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Uvod

Muzikal je jeden znejmladsich filmovych zanrt, nebot' je tzce spjat
s technologickym vyvojem ve filmovém pramyslu. Prvni pokusy 0 natoceni
muzikalu se objevily s ptichodem synchronizovaného filmového zvuku a svého
vrcholného obdobi tento zanr dosahl az s hlavnim pfechodem od ¢ernobilého filmu
k barevnému. Nejvyznamnéj$im obdobim muzikalu byla zejména 1. polovina
20. stoleti, nacez zacala od 60. let jeho popularita a produkce klesat, a v soucasné
dob¢ vznika muzikalovych filmd nesrovnatelné méné. Pro divaka 21. stoleti neni
tento zanr, jenz ptinesl mnoha lidem radostny unik od tézké doby, jiz tolik
atraktivni, coz pfirozené znamena, ze produkce tohoto typu filmu s sebou nese

veliky risk neuspéchu.

Pifesto natocil mlady rezisér Damien Chazelle muzikal La La Land, jenz se
dostal do Kkinodistribuce v prosinci roku 2016. Jeho osobni laska K jazzu
a filmovému muzikalu ho dovedla k natoceni filmu, ktery se v mnoha ohledech
vraci ke kvalitdim klasického muzikalu.! Snimek, jenz se odehravd Vv samotném
Hollywoodu, piekonal veSkera ocekavani aziskal 7 nominaci na ocenéni Zlaty
Globus, jez vsechny zaroven Uspésné proménil,? a rekordni pocet 14 nominaci na

Ceny Akademie, z nichz nakonec obdrzel celkem $est ocenéni.’

Diky obrovskému tspéchu tohoto v dnesni dobé nevsedniho Zanru jsem se
rozhodla analyzovat pravé tento snimek. Budu jej zkoumat zejména po strance
zanrové S metodologickym zakladem Vv praci Ricka Altmana o0 sémanticko-
syntaktickém pfistupu K filmovému zanru. Charakterizuji slozky filmu z pohledu
sémantiky i syntaktiky a detailnéji se zaméfim na historicky ramec zanru muzikalu.

Pokusim se zachytit a pojmenovat, jakym zpisobem La La Land vzdava hold

1'La La Land' gets nostalgic for classic Hollywood musicals. YouTube [online]. PBS NewsHour, 2017 [cit.
2018-04-04]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=Y1vX7Li kOw.

2 la Lla Land.Golden Globe Awards[online]l. 2017 [cit. 2018-02-01]. Dostupné z:
https://www.goldenglobes.com/film/la-la-land.

3 LEE, Ashley. Oscars: 'La La Land' Becomes 11th Film With Six Wins. The Hollywood Reporter [online].
2017 [cit. 2018-02-01]. Dostupné z: https://www.hollywoodreporter.com/news/la-la-land-s-oscars-2017-
6-wins-11th-film-980619.
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tomuto zanru, zda a jak se inspiruje muzikaly klasického Hollywoodu, jak dodrzuje
zanrové definice a postupy stanovené Altmanem a jaka moderni témata otevira pro

souc¢asného divaka.

V prvni ¢asti prace predstavim literaturu aprameny, ze kterych budu
vychazet, a charakterizuji blize svou metodologii. Nasledné se budu vénovat zanru
muzikalu obecné a stru¢né popisi jeho historicky vyvoj, nebot’ pravé ten je pro mou

zénrovou analyzu zasadni.

Druha analytickd ¢ast prace bude vénovana jiz samotnému Zanrovému
a sémanticko-syntaktickému rozboru filmu La La Land a jeho vztahu k jinym
muzikalim, jez mély zasadni vliv na filmovy primysl a celkové na spole¢nost
v prubéhu poslednich necelych 100 let. Shrnu, jakou mérou z nich La La Land
vychazi ¢i jakym zptusobem je reflektuje. Zaroven ptiblizim, zda a jak La La Land
dodrzuje klasické muzikalové postupy, zda opravdu nalezité spada do tohoto zanru

a jakymi zptsoby piipadn¢ z tradi¢ni charakteristiky Zanru vybocuje.



Teoreticko-metodologicka ¢ast

1. Vyhodnoceni pramenii a literatury

1.1. Prameny

Hlavnim pramenem pro muj vyzkum je snimek La La Land, a to konkrétné
na nosi¢i Blu-ray.* Kromé samotného snimku jsem pro sbér informaci 0 procesu
tvorby filmu vyuzivala také bonusy zahrnuté na Blu-ray vydani. V analytické ¢asti
této prace budu rovnéz citovat fadu dalsich muzikalt a filmi i jinych Zanri, na néz
néjakym zplsobem La La Land reaguje nebo jez jinak souvisi S mou analyzou.
Zéaklad nastolim Vv podkapitole vénujici se obecné historii zanru muzikalu jako
takového. Jména tvtrct a Ceské pieklady nazvi cizojazyénych snimka budu cerpat

z webovych stranek Cesko-Slovenské filmové databéze.

Rovnéz jsem ke sbéru informaci vyuzivala scénatr filmu, ktery je na
internetu volné pristupny ke stazeni.® Internet pro mne byl také zdrojem mnoha
sekundarnich prament ve formé audiovizualnich pfispévka a video-rozhovora
s tvirci a rovnéz amatérskych video-eseji fanousku filmu, ve kterych popisuji své
postfehy a domnénky Vv souvislosti s referencemi na jiné snimky, jez se v La La
Landu objevuji. Kromé jiz zminénych oficialnich bonusi mi velice pomohla video-

esej od Sary Preciado,® ve které vyjmenovava nejocividngjsi reference na starsi

muzikaly, jichz si v La La Landu vs§imla. N¢kolik dalSich postiehd i S mluvenym

4 La La Land [film na nosi&i BD]. Scénaf a rezie Damien CHAZELLE. USA, 2016.

5 CHAZELLE, Damien. La La Land [filmovy scéndf] [online]. Lionsgate, 2017 [cit. 2018-04-08]. Dostupné z:
https://lionsgate.app.box.com/v/lalalandscreenplay.

6 PRECIADO, Sara. La La Land - Movie References. Vimeo [online]. 2017 [cit. 2018-04-07]. Dostupné z:
https://vimeo.com/200550228.
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komentafem piinasi video ,La La Land Easter Eggs, Inspirations & Homages

Explained*.’

Co se medialnich rozhovoru ty¢e, nejpiinosnéjsimi pro mne byly: rozhovor
srezisérem Damienem Chazellem pro Independent® a The Verge®, Chazellav
rozhovor s Jeffrey Brownem pro PBS NewsHour,'° Chazelltiv vystup v talk show
Jimmyho Fallona®! a rovnéz exkluzivni rozhovor s tviiréim $tdbem publikovany
piimo na oficialnim YouTube udtu spolecnosti Lionsgate.? Praktické pro mne
v téchto piipadech byly informace o procesu piiprav pied nataéenim, O praci
s kamerou, navrhovani kostyma ¢i skladani hudby. Veskeré informace ziskané
z téchto internetovych zdroju budou samoziejmé, stejné jako vse ostatni, opatieny

bibliografickymi tdaji.
1.2. Literatura

Vzhledem k faktu, ze film La La Land vznikl teprve nedavno, nebyly o ném
do soucasné¢ chvile napsany zadné odborné prace. To stejné bohuzel plati
i 0 triatficetiletém rezisérovi Damienu Chazellovi, jenz se stal nejmlads$im drzitelem
Oskara Vv historii'® a 0 némz doposud neni napsana zadna biografie ani odborna

reflexe jeho filmové tvorby. Kamil Kuznik napsal vroce 2015 bakalarskou

7ScreenPrism. La La Land Easter Eggs, Inspirations & Homages Explained. YouTube [online]. 2017 [cit.
2018-04-07]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=IXenof-AJGk.

8 LOUGHREY, Clarisse. La La Land interview: Damien Chazelle on the death and rebirth of the screen
musical. Independent [online]. 2017 [cit. 2018-05-02]. Dostupné z: https://www.independent.co.uk/arts-
entertainment/films/features/damien-chazelle-interview-la-la-land-oscars-2017-ryan-gosling-emma-
stone-a7522311.html.

9 ROBINSON, Tasha. La La Land writer-director Damien Chazelle on subverting the things he loves
most. The Verge [online]. 2016 [cit. 2018-05-03]. Dostupné Z
https://www.theverge.com/2016/12/7/13862752/la-la-land-damien-chazelle-interview-ryan-gosling-
emma-stone.

1013 La Land gets nostalgic for classic Hollywood musicals, pozn. 1.

11 Damien Chazelle Shares La La Land Set Secrets. YouTube [online]. 2017 [cit. 2018-04-07]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=1SbGSrcwh1M.

23 La Land (2016 Movie) Exclusive Cast Q&A. YouTube [online]. Lionsgate Movies, 2017 [cit. 2018-04-
08]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=zeDEwgUQRMS.

13DAMIEN CHAZELLE WINS 2017 OSCAR FOR DIRECTING. Oscars [online]. 2017 [cit. 2018-02-01].
Dostupné z: http://oscar.go.com/news/winners/damien-chazelle-wins-director-oscar-2017-acceptance-

speech.
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kvalifikaéni praci nesouci nazev Obrazovy pohyb a jeho estetika,'* ve které se
mimo jiné zabyva také snimkem Whiplash (Whiplash, 2014), jenz byl rovnez
nato¢en Damienem Chazellem, ale tato prace nebyla pro muj vlastni vyzkum
zadnym ptinosem. Faktografické udaje tykajici se Chazellovych filmu, jeho
profesionalni ¢innosti a osobniho Zivota budu proto Cerpat z volné dohledatelnych

internetovych zdroja.

Piesto bych vybrala nékolik vyznamné&jsich recenzi ¢i reflexi snimku, jez
vySly v Ceskych tisténych periodikach, a rovnéz par zahrani¢nich. Jeden z textd
komentujicich La La Land byl publikovan Vv ¢asopise Cinepur?®, jehoz tinorové
¢islo z roku 2017 se zamétilo pravé na vztah filmu a hudby. Autorem textu ,,Zase
jednou zpivat a tancit... Soucasnost americkych filmovych muzikala“ je Lukas
Skupa a na problematiku se diva z velice podobného thlu jako ja. Zacatek textu je
vénovan kratké charakteristice zanru z hlediska historického, dale popisuje dualitu
svétt hlavnich dvou postav typickou pro muzikaly. O té mluvi Rick Altman ve své
knize American Film Musical, jez se stala stézejni pro mou metodologii a kterou
i sam autor ¢lanku zminuje. Skupa se prostfednictvim této duality snazi naznadit,

v ¢em spociva uspéch filmu.

Ve filmovém &tvrtletniku Film a doba®® vysla rovnéz kratkd recenze Ivy
Pivielové. Vytyka v ni hercim nedokonalost tane¢niho a péveckého projevu, ¢ehoz
si je ale rezisér plné védom a piedem stim pocital.'’” Autorka se také snazi
konkretizovat, jaky vyznam ma film v dne$nim svété z pohledu politického
a spolecenského. Zastava nazor, ze La La Land a obecné tviirci noveé vznikajicich
filmt se obraci v obdobi politické krize, nastupu xenofobie atd. k pozitivnéjsim

tématiim a vybizi K trpélivosti, optimismu a udrzeni si nadéje.

14 KUZNIK, Kamil. Obrazovy pohyb a jeho estetika. Zlin, 2015. bakalar'skd prace (BcA.). Univerzita Tomase
Bati ve Zliné. Fakulta multimedialnich komunikaci.

15SKUPA, Lukas. Téma / Film a hudba: Zase jednou zpivat a tandit... Sou¢asnost americkych filmovych
muzikalG. Cinepur. 2017, 22. (109), 60-67. ISSN 1213-516X.

16 PRIVRELOVA, Iva. Zpivani na cesté za sny. Film a doba. 2017, 2017(1), str. 86.

17 L a La Land gets nostalgic for classic Hollywood musicals, pozn. 1.



Obrovské mnozstvi reflexi vzniklo logicky zejména v zahrani¢i. Zminila
bych hlavné tfi analytické piispévky na blogu Davida Bordwella. Nejrozsahlejsim
je ¢lanek s nazvem ,How LA LA LAND is made“.*® Autor zde na La La Lamd
aplikuje teorii Jacka Viertela 0 vyznamu hudebnich ¢isel pro dé&j broadwayskych
muzikalt. Bordwell na zaklad¢ této teorie postupné probira pisen po pisni, které se
v La La Landu objevuji, a charakterizuje blize jejich narativni vyznam a zabyva se
také déjovymi paralelami, které se casto ve filmu vyskytuji. Diky tomu vychazi
najevo, v éem a jakym zpasobem vystupuje film z klasickych muzikalovych
schémat. Vse je v La La Landu soustfedéno pouze na ustiedni par, ve filmu nejsou
zadné vedlejsi déjové linie a ostatni postavy nejsou pro déj zasadnimi hybateli.
Zaroven je diky tomu prubéh pomalejsi nez Vv klasickych muzikalech, kde by ke

vzniku milostného vztahu mezi protagonisty doslo pravdépodobné mnohem dfive.

V ¢lanku ,,LA LA LAND: Singin® in the sun“!® film kratce komentuji tii
,hostujici® specialisté Kelley Conway, Eric Dienstfrey a Amanda McQueen. Divaji
se na film skrze kvalitu a autenticitu péveckého projevu, udavaji ptiklady, jak
mohou rozdilné techniky nahravani pisni ovlivnit narativ, a Amanda McQueen
charakterizuje miru integrovanosti La La Landu. Conway dochazi Kk nazoru, ze
ptirozeny zpév herct, ktefi nejsou profesionalnimi zpévaky, dodava filmu efekt
autenticnosti a prirozenosti. Dienstfrey komentuje rozdily mezi Zzivymi
a studiovymi nahravkami pisni a uvadi piiklady, kdy jejich stfidani muze byt
narativnim nositelem. Posledni piispévek Amandy McQueen charakterizuje hranici
mezi nostalgii a realismem La La Landu. Tvrdi, ze Chazelle se inspiroval klasickym
hollywoodskym integrovanym muzikalem, ale zaroven si od n¢j dokazal udrzet

urcity odstup.

18 BORDWELL, David. How LA LA LAND is made. Observations on film art [online]. 2017, 23. 1. 2017 [cit.
2018-04-07]. Dostupné z: http://www.davidbordwell.net/blog/2017/01/23/how-la-la-land-is-made.

19 BORDWELL, David, Kelley CONWAY, Eric DIENSTFREY a Amanda MCQUEEN. LA LA LAND: Singin’ in the
sun.  Observations on film art [online]. 2017 [cit. 2018-04-07]. Dostupné z:
http://www.davidbordwell.net/blog/2017/02/11/la-la-land-singin-in-the-sun.
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Potteti Bordwell film zminuje v ptispévku ,,Fantasy, flashbacks, and what-
ifs: 2016 pays off the past*,?° ve kterém se, jak jiz nazev vypovida, zaobira filmy,
které néjakym zpusobem reaguji na filmové techniky a postupy, jez se osvédcily
v minulosti. V piipadé La La Landu se zaméfuje na snovou baletni sekvenci
v zavéru snimku, ktera je inspirovana klasickymi filmy, ale je kreativné
aktualizovana. Objevuji se vni paralely na zivot postav Mii a Sebastiana,
ale udalosti maji odlisny konec, ¢imz pasaz zanechava v divakovi uspokojivy

a touzebny dojem zaroven.

Pro Film Comment napsal v kategorii ,,Deep Focus“ recenzi Michael
Sragow, Vv niz analyzuje film z hlediska riznych filmovych slozek od hereckych
vykonti pfes hudbu az po praci s kamerou.?* Pro stejné periodikum publikoval
ptispévek Michael Koresky, v némz zminuje La La Land ve spojitosti se
soucasnymi trendy ve filmové produkci a chvali pravé odlisnost filmu a jeho navrat

k ur¢itému druhu jednoduchosti.??

2. Metodologie

Ve zvolené metodologii vychazim z nékolika praci filmového teoretika
Ricka Altmana. Budu se fidit jeho sémanticko-syntaktickym pfistupem
k filmovému Zanru. Altmanova esej na toto téma byla roku 1989 piclozena do

eského jazyka a vysla v ¢asopise Iluminace.?® Zanrovou problematikou se zabyva

20 BORDWELL, David. Fantasy, flashbacks, and what-ifs: 2016 pays off the past. Observations on film art
[online]. 2017, 2. 1. 2017 [cit. 2018-04-07]. Dostupné Z
http://www.davidbordwell.net/blog/2017/01/02/fantasy-flashbacks-and-what-ifs-2016-pays-off-the-
past.

21 SRAGOW, Michael. Deep Focus: La La Land. Film Comment [online]. 2016 [cit. 2018-04-08]. Dostupné z:
https://www.filmcomment.com/blog/deep-focus-la-la-land.

22 KORESKY, Michael. The Missing Pieces. Film Comment [online]. 2017 [cit. 2018-04-08]. Dostupné z:
https://www.filmcomment.com/article/the-missing-piece.

23 ALTMAN, Rick. Sémanticko-syntakticky pFistup k filmovému Zanru. lluminace. 1989, 1(1), 17-29.

11
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Altman také ve svych teoretickych publikacich Film/Genre?* a American Film

Musical,? které se rovnéz staly stézejnimi texty pro metodologii mé prace.
2.1. Sémanticko-syntakticky pristup K filmovému Zanru

Rick Altman ve své eseji nesouci nazev ,,Sémanticko-syntakticky pfistup
K filmovému zanru“?° kritizuje nedostatky souc¢asné filmové kritiky ve Spojenych
statech, a to zejména Vv oblasti zanrové problematiky. Kritici podle n¢j nemaji
potiebu teoretizovat Zanr, nebot’ je to néco, co kazdy dokaze sam urcit. K teorii se
obraci az v momenté, kdy se mezi sebou navzajem neshodnou. Zaroven Altman
tvrdi, ze neexistuje jednotny pfistup K zanrim, na zaklad¢ c¢ehoz vznikaji dvé
nazorové skupiny a muze se tak stat, ze stejny snimek bude jednou stranou
povazovan napt. za muzikal, ale opozi¢ni stranou jiz nikoli. Upozoriiuje také na
vnimani zanrové teorie mimo historické chapani. Pti debatich 0 Zanru je rovnéz
potieba vzit v potaz publikum a ujasnit si, do jaké miry urcuji divaci své preference,
na které nasledné filmovy pramysl reaguje, a do jaké miry Hollywood s divaky

zamérné manipuluje.?’

Altman nastifiuje dva aspekty zanrové kritiky — sémanticky a syntakticky?®
a obecné je charakterizuje takto: ,,Piestoze v podstaté neexistuje spole¢ny nazor na
pfesné hranice mezi sémantickym a syntaktickym aspektem, mizeme obecné
vydélit zanrové definice, které vychazeji ze soubor spoleénych rysid, postojd,
postav, zabéru, lokalizaci, orientaci atp. — tedy které zduraziuji sémantické prvky
tvotici zanr, a definice, které misto toho akcentuji jiné konstitutivni vztahy mezi
pfedem neoznafenymi a ruznymi proménnymi — vztahy, které miZeme nazvat

fundamentalni zanrovou syntaxi. Sémanticky pfistup tak zdiraziuje zanrové

24 ALTMAN, Rick. Film/Genre. London: British Film Institute, 1999. ISBN 0-85170-718-1/978-0-85170-718-
1 hbk.

25 ALTMAN, Rick. The American Film Musical. Pbk. ed. Bloomington: Indiana University Press, 1989. ISBN
9780253205148.

26 ALTMAN, Rick, pozn. 23.

27 Altman toto popisuje jako dva odliné pfistupy k Zanru — ritudlni (Hollywood vyjadfuje pfani publika) a
ideologicky (Hollywood divaky vyuziva a laka je tam, kam chce).

28 RozliSovanim téchto dvou smérl se zabyvali jiZ teoretici jako Tzvetan Todorov ¢ Frederic Jameson.
ALTMAN, Rick, pozn. 23, str. 21.
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stavebni bloky, naproti tomu syntaktické hledisko uptednostiuje struktury, do nichz

se tyto bloky zasazuji.“%°

Tuto teorii demonstruje na piikladu westernu. Sémanticka charakteristika
popisuje tento zanr jako film, jehoz dé&j se odehrava ve druhé poloviné 19. stoleti na
americkém Zapad¢, vystupuji v ném stereotypni postavy kovboje, Serifa, indiana ¢i
silné, ale nézné zeny, a duraz je kladen na prvky jako puda, prach, voda, kize
apod.® Naopak syntaktickym pohledem na véc je zaméfeni se na vzajemné vztahy
mezi jednotlivymi prvky — mezi kulturou a ptirodou, spolec¢nosti a jednotlivcem,
budoucnosti a minulosti.®* Hlavnim syntaktickym rysem westernu jsou hranice

(mezi dvéma zemémi, epochami, civilizacemi, hodnotovymi systémy atd.).3?

Pii vyuzivani téchto dvou pfistupli ovSem vyvstava problém, nebot’ jsou
vnimany zcela oddélené. Sémanticky pfistup muze byt aplikovan na velké mnozstvi
filmu, ale nema tak velkou explana¢ni silu. Naopak syntakticky pfistup nam
umoziuje vyzdvihnout struktury specifické pro dany zanr, ale nebudeme k tomu
moci uzit tolika filma. Napiiklad ,,pensylvansky western® spliiuje syntaktické
pozadavky zanru, ale jiz ne ty sémantické, nebot” se filmy odehravaji v Pensylvanii
a Vv jiném stoleti, nez je pro western povazovano za charakteristické. Jako feseni
navrhuje Altman jejich zkombinovani, tedy aplikovani sémanticko-syntaktického

piistupu.

Soubéznym uznanim téchto dvou piistupti vznika moznost odlisovat rtizné
urovné zanrovosti. Oteviou se také dvefe pro zkouméni mezizanrovych vztaht,

nebot’ ¢asto filmy kombinuji syntax jednoho zanru a sémantiku jiného.

Jak jsem jiz zminila, Altman vidi velké nedostatky ve vnimani Zanru ve
vztahu K historickému vyvoji. Vyzaduje, aby teorie spolupracovala s historii

a zkoumala vzajemné vztahy mezi syntaxi a sémantikou. Jako ptiklad uvadi prave

2% ALTMAN, Rick, pozn. 23, str. 22.

30Takto western definovali Jean Mitry: Dictionnaire du cinéma. Paris 1963, s. 276.; a Marc Vernet:
Lectures du film. Paris 1976, s. 111-112.

31 Tato definice patfi autorovi Jimu Kitsesovi: Horizons West. Bloomington 1969, s. 10-14.

32 Timto zpUsobem vidél western John Cawelti: The Six-Gun Mystique.
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zanr muzikalu, ktery si v prubéhu casu zachoval své sémantické prvky (dgj
odehravajici se v zakulisi klubt a divadel), ale proménily se jeho syntaktické ¢asti
(téma smutku nad rozchodem ¢i smrti bylo ve 30. letech vystiidano radosti z tvorby
a zabavy). Dokonce je pravidlem, Ze zastanci obou pojeti zanru ¢asto vychazi ze

stejného jadra.®

V momenté, kdy se sémanticky zanr stane rovnéz syntaktickym, dojde
k piekryti hodnot ritualnich s ideologickymi a vznikne stabilni sdéleni. Dochazi tak

ke vzajemnému uspokojeni potieb publika i filmovych tvirca.

Hranici mezi témito dvéma sméry nastinuje Altman na rozdilu mezi
lingvistickym a sekundarnim textovym vyznamem slozek Vv textu, diky nimz muze

mit jeden jev ruzné vyznamy podle toho, v jaké roviné uvazujeme.

V apendixu knihy Film/Genre Altman znovu publikuje svou studii
0 sémanticko-syntaktickém pfistupu K zanru. Pfedchazi mu ale zavér, v némz se
vénuje jejimu rozsifeni a aktualizovani. Snazi se vice upozornit na fakt, ze rizni
divaci mohou vidét odlisné sémanticko-syntaktické slozky filmu jinak a v jinych
prvcich. Pfidava proto jesté s ohledem na divaka tfeti pragmaticky pfistup, jenz bere

Vv potaz rozmanitost druhti uzivatelt, ktefi zaroven zanr determinuji.

2.2. Definice Zanru

Samotny termin ,,zanr* pochdzi z francouzstiny a je odvozen od slova
»genus®, jez je pouzivano V biologii ve vyznamu ,rod“ ke Kklasifikaci rostlin
a zivo¢ichti.®* Ve filmovém priimyslu rovnéz slouzi jako klasifika¢ni jednotka, ale
jeji presné hranice nejsou tak jasné stanovené, jako je tomu v biologii. Chapani
zanra zavisi naptiklad na kulturnim prostfedi, z n€jz film pochazi i pro které je
urcen. Také na tom, zda se zaméfujeme na syntaktickou ¢i sémantickou rovinu

filmu, zda nedochazi k miseni S jinymi zanry apod. Ptesto lze vyjmenovat nékolik

33 Napfiklad filmy Johna Forda mély kli¢ovou roli ve vyvoji ritudlniho i ideologického pojeti.
34 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: tvod do studia formy a stylu. V Praze:
Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni, 2011. ISBN 9788073312176, str. 423.
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zakladnich pravidel, ktera by méla byt ve vétsing ptipadt dodrzena, aby se film dal
stale povazovat za soucast zanru, V pfipad¢ této prace za muzikal. Proto se budu
drzet zanrové struktury, kterou nastolil Rick Altman ve svych knihach American

Film Musical a Film/Genre.

2.2.1. Definice Zanru obecné

V posledni devaté kapitole publikace American Film Musical s nazvem
,Genre and Culture® se Altman vénuje obecné zakladni charakteristice
hollywoodskych filmovych zanrd. Vyjmenovava nékolik atributh, které jsou podle

n¢j jednou z moznych definici filmového Zanru obecné:

1. Dualismus a tzv. dvouohniskovy narativ, jenz budu rozebirat
podrobnéji v podkapitole vénované jiz konkrétné muzikalu, pro ktery
je tento znak velice typicky. Neobjevuje se ovSem pouze
v muzikalech, ale tento princip lze nalézt také v dalSich

hollywoodskych Zanrech.

2. Opakovani, nebot' zékladem Zzanru je vytvareni variaci na jedno
konkrétni téma nejen intertextualné, ale i uvnité jednoho snimku

pomoci opakovani urcitych kvalit a symbolt.

3. Kumulace, coz opét znamena jisty druh opakovani obecného tématu,
tentokrat mezi filmy jednoho zanru navzajem. Naptiklad muzikaly
ukazuji Stastné postavy, které zpivaji a tan¢i. Divaci pak maji pocit,
ze filmy spadajici do jednoho zanru maji néco spolecného, ze jsou

soucasti jedné urcité série.

4. Predvidatelnost, coz je nasledek opakovani a kumulace nejen témat
anarativnich prvkd, ale také napiiklad herct, ktefi pravidelné
ztvarnuji urcité typy postav, diky ¢emuz mohou divaci predem tusit,

jaka bude zapletka nebo zavér filmu.

5. Nostalgie, nebot’ zanrové filmy se ¢asto vraci do urc¢ité doby a na
konkrétni mista. Piikladem je western, jehoz znakem je d¢j
odehravajici se na americkém Zapadé¢ v druhé poloviné 19. stoleti.

Nebo hollywoodské muzikaly, jez jsou Casto zasazeny do zakulisi
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divadel ¢i filmovych produkci ptipadné odkazuji ke konkrétnim

americkym sniim.

6. Symbolika, ktera je spojena s kulturnim, spole¢enskym a politickym
kontextem, vnémz film vznikal. Snimky ¢asto pomoci dil¢ich
symbolll poukazuji na dobové problémy nebo timto postupem

zaujimaji urcity postoj ke komplexné&jsimu problému.

7. Funkcnost, ktera souvisi s predchozi symbolikou. Zanrové filmy
reaguji na urcité problémy, se kterymi Se spole¢nost potyka
a navrhuji jejich feseni (nebo to alespon predstiraji), coz mtze byt
formou tlevy, pomoci nebo alesponi nadéje pro danou spolecnost,

ktera si sama s témito problémy neumi poradit.

2.2.2. Muzikal jako Zanr

Divame-li se na pocatky vzniku Zzanru muzikalu zpétné, povazujeme za
obdobi zrodu konec 20. let 20. stoleti. Pfedevs§im s ohledem na vznik filma Jazzovy
zpevak (The Jazz Singer, 1927) a Melodie z Broadwaye (Broadway Melody, 1929).
V té dobé se jiz v angli¢tiné pouzival termin ,,musical®, ale jesté nikoli jako nazev
zanru, pouze jako pridavné jméno ve vyznamu ,.hudebni®, dopliiujici terminy jako
komedie, romance, melodrama apod. Az s poc¢atkem 30. let, kdy obliba téchto filma
znaéné vzrostla, se zacalo uzivat oznaceni ,musical jako podstatné jméno

charakterizujici zanr.®

Rick Altman je autorem, ktery se kromé obecnych problematik Zanru vénuje
také pfimo muzikalu, a to primarné¢ v publikaci American Film Musical.
Rozpracovava zde svij sémanticko-syntakticky piistup K filmovému Zzanru jiz
konkrétné v navaznosti na muzikal. V prvni kapitole se primarné vénuje vztahu
mezi kritikem a divakem. Poukazuje na fakt, Ze je nesmirn¢ dulezité brat v ramci
analyzy v potaz specifika interpretacni komunity, jez film vnima. K naprostému

porozuméni mezi kritikem a recipientem analyzy mutze dojit pouze v pfipade, Ze

35 ALTMAN, Rick, pozn. 24, str. 31-33.
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jsou oba soucasti stejné interpretacni spolecnosti. Upozoriuje, ze Kritik musi uzivat
klasifikaci, se kterou je srozuména dana kultura, jiz je kritika urCena. Dale se
zabyva tim, jak znalost zanrt ovlivni divacka ocekavani a jak mohou s Zanry

pracovat producenti.

Ve druh¢ kapitole se zaobira usporadanim syzetu muzikalu a konkrétné jiz
zminovanému dvouohniskovému narativu (dual focus). Za ptiklad si bere snimek
New Moon (New Moon, 1940) a ukazuje na ném, jak mohou byt paralelné
usporadany scény tak, aby vyzdvihovaly téma filmu. Vyniknou tak jasné dvé centra
moci — zenské a muzské a celkové budou zietelngjsi kontrasty mezi blahobytem,
vzdé¢lanosti, krasou a naopak chudobou, prakti¢nosti a jednoduchosti. Diky tomuto
typu narativu muaze byt struktura filmu motivovana postavami a nikoli zapletkou,

jako tomu je u tradi¢nich piistup.

Pata kapitola je v podstaté detailnéji rozpracovana koncepce sémanticko-
syntaktického pojeti zanru v ramci problematického vztahu mezi teorii a historii,
coz jsem nastinila v pfedchozi podkapitole. Dale zde Altman definuje zakladni
charakteristiku muzikalu na deseti slozkach, z nichz pét fadi k sémantice a pét

k syntaxi.
V sémantické roviné jsou to:

1. Formadt — k tomu, aby mohl byt film povazovan za muzikal, nestaci

pouze diegeticka hudba, ale musi mit i narativ.

2. Délka — za muzikaly mohou byt povazovany jen celovecerni filmy,
aby bylo mozné vystavét pravé onu narativni strukturu. Altman si je
ale védom problemati¢nosti tohoto tvrzeni, nebot i kratsi filmy

mohou mit jasna pojitka S timto zanrem.

3. Dale jsou stézejni pro muzikal postavy, a to zejména Ustiedni
romanticky par, ¢imz mohou byt ze Zzanru vylouceny naptiklad

détské filmy, piestoze obsahuji hudebni ¢isla.

4. Ctvrtou sémantickou slozkou je herectvi a nutnost kombinace
rytmu, tedy aktivity pohanéné hudbou, s realitou, tedy aktivitou, jez

neni s hudbou spjata.
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5. Aby se mohlo mluvit 0 muzikalu, plati podobné pravidlo i v ptipadé

zvukové stopy — ta musi stat v opozici k nehudebnim ¢astem filmu.
V ramci syntaktické definice muzikalu zahrnuje Altman nasledujici atributy:

1. Narativni strategii, ¢imz ma na mysli vySe popsany dvouohniskovy

narativ.

2. Par/zapletku, tedy aby se d&j odvijel od vztahu mezi ustiedni dvojici

postav.

3. Hudbu/zdpletku, coz znamena nutnost hudby nést narativni vyznam

a nebyt vV pouhém pozadi.

4. Narativ/imuzikdalova cisla, tedy nutnost vytvaret kontinuitu mezi
zminovanymi sémantickymi protipoly jako realismus a rytmicky

pohyb.

5. A obraz/zvuk, jejichz vzajemny vztah je odlisny od jinych filmd,

nebot’ v ptipad¢é muzikalu stoji zvuk nad obrazem.

Ve své praci budu vychazet pravé ztéto struktury nastavené Rickem
Altmanem. Postupné ovétim obecné znaky zanrového filmu a nasledné i vSech
deset sémantickych a syntaktickych atributi pfimo na konkrétnim piipadu La La
Landu, a dospé&ji k zavéru, zda film vskutku odpovida zatazeni do kategorie
muzikal. Zaméfim se zejména na opakované zminovany dvouohniskovy narativ,
ktery je v tomto filmu velmi vyrazny a v ramci nostalgické roviny La La Landu se
budu intenzivnéji vénovat charakteristice filmu z pohledu historického ramce. Bude
pro mne také dulezité zamyslet se nad specifiky interpretacni komunity v ramci

Altmanova tietiho pragmatického pfistupu.
2.3. Historie muzikalu

Abych mohla La La Land jakkoli charakterizovat v ramci historického
vyvoje zanru muzikalu, je potieba v prvé fadé tento vyvoj shrnout. Budu se drzet
historie spjaté vyhradné s muzikalem a popisi jeji milniky v kontextu americké

kultury. Mymi hlavnimi informaénimi zdroji byly knihy The Hollywood Film
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Musical autora B. K. Granta, jez vlastnim Vv elektronické podobé,®® a Déjiny filmu:
prrehled svétové kinematografie dvojice Kristin Thompson a Davida Bordwella.*’
Fakta jsem také Gerpala z publikace Douglase Gomeryho The Coming of Sound®
arovnéz ze skript Déjiny svétového filmu 2°° a Déjiny svétového filmu 3% autort
Veroniky Klusakové a Jana Ktipa¢e. Mym poslednim vyznamnym zdrojem pro tuto
kapitolu byly webové stranky Filmsite autora Tima Dirkse,*! jez jsou doporucovany
v dalsi knize autord K. Thompson a D. Bordwella Umeni filmu: #vod do studia

formy a stylu, a to v kapitole o zanrech.*?

20. LETA — POCATKY ZVUKOVEHO FILMU

Divadelnimi ptedchidci muzikalu, jez pozdéji inspirovala i mnoha filmova
Cisla, byla komedialni pfedstaveni S nazvem ,,minstrel shows®, jejichz humor byl
postaven na rasovych stereotypech. Bili herci si nabarvili obli¢ej na ¢erno a zpivali
vtipné pisné pred publikem.*® Takova scéna se objevuje v roce 1927 i ve snimku
Jazzovy zpevak (The Jazz Singer, 1927), ktery se stal prilomem ve filmovém
prumyslu, nebot’ pfinesl n€kolik prvnich mluvenych a zpivanych pasazi. Dal§im
druhem hudebniho divadla, jez inspirovalo vznik filmového muzikalu, byl
vaudeville, kde se jiz zacaly objevovat tendence propojovani pisni S narativem.

Florenz Ziegfeld rovnéz vytvotil na Broadwayi revualni sérii S nazvem Follies, na

36 GRANT, Barry Keith. The Hollywood Film Musical [elektronickd kniha]. Chichester: Wiley-Blackwell,
2012. New approaches to film genre. ISBN 978-1-4051-8253-9.

37 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Déjiny filmu: pfehled svétové kinematografie. 2., opr. vyd.
PreloZil Helena BENDOVA. V Praze: Akademie muzickych uméni, 2011. ISBN 978-80-7331-207-7.

38 GOMERY, Douglas. The Coming Of Sound [elektronicka kniha]. Hoboken: Taylor & Francis, 2005 [cit. 7.
4.2018]. ISBN 0203997727.

39 KLUSAKOVA, Veronika a Jan KRIPAC. Dé&jiny svétového filmu 2. Olomouc: Univerzita Palackého v
Olomouci, 2013, ISBN 978-80-244-3829-0.

40 KLUSAKOVA, Veronika a Jan KRIPAC. Dé&jiny svétového filmu 3. Olomouc: Univerzita Palackého v
Olomouci, 2013. ISBN isbn978-80-244-3830-6.

41 DIRKS, Tim. Musicals/Dance. Filmsite [online]l. USA: AMC Networks. Dostupné z:
http://www.filmsite.org/musicalfilms.html.

42 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON, pozn. 34, str. 446.

43 GRANT, Barry Keith, pozn. 36, kap. 1, str. 2.
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coz navazaly dalsi hudebni revue a pozdéji se mnohé z téchto predstaveni dockala

i filmového piepracovani.**

we e

O synchronizaci zvuku s obrazem se pokouseli filmafi jiz od prvopocatku
filmového pramyslu, ale opravdovy uspéch se dostavil az v srpnu roku 1926, kdy
byl predstaven novy systém zaznamu zvuku na filmovy material nazvany
Vitaphone, jenz byl vyuzit také pti vzniku Jazzového zpévika.* Stale se jednalo
o film pfevazné némy, ale obsahoval jiz sedm pisni, a dokonce i Ctyfi scény
mluveného dialogu.*® Hudebni vystoupeni byla sice propojena s narativem, ale
zatim se nejednalo o kompletné ozvuceny celovecerni film. Muzeme jej ale

povazovat za jakéhosi predchiidce muzikalu.

Tvarci si uvédomili veliky potencial ukryvajici se v propojeni zvuku
s filmovym obrazem a nasledovala postupna transformace priamyslu smérem ke
stale dokonalejSimu zvukovému filmu. Pravé muzikal se stal pro filmare
atraktivnim zanrem, nebot’ umoznoval napadité vyuzivani zvuku. V poloviné roku
1929 tvotily 25 % natodenych filmi muzikaly.*” V prvni viné zacalo dochézet
k pfenaseni broadwayskych ptedstaveni na filmové platno, a to nejen dgjove, ale
véetné hereckych hvézd a tvirci. Prvnim muzikdlem v pravém slova smyslu
aprvnim pln¢ zvukovym celoveCernim snimkem zaroven se stal film Melodie
z Broadwaye z roku 1929.%8 V ném je jiz dle nazvu zietelna inspirace divadelnimi
predstavenimi na Broadwayi, ze kterych se filmovy muzikal postupné vyvinul

a z nichz se mnoha dockala filmovych adaptaci.*®

Pielom 20. a 30. let byl prvnim uspéSnym obdobim pro hollywoodsky
muzikal. Z ranych hudebnich revue doslo ke vzniku takzvanych ,muzikalu ze

zakulisi“ a ,,operetnich muzikali.*° Prakticky se jednalo o pfendseni divadelnich

44 GRANT, Barry Keith, pozn. 36, kap. 1, str. 5.

45 GOMERY, pozn. 38, kap. 1, str. 38.

46 THOMPSON, Kristin a David BORDWELL, pozn. 37, str. 202.
47 GRANT, Barry Keith, pozn. 36, kap. 1, str. 6.

48 DIRKS, Tim, pozn. 41.

49 GRANT, Barry Keith, pozn. 36, kap. 1, str. 5.

50 THOMPSON, Kristin a David BORDWELL, pozn. 37, str. 237.
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muzikald a operet na filmové platno, kdy jiz hudebni ¢isla propojovala narativni
linka, a aspéch byl stavén zejména na popularit¢ muzikalovych hvézd. Takovym
filmem byl napiiklad Hollywood Revue (The Hollywood Revue of 1929, 1929)
s hvézdami jako Joan Crawford, Marion Davies, Bessie Love a dal$imi nebo také
The Show of Shows (The Show of Shows, 1929) v hlavnich rolich s Winnie
Lightner nebo Johnem Barrymorem. ®! Nakonec se vyvinula také kategorie
»integrovanych muzikali“, v nichz se hudebni a tanecni ¢isla odehravala v bézném
kazdodennim diegetickém svété postav. Kromé revudlnich muzikal vSechny

subzanry dlouho pietrvaly a ¢asto dochazelo K jejich vzajemnému prolinani.>?

Reziséry, kteti se ve 20. a 30. letech zabyvali tvorbou muzikald a zna¢nou
mérou tak prispéli k rozvoji nejen tohoto zanru, ale obecné téZ mnohych filmovych
technik, byli naptiklad n€émecky imigrant Ernst Lubitsch (Prehlidka ldsky, 1929),
Rouben Mamoulian (Pro potlesk davu, 1929) nebo King Vidor (Aleluja, 1929).>

30. LETA — POCATKY BAREVNEHO FILMU

Dalsim pfelomovym vynalezem ve filmovém primyslu bylo zavedeni
fotografického barevného procesu. V pribéhu 20. let byl vyuzivan dvoubarevny
material spole¢nosti Technicolor. Studio Warner Bros. bylo prvnim, které ptislo se
zvukovym muzikalem, jenz byl zaroven kompletné barevny diky tomuto
dvoupasovému filmovému materialu. Jednalo se o snimek On With the Show! (On
With the Show!, 1929) reziséra Alana Croslanda.>* Postupné ale doslo k nahrazeni
dokonalejsim Technicolorem, zaloZzenym na principu tii pasi, pticemz kazdy
slouzil pro jednu ze zakladnich barev. Mezi prvni filmy, které demonstrovaly tento
technicky systém, patfil syté barevny dvacetiminutovy hudebni film La Cucaracha
(La Cucaracha, 1934).%

51 DIRKS, Tim, pozn. 41, Part 1.

52 THOMPSON, Kristin a David BORDWELL, pozn. 37, str. 237.
53 Tamtéz, str. 208.

54 DIRKS, Tim, pozn. 41, Part 2.

55 THOMPSON, Kristin a David BORDWELL, pozn. 37, str. 229.
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Velice vyznamnou roli v historii muzikalu hrala dvojice tane¢nikd Fred
Astaire a Ginger Rogers, spadajicich pod spole¢nost RKO. Stali se ikonami raného
muzikalu diky filmium jako Pdni v cylindrech (Top Hat, 1935), Svét valcikii (Swing
Time, 1936) a Smim prosit? (Shall We Dance, 1937). Posunuli techniku a styl
muzikalu opét 0 néco dal, jelikoz Astaire se podilel na choreografii a naptiklad
vyzadoval, aby byla postava tanec¢nika v zabéru cela. Tane¢ni Cisla byla také casto
nataena na jeden zabér s minimalnimi pohyby kamer, coz vyzadovalo u herct
naprostou preciznost v tanci, zpévu i v jejich vzajemné souhic a stejné tak byla
dulezita technicka kvalita kamer a zkuseny kameraman. Jejich filmy pftinasely

moznost utéku z deprese nejen odlehéenymi zapletkami, ale Casto také idylicky

vvvvv

Ke konci tohoto desetileti se poprvé objevily celovecerni hudebni filmy pro
déti, jako naptiklad animovana Snéhurka a sedm trpasliki (Snow White and the
Seven Dwarfs, 1937) studia Disney nebo Carodéj ze zemé Oz (The Wizard of Oz,

1939), diky némuz se do povédomi divékt dostala mlada herecka Judy Garland.>

40. A50. LETA —,,ZLATY VEK* MUZIKALU

Na konci 30. let byla popularita i produkce muzikalu nizsi, ale to se zprudka
zmeénilo se vstupem USA do 2. svétové valky. Divaci touzili po zabavé ve formeé
unikovych zanri a vroce 1943 jiz tvofily muzikaly 40 % celkové filmové
produkce. Filmy nebyly jen odvedenim pozornosti od tézké doby, ale slouzily také
k navozeni vlastenecké nalady (Yankee Doodle Dandy, 1942) nebo k odlehceni
nalady naptiklad zesmésnénim Adolfa Hitlera (Der Fuehrer’s Face, 1942). Herecka
Betty Grable zase hrala ve filmech, které mély vojakim za oceanem piipominat

zivotni pozitiva, za ktera bojuji (Sweet Rosie O 'Grady, 1943).%8

56 GRANT, Barry Keith, pozn. 36, kap. 1, str. 11.
57 DIRKS, Tim, pozn. 41, Part 3.
58 GRANT, Barry Keith, pozn. 36, kap. 1, str. 13-14.
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Jednim z nejvyznamnéjsSich filmovych studii v oblasti muzikalu bylo studio
MGM, jez vyprodukovalo nejvétsi mnozstvi GspéSnych muzikall, a to zejména
zasluhou producenta Arthura Freeda. Ten byl schopen sestavit tym, ktery dokazal
perfektné fungovat, a spoleénymi silami vytvofit tu spravnou podivanou.*® Zacal
chapat hudebni ¢isla jako soucast narativu a pficinil se tak o vznik nového
subzanru, kterym je integrovany muzikal. Mezi filmy vytvofené pod jeho vedenim
patii napiiklad Setkdme se v St. Louis (Meet Me in St. Louis, 1944) reziséra
Vincenta Minnelliho, v némz hraje hlavni roli jiz zminovana Judy Garland, ktera
byla jednou z nejuspésné€jsich muzikalovych herecek. S Minnellim natoc¢il Freed
také muzikal Pridej se k nam (The Band Wagon 1953) a stal i za snimkem For Me
and My Gal (For Me and My Gal, 1942), v némz na filmovém platn¢ po boku Judy
Garland poprvé debutuje pozdg&jsi hvézda amerického muzikidlu Gene Kelly.®°
Arthur Freed se velkou mérou zaslouzil 0 zménu chapani muzikalu jako pouhé
pohledné podivané, ale poukazal také na jeho socialn¢ kriticky potencial
a nekone¢né moznosti pojeti a zpracovani. S jeho filmy doslo k velké popularizaci
zénru.®!

Dalsi nepostradatelnou osobnosti tohoto pro muzikal plodného obdobi je jiz
zminovany Gene Kelly. Po uspéchu na Broadwayi v divadelnim muzikalu Pal Joey
se Kelly ptesunul do Hollywoodu. Postupné se stal jednou z nejpopularnéjsich
muzikalovych ikon nejen mezi herci, ale také mezi reziséry,%? a to zejména diky
dvéma snimkim — American v Parizi (An American in Paris, 1951) a Zpivani
v desti (Singin‘ in the Rain, 1952), jenz spolu se Stanleym Donenem i reziroval

a ktery je Gasto povazovan za vilbec nejlepsi muzikal v historii.®®

V tomto obdobi produkovala fadu muzikald i jina studia, zejména Warner
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biograficky muzikal, polo-dokumentarni muzikal nebo série s tematikou plavani ¢i
krasobrusleni. Dal§imi uznavanymi snimky pozd¢jsich let byly Zrodila se hvézda
(A Star Is Born, 1954) opét s Judy Garland nebo Usmévava tvari (Funny Face,
1957) s Audrey Hepburn ve své prvni hudebni roli.®®

50. A 60. LETA — UPADEK MUZIKALU A TECHNOLOGICKY POKROK

Vroce 1943 bylo v Hollywoodu vyprodukovano Sedesat pét muzikalt.
konce padesatych let totiz dochazelo K postupnému skomirani nejen zanru, ale
I celého filmového primyslu. Velkou konkurenci byla televize a pro muzikal také
nové modernéj§i hudebni Zzanry jako rock’n’roll, ktery ziskaval stale vé&tsi
popularitu. Filmovi tvarci proto zacali vice vyuzivat technologickych vydobytk,
z nichz nemohla televize Cerpat, a tim byl zejména barevny obraz a Sirokouhly
format. Toho vyuzil naptiklad muzikal Franka Tashlina The Girl Can’t Help It (The
Girl Can’t Help It, 1956), ktery je prvnim vysokorozpoétovym muzikalem
s rock’n’rollovou hudbou. Zaroven je barevny a natoceny V Sirokouhlém formatu
CinemaScope. Vsechny tyto tfi kvality jsou zdraznény jiz v prologu filmu, ktery
komentuje predstavitel hlavni role Tom Ewell, divaje se ,,skrz kameru* pfimo na
divaky.®

| ptes krizi se ale v 60. letech objevilo n€kolik skvélych muzikalt, které
dokonce ziskaly Cenu Akademie za nejlepsi snimek roku. Byly jimi West Side Story
(West Side Story, 1961), My Fair Lady (My Fair Lady, 1964) a Za zvuku hudby
(The Sound of Music, 1965), ¢’ jejichz cilem bylo naldkat divdky od televiznich
obrazovek zpét do kin.%8 Dalsi pokusy o filmy s rockovymi pisnémi se nesetkaly

vvvvvv

svelkou oblibou. Mezi 1uspésngjsi dila patii naptiklad hudebni filmy od

55 DIRKS, Tim, pozn. 41, Part 4.

6 GRANT, Barry Keith, pozn. 36, str. 21-22.

57 DIRKS, Tim, pozn. 41, Part 5.

68 KLUSAKOVA, Veronika a Jan KRIPAC, pozn. 40, str. 52.
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The Beatles.® Stale ale plati, ze muzikalovy film zistaval v Gtlumu, ve kterém do

jisté miry pretrvava az do soucasnosti.

70. LETA AZ DODNES

Mensi navrat popularity muzikalu nastal v 70. letech s ptichodem éry disco
a filma s Johnem Travoltou Horecka sobotni noci (Saturday Night Fever, 1977)
nebo Pomdda (Grease, 1978). ° Nékolik filmé bylo zaméfeno na biografii
hudebnich osobnosti a vznikaly také ,,rockové opery™ s tematikou nabozenstvi nebo
hippie éry, mezi nimi mimo jiné Vlasy (Hair, 1979) Milose Formana.’* Dalsim
uspésnym filmem 70. let byl kultovni muzikal Rocky Horror Picture Show
(The Rocky Horror Picture Show, 1975). Byl jednim z novych filmd, které staly
v opozici ke klasickym muzikalovym formam, coz se pii tvorbé muzikald
v n¢kolika poslednich desetiletich stalo pravidlem. Dochazelo k miseni zanru, jako
praveé Vv piipadé Rocky Horror Picture Show, jenz je propojenim muzikalu a parodie
na sci-fi, nebo v ptipadé filmu Zachariah (Zachariah, 1971), ktery je hudebnim
westernem. Neortodoxni postoj k zanru ma i ¢tyfmi Oscary ocenény snimek All
That Jazz (All That Jazz, 1979) reziséra Boba Fosse. "> Doslo také Kk upousténi od
dlouhych zabéru v celku a vystiidaly jej rychlejsi pohyby kamery s ¢astym stiihem,
naptiklad v pfipadé tane¢niho filmu Flashdance (Flashdance, 1983) nebo
uspésnych muzikald Moulin Rouge (Moulin Rouge!, 2001) a Chicago (Chicago,
2002). Moulin Rouge byl dokonce nominovan na Cenu Akademie za nejlepsi
snimek roku a Chicago tohoto Oscara ziskalo. Muzikal se ovSem ani pies tyto

tspéchy jiz nikdy nevratil na vrchol, na némz stal v prvni poloving 20. stoleti.”

9 GRANT, Barry Keith, pozn. 36, kap. 1, str. 22.
70 Tamté?, str. 26-27.

71 DIRKS, Tim, pozn. 41, Part 6.

72 GRANT, Barry Keith, pozn. 36, kap. 1, str. 32.
73 DIRKS, Tim, pozn. 41, Part 6.
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Analyticka Cast

1. Produkéni pozadi vzniku filmu

Americky rezisér Damien Chazelle se narodil vroce 1985 a ve svych
32 letech se stal nejmladsim drzitelem Oscara za nejlepsi rezii.”* Ocenén jim byl za
praci na filmu La La Land. Laska Kk filmu ho provazi jiz od détstvi, kdy zacal

natadet své prvni amatérské filmy.”

Jeho prvnim celovecernim filmem se stal absolventsky snimek Guy and
Madeline on a Park Bench zroku 2009, pojednavajici 0 vztahu jazzového
trumpetisty a divky Madeline.”® Jiz zde je patrna Chazellova laska k hudbé, a to
zejména K jazzu, coz se stalo spoleénym pojitkem vSech jeho dosavadnich
celovecernich snimkd. Po ukonceni studia se zacala pomalu rodit myslenka na
vznik La La Landu. Bohuzel se ale nepodatilo pro film sehnat dostate¢né finance,
aproto bylo potieba projekt odlozit. Misto toho Chazelle nato¢il kratkometrazni
film Whiplash o mladém bubenikovi, ktery se na konzervatofi dostane do jazzové
kapely sadistického ugéitele Terence Fletchera.’” Film zaujal producenty, kteii
Chazellovi umoznili natoCit jeho celovecerni verzi, ktera ziskala mnoha ocenéni

véetné ti Oscart.’®

74 LOUGHREY, Clarisse. Oscars 2017: La La Land's Damien Chazelle becomes youngest to win Best
Director. Independent [online]. 2017 [cit. 2018-04-09]. Dostupné z: https://www.independent.co.uk/arts-
entertainment/films/news/oscars-2017-best-director-la-la-land-damien-chazelle-moonlight-barry-
jenkins-a7601096.html.

7> Damien Chazelle Shares La La Land Set Secrets, pozn. 12.

76 Guy and Madeline on a Park Bench.CSFD[online]. [cit. 2018-04-09]. Dostupné z:
https://www.csfd.cz/film/276058-guy-and-madeline-on-a-park-bench.

7 Damien Chazelle. Wikipedia [online]. [cit. 2018-05-02]. Dostupné z:
https://en.wikipedia.org/wiki/Damien_Chazelle.

78 Whiplash. CSFD [online]. [cit. 2018-04-09]. Dostupné z: https://www.csfd.cz/film/358992-whiplash.
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Diky témto uspéchim upozornil Chazelle na svij talent a schopnosti
a podatilo se mu tak u producentll prosadit sviij scénaf pro La La Land,’® na jehoz
piipravach tou dobou pracoval jiz n¢kolik let ve spolupraci s dlouholetym ptitelem
Justinem Hurwitzem, jenz pro film slozil hudbu. Do nejuzsiho S§tabu se piidali
kameraman Linus Sandgren, choreografka Mandy Moore, kostymy navrhla Mary
Zophres, o scénografii se postarali David Wasco s manzelkou Sandy Reynolds-
Wasco a texty Kk pisnim spole¢né slozili Benj Pasek a Justin Paul. Hlavni postavy

ztvarnili Emma Stone a Ryan Gosling.

Piibéh vypravi 0 uGsili jazzového pianisty Sebastiana a ambicidézni herecky
Mii dosahnout svych vysnénych cild. Jejich Zivoty se propoji v Los Angeles a diky
$tastnym nahodam se do sebe zamiluji, aby nakonec sviij milostny vztah ob&tovali
ve prospéch kariéry. Zanr filmu, ktery tviirci za podpory producentii zvolili, neni
pro dnesni dobu tolik bézny. Jiz od prvnich minut snimku je divakovi zfejmé, ze
pijde 0 muzikal, nebot’ film otevira velkolepé hudebni ¢islo uprostied dopravni
Spicky na losangeleské dalnici. Muzikaly v poslednich né€kolika desetiletich nejsou
jiz tak oblibené a vyhledavané, jako byvaly mezi 20. a 50. lety 20. stoleti. A pokud
uz néjaky moderni muzikal uspéje, byva to Casto diky znamym piedloham, jako
v pfipadé Chicaga, které je adaptaci broadwayské show.® Jinym piipadem je
vyuziti popularniho soundtracku: napiiklad v dilech Moulin Rouge ¢&i Napri¢

vesmirem (Across the Universe, 2007).

Uspéch La La Landu proto nebyl piedem zcela jednoznacny. Jedni se
0 muzikal se zcela originalnim soundtrackem a s hlavnimi ptedstaviteli, ktefi

w7

s muzikalovym herectvim nemaji téméf zadné zkusenosti.?! | pies tyto okolnosti se

7 MAKING OF La La Land Featurettes BEHIND THE SCENES. YouTube [online]. 2017 [cit. 2018-04-09].
Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=I6qLkgDWr3E&t=3549s.

80 Chicago. CSFD [online]. [cit. 2018-04-09]. Dostupné z: https://www.csfd.cz/film/74054-chicago.

81 Emma Stone si zahréla v broadwayském muzikalu Cabaret tésné pied za¢atkem nataéeni La La Landu.
FINAL 12 WEEKS TO SEE CABARET ON BROADWAY. Roundabout Theatre Company [online]. 2015 [cit.
2018-04-10]. Dostupné z: https://blog.roundabouttheatre.org/2015/01/05/final-12-weeks-to-see-
cabaret-on-broadway.

Ryan Gosling ma zase nékolik sélovych nahravek a se svym kamaradem zalozili kapelu Dead Man’s Bones,
se kterou vydali jedno album. Ryan Gosling. Wikipedia [online]. [cit. 2018-04-10]. Dostupné z:
https://en.wikipedia.org/wiki/Ryan Gosling.
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ale tvircim podatilo natocit film, ktery ziskal z pfevazné ¢asti chvalu bézného
i odborného publika. Pozitivni ohlasy stvrzuji prestizni ocenéni V podobé Sesti
ziskanych Oscart z celkovych 14 nominaci a vSech 7 Zlatych globu, na které byl
La La Land nominovan, véetné ocenéni za nejlepsi film — muzikal nebo komedie.
Na internetovych databazich film také sklizi ispéch. Na Metacritic ma momentalni
skére 93% a na Rotten Tomatoes 92 %.%° Od uzivateld IMDb ziskal skore 8,184
a v &esku 74 % na CSFD.® Ptesto se ale La La Land setkal i se znaénou negativni
kritikou. V nejéast&jsim ptipadé je filmu vytykano uziti stereotypu bilého muze,
jenz se rozhodl zachranit skomirajici jazz, tedy pivodem afroamericky Zanr.%®
Stejné tak je kritizovana vyraznéjsi soustiedénost na muzskou postavu, vedle niz
Mia pusobi jen jako nastroj, diky némuz muze Sebastian prezentovat svoje ego
a schopnosti.®” Castd nespokojenost se objevuje také snedokonalym péveckym
a tane¢nim projevem dvou hlavnich protagonistl.®® Pfes vSechna tato negativa ale

zustava kritika prevazné pozitivni.

2. Zanrova analyza La La Landu

2.1. Obecné zanrové znaky

Diive nez zatnu La La Land charakterizovat z pohledu sémanticko-

syntaktického, popisi nejprve jeho obecné znaky na zakladé Altmanovy definice

82 3 La Land. Metacritic [online]. [cit. 2018-05-02]. Dostupné z: http://www.metacritic.com/movie/la-la-

land/critic-reviews.

8 |a La Land. Rotten Tomatoes [online]. [cit. 2018-05-02]. Dostupné z:
https://www.rottentomatoes.com/m/la la_land.
84 La La Land. IMDb [online]. [cit. 2018-05-02]. Dostupné z:

https://www.imdb.com/title/tt3783958/?ref =ttfc fc tt.

8 a La Land. CSFD [online]. [cit. 2018-05-02]. Dostupné z: https://www.csfd.cz/film/390439-la-la-land.

8 MADISON, Ira. LA LA LAND’S WHITE JAZZ NARRATIVE. MTV News [online]. 2016 [cit. 2018-05-13].
Dostupné z: http://www.mtv.com/news/2965622/la-la-lands-white-jazz-narrative.

87 DAVIES, Morgan L. Art in the Age of Masculinist Hollywood: Damien Chazelle’s “La La Land”. Los
Angeles Review of Books [online]. 2017 [cit. 2018-05-13]. Dostupné z
https://lareviewofbooks.org/article/art-age-masculinist-hollywood-damien-chazelles-la-la-land /#!.

88 FARLEY, Rebecca. La La Land Is Not A Movie Musical — So Stop Saying It Is One. Refinery 29 [online].
2017 [cit. 2018-05-13]. Dostupné z: https://www.refinery29.com/2017/01/135532/la-la-land-bad-movie-
review-overrated.
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zanrového filmu, kterou jsem priblizila v teoretické ¢asti své prace, a to konkrétné
pomoci sedmi slozek, kterymi jsou dualismus, opakovani, kumulace,

predvidatelnost, nostalgie, symbolika a funkénost.

2.1.1. Dualismus

Dvouohniskovy styl vypravéni, kterému se Altman vénuje ve druhé kapitole
své publikace American Film Musical, je v ptipad¢ La La Landu velice vyraznym
znakem. Jedna se o druh narativu, v némz je kladen daraz na paralely mezi dvéma
rovinami, a to nejcastéji mezi svéty dvou hlavnich postav, zpravidla muze a Zeny.
Dojde tak ke zdiraznéni podobnosti ¢i naopak odlisnosti mezi témito dvéma svéty.
La La Land tento princip poctivé dodrzuje po celou dobu vypravéni a struktura
filmu je velice ¢asto ur¢ovana vice postavami a jejich akci nez samotnou zapletkou.
V uvodu filmu jsou obé hlavni postavy piedstaveny spoleéné na jednom misté
v dopravni $pic¢ce. Dojde k jejich prvni konfrontaci a poté se rozdéli a divak sleduje
den z pohledu Mii. Jakmile se postavy setkaji podruhé, vrati se déj zpét do dopravni
Spicky a celym dnem prochazime znovu, ale tentokrat z perspektivy Sebastiana.
Diky tomuto je jasné nastolena vychozi situace pro jejich seznameni se a nasledny

vznik a prubéh jejich milostného vztahu.

Mia je snilek, touzici po tom stat se hereckou, ale nedafi se ji uspét na
zadném z castingli. Misto toho musi pracovat jako baristka v kavarné patiici
k hollywoodskym ateliéraim Warner Bros. Zaroven do jisté miry opovrhuje
skupinou ,,socialnich horolezcu®, ktefi jsou soucasti filmové komunity, ale které
musi dle nazoru svych spolubydlicich snaset, aby se mohla prosadit jako Gspésna
herecka. Po cesté z jednoho z luxusnich hollywoodskych vecirki projde nahodou
okolo baru, ze kterého se linou zvuky jazzové hudby, a Mia vejde dovniti, kde

podruhé béhem téhoz dne potkava Sebastiana.

Piesné v ten moment se vypravéni vraci zpét do rana onoho dne a zjistujeme
vice 0 Sebastianovi. Také je to mlady muz s hlavou v oblacich, snici 0 tom, Ze
jednoho dne otevie sviyj vlastni jazzovy klub. Misto toho je ale nucen hrat vano¢ni
koledy na vecircich, kde hudba nikoho nezajima. Tento vecer se ale Sebastian
rozhodne zacit hrat i pfes zakazy svého nadfizeného nepopularni melodii, ktera
zaujme Miu, jez ve stejny moment prochazi okolo. Sebastiana ovSem $éf vyhodi

a k oficialnimu seznameni hlavnich postav opét nedojde. Stane se tak az 0 n¢kolik
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meésict pozdéji na dalsi z hollywoodskych ,,pool party“. V tu chvili je jiz patrné, Ze
ob¢ postavy maji mnoho spole¢ného. Jde o dva snilky, kterym se nedafi uskutecnit
to, po ¢em touzi, a misto toho musi denné poslouchat rozkazy jinych
a piizpuisobovat se vétSinové spoleénosti. Podobnost osudti je i pies prvotni
neporozuméni sblizi. V prvni ¢asti filmu je tak divakovi pomoci dvouohniskového

vypraveéni akcentovana vyrazna podobnost mezi Miou a Sebastianem.

V podobném stylu pokracuje vypravéni i dale, ale tentokrat jiz postavy travi
Cas spolecné, takze se ztraci potieba vracet se v Case a udalosti vypravét z vicero
pohledt. Mia provazi Sebastiana po filmovych studiich, vedle kterych pracuje,
a vypravi mu o své touze stat se hereCkou. Sebastian ji na oplatku sdéli v§e 0 svém
planu oteviit si jazzovy klub a vezme ji na zivé vystoupeni jazzové kapely, aby ji
vysvétlil, v ¢em spatiuje kouzlo tohoto zanru. Zhruba v poloviné filmu dojde
k vrcholnému a rovnéz nejméné realistickému hudebnimu ¢islu, na jehoz konci se
hrdinové poprvé polibi a zabér je ukonéen zatmivackou. Tento druh stiihu byl ¢asto
pouzivan pravé U filma klasického Hollywoodu, které polibkem ustfedni dvojice
vétsinou koncily. V piipadé La La Landu se nejedna 0 konec celého snimku, ale jde
pouze 0 symbolicky naznak konce jedné etapy vztahu mezi Sebastianem a Miou.
Jejich vztah jesté néjakou dobu pokracuje bez problému, ale postupné dochazi

k nenapadnému zvratu a postavy se zacinaji vzajemn¢ vzdalovat.

posuny obou postav, majici za nasledek vznik propasti mezi dvéma hrdiny.
Sebastian s Miou na sebe maji méné Casu, 1isi se jejich denni rezimy a pomalu
zaCinaji vychazet najevo odlisnosti mezi jejich zivoty. Na rozdil od za¢atku filmu je
tentokrat kladen diraz na mnozici se riznost jejich dvou svéti, az dojde k rozchodu
a vzajemnému odlouceni. Pot¢é ma divak moznost sledovat, jak se Mia po
neuspé$ném autorském divadelnim ptedstaveni vzdava veskeré snahy o hereckou
kariéru a vraci se zpét do rodného mésta ke svym rodi¢im. Sebastian za¢ina opét
délat pouhy hudebni doprovod na cizich vecircich. Tentokrat ho sledujeme hrat
osaméle na svatbé své sestry Laury. Po obdobi spolecného souziti jde existence
obou protagonisti zcela jinym smérem a kontrast je nyni akcentovan montazi scén

Z jejich odd¢lenych zivotu.
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Hrdinové se ovSem jesté jednou setkavaji, Sebastian pomtze Mii ziskat roli
v novém filmu, ktery se nataci v Pafizi, ale poté dojde k definitivnimu rozloucent,

nebot’ se oba rozhodnou dat piednost své kariéie pred spoleénym zivotem.

V epilogu po péti letech vidime znovu pribéh jednoho dne v Zivotech obou
hrdint, tentokrat za pouziti montaze, diky niz jsou prostfidany useky dne Mii
a Sebastiana. Symbolicky se cely kruh uzavira, kdyz Mia vejde do kavarny, ve které
kdysi pracovala, ale tentokrat v roli slavné Gspésné herecky. Je vdana a ma malou
dceru, stejné jako Sebastianova sestra, jiz se narodil syn. Jediny, kdo stale Zzije
osamoceng¢, je Sebastian — bydli ale v novém, luxusné&jsim byté, a i jemu se podatilo
uskutecnit sviij zivotni Sen a otevfit Si vlastni jazzovy Klub, do kterého téhoz dne
zabloudi Mia se svym manzelem. Tim se film dostava do svého Gplného zavéru,
kterym je snova baletni sekvence (budu se ji podrobn&ji vénovat V pozdé&jsi

podkapitole).

Dualita, ktera pravé byla nacrtnuta, se tykala zejména postav, stfihu a fazeni
scén. Ve filmu se ale objevuje vice druhd paralel. Mam na mysli napfiklad styl
sviceni U dvou scén, ve kterych jsou oba hlavni hrdinové zobrazeni ve své nejcistsi
jednoduchosti a zranitelnosti. V ptipad¢ Sebastiana je to scéna, kdy se pii hrani
vanoc¢nich koled na piano nechd unést a za¢ne hrat melodii, diky které poprvé
zaujme Miu. Klub plny hlasité¢ hovoticich hosti nahle utichne a do popiedi se
dostane pisen, jiz Sebastian hraje na klavir. Veskera svétla v mistnosti zcela
potemni a zlstane svitit pouze jedno bodové svétlo zamitené na hrajiciho
Sebastiana, na né¢jz je tak soustiedéna veskera pozornost (Obrazek 2). Jakmile tato
silna scéna skonéi, okolni svétla se znovu rozsviti a opét se ozyva hovor hostu.
Stejného postupu je uzito ve scéné¢, kdy se Mia ocita na klicovém castingu, diky
némuz ziska roli, kterda ovlivni cely zbytek jejiho zivota. Divak sleduje Miu
V mistnosti se dvéma dal$imi lidmi. Jakmile za¢ne Mia zpivat pisen ,,Audition”
0 své teté, svétla opét zhasnou a zustane svitit pouze jeden reflektor namifeny pfimo
na ni (Obrazek 1). V obou scénach se zklidni rovnéz kamera, ktera je Vv jinych
hudebnich ¢islech ¢asto velmi rozpohybovana. V piipadé¢ Sebastiana se kamera jen
pomalu ptiblizuje, nasleduje detail na jeho ruce hrajici na klavir a po zbytek pisné
se kamera zase vzdaluje zpét. Stejné se chova i v ptipadé¢ Mii, jen ji v detailu na
oblicej kratce obkrouzi okolo hlavy a pted opétovnym rozsvicenim svétel se vrati
zpét do pocatecni pozice.

31



Obrazek 1 Obrazek 2

Dalsimi formami dualit jsou symboly v ramci narativu, kterymi jsou napiiklad
Miini milostni partneti. Jeji pritel Greg, se kterym byla pted tim, nez poznala
Sebastiana, je napadné podobny jejimu pozdéjsimu manzelovi, S nimz Zije vV uplném
zavéru filmu. Tohoto si vsiml taktéz David Bordwell a ve svém ¢lanku o La La
Landu ptidava nékolik dalsich postiehi ohledné paralel ve filmu.%® Uvadi napiiklad
zdvojeni piibéhu Miiny tety, ktery je dramatizovan jednak v Miin¢ autorské hie a
pozdé¢ji také ve zminované pisni ,,Audition®. Pfipomina také zvlastni pluralitu, ktera
se skryva v tvodni pisni ,,Another Day of Sun®. Mlada divka zde zpiva o tom, jak
se rozhodla nasledovat svij sen stat se hereckou a kvuli naplnéni tohoto snu musela
opustit svého chlapce. Naopak mlady muz zpiva verse: ,,Slycham je kazdy den /
Rytmy z udoli, které nikdy neutichnou / Balady z tane¢nich sald o téch, ktefi piisli
pred nami / Rikaji, Ze musime vic chtit / Tak klepu na kazdé dveie*.®® Oboji je

napadné podobné osudim, které potkaly Miu se Sebastianem.

2.1.2. Opakovani

Jako piiklad tohoto znaku uvadi Altman film Wagon Master (Wagon
Master, 1950), v némz je opakované pouzivan stejny zabér vagoni piejizdéjicich
feku. V piipadé¢ La La Landu jsem tento druh symbolického opakovani nastinila jiz
v predchozi podkapitole. Za opakovani Ize povazovat dvoji zobrazeni jednoho dne,

pokazdé z pohledu jiné z postav. Velmi vyraznym opakovanim jsou dvé scény

89 BORDWELL, David, pozn. 18.

% I hear them everyday / The rhythms in the canyons that will never fade away / The ballads in the
ballrooms left by those who came before / They say we got to want it more / So | bang on every door”.
Pokud neni uvedeno jinak, jsem autorkou anglickych prekladi ja sama.
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v kavarng, v niz Mia na zacatku filmu pracuje. Do podniku vejde postava, ktera je
zcela zjevné slavnou hereckou, za niz se vSichni hosté obdivné otaci. Objedna si
kavu, kterou ji Mia ptipravi. Miina nadfizena poté zasdhne a chce neznamé dameé
kavu dat zadarmo, ta ale laskavost odmitne a penize vhodi do kasy na zpropitné
(Obrazek 3). Témer identicka scéna se opakuje v epilogu filmu s tim rozdilem, ze
tentokrat je obdivovanou hereckou sama Mia, kromé toho ale situace probiha na

stejném misté se zcela stejnym prabéhem (Obrazek 4).

Obrazek 3 Obrazek 4

Opomenuta nesmi zGstat ani finalni baletni sekvence, vniz postavy
znovuprozivaji svij spole¢ny osud. V prvni ¢asti této piedstavy jsou scény témef
totozné s témi, které se ve filmu jiz pted tim objevily (Obrazek 5), jen s drobnymi
odchylkami, které ale vedou k zavéru, jenz se odliSuje od zavéru ,realného*
(Obrazek 6).

Obrazek 5 Obrazek 6

Stejné tak je opakované pouzit postup s bodovym svétlem namifenym na
hlavni postavu pii klicovych solovych vykonech nebo dvoji dramatizovani osudu
Miiny tety, jez jsem rovnéz zminovala pii charakterizaci dualismi. Podobné je ve
filmu duplikovana Griffithova observatot, kterou nejprve postavy sleduji v Rebelovi
bez priciny (Rebel Without a Cause, 1955), na né&jz jdou spolu do kina, a pozd¢ji se

do ni sami vypravi. Scéna v La La Landu (Obrazek 7) je velmi vérnou
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auto shrdiny. Jindy po jednom z Miinych netspé$nych konkurzi sledujeme
mistnost plnou divek vypadajicich napadné podobné jako ona v bilé kosili a se
zrzavymi Vlasy (Obrazek 9). VSichni hosté hollywoodského vecirku také jezdi
zjevné stejnym typem auta jako Mia (Obrazek 10). Na téchto prikladech Ize vidét,
ze mnoho symboli ¢i motivi je ve filmu divakovi predkladano opakované ¢i

alespon zmnozeng.

Obrazek 7 Obrazek 8

Obrazek 9 Obrazek 10

Také samotna zakladni narativni linie je urcitym druhem opakovani, a to
skrze motiv opétovného potkavani se postav. Pribéh je postaven na tomto principu,
diky némuz se dva hlavni hrdinové opakované setkavaji od tivodu az do samotného
konce snimku. Poprvé v ranni dopravni Spicce na dalnici, a jesté tentyz den vecer
znovu V restauraci. Poté na vecirku, kde Sebastian hraje na klavesy, coz se pro néj
stane popudem nasledné vyhledat Miu vV jejim zaméstnani, ¢imz mezi nimi
postupné vznikne milostny vztah. | po rozchodu se znovu setkaji, aby Sebastian
pomohl Mii ziskat roli v aspé$ném filmu a v samotném zavéru se jejich zivot

naposledy protnou po péti letech v Sebastianové jazzovém klubu.
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2.1.3. Kumulace

Jak Altman pise v kapitole vénujici se obecné charakteristice zanru, zanrové
filmy jsou v podstaté jen variacemi na podobna témata. Abych La La Land mohla
zatadit mezi muzikaly, a to konkrétn¢ do subzanru integrovaného muzikalu, mél by
splnovat urcité predpoklady, které tento typ filmt charakterizuji. Mélo by se jednat
o film, ve kterém bude vystupovat tstredni dvojice, ktera se do sebe zamiluje, ale
prubéh neni zcela jednoduchy, nebot’ se objevuji piekazky, jez jim zabranuji spolu
St'astné zit, coz je ustfednim namétem muzikalli obecné. Soucast dila by méla tvofit
diegeteticka hudebni ¢isla, ktera né¢jakym zplisobem posouvaji déj kuptedu a maji
narativni funkci. U integrovanych muzikali byvaji tato ¢isla rozlozena ve filmu
rovnomérnéji nez napiiklad u zékulisnich muzikald, kde se shudebnim

vystoupenim ¢eka az na vyvrcholeni déje.%

Motiv milostného vztahu je v pfipadé¢ La La Landu zieteln¢ dominantni
a vyvoj tohoto vztahu je hlavni narativni linii. Problémy jim nezpisobuje zadny jiny
rival (ptestoze je Mia na pocatku filmu ve vztahu s jinym muzem), ani se neocitnou
v milostném trojuhelniku. Prekazky, které jsou jim ve vztahu kladeny, povstavaji
zpovah a predstav samotnych protagonistd. Jedna se 0 jejich ambicidéznost
a upfednostiovani kariéry prede vSim ostatnim, CO jim pusobi potize. Mia se
soustfedi na uceni textu na casting a nedava pozor na dopravu, ¢imz brani
v prijezdu Sebastianovi. Ten je naopak ptili§ zaslepen svym propusténim z prace,
nez aby navazal kontakt s Miou, ktera si piijde poslechnout jeho hrani do
restaurace. Také jejich odlouceni za¢ne vznikat v momenté, kdy se oba za¢nou
prilis vénovat své kariéfe a nezbyde jim zadny cas na péci o jejich vztah. A na zavér
je to vidina hereckého uspéchu, ktera Miu odvede do Patize a jejich vztah je tim

definitivné ukoncen.

Také rozmisténi hudebnich vystoupeni je ve filmu relativné pravidelné. Film
0 délce 2 hodiny a 7 minut pfimo zacina jednim z nich. Druhé nasleduje hned kratce

poté, a to v 10. minute. Tretim je Sebastianovo sélové vystoupeni se zacatkem ve

91 GRANT, Barry Keith, pozn. 36, kap. 1, str. 15.
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22. minuté filmu. Za muzikalové ¢islo by se dalo povazovat i Sebastianovo
vystoupeni na party u bazénu, kde se poprvé s Miou seznami, jenz probiha mezi 28.
a 29. minutou. Ve 32. minuté piijde na fadu romanticky duet pii zapadu slunce.
Poté zpiva opét Sebastian, a to ve 46. minuté. Vrcholné muzikalové ¢islo je pouze
instrumentalni a druhé nejdelsi. Trva ptes Ctyii minuty, a to od ¢asu 00:54. Okolo
osmé minuty druhé hodiny nasleduje dalsi duet s ustfedni pisni ,,City of Stars*
a hned po ném v 01:13 Sebastianovo vystoupeni s kapelou na zivém koncerté. Poté
nasleduje nejdelsi pasaz bez muzikalového ¢isla az do ¢asu 01:37, kdy Mia zpiva
svou solovou pisen ,,Audition”. Nakonec ptichazi v 01:50 jiz posledni hudebni
vystoupeni, které je zaroven filmovym epilogem. Z tohoto vyctu lze jasné vidét, Ze
ptestoze je v druhé poloviné hudebnich vystoupeni 0 néco méné, zistava jejich
rozlozeni relativné rovnomérné, a predev§im se ve filmu objevuji od naprostého

pocatku az po tplny zavér.

Integrovanosti muzikalu je mysleno uzsi vazani hudebnich ¢&isel na narativ®?

a jejich zasazeni do b&znych prostiedi d&je.”® Postavy zpivaji a tanéi v diegetickém
sveété a nemusi kK tomu mit zadny racionalni diivod a hudba ¢asto muze byt bez
diegetick¢ho zdroje. Vystoupeni by také méla néjakym zptisobem posouvat dgj
kuptedu.®® Prostiedi La La Landu piisobi na moderniho divéka realisticky, a presto
za¢nou postavy Vv dopravni Spi¢ce synchronizované zpivat a tancit nebo v jiném
moment¢ prestane na hlavni hrdiny na okamzik pusobit zakon gravitace a vznesou
se spole¢né mezi hvézdné galaxie. Tento vrcholny tanec v planetariu Griffithovy
observatofe je nejextrémnéj$im piikladem integrovaného vystoupeni, nebot’ se
jedna o nejfantasknéjsi a nejméné realny moment filmu, ktery ale postavy uprostied
jinak vsednich situaci nijak nezaskoc¢i. Pro d¢j filmu je tento hudebni vstup také
velice dulezity, nebot se na jeho konci Mia se Sebastianem poprvé polibi.
Z narativniho hlediska je stejné tak dulezity romanticky duet pii zapadu slunce na
jednom z hollywoodskych kopct, pii némz dava par najevo své vzajemné sympatie

prostiednictvim tance. Vyvoj déje posune kupiedu také pisen ,,Someone In The

92 GRANT, Barry Keith, pozn. 36, kap. 1, str. 9.
93 THOMPSON, Kristin a David BORDWELL, pozn. 37, str. 237.
94 BORDWELL, David, Kelley CONWAY, Eric DIENSTFREY a Amanda MCQUEEN, pozn. 19.
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Crowd”, béhem niz kamaradky Miu pfemluvi Kk navstévé vecirku, po némz ji
poprvé zaujme Sebastian, nebo také Miin konkurzni vykon, jenz ovlivni obéma
postavam cely zbytek zivota. Naopak Sebastianova hudebni vystoupeni za klavirem
¢i klavesami odpovidaji vice zakulisnimu typu muzikald, v nichz jsou pisné¢ méné
spontanni a Castéji motivuje postavy ke zpévu déj a prostredi, nez aby tomu bylo
naopak. V kazdém ptipadé jsou ale vice ¢i méné realistickd hudebni a tanecni

vystoupeni souc¢asti kazdodenniho zivota postav.

2.1.4. Predvidatelnost

Tento rys je tizce spojen prave s kumulaci, jelikoz diky témto pravidelné se
opakujicim rysim muze divak pfedem odhadnout zapletku, prubéh déje ¢i dokonce
kone¢né rozuzleni. Pomoci tomu casto muze také konkrétni herec, pokud
opakované ve vice filmech jednoho zanru ztvariiuje podobné typy postav, jako
byval kdysi v muzikalech napiiklad Gene Kelly. Jak Altman rovnéz tvrdi,
u muzikalu je pravidlem, Zze se v nich objevuje tstfedni dvojice, ze které se stane
milostny par®® a ve vétsing pripadil (vychdzim z vlastni divacké zkusenosti) film
také konci jejich stastnym souzitim. Ve spojitosti s La La Landem prvni ¢ast tohoto
tvrzeni plati. Skute¢né je zde muz a zena, ktefi se po nékolika peripetiich stanou
milenci. Divak, sledujici La La Land s védomim, Ze se jedna 0 muzikal, ovSem
nemusi predpovidat, ze milostny vztah skonéi rozchodem. V tomto ohledu La La

Land z tradi¢ni zanrové charakteristiky muzikalu lehce vybocuje.

Ustiedni herecka dvojice Emma Stone a Ryan Gosling by mohli také
napomoci k o¢ekavani romantické zapletky, nebot’ se na platné v roli milostného
paru objevili jiz potieti. Ani jeden z nich ale nehral pted La La Landem v zadném
filmovém muzikalu, takze se na zakladé jejich obsazeni neda automaticky

predpokladat, Ze se bude jednat o film tohoto Zanru.%

9 ALTMAN, Rick, pozn. 25, str. 103.
% LOUGHREY, Clarisse, pozn. 8.
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2.1.5. Nostalgie

Altman tvrdi, ze predvidatelnost nuti zanrové filmy obracet se k minulosti
nejenom skrze téma, ale filmy i opakované zasazovat do stale stejné doby a mist.
Jako piiklad mohou poslouzit gangsterské filmy, které se Casto odehravaji v ¢ase
prohibice, piestoze jiz tato doba davno pominula. Muzikaly zobrazuji zakulisi
vaudevillu nebo Broadwaye, vypravi piibéhy z pielomu tisicileti na stiedozapade,
z 19. stoleti na jihu Spojenych stati nebo z pocatka Hollywoodu ve 20. stoleti.
Konkrétné Altman fika: ,,[...] Zanrovy film zachovava piedstavu, ze minulost byla
pon¢kud dokonalejsi, vice obohacujici, vice vzrusujici nez soucasnost. Ackoli to
Casto konéi vyfesenim dichotomie minulost/soucasnost, zda se, ze muzikal vraci
publikum do tohoto mytického okamziku pied tim, nez byly naruseny hodnoty, nez
byl ¢lovek oddélen od zemé, od Boha, muz od Zeny. Takova neskryvana chvala
,starych dobrych ¢ast® naznaCuje, Ze pouze navrat K minulosti mize udélat

z ptitomnosti to, ¢im chceme aby byla.“%’

La La Land sice vypravi zcela moderni piibéh ze soucasnosti poznamenany
mnohymi soudobymi problémy, ale piesto se k minulosti vraci. Jeho d¢&j se
odehrava v Hollywoodu 21. stoleti, ale sviij postoj k minulosti vyjadiuje skrze néco

jiného, nez dobovym zasazenim.

Rezisér Damien Chazelle a hudebni skladatel Justin Hurwitz se netaji svou
laskou ke star§im hollywoodskym muzikalim. Vytvofili proto spole¢né namét na
film, ktery témto snimkim vzdava hold riznymi funkénimi narazkami. Prvnim
naznakem je hned v tuvodu cernobilé uvodni logo spole¢nosti  Summit
Entertainment v retro stylu spomérem stran 1,33:1 (Obrazek 11), po kterém

nasleduje napis ,,Presented in CinemaScope* (Obrazek 12), jenz se za okamzik po

97 [...] the genre film perpetuates the notion that the past was somehow more complete, more
rewarding, more exciting than the present. Though it often concludes by resolving the past/present
dichotomy, the musical seems to return the audience to that mythical moment before values were
eroded, before man was separated from the land, from women, from his God. Such overt praise of the
,good old days” suggests that only a return to the past can make the present into what we want it to be.”
ALTMAN, Rick, pozn. 25, str. 332-333.
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stranach roz§iti do Sirokouhlého formatu,®® ve kterém film zdstane az do konce,
a obraz také prechazi do ktiklavych barev, typickych pro pocatky barevného filmu
(Obrazek 13).

Obrazek 11 Obrazek 12 Obrazek 13

PRESENTED IN PRESENTED IN

NEmaSs® | CINEmaScOPE

CinemaScope je systém nataceni V Sirokothlém formatu uvedeny
spole¢nosti 20th Century Fox v roce 1953.%° Z pocatku byl standardizovan na
pomér 2,55:1 a vtomto poméru je také uvadén La La Land.'® V obdobi 50. let
dochazelo k nejaktivnéjsimu ptrechodu z ¢ernobilého filmu na barevny, nebot’ se
kinematografie snazila konkurovat televiznimu vysilani a pfinaSet divakim co
nejbohatsi zazitek.1°* Na muzikaly 50. let je v La La Landu také pravdépodobné
nejvice vyraznéjSich referenci. Sam Chazelle uvadi Stanleyho Donena a Gena
102

Kellyho mezi tvirci, jez na n€j méli nejveétsi inspirativni vliv,™ < a pravé oni natodili

své nejslavngjsi filmy béhem 50. let 20. stoleti.’?®

Chronologicky se ale La La Land vraci k jesté starsi éfe muzikald, a to az
ke 30. letim a uspésnym filmum s Fredem Astairem a Ginger Rogers. Prvnim
znich je screw-ball komedie Pdni v cylindrech vypravéjici zamotany ptibéh
seznameni Se dvou postav se Stastnym romantickym koncem. V tomto filmu je

piitomno slavné tane¢ni ¢islo s pisni ,,Isn’t This a Lovely Day (To Be Caught in the

9% Pohyb pfipomind zahajovaci rozevirani opony v divadle, coZ mlZe evokovat také spojitost muzikal(
s Broadwayi.

9 THOMPSON, Kristin a David BORDWELL, pozn. 37, str. 336-337.

100 \What Technology Was Used To Make 'La La Land' So Visually Rich And Colorful?. Forbes [online]. 2017
[cit. 2018-04-22]. Dostupné z: https://www.forbes.com/sites/quora/2017/03/03/what-technology-was-
used-to-make-la-la-land-so-visually-rich-and-colorful /#1932ebcb3b58.

101 THOMPSON, Kristin a David BORDWELL, pozn. 37, str. 336.

102 MAKING OF La La Land Featurettes BEHIND THE SCENES, pozn. 79.

103 GRANT, Barry Keith, pozn. 36, kap. 1, str. 5-31.
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Rain)“, na n¢jz se v La La Landu objevuje parafraze, a to béhem pisné ,,A Lovely
Night“. Podobnost vyvolava jiz pfimo nazev cisla, ale dilezita je cela situace.
V Panech v cylindrech postavy na zacatku pisné nepusobi jako dobii pratelé, ale
Vv pribéhu hudebniho ¢isla se sblizuji, navzajem se provokuji a ke konci spolu jiz
radostné tanci v objeti a S usmévem na tvari. Podobnou situaci prozivaji i postavy
v La La Landu. Do tohoto momentu se Mia se Sebastianem potkavali v pomérné
nepiijemnych situacich. Nyni se ocitaji na jednom z hollywoodskych kopct
s romantickym vyhledem na mésto, za jehoz horizontem zapada slunce a cela
scenérie tak dostava krasny nafialovély nadech. Ani jeden z nich ale okamziku
nepiiklada zadnou vahu, a naopak romanti¢nost celého vecera slovnimi projevy
sarkasticky shazuji. O néem jiném ale hovoii jejich spoleény tanec, zacinajici
v sed¢ na lavicce, podobné jako pravé v Pdnech v cylindrech. Par se nejprve
détinsky hastefi, ale postupné se skrze tanec sblizuji a Cislo vrcholi intimnim
pohledem z o¢i do o¢i, ktery ukonéi vyzvanéni Miina telefonu. Podobnost scény
s Pany v cylindrech je nejen v obsahu a nazvu pisné, ale také v choreografii tance,

ktery se v mnoha momentech podoba tanci Astaira a Rogers.

Obrazek 14 — La La Land Obrazek 15 — Pani v cylindrech

Podobnou paralelu s touto scénou La La Landu Ize nalézt i v dalsim filmu
Astaira a Rogers Smim prosit?. Opét se jedna o0 situaci, v niz postavy diskutuji
0 vzajemnych neshodach a rozdilech a udavaji davody, pro¢ se nemohou vzit.
Podobn¢ jako Mia se Sebastianem komentuji své rozdilnosti, ale jejich tanec mluvi

0 nécem jiném.
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Obrazek 16 — La La Land Obrazek 17 — Smim prosit?

Tteti jasna reference v choreografii a mizanscéné La La Landu je na muzikal
Broadway Melodie 1940 (Broadway Melody of 1940, 1940), ve kterém opé&t hraje
Fred Astaire, ale tentokrat jiz pro zménu po boku herec¢ky Eleanor Powell. V tomto
piipadé jde o podobnost se scénou snové sekvence v epilogu La La Landu, v niz
tancuji Mia a Sebastian v sale s lesklou ¢ernou podlahou odrazejici bodova svétla
na zdech a stropu mistnosti. V obou filmech jsou také zenské postavy odéné
v dlouhych bilych satech. Inspiraci ikonickou choreografii Freda Astaira, napiiklad
jeho tancem v parku ve snimku Pridej se k nam, lze najit ve vsech spolecnych
tancich Mii a Sebastiana. Podobnost je také v praci kamery, jez ¢asto zabira postavy
paru Vv celku a snazi se vyuzivat co nejmensiho mnozstvi stfihd. Scéna ,,A Lovely
Night“ je dokonce natoCena pouze na jeden zabér a uvodni ¢islo ,,Another Day of

Sun“ tak také pisobi.® V n&kterych jinych hudebnich &islech plisobi kamera

.....

klasicky stiih. Béhem tance okolo bazénu na prvnim Miiné vecirku ve filmu
nasleduje kamera jednu z postav az do vody a poté se v rychlosti otac¢i na misté,
¢imz zahrne do obrazu desitky tanecnikd stojicich okolo. Ve scéné kdy Mia
energicky tanc¢i v baru na hudbu hranou Sebastianem, zase uziva kameraman misto

stfihu Svenk, ¢imz ziskava scéna spad.

104 pfestoze choreografka Mandy Moore prozradila, kde jsou skryté dva stfihy.
La La Land's Choreographer Explains the Freeway Dance Scene | Vanity Fair. YouTube [online]. 2017 [cit.
2018-05-02]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=GocPFyyPGLQ.
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Obrazek 18 - La La Land Obrazek 19 — Broadway Melodie 1940

Obrazek 20 — La La Land Obrazek 21 — Pidej se k nam

Skrze pozdni filmy Freda Astaira se opét dostavame k obdobi 50. let, béhem
nichz v oblasti muzikalu vynikal Gene Kelly ve spolupraci S reziséry Stanleym
American v Parizi V rezii Vincenta Minnelliho a pod dohledem producenta Arthura
Freeda, v némz si zahral po boku Leslie Caron. V La La Landu se inspirace témito
tvirci promita v zavérecné tanecni sekvenci, ktera je napadné podobna finalnim
dvaceti minutam zminéného Minnelliho filmu. Tento 17 minut dlouhy balet
Americana v Parizi je paralelou ke komplikovanému vztahu dvou hlavnich hrdint,
kde se postava ztvarnéna Genem Kellym boji, ze pfisla 0 zenu, kterou miluje.
Sekvence se sklada z nékolika odlisnych scén, pficemz kazda ma jiné ladéni
analadu a odehrava se v ,,0zivlych“ obrazech inspirovanych malbami slavnych
francouzskych malifd. V pfipadé La La Landu ma tento epilog pouhych 7 minut,
anaopak je jakymsi snem ¢i idealnim paralelnim vesmirem, vV némz nenastane
zadna z komplikaci, které vedou k odlouceni Mii a Sebastiana, a jejich pribéh konci
St'astné. Sebastian Miu neodstr¢i poté, co ho jeho nadtizeny propusti z prace, ani
nikdy nepfistoupi na hrani v kapele, kvili nizZ nemél ¢as se dostate¢né vénovat Mii.
Jeji autorska hra naopak sklidi nadSeny aplaus plného hledisté a uspéch s ni slavi
I Sebastian. Dokonce se s ni piest¢huje do Pafize, kde hraje v jazzovém Klubu,

z Mii se znovu stane uspésna herecka, se Sebastianem se vezmou a narodi se jim
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dcera. Predstava kon¢i na jazzovém koncerté Vv klubu zpatky v Los Angeles.
Tentokrat jiz ale Klub nevlastni Sebastian a ani to neni on, kdo zde hraje na piano.
Jeho sen se vtomto piipadé nemohl uskuteénit, nebot’ dal pifednost udrzeni Si
vztahu s Miou a nasledoval ji do Francie. Stejné jako Vv Americanovi vV Parizi
(Obrazek 23) nahradi i vLa La Landu mnoho snovych lokaci papirové kulisy
a symbolické rekvizity (Obrazek 22). Objevuje se zde mimo jiné zmensena maketa
losangeleské dalnice z ivodni scény filmu (Obrazek 24). V La La Landu lze také
vysledovat moznou inspiraci samotnou Patizi, kde se odehrava veskery d&j tohoto
klasického hollywoodského muzikalu z 50. let a kam rovnéz odjede Mia uskutecnit
své sny. A opét Ize nalézt podobnosti v praci kameramanti, kteti nataceli postavy

pokud mozno Vv celku a s omezenym mnozstvim stiihu.

Obrézek 22 — La La Land Obrazek 23 — American V Pafizi

Ve druhém nejslavngjsim  filmu, jenz vznikl ve spolupraci Kellyho
aDonena, Zpivani Vv desti se rovnéz postavy V uréittm momenté uchyli do
fantastické surrealistické baletni sekvence, jejiz pocateéni skupinovy tanec plny

barev se podoba snové verzi vystoupeni na dalnici v La La Landu.

Obrazek 24 — La La Land Obrazek 25 — Zpivani v desti

To ovSem mezi zminénymi filmy neni jedinym pojitkem. La La Land
reaguje na Zpivani Vdesti uz samotnym dé&jem, nebot’ oba snimky reflektuji

s ur¢itou nadsazkou a humorem problémy filmového pramyslu. Zpivani v desti
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vzniklo v 50. letech, ale svym dé&jem se navraci do obdobi 20. let k pocatkim
synchronizovaného filmového zvuku v Hollywoodu. D¢ La La Landu se sice
neodehrava v minulosti, ale Kkritizuje soucasné praktiky filmovych tvirca
v Hollywoodu, zejména v oblasti castingt a konkurzi. Podobn¢ jako Zpivdni v desti
komentuje egoismus, namyslenost a aroganci mnoha tvtrci pohybujicich se v této
kulturni oblasti. Co se vizualni podobnosti snimku tyce, Chazelle ve svém filmu
napiiklad zrekonstruoval slavny Kellyho tanec okolo pouli¢ni lampy nebo montaz

neonovych hollywoodskych népisi.

Obrazek 26 — La La Land Obrazek 27 — Zpivani v desti

Obrazek 28 — La La Land Obrazek 29 — Zpivani v desti

Kromé Astaira a Donena zminuje Chazelle v bonusovych materialech
k filmu jeste tietiho tvirce, ktery ho vyznamné inspiroval: Jacquese Demyho. Tento
rezisér francouzské nové viny natocil roku 1964 film Paraplicka ze Cherbourgu
(Les Parapluies de Cherbourg, 1964), jehoz veskeré dialogy byly zpivané. Nasledné
reziroval film Slecinky z Rochefortu (Les Demoiselles de Rochefort, 1966) jako

poctu hollywoodskym muzikalim.%® Na Paraplicka ze Cherbourgu je ve filmu

105 THOMPSON, Kristin a David BORDWELL, pozn. 37, str. 462-463.
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hned n¢kolik referenci. Pii prochdzce ateliéry Warner Bros. ukazuje Mia
Sebastianovi okno, z n¢hoz se v Casablance (Casablanca, 1942) divaji Humphrey
Bogart a Ingrid Bergman. Pod timto oknem je obchod s destniky a napisem
,,Parapluies®, ktery se napadné podoba obchodu, jenz vlastni matka hlavni hrdinky
Genevieve z francouzského snimku.'% Genevieve je také jméno postavy Miiny
autorské hry, kterou sama napsala. Podobnost mezi filmy je rovnéz d&jova, nebot’
v obou filmech jsou milenci odlou¢eni a po nékolika letech se opét shledavaji. Tou
dobou uz ale oba Ziji své vlastni zivoty. Reference lze vysledovat také v hudebni
slozce La La Landu. Jedna z pisni soundtracku se dokonce jmenuje ,,Summer
Montage / Madeline“, pficemz Madeline je jméno jedné z vedlejSich postav
Paraplicek z Cherbourgu a rovnéz nékteré melancholické hudebni pasaze La La
Landu muzou pfipominat melodie z tohoto francouzského filmu. Ve finalni baletni
sekvenci se v jeden moment v pozadi nachazi sedici mlady par ptipominajici pravé
hlavni postavy Paraplicek ze Cherbourgu a v choreografii ivodniho ¢isla je mozna

ptipadna podobnost i s druhym Demyho filmem Slecinky z Rochefortu.

Chazelle ve svém filmu vzdava hold i mnoha dal$im filmim. Choreografka
La La Landu Mandy Moore sama piiznava, Ze scéna, Vniz Miu premlouvaji
spolubydlici, aby snimi §la na vecirek, je inspirovana scénou ,I Feel Pretty
z uspésného muzikalu West Side Story.1%” Tanec bez tize v Griffithové observatofi
pfipomina tanec na nebi z Moulin Rouge (Obrazky 30 a 31). Sara Preciado si ve své
video-eseji v§ima i dalSich podobnosti, naptiklad se snimky jako Usmévava tvar
(Obréazek 32) nebo Sweet Charity (Obrazek 33).1%

106 5)MS, David. La La Land’s Double-Edged Nostalgia. The Atlantic [online]. 2017 [cit. 2018-05-03].
Dostupné z: https://www.theatlantic.com/entertainment/archive/2017/01/la-la-lands-double-edged-
nostalgia/512351.

107 ROBINSON, Tasha. La La Land’s choreographer shares the film’s sneakiest dance-movie references. The
Verge [online]. 2016 [cit. 2018-05-03]. Dostupné z: https://www.theverge.com/2016/12/20/14013530/la-
la-land-choreographer-mandy-moore-movie-interview-damien-chazelle.

108 pRECIADO, Sara, pozn. 7.
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Obrazek 30 — La La Land Obrazek 31 — Moulin Rouge

-

Now you're'in the world

Obrazek 32 Obrazek 33

.,:': ) 3
// A
%

A

La La Land (2016) Sweet Charity (1969) La La Land (2016) Funny Face (1957)

La La Land se nostalgicky vraci také k nemuzikalové filmové tvorbé, jak
jsem jiz zminila na ptikladech Rebela bez priciny ¢i Casablancy nebo oné reflexe
vyvoje filmového prumyslu v oblasti zvuku a barvy, ktera se objevuje v prvnich

vtefinach filmu.

2.1.6. Symbolika

Altman tvrdi, Ze filmy nejsou jen ,,pouhou zabavou®, ale nesou také urcité
symbolické hodnoty, naptiklad v reakci na spolecenské ¢i politické déni. Symbolika
La La Landu ve velké mife spociva v poukazovani na tok ¢asu. Uz jen navratem ke
kofeniim zanru Chazelle naznacuje, Ze ¢as a historie pro n¢j maji velky vyznam.
Tok casu ale nejvyraznéji vynika diky casové jednotce rocnich obdobi, na néz
Chazelle film rozd¢lil. Divak prubéh roku v Zivoté postav bohuzel nepozna podle
pocasi, nebot’ v Los Angeles je téméi porad teplo a slune¢no, proto se na obrazovce
objevuji napisy, uvadejici véc na pravou miru (Obrazek 34). S podobnym postupem
se muzeme Setkat i u starSich filma, naptfiklad v muzikalu Setkdme se v St. Louis

(Obrazek 35) nebo v Parapliccich ze Cherbourgu.
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V piipad¢ La La Landu slouzi ¢lenéni na ¢asova obdobi K podtrzeni vyvoje
vztahu Mii a Sebastiana. Film zacina v zimé, ktera je pro ob¢é postavy stale jesté
obdobim chladu a netaspéchu. Na jafe, které je povazovano za dobu rozkvétu nejen
Vv piirodé¢, ale symbolicky i v lasce, se hrdinové potkaji na vecirku, seznami se
a vznikne mezi nimi romanticky vztah. Léto je pro né¢ obdobim volnosti, svobody,
tance a lasky. Témért to vypada, jako by neméli zadné povinnosti, pouze si uzivaji
spole¢né stravenych chvil. Ke konci 1éta se ale zacinaji objevovat prvni komplikace.
Podzim, jenz se anglicky fekne ,.fall“ a muze byt pieloZzen do Cestiny také jako
,,pad®, je pro né nejkritictéjsi ¢asti roku. Protagonisté si uvédomi, ze jejich vztah je
v Kkrizi a problémy se jim nepodaii vyfesit, tudiz situace kon¢i rozchodem.
Nasleduje jesté epilog filmu, jenz se opét odehrava v zimé, tentokrat ale o pét let
pozdéji. Stejné jako na zacatku filmu se Mia se Sebastianem znovu shleda diky
dopravni SpiCce, ktera ji narusi plany. Rok je zde tedy symbolem procesu, kdy
vznika nova hodnota, ktera postupné sili, a v momenté, kdy dosahne svého vrcholu,

zase zanika a situace se vraci znovu na svij pocatek.

Druhym vyznamnym symbolem La La Landu je samotné misto d&je, kterym
je ,,mé&sto andela“ Los Angeles. Tato symbolika je obsaZena jiz v samotném nazvu
snimku, nebot” slovni spojeni ,,la-la land* mtize nést dva vyznamy. Jeden z nich je
samotnou piezdivkou pravé pro Los Angeles. Tento termin mize také
charakterizovat osobu, ktera ma nerealistické pfedstavy a sny a zije ,,s hlavou
v oblacich®. 1% Oba hrdinové travi celou prvni ¢ast filmu pravé vtomto snovém
stavu la-la landu a navic pfimo v samotném La-la landu, nebot” Los Angeles je
symbolem napliiovani tuzeb. Lidé jezdi do tohoto mésta z celého svéta v nadéji, ze
se jim zde podafii uspét, prosadit se a byt stastnymi. Navic ,,la-la-la* je citoslovcem
pro zpév, kterym je film protkan. V kazdém piipadé je zakladni tematickou linii
tohoto filmu touha po naplnéni snti a prekonavani piekazek, které se v prabéhu
cesty vyskytnou, a Los Angeles je symbolickou kolébkou téchto tuzeb. Podobny

symbolicky vyznam nese i Pafiz, kam se rovnéz casto lidé vydavaji hledat

109 aa land. The Free Dictionary [online]. [cit. 2018-05-03]. Dostupné z:
https://www.thefreedictionary.com/la-la+land.
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umélecky Gspéch a §tésti. | v La La Landu plni Patiz tuto roli symbolu, jak jsem jiz

zminovala v souvislosti s inspiraci Americanem v Parizi.

2.1.7. Funkénost

V ramci charakteristiky tohoto znaku zanru Altman cituje aryvek z ¢asopisu
Photoplay zroku 1930, ktery komentuje nové vznikly muzikal Whoopee!
(Whoopee!, 1930): ,, Tohle je novy typ filmového muzikalu. Nejsou zde zadné
pokusy o realismus. Je to jen krasna veseld rozdovadéna produkce, ktera vas
ptimé&je zapomenout na Hooverovu radu, abyste zastali klidn¢ sedét, protoze se
blyska na lepsi ¢asy. Kruci! Lepsi ¢asy uz jsou tady!“!'? Podobny nazor na vyznam
La La Landu pro dnesni spole¢nost ma Iva Piivielova ve své recenzi pro ¢tvrtletnik
Film a doba: ,,V dobé politické krize, separatismu, nastupu xenofobie a pravicové
demagogie se muze takovy barevny, vesely, ale i dojemny snimek o0 dvou
pohlednych mladych bilych lidech zdat pro nékoho nedostatecné politicky, malo
diverzni a neangazovany. Zamérné necynicky film mladych tvircd, jimz se podafilo
uspét, ovSem vybizi K vydrzi, trpélivosti, optimismu a k vzajemné pomoci — bez
Sebastiana by Mia nikdy neprorazila. Nejen rekordnich ¢trnact oscarovych
nominaci [...] a sedm Zlatych Globu, ale i vyznéni ostatnich oslavovanych
aktualnich tituld presvédcuje, ze filmovy svét si vreakci na politické udalosti

vzbuzujici obavy zacal zadat nadéji a povzbuzeni.“!!

Charakteristickym znakem muzikalu byvala jeho unikovost. Zanr vzkvétal
v dobach, kdy se spole¢nost ocitala v krizi a 1idé si potiebovali odpoc¢inout od svych
kazdodennich problémti a zlepsit si naladu veselym filmem o pozitivnich strankach
zivota. Sveédc¢i o tom i prvni citat z roku 1930 a podobné i La La Land, jenz vznikl
desitky let po konci zlatého véku muzikalu, se stale snazi plnit tuto funkci. Vypravi
ptibéh 0 splnénych snech a 0 nadgji. Presto si udrzuje miru realisti¢nosti, kterou

v ptipadé¢ romantickych piibéhd dnesni divak vyzaduje a vedle vSech

110 This is the new type of screen musical. There is no attempt at realism. It's simply a rollicking,

roistering, beautiful production that will make you forget Hoover’s advice to sit tight because better times
are coming. Heck! They are here!”“ ALTMAN, Rick, pozn. 25, str. 334.
111 pRIVRELOVA, Iva, pozn. 16, str. 86.
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zobrazovanych kras zivota otevien¢ poukazuje také na problémy, se kterymi se lidé
musi potykat. Jeho funkci ale i pfes neidealisticky konec zistava povzbuzeni

o ww

publika k davéte ve sny a jejich naplnéni.

2.2.  Sémanticko-syntaktické znaky

V teoretické Casti své prace jsem charakterizovala pét sémantickych a pét
syntaktickych znakut, které Altman v knize American Film Musical jmenuje jako
zasadni pro definovani muzikalu. V sémantické roviné jsou jimi format, délka,
postavy, herectvi a zvukova stopa, ze syntaktického pohledu potom narativni
strategie, par/zapletka, hudba/zapletka, narativ/muzikalova cisla a obraz/zvuk.
V piipadé nekterych neni tfeba La La Land zkoumat piilis do hloubky, abychom

mohli urcit, zda charakteristiku spliuje, ¢i ne.

Napiiklad hned prvni sémanticky znak, kterym je specificky druh formatu,
je v La La Landu prokazateln¢ dodrzen. Altman vyzaduje, aby muzikal spadal do
narativni ramové konstrukce a aby tak mohl byt nastolen vztah mezi hudebni
slozkou filmu a narativem. La La Land ma jakozto integrovany muzikal naprosto
jasnou narativni linii a hudebni vystoupeni dokonce dé&j ¢asto posouvaji kupiedu,
¢imz vznikd kontinuita mezi c¢astmi filmu pohanénymi hudbou a ¢&astmi
postavenymi na nehudebnim zakladu, coz je dal$i ze syntaktickych rovin, které
Altman povazuje za zaklad muzikalu. Nejméné narativnim hudebnim ¢islem jsou
dvé verze pisné ,,City of Stars“. Poprvé je zpivana pouze Sebastianem zasnéné se
prochazejicim vecernim Los Angeles, a podruhé je prezentovana jako duet mezi
nim a Miou. Ani v jednom piipadé nenesou velky narativni vyznam, ale pusobi
spise jenom jako mezihra mezi dvéma odlisnymi ¢astmi filmu. V prvnim ptipadé
pomoci ni Sebastian zamyslen¢ sd€luje své pocity ohledné rodiciho se vztahu
a premysli, zda vse dobie dopadne. Podruhé se ve filmu pisen objevuje na pirelomu
mezi $t'astné stravenym obdobim a pocatkem Krize, ktera nasledné vede k rozchodu.
Slouzi tedy ke zmirnéni kontrastu mezi odlisnymi ¢astmi filmu a zajistuji tak

ptirozenéjsi piechod.

Co se délky tyce, mél by muzikal podle Altmana spliovat charakteristiku
celovecerniho filmu, aby vzniklo dostate¢né mnozstvi ¢asu pro nékolik hudebnich

Cisel prosttidanych nemuzikalnim vypravénim, a tudiz aby se dalo hovotit
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0 narativnim zanru. Americkou Akademii filmovych uméni a véd je celovecerni
film charakterizovan jako snimek, jehoz délka presahuje 40 minut.}'? La La Land
ma délku 128 minut a za tuto dobu se v ném objevuje 6 zpivanych originalnich
muzikalovych ¢isel 0 celkové délce 20 minut 23 sekund. Pokud piipo¢teme
I instrumentalni hudebni vystoupeni v Griffithové observatofi a zavérecny epilog
filmu, bude finalni délka pres 32 minut. La La Land tedy spliuje délku
celovecerniho filmu a rovnéZ obsahuje dostate¢né mnozstvi diegetického hudebniho
materialu, aby se dal povazovat za muzikal, pficemz zustava zachovan rytmus
stiidani aktivity pohanéné hudbou a realismem (tedy aktivity nepohanéné hudbou),
diky ¢emuz divak pozna, ze se jedna 0 fikéni muzikal, a ne naptiklad 0 zdznam
baletniho vystoupeni. V priubéhu téchto muzikalnich sekvenci filmu dochazi
Kk pievraceni klasického vztahu obraz/zvuk a na hudebni slozku je v téchto chvilich

kladen vétsi duraz nez jindy.

S timto souvisi dal§i sémanticky znak, kterym je samotna zvukova stopa.
Pokud si ma divak uvédomit existenci hudebnich ¢isel v diegetickém svété filmu, je
tieba, aby stala v kontrastu ke scénam nezavislym na hudbé. Pocet muzikalnich
¢isel, jejich délku i rozmisténi v priub&hu piibéhu jsem jiz popisovala v ptedchozich
podkapitolach. Dospé€la jsem k zavéru, ze ze sémantického hlediska je vLa La
Landu pfitomno dostatecné mnozstvi hudebnich vystoupeni Vv poméru
k nemuzikalnim ¢astem filmu a stejné tak k celkové délce snimku, abychom mohli
hovofit 0 muzikalu. Pomoci syntaxe Ize navic vysvétlit, pro¢ se ve druhé ¢asti filmu
vyskytuje mensi mnozstvi hudebnich vystoupeni, mezi nimiz jsou vétsi rozestupy.
K tomuto se vyjadiuje i sam rezisér Chazelle.!®® V jednom z rozhovorti hovofi
0 sebeuvédomeéni postav a o tom, zda si jsou védomy, ze se ocitaji v muzikalu.
Chazelle nevyvraci myslenku, ze by Mia se Sebastianem zameérné tancili a zpivali
a predstirali, Ze jsou oba v muzikalu. Nachazi se v Hollywoodu, v centru filmové
tvorby, prochazi se filmovymi ateliéry, Mia je milovnice filmu a v obou je obrovska

davka hravosti, coz vse ptidava na pravdépodobnosti piipadného uvédomélého

112 Feature length. Wikipedia [online). [cit. 2018-05-03]. Dostupné z:
https://en.wikipedia.org/wiki/Feature length.
113 ROBINSON, Tasha, pozn. 9.
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vytvaieni muzikalnich Cisel v realném svété postav. Proto se také podle Chazella
v druhé poloving filmu zpomali hudebni tempo, nebot hrdinové se dostanou do
osobni Kkrize, diky niz za¢nou ztracet svou veselost a hravost a tim i potiebu
spontanné zacit zpivat a tanéit uprostied ulice. Zaroven by se takto dala odivodnit
jiz nékolikrat zminovana nedokonalost péveckého a tane¢niho projevu postav.
Chazelle si pral, aby hrdiny ztvarnili herci, a nikoli profesionalni zpévaci ¢i
tane¢nici, nebot’ zamérem bylo, aby se ptedstavitelé soustiedili vice na niterny stav
Mii a Sebastiana.'* Jejich ob&asné chybovani by proto davalo smysl i v ramci
diegetick¢ho svéta, nebot’ ani zde neni zadny z nich profesionalem Vv téchto
oblastech. Nicmén¢ kromé faktu, ze je ve druhé hodiné filmu hudebnich vystoupeni
méné, jsou také mnohem skromné&jsi a jednodussi. Jak jsem jiz popsala
v podkapitole ,,Kumulace®, ve druhé poloving se vyskytuji jiz jen ¢tyfi vystoupeni.
Prvnim je duet ,,City of Stars®, ktery pusobi jako jiz popisovany prechod praveé
mezi energickou ¢asti filmu plnou radosti a hudby a nasledujici temngjsi polovinou
snimku. Druhym je Sebastianiv koncert s kapelou, tietim Miino sélo ,,Audition®
aposlednim fiktivni baletni sekvence, ktera se navraci zpatky Kk hravosti
a barevnosti filmu ze zacatku. Miina pisen na konkurzu vsak pisobi az extrémné
stfidm¢. Mia neni obleCena Vv zadném barevném kostymu, pouze klidné stoji
a kamera okolo ni pomalu krouzi. Hudba vLa La Landu tudiz neni pouze
sémantickym Zanrovym znakem, ale ma také syntaktickou narativni funkci, reaguje
na emoce postav a na vyvoj dé&jové linie. Je to nezbytna slozka filmu, bez niz by
piibéh nemohl fungovat. Uz pii samotném procesu psani scénare spolupracoval
Chazelle velice tzce se skladatelem Justinem Hurwitzem a v nékolika ptipadech
udajné vznikla nejprve hudba, ktera az nasledné inspirovala Chazella k napsani

textu.1®

Altmanova metodologie charakteristiky muzikalu je postavena na
sémantickém faktu, ze ustfednimi postavami filmu, okolo nichz je vystavéna

narativni struktura, je romanticky par. Krom¢ tohoto zakladu se ve vétsing

114 La La Land gets nostalgic for classic Hollywood musicals, pozn. 1.
115 ROBINSON, Tasha, pozn. 9.
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muzikalt, jimiz je La La Land inspirovan, objevuji také mnohé vedlejsi postavy
a Casto je nékterou z nich antagonista ¢i alespon rival, jehoz pfi¢inénim vznikaji
komplikace pfi vzniku vztahu mezi dvéma protagonisty. V Americanovi v Parizi je
jim Henri, pfitel hlavniho hrdiny, ktery je zamilovany do stejné zeny. Ve Zpivani
Vv desti zase Lina, ktera naivné veéfi v lasku Dona, ktery ji ale nemiluje. V Demyho
Parapliccich ze Cherbourgu se objevi muz Roland, za né&jz se nakonec Geneviéve
provda, zatimco je jeji mily na vojn¢, a postavu Freda Astaira v Pdnech
v cylindrech si Ginger Rogers v roli Daly splete s nékym Gplné jinym, coz jejich
vztah na dlouhou dobu zkomplikuje. Co se La La Landu tyce, je zcela mimo
pochyby fakt existence ustfedniho romantického paru. Dochazi ovSem K situaci,
kdy se ve filmu objevuje naprost¢ minimum vedlejsich postav, jez by mély
zasadn&jsi narativni vyznam. Miiny kamaradky ji jeden veer pfemluvi navstéve
vecéirku, ale poté se ve filmu jiz téméf neobjevi. Sebastianova sestra pomaha
v avodu filmu nastolit vychozi situaci a zjistujeme diky ni vice 0 charakteristice
jeho postavy, ale kromé toho pro déj neni piili§ dilezita. Miin piitel ze zacatku
filmu by sice mohl ptsobit jako potencialni komplikace, ale velice brzy zjistime, ze
pro vznik vztahu mezi Miou a Sebastianem neni piekazkou. VyznamnéjSim
antagonistou tohoto filmu je jen Keith, ktery Sebastianovi nabidne praci, jez ho
nakonec odvede od Mii i od snahy naplnit své sny. | ten se ale ve filmu objevi jen
par minut. Narativ La La Landu tedy soustfed’uje veskerou pozornost na tstiedni
dvojici, jinym postavam nedava ptili§ mnoho prostoru a tim se odlisuje od
klasickych muzikald. Altmanovu podminku romantického paru v hlavni roli ovsem

rozhodné¢ spliuje.

Syntakticky znak vyplyvajici z pfitomnosti romantického paru pojmenovava
Altman jako ,,par/zapletka“. Ve filmu nejde jen o samotny vztah dvou postav, ale
mél by pfinaset i néjaky obecnéjs$i rozmér a mél by se stat synonymem pro S$irsi
a komplexng&jsi problémy. V ptipadé Mii a Sebastiana je obecnym tématem jejich
vztahu zcela jisté problém uspésného propojeni kariéry a osobniho Zivota, coz je
globalni problém, ktery fesi mnoho lidi v dnesni zrychlené dob¢, v niz je kladen
nadmérny diraz na pracovni uspéch. Oba hrdinové nasleduji svou touhu, nikoli
vSak po lasce, nybrz po naplnéni svych kariérnich snu v daveéfe, Ze jim piinesou
Stésti a pocit naplnéni. Nakonec se alespon zenské hrdince podafi kromé profesniho

uspéchu zalozit také rodinu, i kdyz s jinym muzem nez Sebastianem.
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Nékolikrat zminovanym charakteristickym znakem muzikalu je dvouohniskovy
narativ, diky némuz dochazi k akcentovani odlisnych protipolu a jinak smyslejicich
skupin. Kromé rozdili mezi Zenskym a muzskym svétem postav nebo polaritou
kariéry a osobniho zivota je vLa La Landu napiiklad otevirano téma uctivani
kulturnich a historickych hodnot v uméni. Sebastian kritizuje komercni pfistup
vumélecké tvorbé, pii némz podle n¢& dochazi procesem popularizace
a piizpusobovani se modernimu publiku k devalvaci hodnot, jez by naopak mély
byt zachovany a znovu ptipominany. Nejvyraznéji K tomu dochazi v momentg, kdy
zacne hrat v kapele, jejiz hudba vychazi z jazzovych kofend, ale tento Zanr byl
modernizovan za cilem snadngjSiho piijeti souCasnym posluchacem. V Miiné
piipadé je tento problém zpiitomnovan prostiednictvim inspirace, kterou nasla ve
své teté, jez byla divadelni hereckou. Divadlo je druh uméni, jenz ptedchazel filmu,
ktery z ng&j vytézil atraktivni prvky a vyuzil je Kk aktualizovani a pievtéleni do
nového druhu uméni, jenz by zaujal modernéjsi divaky a ptinesl jeho tvircim jesté
veétsi profity. Mia se snazi stat hereckou, nicméné po celou dobu lze z jejiho
pocinani vy¢ist, ze S poméry panujicimi ve filmovém pramyslu zcela nesouhlasi
a socialni komunita kolem filmovych tvirct ji neni nejbliz$i. Snad i proto se ji
nedafi ve filmu prosadit, své snahy radé¢ji vzda a rozhodne se vratit zpét k divadlu

a vytvofit vlastni divadelni predstaveni.

V apendixu knihy Film/Genre rozsifuje Altman své sémanticko-syntaktické
pojeti zanru jesté o tieti pragmatickou rovinu, ¢imz bere v potaz také divaka jako
konkrétni individuum, jez je recipientem vysledného produktu. V pfipadé La La
Landu je toto dulezity dodatek, nebot’ se jedna, vzhledem Kk ¢astym referencim na
jiné snimky ¢i filmové techniky, o specificky styl filmu postaveny na urc¢ité mire
informovanosti divaka. Clovék, ktery nema o zmifiovanych filmech nebo o vyvoji
filmového prumyslu povédomi, Si nemusi tyto aspekty uvédomit. Zaznamenani
téchto referenci sice neni kli¢ové pro vyznéni a pochopeni zakladni narativni
struktury, ale pro nekteré informované divaky se muze stat vyznamnou piidanou

hodnotou.
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Z.avér

Uspéch muzikélu s originalni hudbou nesouci nazev La La Land, jenz byl
nato¢en mladym rezisérem Damienem Chazellem a premiéru mél v roce 2016, mé
inspiroval k napsani analyzy zabyvajici se kromé obecné Zanrové charakteristiky
také historickymi referencemi ve filmu a jeho reakci na star$i obdobi ve vyvoji
filmového primyslu se zamétenim na oblast muzikalu. Teoretickym zakladem se
mi stala esej ,,Sémanticko-syntakticky piistup Kk filmovému zanru“ a publikace

American Film Musical, oboji autora Ricka Altmana.

V teoreticko-metodologické Casti své prace jsem se v prvni fadé zaméfila na
vyhodnoceni literatury napsané na dané téma, vyrovnani Se S tiSt€énymi
I elektronickymi medialnimi texty a audiovizualnimi zdroji, z nichz jsem pfi psani
prace Cerpala informace. Nasledné jsem vysvétlila zaklady metodologie nastolené
pracemi Ricka Altmana a struéné popsala historicky vyvoj muzikalu v USA, ktery
mi nasledné¢ poslouzil jako podklad k pozdé&jsi analyze La La Landu z historického
hlediska.

Prvni podkapitola samotné zanrové analyzy se vénuje sedmi obecnym
znakum, jez Altman uvadi v publikaci American Film Musical. Jsou jimi dualismus,
opakovani, kumulace, piedvidatelnost, nostalgie, symbolika a funkénost.
Ptiblizenim téchto jednotlivych slozek pomoci konkrétnich piikladt z La La Landu
jsem urcila miru zanrovosti filmu. Vyvstal tak rovnéz najevo silny motiv opakovani
a dualismi, ktery prostupuje celym filmem. Dvouohniskovym stylem narativu je
definovana kompletni struktura filmu, jez je vystavéna okolo dvou ustfednich
postav, jejich konani a opakovaného setkavani se. Skrze pravidlo kumulace se mi
podafilo zatradit La La Land do subzanru integrovaného muzikalu a popsala jsem
snahu inovovat klasicky muzikalovy postup, jimz je vytvaieni piekazek pro vznik
vztahu hlavniho paru skrze vedlejsi postavy. V piipadé La La Landu tuto roli
nezastavaji jini lidé, ale komplikace si vytvaii sami dva hrdinové svymi povahami
a jednanim. Diky ptedvidatelnosti zanrovych filmi vychazi najevo zase lehké

vybocovani z klasickych tradic, tedy ze Gstfednimu paru se nepodafi uspésné udrzet
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jejich milostny vztah a do roli téchto dvou hrdind jsou obsazeni nemuzikalovi herci,

jejichz pévecky a tanecni projev neni vzdy perfektni.

Druhym nejvyznamnéj$im motivem La La Landu, jenz vyvstal skrze mou
analyzu, je jeho nostalgickd tendence a prace se vztahem mezi soucasnosti
a minulosti. Podkapitola vénovana pifimo samotné nostalgii je stézejni z hlediska
analyzy historickych referenci ve filmu. La La Land se inspiruje v postupech
nastolenych tvurci, jakymi byli zejména Fred Astaire ve 30. letech, Gene Kelly
a Stanley Donen v 50. letech a vyznamnym inspiracnim zdrojem se stala také
tvorba Jacquese Demyho z 60. let ve Francii. Chazelle na né navazuje jak tematicky
a narativné, tak v oblastech, jakymi jsou choreografie, prace skamerou, stfih,

vyprava ¢i samotna hudebni rovina.

Konkrétni reference na historicky vyvoj filmového priamyslu a inspirace
snimky klasického Hollywoodu jsou v La La Landu pro informovaného divaka
patrné, jejich rozpoznani ale neni stézejni pro pochopeni celkového vyznéni
aposelstvi filmu. Je to pouze jeden ze zpusobu, jakym je vLa La Landu
akcentovano obecnéjsi téma, kterym je pnuti mezi nostalgii a snahou 0 modernizaci.
Zabyvani se timto problémem prochazi mnoha rovinami filmu. Jiz samotny zanr
muzikalu je odkazem k minulosti vzhledem k tomu, ze jeho vrcholné obdobi jiz
pominulo, coz jsem nastinila v metodologické casti své prace. Tvurci uzili
klasickych stylistickych i narativnich muzikalovych postupt, ale zasadili je do
moderniho prostiedi a doby se snahou témata aktualizovat. Hlavni d&jovou linii je
podobné jako v klasickych muzikalech vyvoj vztahu ustfedni dvojice, ale skrze
jejich chovani je oteviran problém soucasné spolecnosti tykajici se uspé$ného
skloubeni profesni kariéry a rodinného Zivota. Ustiednimu paru v cesté za $tastnym
vztahem nestoji jiné postavy, jak byvalo ve filmech zvykem kdysi, ale protivniky
jsou si oni sami a jejich vnitini touhy. A i tyto tuzby a sny dvou hlavnich hrdind
jsou symbolicky spjaty s minulosti, nebot” Sebastian se snazi navratit slavu kdysi
popularnimu zanru jazzu a Miino celozivotni sméfovani souvisi s divadlem, které
stoji vopozici k filmovému primyslu, jemuz se Vsoucasné dob¢ dostava
u masového publika vétsi obliby. | samotné ¢lenéni struktury filmu na ¢tyfi ro¢ni
obdobi, epilog po péti letech a baletni sekvenci souvisi s touto potiebou akcentovat
plynuti ¢asu. Snova baletni ¢ast je dokonce svého druhu navratem do minulosti,
tentokrat ale pouze v ramci historie vztahu Mii a Sebastiana.
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Ve druh¢ ¢asti analyzy jsem kromé nostalgickych tendenci potvrdila pomoci
aplikovani Altmanem stanovené sémanticko-syntaktické definice muzikalu také to,
ze La La Land do tohoto Zzanru skute¢né patii a zaroven jsem skrze syntaktické
vazby slozek narazila na néktera celospoleCenska témata, ktera se film snazi
otevirat. Film sice nenabizi zadna konkrétni feseni, ale nabada divaky K udrzeni si
pozitivniho pfistupu ke svétu a k zivotu. Hlavnim symbolickym vyznénim filmu je
ponoukani divaku k dtvéfe ve sny a nasledovani touhy svého srdce. Obecnou
funkci La La Landu je poskytnout divakovi moznost alternativy a odpoc¢inku od
zavaznych soudobych témat a pobidnout jej k optimismu a vife v nadé&ji, ¢imz se
vraci K piivodni funkci muzikald klasického obdobi. Zaroven si zvlada udrzet
realistické vyznéni a neuchyluje se K piilisnému patosu, v ¢emz dle mého nazoru

lezi samotné jadro jeho uspéchu.
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