FILOZOFICKA FAKULTA UNIVERZITY PALACKEHO

V OLOMOUCI
KATEDRA SLAVISTIKY

Téatr Romen v kontextu romské kultury v Rusku
Tearp PoM3H B KOHTEKCTE UBITAHCKOMN KYJIbTYPBbI
B Poccun

Romen theatre in the context of Roma culture in Russia

VYPRACOVAL: Bc. Jan Babi¢

VEDOUCI PRACE: doc. Mgr. Jitka Komendova, Ph.D.

Olomouc 2021



ProhlaSuji, Zze jsem praci vypracoval samostatné a uvedl vSechny pouzité

prameny. V Olomouci,

podpis



Dé&kuji doc. Mgr. Jitka Komendova, Ph.D., za konzultace, rady a pfipominky,
které mi béhem psani diplomové prace poskytla. Dale bych chtél podekovat
za neocenitelnou podporu rodiny a ptatel. Bez jejich podpory by pro mé bylo napsani

této prace mnohem tezsi.

Podpis



Obsah

UVOM otttk b et b et e bt ek et e b et e b et e b et e R et e R et e R et e R bt e e R e e e R E e e e Rn e e nRr e e nrneennre s 6
1. EYMOIOZIC NAZVU ....eiiviiiiiiiiiiciici ettt bbb er bbbt sn e re e 8
2. POVOd. . 12
2.1, Praviast ROMT. ...t 12
2.1.1.  NejpravdepodobngjSi tEOTIC. . ... uuuu ittt 12

2.1.2.  Méng pravd@podobné tEOTIC. ... .ueeit et ettt et et et e e 15

2.2. Jednotlivé 1omske SKUPINY . ........ooieiiiiiii e 16

3. RomovE na ruském UZEMI. ... ...oooiiiiniiii i 18
TR TR o) (<] 18

3.2, 10, StOLOth. .ot 19

3.2.1. Obraz Romi v klasické ruské literatufe a jejich pisobeni v ramci restauraénich

SDOTUL. ..o e 21

3.2.2.  Popularni 0sobnosti t& dobY.........oueuiiniii i 22

3.2.3.  Pocetnost Romul a vztah statu k NIM.... ..., 23

3.0 20, SEOLEtE. . ettt e 24
3.3.1. Obdobirevoluce 1917 . .ot 24

3.3.2.  Obdobi po ObCANSKE VALCE........cieeriieieiiieie sttt 25

4. Romské narodni divadlo.............oiniii 29
4.1. Zalozeni divadla..........oooiuiiiiii 29

4.2. Otevieni divadla..........ooiiii 32
A S ' 11 1 oo ) < N 36

4.2.2.  NAStUP NOVENO TEZISETA. ...\ vttt ittt e ettt et et e e e aanens 40

4.3. VALECNA dODa. ...t 41

4.4, POVALECNE ODAODI. ....o.iuitiiii 44
441, CIKANKA AZA......ouiiii 45

4.5. Barkantiv odchod, nastup SIi€enka..............oooiiiiiiii 47
451, MY, CIKANI. ..oenininie ittt e e 49

ST 1o b To ] T ] 52
5.1, 90. 1€t 20. StOLEtT. ... ueee ettt e 52

5.2, 2L SHOLC. .ottt 53

5.3. Znovuobnovene NIY. ... ... 53
5.3.1.  Dobryden, PUSKINE........cocouiiitiiii e 53

5.3.2.  Cikanska hrab@nka............c.oooiiiii i 55

5.3.3.  GIUSENKA. ..uttt e 55

534, Diamanty @ lAska.........ooouiiiiiiiriii e 56

5.3.5.  Zpivajici Struny duSe.......ooiuiiriii i 58

53,6, ROMSKY T\ttt e e e 59

537, ROMSKA NEVESTA. .. c.iuitititit it 61

6. Vyznamné osobnosti divadla ROMeN............ooiiiiiiiiii i 63



B. . HB G, e 63

B.2. DIaMALICI. ....ueenitie e 67
B.3. SKIAdatel. ...ttt 69
6.4. UmeleCti Feditele. ... .. ..o e 70
6.5, ZhONOCEN. .. ..ouitiii e 72
T ZAVET ..o 74
8. RESUIMC...... e e e 76
9.  Seznam PouZityCh ZArOJl.......c.euiitit it 85
L TR ¥ 172 11174 1 () <t 85
9.2, EleKtronicke ZAr0J@. .. ..vuuini ittt e e e 86
0.3, SIOVIIKY . . .t 88
AANOTACE. . ..o 89
ANNOTALION .. 90



UVvOoD

Pro tuto diplomovou praci bylo zvoleno téma s ndzvem Téatr Romen v kontextu
romské Kkultury v Rusku. Hlavnim zdmérem této prace je, na zaklad¢ zhlédnutych
predstaveni, zaujmout jasné stanovisko k umélecké tvorbé divadla.

Jelikoz je diplomova prace vedena v Cesting, je potieba jiz v tvodu se pokusit
ovyjasnéni dvou zakladnich pojmenovani spojenych stouto problematikou.
Konkrétné se jedna o pojmenovani Rom a cikan. Jasné a hlavné spravné uziti
terminologie je povazovano za kli¢ové, jelikoz uvedena pojmenovani jsou velmi ¢asto
myln¢ interpretovana za ekvivalentni. V rdmci tohoto patrani se zaméfime
jak na etymologicky ptivod ¢eského pojmenovani, tak na pivod ruského pojmenovani
a jejich vzajemné srovnani. Nasledné bude stanovena mira podobnosti.

Znaény prostor bude vénovan historii Romu vztazeny vyhradné k ruskému tzemi.
Pojednani bude o casovém useku od prvnich doloZenych teorii o jejich ptvodu
po novodobé d&jiny. Kapitola vénovana jejich historickému ptvodu je povazovana
za velmi podstatnou. Jedna se 0 popis historie pocinajici opusténim pivodniho uzemi.
Romové museli ptekonat mnozstvi piekazek v ramci jejich snahy o vytvoieni romského
narodniho divadla na ruském tzemi. VSechny tyto udalosti, se kterymi byli nuceni
se v prubéhu dé&jin potykat, jsou dulezité a urcujici pii vytvaieni jejich kultury,
charakteru a mentality. Pravé jejich kultura, osobity charakter a mentalita,
jsou pro romské uméni natolik charakteristické, ze diky nim k sobé& pfitahuji pozornost
nejenom laické, ale i odborné vetejnosti.

Hlavni cast diplomové prace je vénovana divadlu Pomam, pocinaje prvnimi
snahami o sdruzovani Romt do péveckych souborti a pozd¢ji restauracnich sbort.
Cilem je se pokusit 0 co mozna nejzevrubngjsi popis udalosti, které nakonec vyustily
Vto, Zevramci romské spoleCnosti se zacaly objevovat prvni ndznaky,
jejichz vysledkem bylo vytvoreni svébytného romského narodniho divadla. Prostor bude
vénovan nejen udalostem ovliviiujici divadlo v minulych desetiletich, ale 1 soucasné
dobg.

Duraz bude kladen na soucasnou podobu repertoaru. Zhlédnutd posuzovana
pfedstaveni umozni demonstrovat vlastni pohled na romské divadlo. Jako kontrast
se subjektivnim nazorem budou pouzZity zvefejnéné recenze zabyvajici se jednotlivymi

pfedstavenimi, nebo vykony konkrétnich G¢inkujicich.



V zavéru diplomové prace bude mozné najit prehled jmen konkrétnich
predstavitelt divadla, ktefi se nejvice zaslouzili o rozvoj zejména v pocatecnich fazich

divadla. Ptipomenuti budou nejen herci, ale i ostatni osoby jakkoliv spjaté s divadlem.



1. Etymologie nazvu

Jak je jiz zminéno v Gvodu, prvnim dil¢im cilem, ktery jsem si na zacatku této
prace stanovil, je vyporddani se s dvojici slov, ktera pojmenovavaji urCitou skupinu
obyvatelstva. Konkrétné se jedné o slova Rom a cikan.

Jak pise H. Ciimuenko (1987, s. 9-10), jazykovédci si v§imli ojedin€lé podobnosti
mezi romskym jazykem a indickym. Zavérem je, ze do lexika Romi postupem cast
piibyly prvky jinych jazykt, coz vyustilo ve vznik mnoha dialektu.

Brichta (2011, s. 13) poznamenava, ze kliCovym slovem je ethonymum,
tedy vlastni nazev etnika (naroda, narodnosti, kmene) nebo pojmenovani,
kterym je oznacovano jinymi etniky. Etnonyma se dé€li na dvé skupiny: Endo-etnonyma
jsou vlastni jména (nazvy), jimiZz se oznacuje dané etnikum samo ve svém jazyce. EXo-
etnonyma jsou vlastni jména, kterymi je etnikum oznacovano v cizi feci, tedy tehdy,
kdyz o ném mluvi jiné etnikum jinym jazykem.

Vezmeme-li v Givahu etymologii, pak podle Tornera (2007, s. 10) pochazi nazev
Rom ze slova Dom. V dnesnich dnech se jako Domové oznacuje velmi hojné zastoupena
kasta, které je rozsitena po celé severni Indii. Tam jsou uznavani a i se Zivi pfedevsim
jako  hudebnici. V  Indické hudbé je dominantnim ndastrojem  buben
a prave ze slova domra — buben, je pravdépodobné odvozeno profesionymum pro kastu
hudebnikii — Domii. Nebyla to vSak jejich jedina profese. Domové se téz Zivili a zivi
jako kovati, pletaci kosu, potulni umélci, artisté a obchodnici.

Jestlize se zamé&fime na evropské podminky, dojdeme ke zjiSténi, Ze probé&hla
zména nazvu Dom na vlastni etnicky nazev Rom. S pomoci srovnavaci lingvistiky
je mozné zménu hlasky vysvétlit tak, ze indické cerebralni hlasky d, t, dh, rh se vlivem
evropskych jazyku, které je nemaji, méni se Vv dialektech evropskych Romu
vétsinou vV hlasku r, v  Arménii v | (Lomové), v arabském jazykovém prostiedi
na piedopatrové d (Domové). Z vyse uvedeného zcela jasné vyplyva, Ze slovo Rom
je z hlediska etymologického velmi staré, podstatné starSi nez pojmenovani Cikan.
(Horvathova, 2002, s. 5-7)

Podle Tornera (2007, s. 10) se na mezinarodnim romském foru nazev Rom
objevil poprvé 8. dubna 1971, kdy jej Gcastnici prvniho mezinarodniho kongresu Romu
ze 14 zemi (véetnd tehdejsiho Ceskoslovenska) v Londyné vélenili do nazvu
reprezentativni organizace RIJ — Romano Internacionalno Jekhipen, dnes IRU -

Internacionalno Romani Unia — (Mezinarodni romska unie). Tato organizace je mimo



jiné zastoupena jako monovladni organizace i v OSN. Ugastnici tohoto sjezdu
deklarovali, ze slovo Rom je oficidlni nazev pfislusnikti romského etnika. Od té doby
se datuje romsky pozadavek, aby byl tento ndzev majoritou respektovan.

Do roku 1971 se tedy Romové nazyvali Romy jen mezi sebou. Ostatni, vétSinou
kromé odborniki, ani jejich skute¢né jméno neznali. Oznacovali Romy nejriznéjSimi
eponymy, naptiklad: Cikani (Cesky), Cygaiie (rusky), Zigeuner (némecky), Zingari
(italsky), Tsiganes (francouzsky), Gypsies (anglicky), Gitanes (francouzsky), Tattare
(Svédsky), Bohemiens (francouzsky). VSechna tato exonyma ukazuji, Ze neromové
nevédéli, kdo Romové jsou, odkud piisli. Casem ziskala tato slova i jiné vyznamy, asto
se jednalo o0 negativni.

V Evropé€ jsou nejrozsitené)si dve nasledujici exo-etnonyma:

1)  Cikéan

Elektronickd podoba Slovniku spisovného jazyka ceského vydaného v roce 2011
Ustavem pro jazyk ¢esky, uvadi: ,cikan (zastarale a nafe¢im cigan), v etnografickém
smyslu Cikan / Cikédnka - je piislusnik jedné z néarodnosti indického ptvodu,
rozptylenych po celém svété¢ a zCasti dodnes zijicich potulnym zpisobem zivota.
V pfeneseném vyznamu slova se jednd o clovéka s vlastnostmi télesnymi
nebo povahovymi, zpravidla Spatnymi, ktery nevydrzi na jednom misté¢ — tuldk,
popiipadé dobrodruh.«!

V rustiné jsou Romové cCasto oznaCovani spolu i s nékolika dalS$imi narody
pojmem mupiran. Tento termin spolu s némeckym vyrazem Zigeuner, madarskym
Cigany artznymi dal$imi variantami vyskytujicimi se po celé Evropé a Turecku,
pochazi z feckého atsinganoi. Jedna se pouze exo-etnonyma, které nenesou zadné jiné
vyznamy. V romském jazyce se nevyskytuji. Etymologie zminéného feckého slova
atsinganoi je nejista, ale pevlada nazor, Ze pojmenovani pochazi z nazvu kacitské sekty,
ke které mohli byt Romové ptirovnani. V byzantskych pramenech se slovo objevuje
jiz v 8. stoleti, ve vétsim mnozstvi od 12. stoleti. Recké slovo Athingani znamena
,hedotknutelni — 1id¢, ktefi nechtéji, aby se jich ostatni dotykali, nechtéjici byt dotykani®.
Pravdépodobné se jedna o zvyk pochazejici pivodem z Indie. (Lemon, 2000, s. 5)

Etymologii ruského slova wubiran, se pokousi objasnit n¢kolik dalSich teorii.

Konkrétné v Etymologickém online slovniku A. V. Semjonova se lze docist o rozsifeni

! Slovnik  spisovného  jazyka  &eského  [online].  [cit.  2021-03-10]. Dostupné  z:
https://ssjc.ujc.cas.cz/search.php?heslo=cik%25C3%25A1n&hsubstr=no
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tohoto slova na ruském izemi pfedev§im na konci 13. stoleti. Dale pak Semjonov uvadi,
7e slovem mpiran byl v Recku oznatovan ko¢ovny néarod, jehoz predkové méli byt stafi
Indové. Do rustiny se pak slovo dostalo skrze srbskochorvatsky vyraz nuranmn
v obdobi, kdy se Romové zacali v hojném mnozstvi st€éhovat na ruské uzemi. S teorii
Semjonova ve zna¢né miie koresponduje i nazor Maxe Fasmera. V jeho Etymologickém
online slovniku M. Fasmera je sice vynechana Cast popisujici srbskochorvastky ptivod,
ale v ptipad¢ feckého pivodu jsou jiz oba jazykovédci ve shodé. Fasmer uvadi,
ze zavychozi je povazovano starofecké slovo atoiyyavog, které je piepisovano
jako upIran.

2)  Gypsy

Anglickym vyrazem Gypsy je oznacovan kdokoli, kdo se potuluje a nezije
na jednom misté. V Cestiné je vyraz ciganit’ ekvivalentni slovesu lhat. Ve Slovniku
spisovného jazyka ceského vydaného vroce 1989, je vyraz cikan vysvétlen
jako synonymum pro: tulak, dobrodruh, Ihat, podvodnik, zlod¢j a podobné.

Anglicky termin je odvozeny ze slova gyptien, coz je zkracena verze slova
Egyptian (Egyptané). Romové, kteti pfisli do zapadni Evropy v 15. stoleti, byli mylné
povazovani za osoby pochazejici z Egypta. Skute¢nost, ze romstina patii mezi indické
jazyky, v té dob¢ nebyla znama. (Lemon, 2000, s. 5)

Exo-etnonyma jako anglické Gypsy, Span€lské Gitanos a francouzské Gitanes,
jsou odvozena od nazvu Aiguptos / Aiguptissa (Egyptan / Egyptanka). (Hynousova,
2010, s. 30) Podstatna je ta skutecnost, ze fecké slovo Athingani mélo od pocatku
negativni zabarveni, kterého se nezbavilo ani pfi postupné pfeméné na vyraz Cikan.
Jména pro Romy odvozend od slova Egyptan se rozsifila v dalSich stoletich po celé
Evropé. Sami Romové, ktefi prichdzeli do Evropy v 15. stoleti, oznacovali jako misto
svého ptivodu Maly Egypt.

Jak jiz bylo zminéno, v mnoha jazycich, v€etné rustiny, pochdzi nizev Rom
z feckého slova atsinganos, které oznaCovalo zastupce nabozenské komunity
v nékterych oblastech Byzance v obdobi raného stfedovéku. Zda se, Ze toto pojmenovani
bylo pfeneseno na Romy kvili podobnosti jejich zplsobu Zivota a zaméstnani.
(Abpamenko, 2013, s. 12).

Existuji 1 pomenovani, ktera uzivaji Romové pro pojmenovani jinych osob.
Hynousova (2010, s. 31) hovoifi o existenci romského a neromského svéta,
ktery se vyznacoval odliSnymi pravidly komunikace. Termin gadZo neoznacuje

piislusnika né¢jakého konkrétniho etnika. Tento termin je nejrozsifenéjsi v lexikonu vSech
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romskych dialekti v Evropé. Pivodné ndzev pro neromského sedlaka, dnes spiSe obecné
Nerom. Druhotny vyznam gadZo / gadzi je ,,manzel*/,,manzelka“ neromského pivodu,
a Vv neékterych olaSskych dialektech oznacuje i romského manzela a romskou manzelku.
V nékterych dialektech se uziva termin goro — bily — Evropan — béloch — Nerom. Nazev
puvodné naznacoval svétlou barvu pleti a zevnéjsku obecné.

Dtvodem, pro¢ je vramci celé prace striktné uzito pojmenovani Rom,

je respektovani usneseni Mezinarodni romské unie (IRU) ze dne 8. dubna 1971.
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2. Puvod

Pokus 0 zdokumentovani existujicich teorii bude vychazet z historicky nejstarsich
dochovanych pramenti a také v ramci této Casti bude fe¢ o prapiivodni vlasti Romu.
Je znamo, ze romsky narod, jako celek, neni tvofen homogenni skupinou obyvatel,
nybrz jednotlivymi skupinami, které se od sebe dost zasadné lisi. Tato diferenciace

skupin je k nalezeni po celém svéte.

2.1. Pravlast Romu

Urc¢it presny puvod romského obyvatelstva neni zdaleka tak uplné jednoduché.
Existuje mnoho vyzkuml a znich vytvofenych teorii, které se vSak mnohdy dost

vyznamnym zpusobem lisi, Casto se dokonce i navzajem vylucuji.

2.1.1. Nejpravdépodobng;jsi teorie

Hemetep (2000, S. 10) prichazi S tvrzenim, na zaklad¢
kterého podle lingvistického a genetického vyzkumu pochazeli piedkové Romu z oblasti
Indie. Toto uzemi méli opustit zhruba v 6. stoleti. Radové se mélo jednat o skupinu
Citajici pfiblizn¢ 1000 lidi, ktera se postupné zacala rozptylovat po celém svéte,
naptiklad vychodnim smérem, nebo do oblasti stiedni Asie. Také je zdokumentovana
migraéni vlna mifici smérem nazapad do Palestiny a dale pak do Egypta,
ale i pfes Arménii az do Byzantské fise. Existuje domnénka, ze dne$ni Romové Zijici
na izemi Evropy jsou potomci pfedkll pochéazejicich z Byzantské tiSe. Z dostupnych
dokumenti vyplyva, ze Romové zili na celém tzemi fiSe, velka ¢ast z nich pak pfijala
kiestanstvi.

Nicméné podle Horvathové (2002, s. 7-12) neni nejpodstatnéjsi urceni presného
mista v Indii, ze kterého se Romové vydali na cestu, ale zastava nazor, ze za dulezitéjsi
povazuje mozné duvody jejich odchodu, pfic¢emz sviij pohled na situaci dopliuje teorii,
podle niZ by migracni pohyb mohl vést tyto skupiny pies hranice Indie a dale. Podnétem
k cest¢ na zapad mohlo byt i hledani lepsiho zivobyti v oblastech, které nejsou
postihovany suchem a néslednymi hladomory (napf. Gzemi mezi Indii a Pékistanem).
Diivodem k odchodu mohl byt i1 tnik z Gzemi, kde se nejpfisné€ji dodrzoval kastovni

systém, coz bylo v severni Casti indického subkontinentu. Cestu romskych ptedka
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dale na sever a zapad mohly iniciovat i vnéjsi vlivy — vpady dalSich expanzivnich kment
do Indie (od 6. stol. n. I. Mongolové, od 7. stol. Arabové ) a neutuchajici valky s nimi.

Vsechny romské dialekty v hojné mife obsahuji slova feckého piivodu,
coz je dolozeno tim, ze se Romové dosti dlouho zdrzovali v Fecké jazykové oblasti,
ktera viak byla mnohonasobné vétsi neZ Gzemi dne$niho Recka; naleZela k ni cela
Byzantska tiSe.

Z Malé Asie pokraCovaly romské skupiny uzinou Bospor nebo Dardanely
a pres Balkan do Evropy. Z hlavniho proudu se po cesté patrné neptetrzit¢ odStépovaly
skupinky Romt, ktefi jiz neméli chut’ putovat dal; tak se vytvarely zaklady romského
osidleni v zemich na zapad od Indie. Nejnovéjsi lingvistické vyzkumy romskych dialektt
vSak naznauji i moznost, ze néktefi Romové se z Evropy znovu vraceli do Asie,
anebo dokonce piichazeli do diive nepoznané Afriky (mozna v souvislosti s obnovenim
turecké expanze pocatkem 15. stoleti).

Jak jiz bylo zminéno, Romov¢ ptichdzeli do Evropy pies Malou Asii a Balkan,
tedy oblasti, které patfily k Byzantské fiSi. Pfitomnost Romu v Byzanci,
potazmo i na evropském kontinentu, muZzeme s velkou mirou pravdépodobnosti
predpokladat minimaln¢ od 12. stoleti.

Podle A6pamenko (2013, s. 11-12) védci maji za to, ze do oblasti Byzantské
fiSe a na Balkansky poloostrov se Romové dostali na ptelomu 13. a 14. stoleti. Po dobyti
tohoto tizemi Osmany se romské kmeny rozptylily do zemi zapadni a vychodni Evropy.
V nékterych zemich zily klany i po nckolik staleti, do nékterych oblasti se dostaly
az postupem casu.

Jak zminuje Jlebenes (1990, s. 44-45), jednotlivé romské skupiny se v Rusku
béZné nerozliSuji, ale védci je rozd€luji podle dialektu a politické geografie. Ruské
pisemné prameny popisuji tii obdobi imigrace do Ruské fise. Romové jiz byli v zapadni
Evropé od pocatku 15. stoleti. V souCasné dobé jsou indicti védci toho nazoru,
7e Romové nejsou jen tak ledajakym  narodem  pochazejicim  z Indie,
ale patii mezi prapiivodni obyvatele Indie a zaroven i mezi jeden z nejstarsich indickych
narodii. Opét existuje nékolik verzi ve spojitosti s odchodem z jejich vlasti. Bud’ svou
zemi opustili v polovin¢ tisicileti, nebo na jeho konci. Pocatkem 15. stoleti
se pak objevili v evropskych zemich.

Podle Shaidurova (2018, s. 202) se da predpokladat, ze v prvnim migracnim
obdobi pfisli Romové z oblasti Balkdnu a Vala§ska na uzemi Ukrajiny v poloviné

15. stoleti. V tomto obdobi pfisli 1 z Polska na izemi Béloruska a do okoli Baltu v roce
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1501. Druh4 migracni vlna probéhla o dvé stoleti pozdéji, kdy se vétSina Romi dostala
na uzemi Baltu a centralniho Ruska z Némecka a Polska. Jiz v prvni poloving 18. stoleti
podle svédectvi z ukrajinskych zemi, které v roce 1686 na zakladé smlouvy o Vécném
miru zacaly nalezet pod samospravu Ruska, bylo mozné na trzistich a veletrzich spatfit
kocovné Romy.

Tteti obdobi migrace spada na zakladé tvrzeni Lemon (2000, s. 7) do 19. stoleti.
Romové prichazeli pfedev§im z oblasti Valaska, Rakouska - Uherska a Moldavska.
Do Ruska se piestéhovali az po zruSeni nevolnictvi v 60. letech 19. stoleti. Na ruském
uzemi na né¢ byly v poloving¢ 18. stoleti uvaleny zvlastni dané¢ omezujici obchod,
ktery by mohli provadét a v roce 1759 jim cisafovna Alzbéta zakazala vstup
do Petrohradu. Bé&hem stoleti jim vSak bylo umoznéno zit nejen v Petrohradu,
ale i v Moskvé a mnozi, zejména ti, ktefi patfili ke slavnym romskym restaura¢nim
sbortim, prospivali pomérn¢ dobie.

Jle6eneB (1990, s. 46-47) ve své knize informuje o putovani Romu trvajicich
po staleti po cizich zemich, pfi¢emz neméli Zadny trvaly domov, prava, ani utociste.
Béhem putovani se zapominala a ménila slova i pisné jejich rodného jazyka, ménili
se i bohové, ve které veéfili. Zapominali na svou prapivodni vlast, na které kdysi zili
jejich ptedkové. O Romech se toho vtehdejsi dob& védeélo opravdu malo.
Ale i ptes to poutali znacnou pozornost okoli. Neni divu, Ze snédi ¢ernovlasi lidé odéni
do vyrazného obleceni, ktefi byli navic jesté ozdobeni tipytivymi naramky a prsteny
a obklopeni skupinou polonahych déti, budili zdjem mistniho obyvatelstva,
piicemz jesté hovofili spolu nesrozumitelnym jazykem. Za dobu putovani, které trvalo
nékolik staleti, s sebou ptinesli na ruské tizemi osobity zpisob Zivota, zvyky a tradice
ataké doposud neznamé tance apisné. Nevi se, jaké odeévy tito cizinci nosili.
Na starobylych rytinach pochézejicich z 15. stoleti, které zobrazuji kocovné Romy
ve Francii, neni k nalezeni nic, co by jakkoliv pfipominalo narod pochazejici z Indie.
Témér az do poloviny 19. stoleti existovalo ptesvéd€eni, Ze Romové prapiivodné pochazi
z Egypta. I oni sami sebe pokladali za Egyptany. V roce 1840 spatfila svétlo svéta uplné
odlisna verze. ,, Z daleké Indie se na Rusi objevili...*, tak zni zacatek verse Alexeje
Konstantinovi¢e Tolstého. O néco pozdé€ji némecky védec A. Fott dokazal, Ze romské

koteny sahaji do Indie.
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2.1.2.Mén¢ pravdépodobné teorie

Jsou k nalezeni i méné pravdépodobné teorie. Canuenko (1987, s. 9-10) zminuje
existenci domnénky hovofici o zapoceti koCovani v rozmezi mezi 5. a 8. stoletim,
zarovenn ji vyvraci druha, ktera tika, ze pocatek kocovani zacal mnohem pozdé;ji,
konkrétnéji okolo roku 1400. Duvodem udajné méla byt Tamerlanova armada,
ktera vyhnala Romy z jejich piivodni oblasti.

Jak jiz bylo zminéno vySe, Angli¢ané pro pojmenovani uzivali vyraz Gypsy,
Spanélé Chitanos a Madaii pouzivali oznadeni Faoronuv lid (Llpiramckoe miems).
Pravé posledni zminéna verze se dostala az na uzemi Ruska. Existuji i zminky, kdy byli
Romové na ruském tzemi nazyvani jako Hagarané s odkazem na starozakonni biblické
legendy. Hagar byla podle abrahdmovskych nabozenstvi egyptskd otrokyné,
ktera slouzila Sare, manzelce Abrahama.

Legenda o exodu Romu z Egypta zachovala i vramci romského folkloru.
Po ptichodu do stfedni Evropy domnénku o egyptském pivodu Romové jesté podpofili
povésti, jez méla dolozit jejich kiestanské zalozeni. Dle povésti putuji svétem v ramci
pokani, nebot’ odmitli poskytnout nocleh Marii s Josefem prchajicim s malym JeziSem
do Egypta pfed Herodesem. Legenda o egyptském puvodu Romu byla bezpochyby
podporovana 1 diky propojeni starovékého Egypta s okultismem a magii,
jejimz provozovanim byli Romové znami.

Romy na jejich prvotni cest¢ Evropou provazely i dalsi povésti spjaté s deklaraci
snah o kiestanské pokéani. Jedna z nich pravi, Ze roms$ti kovaii ukovali hieby
pro JeziSovo ukiiZzovani, a proto musi jejich potomci €init pokani. Existuje vSak i dalsi
verze legendy; podle ni naopak Romové vystupuji jako dobii kiestané. Putuji svétem
nikoliv z divodu pokani, ale na pocest Pana, ktery musel také opustit sviij domov,
kdyz prchal pfed Herodesem. (dpyu, 1990, s. 15)

Lemon (2000, s. 86) upozormuje na zna¢nou problemati¢nost informaci tykajicich
se romské minulosti, pfi¢emz je vykreslovana jeji slozitost. Legendy o ptivodu jsou velmi
protichidné a nejednoznacné. Jejich Uspé€Sné zachovana etnickd identita pfispéla
k nepfijimani jejich tradic a kodexti hodnot ze strany evropskych narodi a vytvorila
zakladnu pro rozvoj diskriminace, ktera se rozvinula po pfichodu Romi na Evropsky

kontinent.
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2.2.  Jednotlivé romské skupiny

Romsky narod neni tvofen homogenni skupinou, ale je tvofen jednotlivymi
integrace do ruské spolecnosti.

Tomuto tématu se CmuproBa-CecnaBunckas (2011, s. 17-23) ve své knize velmi
obsdhle vénuje, pricemz rozliSuje nckolik romskych skupin na ruském tzemi,
avsak uvedeny jsou pouze ty nejdominantnéjsi.

A) Rusti Romové — Ze samotného nazvu se da vytusit, ze se jedna se 0 skupinu,
které se nejvice prizptsobila ruské kultufe, coz je nejvice patrné v rdmci osvojeni jazyka
a 1 na ruskych tradicich, které prevzali. Tato skupina vyznava pravoslavné nabozenstvi
a zamétuje se predevSim na oblast obchodovani s automobily a také je jejich hlavnim
pfedmétem zajmu hudba. Rusti Romové byli velmi zdarné integrovani do ruské
spole¢nosti, k ¢emuz jim pomohla i Groven vzdélani, jedna se zejména o osoby
se stfedoskolskym a vysokoskolskym vzdélanim. Piedevsim osoby patiici do této
skupiny piedstavovaly vud¢i postavy pusobici v restaura¢nich sborech, nebo v divadle
Romen.

B) KalderaSové — Podle scitdni lidu se jednd o druhou nejpocetnéjsi romskou
skupinu trvale Zijici na izemi Ruska. V druhé polovin¢ 19. stoleti a na pocatku 20. stoleti
Kalderagové prisli z oblasti Karpat a Transylvanie. Ziji v podetném spoledenstvi rodin,
ale stranou od velkych méstskych aglomeraci, coz s sebou pfinas§i mnoZstvi problémd,
zejména pak s trovni infrastruktury i socialni a zdravotni péce. Jedna se o ortodoxni
skupinu Romd, ktera se nejméné adaptovala v rdmci ruské spole¢nosti. Vyznanim patii
mezi pravoslavné, hlavnim pfedmétem jejich obzivy byla vyroba kotlti.

C) Lovarové — Jejich dialekt je velmi podobny fec¢i Kalderasi, hlavni rozdily
jsou pouze v lexiku, protoze zna¢né mnozstvi slov pievzali z mad’arStiny. Na tzemi
Ruska se dostali ptiblizné¢ ve stejném obdobi, jako Kalderasové, ale jejich vychozim
mistem bylo Mad’arsko. Rovnéz se jedna o velmi ortodoxni skupinu, ktera si zachovava
tradicni socidlni organizaci a rodovou linii, pfiCemZ do ruské spolecnosti
se téméf neadaptovala.

D) Servi — Tato skupina naopak patii mezi silné adaptované, ziji predevsim na tzemi
Ukrajiny, kde ptedstavuji nejpocetnéjsi romskou skupinu, a na jihu Ruska. Vyznavaji
pravoslavi, jejich tradi¢ni socidlni organizace je silné degradovand, coz m¢lo za disledek

lepsi adaptaci. V Moskvé je tato skupina spjata s divadlem Romen.
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E) Olassti Romové — Na prelomu 15. a 16. stoleti se presidlili z Valasska
do Moldavie, ze které se pozd¢ji vydali na Ukrajinu. V pribéhu 17. stoleti doslo
Kk pfipojeni Levobiezni Ukrajiny k Rusku, diky ¢emuz bylo mozné najit Ola§ské Romy
na jihu Ruska. V dnesni dobé ziji zejména v oblasti Rostova na Donu a Krasnodaru.
Tradicné se veénovali kovarstvi a vésténi. Primémaé zivotni Urovenl a vzdélani jsou
tradiéné¢ nizké, coz vyustilo ve velmi nizkou adaptaci do ruské spolecnosti.
Oproti ostatnim skupindim Romt maji svétlejsi pigmentaci i vlasy. Casto se oblékaji
do tradi¢niho romského obleceni.

F) KrymsS$ti Romové - Jedna z nejpocetnéjSich skupin Romut a zdroven i nejvice
kulturné vzdélana. V Krymském chanatu a podle kanoni islamu bylo vytvareni hudby
povazovano za hanebné a nepoctivé. KrymSti Romové Vvyznavajici islam sehrali
dilezitou roli pfi zachovani a obohaceni krymsko-tatarské lidové hudby. Romové pfisli
na tzemi Krymu z Rumunska, kde byli pronasledovani, jejich migraéni trasa vedla podél
severniho pobiezi Cerného mofe. Mluvi vlastnim dialektem romského jazyka
s lexikalnimi vypujckami z krymsko-tatarského, ukrajinského a ruského jazyka, vétSina
véticich jsou muslimové, ale lze najit ivyznavae pravoslavného naboZenstvi.
V soucasné dob¢ vétSina z této skupiny zije mimo Krym, konkrétn¢ na Krasnodarském
tizemi Ruské federace, na Ukrajiné je lze najit v Kyjevé, Zitomiru, Vinnici

nebo Chersonu. Jejich ptiblizny pocet ¢ita 20-25 tisic lidi.
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3. Romové na ruském uzemi

V nasledujici kapitole bude za pfedmét hlavniho zajmu povazovan vyskyt Romu
nauzemi Ruska. Na zdklad¢ logicnosti a posloupnosti je zmapovan vyskyt Romu

od prvnich historicky dolozenych pramend.

3.1. 18. Stoleti

Jednim z klicovych problémt, kterym Celi badatelé zabyvajici se historii Rom1,
je nedostatek pisemnych archivnich zdrojt, o ¢emz se zminuje Shaidurov (2018, s. 199).
Ale i z omezenych zdroji je mozné ziskat znaéné mnozstvi informaci pomahajicich
utvofit Si zevrubnou piedstavu o minulosti Romu nejen v Rusku jako celku,
ale i v ur¢itych konkrétnich ruskych regionech. Poprvé jsou Romové v Ruské fisi
oficialné zminovani v dokumentech z roku 1733 a to v dekretu carevny Anny Ivanovny
Romanovové, ktery se tykal dani.

Jak konstatuje JIpym (1990, s. 28), Romové byli na ruském tzemi diive,
nez je oficialné dolozeno v dobovych dokumentech. Obecné jsou povazovani za etnicky
velmi rtiznorody narod, diky ¢emuz je rozmanita i jejich kultura. Je dulezité zminit,
ze existence romskych sborti je specificka vyhradné pro Rusko. Prave jiz zminénd Anna
Ivanovna, netef cara Petra Velikého, byla Romy do jisté miry fascinovana. Vystupovali
i na trzistich, kde soucasti jejich vystoupeni byl i medvéd a koza, coz se nakonec v jisté
form¢ promitlo i do tradic. Bylo obvyklé pii masopustnim pravodu chodit pievleceny
za medvéda, kozu, nebo Roma. Pfitomnost Romu pii podobnych lidovych zvycich saha
az k Petru Velikému, ktery je osobné zval na své maSkarni plesy.

V roce 1766 nékolik romskych skupin dorazilo aZ na izemi Moskevské gubernie.
JlebeneB poznamenava (1990, s. 45-46), ze carska vlada projevovala snahy o podrobeni
Romiti. Mnoho jich uteklo do lesti nebo stepi, ale vyznamna ¢ast ko¢ovnikt byla zajata
apoté byli vedeni jako majetek statkait. Jeden ztabord patiil i hrabé&ti Alexeji
Grigorijevici Orlovovi.

Lemon (2000, s. 94-95) se zaméfuje na rok 1774 a na zalozeni prvniho romského
sboru sestaveného z nevolniki hrabétem Alexejem Grigorijevicem Orlovem. V Rusku
nalezela vétSina Roml koruné, jakoZto nevolnici. To znamenalo, Ze nesli dafové
bfemeno, ale nebyli nutné spojeni s nemovitosti, ackoli néktefi byli. Dekret carevny

Alzbéty z roku 1759 zakazoval Romiim vstup do ruského hlavniho mésta, kterym byl
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vté dobé Petrohrad. Brzy poté byla pro Romy wuzaviena také Moskva,
stejné jako pro vétsinu Zido.

Protoze museli zimovat v ruskych vesnicich a obydlich, byli nuceni domluvit
se s mistnim obyvatelstvem, coz mélo za nasledek to, ze si velmi rychle osvojili rusky
jazyk. Pti dlouhych zimnich vecerech poslouchali a ucili se pisné prostého zemédélného
lidu. Diky koCovnému zplsobu zivota Romu se ruské pisné dostaly i do starobylych
ruskych mést a sidel. Behem putovani si osvojovali nejenom pisné. Na konci 18. stoleti
zaCali Romové nosit 1 ruské kaftany, koSile, vesty, vysoké boty, Cepice a pili Caj

ze samovaru. (JIebenes, 1990, s. 44-45)

3.2. 19. stoleti

Kdyz hrabé Orlov uslySel, jak Romové tanci a zpivaji, prikdzal vadci tabora
Ivanu Trofimovi¢i Sokolovovi, aby zalozil romsky sbor (JIeoeaes, 1990, s. 45-47). lvan
Trofimovi¢ Sokolov byl povaZzovan za milovnika a sbératele ruskych narodnich pisni.
Hosty pak hrabé Orlov ve své rezidenci uctival tancem i zpévem Romi, ktefi neziistali
nevolniky dlouho. Tento sbor byl osvobozen od nevolnictvi v roce 1807,
n¢kolik desetileti pfed obecnou emancipaci, ktera probéhla roku 1861. Dale pak sbor
ziskal pravo usadit se pfimo v Moskvé. Sokoloviiv sbor se stal prvnim profesionalnim
sborem nejen v Moskvé, ale dokonce iV Rusku. Uz od prvnich vystoupeni pobytu
V Moskvé romsky sbor Ivana Sokolova o¢aroval mistni obyvatele.

Moskevské elity zvaly sbor na vystoupeni na plesech a pii pfilezitosti jinych
honosnych oslav. Pocet profesiondlnich romskych sborli se v prib&hu 19. stoleti
rozrustal, protoZe jejich vystupovani na vyznamnych akcich pfinasela prestiz jejich
romské sbory pro ty, ktefi si to mohli dovolit. V reakci na velkou poptavku ze strany
Slechty naslo mnozstvi diive kocujicich Roml zaméstnani v romskych sborech a usadili
se v Moskvé a Petrohradu. (O’Keeffe, 2013, s. 198)

Pozd¢ji po Ivanu Sokolovovi ptfevzal vedeni sboru jeho talentovany synovec,
tim byl Ilja Sokolov, ktery se velmi brzy stal popularni v Moskvé i v Petrohradu. Byl
nejen skladatelem, ale tanenikem, zpévakem a za dobu jeho S§éfovani sboru byly
Vv repertoaru pouze ruské pisn€. V roce 1838 sbor vyrazil na turné na Petrohradské
predmésti. Uéinkujici vystupovali v prostorach Pavloského nadrazi, coz bylo pfijato

velmi pozitivné ze strany petrohradského publika. (JIebenes, 1990, s. 47)
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Podle poznatkii Lemonové (2000, s. 37-39), si Ize obdiv ruskych aristokratii
k romskym zpévakiim a tanenikiim vysvétlit obecnym uchvacenim jejich uménim.
Nakonec se dokonce stalo moddou ozZenit seSZenou romského puvodu. Takova
manzelstvi se stala tématem neséetnych ptibéht. Texty otom, jak romské pévkyné
fascinovaly aristokraty ¢i basniky, zlstavaly i do 90. let 20. stoleti mnohem popularné;si,
nez nejruzngj$i detailni popisy kazdodenniho romského zivota. Ruské ptibchy
0 ndmluvach a manzelstvi mezi aristokratickymi basniky a romskymi pevkynémi
odhalily vice o ruské narodni ideologii a identité, nez o Romech. Stejné jako v mnoha
orientalistickych fantaziich, fascinovana osoba, v tomto pfipadé¢ muz, doufala, ze se miize
stat Romem.

Zaujeti osobitym romskym uménim vSeobecné vedlo k vétSimu zajmu o Romy.
O jejich historii, zivot, Zivotni styl a dokonce 1 o to, jak jsou obleceni. Byli vérni tradici,
ktera zapocala uz v dob¢ plsobeni sboru u hrabéte Orlova - tudiz vystupovali
v evropskych kostymech. Ale uz na konci ctyficatych let 19. stoleti si milovnici
romského zpévu stézovali na to, Ze Romky nejsou oblec¢ené tradicn€. Timto problémem
se zacaly zaobirat petrohradské noviny zaméfené na politiku a literaturu s nazvem
Severni véela (Cesepnas muena). llja Sokolov byl ochoten naslouchat t€émto vytkam
auz pii pristich vystoupenich uc€inkujici vystupovali v ptivodnim tradi¢nim obleceni.
Nutno poznamenat, Ze i1 presto vétSina sboril vystupovala v evropskych kostymech.
Nekteré zenské solistky pak vystupovaly v drahych vefernich Satech a krajkovych
nebo hedvabnych Salech. Muzi nosili smokingy, obarvovali si kniry a starali se o to,
aby jejich vlasy byly uhlazené smérem dozadu. (JIebenes, 1990, s. 48)

»Na konci 19. stoleti pohltila takzvand ,,romskd ménie* vrchni vrstvy ruské
spole¢nosti. Toto obdobi bylo povazovano za vrcholné pro ruskou elitu, ktera si najimala
romské sbory do drahych restauraci, aby pobavily navstévniky tancem a zpévem.
Pro romské umélce, ktefi v téchto sborech vystupovali, to bylo velmi lukrativni,
protoze se jim dostavalo pfisunu financ¢nich prosttedkii a v neposledni fadé¢ mohli
diky tomu posilat své déti do prestiznich Skol. Za soumraku carské fiSe byla popularita
romskych sbort bezkonkurenc¢ni, diky cemuz se mnoho romskych umélecky zamétenych

rodin integrovalo do ruské spole¢nosti.*?

2 O’KEEFFE, Brigid. ‘Life on Wheels’ (1931) at Moscow’s State Gypsy Theatre Romen [online]. [cit.
2021-03-05]. Dostupné z: https://www.romarchive.eu/en/theatre-and-drama/institutional-theatre/life-
wheels-1931-moscows-state-gypsy-theatre-romen/
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Romové vystupovali pro jakékoliv publikum tfikrat béhem vecera. Obdivovatelé
romskych pisni si poté zvali sbor do soukromych prostor. Tato forma vystoupeni
piedstavovala oficidlni ¢ast koncertu. LiSila se tim, Ze host si mohl ptat jakoukoliv pisen,
kterou chtél. Pfedev§im mu bylo dopfano vybirat si z novinek. Romové byli na tuto
moznost pfipraveni a vzdy méli pro tuto pfilezitost v repertodaru nachystanou néjakou
pisen. Zucastnéni méli pravo sivybrat a za kazdé cCislo zaplatit takovou castku,
kterou oni sami uznali za vhodnou. Nejlep$i a nejznaméjsi solisté byli zvani piimo
Kk hostiné. Béhem vystoupeni G¢inkujici nekonzumovali alkohol. Nikdo se neopovazoval
naruSovat tento zakon. Na dodrzovani jejich mravi dohlizel regent. Sbor fungoval
na zaklade¢ rodinné pospolitosti. Otcové, matky, strycové, jejich manzelky, bratfi i sestry,
vSichni vzajemné hlidali jeden druhého a rodinu jako celek od mozného ohrozeni
ze strany hostll. Dodrzeni ,,Cistoty” sboru bylo pokladano za projev cti. Za jakykoliv
nedustojny ¢in mohl byt doty¢ny vyhozen ze sboru a uz nikdy se k nému nesmé¢l vratit.

Malokdo byl ochotny podstoupit takovéto riziko. (JIeoenes, 1990, s. 44)

3.2.1. Obraz Romit v klasické ruské literatuie a jejich plsobeni v ramci

restauracnich sborta

Problematice obrazu Roma v klasické ruské literatufe se vénuje Kyrneposa (2014,
S. 58). Podle ni se jednalo o svobodu milujiciho nezavislého muze - jakési ruské alter
ego, které je svobodné, jak si Rusové vzdy prali byt, ale neodvazili se. Puskin, Leskov,
Turgenév, Tolstoj, Gorkij a mnoho dalSich zobrazovali ve svych dilech Romy.
Tato ,,sympatie k Romim* vSak byla soucasti ruského vnimani jejich identity
a velmi casto byla plna neptesnosti a klisé.

Romské hudba, pisn€ a tanec mély v mnoha ptipadech znacny vliv na tviirci praci
skladatelii, spisovatelti a basnikii z téch zemi, ve kterych se kocovni Romové usadili.
Zvlasté pak na ruskou poezii. Tuto teorii jasné potvrzuji nazvy dél ruskych basniki
19. stoleti: Cikansky tanec (Dérzavin, 1805), Cikanska pisen (Sevyrev, 1828),
Cikanské pisné (A. K. Tolstoj, 1840), Piseii Cikanky (Polonskij, 1853), Mad’arska
Cikanka (Grigorev, 1857) a Cikanska pisen (Apuxtin). (Lemon, 2000, s. 41)

Dlivod pilisobeni romskych sborG v restauracich byl prosty. Do té doby
neexistovaly jiné adekvatni prostory, kde by mohli umélci vystupovat.
Pouze prilezitostné byla moznost vystoupit vefejné v ramci svatku, nebo pii oslavach

vyznamnych udalosti. V poloving 19. stoleti narlistajici mnoZzstvi sbortt mélo za disledek
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vzrustajici konkurenci. Velké mnozstvi predstaviteli romské umélecké scény té doby,
véetné divadelniki a opernich pével,, vzeslo pravé ztéchto sborti pilisobicich
V restauracich. Zna¢néa cast umélcu si vydélavala na zivobyti praveé skrze restauracni
sbory, které pusobily v Moskvé a Vv Petrohradu. Petrohradské restaurace nesly nazev
,,U Dorota“ a ,,TaSkent”“. Obé& se nachdzely v oblasti dneSniho Névského prospektu.
Neexistovaly pouze tyto dvé zafizeni, ale nazvy ostatnich se ménily v zavislosti na jménu
majitele v daném obdobi. V Moskvé se znaéné popularité t&Sily restaurace S nazvem

,Jare (nachazel se v centru mésta) a ,,Strelna‘. (O'Keeffe, 2013, s. 213)

3.2.2.Popularni osobnosti té doby

Diky popularité ziskané béhem vystoupeni zacali byt clenové sbori znami
nejen v ramci Ruska, coz potvrzuje i Jdpym (1990, s. 38), jenz dale hovoii o StéSe,
ktera se stala prvni Romkou znamou i za hranicemi Ruska. Jeji celé jméno pak bylo
Stépanida Sidorovna Soldatové. Narodila se v roce 1784. S nejvétsi pravdépodobnosti
jeji rodice pochazeli ze skupiny nevolniki, ktefi patfili hrabéti Orlovovi. Vyznamné jeji
zivot ovlivnil Andrej Novikov, ktery se stal jejim muzem. Novikov byl povazovan
za milovnika romskych pisni a odbornika na romskou kulturu. Hlavni jeho pfinos
spocival v tom, ze vykoupil Sté€Su a poskytl ji vzdélani, zejména hudebni. StéSa vynikala
nejen hudebnim nadéanim, ale 1 lingvistickym, protoZe ovladala polsky, ukrajinsky 1 rusky
jazyk.

O StéSe se traduje mnoho legend. Napiiklad se vypravi, Ze italska zpévacka
Angelika Katalani, ktera pfijela na turné do Moskvy, byla zpévem Stési natolik dojata,
ze propukla v pla¢ a jako darek ji vénovala kasmirovou S$alu, kterou diive osobné
pievzala od fimského papeze. Pro potvrzeni tohoto pfibéhu neexistuji relevantni dikazy,
ale faktem zistava ta skuteCnost, ze ze strany svych obdivovatelll byla Stésa oznaovana
za ruskou Katalani. Stésino jméno bylo znamé dokonce i Napoleonovi. Kdyz stal v roce
1812 pted Moskvou, vydal rozkaz, aby mu zpévacku nasli. Za jeji ptivedeni bylo
ptislibeno povySeni. Tou dobou wuzale pobyvala v Jaroslavli. V souvislosti
s Napoleonem kolovala legenda vypravéjici o vyjadreni postoje zpévacky v tom smyslu,
ze radé¢ji bude zpivat pro zajatce, nebo pro zranéné ruské vojaky, nez pro ciziho
panovnika.

Tak se nakonec i stalo. V jaroslaviskych vojenskych nemocnicich pracovala

jako zdravotni sestra a obCas vystupovala pied zranénymi vojaky jako zpévacka. Pozdéji
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si zaloZila svou vlastni skupinu skladajici se ze tii Zen a dvou muZzd, houslisty a kytaristy.
Zemiela v roce 1822 ve veéku 38 let.

Jlebemen (1990, s. 49-57) zminuje dal$i znamou moskevskou umélkyni,
kterou byla Tat4na Dmitrijevna Demjanovova. U¢inkovala ve sboru Ilji Sokolova
Sdcerou Stési Olgou Andrejevnou. Tana se narodila vroce 1808. Osobné
se znala s Alexandrem Sergejevicem Puskinem. Sam Puskin byl velmi hrdy na to,
7e Romové znaji jeho poému Cikani a recitovali mu ji nazpamét'. O Tané se vyjadioval
jako o Zen¢ se zlatym hlasem a sliboval ji, Ze o ni napiSe poému. Obdivoval jejich
volnost, jednoduchost zivotniho stylu, moudrost starcti a vrozeny charakter. Pisné jsou
povazovany za nezapomenutelné. Romové jsou poklddani nejen za velmi vesely lid,
ale také za bouflivy, diky jejich ptirozené touze po svobode¢.

I pfes zjevnou popularitu pévceti, zvlasté pak zpévacek, se netésily vyznamnéjsiho

zajmu ze strany tisku. Psalo se o nich jen velmi ziidka a velmi stru¢né.

3.2.3.Pocetnost Romu a vztah statu k nim

Jak zminuje ve své publikaci Shaidurovov (2018, s. 196), pocet Romid v Rusku
vzrostl v dasledku ptipojeni novych uzemi ve druhé poloving 18. stoleti a prvni Etvrting
19. stoleti. Kromé toho uzemi na Kavkaze ave Stfedni Asii, ktera se stala soucasti
Ruska, byla historicky obyvana romskymi skupinami. Na konci 19. stoleti Citala romska
populace v Rusku 44 500 lidi. Je pravdépodobné, Ze skuteCny pocet byl vyssi.
Mezi druhou polovinou 18. a prvni polovinou 19. stoleti prosla Ruska fiSe procesem
formovani své statni politiky vi¢i Romim. Na rozdil od jinych evropskych zemi, Rusko
prosazovalo politiku zamétenou na integraci Romu.

V poloviné 19. stoleti stat klasifikoval Romy jako ,néarodnostni mensinu;‘
vyClenil pro né zvlastni oddéleni pro romské zalezitosti v sektoru narodnich mensin
ministerstva kultury. Stat nékolik let nabizel Romim puadu, ktera byla k dispozici
k prerozdéleni bez ¢ekani. Existovaly dokonce predbézné navrhy na ziizeni romského
autonomniho regionu Romanestan, realného naplnéni se vSak nikdy tyto néavrhy

nedockaly. (Lemon, 2000, s. 132-134)
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3.3. 20. stoleti

3.3.1. Obdobi revoluce 1917

Revoluce se nejvice dotkla romskych restauracnich sbora. Naptiklad jiz zminéna
moskevska restaurace Jar byla uzaviena prakticky ze dne na den, coZ mnoho Romu
pocitilo velmi negativné. Asi nejvice sbory Ivana Grigorijevi¢e Lebedéva a E. Poljakova.
Néktefi umélci ptisobici v téchto sborech se pozdéji stali viid¢imi osobnostmi pii procesu
zakladani romského divadla. (Ipym, 1990, s. 45)

Lemon (2000, s. 44) zminuje zaslouzilou romskou umélkyni Olgu Demeter-
Charskou, jenz ve své autobiografii z roku 1998 pise, ze béhem obcanské valky Romové
nechapali, za co Rusové bojuji. Bylo jim tplné lhostejné, kdo je u moci a kdo vladne.
Hlavni hodnoty pro né piedstavovaly mir a svoboda.

Unorova revoluce z roku 1917 znatné poznamenala Zivoty moskevskych
romskych elit. Kdyz se v fijnu chopili bol§evici moci, zabéhnuty Zivot ruskych romskych
sborti se velmi rychle zménil. Restaurace, kde kdysi vystupovali, byly razem zaviené.
Ruské romské sbory byly rychle rozpustény a jejich umélci se museli snazit najit
si alternativni zdroje obzivy. Neékolik ¢lenti romskych sborit bojovalo na strané
bélogvardéjci v pribéhu obcanské valky ajini emigrovali do Jugoslavie, Francie
nebo Maroka. Mnoho jejich potomkid se vSak rozhodlo pracovat v tovarnach,
dale se vzdélavat nebo vstoupit do Rudé armady. Jini se nevzdali hledani zptlsobu,
jak integrovat romskou hudbu do rozvijejici se bolsevické kultury. Prvni, kdo v tomto
sméru sklizel uspéch, byl Nikolaj Krucinin. Po revoluci Kru€inin oslovil Ufedniky
Narkomprosu®, aby je informoval o ,,zbidadené situaci romskych sbor@“ a o vyznamu
romského uméni. V roce 1920 sjednotil ¢leny piedrevolucnich romskych sbori
do nového souboru pod svym vedenim. Clenové Krugininova sboru byli povinni studovat
hudbu i romskou historii a kulturu. Nakonec tobylo zavedeni Leninovy nové
ekonomické politiky (NEP), kter¢ umoznilo dal$im romskym umélcim znovu uplatnit
své uméni. (O’Keeffe, 2013, s. 35)

Do svého vlastniho uméni pfidavali prvky, od jinych nérodd. Jejich plivodni
uméni se nevytratilo upln€, dosSlo k jeho obohaceni, pficemz ztohoto umeéni braly

pro svou vlastni tvorbu inspiraci i1 dal$i narody, coZ potvrzuje ve své knize CnudeHko.

(1987, s. 10-11)

3 Narkompros — Narodni vzdélavaci komisariat SSSR
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Jak poznamenava ve své publikaci Marushiakova (2020, s. 146), Velka fijnova
socialisticka revoluce z roku 1917 a naslednd obcanskd valka vyustily v radikalni
spolecensko-politické zmény. Vznikl novy stit snovymi ekonomickymi vztahy,
socidlnimi strukturami, politickymi a kulturnimi normami. Romové se stali predmétem
statni politiky a postupné se pokouseli najit Si své misto vnovych podminkach
a ptizpusobit se nové realité.

V tomto noveé vzniklém stat¢ si byli vSichni jeho obyvatelé rovni,
dokonce i Romové, kteti do té doby neméli zadna prava a ani nebyli schranéni ze strany
uradl, zistavali mimo zakon imimo veskery spolecensky zivot. Obcanska valka,
zahrani¢ni intervence, chaos ve spole¢enském zivoté a kolaps ekonomiky, to v§e mélo
zanasledek podstatné zhorSeni situace Romi. Mnoho znich pokracovalo
ve svém tradicnim (polo) nomadském zpiisobu Zivota. Celkovy pocet Romu podle s¢itani
lidu z roku 1926 byl 61 299. Pomérn¢ malo z nich, konkrétné 20,9%, zilo ve méstech.
(Cnuuenko, 1987, s. 10-11)

3.3.2. Obdobi po obcanské vélce

Zpocatku bylo pro romskou hudebni elitu t€Zké najit si misto v nové sovétské
spole¢nosti. Pravé jiz vySe zminény sbor Nikolaje Krucinina byl zaregistrovan v roce
1920 v hudebnim oddé¢leni Narkompros pod ndzvem ,,Studio pro staré romské uméni,*
i kdyz vefejné¢ vystupoval uz o rok diive. Krucininiv sbor se nezajimal pouze
0 propagaci romského uméni, ale diky nému byla zaloZena Skola, kde se romska mladez
ucila zpévu a hte na kytaru. (Ipym, 1990, s. 51)

Doslo k wvytvofeni rGznych hudebnich souborti pod riznymi sovétskymi
kulturnimi institucemi nebo v mistnich kulturnich centrech. Zejména to byl ptipad
velkych mést Sovétského svazu. Zalozeni narodniho romského divadla bylo povazovano
za zavrSeni procesu zaclenéni romské hudebni elity (pfevazné soustfedéné do Moskvy
a Leningradu) do nové sovétské reality, coz poznamenava O’Keeffe. (2013, s. 65)

Sovétska moc uz méla kontrolu nad celym tizemim SSSR na pocatku 20. let 20.
stoleti a zacala byt prosazovana postupna ekonomickd a socialni stabilizace. Tento nazor
zastava Marushiakova (2020, s. 151), ktery dale rozviji o tvrzeni, ze Gfady se Stale Castéji
zaCaly zabyvat ndrodnimi a etickymi problémy. V té dobé bylo na uzemi SSSR
150 az 200 narodii. Ne vSem mensinam bylo umoznéno ziidit si své statni a spravni

instituce. Patfili mezi né i Romové. Jednak za to mohl jejich nizky pocet a také pievaha
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nomadskému zplsobu zivota. Navic do roku 1932 neexistovaly zadné osobni pasy
ani jiné podobné identifikacni doklady, v nichz by byla zaznamenana narodni identita;
pasy byly vydavany pouze na cesty do zahrani¢i a nebyla v nich zahrnuta statni
prislusnost.

,Je tieba poznamenat, ze poCet Romi v obdobi zrodu Sovétského svazu
vzhledem k obrovské velikosti byl relativné nevyznamny. Podle s¢itani lidu bylo v roce
1926 61 234 Romu, z nichz 12 823 Zilo ve méstech a 48 411 ve vesnicich. Celkova
populace SSSR byla 146 637 530 lidi, tzn., ze Romové predstavovali asi 0,42 procenta
této populace, a tudiz podle poctu v zebticku narodnosti SSSR obsadili ¢tyficaté ctvrté
misto.**

Po nastoleni komunistického rezimu sovétska vlada zacala podporovat rozvoj
mensinové literatury, coz ve své knize zminuje i Kyrieposa (2014, s. 73). Ve skute¢nosti
byla tato literatura pod piisnou ideologickou kontrolou komunistického rezimu.
Pro ruské Romy to byla prvni moznost, jak dat o sobé védét. V zanrovém systému
romské literatury pievladaji kratké basné apisné. Paméti jako Zanr lze nalézt
také mezi dily tehdejSich romskych autort. Méné popularnim Zanrem je povidka
airoman jeVromské literatufe pomérné vzacnym jevem. Zatimco ruska romska
literatura z konce 20. stoleti souvisi s jejimi folklornimi kotfeny, literatura z obdobi
socialistického realismu se pokousi pfiblizit ruské realistické tradici vypravéni,
ktera je pievzata z ruské literatury 19. stoleti. Smér této nové sovétské romské literatury
k literarni tradici vypravéni (a odklon od folklérni tradice) odpovida historickym
a kulturnim okolnostem.

Teoreticky sovétsky stat umozioval vSem nerusim praktikovat vSechny projevy
své vlastni narodnosti. To zahrnovalo propagaci jejich jazyka, Skol, divadel a dalSich
instituci. Ale Romové byli od carskych dob povaZovani za exotické a zaostalé,
proto piedstavovali pro tuto politiku zajimavy test, jak z hlediska toho, co Ize definovat
jako ,,narodnost®, tak i z hlediska pfilezitosti kK ,,pokroku®, které sovétsky stat nabizel
mensinovym skupindm. Vefejna diskuse o mensinové narodnosti dala Romiim Sanci
definovat, kdo je Rom a kdo sovét. Mnoho z nich pochazelo z rodin romskych sbort,
které se v Rusku rozsifily béhem 19. stoleti a tésné pied sovétskou revoluci. Ty byly

porevoluci  okamzit¢ rozpuSttny a mnoho umélcd se vratilo  zpét

4 RISTIC, Dragan a Maja RISTIC. Romani Culture and Social issues — The history of the Romen Theatre
[online]. [cit. 2021-03-10]. Dostupné z: https://www.romarchive.eu/en/theatre-and-drama/institutional -
theatre/romani-culture-and-social-issues-history-romen-the/

26



k ptivodnimu nomadskému zivotnimu stylu a potulnym povolanim. Leninova nova
ekonomickd politika umoznila Romim obnovit uméni v ramci konsolidace
narodnostnich mensin, coz byl zasadni impuls pro romsky kulturni a politicky rozvoj.
(O’Keeffe, 2013, s. 137)

Nicméné Lemon tvrdi (2000, s. 81-82), ze Romové Vv tehdejsim Rusku nebyli
v zadnych vetejnych funkcich, ani v zadné politické strané. M¢li jen nékolik kulturnich
organizaci. Sovétsti Romové po roce 1925 ziskali status ,,narodnostni mensiny*. Stalin
rozliSoval mezi ,,narody* a ,,narodnostnimi menSinami.*“ Narod m¢l mit Ctyfi spolecné
charakteristiky (jazyk, kulturu, tzemi a ekonomiku), zatimco néarodnostni menSina
nemusela vSechny tyto charakteristiky obsahovat.

Hpyn (1990, s. 55) dale tuto informaci rozviji tvrzenim, ze vytvafeni romskych
organizaci a sdruzeni bylo pod konzistentni a spravni kontrolou sovétského statu.
S pomoci sovétského statu v roce 1925 vznikla organizace snazvem ,,Celoruska
romska unie“. Unie formulovala své cile v souladu s dominantni ideologii - sjednotit
Romy, zapojit je k ,spoleCensky uzitecné praci®, pomahat s vytvarenim druzstev,
vytvatet kluby a knihovny, vydavat romské noviny, knihy, ucebnice, brozury a bojovat
proti opilosti, Zebrani a vésteni.

Nebyl to ale jediny cil, ktery unie méla. Lemon (2000, s. 142-144) jest¢ dodava
dalsi dil¢i cile, napfiklad, dohled na pferozdélovani pudy a dale soustfedéni
se na odstranéni negramotnosti mezi Romy. Unie méla dvacet tfi ¢lend vedenych
Andrejem Semjonovicem Taranovem, absolventem ruské statni Skoly na Uralu
a veteranem obcanské valky. Tajemnikem byl jmenovan Ivan Rom-Lebedév.

Na zaklad¢ tvrzeni O’Keeffe (2013, s. 43) lze usuzovat, ze Narodni vzdélavaci
komisariat (Narkompros) v roce 1926 ptipustil, ze Romové kladou vazné vyzvy cilim
modernizace Sovétského svazu. Vyjadioval se o Romech jako lidech tak zvlastnich,
zmatenych a ,,zaostalych®, protoZe se jim podafilo uniknout soustfedéné pozornosti
politicko-osvicenskych  pracovnikii. Navzdory jejich ohromujici ,,zaostalosti
a podvratnym tendencim, prohlasil Narkompros, Ze se jedna 0 skupinu lidi, ktefi se zacali
probouzet k béznému obcanskému zivotu a zacali uplatiovat sviij narok na kulturni
a osvétovou cCinnost. Statem podporovany rozkvét ndrodnich kultur v kratkodobém
horizontu mohl vést k nadnarodni socialistické jednot¢.

Dne 29. zati 1926 se v Minsku uskute¢nilo setkani skupiny romskych aktivistt,
kde bylo pfijato rozhodnuti o stanovach budouciho ,,Svazu Romu‘“ a byly zahajeny

pfipravné prace na zaloZeni nového svazu. Celoruska romska unie se zaslouZila
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0 vytvofeni romské abecedy. V roce 1928 doslo ke zruseni unie, coz ale nemélo zadny
podstatny dopad na statni politiku vedenou v souladu s cili stanovenymi v jejich
stanovach. Rozpusténa byla na zaklad¢ obvinéni ze Spatného hospodateni s finan¢nimi
prostiedky a z podvodu. (Marushiakova, 2020, s. 147)

Socialisticky stat, jak ve své publikaci doklada Lemon (2000, s. 132-134),
narozdil od carského nezrusil ani dan€, ani politickd rozhodnuti regulujici pohyb
obyvatelstva a osidlovani. V prvnich sovétskych desetiletich méla romska asimila¢ni
politika ponékud agresivnéjsi charakter. Asimilovat se méli ,,stejnym tempem® jako jiné
mensiny. VétSina programi fungovala méné nez deset let a byla doroku 1938
zcela zrusena.

Clenové moskevskych sbort vyznamnou mérou piispivali ke kulturnimu
znovuzrozeni Romd V prvnich porevolu¢nich letech. Pro vyuku gramotnosti v romstiné
byly otevieny nejméné Ctyii Skoly. Sovétsky svaz lze povazovat za prvni stat na svéte,
ktery zavedl specidlni vzdélavaci program uréeny vyhradné pro vyuku Romu. ZaloZena
byla i prvni pedagogicka stiedni Skola. Také bylo poprvé umoznéno publikovat romskou
poezii, beletrii a pieklady na konci 20. let 20. stoleti. Ve tficatych letech minulého stoleti
byl podan névrch na vyclenéni sovétské vlasti pro Romy. Stovky romskych obcanii samy
lobovaly v Moskvé za sovétskou romskou vlast, coz mohl byt kli¢ k jejich integraci
do sovétského hospodaiského, socialniho a kulturniho zivota. K naplnéni tohoto planu
ovSem nikdy nedoSlo, nicméné Sovétsky svaz trval na tom, aby romsSti ob¢ané zacali
za svou vlast povazovat samotny Sovétsky svaz.

Kdyz stat ukoncil veskerou publikacni Cinnost 1 vzdélavani v romstiné, byly
JiZ V matefském jazyce Roml do roku 1937 vydany stovky knih a divadelnich her,
vznikaly pfeklady dé¢l ruskych klasikti. V roce 1938 byla vétsina romskych jazykovych
skol uzaviena, coz byl krok vedouci k rusifikaci.

Postupem casu se Romové stavali obét'mi represi. Nejcastéjsim diivodem senatu
byla ,,spekulace s ménou®, dale napt. kradez kon¢ jiz nebyla povazovana za trestny Cin,
ale je politickym zlo¢inem a ,,sabotazi“ proti socialistickému statu. Castym obvinénim
proti Romtiim bylo naf¢eni ze Spionaze ve prospéch cizi zemé.

Ze scCitani z roku 1939 je patrné, Ze z celkové populace SSSR 170 557 093 obcani
je 88242 Romd, coz je asi 0,05 procenta. V zebfiCku narodnosti SSSR se umistili na

Ctyficatém tretim misté. (Grobbel, 2015, s. 4)
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4. Romské narodni divadlo

Zmapovani komplikované cesty bude od prvniho napadu, az po kone¢né zaloZeni
divadla, zminény budou i hlavni piekazky, se kterymi bylo nutné se vyporadat.
Kromé¢ béznych provoznich véci, jako je, napfiklad, vyména reziséra, bude popsano
I obdobi Velké vlastnecké valky, jelikoz tento usek lidskych d&jin se nemalou mérou

podepsal na vyvoji Romenu.

4.1. Zalozeni divadla

Od stfedovéku nepatii Romové k vzdélanym castem spolecnosti, vétSina byla
negramotna a nevzdéland. Proto se romska literatura objevuje a rozviji relativné pozde,
az v 19. a 20. stoleti. (Marushiakova, 2020, s. 147)

Se vznikem Romenu se fesi, do jaké miry je zadouci respektovat lidové tradice
Romu. (becconos, 2013, s. 457) V ramci tohoto kontextu jsou rozliSovany tii Grovné:
hudebni ¢ast, odévy a reflexe lidovych zvykl. Zakladajici €lenové si v zadné fazi
existence divadla nevytycili jako hlavni ukol etnograficky hodnovérné vyli¢it romsky
narod. Napriklad tak dalezitému faktoru, jako je religiozita, nebyla vénovana témér
zadna pozornost.

Podle O’Keeffe (2014, s. 42) je piizpisobeni romskych jevistnich umélct
v oc¢ekavani sovétskych uméleckych norem svédectvi dynamiky romské kultury a jejich
adaptaCni strategie. Za sov€tské nadvlady byl tradi¢ni romsky styl povazovan
za upadkovy a disledkem bylo ruseni sbort.

Diky své nesmirné popularit¢ mezi carskymi elitami a obchodniky v méstech
carského Ruska napliiovala romskd hudba mnoho bolSeviki hrizou. Povazovali Zanr
za odporny, ziravy a pseudo-romsky prvek burzoazni dekadence, ktery je tieba uplné
zni¢it. Ackoli do roku 1930 bolSevicti kritici kritizovali romskou hudbu a jeji umélce
jako rafinované kontrarevolu¢ni, etnograficky neautentické, fyzicky nemocné
a ideologicky jedovaté, romsti umélci se snazili sovétské scéné ptizplisobit. Leningradské
etnografické divadlo i moskevské divadlo Romen se pokusily sladit ruskou tradici
romského predstaveni s ideologickymi posuny sovétskych 30. let. Obé divadla méla
za ukol nahradit tzv. burZzoazni dekadenci. Etnografické divadlo bylo rychle rozpusténo
na zakladé obvinéni, Ze jeho pfedstaveni narusilo etnografickou autenticitu a pokrocilou

kulakovskou propagandu.
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V prib¢hu boje za Ccistotu narodniho romského uméni a pili propagaci
toho nejlepsiho, co v sob¢ ukryva, vznikla myslenka s cilem vybudovat romské divadlo,
které by na sebe vzalo ukol stat se kulturnim centrem a narodnim buditelem.
Nehledé nato, Zze prvni romské divadlo bylo =zalozeno jiz v 18. stoleti,
konkrétn¢ v Moskveé ave své dobé zde vystupovali znami interpreti ndrodnich pisni.
(Apym, 1990, s. 58)

Cmnuenko (1987, s. 12-14) prokazuje, ze prvni romské skupiny se zacaly
objevovat v 18. a 19. stoleti v Moskvé a Petrohradu. Jiz v dubnu 1887 v Malém divadle
byl uveden Straussiv ,Romsky baron“, sbor byl pod vedenim N.I. Siskina.
Z toho lze usuzovat, ze myslenka s cilem vytvofit originalni divadlo jiz existovala.
Ptipravné a organizacni prace zafaly mnohem diiv, nez doSlo ke zrodu samotného
divadla. Prvni napad s cile vytvotit romské divadlo publikoval romsky ¢asopis ,,Nova
cesta® v roce 1930 a zamér byl s nadSenim pfijat jak ze strany mladeze, komsomolu,
tak i ze strany hlavnich pfedstaviteld mésta. Mezi prvni, kdo aktivné podporoval tento
napad, patfil Anatolij Vasiljevi¢ Lunacarskij. 4. fijna 1930 bylo na zaseddni zaneseno
do protokolu rozhodnuti o zaloZzeni Indo-romského divadelniho studia. Slovo indo
mélo odkazovat na ptivod Romt, ale pozdéji bylo z ndzvu odstranéno.

Zpocatku se jednalo o divadelni studio, které se pozd¢ji zménilo na profesionalni
divadlo, které uvadé€lo piedstaveni v romském jazyce, o ¢em informuje AGpameHKO
(2013, s. 39). 16. ledna 1931 byla sestavena skupina organizatori. Toto nové narodni
divadlo vSak nemélo byt vedeno samotnymi Romy. Narkompros pozval M. I. Goldblata
Z Moskevského statniho divadla, aby se stal uméleckym vedoucim, a Semjona
Bugacevského z Velkého divadla, ktery piijal funkci hudebniho reziséra. Dalsi neromsti
pracovnici se brzy pfidali ke Goldblatovi a Bugacevskému, aby se ujali scénografie,
choreografie a spravy divadla. Ac¢koli Romim nebyl svéfen ukol fidit jejich vlastni
narodni divadlo, o¢ekavalo se od nich, Ze ptisp¢ji k jeho narodni podobé.

Ugel zalozeni moskevského divadla byl podle Lemon (1996, s. 481) jasny. Bylo
oficidln€ vytvoteno jak za ucelem ,,zachovani narodni kultury*, tak za ucelem ,,pomoci
pii asimilaci, usazeni a vzdélavani ko¢ovnych naroda“. Nekteré kulturni projevy (urcité
pisné¢ a tance) byly povazovany za dostatecné autentické, aby byly zachovany,
zatimco mén¢€ vhodné mély byt odstranény.

,»Zalozeni divadla Romen mélo byt brano jako potvrzeni toho, Ze romska kultura
pravoplatné spada mezi elitni kultury svétového vyznamu. Divadlo mélo mit vlastnosti

typického repertoarového divadla a definovat své poslani podle modell jinych narodnich
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divadel v Evrop€ a po celém svété. Cilem divadla Romen tedy mélo byt zachovani
romského jazyka a dramaturgie a rozvoj a rust autentickych a jedinecnych styli herectvi
a rezie.*

Georgij Lebedév byl zvolen feditelem a jeho zastupcem byl 1. D. Fajl. Alexandr
Germano pak dostal za kol napsat divadelni hru s romskou tématikou. 6. prosince 1930
probé¢hla v klubu, ktery se nachazel v Pimenovské ulici, beseda divadelnich pracovnik.
Hlavnim tématem diskuze bylo romské divadlo. Pfitomni byli jak herci, reziséfi,
muzikanti, tak i zastupci tisku, coz zajimalo vSechny. Rom-Lebedév ve svém vystoupeni
vyzdvihoval nutnost zalozeni muzikaln¢ dramatického divadla. Moskevské romské
divadlo mélo za cil pfeménit Romy z divokych kocovnikli na civilizované pracovniky.
Romsti herci méli aktivné a vefejné hdjit vyhody socialismu. Usazeni, civilizovani
ajiz nekoCujici roms$ti umélci méli byt zapojeni do Socialistického projektu.
Nektefi umélci ale obvinovali stat, ze stat vrazil klin mezi n¢ a ,,skute¢né*“ Romy.
(Lemon, 2000, s. 131-132)

Cnuuenko (1987, s. 17) hovoii o tom, Ze jiz na samém pocatku dosli zakladatelé
knazoru, Zze se musi jednat odivadlo muzikaln¢ dramatického typu,
protoze si nelze piedstavit romské uméni a kulturu bez tance a hudby. Divadlo mélo mit
romskou podobu, ale zarovenh m¢lo mit mezinarodni obsah. Informace o zalozeni divadla
se objevily i v tisku. Jednalo se pifevazné o velmi kladné a ptejici ohlasy. 20. prosince
se ve Vecerni Moskvé (Beuepusas Mocka — denni noviny informujici o novinkach
v hlavnim mést€) objevil kraticky sloupek informujici o otevieni romského divadla
a 0 nadchézejicim pfijimacim fizeni, které za¢ina za pét dni, pfi¢emz se mohli hlasit
nejen pouze Romové, ale 1 ti, ktefi hovoii jazykem Romt.

Pocatek pfijimaciho fizeni provazelo mnoho pochybnosti. Méalokdo z Romi cte
Vecerni Moskvu, nevyjimaje Romy Zijici v tdborech, jelikoz pro né€ a pro jejich mladez
neni ¢teni tiskovin pfinosem. Pfitom pravé mladez je pro budoucnost nového divadla
potfebna. Druhou pochybnosti bylo, jestli stoji za to pfijimat mladez, kterd jiz méla
co docinéni s vystupovanim na podiu. Sice se jednalo o zkuSené a talentované osoby,
které jiz vystupovali a védi, jak zaujmout divéka, ale na druhou stranu to byly osoby
,zkazené“ snadnym Gspéchem a dobrym vydélkem. Napiiklad Ljalja Cerna nebo Maria

Skvorcovova pii vystupovani dostavaly desetkrat az dvacetkrat tolik, nez co by dostavaly

SRISTIC, Dragan a Maja RISTIC. Romani Culture and Social issues — The history of the Romen Theatre
[online]. [cit. 2021-03-10. Dostupné z: https://www.romarchive.eu/en/theatre-and-drama/institutional -
theatre/romani-culture-and-social-issues-history-romen-the/
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v Romenu. Nezbyvalo nez doufat, ze prevladne laska k divadlu a zaroven také snaha
dokazat, jaké schopnosti tkvi v Romech. Posledni otazkou bylo, jestli by byla mladez,
at’ uz z tdborti nebo ze soubortl, schopna zvyknout si na kazdodenni povinnosti spjaté
s praci v divadle. O tom m¢la rozhodnout komise ve slozeni: Mojsej Golblat, Semjon
Bugacevskij, Georgij Lebedév, 1. Fajl a Ivan Rom-Lebedév. (JIeoenes, 1990, s. 166-167)

Sluch a schopnost vnimat rytmus byla u Romu rozvinuta od pfirody. Komise
poprvé na vlastni usi slySela ptivodni narodni romskou piseni a vidéla taborové tance.
Tato mladez méla v sobé néco osobitého, co se pozdéji stalo zakladnim stavebnim
kamenem divadla Romen. Na zaklad¢ prvnich zkousek bylo piijato vice nez dvacet lidi.
V té dob& byli pfijimani ti nejtalentovangjsi. Mezi né patiila napiiklad Ljalja Cerna,
Maria Skvorcovova, Marina Cerkasovova, Santina Andrejevova, Valentina Verbicka,
Nina Pankova, Anna Morozovov4, Ivan Chrustalev, Graf Jankovskij, Valerian Poljakov,
Sergej Silnickij a dalsi. VSichni spojili svlij osud s divadlem a stali se jadrem celého

uskupeni. Pozdéji jejich jména piinesly divadlu slavu. (Ciuuenko, 1987, s. 16-17)
4.2.  Otevieni divadla

Romské néarodni divadlo bylo piedevS§im produktem sovétského politického
systému, jak upozornuje Hpyrr (1990, s. 61). Kulturni politika socialistického statu,
kterou vytvofil ministr kultury Sovétského svazu Anatolij Vassiljevi¢ Lunacarskij, byla
jen casti, ktera méla dosahnout realizace ,,globalniho cile®. Na rozdil od ostatnich
evropskych zemi si Rusko zvolilo jiny zpisob komunikace s Romy. Divadlo mélo slouZit
statni ideologii a predev§im Romim.

Slavnostni otevieni divadelniho studia se uskutecnilo 24. ledna 1931 v objektu,
ktery v té dobé& patfil obchodnimu domu Centrizdat nachéazejiciho se na ulici 25. fijna.
Pozdé€ji  sedivadlo pfemistilo na wulici Gnezdikovského. Na tomto misté
se v souCasné dobé nachazi Rusky institut divadelniho uméni, o ¢emZz se zmifuje
Cnuunexo (1987, s. 17).

Dva dny po otevieni divadla se zacalo se zkouSenim. V prvni fadé¢ se budouci
herci snazili osvojit si zdklady biomechaniky, délat kotouly, skékat, padat nebo d¢lat
stojky. Biomechaniku vyucoval Zosim Pavlovi¢ Zlobin, coz byl herec z Mejercholdova
divadla. O’Keeffe (2013, s. 114) zastava nazor, ze divadlo Romen bylo od pocatku
strukturovano tak, aby fungovalo soucasné jako Skola pro jeho herce. At uz byly kofeny

v moskevskych romskych sborech nebo v ko¢ovnych taborech, vSichni herci byli svorné
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povazovani za nekulturni a negramotné osoby, kteti zoufale potiebuji mit disciplinovany
rezim. Tyto stereotypy zdanlivé potvrzovala skutecnost, ze mnoho novych hercti nadale
zilo na piedmésti Moskvy ve svych stanech, skoro polovina student byla negramotna.
Museli se ucit scénai nazpamét na zakladé diktovani. Divadelnici se téz potykali
S nedostatkem profesionalnosti.

Ptedpokléadalo se, ze systematicka prace je miize proménit v uvédomélé sovetské
obCany. Pocinaje lednem 1931 zacali divadelnici navStévovat  kurzy,
kde se na praktickych lekcich méli uéit véci pocinaje Cisténim zubt a konce politickymi
hodinami leninismu a tane¢nimi a hlasovymi lekcemi. Tyto kurzy byly navrzeny s cilem
,,ZVySit obecnou kulturni aroven divadelniho souboru.” Museli zvladat ,,zakladni prvky
klasického tance a ,,rozvijet smysl pro rytmus®. (Cnuuenko, 1987, s. 18)

Divadlo bylo zaloZeno uprostfed prvniho pétiletého planu Sovétského svazu.
Dominantni pozice v souboru zaujimali zejména lidé spjati s piedrevolucnimi romskymi
sbory. Od pocatku vsak stale existovaly otazky tykajici se nékterych herct, kteti museli
vyvinout zvlastni Usili, aby obhgjili svou dramatickou autenticitu. Ve snaze vykreslit
a uchovat ,,autentické romské uméni* navstévovali divadelnici romské kolektivy a tabory
ze ti1 divodu:

a)  ziskat umélce z fad ,,tdborovych Romu*

b)  shromazdit ,autentické* tance, pisné a piiklady z taborového Zzivota a vhodnym
zpusobem je zakomponovat do divadelnich pfedstaveni

C)  provadét socialistickou agitaci

Herectvi bylo povazovano za povolani, ve kterém by méli Romové vynikat.
Ptestoze je divadlo pro né povazovano za vhodné zaméstnani, existovali lidé,
kteti se snazili divadelniky odradit od zahajeni plsobeni v divadle, protoZze mélo

produkovat ,,ky¢* a herci nebyli povazovani za ty ,,pravé®. (Lemon, 1996, s. 484)

Objevil se problém v podobé vytvafeni repertoaru pro romské divadlo. Celni
predstavitelé Romenu chapali, Ze pokud nebudou mit vlastni dramaturgii, pak je vcelku
zbytecné zabyvat se budoucnosti divadla. Do té doby nebyly zaddné divadelni hry,
protoze se nikdo nezajimal o jejich tvorbu. Bezluskij, Germano a Rom-Lebedév zacali
pracovat na psani ideologicky a etnograficky vhodnych autentickych her. Dalsi problém
byl,  Ze hlavné béhem  prvnitho roku  nékteti  divadelnici po  zkouSce
nebo po predstaveni odjizdéli pienocovat za mésto do svych tabort, bydleni ve mésté

m¢él malokdo. (Ciimuenko, 1987, s. 27)
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Mainstreamové divadlo v Rusku od 30. let 20. stoleti bylo, stejn¢ jako jinde,
koncipovano tak, ze bylo oddélené¢ od zbytku kazdodenniho spolecenského Zivota,
at’ uz tomu tak bylo podle vzoru Stanislavského, nebo podle vzoru socidlniho realismu.
Lemon (2000, s. 147-152) zdiraziuje, Ze ve srovnani se skute¢nosti nebylo divadlo
brano jako ,skuteéné“, ale zato za presvédCivéjsi. Autenticita byla tedy pro romské
umélce komplikovanéj$i, nez pro herce jinych divadel. Ackoli reziséfi a producenti
nebyli Romové, divadlo bylo mySlenkou gramotnych Romu. Jednalo se o ty samé
osobnosti, které pracovali na kampanich gramotnosti ve 20. letech 20. stoleti a zakladali
kulturni centra a Skoly. Herci obvykle pracovali pod reziséry, ktefi nemé&li romsky ptvod.
Prvni dramatici tvofici pro romské divadlo méli romskou narodnost, ovSem V piipadé
reziséri tomu tak nebylo. I v pocatcich divadla bylo mnoho hercli poslano
Z Moskevského uméleckého divadla, ,aby ukézali mén€ zkuSenym koleglim,
jak ma vypadat produkce svétové kultury”“. MeEli se nechat inspirovat metodami
Stanislavského a dalSimi metodami pouzivanymi na evropskych jevistich. Tvirci
pracujici na ,romské tématice”, zustavaji téméf vyhradné Rusové nebo cizinci
zaméstnavajici Romy jako konzultanty.

Jlebeme (1990, s. 173) popisuje pokracovani intenzivnich praci,
nehledé na problémy. V kvétnu 1931 Romen oteviel své brany sovétské vefejnosti
auvedl premiéru predstaveni slozené¢ho ze dvou casti. Prvni ¢ast méla nazev Vcera
i dnes, apiipominala tvorbu agitbrigaddy®. Do prvni ¢&isti byla zakomponovana
problematika, kterd ovliviiovala tehdej$i svét umélct, naptiklad: o Zivoté Romd, o jejich
minulosti a o soucasnosti romského naroda na ruském tzemi. Druha ¢ast nesla nazev
Etnograficky nastin. V této ¢asti bylo mozné poprvé vidét na jevisti divadla pivodni
romské nérodni tance a pisn€. Pripravé predstaveni se herci vénovali dnem i noci.
S blizicim se dnem premiéry narlstaly pochybnosti, nad tim, jestli maji toto zapotiebi
a jaky bude ohlas ze strany obecenstva. Divadlo, které teprve zacinalo se svou ¢innosti,
mélo velmi silnou konkurenci v podob¢ zavedenych a u divaki odsvéd¢enych romskych
soubort se zkuSenymi profesionaly.

»Rezisérem prvni zvefejnéné hry byl zvolen Mojsej Goldblat, skladatelem
pak byl Semjon Bugacevskij, ktery polozil zaklady hudebni kultury budouciho divadla
Romen. Byl to on, kdo stal za hudebni slozkou divadla a dokonce ji 1 37 let vedl. Napsal

hudbu Kkvice nez tfem desitkhm inscenaci. Bugacevskému se podafilo

6 Agitbrigada - skupina umélcd, kteif za valky jezdili po Sibifi, zastavovali se v kazdé vesnici, pofadali
koncerty a promitali filmy, aby udrzeli ducha obyvatelstva
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zapamatovat si a zaznamenat rizné romské melodie, diky ¢emuz se mu podafilo sestavit
sbornik s nazvem Romské lidové pisné a tance, ktery v plné mife odrazel hlavni
vlastnosti hudebné-poetickych kreativit riznych etnickych romskych skupin Ruska.*’

Na zaklad¢ svych zkuSenosti Romové ocekavali, Ze nedojde k pInému pochopeni
mezi nimi a mezi lidmi, ktefi nejsou romské narodnosti. Romsti umélci v Rusku byli
po celd desetileti zvykli zjednoduSovat dialogy pro publikum. Romstina se pouzivala
na jevisti velmi kratce. Pravé toto byl jeden z divodl, pro¢ Rom-Lebedév ve svych
pamétech povazuje prvni inscenaci divadla za naprosté selhani komunikace s divaky.
Popisuje, jak jeho vlastni hlas upadl do prazdného prostoru bez odezvy, coz bylo pro néj
samotného velkym zklamanim. Divaci vSak byli spokojeni s hudebnimi skladbami
a mezihrami, diky ¢emuz zadné nepochopeni nezaznamenali. (Lemon, 2000, s. 164-165)

Prvni déjstvi pod nazvem V<éera i dnes bylo pfijato velmi vstiicné, coz potvrzuje
i JIeoenes. (1990, s. 175) Mnohem vétsiho Gspéchu a zajmu se tésila druha ¢ast s nazvem
Etnograficky nastin. Zaprvé, na rozdil od zavedenych zvyklosti nesedé€li ucinkujici
na zidlich, ale na zemi, jak tomu byli zvykli z tdbori. Zadruhé, misto stylizovanych
hedvabnych romskych $atii, byly RomKy oblecené do klasického taborového narodniho
odévu. A zatieti, misto znamych pisni méli obyvatelé Moskvy piilezitost poprvé v zivoté
uslySet v originale pisen, kterd vznikla pfimo u taborového ohné.

Ackoli jeden =zahrani¢ni pozorovatel podle O’Keeffe (2013, s. 221-222)
poznamenal, Ze pfedstaveni nelze ,,povazovat za divadelni uméni“ v pravém slova
smyslu, nicméné zaroven nepopird, ze reakce divakll na premiéru byla pozitivni.
Rozhodné to staCilo k presvédéeni Narkomprosu, Zze Romové byli lidé instinktivné
pfipraveni vyjadfit se prostfednictvim divadla. Kladné hodnoceni ze strany tisku,
pochopeni ze strany stranickych sovétskych organizaci a pfiznivé pfijeti u publika,
to vSe dodavalo hercim odhodlani. Zacali pocitovat, Ze je lidé potiebuji a v tvorbé,
kterou se zabyvaji, vidi pfinos. VSechny tyto vlivy jim pomahaly pfekonat organizaéni
atvarci potize. Béhem zkuSebni doby zacalo divadlo Romen planovat doptedu.
Narkompros schvalil plany divadla na prvni turné po romskych kolchozech a taborech
v [ét¢ 1932. Divadlo mezitim povéfilo Germana napsanim prvni celovecerni hry. Jeho
Zivot na kolech mél premiéru v Moskvé koncem roku 1931.

,»Jato muzikalné dramatickd inscenace o tfech dé&jstvich méla premiéru 16.

prosince. Dilo pojednavalo o slozité¢ pfemeéné romského kocovného zplisobu zivota

" Romen [online]. [cit. 2020-12-07]. Dostupné z: https://teatr-romen.ru/1930-1937-gg/
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v usedly zplisob a 0 mladé generaci, kterd se louci s pivodnim stylem zivota a snazi
se prizpusobit se vstupem do kolchozl, fabrik i do komunistického svazu mladeze
a plnohodnotné se ucastnit spoleCenského Zivota.

Jesté pred premiérou Zivota na kolech se divadlo piestéhovalo na ulici
Gnezdikovského. Kromé Romenu tyto prostory vyuzivali i ¢lenové Studia ukrajinského
divadla, ktefi zde rovnéz zkouseli a hrali sva predstaveni. Zanedlouho si ukrajinsti
divadelnici nasli nové plsobisté a prostory na ulici Gnezdikovského zustaly vyhradné
Clenim Romenu, kde pusobili dvacet pét let. Po premiéie bylo studio piejmenovano
na Romské divadlo Romen, jehoz prvnim feditelem se stal Georgij Lebedév,
uméleckym feditelem divadla se stal Mojsej Goldblat a ucinkujici od této doby jsou
jiz nazyvani herci v pravém slova smyslu.*®

,.Podle jednoho zahrani¢niho pozorovatele byl Zivot na kolech dramaticky slaby,
ale tak plny barevnych pisni a tanci, ze se jeho slava rozsitila daleko za hranice Moskvy.
Ze strany divaka se predstaveni dockalo vielého piijeti. VSichni G¢inkujicim gratulovali
za Gsp&sny debut. Zivot na kolech napsal Alexandr Germano a toto dilo je povazovano
za nejslavnéjsi romsky romén z pocatku Sovétského svazu. Germano se pii své tvorbé
zaobiral problematikou tykajici se pfedevsim emancipace Roma, psal poezii i prozu.
Germano navrhl fiktivni romsky tabor piedstaveny ve hie tak, aby pfiblizil sovétskému
publiku situaci Romil. Divadelni hra, kterd byla napsand uméleckym stylem
socialistického realismu, méla zejména romskému publiku pomoci pochopit princip,
na zéklad¢ kterého by se ,zaostali Romové* za velkorys€é pomoci sovétského statu
integrovali do rychle rozvijejici se socialistické spole¢nosti. Zivot na kolech byl napsan
jako jednoznac¢nd hra, ve které utlaovani Romové state¢né piekondvaji svou temnou
minulost a ve svétle sovétského osviceni se vynoifuji jako transformovani, vzdélani
a produktivni obcané, kteti jsou pfipraveni oddané budovat socialismus pod Stalinovym

vedenim.«®

4.2.1. Prvni potize

O’Keeffe (2013, s. 228-229) popisuje prvni potize, které nastaly jiz v roce 1932,
Hlavni pficinou byly stiznosti na pomalé tempo jak pii angazovani dalSich herci,

tak i pfi tvorbé repertoaru. Kritici obvinili divadlo Romen z odcizeni se od ,,romskych

8 Romen [online]. [cit. 2020-12-07]. Dostupné z: https://teatr-romen.ru/1930-1937-gg/

® O’KEEFFE, Brigid. ‘Life on Wheels’ (1931) at Moscow’s State Gypsy Theatre Romen [online]. [cit.
2021-03-12]. Dostupné z: https://www.romarchive.eu/en/theatre-and-drama/institutional-theatre/life-
wheels-1931-moscows-state-gypsy-theatre-romen/
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mas* a z toho, ze nedokazali upfednostnit kulturni ani politické osviceni svych hlavnich
aktérti. Narkompros obdrzel zpravy o nizké mife gramotnosti, nevazanosti, opilosti,
vnitinich skandalech a dokonce o machinacich ,,cizich elementi“ a rozhodl se,
ze je ticha Romen ocistit a rehabilitovat, nez se situace je$té zhorSi. Aby bylo mozné
provést sovétské osviceni zaostalych Romil, bylo rozhodnuto, Ze herci pottebuji nejprve
znat a zazit sovetské osviceni sami. Nejméné 2,5 hodiny kazdého pracovniho dne bylo
ticba vénovat vzdélavani herct, aby bylo mozné Romen ajeho soubor brat
vazné jako ,,skute¢né divadlo a jako skute¢né herce.“ V roce 1935 byly revidovany plany
vyuky divadla tak, aby zahrnovaly nejen ,,zaklady leninismu®, ale také uméni herectvi,
dikce, pohybu a liceni. Herci studovali hudbu, rusky a romsky jazyk, d&jiny sovétského,
ruského a zapadoevropského divadla a aritmetiku. Pokro¢ili studenti si mohli zvolit
specializované kurzy dramaturgie, rezie, komponovani a scénografie. Jednou z hlavnich
povinnosti divadla ziistalo vzdélavani romskych délnikti, kolchoznikii a noméada.
Potfebovali byt zivym piikladem této transformace.

Nejvetsim problémem mladého divadla byl repertoar, coz potvrzuje i Jlebenen
(1990, s. 178-179). V romském divadle chtél divak vidét romskeé hry, jejichz zaklad tvoii
romsky zplsob zivota, at’ uz minuly, nebo soucasny. Také divak chtél na vlastni usi
slySet romské pisn¢, hudbu, vidét jejich tance a osobité kostymy. Takové hry
doposud neexistovaly. V roce 1932 se dramatikem stal Ivan Ivanovi¢ Rom-Lebédev,
ktery pielozil do romského jazyka hru D. Svér¢kova snazvem Faraonuv lid
(Papaonoso rems). O rok pozdé&ji napsal svou prvni hru s nazvem Ganka. Po nékolik

Goldblat po zralé uvaze dosel k piesvedCeni, ze by bylo vhodné uvést novelu
Karmen od francouzského romantického spisovatele Prospera Mériméma. Karmen
je slavny pftibéh stejnojmenné romské zeny, ktera svadi, kazi a nakonec ni¢i naivniho
mladého piislusnika Spanélské armady Dona Josého. Na jate roku 1933 bylo ze strany
ufadi planované uvedeni hry podrobeno znac¢né kritice. Jeden cenzor poznamenal,
ze i kdyz je ziejmé, ze se divadelnici pokouseli o vyklad novely, ktery by odrazel
socialni nerovnosti ,,maloburzoazniho liberalismu®, pfesto nedokazali presvédcive
obhajit ideologicky motiv pro zafazeni hry do repertoaru divadla. Romsti aktivisté
pracujici  mimo divadlo také kritizovali  Goldblatovu volbu  repertoaru.
Na schtizce konané v prosinci 1933 si nékolik aktivistll st€Zovalo, ze zatfazeni Karmen
odvraci herce od skuteéného ucelu divadla. Pfed premiérou sporné hry v dubnu 1934

obhajoval Goldblat své rozhodnuti v sovétském tisku. Novela Karmen nabizela
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etnograficky portrét doby, ve které Spanélskd obchodni burzoazie vyuzivala zaostalost
anevédomost romského obyvatelstva. Uvedena hra si vtisku vyslouzila
jen velmi malou pozitivni odezvu. Uginkujici nemohli doufat, Ze pfilakaji divaky
at’ uz romské nebo jiné, pokud nebudou piedvadét hry zdafilejSim a piesvédCivejsim
zpusobem. Nakonec se ufednici Narkomprosu rozhodli, ze 1 kdyz Karmen
mozna nebyla ideologicky nejvhodnéjsi volbou pro scénu Vromském divadle,
piedstavovala produkce posun vpied pro zaostalé romské herce 1 divaky.
Pravé i diky tomu byli Gfednici spokojeni se smérem, kterym se Goldblat snazil vést své
svéfence. (O’Keeffe, 2013, s. 224-228)

I pfes pocatecni znacné mnozstvi stiznosti na scénaf, se hra Karmen
nakonec pieci jen dockala utisku kladnych reakci. Naptiklad ve Vecerni Moskvé
se psalo nasledujici: ,,Tento design, ktery je velkolepy piedevSim diky své jasnosti
a barevnosti, se bezpochyby stane hranici, ktera se bude piekonavat jen velmi tézko.
Pied ndmi je umélecky obraz skuteéného Spanélska.“ Folklorni &ast predstaveni
se dockala velkého ocenéni 1 ze strany zahrani¢nich médii. Americké, Spanélské
a némecké noviny napsaly, Ze pokud by romsti divadelnici v téchto zemich uspotadali
turné, skoncilo by ohromnym tspéchem.

Narodni barvitost i osobitost kazdé divadelni hry doprovazené hudbou, sborovym
zpévem a tancem, piitahovala vSeobecnou pozornost. Divadlo Romen zacalo patfit
mezi jedno z nejpopularngjsich divadel v zemi. V roce 1935 navstivil nékolik pfedstaveni
francouzsky novinaf, ktery si do svych poznamek napsal: ,,Hluboce si vazim zptsobu
zivota, malifstvi a hlavné zaniceni romskych umélcl, dale pak ocenuji schopnosti
reziséra a feditele, ktefi dokazali ptimét k disciplinovanosti ten nejnedisciplinovangjsi
narod, kterym Romové bez pochyby jsou. VSechny predstaveni, na kterych jsem mél
moznost byt, budou jisté Gispésné vSude, kde budou uvedeny.* (becconos, 2013, s. 461)

Hrat v divadle nebyla jedina ¢innost, kterou G¢inkujici provadéli. Piedevsim Sifili
osvétu a agitovali. Casto se svymi predstavenimi jezdili na turné po zemi a uskutediovali
mezi Romy informacni besedy, kde se fesily pal¢ivé otazky ohledn€ romské budoucnosti.
S ménicim se zpisobem zivota se ruku vruce proméiovalo i divadlo. Postupné
se zvySovaly herecké schopnosti ucinkujicich a dochazelo ik celkovému uméleckému
rastu.  Diky  postupnému  vyvoji  zacalo  divadlo  ptekracovat  hranice
a nebylo uz jenom pro uzky okruh romskych divakt. Na predstaveni zacali chodit
i divaci jinych narodnosti SSSR. Problémy, které ptedstaveni fesilo, musely byt

globalnéjsiho razu a musely se tak dotykat vétsiho mnozstvi lidi. Konkrétné se osveédcily
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0 lidském poslani, o vééném boji dobra se zlem, 0 moralnich problémech i 0 osobni
zodpovédnosti. (Cauuenko, 1987, s. 19-20)

Pozd¢ji vSak umélecky fteditel Goldblat dosSel k nazoru, ze nadeSel cas
pieorientovat repertoar divadla alespon z ¢asti na klasiku, coz potvrzuje O’Keeffe (2013,
s. 224-225). Reditel usoudil, Ze bylo lepsi, aby divadlo interpretovalo dila klasickych
autorti, nez aby byli novi sovétsti dramatici obvinovani z reprodukce ideologickych
hiichi burzoaznich literatd 19. stoleti. Neni piekvapenim, Ze Goldblatova volba
pieorientovat divadlo na klasickou dramaturgii pfisla v dobé, kdy sovétska divadla
pomalu zacala ozivovat klasiku. Tudiz to nebyl pfipad pouze romského divadla. Rom-
Lebedév pozdé&ji zopakoval Goldblativ argument, Ze navrat ke Klasice je nezbytny
pro profesni vyvoj nevzdélanych herct. Poukazovali na nutnost sezndmit se s velkymi
dily ruskych a zahrani¢nich spisovateli.

V roce 1935 byla pripravovand interpretace Puskinovy poémy Cikani,
jak podotyka O’Keeffe (2013, s. 232-233). Do doby, nez se Aleko objevil v romském
tabotre, mluvili vSichni u€inkujici romskym jazykem, poté uz ale ptesli na rustinu.

Podle nazoru Goldblata se hra obhgjila sama. Nejen, ze umoznila Géinkujicim
ziskat dal$i zkuSenosti s interpretaci dila ,,vyssi kvality”, ale také splnila kol divadla
,formalné¢ narodni, obsahové socialisticky”. Divadlu stafilo vérné¢ reprodukovat
Puskiniv obraz Cikanid ,jako lidi, ktefi maji pravo zit a zaujimat misto na slunci
jako vsichni ostatni a ne jako né&jaka nizsi kasta”. Az dosud divadlo uvadélo hry téméf
vyluén€ v romsting a ufednici Narkomprosu nevidéli diivod, aby Romen, narodni romské
divadlo Sovétského svazu, pieSel na rusky jazyk. Goldblat se pokusil presvédcit
Narkompros, ze dodrzovani romského jazyka divadlem spiSe branilo rustu divadla,
nez aby posililo jeho narodni charakter.

Na vySe zminény problém tykajici se jazyka navazuje Cnuuenko (1987, s. 20—
21). Bylo vSeobecné znamo, ze divaci divadlo navstévovali nejen proto,
aby si pouze poslechli  romské pisné a podivali se na romské tance.
Ptirozen¢ chtéli rozumét tomu, co se na scén¢ déje a kvuli tomu bylo nutné, aby chapali,
o ¢em divadelni hra je, o ¢em spolu vedou diskuzi hlavni hrdinové, o ¢em se dohaduji
aza co, nebo proti komu bojuji. Pravé z tohoto divodu pred zacatkem piedstaveni
ucinkujici velmi zbézné informovali divaky o dé&ji divadelni hry. Postupem casu
se ale doslo ke stanovisku, Ze toto neni ten spravny pfistup a pomalu zacali prechazet
narusky jazyk, ale kviili zachovani autenti¢nosti ponechali nékteré casti v romském

jazyce a to 1 véetné pisni.
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Od prvnich let existence divadla se na jeho prknech hraly ptfedstaveni na zaklad¢
motivi ruskych dramatiki té doby, ale také dochazelo K inspiraci ze strany ruskych
a zahrani¢nich klasikti. Jmenovité od Nikolaje Leskova a jeho dila O¢arovany poutnik,
dale pak od Maxima Gorkého a jeho Makara Cudry nebo od ukrajinského spisovatele
Michaila Starického a jeho Cikadnky Azy. Ze zahrani¢nich autord lze zminit Miguela

Servanta de Saaverdu s dilem Esmeralda.
4.2.2. Nastup nového reziséra

Na konci roku 1936 byl pod naporem kritiky donucen odstoupit Mojsej Goldblat
z pozice uméleckého feditele divadla. Mezivladni vybor pro umélecké zalezitosti
zvazoval variantu, jestli by nebylo lepsi zaviit Romen. Atmosféra v divadle byla velmi
problematicka, protoze ucinkujici méli obtize vyrovnat se s dlouhodobé zapornymi
recenzemi na jejich tvorbu a s vidinou jeho uzavieni. Uvadéni divadelnich her
zacinajicich romskych dramatiki ani adaptace klasikt s ,,yomskou tematikou dostatecné
neuspokojovaly ani divaky, ani kritiky, a co vic, Narkompros nemél odpovidajici
nahradu za Goldblata. Nové jmenovani feditelé byli dosazovani a zase odstranovani
ze svych funkci v rychlém sledu. V roce 1937 se Narkompros rozhodl pfivést ruskou
kulturu do divadla Romen atovpodobé nového uméleckého feditele Michaila
Michajlovic¢e Jansina. Do funkce byl jmenovan 13. zafi 1937, byl zdkem Konstantina
Stanislavského. (O’Keeffe, 2013, s. 234-235)

Vliv Moskevského uméleckého akademického divadla (MCHAT) byl patrny
nejen diky osob&é Michaila Jansina, ale také diky uzké spolupraci umélct obou divadel,
coz potvrzuje Jlebeme (1990, s. 179-180). Herci obou divadel se casto navzajem
navstévovali a nevynechali jedinoou premiéru. Tato forma spoluprace byla vzajemné
prospésna a ovlivnila vyvoj Romenu.

Jansin a MCHAT symbolizovali vysokou troven talentu a zaroven i prestiZe,
ktera pro né byla zdanlivé ,nedosazitelna“. Ale i tak se na zaklad¢ tvrzeni O’Keeffe
(2013, s. 235) podatilo presveédcit osazenstvo Romenu, Ze i jejich herci mohou uspésné
hrat hry Tolstého, Shakespeara a dalsich velikand. Jansin je v historii divadla dlouhodobé
pfipominan jako jeho wvykupitel a zachrance. Prinesl stabilitu a sofistikovanost,
coz bylo cilem uz od vzniku divadla. Vseobecné zacal ptevladat nazor, ze divadelnikiim

se konecné& podatilo herecky dospét.
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Jan$in uz od prvnich dni ve funkci dal pokyn K revizi repertoaru. Postupné byly
odstranény hry Karmen aCikani, které byly ze strany tisku vyhodnoceny
jako neodpovidajici uméleckému sméfovani divadla a vyzval Petra Savvice
Saratovského, aby v Romenu uvedl piepracovanou verzi Cikant. Nova varianta se méla
vice pfiblizovat tvorbé PuSkina a ziroven méla vychédzet ztradic Moskevského
uméleckého divadla. Prepracovana hra byla uvedena v roce 1938 a vyslouzila si uznani
ze strany tisku. Na pocatku roku 1938 se jedné reprizy Cikana zacastnili i Spanélsti
spisovatelé Rafael Alberti a Maria Teresa Leon. Piedstaveni vV nich zanechalo velky
dojem a vnukli JanSinovi myslenku pokusit se sehrat predstaveni od Federica Garsii
Lorky snazvem Krvava svatba. Podnét od spisovatell vychazel ze skute¢nosti,
ze Romové i Spanélé jsou si velmi podobni svym vzezienim, dusi, muzikalnosti, tancem
i temperamentem. Krvava svatba se své premiéry docCkala 8. tinora 1939 a setkala
se s velmi pozitivnim ohlasem. Po uspé$ném uvedeni Cikanu a Krvavé svatby zacalo
byt na soubor pohlizeno jako na kolektiv s velkym potencidlem. JanSin velmi dbal
na neustaly umélecky vyvoj hercli a v Romenu chtél ty nejlepsi umélce, choreografy
areziséry 1  zkonkuren¢nich  divadel. Pozadovany efekt se  dostavil,
protoze kazdy s sebou piinesl néco nového. Logika tohoto zaméru byla velmi
jednoducha: divadlo mélo pfivabit nejen romské divaky, ale i divaky z celého

Sovétského svazu. (JTebenes, 1990, s. 183-185)
4.3. Vilecna doba

,V kvétnu roku 1941 panovala obava zvyvolani vale¢ného konfliktu,
aprotosecel¢ divadlo vydalo na velké turné bez fteditele JanSina,
ktery se vratil do Moskevského uméleckého akademického divadla. Valka zastihla
uéinkujici 21. Cervna 1941 v Jekatérinburgu. V den vyhlaSeni valky soubor uvedl
predstaveni s nazvem Svatba v taboie na zakladé scénafe Ivana Lebedéva. V dalSich
dnech Velké vlastenecké valky byla zafazena hra L. Mitrofanova Pisen za tsvitu,
ktera byla divadelniky ztvarnéna jako narodni tragedie. Romové tak pied ruskym
narodem nazorné demonstrovali své odhodlani bojovat s nepfitelem. Tuto hru mohli
divéci na prknech divadla vidét jests ticet let po zacatku valky.

Velkou vlasteneckou valku lze povazovat za jednu z velkych a vyznamnych

kapitol v d&jinach divadla. Po vpadu faSistt se Romen stal mistem, kde dochazelo

1 Romen [online]. [cit. 2020-12-05]. Dostupné z: https:/teatr-romen.ru/teatr-v-gody-velikoj-
otechestvennoj-vojny/
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k poskytovani pomoci nemocnym, ale i jednotlivym ¢astem Rudé armady. V prubéhu
formovani jednotek a pied jejich odvelenim na frontu hrali divadelnici sva predstaveni
pied budoucimi vojaky. Herci se sformovali do koncertnich skupin, které zacaly objizdét
piedni linie. Vystupovali ve vlacich béhem transportu, na valec¢nich lodich i na volnych
prostranstvich pied tisicovkami divakl. (Cnuuenko, 1987, s. 34-35)

., Veskera prace souboru byla podiizena podminkam fronty, koncerty se konaly
kdykoliv to situace dovolila bez ohledu nato, jestli byl zrovna den nebo noc.
Ani jeden koncert, ani jedno vystoupeni nebylo =zruSeno, piestoze obé skupiny
se Casto ocitaly pod silnou dé¢lostieleckou palbou a leteckym bombardovanim ze strany
vojakt némecké armady. Nakonec zacali byt ¢lenové divadelniho souboru posilani
i do nemocnic, kde se méli postarat o rozptyleni pro zranéné vojaky piivezené
zZ frontovych linii. Mnozi z vojakli uz n€kdy o Romenu zaslechli, ale zatim neméli
prilezitost vidét nazivo n&které z jejich predstaveni. .

Kdyz se vkvétnu 1941 wvydali na turné, cestovali ponékud nalehko,
coz ptedstavovalo S blizici se zimou ¢im dal vétsi problém. Zvlasté pak, kdyZz nebylo
mozné se vratit do Moskvy, protoZe ta byla v té dobé€ jiz uzaviend. O divadelniky
se postaraly urady, které jim zajistily zimni vybavu.

Na konci ¢ervna 1941 ptevzal v pribéhu turné funkci uméleckého teditele Petr
Savvi¢  Saratovskij, kterého pravdépodobné doporudil Jan$in. Na podzim
t¢hoz roku se v Tbilisi Jansin a Michail Arkadijevi¢ Svétlov ptipojili k souboru. Svétlov
mél za kol sepsani divadelni hry s tématikou Gc¢asti Romu ve valce proti faSismu. Hra
nesla nazev Skute¢na tvar a jeji premiéra se odehrala v roce 1942 ve mésté Jessentuki
(mésto na jihu Ruska nachazejici se na Upati Kavkazu). Odborna vefejnost vidéla
divadelni hru plnou patriotismu, z které se do dnesnich dnt dochovaly pouze fragmenty.
Hry s vale¢nou tématikou s ndzvem VSechno o tobé a Na brehu Dnéstru rozsitili
repertoar. (JIeoenes, 1987, s. 187-201)

,Hra A. Afinogenova VSechno o tobé byla puvodné Kkoncipovana
jako predstaveni o lasce Zeny pracujici na vinohrad¢ k navigatorovi ¢ernomotské flotily.
Dramatik Ivan Rom-Lebedév piepracoval scénai a pozménil téméf polovinu hry. D¢j
zacinal v pfedvale¢nych dnech a pokracoval 1 béhem vélky. Premiéra se konala 17. zafi
1941 v Aschabadu (hlavni mésto Turkmenistanu). Pfedstaveni emoc¢né velmi silné

doléhalo na divaky. Do konce roku 1944 bylo uvedeno 128 repriz.

1 Romen [online]. [cit. 2020-12-05]. Dostupné z: https:/teatr-romen.ru/teatr-v-gody-velikoj-
otechestvennoj-vojny/
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Na biehu Dnéstru byl piibéh pojednavajici o partyzanech a poprvé byl uveden
pfi prilezitosti vyro¢i Rudé armady (23. tnora 1942). Celkové bylo sehrano 32 repriz.
Scénaf byl rovnéz napsan Rom-Lebedévem.“?

Soubor byl u zranénych vojakt postupem ¢asu velmi popularni, s ¢imz souhlasi
I Opym (1990, s. 74). Nazornym piikladem tohoto trvzeni je dopis ze dne 14. Cervence
1943 adresovany umélctim romského divadla, ktery mél nasledujici znéni: ,,My, zranéni
vojaci, vam, mili soudruzi, dékujeme jménem Rudé armady! Béhem pobytu v Chité
nebyl lepsi koncert nez ten vas. Dodali jste nam odvahu zotavit se a co nejdiive se vratit
na frontu, abychom porazili naseho spole¢ného neptitele.” Za dobu trvani valky bylo
sehrano vice nez 1200 predstaveni v raznych mistech Sovétského svazu,
predevsim na Sibifi, na Dalném vychodé, ve Stfedni Asii a na Kavkaze. Vsude byli
divadelnici velmi srde¢n¢ vitani. Nakazdém misté zustaval soubor 8-12 dni.
Pouze v So¢i a Baku pobyval o néco déle. Stézejni byly tii hry z repertoaru divadla:
Skuteéna tvar, Na brehu Dnéstru a VSechno o tobé. Turné bylo zakonceno
vV Machackale. Po navratu do Moskvy v roce 1943 byli vSichni ¢lenové divadla ocenéni
medailemi Za obranu Kavkazu anebo Za udatnou c¢innost béhem Velké viastenecké valky.
Prace divadla byla oficidln¢ ocenéna i ze strany veleni Jizni fronty, namotnictva, letectva
a dal$ich ¢asti Rudé armady.

,»Znacné finan¢ni prostfedky, které si divadlo vydélalo, putovaly do fondu obrany
nebo na obnovu zni¢enych mést. Umélci pomahali i détem vojaki. Nelze opomenout
bombardér Romanovec. Penize na jeho sestrojeni vybiralo celé divadlo. Vlasteneckeé
vzedmuti divadelnikii bylo kladné hodnoceno 1 na nejvyS$i statni Urovni.
Ve Vladivostoku dostalo vedeni divadla vladni telegram od samotného Stalina. Text m¢l
nasledujici znéni: ,,Zadam, aby zamé&stnanciim Moskevského statniho divadla Romen,
kteti nashromazdili 75 000 rubli na vystavbu bombardéru, byl pfedan mu; bratrsky
pozdrav 1 podékovani od Rudé armady. Stalin.*

Dale pak byly penize vydélané divadelnim souborem uréené i na vyrobu tankt
anadary pro rudoarméjce. Divadelnici také organizovali pomoc pro metropolitni

nemocnice, oSetfovali zranéné. Ve svém volném c¢ase chodili herci do pokojt,

12 O’KEEFFE, Brigid. ‘Life on Wheels’ (1931) at Moscow’s State Gypsy Theatre Romen [online]. [cit.
2021-04-05]. Dostupné z: https://www.romarchive.eu/en/theatre-and-drama/institutional-theatre/life-
wheels-1931-moscows-state-gypsy-theatre-romen/
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kde pracovali jako obycejni peCovatelé, Cetli zranénym knihy nebo pomahali s Sitim
pradla.«t3
Nez piiSla revoluce, vyuzili Romové jakoukoliv mozZnost, co se jim naskytla,
aby nemuseli slouzit v carské armad¢. Béhem obc¢anské valky se vétSina z nich postavila
na stranu revoluce a v prub¢hu Velké vlastenecké valky se nékteti dobrovolné hlasili
do armady, aby branili zemi, kterou postupem casu zacali povazovat za vlastni.
Ale ne vSem bylo vzajmu zachovani kolektivu dovoleno narukovat do armady.
Béhem prvnich dnt valky odesli na frontu tfi mladi a talentovani herci. Vita Siskov,
Vana Dement a GrafCik Silnickij. Anijeden z nich uz se ale nikdy z fronty nevratil.
Zahynul ibyvaly feditel divadla Ivan Petrovi¢ Tokmakov. Pfed valkou pracoval
pro VSerusky ustiedni vykonny vybor a mél na starosti vzdélavani Romu. Za valky
pak velel partyzanskému pluku. Béhem jedné z vale¢nych operaci byl obkli¢en, zajat
a pozd¢ji umucen fasisty. (JIebenes, 1990, s. 203)

Grobbel (2015, s. 4) uvadi, ze v letech 1941-1945 béhem nacistické okupace bylo
zabito nejméné 30 000-35 000 sovétskych Romu. V Evropé zahynulo nejméné pil

milionu, ov§em jejich redlny celkovy pocet miiZze byt az jeden a ptil milionu.

4.4. Povaleéné obdobi

Celni predstavitelé divadelniho souboru veiejné vychvalovali vyhody socialismu
apoukazovali na pozitivni vysledky Romu dosazenych v oblasti 1ékafstvi
nebo ve védecké kariéfe. Po konci valky se divadlo opakované obracelo k tématu Velké
vlastenecké valky. V roce 1947 uvedli divadelnici piedstaveni s ndzvem Hrdinska basen
zalozena na hie Ivana Lebedéva. I 0 mnoho let pozdéji vsak divadlo nezapomnélo
na vojenskou tématiku. Naptiklad v roce 1966 byla znovu uvedena hra L. Mitrofanova

Piseri za usvitu. (Lemon, 1996, s. 487)

Po konci valky se mohli umélci vratit do Moskvy. Uméleckym feditelem se opét
stal Petr Savvi¢ Saratovskij, coz potvrzuje i JlebeneB (1990, s. 204). Mezi prvni hry,
uvedené divadelnim souborem po jeho ndvratu do Moskvy, patfili Cikani, Divka
ze stanii, Esmeralda a Laska a smrt. Saratovskij se krom¢ divadla vénoval i uéeni

na Stdatnim hudebnim ucilisti Gnésinovych. Svého pusobeni v divadle se nakonec musel

13 Pomosn [online]. [cit. 2020-12-05]. Dostupné z: https://teatr-romen.ru/teatr-v-gody-velikoj-
otechestvennoj-vojny/
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vzdat a stal se ucitelem naplny uvazek. Po Saratovském prevzal funkci Semjon
Arkadijevic Barkan, kterého jeho okoli charakterizovalo jako mladého, energického
cloveéka, jenz byl pro divadlo ochoten pracovat dnem i noci. Za dobu jeho plsobeni
ve funkci bylo wuvadéno mnoho soucasnych, folklornich i klasickych her.

Napiiklad Cikanka Aza, Narodil jsem se v tabore nebo Makrela.
4.4.1.Cikénka Aza

Pravé toto predstaveni jsem zhlédl. Zaznam predstaveni pochazi z roku 1992,
Hlavnim protagonistou ptibéhu je Vasil, ktery opustil tabor kviili krasné ukrajinské divce
Galii, do niz byl zamilovany. Vasil se rozhodl zanechat ko¢ovani a opustil svou nevéstu,
Romku Azu. Kviili Galii se rozhodne zacit s usedlym zplisobem zivota. Ktery mu ovSem
neni tolik vlastni. Galia serovnéz dostava do konfliktu se svymi blizkymi,
kdyZ se rozhodne uptednostnit manzelstvi s Vasilem, pifed manzelstvim s kovaiem
Pilipem i pfes to, ze tento snatek byl jiz domluveny jejich otci. Galiin otec se ji snazi
domluvit, aby bylo dodrzeno, co bylo slibeno a on tak nebyl vystaven zahanbeni,
ale Galia si ale dal trva na svém, coz otec velmi té€Zce nese a po emotivni vyméné nazora

S dcerou umira.

Za zradu Vasila prokleje Romka Gordylja, kterd ho odmalicka vychovévala
a vzdélavala. Mladi manzelé se setkdvaji s odsouzenim jejich svazku. Lidé oteviené
vyjadiili svlij negativni postoj k novomanzelim. Kovarnu, kterou si mladi lidé postavili
vlastnima rukama, mistni obyvatelé vypalili. Galia a Vasil fesi, jak se vypotadat
S nastalou situaci. Ale postupem casu laska a vzpominky na Azu a na byvaly zivot plny

svobody pfitahuji Vasila zpét k jeho byvalému Zivotu, na¢ez nakonec Galiu opousti.

Aza se setkava se svym milencem, ktery ji nechal byt a dal pfednost jiné divce.
Nyni se Vasilij ocitd v obtizné situaci. Hlavni hrdina stoji pfed otazkou volby
mezi minulosti a budoucnosti a zaroven ptfed nim vyvstava dilema, jestli upfednostni to,
co je bliz§i jeho srdci, nebo rozumu. Je ziejmé, Ze u n& prevlada hlas srdce,
protoze se Aze svéfuje, Ze nejvic na ni obdivuje jeji zpév, ve kterém se ji nikdo z tdbora

nedokaZze vyrovnat.

Na divaka zaptsobi skvéle zvladnuté stfidani svétla a tmy na jevisti, pficemz

zména svételnych podminek velmi napoméhd udrzovat atmosféru utvofenou

45



diky ucinkujicim. Kromé osvétleni za zminku stoji i kostymy umélcii, které dobie
odpovidaji sméru stanovenému tvlircem piredstaveni. Na zaklad¢ zivotnich zkuSenosti
je vSeobecné znamo, Ze je lepSi si nejprve vSe peclivé promyslet a az pak konat.
Nicméng¢ celé piedstaveni je zalozeno na rozvijeni konfliktu mezi rozumem a emocemi,
pficemz hlavni roli otazka, jestli Stoji za to divéfovat vasni pramenici zemoci,
nebo je vyhodnéjsi objektivné a hlavné racionalné ptistupovat k jakymkoli rozhodnutim?
D¢ nuti divdka premyslet o bezstarostnych a lehkomyslnych rozhodnutich hlavnich
postav, coz je pfivadi k odpovidajicim dusledkiim, které maji podstatny vliv na jejich

dosavadni Zivot.

Jako vétSina piedstaveni v divadle, tak i toto je z vétsi ¢asti zaloZeno na tradi¢ni
romské hudbé a tancich, v rdmci kterych pln€é vynikd osobnost a temperament Romd.
V pribéhu hudebnich pfedstaveni vynikd predev§im postava Azy, jejiz zpév
je velmi vyrazny a vynika nad ostatnimi. Postava Azy vynika i diky syt¢ rudym Satim,
do kterych je odéna, coz je velky kontrast oproti odévu ostatnich wéinkujicich.
Zminény Kontrast je nejvice vidét ve srovnani S Galiou, kterd ma Sedé Saty,

diky ¢emuz neni na jevisti zdaleka tak vyrazna.

Pod totoznym nazvem existuje 1 filmova verze zroku 1987,
kterou jsem pro srovnani rovnéz shlédl. Rezisérem filmu je rusky a ukrajinsky narodni
umeélec Grigorij Kochan. Prvni patrny rozdil mezi filmem a divadelnim pfedstavenim
je ten, ze d&j filmu je vice zaméfen na souboj Pilipa a Vasila o Galiu. Filmova linka vice
znazornuje snahu Pilipa si Galiu udrzet i vlastnim pfi¢inénim a nespoléhat

pouze na diive domluvenou timluvu mezi jejich otei.

Ve filmovém zpracovani jsou oproti divadlu vice zdlraznény scény, kdy rodice
promlouvaji ke svym potomkim a snazi se jim rozmluvit jejich zdméry. Galiin otec
se ji snazi ptimét ke snatku s Pilipem a Vasilova matka ho presvédcuje, aby odjel s jejich
taborem a dal prednost Aze pted Galiou. Zaroven vSak ve filmu neni diky barevnosti
odévu tolik zdlraznén kontrast mezi Azou a Galiou. Ani pisnim Azy neni vénovan

zdaleka takovy prostor, jako tomu je v pfipadé€ divadelniho pfedstaveni.
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4.5. Barkaniiv odchod, nastup Sli¢enka

Za pusobeni Barkana jako hlavniho reziséra byl soubor doplnén o mnoho novych
Clent. Ti jiz neméli tu mozZnost pracovat pod vedenim JanSina nebo Saratovského.
Této nové generaci divadelnikii bylo potieba vénovat zvySenou miru pozornosti,
jak z hlediska rozvoje osobnostniho, tak 1 uméleckého. Existovalo piesvédéeni,
ze nelze vychovavat herce, aniz by dotyény zaroven nebyl vychovavan v uvédomélého
cloveéka a obCana. Na tuto skute¢nost vSak Barkan pozapomnél, coz se negativné odrazilo
na disciplinovanosti i na kvalit¢ predvadénych her. Doslo k rozdéleni kolektivu
a vyostfeni vztaht mezi jednotlivymi umélci, coz mélo za nasledek Barkanliv vynuceny
odchod od souboru. Po Barkanovi byl hlavnim rezisérem jmenovan Nikolaj Alexejevic
Slicenko, cozbyl odchovanec divadla. Pisobil zde jako herec, popularni byl
vsak predev§im diky zpévu. V dobé svého uvedeni do funkce se jiz mohl pySnit

ocenénim narodniho umélce. (Jlebenes, 1990, s. 204-205)

»loto obdobi by se dalo charakterizovat jako doba, kterd byla sice tézka,
ale zaroven krasna, protoze dochazelo krozvoji autentického romského divadla.
V repertoaru divadla bylo mnoho predstaveni, diky kterym bylo ¢asto vyprodano.
S divadlem velmi aktivné spolupracoval mlady rezisér Angel Jorge Gutiérrez (Spanél,
ktery vyrostl v Sovétském Svazu), ktery uvedl nékolik her na motivy dél Federica Garcii
Lorci. Scénografem téchto piedstaveni byl znamy Spanélsky malif a sochat Alberto
Sanchez.«!

V roce 1959 byla na prknech divadla uvedena hra s nazvem Horka krev. Hra
pojednava o dramatickém konfliktu uvnitf jedné rodiny. Usazena rodina si i nadéale vazi
nékterych tradic (pisné a tance), ale nékteré uz jsou ji cizi, naptiklad sjednavani siatkd,
coz zacalo byt brano jako degradace Zen.

Je zajimavé, Ze stejné herecky, které nosily na zkouSku kalhoty, oblékaly
na predstaveni propracované barevné sukné. O¢ividné minimalné na jevisti byly plivodni
odévy potad povazovany za soucast tradi¢niho vzezieni Romt. Dokonce i v roce 1997,
nékolik let po oficidlnim konci socialistického statu, ziistdvala Horka Kkrev soucasti
repertoaru. Inscenace meéla premiéru nékolik let po sovétském dekretu z roku 1956,

ktery zakézal romské nomadstvi. Repertodr romského narodniho divadla je vSak po cela

14 Romen [online]. [cit. 2021-01-03]. Dostupné z: https://teatr-romen.ru/1937-1941-gg-3-2/
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desetileti zaméfen spiSe na osloveni Romu, nez na pobaveni neromu. (Lemon, 1996, s.
489)

,V roce 1977 bylo dvojici ve slozeni Nikolaj Slicenko a Ivan Rom-Lebedév
uvedeno velmi slozité a narocné predstaveni. Jednalo se o lidovou hudebni podivanou
snazvem My, Cikani. Ideovy a umélecky uspéch tohoto mimotadného divadelniho
predstaveni byl obrovsky. Pravé toto predstaveni je i vdnesni dobé povazovano
za ,,vlajkovou lod** divadla. Je tfeba také poznamenat, Ze se jiz v prubéhu let zazila
tradice, na zakladé které kazdd nova divadelni sezona Romenu je otevirana
pravé predstavenim My, Cikani.«!

Dalsi velmi dobfe hodnocené bylo Sli¢enkovo predstaveni s nazvem
Nepoklonov. Tomuto piedstaveni byla udélena cena I. stupné na Celorepublikové
ptehlidce narodnich divadel. Popularit¢ se také té§i predstaveni Ohnivi koné,
které vyvolalo nadSené reakce u divaki i u tisku.

Pod uméleckym vedenim Nikolaje Slicenka zacali divadelnici Castgji jezdit
po divadelnich turné i do zahrani¢i. Herci Romenu se ptedstavili ve Francii, Japonsku,
v USA, Bulharsku, Italii, Rakousku, Indii, Némecku, tehdej$im Ceskoslovensku, Polsku,
Turecku a Izraeli. Ve vsech téchto zminénych zemich kritici nadSené reagovali
na sehrana predstaveni i na hlavniho predstavitele divadla — Nikolaje Sli¢enka.

Na konci 60. let 20. stoleti divadlo postihla krize, projevem byl odliv hlavnich
osob tvofici scénafe. Vétsina z nich se po odchodu z divadla vydala na s6lovou drahu.
(Cruuenko, 1987, s. 36)

Jle6enes (1990, s. 208-209) herce divadla rozd¢luje na tii pokoleni. K prvnimu
pokoleni patfili herci, kteti hrali vzdy a za jakychkoliv okolnosti. Nehled¢ na aktudlni
zdravotni stav nebo na udalosti Vv rodiné. Naptiklad Maria Vasiljevna Skvorcovova pfisla
sehrat divadelni ptedstaveni, kde méla komickou roli, par hodin pted tim, nez ji zemfiela
dcera. Anebo Vasilij Fedorovi¢ Bizev i kdyz tusil, ze ho pravdépodobné postihl infarkt,
nemohl dopustit, aby kvtli nému bylo zruSeno piedstaveni a tak vydrzel az do zatazeni
opony i piesto, ze se sotva udrzel na nohou. Po konci predstaveni byl odvezen sanitkou
nez divak. Pravé oni pomahali pii rozvoji divadla a byli jeho nedilnou soucéasti.
Kromé jiz zminované Marie Skvorcovové a Vasilije Bizeva, sem patfili Ljalja Cerna,

Marina Cerkasova, Valerian Poljakov, Ivan Chrustalev a mnoho dalsich.

> Romen [online]. [cit. 2021-01-03]. Dostupné z: https://teatr-romen.ru/1937-1941-gg-3-2/
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Do druhého pokoleni patii herci pracoviti, talentovani, temperamentni.
Sice se zaslouzili o rozvoj divadla, ale postupem c¢asu ho kvuli riznym ddvodim
apficindm opustili. Knejznaméjsim se fadi Vasilij Tumanskij, Valentina
Baglaenkovova, Sona Timofejevna, Petra Demeterova atd.

V tfetim pokoleni je fazena talentovana mladez, obc¢as se projevujici nadmérnym
sebevédomim. Mezi n¢ patiila Svéta Jankovskd, Sima Zolotarevova a mnoho dalsich.
V roce 1982 byla mlada generace doplnéna o herce, kteii tspésné ukoncili Statni hudebni

uciliste Gnésinovych.

4.5.1. My, Cikani

8. dubna svét slavi Mezinarodni den Rom, zalozeny v roce 1971. V tento den
byli Romové uznani jako jediny neteritorialni narod se symboly v podobé statni vlajky
ahymny. Koslavé se ptipojilo moskevské divadlo Romen, které potéSilo fanousky
ptivodni romské kultury pravé touto hrou.

Piedstaveni je spjato s historii nejen svétového divadla, ale také s historii
a zalozenim divadla Romen. Bylo znovu uvedeno v 85. sezoné divadla, oslavujici 40.
vyro¢i prvniho ptedstaveni. Oziveni predstaveni prob&hlo ve spolupraci s Ruskym
narodnim muzeem hudby a Statnim divadlem, které k tomuto jubileu uspotradalo
vystavu divadla Romen.

Se zajmem jsem zhlédl zaznam tohoto piedstaveni zroku 1986. Autory
pfedstaveni je dvojice Ivan Lebedév a Nikolaj Sli¢enko. Posledné jmenovany
je zéaroven i rezisérem tohoto kusu. Oba definovali Zanr tohoto ptedstaveni jako hudebni
folkovou show, piedev§im proto, ze to skutecné romské umeéni prameni z lidovosti.
Ptfedstaveni navrhl slavny scénograf Sergej Barkhin a zdobily ho kostymy slavného
moddniho ndvrhéare Vjaleslava Zajceva.

Ptib&h popisuje strastiplnou cestu Romu ze staroveéké Indie a Egypta az na uzemi
Ruska. Neni postaven na zapletce, ale stéZejni je popis pestré narodni kultury, vasnivych
pisni 1 temperamentnich tanct.

Celé predstaveni zacind s6lovym zpévem hlavniho hrdiny v romstin€ a tancem
divadelniho souboru. Nésleduje uvaha vypravée o tom, odkud se tato piseit vzala.
Osobné¢ mi trochu piekdzi, Ze nevim, jaké problematiky se pisen dotyka
a také mée zaskocilo stiidani jazykt. Jak uz vypovida samotny nazev, piedstaveni se tyka

Romi. Tudiz je logické, Ze by jejich ndrodni pisné mély zaznit v mateiském jazyce,
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coz by ptispélo k vétsi mife autenticity. Ocenuji vyuziti kytary, ktera pfi doprovodu pisné
hraje dominantni roli. Kytara je pravem povaZovana za hlavni symbol romské hudby,
tudiz si nedokazu piedstavit, ktery jiny nastroj by mél zaznit, kdyz ne kytara?

Pod svétlem osamélé hvézdy se z temnoty vynoii postava muze s hdbitem,
ktera svym vzezienim napadné piipomina Krista. Poté se na scéné objevi muz s holi,
ktery vede lidi stejné tak, jako Mojzi§ vedl svij lid pousti. Tyto dva vyjevy jasné
naznacuji integraci Romi do globalniho prostoru a kultury.

Piibéh zacina vypravénim o tom, jak Romové opustili svou davnou rodnou zem
a,vydali se za Sluncem.“ Celé pocatecni vypravéni je doprovazeno tancem,
ze kterého je ziejma romska vasen a temperament. Romové byli povazovani za faraoniiv
narod a také zazni zminka o tom, pro¢ si pohnévali proti sobé samotného Boha
apro¢ musi za trest neustile kocovat. To vSe za tanecniho doprovodu Zenskych
predstavitelek souboru v potemnélém sale. Pfi tanci v rukou drzi svice. Pravé kombinace
potemnélého prostoru a svétla svicek podle mého napomédha k vytvotreni piedstavy
0 mysti¢nosti, kterou jsou Romové obklopeni. Hrdiny hry jsou lidé prochazejici n€kolika
fazemi formovani. Rodici se civilizace je naplnéna duchem pohanstvi. Modli
se k bohuim, pfivolavaji duchy, pfijimaji blahodarnou a zivotodarnou energii ze Slunce.

Kostymy a celkovy dojem ze scénografie plusobi na divdka diky barevné
harmonii, ve které jemné pastelové tony vytvareji dojem zafe. Predstaveni je plné
svétlych a jasnych barev, coz je jedna z dtlezitych slozek romské kultury. Ve druhé ¢asti
se pojednava o prichodu Roml do Ruska, usazeni a adaptaci jejich historické a kulturni
jedinecnosti do ruské spolecnosti.

I ze strany tisku bylo pfedstaveni hodnoceno pomérné kladné. Na serveru Teatp
To Go se da najit nasledujici hodnoceni: ,,.Divadlo Romen mize a mélo by byt hrdé
na svou jedinec¢nost. Dnes shromazd’uje nejen skute¢né obdivovatele romského uméni,
ale také ty, ktefi chtéji vidét nazivo exotickou podivanou. Piedstaveni My, Cikani
je charakteristické pro divadlo jiz vice nez Ctyficet let. Diky této hie se muzete seznamit
nejen s kulturou, ale také s historii tohoto starého naroda. Hlavnim trumfem brilantni

romské show je nadherny ,zivy"“ zpév doprovazeny hrou na kytary a housle.
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Umélci Romen zpivaji a tancuji s tak nakazlivou energii, Ze je pro divaky tézké sedét na

jejich zidlich.*!

16 EBAOYYK, Hapes. «Kmo svi, yvieane?», cnekmariv « Mot — ywvizane», meamp «Pomsu» [online]. [cit.
2021-05-18]. Dostupné z: https://teatrtogo.ru/2020/10/19/kto-vy-czygane-spektakl-my-czygane-teatr-
romen/
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5. Soucasnost

Cilem je zamé&fit se na soucasné d¢jiny v ramci divadla a v ivodu piiblizit reakci
zahrani¢niho publika na pfedstaveni, ktera byla uvedena v pribéhu zahrani¢niho turné.
Kapitola se tyka repertoaru a zmapovani jeho soucasné podoby. Zacileno

vvvvv

do repertoaru.

5.1. 90. 1éta 20. stoleti

,Divadlo se stalo jednou z nejvyznamnéjSich instituci romské kultury. Padesaté
vyro¢i bylo oslaveno v roce 1981. Prvni zahrani¢ni turné v roce 1982 po Japonsku
se ukazalo byt tim nejvyznamnéjSim. Na podzim téhoz roku se divadlo vratilo
do Moskvy a vV pfistim roce s velkym uspéchem cestovalo po Jugoslavii. Mistni tisk
napsal, ze z4dné jiné zahrani¢ni divadlo na cesté po Jugoslavii nevyvolalo tak ptiznivou
reakci, jako divadlo Romen. Setkani v prubéhu turné s Pablem Nerudou, Annou
Seghersovou, Eduardem De Filippem, Mariou Teresou Ledén a Nasimem Hikmetem
jsou stale v paméti.«t’

Lemon (2000, s. 140-141) poukazuje na to, ze rtizné rady a komise v prib&hu
desetileti nékolikrat obvinily romské divadlo, Ze produkuje ,neproletarsky ,kyc¢e.
Aby demonstrovalo svoji uzite¢nost, poskytlo romské divadlo, stejné jako jina sovétska
divadla, kazdy meésic urcity pocet bezplatnych piedstaveni délnikiim nebo nemocni¢nim
pacientim. Napfiiklad po zastavce na turné v Tjumenu v roce 1980 tiskova zprava divadla
na bezplatnou navstévu romského narodniho divadla. Nebudou k vidéni jen divadelni
ptredstaveni, ale budou mit moznost setkat se i se souborem abudou nas informovat
0 tom, jak Ziji.*

»Popularita divadla Romen se velmi rychle rozsitila za hranice Moskvy
a originalni uméni talentovaného spolecenstvi obdivuji divaci v Rusku, byvalych
sovétskych zemich 1 mimo né. Vysledek tvorby divadelnikii je pfijimdm se stejnou
laskou a popularitou, jako kdyz jeho piibéh teprve zacinal. Divadlo Romen si uréuje svou

vlastni tvlir¢i cestu oZivenim a rozvojem skutecného romského folkloru, vytvarenim

1" RISTIC, Dragan a Maja RISTIC. Romani Culture and Social issues — The history of the Romen Theatre
[online]. [cit. 2021-03-12]. Dostupné z: https://www.romarchive.eu/en/theatre-and-drama/institutional -
theatre/romani-culture-and-social-issues-history-romen-the/
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repertodru na témata souvisejici s timto lidem a zahrnutim romské hudby, pisni a tanct

do svych divadelnich ptedstaveni.“®

5.2. 21. stoleti

.V 21. stoleti se pfi tvorbé repertodru manazeii divadla nevzdali
svého zaveden¢ho poslani uvadét hudebni, dramaticka a tane¢ni pfedstaveni.
Tato predstaveni maji zabrdnit ztrat¢ symboliky a smyslu romské kultury,
jak je znazornéna prostiednictvim jejich zakladnich stereotypid. Za né je povazovana
touha po svobodé volby, neukaznénost Romu, energicky projev Zarlivosti ve vztahu mezi
muZzem a Zenou.

Temperament, vasnivy tanec a originalni stylizovand (modernizovana) romska
hudba, bohaté choreografie a kostymy, jsou jen nckterymi charakteristickymi znaky.
V piedstavenich se kromé& autentického narodniho typicky romského kostymu
se pouzivaji také tamburiny a kytary. 21. stoleti pfineslo spoustu komer¢nich ptedstaveni,
jejichz esteticky zaklad tvoii tradi¢ni romské tance okouzlujici spoustou kycovitych
prvka. Divadlo Romen usiluje o zachovani ¢asti ,.kulturni paméti* prostfednictvim svych
tradi¢nich konceptl repertodru zaloZenych na originalnich, typicky romskych zvycich
a ritudlech, jako jsou pohiby, svatby, kity, vira v magii a spiritualismus. Soudobé romské
uméni se diametrdln¢ li§i od uméni romskych restauracnich sbord. Jeho vyvoj

se nezastavil, pravé naopak, dynamicky se rozviji.«*°

5.3. Znovuobnovené hry

Jedna se divadelni kusy, které uz nékdy figurovaly v repertoaru, ale byly z ného
docasné vytazeny.
5.3.1.Dobry den, Puskine

Jednou z obnovenych her je piedstaveni Sndzvem Dobry den, Puskine
od Georgie Zeméuzného, Andreje Zeméuzného a Arnolda Gessena v rezii Ivana Rom-

Lebedéva. Zanr inscenace je definovan jako ,Jhudebni romantickd fantasy. Hra byla

18 RISTIC, Dragan a Maja RISTIC. Romani Culture and Social issues — The history of the Romen Theatre
[online]. [cit. 2021-03-12]. Dostupné z: https://www.romarchive.eu/en/theatre-and-drama/institutional -
theatre/romani-culture-and-social-issues-history-romen-the/

19 tamtéz

53



poprvé uvedena v roce 1996 a znovu predstavena 12. ledna 2016. Jak jiz bylo zminéno,
jedna se o predstaveni, které kdysi jiz v repertoaru bylo, dokonce bylo u divakd ptijato
S pozitivnim ohlasem, nicméné¢ i piesto bylo na delsi dobu vyskrtnuto.

Zhlédl jsem predstaveni zroku 1986. Sdm Alexander Sergejevic Puskin byl
vasnivé zamilovany do Roml. Ve hie napsané v roce 1974 autofi spojili biografické
materialy, dopisy basnika roding, piatelim a nékterd jeho dila. Bratii Zeméuzninové
vytvorili vlastni literarni a scénickou verzi, ¢imz dali hie novy Zivot, kterd zahrnuje
vynatky z basné Cikani a EvZen Onégin, skuteCné epizody z biografie Alexandra
Puskina, romské pisné a tance.

D¢j se dotyka obdobi basnikova prvniho exilu na jihu na jeho rodinném panstvi
V Michajlovském a kon¢i siiatkem s Natalii Gon¢arovou. Jako ¢estny muz je poboufen
podivnosti lidi, prapodivnym chovanim svého otce, ktery spolupracuje s tajnou policii
a zaroven je mu lito osob, které byly poslany na Sibenici.

Emoc¢né na divaka silné zaptisobi scéna, kdy syn obvifnuje otce (ndrodni umélec
Roman Grocholskij) ze spoluprace s tajnou policii. Premyslel jsem, jak je mozné, Ze otec
vyda svédectvi proti svému synovi. Basnik zjisti, ze ho jeho vlastni otec sleduje a donasi
na néj tajné policii. Je zndmo, ze mezi basnikem a jeho otcem neexistovalo zadné
zvlastni osobni pouto. Co ale ve skuteCnosti pfimélo otce ktomuto jednani?
Bezpodmine¢nd loajalita k panovnikovi nebo jen strach z pfipadného potrestani?
Po zhlédnuti této scény jsem dosel k nazoru, Ze se spise jednalo o druhou variantu.

Na zaklad¢ piestaveni lze usoudit, Ze tif1 Zenské postavy znazornuji tfi aspekty
basnikovy dusSe. Zemfira v podani Adeliny Plachotné mé znézornovat vaseni, Anna
Kernové, kterou hraje Olga Zeméuzna, piedstavuje basnikovu miizu. Osud znazoriuje
Natalia Gonc¢arovova v podani Karoliny Buzylevové. Pravé Goncarovové pripadl osud
zejména z diivodu, Ze setkani s ni ovlivnilo Puskinliv Zivot.

Reakce tisku na toto piedstaveni je pozitivni. Vybral jsem hodnoceni serveru
CrpactHoii OyabBap, kde se piSe nasledujici hodnoceni: ,,Pfirozend muzikalnost
a vrozeny talent predstavitele hlavni role je zakladem uspéchu tohoto pfedstaveni. Olga
Zem&uzna sice vystupuje bez paruky a make-upu, ale i tak téméf dosahuje podobnosti
S osobou, kterou ztvariiuje. Perfektné cte Puskinovy basné a dokonce 1 v scénickém
pohybu, tanci a plastické expresivité daleko pred¢i umélce této role ve srovnani s jinymi

divadly.
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Zdafilé drama, silny herecky soubor — tyto slova lze bezpecné adresovat divadlu.
Nelze opomenout zivou hudebni show, diky které mnozi divaci navstivi toto divadelni

predstaveni.*?°

5.3.2. Cikanska hrabénka

Jednim z dalSich znovuobnovenych ptedstaveni, které poznamenalo soucasné
obdobi divadla, je Cikanska hrabénka, kterd méla premiéru v roce 1998 a byla znovu
uvedena 1. prosince 2015. Autorem (mySlenky a dramatického textu) byl Petar
Gradov. Zpévakem a rezisérem v jedné osobé je Nikolaj Sli¢enko. Hra se odehrava
ve Spanélsku v 18. stoleti a sleduje osudy mladé nadSené zp&vacky jménem Maritana,
ktera si vyd¢€lava na zivobyti zpévem v ulicich Madridu a stava se oblibenou
osobou prostého lidu. Piedstavuje si a sni o lepsim zivoté. Jak se pfibéh postupné vyviji,
objevi se nckolik zvratd, zvlast€é pak ve chvili, kdy se hlavni hrdinka zamiluje
do $panélského krale, ktery se z ni snazi udé€lat svou milenku. Vyviji se mezi nimi
,milostnd hra®“. Komedie, pisné, problémy a zvraty jsou charakteristické rysy této

zabavné podivané.

5.3.3. Grusenka

Grusenka je dalsi hrou, kterd byla uvedena pied vice neZ dvaceti lety na jevisti
divadla a do¢kala se svého znovuuvedeni. Jedna se o hru od Isidora Stoka na zakladé
ptibéhu Oc¢arovany poutnik, ktery byl napsdn Nikolajem Semjonovi¢em Leskovem.
Rezii GruSenky se ujal Nikolaj Sergijenko.

Zhlédl jsem zdznam piedstaveni z roku 2019. Jedna se o klasickou zapletku,
ktera je typicka pro mnoho dél svétové literatury. Motiv nest'astné lasky patii mezi velmi
Casta a oblibena témata autori. Bohaty aristokrat Golovan v podani Artura Buldyzenka
mél rad mladou, ale chudou divku Grusenku ztvarnénou Anzelou Lekarevovou. Jednalo
se o divku, ktera zdaleka nepatfila mezi zamozné, coz se pozd¢ji ukazalo jako jeden
Z podstatnych problémt.. Hlavni hrdinka by se dala charakterizovat jako uptimna
a divetiva postava, kterd se zamiluje do Golovana. Je kviili nému ochotnd opustit svou
rodinu a zivot, na ktery byla doposud zvykla. Princ je fascinovan jeji jemnosti

a kiehkosti. V rozvijejici se zapletce se divaci dozvidaji, Ze Golovan vyhledava

2 CTENTAHOBA, Tanuna. 30paecmeyii, Iywxun! (Teatp "Poman").[online]. [cit. 2021-05-19] Dostupné
z: http://strast10.ru/node/3920
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pouze prchava dobrodruzstvi. Po ¢ase hlavni hrdinka Golovana omrzi a ten se ozeni
s divkou, kterd je ve spolec¢enském zebiicku na podobné trovni, jako on.

Ustiednim motivem piedstaveni jsou pravé vztahy. V soucasné dobé se &¢im dal
vice stavaji obvyklej§imi ,,volné* vztahy, coz je v kontrastu stim, jak byly vztahy
vnimany dfive, zvlast¢ pak u Roml. Rusti spisovatelé dfive veéfili tomu,
ze pokud se romska Zena zamiluje, jedna se o lasku na cely zivot. Pravé podvedena
Romka pattila mezi jedny z nejznaméjsSich vyjeva ruské literatury.

Hrdinka, sélistka romského sboru Grusenka, se stala piedmétem lasky Golovana,
respektive spiSe jeho touhy a vasné. Bohuzel jeji srdce zvolilo nespravnou osobu.
Pravé na kontrastu dvou hlavnich postav je celé dvouhodinové predstaveni postaveno,
které se snazi divaky seznamit s po¢atky romského uméni.

Pro moZnost udélat si ndzornou piedstavu o reakcich na toto pfedstaveni vybirdm
komentat zvefejnény na portilu MockyasTypa: ,,V tomto predstaveni je kladen dlraz
nazpev a tanec. A to pfidalo inscenaci novou dynamiku, aniz by se to vyrazné&ji
podepsalo na dramati¢nosti. Tanecni, pévecké a herecké vykony pfispivaly k rychlejSimu
spadu hry. Anzela Lekarevova v roli GruSenky je bezchybnd a jeji krasné vokaly
jsou ptsobivé. A tanec, kterym se prezentovala, byl naprosto strhujici. V zavérecné
scéné, kdy GruSenka pozada Golovana, aby ji zabil, nebo se pfida k prostitutkdm,
ma Lekarevova v ocich takovy d’abelsky ohen, z kterého divdkovi naskakuje husi kiiZe.
Je tieba vyzdvihnout nejen vynikajici reZijni praci Nikolaje Sergijenka, ale také nadherné
kulisy, které dostate¢né vyjadiuji misto, kde se akce odehravd. Na konci piedstaveni
vystoupil legendarni umeélecky $éf divadla Romen Nikolaj Sli¢enko a vSem poblahoptal

k povedené premiéie. !

5.3.4.Diamanty a laska

Repertodr sezony 2017/2018 v divadle Romen se nesl ve znameni hudebni
komedie Diamanty a laska. O uvedeni tohoto piedstaveni se zaslouzil pfedev§im
soucasny romsky autor a umélecky $éf Nikolaj Lekarev, ktery je zaroven i rezisérem
predstaveni. Piibéh je velmi jednoduchy a komicky. Sleduje osud bohatého Roma,
ktery se na prvni pohled zamiloval a chce se oZenit. Jeho pratelé vSak situaci komplikuji

se zamérem ho presvédcCit, ze jeho vyvolena nezada o lasku, ale 0 diamanty. Jedina lez

2L BPALIJIO, Muxaun. 4 smo ecé, ywvieanckas mob6osw... [online]. [cit. 2021-05-19] Dostupné z:
https://moscultura.ru/otzyv/2019/eto-vsyo-cyganskaya-lyubov
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nezvané¢ho hosta v dom¢ romského podnikatele tak vytvaii fadu zmatkd a podvodu,
které vyvrcholi ,,ohnivym* tancem celého souboru.

Toto ptfedstaveni z roku 2017 jsem rovnéz zhlédl. Zacatek piedstaveni divaka
piivita tim, co od romského divadla ocekava. Barevné sukné, pusobiva hra na kytaru
azdafilé  pévecké vykony. Charakter kazdého =z hrdini se projevuje
nejen diky hereckému vykonu ucinkujicich, ale vychazi také z kombinace hudby,
kostymil a tance, které¢ byly vybrany specidlné pro konkrétni postavu. D& se odehrava
v dom¢ bohatého producenta, v centru pozornosti se nachazi on, jeho rodina - jeho Zena
adcera i jejich sluzebnictvo. Zdanlivé vSedni rano se po prichodu finanéniho poradce
proméni v ,.blaznivy den“ i diky neocekavané navstéveé vzdalené piibuzné. Spoléhajic
na velkorysost majitele domu, ptichazi do jeho domu s tou ¢i onou Zzadosti jedna osoba
za druhou. Diky ruznym trikiim Se snazi dosahnout toho, €0 by chtéli. Ani sam majitel
domu nezaostava za svymi hosty pfi hledani feSeni problémtl.

Ve findle neni nakonec nikdo potrestan ani odsouzen. Nevitézi
ani tak spravedlinost, jako velkorysost a laskavost. Kazdy nakonec dostane to, o ¢em snil,
anékteti i mnohem vice. Laska vitézi a ukazuje se byt cenngjsi neZz cokoli jiného,
véetné diamantii nepfedstavitelné hodnoty, které jsou pro vyvoj zapletky také velmi
podstatné.

| pfes zanrovou jednoduchost se komedie dotyka témat, kterd jsou blizka
kazdému, jako je problém vzajemného porozuméni mezi generacemi, jejich moralni
aspekty a znatna komplikovanost rodinnych ¢ pfibuzenskych  vazeb.
Navic je tato komedie pomérné odlisna od jinych her zrepertoaru. Nejvétsi rozdil
je v zaplatce. U mnohych her hlavni d&j vychazi z nestastné lasky, ktera byva nasledkem
pfedem  domluvenych  snatkdi. Osoby, kteryjch se to piimo  dotyka,
nesouhlasi a proto se dostavaji  do slozitych Zivotnich situaci. Dal$im podstatnym
rozdilem jetanec. VétSina pfedstaveni nabizi klasicky tradicni romsky tanec,
ale v pfedstaveni Diamanty alaska je mozné shlédnout moderni tanec, kde hlavni
protagonistkou je Anetta v podani Luizy Abbasovové. Jako podklad je pouzita moderni
hudba ve stylu rapu. Tomu odpovida iodév ucinkujicich, ktery méa hodné¢ daleko
do tradi¢niho tdborového odévu.

Abych ilustroval odezvu na toto pfedstaveni ze strany médii, vybral jsem recenzi
ze serveru PEBHU3O0P, ktery sam sebe charakterizuje jako portal, ktery recenzuje kulturu
v Rusku i Vv zahranici: ,,Vysoka profesionalita hercli umozinuje divakovi nejen ponofit

se do vnitfniho svéta postavy, ale také v ném najit ¢ast sebe sama. Jednoduchost déje

57



neodvadi pozornost od vnimani akce, ale prohlubuje emociondlni pozadi inscenace
a presn¢ dopliiuje hlavni d€j. Atmosféru predstaveni podporuje také precizni prace
S osvétlenim.

Rezisér s nadsazkou zobrazuje nckteré postavy, ¢imz nejen vylepsil komedialni
efekt, ale také jasné zdiaraznil a zesmésnil lidské zlozvyky a touhu po snadném zivoté.
Hra Diamanty a laska je dobrym piikladem ptedstaveni, které¢ vybarvi kazdodenni Sedy
zivot jasnymi barvami a pozitivnimi emocemi. Divadlo Romen potési divaky veselymi

pisnémi, ohnivymi tanci a zaplavou emoci.*??

5.3.5. Zpivajici struny duse

Soucasny repertoar zahrnuje predstaveni Zpivajici struny duse, které vychazelo
z texti napsanych Vjaceslavem Romanovem a Nikolajem Sergijenkem. Hlavni
myslenkou je pfedstavit tehdejsiho ducha romského divadla, jak tomu bylo pfi vzniku
divadla. Nikolaj Sli¢enko oslavil vice nez 64 let prace jako rezisér a herec v divadle
Romen v roce 2015. Tento herec a zpévak zapocal své plsobeni jiz v roce 1951, dodnes
je hvézdou a dominantni postavou souboru.

Zaznam této hry, kterou jsem zhlédl, pochazi zroku 2016. Autory je duo
ve slozeni Nikolaj Sergijenko a Vjaceslav Romanov, pticemz Sergijenko hru reziroval
a ztvarnil roli Nikolaje Chmeleva. Divadelni pfedstaveni vzniklo u pfilezitosti oslav
85. vyroci od zalozeni divadla a premiéra se uskutecnila 26. ¢ervna 1976.

Predstaveni jako celek je velmi dramatické, d¢j je prostoupen romskymi pisnémi,
hudbou a taneénimi vystoupenimi, které jsou nedilnou soucasti déje. Hra je zalozena
nazivotnim  pifbéhu  Ljalji  Cerné, kterou hraje Anzela  Lekarevova.
Jedna se o biograficky popis zivota romské legendy. Velmi podstatnou roli zde hraje jeji
soukromy zivot, ktery do zna¢né miry ovliviioval i ten profesni. Hlavni hrdinka zasahuje
do osudti herci Moskevského uméleckého divadla, Nikolaje Chmeleva a Michaila
Jansina. Druhého jmenovaného ztvarnil Sergej Surakov. Chmelev a JanSin byli piatelé,
kteti usilovali o jednu Zenu, coz dodéavalo existujicimu milostnému trojihelniku
jesté vice na ndboji. Dalsim ,.clankem® ve slozitém fetézci vztahli mezi postavami
je Chmelevova manzelka Dina, také herecka. Slozita splet mezilidskych vztahd

ustfednich postav se vyviji na pozadi krasné hudby, ohnivych tanct a lyrickych pisni.

22 NOBPOBUHA, Haranes. Oour 6Oesymubiii Oenb, uwmobbl Hatimu Opuiiuawmel u oOpecmu
moboss.[online]. [cit. 2021-05-18] Dostupné z http://www.rewizor.ru/theatre/reviews/odin-bezumnyy-den-
chtoby-nayti-brillianty-i-obresti-lubov/
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Abych poskytl piedstavu o reakci ze strany vefejnosti, vybral jsem reakci
publikovanou na portalu LIVEJOURNAL: ,,VaSen je hlavnim a typickym motivem,
pro historicko-milostné piedstaveni, které je spojené s osobou herecky Ljalji Cerné.
D¢&j popisuje udalosti na pirelomu 30—40 let 20. stoleti, coz je doba, kdy JanSina opousti
jeho Zena Veronika Polonska kviili Majakovskému a on sdm pfijima nabidku vést romské
divadlo a odchazi zMCHATu doRomenu, kde se zamiluje do Ljalji Cerné.
JenZe i ta ho v roce 1942 opousti a dava se dohromady s Nikolajem Chmelevem. Realny
piib¢h lasky a vasné se odehrava na pozadi stale jesté rodiciho se divadla. Hra nema
strhujici dé&j, protoze vychazi ze skute¢nych udalosti. S prvnimi tony romské kytary herci
zpivaji a zacinaji tancit, vSechno se okamzit¢ dynamicky meéni. Najednou je vidét
vice energie a celkové se predstaveni hned stava atraktivnéj$im. Nektefi divaci byli
natolik vtazeni do dé&je, Ze si zpivali zaroven s G€inkujicimi, nicméné potichu,
aby nenaruSovali plynulost piedstaveni. Divadlo si zaslouzi pod¢kovani za zaplavu

emoci, kterou piedstaveni vyvolava.«?3

5.3.6.Romsky r4j

Ptedstaveni s ndzvem Romsky raj patii mezi dalsi, které jsem zhlédl, konkrétné
sejedné o zaznam =z ptedstaveni pochazejici zroku 2020. Autorem je Vladislav
Starceskij, rezie je pak pod taktovkou narodniho umélce Pavla Bobrova.

D¢j je zasazen do obdobi Velké vlastenecké valky a zaCina se vyvijet s ndvratem
hlavniho hrdiny Laca z putovani, kterého ztvarnil Pavel Bobrov mladsi. K svému
znanému roz¢arovani zjistuje, Ze jeho tehdejsi mild Lisandra (Radmila Bogdanovova)
je jiz s Aristonem (Artur Bogdanov). Laco je piistihne spolu a povazuje jejich jednani
zanemoralni a nelegalni 1 pfesto, Ze Lisandra je jiz vdani. Laco se citi zahanben,
postvava vsechny &leny tdboru véetné nacelnika (narodni umélec Nikolaj Siskov)
proti Lisandfe a jejimu muzi. Zaroven zada uznat dvojici vinnou z poruseni moralniho
zékona, 1 kdyZ Laco v dany moment nema s Lisandrou jiz nic spole¢ného.

Zag&ina soud proti Aristonovi a Lisandfe. Ustfednim motivem je vyfeseni sporu,
jestli ma ptednost tradice a to, Ze Lisandra byla jejim otcem pfislibena Lacovi, nebo laska
dvou osob proti vili okoli. Pravé nedodrzovani tradic a dohodnutych umluv

je povazovano za ostudné jednani, kterym je poskvrnéna ¢est vSech soucasnych obyvatel

2 CYTAKOBA, Mas. Tosapuwu yvizane. [online]. [cit. 2021-05-25] Dostupné z: https://maya-
sugakova.livejournal.com/107833.html
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tabora i jejich predkd, ktefi podle téchto tradic zili. Pravé spor mezi tradici a laskou
nejvice upoutal mou pozornost, protoze se nejedna o déj zalozeny na nécem fantasknim,
ale na udalostech plynoucich ze vSedniho Zzivota, které se diive bézné¢ odehravaly
I Na naSem Gzemi.

V prib¢hu déje dojde k dialogu obou znesvafenych muzi, Laca a Aristona.
Oba jsou tvrdohlavi a neustupni, kdyz svorné tvrdi, Ze ani jeden se nemini Lisandry vzdat
dobrovolné. Emotivni rozmluva pokracuje Lacovym vyzvanim k souboji muze
proti muzi za pouziti nozd. Ariston nejprve souboj odmita, ale nakonec Kk nému
ptece jen dojde a kon¢i Aristonovou smrti.

Stiidaji se scény, kdy prim hraje dialog mezi osamocenou dvojici Géinkujicich,
se scénami, pro které je typické zapojeni velkého mnozstvi herct. Tento kontrast
je pozorovatelny v ramci celého predstaveni. Hra je prostoupena mnozstvim tane¢nich
a péveckych parti, s doprovodem kytar a housli, které jsou jiz po dlouhd staleti pévné
spjata s jakymkoliv romskym hudebnim vystoupenim. Tanecni vystoupeni
na sebe strhavaji pozornost diky pestrobarevnym odéviim zenskych piedstavitelek.
V tancich je vidét pfirozeny romsky temperament, ktery pisobi na divaka a vtahuje
ho vice do d&je.

Krom¢ milostné zéaplatky mezi Lisandrou a Lacem je do predstaveni zakotvena
jesté jedna d€jova linka, mnohem podstatnéjsi. Jsou zde vyobrazeny redlné¢ uddlosti,
kterym Romové museli ¢elit v pribéhu Velké vlastenecké valky, zejména se ma na mysli
genocida romského naroda. Predstaveni bylo zbaveno dokumentarnich prvkd,
jedna se spise o podobenstvi. Vélka plisobi jako tragické pozadi v ptibehu, kde ustredni
roli hraje laska a obé&tavost.

Vtisku neni recenzim nebo ohlasim vénovany vyznamnéj§i prostor,
ani se neobjevuji ¢lanky, které by v superlativech popisovali pfedstaveni. Zminim pouze
Clanek zvefejnény na serveru bilettorg.ru, ktery hodnoti uméleckou tvorbu ruskych
divadel. Dovidame se: ,,Diky pfedstaveni Romsky raj divaci mohou sledovat piibéh
0 obyvatelich tdbora, ktefi neustdle prozivaji strddani a upi vlivem riiznych nestésti,
ptricemz si opakované pokladaji otazku, jestli na zemi misto, kde se budou citit dobie?
A existuje r4j, ve kterém budou $t’astni? Divadlo Romen v tomto podobenstvi fika, ze raj
je v dusi kazdého cloveka. Musite tomu upfimné véfit, nevzdavat se, neupadnout

do zoufalstvi a pak se muzete stat skute¢né Stastnymi. Mozna i proto se tento ko¢ovny

60



N A4

podporovat.«?

5.3.7.Romska nevésta

Zaznam ze zhlédnutého predstaveni pochazi z bfezna roku 2016. Autorem
scénafe je Radmila Bogdanovova, rezie se ujal tandem ve slozeni Nikolaj Sli¢enko
a Nikolaj Lekarev. Zanrové spada pod muzikalova dramata.

Zacatek predstaveni je V tradicnim duchu. Zac¢ina tanci a zpévem V romském
jazyce za doprovodu kytary a housli. V dominantni roli jsou zde pisné na ukor déje,
ktery se odehrava v 19. stoleti.

Doba 19. stoleti je typicka tim, Zze romské zakony jsou neotfesitelné. Zvyky
a zazité tradice ptimo urcuji zivoty lidi, v tomto ptipad€ jsou hlavni zapletkou. Krasna
Luminica v podani Luisy Abbasovové se vdava za syna vidce tabora Bogdana v podani
Nikolaje Lekareva mladsiho. Nicméné Luminica miluje jiného, konkrétné Milose
Vv podani Pavla Bobrova. Prakticky u nikoho z tabora nenachazi pochopeni, Ze jeji srdce
nepatii muzi vybraného rodici.

Velmi emotivni je moment, kdy Luminica rozmlouva se svym otcem a svéfuje
semu stim, ze nemiluje Bogdana, nybrz MiloSe. I zreakce jejiho otce je patrné,
jak s dcerou tuto nastalou situaci proziva a nejsou mu cizi jeji pocity.

Jako velké plus bych hodnotil hudbu a choreografii, ovsem pouziti kulis bych
oznacil za velmi skromné. MoZné se jednalo o reZisériiv zamér a prace s jednoduchymi
kulisami byla koncipovana tak, aby neodvadéla pozornost od piedstaveni. Na druhou
stranu je potfeba zminit, Zze hlavni zépletka piedstaveni se odehrdva ve stepi.
Kromé vozikt a stanti toho k zobrazeni opravdu moc neni a staci to k tomu, aby divak
mél ndzornou piedstavu o prostiedi, kde se d¢j odehrava.

Ze  vSech  predstaveni, kter¢é jsem mél  moznost  zhlédnout,
bych prav¢ toto hodnotil jako nejzdafilej$i. Vyznamnou skute¢nost pro toto rozhodnuti
hral fakt, Ze v této hie Ize najit i komické situace. Nejvice mne pobavila scéna, kdy Cyno,
kterého hraje Semjon Cungak, vede dialog sMilosem a snazi se mu vysvétlit,
zemaKolem sebe mnoho  krasnych a  nezadanych Zen a  nemél

by se sousttedit pouze na Luminicu. Ve vzpomince na dobu, kdy byl sam Cyno mlady

24 CTAPYEBCKUM, B. Ilpranckumii pait. Pomsm tearp. [online]. [cit. 2021-05-20] Dostupné z:
https://www.bilettorg.ru/show/2697/
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a fika, ze v t¢ dobé mu vSechny Zeny v okoli lezely u nohou. Kdyz zaznamena zlostny
pohled jeho Zeny, tak dodava, ze tomu tak bylo samoziejmé pouze ve snu. Pravé postavu
Cyna jsem si velmi oblibil. I v momenté, kdy se fesi slozité osobni nebo zivotni udalosti,
dokaze byt hodn¢ nad véci. Napiiklad, kdyz =za MiloSem dojde Bogdan
a chce s nim mluvit ohledn¢ Luminici. Cyno nabizi MiloSovi svou pomoc, i fyzickou,
pro ptipad, kdyby se néco stalo, a to i pies to, ze se Cyno sotva drzi na nohou s pomoci
hole.

Celkové je predstaveni vtipné a vyskytuji se vném 1 hlasky,
napiiklad, kdyz jeden z Romu pii debaté Milose a Bogdana prohlasi, ze se oba chovaji
jak dva tvrdohlavi berani, ktefi se potkali na zké cesté.

Nazorn¢ je ukazano, co vSe jsou rodi¢e schopni udélat pro svého potomka. Jde-li
opravdu do tuhého, jsou néktefi schopni udélat prakticky cokoliv. Pfed dohodnutym
soubojem o Luminicu, jsou to pravé Bogdanovovi rodice, kdo navstivi Carodéjku,
aby pomohla Bogdanovovi vyhrat.

Po zjisténi, ze souboj nebyl spravedlivy, se Bogdan nejprve snazi vzit vinu
na sebe. Poté se k ¢inu piiznava jeho otec, ktery je nakonec na zakladé romského soudu

vyhnan a Luminica ma pravo svobodné volby.
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6.  Vyznamné osobnosti divadla Romen

vvvvvv

ze pravé diive puasobici osoby se =zasadni mérou podileli narozvoji divadla
Vv jeho nejkriti¢téjsi fazi hned po zaloZeni. Bez pficinéni téchto osob by pravdépodobné

soudobi herci neméli kde ptsobit.
6.1. Herci

Nikolaj Alexejevic Sli¢enko

Jak se muzeme docist v jeho vlastni knize (Cnuuenko, 1987, s. 3-5), Nikolaj
Alexejevi¢ Sli¢enko byl povolanim herec, zpévak a rezisér. Pochazel z ruské romské
rodiny, kterd vyznavala mnoho tradic a obyceju. Jako malé dit€¢ byl svédkem vrazdy
svého otce faSisty. Jako Sestnactilety uz zacal pusobit v divadle Romen, v prvnim
a jedinecném romském divadle, u jehoz zékladi stal Anatolij Vasiljevi¢ Lunacarskij.

Zacétek jeho ptsobeni u divadla se datuje k roku 1951, coz potvrzuje i JIeGenen
(1990, s. 206-207). Prvni jeho vyznamnéjsi roli byl Dmitrij ve hie s ndzvem Grus$enka.
Sli¢enko byl velmi popularni diky svému vyraznému péveckému projevu. Brzy zacal byt
znamy nejenom v Moskvé, ale i v mnoha jinych méstech, do kterych jezdil soubor
na turné. Jiz po svém prvnim vystoupeni mimo Sovétsky svaz byl znamy po celé Evropé.
Coby rezisér se Slicenko poprvé proslavil svou hrou My, Cikani, ktera byla uvedena
vroce 1977. Ocenovano bylo pfedevsim umeélecké zpracovani tématiky tykajici
se Romd.

Na prknech divadla Romen si Slicenko prosel vSemi moZnymi profesemi
az po funkci hlavniho reziséra divadla. A i to je jeden z dtivodd, pro¢ se na prvni pohled
obyCejna hra stavad dramatickym piedstavenim, pro¢ Nikolaji Slicenkovi tleska mlada
i star§i generace jak v Moskve, tak i v Tokiu. O jeho uméleckych schopnostech muze
svédcit 1 to, Ze jednim pohybem ruky nebo pouhy pohledem je schopen pfimét divéka,
aby se plné soustfedil na ohnivy romsky tanec na jevisti. Velice Gsp&€Snou byla hra
snazvem Nepoklonov od Nikolaje Miro$ni¢enka, které byla udélena cena prvni
kategorie na Celostatni piehlidce narodnich divadel. V den padesatého vyroci
od momentu, kdy bylo zalozeno divadlo, bylo Sli¢enkovi ud€leno ocenéni Ndrodni
umeélec SSSR. (Cnuuenko, 1987, s. 3-5)

,,Ocenéni Ndrodni umelec SSSR, které Slicenko ziskal v roce 1981, neni zdaleka

jedingé, které se mu podafilo ziskat. Kromé jiz zminéného ocenéni byl také vyznamenan
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coby Zaslouzily umélec RSFSR (1968), Ndrodni umélec RSFSR (1975). Dale mu byl
udélen Rad pratelstvi narodii (1984), Cestné uznani prezidenta Ruské federace (2001),
Rad cti (2009), Rad pratelstvi (2014), Rad druhého stupné za zdsluhy o viast (2020).
Je také Laureadt stdtni ceny SSSR (1987), Lauredt ceny moskevské viady ,, Legendy
stoleti* (2016) a vroce 2001 mu byl ud€len status Profesor, akademik Mezinarodni
divadelni akademie. Dnes je Nikolaj Alexejevic uméleckym feditelem divadla Romen,

ucitelem a osobnosti vefejného Zivota.*?

Maria Vasiljevna Skvorcovova

Do divadla se dostala ptes romsky sbor, ktery vedl Ivan Grigorijevi¢ Lebedév.
Rodina Marii byla velmi pocetna a vedla koCovny Zivot, ztoho divodu se Marii
nedostalo odpovidajiciho vzdélani. Tento nedostatek plné¢ vynahrazoval jeji talent.
Skvorcovova se stala ukdzkovym symbolem, ze i Romka bez vzdélani se mtze diky pili
a pracovitosti dockat vyznamného spoleCenského postaveni. V jejim zivotopise
Ize najit velké mnozstvi roli - epizodnich, hlavnich, dramatickych nebo komedialnich.
(Crnuuenxko, 1987, s. 26)

Do kontaktu s divadlem Romen se poprvé dostala v lednu roku 1931. Byla velmi
popularni, jak u divakta, tak i mezi kolegy. O tomsvédéi i to, ze vroce 1960,
kdy v divadle slavila své sedmdesatiny, bylo vyprodano. Poblahopiat k jubileu ji pfisli
herci v§ech moskevskych divadel, reziséfi, skladatelé i predstavitelé tisku. Zemtela o dva
roky pozdé&ji. Pokud by se dozila 50. vyroc¢i od zalozeni divadla, jisté by ji bylo udéleno
ocenéni Ndrodni umélec SSSR, nicméné stala se ZaslouzZilou umélkyni Ruské sovétské
federativni socialistické republiky, ziskala mnoho statnich vyznamenani a dokonce

zaujala post senatorky. (JIebenes, 1990, s. 210-211)

Ljalja Cerna

Vlastnim jménem Nadézda Sergejevna Chmelevova, rozenda Kiselevova,
se narodila vroce 1909. I o ni platilo, Ze se naucila tancit jest¢ difive, nez se naucila
poradné chodit, jak potvrzuje i Jlesener (1990, s. 211-214). V pouhych tfinacti letech
se objevila na scéné¢ S romskym souborem pod vedenim Jegora Poljakova. Béhem dvou
let se stala velice popularni. Zpocatku byla pouze tanecnici, protoze se bala zpivat.

Vse se zmeénilo v momenté, kdy se na vetejnost dostal film ,,Posledni tabor®,

% Romen[online]. [cit. 2021-03-29] Dostupné z: https://teatr-romen.ru/slichenko-nikolaj/
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ve kterém Ljalja ucinkovala. Pfi prvnim vystoupeni po publikovani filmu ji divaci
nechtéli pustit z jevisté, dokud jim nezazpiva. Jeji zpév byl ocenén obrovskym nadSenim
ze strany divaki a od té doby i zpiva. V Romenu pusobila jiz od samého pocatku
ahned se zafadila mezi hojné obsazované herecky. Divaky si dokdzala podmanit
diky své krése, eleganci a vrozenému temperamentu.

V prvnim predstaveni Snazvem ,,Rdno a vecer” hrala pouze vedlejsi roli,
ale brzy se diky svému zjevnému uméleckému talentu stala pfedni here¢kou divadla.
Prvni hlavni roli, kterou se proslavila, byla postava Griny v piedstaveni Zivot na kolech
od Alexandra Germana. Dale ucinkovala v pfedstavenich Krvava svatba nebo VSechno
0 tobé. Nicméné popularni byla i diky ztvarnéni postavy Karmen ve stejnojmenné hte.
Divaci se obzvlasté¢ zamilovali do postavy GruSenky, kterou hrala ve stejnojmenné hie
od N. Leskova. Tento piib&h byl uveden na scéné divadla vice nez 1000krat. Ljalja Cerna
si podmanila publikum svou krasou, pluvabem anefalSovanym romskym
temperamentem. Béhem valky vystupovala s frontovymi brigddami pted vojaky. Byla
ocenéna medaili Za obranu Kavkazu. (Ipym, 1990, s. 127)

,Prvnim manZelem Ljaljy Cerné se stal feditel divadla Michail Jansin.
Prave snatek s JanSinem mél nesporny vliv na jeji tvarci osud. Ale v prubéhu Velké
vlastenecké valky bylo manzelstvi rozvedeno. Povale¢né roky byly povazovany za jeji
nejzdafrilej$i  Zivotni obdobi. Velmi casto také byvala vitanym hostem
jak na spolecenskych vecircich, tak ina vyznamnych akcich statni urovné. Ziskala
ocenéni jako Zaslouzily uméelec RSFSR (3. 8. 1960).

V roce 1972 opustila divadlo. V poslednich letech svého zZivota se jen nepatrné
podilela na tehdejSim repertodru, s nadSenim ale pfedavala své zkuSenosti mladym
umélcim. Téméf do poslednich mésici svého Zivota se ucastnila riznych predstaveni
romskych lidovych pisni a romant.

Dodnes je neopomijenou primadonou. 15. tnora 2019 se na hlavni strance
oficidlniho webu na pocest 110. vyro¢i od narozeni pod jeji fotografii objevil dojemny
text konéici vétou: Jméno Ljalji Cerné bude navzdy synonymem pro originalni romské

umeéni. <28

% Kino-teatr.ru. [online]. [cit. 2021-03-29] Dostupné z https://www.kino-
teatr.ru/kino/acter/w/sov/5655/bio/
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Olga Jankovska

Jak se Jlebenen (1990, s. 215-216) domniva, patfila do rodiny ko¢ovnych Romd.
Po smrti otce rodina piesidlila k Moskvé. 29. ledna se pfijimacich zkousek do divadla
ztcCastnil iJevgraf Jankovskij. Diky svym taneénim schopnostem byl piijat
do divadelniho souboru. O né&kolik let pozdé&ji, konkrétné v roce 1935, se k divadlu
pfidala i jeho mladsi sestra Olga. U¢inkovala v mnozstvi her a pozdgji se stala nositelkou
Odznaku cti. Dockala se i ocenéni jako Zaslouzila umélkyné a u prilezitosti
padesatileté¢ho jubilea od zalezeni divadla byla ocenéna jako Ndrodni umélkyné Ruské
sovetske federativni socialistické republiky.

,,P0o absolvovani stiedni Skoly ji jeji stryc Nikolaj Sli¢enko angazoval do divadla
Romen, kde v soucasné dob¢ pracuje a vypracovala se na pozici piedni herecky divadla.
Jejim nejvétsim profesnim uspéchem byla role Karmen ve hife My, Cikani. Jankovska
je také interpretkou lidovych a autorskych pisni, diky c¢emuz hodné cestuje
se svym romskym kolektivem po ruskych méstech a vystupuje v moskevskych
Klubech.«?’

Olga Petrovova

Jeji rodice se vroce 1925  presidlili do tdboru pobliz Moskvy,
ve kterém se pozd&ji Olga narodila. Poprvé se do kontaktu s divadlem Romen dostala
Vv roce 1938 a to diky tomu, Ze ji bratr daroval vstupenku na jedno z ptedstaveni. Divadlo
na ni velmi zapusobilo, chtéla se stat jeho soucasti, ale jeji rodice s tim nesouhlasili.
| pfesto se Olga zucastnila pfijimaciho pohovoru, kde byl i Michail Michajlovi¢ Jansin,
ktery v ni hned poznal talentovanou herecku. Byla nositelkou Odznaku cti a byla ocenéna
i jako Zaslouzila umélkyné RSFSR (3. 8. 1960). U ptilezitosti padesatiletého jubilea
od zalozeni divadla se dockala ocenéni jako Ndrodni umélkyné Ruské sovétské
federativni socialistické republiky (2. 06. 1981). (JIebenes, 1990, s. 215-216)

»Byla povazovana za herecku oplyvajici znaénym temperamentem a hudebnim
cittnim. Na prknech romského divadla ucinkovala 61 let. Nejvice se proslavila
diky ztvarnéni postavy Zemfiry v poémé¢ Cikani A. S. Puskina, Nevésty v Krvavé
svatbé od F. Garciy Lorcy, Inky v Dceri stani od Ivana Lebedéva, Azy v Cikance Aze

od Staritského, nebo GruSenky ve stejnojmenné hie od N. Leskova. U divaka byla

27 ®EAEHKO, Hanexna. Onbra Suxosckas: «Hdmanvanyvt npunumanu «Pomsny na ypay.[online]. [cit.
2021-03-29]. Dostupné z: https://italy4.me/fedenko/olga-yankovskaya.html
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Petrovova velmi populdrni, Casto se jeji jméno dostavalo do ¢lankl nejen vnitrostatnich

novin, ale i zahrani¢nich. «?8
6.2. Dramatici

Mezi prvni, kdo zacali psat pro Romen, patfili Alexandr Vjaceslavovi¢ Germano
a lvan Ivanovi¢ Rom-Lebedév, pozdéji Ivan Vasiljevi¢ Chrustalev a Nikolaj Georgijevi¢
Naroznyj. VSichni udé€lali mnoho préce pfi formovani divadla. Divadelni hry pro romské
divadlo maji svd mnoha specifika. A zobrazeni zminénych specifik se miize podafit

pouze tomu, kdo zna tyto specifika, osobitost a jedine¢nost romského uméni. (Cauuenxo,

1987, s. 32)

Ivan Vasiljevi¢ Chrustalev

Chrustalevovou hlavni vasni byla poezie. Basné psal v dob¢, jesté nez prisel
do divadla Romen. Prvni hra napsana pro divadlo nesla nazev Zlomeny bi¢.
Pozdgji napsal jesté dalsich devét her, mimo jiné napiiklad Horka krev nebo Cty¥i
ZeniSi. Mnohé z nich se hraji dodnes a jsou plné lidového humoru srozumitelného
romskym 1 ruskym divakim. Kromé toho, Ze se zajimal o literaturu, mél také funkci
hlavniho choreografa. I v tomto druhu uméni dokdzat prorazit a byt Gspé$ny diky svému
talentu a pracovitosti. Odjakziva byl povazovan za vyteéné¢ho tanecnika. V dobé svych
zacatkli pozoroval pii praci jiné choreografy a postupem casu jim zafal pomahat
se sestavovanim tancl. Praci s tancem si osvojil do takové miry, ze byl zvolen hlavnim

choreografem divadla. (Ciuuenxo, 1987, s. 32-33)

Ivan Ivanovi¢ Rom-Lebedév

Pochazel z rodiny kocovnych Romi. Otec i matka byli umélci. Matka Maria
Nikolajevna byla popularni romskou pévkyni a jeho otec Ivan Grigorijevi¢ byl dirigent
romského sboru, ktery pisobil v restauraci Strelna. Jeho rodina doma mluvila pifevazné
rusky a romstinu se naucil az v priab&éhu dospivani.

,Brzy po revoluci, v patnacti letech utekl z domova. Existuje domnénka,
ze Vtéto dobé se pouze potuloval po zemi. Etnograf Nikolaj Bessonov
predklada jinou verzi, podle které se mlady Lebedév piidal k Bélogvardéjcim. Nicméné

po porazce armady Pjotra Nikolajevice Wrangela narukoval do Rudé armady,

8 Mockoeckue wmorwiel.  [online].  [cit. 2021-04-02]. Dostupné z:  http://www.moscow-

tombs.ru/1999/petrova_oi.htm
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kde slouzil tii roky. Po demobilizaci pracoval jako kytarista v mladeznickém romském
souboru.“?® Po ob¢anské valce se Rom-Lebedév spojil s bolseviky jako romsky
inteligent, ktery bojuje s ,,archaickymi* romskymi zvyky a stal se pfednim romskym
aktivistou, spisovatelem a umélcem. Pravé jeho pseudonym Rom, ktery si ptidal
ke svému obCanskému jménu, ma byt symbolem odkazujicim na jeho narodnost.
(Lemon, 2000, s. 47)

Lebedév byl v roce 1930 mezi t€émi, kdo ptedlozili navrh na vytvotfeni romského
divadelniho studia. V lednu 1931 bylo toto studio otevieno a v prosinci t€éhoz roku bylo
studio piejmenovano na divadlo. Hned pfi otevieni divadla vyvstala otazka, kdo by mél
byt hlavni osobou zodpovidajici za psani her. Volba padla pravé na Lebédéva. Prvni hra,
kterou pro divadlo napsal, nesla nazev Ganka. Podle Lebedévovych divadelnich her by
se dala sestavit kronika divadla a svym zptisobem i kronika zemé, protoze ve své tvorbé
reflektoval problémy spolecenského zivota. Vice nez 30 jeho her se v Romenu hralo,
nckteré se hraji dodnes. Ivan Ivanovi¢c Rom-Lebedév byl Zaslouzily umélec, ¢len Svazu
spisovatelll SSSR a propagator romského uméni.

Coby dramatik napsal pro potieby divadla dila jako Slunce v baziné (1933),
Tabor ve stepi (1934), Dcera stepi (1935), Piseni Ursarova (1940), Hrdinska basen
(1948), Cikani (1949), Dcera stant (1950), Esmeralda (1951), Tanecnice (1954),
Karmen z Triany (1961), My, Cikani (1976) nebo Ptaci poti‘ebuji nebe (1985). Je také
autorem knihy Od cikanského sboru po divadlo Romen, ktera byla vydana v roce
1990. (Cnuyenko, 1987, s. 33)

,,Lebedévovy hry jsou uvadény na scéné divadla Romen po mnoho let a po celou
dobu oplyvaji trvalym zajmem ze strany divaki. Cestovali Cikani je sbirka ptredstavujici
cyklus her, kde autor zobrazuje zivot Romu v historické perspektivé od daleké minulosti
az po soucasnost. To umoziiuje Ctenafi vidét a porozumét zménam, ke kterym doSlo
nejen v kazdodennim zivoté, ale také jak ovlivnily charakter Romu a jejich

svétonazor. <

Alexandr Vjaceslavovi¢ Germano
Alexander Vjaeslavovi¢ Germano se narodil 25. kvétna 1893 pobliz Orlu.

Otec byl Cech, matka byla romského ptivodu. V roce 1926 se Germano piestéhoval

2 Kino-teatr.[online]. [cit. 2021-04-03] Dostupné z https://www.kino-
teatr.ru/teatr/acter/m/sov/331996/bio/

3% Knigago. [online].  [cit.  2021-04-03] Dostupné  z:https://knigago.com/books/drama-
all/dramaturgy/450234-ivan-ivanovich-rom-lebedev-ehali-tsyigane/
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do Moskvy asvlj zivot zasvétil romské kultufe. V obdobi boje s negramotnosti
a vytvareni psané¢ho jazyka pro malé narody, v kvétnu 1927 Narkompros pfisel
snavrthem vytvofit abecedu pro romsky jazyk. Byl to pravé Germano,
kdo vytvotil romskou abecedu a jako prvni psal v romském jazyce. Prvnim dilem byl
ptibéh snazvem Ruvero (Maly vlk). Odroku 1928 byla jeho dila publikovana
v samostatnych vydéanich. Je autorem vice nez 30 dél v romském jazyce. Jejich hlavnim
tématem je boj proti starému patriarchalnimu zptisobu zivota a povéram. A. Germano
se aktivné podilel na vytvofeni prvniho a jediného profesionalniho romského divadla
na svete.

Jako prvni byla na scéné Romenu uvedena Germanova hra Zivot na kolech
a dockala se témet tisice repriz. Od roku 1942 do roku 1955 byla jeho tvorba zamétena
na problematiku romského zivota, folkloru. Psal eseje o historii Orelského regionu
a dale se vénoval psani divadelnich her. Kvuli dlouhé nemoci ztistaly nékterd jeho dila

nedokoncené. (Cnuuenko, 1987, s. 35)

6.3. Skladatelé

Semjon Michajlovi¢ Bugacevskij

Byl to jeden z nejvyznamnéjsich skladatelti v historii romského divadla. Vénoval
se folkloru a navstévoval romské tabory, aby pii poslechu jejich pisni Cerpal inspiraci
pro svou tvorbu. Veskera muzika, kterou pro divadlo zkomponoval, méla ptvod
v romskych lidovych pisnich. (JTe6enes, 1990, s. 186)

,V pribéhu Velké vlastenecké valky cestoval Semjon Bugacevskij spoleéné
s koncertnimi skupinami divadla po oblastech jizni fronty. Pti vystupovani se Casto
ocitali pod palbou, nebo byli bombardovani. Ani Vv pfednich liniich se Bugacevskij
neobesel bez svého hudebniho zépisniku, do kterého si hned zaznamenéval jak pisné,
které uslySel, tak i1 své vlastni ndpady. Konkrétné v Rostové na Donu se zrodila pisent
na zaklad¢ ver$i Michaila Svétlova, ktera se stala u vojaka velmi oblibena.

Po vélce pfisli do divadla Romen novi romsti umélci, kteti se stejné jako mnoho
dalsich osob povazovali za studenty Semjona Bugacevského. Jmenovité se jednalo
0 Olgu Jankovskou, Tamillu Agamirovou, Borise Taskentského a mnoho dalsich.

Semjon Michajlovi¢ Bugacevskij az do posledniho dne svého zivota sbiral romské pisné.
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Jeho ¢innost vyvrcholila vydanim prvni sbirky romskych pisni na svété, ktera zahrnovala

priblizné stovku tituld. 3!

6.4. Umélecti reditelé

Mojsej Isaakovic Goldblat

,Ackoli vétSina prament uvadi, ze Mojsej Goldblat se narodil v Besarabii,
mistem jeho narozeni bylo s nejvétsi pravdépodobnosti severni moldavské mesto Herca
(nyngj$i Ukrajina). Jako dospivajici se pfipojil k potulnému zidovskému souboru,
v letech 1918-1921 pusobil v zidovském putovnim divadle, které cestovalo po rtuznych
méstech na Ukrajing.«3?

,Goldblat byl soucasti romského divadla od roku 1931 do roku 1936. V SSSR
byla politika zaméfena na podporu kultur narodnostnich mensin a pravé v tomto obdobi,
konkrétné v roce 1929, byl Goldblat v ¢ele amatérské skupiny zacinajicich romskych
umélci. Poté, co ziskal podporu lidového komisate pro vzdélavan, kterym v té dobé byl
Anatolij Vasiljevi¢ Lunacarsky, dne 24. ledna 1931 s ptispénim skupiny umélca vytvoftil
a vedl Divadelni studio Indo-Romen. Do roku 1936 byl uméleckym feditelem. Za tuto
dobu byly uvedeny inscenace jako Vé&era a dnes, Zivot na kolech, Faraoniv kmen,
Karmen, Tabor ve stepi, Dcera stepi, nebo Svatba v tabore. Goldblatovym poslednim
dilem v romském divadle byla inscenace basné Alexandra Puskina Cikani. Byl drzitelem
Odznaku cti, Radu rudého praporu prace (03.01.1959), také byl ocenén jako Zaslouzily
umélec RSFSR (05.03.1935) a Zaslouzily umélec Ukrajiny (1945).%%

Michail Michajlovi¢ Jansin

,Michail Michajlovi¢ Jansin se narodil 2. listopadu 1902 ve mésté Juchnov
nachazejiciho se v Kaluzské oblasti. V roce 1924 se Michail poprvé objevil na jevisti
Moskevského uméleckého divadla ve vedlejsi roli ve hie snazvem Car Fjodor

Ivanovi€. Celkové v Moskevském uméleckém divadle ztvarnil vice nez 50 riznych roli.

8L Kino-teatr.ru. Byeauesckuii Cemen Muxaiinosuuy Buozpagus.[onling]. [cit. 2021-04-04] Dostupné z:
https://www.kino-teatr.ru/kino/composer/sov/238983/bio/print/

%2 CJIMBUHA, Mapuna. Mouceii Tonvobnam - smo «Espeiickoe cuacmvey, «Ilocneonuii mabopy,
«Pomsny... [online]. [cit. 2021-04-04] Dostupné z: https://isralove.org/load/13-1-0-3128
BKUHO-TEATP.PY[online]. [cit. 2021-03-24] Dostupné z https://www.kino-
teatr.ru/teatr/acter/m/sov/28472/bio/
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Spolupracoval i s jinymi divadly. V roce 1937 byl Jansin jmenovan do funkce hlavniho
feditele romského divadla.*3

Pfichod Michaila Michajlovi¢e Jansina lze povazovat za jeden z nejsvétlejSich
momentd Vv historii Romenu. V dobé, kdy se zafadil mezi ¢leny souboru, byl jesté velmi
mlady. Bylo to chvili poté, co v Moskevském uméleckém divadle ztvarnil roli Lariosika
Vv ptedstaveni Dny Turbinovych od Michaila Bulgakova. Jansin vedl romské divadlo
jen pét let, ale jeho pfinos pro divadlo byl obrovsky. Mimofadného tuspéchu mélo
predstaveni s ndzvem Krvava svatba od Federica Garsii Lorky. V tomto piedstaveni
neslo pouze o dilezitost déje, ale svou roli mél i vliv psychiky na herecky projev
hlavnich postav. Hlavni poselstvi tkvi v tom, Ze za jakychkoliv okolnosti by mél ¢loveék
zlstat sdm sebou, byt vérny svym vyssim idealiim, sméfovat k jejich naplnéni a bojovat
za jejich uskute¢néni. Hra byla uspésna i diky tomu, Ze je velice blizka romskému narodu
diky svému pfirozenému temperamentu.

Sam JanSin své pusobeni v divadle popisuje jako obdobi, kdy se snazil,
aby Romen nebyl pouze divadlem plnym tanct, zpévi a hudby, ale svym hlubsim
vyznamem se snazilo o sjednoceni folkloéru se zndmymi dramaty a klasikami. Byla
zjevna tendence, aby Vv centru pozornosti byly pocity herct, jejich prozitky, myslenky,
bolest, radost, ale tanec, zpév a muzika zarovein mély dopomoci k uplnému odhaleni
vnitiniho svéta konkrétni postavy.

Jansiniv odkaz a to, co vSe snim bylo spojeno, preziva v divadle
az do soucasnosti. Jeho tviréi duch napomahal vSechny spojit pfifeSeni slozitych
uméleckych tkolu. (Cnuuenko, 1987, s. 21-24)

Byl drzitelem mnohych ocenéni. Byl mu udélen Rdd rudého praporu prdce,
Odznak cti, Medaile 100. vyroc¢i narozeni Vladimira Iljice Lenina, Pamétni medaile 800.
vyroci Moskvy, dvakrat ziskal Leniniiv 7dad. Také byl ocenén jako Narodni umélec SSSR,
Narodni umélec RSFSR, Zaslouzily umelec RSFSR a dockal se 1 Stdtni ceny SSSR.

Petr Savvi¢ Saratovskij
Po JansSinovi vedeni divadla ptevzal Petr Savvi¢ Saratovskij (1941-1957). Diky

jeho osobé se velmi vyznamné zvysila muzikalni kultura v divadle. Jednim z divodi
mohlo byt i to, ze sam byl zpévakem. Jednou z jeho nejznaméjsich praci se stala

divadelni hra Cikani od Alexandra Sergejevice Puskina. Za dobu, kdy byl v cele

3 Muxaun Slumn — 6uorpadus.[online]. [cit. 2021-04-04] Dostupné z: https://24smi.org/celebrity/30244-
mikhail-ianshin.html
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Saratovsky, se v divadle objevila skupina talentovanych divadelnikd, jako naptiklad
Ljalja Cerna, Maria Skvorcovové, Ivan Rom-Lebedév a mnoho dalgich.

Krom¢ hry Cikani, byly popularni i dal$i hry, které byly uvedeny v dobé
pusobeni Saratovského, jmenovité to byly hry Divka ze stanii, Esmeralda, Na biezich
Dnéstru aLaska a smrt. Byl drzitelem ocenéni Zaslouzily umeélec RSFSR,

které obdrzel 02.11.1940. (JIe6enes, 1987, s. 25)

Semjon Arkadijevi¢ Barkan

,Narodil se v roce 1906 v Polocku. Na pocatku 50. let poprvé vidél predstaveni
romského divadla. Ocenoval krasu romského zpévu a tviréi potencial herct.
Odroku 1957 se stal uméleckym feditelem. V letech 1963-66 pisobil
jako teditel Moskevského ¢inoherniho divadla. V letech 1966-77 se po kratké odmlce
opét vratil do romského divadla a znovu zaujimal pozici uméleckého feditele. Celkoveé
stravil v Romenu témét Ctvrt stoleti. Barkan vénoval spoustu Casu profesionalnimu
vycviku umélett a nakonec se vydal na drahu pedagoga. UCil na ptednich divadelnich
univerzitach v zemi. V roce 1978 absolvoval profesor Barkan sviij prvni magistersky
kurz na nynéj§i Moskevské statni univerzité¢ kultury a uméni. Zde ucil 16 let,
jeho studenty najdeme v divadlech po celém svété. Dockal se i ocenéni jako Zaslouzily
umélec RSFSR.<%®

6.5. Zhodnoceni

Zalozeni romského divadla bylo pomérmné logickym vyasténim a dobrym tahem.
Romové jsou velmi hudebné zaloZeny narod, pro ktery jsou charakteristické poutava
péveckd vystoupeni a tance plné¢ temperamentu. A zde doSlo k vyuziti zminénych
dovednosti a jejich pfeneseni z prostfedi taborovych ohili na divadelni prkna.
Jak je mozné se docist v této praci, mnoho ¢lent divadelniho souboru je popularni

ne kvili hereckému vykonu, ale ve vétSin€ ptipadt diky kvalitnimu zpévu, nebo tanci.

Romska kultura je pomérmé bohatd, proto je ponékud piekvapujici, ze divadel
podobného typu neni mnoho. Zanik této starobylé¢ kultury by bylo jisté ztratou.

At se Romové nachdzeji kdekoliv, vSude svym exotickym vzezienim poutaji pozornost

B YPAJIOBA, A. Jlezenda omeuecmeennozo meampa — Cemen Apkadvesuu Bapxan. [online]. [cit. 2021-
04-04] Dostupné z: https://www.thefest.ru/legenda-barkan/
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tamn¢jSiho obyvatelstva. I pfes mnoho piekazek, bylo pro divadlo a jeho cinnost
vykondno mnoho prospésné prace, diikazem ¢ehoz je dlouhodobé vysokd navstévnost.
Romen jako instituce je podporovan statem, protoze pomahd zachovavat a propagovat

tento druh umeéni po celém svéte.
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7. Zavér

Tématem piedlozené diplomové prace byl Téatr Romen v kontextu romské
kultury v Rusku.

V tvodu této prace bylo stanoveno nékolik cilii. V prvni kapitole bylo za stézejni
moment povazovano ujasnéni si dvou ¢eskych pojmenovani: Rom a cikan. Vyjasnéni
zminénych pojmu hned v tivodu je brano za klicové pro celou praci, jelikoz ¢asto dochézi
mezi zminénymi pojmy k zdméné. Aby bylo mozné dojit k zavéru, bylo zapotiebi vyuzit
nékolik védnich oborti zabyvajicich se jazykem. Pfi zkouméni slova Rom doslo
na pouziti srovnavaci lingvistiky, Sjejiz pomoci bylo mozné dojit k jednoznacnému
zavéru, Ze se jedna o pojmenovani s mnohem star$i historii, nez je tomu tak v piipadé
slova cikan.

Krom¢ zminéné srovnavaci lingvistiky byla vyuzita i etymologie. Na zaklad¢
jejiho vyuziti byla snaha zjistit vychozi jazyk jak pro jiz zminénd dvé ceska
pojmenovani, takipro ruskou variantu. S pfihlédnutim k etymologickému rozboru
se da usoudit, Ze vSechna posuzovana slova maji kofeny v fecting.

Na zéklad¢ etymologické analyzy a srovnavaci lingvistiky, bylo vyusténim prvni
kapitoly striktni uzivani slova Rom v ramci celé diplomové prace. Podporou tohoto
zavéru je respektovani usneseni Mezinarodni romské unie ze dne 8. dubna 1971.

V ramci druhé kapitoly byl pfedmétem zajmu pivod Romi. Snahou bylo
zmapovat existujici teorie o jejich puvodu. Jelikoz téchto terorii je vicero
a n¢které se dokonce navziajem vyluCuji, byly rozdéleny na dvé dil¢i podskupiny.
Konkrétn€ na pravdépodobnéjsi teorie a na méné pravdépodobné. V praci je zminén
i jeden nazor, podle kterého neni nejpodstatnéjsi presné misto, kde Romové opustili svou
pravlast, ale za mnohem dulezitéjsi je povazovan divod, pro¢ k tomuto doslo.

Kromé plivodu Romi je v druhé kapitole k dohledani rozdéleni romského naroda
na jednotlivé dil¢i skupiny, které se od sebe pomérné vyrazné li§i. Nejvyrazngjsi
odli$nost zminénych dil¢ich skupin je spatfovana ve schopnosti adaptovat se do ruské
spolecnosti.

Ve druh¢ kapitole jiz doSlo k popsani jednotlivych romskych skupin na ruském
uzemi, treti kapitola na toto téma nazavazuje, jelikoz se zabyva vyhradné¢ Romy v Rusku.
Zacind se od prvnich dochovanych zminek o Romech na ruském tzemi. Konkrétné
sejednda o pomérné¢ zevrubné zmapovani ¢ty poslednich stoleti lidskych dé&jin

S pfihlednutim pravé na Romy.
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Ustiednim motivem &tvrté kapitoly a i celé prace, je divadlo Romen. Snahou bylo
co nejdetailnéji popsat uddlosti vedouci k zalozeni romského divadla. Podaftila
se zmapovat historickd linka pocinaje prvnimi naladami v romském spolecenstvi.
V ramci kapitoly byly zminény nejpodstatnéjsi udalosti v d¢jinach divadla. Za velmi
dilezité¢ udalosti Ize povazovat vymény na rezisérském postu, nebo udélosti spojené
s Velkou vlasteneckou valkou.

Pata kapitola se soustfed'uje na souCasné dé&jiny. Zietel byl kladen
svého znovuuvedeni na scénu. Pii zaobirani se repertoarem doslo i na zhlédnuti
nékterych divadelnich pfedstaveni, kterym je dale vénovana pozornost. Rozboru jsou
podrobeny i udalosti probihajici na jevisti. Hlavnim cilem byl pokus o formulaci
vlastniho nazoru na ptedstaveni z dilny romskym umélct. Jako kontrast k tomuto nazoru

je zminovan i ohlas vefejnosti, at’ uz laické, ¢i odborné.
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8. Resumé

Tema mnHacrosmeil aummomHoil pabotel — «Tearp PoMdH B KOHTeKcTe
HBIFAHCKOH KyJabTYpsl B Poccum». Yxke BO BBOJAHOW 4YacTH JaHHOM pabOTHI
HeoOXonuMo  OBLJIO  NPOSICHUTH ~ JIBa  OCHOBHBIX  HAa3BaHUS,  CBSI3aHHBIX
c oToii mpobnemarukoil. Peur wuaér o dvemckux cinoBax: «Rom» wu  «cikany.
BBenenune B paboTy 1 BCs nepBasi IJ1aBa ObUIM MOCBSIICHBI MIONBITKE YCTAHOBUTD YETKUE
TPAHMIBI MEXAY YHOMSHYTBIMM YEUICKUMHU clioBaMH. IIpuxomurcs K BbIBOAY,
YTO YETKOE M, NPEXKIE BCEro, IMPABWIBHOE HCIOJIb30BAHUE TEPMUHOJIOTMU HMEET
peniaroniee 3HaueHHe, MOCKOJIbKY YKa3aHHBIE 3/1€Ch TEPMUHBI OUE€Hb YaCTO HENPABUIILHO
MHTEPIPETUPYIOTCSI KaK IKBUBAJEHTHBIC. YTBEP)KICHHUE, YTO BBILIETIPUBEIAEHHbBIE J[BA
YEIICKUX clloBa HE HUMEIOT SKBHBAJIEHTHOT'O 3HauEHUs, OCHOBAHO
Ha UX 3TUMOJIOTUYECKOM aHaju3e.

[IpoBoas ATUMONOTHYECKH aHAIN3, HEOOXOAUMO OBLIO TAK)KE OMPENEIUTh JIBa
BaYKHBIX TEPMHUHA.

1. JHI0HMM — Ha3BaHMUE PA3JIMYHBIX BUIOB dTHUYECKHUX OOILIHOCTEH, KaK HapOJI0B
Y HapOJIHOCTEH, TaK U IUIEMEH, IIJIEMEHHBIX COK30B, POJOB U Tak aanee. T. e. peub uaet
00 UMEHH, KOTOPHIM YICHBI STHUYECKOU IPYIIbI HA3bIBAIOT CEOSI.

2. IK30HHUM — HE YNOTpeOIIdroIeecs MECTHbIM HAaCEJIEHUEM WIJIM HapOJIOM CIIOBO.
[Ipouie  roBops, JaHHOE  Ha3BaHME MOXKHO  OXapaKTepu3oBaTh  Kak  ToO,

KOTOPOC UCITOJB3YCTCA APYT'UMH JIFOAbMH.

B Mupe cymecTByeT MHOXKECTBO PpasziIMuYHBIX TPy, HMMELIMX oOmiee
LBITAHCKOE TPOUCXO0KJIEHUE, HO OTIEIbHBIE TPYIIBI TAKXKE PA3IUYaOTCS IO CBOUM
Ha3BaHMSIM. Y 3K30HHUMOB Pa3HOE NpPOUCXOXkaeHue. HekoTopble M3 HUX HEHUTPAJIbHBI,
HEKOTOpbIE MPUOOPETN OTpULIATEIbHOE 3HAUEHHE, a HEKOTOPbIE YK€ M3HAYaIbHO HECYT
OCKOPOUTENbHBIH OTTEHOK. ODHAOHMM «ROM» wncnonbs3yercss OOJBLIIMHCTBOM LbITaH
B EBpone u Ha bankanax st 0003HaueHus ce0st STHUUECKUM UMEHEM.

Ha ocHoBe »TuMoOjormueckoro asaiusza ciioBa «ROM» MokHO yTBepKIaTh,
YTO OHO CBs3aHO cO cioBoM «Domy (mom). Ceromnst Ha3zBanueM «DOMy» o3HadaeTcs
MHOTOYHCJIEHHAs] MHAWMCKas Kacta «/lskaTm», KOTOpas IIMPOKO pacipoCTpaHeHa
10 Bceil ceBepHor Muaum.

B eBpomeiickux ycioBusx Ha3zBaHue «DOm» wu3MeHminoch Ha COOCTBEHHOE

STHUYECKOE Ha3BaHHe «Rompy. CpaBHI/ITeJ'IBHaﬂ JIMHTBUCTUKA OOBLSICHSIET H3MEHEHUE
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TaKUM OOpa30oM, YTO WHAWMCKUE TJIACHBIC J WIH T, BIMSHHEM EBPOMEHCKUX SI3BIKOB
W3MEHWINCh B JUAJEKTaX EBPONEHCKUX UbIraH B TJAcHble P, B, J WIH .
W3 BbllIecka3aHHOTO SICHO, YTO C STUMOJIOTUYECKOM TOYKH 3peHHs, cioBo «Romy
SBJIAETCS OUeHb cTapbiM. OHO HAMHOTO CTapIIe ciaoBa «cikany.

[IpoGnemaTnka HEMPaBUIBLHOTO WCIOJIB30BAaHUS JIAHHBIX CJIOB KacaeTcs,
MPEXkKE BCETO, YEHICKOTO  SI3bIKA, IIOCKOJIBKY HA PYCCKOM $3bIKE B OCHOBHOM
HCIIONB3YETCS CIOBO «ubIraH». OJQHAKO, JAHHOE CJIOBO TaKXE 4YacTO HCHOJIb3YyeTCs
U1 0003HaYEHUSI HEKOTOPBIX IPYTUX HAPOIOB.

Ha ocHoBe mnoucka B «Omumonocuyeckom OHIAUH-CLO8APE PYCCKO20 A3bIKA
A. B. Ceménosa» ynaioch BBISICHUTb, YTO B PYCCKHUU S3BIK 3TO CJIOBO HIMPOKO
pactpoctpanuiochk B koHie XIII B. B JlpeBHeii ['peruu ciioBoM «ibIraH» 0003HAYAIH
KOYEeBOW HapoJ, MpeAKaMH KOTOpOro ObUIM JApeBHUE HHIUHNIBL. B pycckuil s3bIK
3TO CJIOBO MONAJI0 M3 CEepOOXOPBATCKOrO sI3blKa, B IEPUOA, KOIJA LbIFAHE CTalu
aKTUBHO cenuThcsa Ha tepputopuu Pycu. Teopus CemEHoBa B 3HAUMTENILHOW CTENEHU
cootBeTcTBYyeT MHeHHMI0O Makca ®acmepa. B ero «Omumonocuueckom omnaiin-cnosape
M. ®@acmepa» OTCYTCTBYET 4acTh, OMMCHIBAIOIIAs CepOOXOPBATCKOE MPOHUCXOXKICHUE,
OJIHAKO B Cllyyae IPEYeCcKOro MPOUCXOXKACHUsI 00a JMHIBUCTA YK€ corjacHel. dacmep
YTBEP)KAAET, 4YTO BCE BBITEKAET U3 JPEBHETPEUECKOTO CIIOBA  «TTOLYYAVOGY,
KOTOpPOE MOXHO Ha PYCCKHUM MEPENUCATH KAK «IbITAH»

EcTh HeEcKONbKO MPUYMH, MO KOTOPHIM OBLIO PEIIeHO Ha MPOTSKEHHH BCEi
JTUTIIIOMHOU paboThl HUCIIOJIE30BATh HUCKIIIOUUTEILHO CJIOBO «Romy.
OnHa U3 NPUYMH 3aKIII0Yajack B TOM, YTO B XOJ€ MCCIEIOBaHUs OBLJIO OOHApYKEHO,
9710 CIOBO  «ROM» ¢ 3TUMOJNOTMYECKON TOYKM 3pEHHUS HaMHOTO JpEBHEE,
yeM ciioBo «cikany. IlocrnenHee ynmomsiHyTO€ CJIOBO «UBITaH» CTAJ0 HCIOIb30BATHCA
HaMHOTO TI03K€, TOITOMY OBLJIO PEIIeHO CTPOrO HCIOIh30BaTh CIIOBO ¢ Ooiee OGoraroit
ucropueit. OCHOBHasi MPUYMHA MCTIOJIb30BaHUs cioBa «ROM - cobO01eHNE Pe30ITIOINH
MexayHapoaHOro coro3a 1upirad ot 8 ampenst 1971 rona.

Bropas rmaBa mocBsamaercss  mpoOreMaTHKE — MPOUCXOXKACHUS  I[bITaH.
[TompITKa 3amKcaTh CYIIECTBYIONIUME TEOPUU OblIa OCHOBaHA HAa COXPAHUBIIMXCS
HWCTOPUYECKH CTapeWIuX WCTOYHWUKAX. B Xome wuccienoBanust ObUIO HaAWIEHO
3HAYUTEIBPHOE  KOJIMYECTBO  OMHUCHIBAIOIIMX  MNPapoOJUHY UbITAaH  MaTEepUAJIOB.
Ha ux ocHoBe CO3J1aHO MHOKECTBO HCCIIEIOBAHUI u TEOPUH.

O,I[HaKO, OHH 9aCTO JOBOJIbBHO CYHICCTBCHHO pPA3JIMYAOTCA, HCPCAKO AK€ HCKIIHOYAIOT
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apyr npyra. B Hacrosmieil paboTe BBIIENAIOTCS JBE TPYIIBI TEOPUH Ha OCHOBE HX
BEPOSITHOCTH.

CornachHo JMHTBUCTUYECKUM u TCHETUYECKUM UCCIIEIOBaHUAM,
npeaky nbirad npunmn w3 Muamun. OHM  1OMKHBI OBLIM  MOKUHYTH 3Ty 0O0JIacThb
B VIBeke. DOto gmomkHa Obita ObITh rpynma u3 mnpumepHo 1000 dgemosek,
KOTOpasi IIOCTEIIEHHO CTajla PacceuBaThbCcsl IO BceMy Mupy. Hampumep, Ha BOCTOK,
unu B peruoH Cpengneid Asum. Ilpirane npumnuin B EBpomny uepe3 Manyio Asuio
u bankanbl, pailoHsl, npuHaaaexasime Buzantuiickoir umnepun. [IpucyrcTBue mpiran
B Buzantum u Ha eBpONeiickoM KOHTHHEHTE, MOXXHO C OOJBIIOW 107 BEpOATHOCTH
npeanonoxutb ¢ XII Beka. J[aHHOe MeCTO CTajg0 LEHTPOM, M3 KOTOPOIO LbIraHe
B JAJIbHEHIIEM Hayalu paccelsiTbesl 1o Bced EBpome um mo teppuropun Poccun.
B pycckux  IUMCBbMEHHBIX MCTOYHHMKAaX ONMCAaHbl TpU IIEpUOJA  IIEPECEICHUs
Ha tepputoputo Poccum. Ilpeanonaraercs, 4Tro B NEPBBIA MEPHOJ TMEPECEIECHUSA,
upirase npunuid ¢ bankan B Ykpauny B cepenune XV Beka. Ilpu 3ToM B 3TOT nepuon
onn npunum u3 I[lonsmm B benapycs m Ha Ttepputoputo bantuku. Btopas BonnHa
MUTpalMy MPOU30ILIA HA JIBA CTOJETHUs IO3KEe, KOrJa OOJIBIIMHCTBO IIbIMAH MpUEXaio
u3 I'epmanun u [lonbmm B obmacte bantuku u nentpanpHyto 4yacte Poccuun. Tperuit
nepuoa nepeceneHus csizan ¢ XIX Bekom. llpirane mpuObLIM B OCHOBHOM U3 PErHOHA
Banaxuu, Asctpo-Benrpun n Monnosel. B Poccnro nepeexain TONbKO NOCIE OTMEHBI
KpENOCTHUYECTBA.

Takke CymIeCTBYeT MHOXECTBO COMHEHHWH, IO0YEMY IbITaHE MOKUAAIA CBOKO
poluMHy ¥ Hayaiu KodeBarb. OJHOM W3 NpHUBENEHHBIX B HacToAlled pabore
MIOTEHIMAJIbHBIX IIPUYUH SIBJIETCS BTOP/KEHUE DKCIIAHCUBHBIX INIEMEH HA TEPPUTOPHIO
1200107078

B xome  wuccrnemoBaHus  ObIIM  BBIABIEHBI M JIpYTHE  TEOPHH,
OJIHAKO, OHHU YK€ HE CUMUTAIOTCSl HACTOJBKO BEPOSITHBIMU, KAaK BBIIICYIIOMSHYTHIE.
Cyl1iecTBYIOT Takke YIOMHHAHMSI O TOM, YTO Ha Tepputopuu Poccuu upiraH HaszbIBalIu
arapsHaMd €O CCBUIKOM Ha BeTxo3aBeTHble OulOnelickue jerenapl. CormacHo
ABpaMu4ecKuM penurusM, Arapb Obliia eruneTckoil padbiHel, kotopas ciyxuia Cappe,
xkeHe ABpaama. Jlerenma 00 umcxone mpiraH w3 Erunra coxpaHuiach B IIBITAHCKOM
¢onpkiiope. CornacHo JereHje, OHU NYTEHIECTBYIOT [0 MHPY pajad MOKasHus,
MOTOMY YTO OHHM OTKa3aJuch mnpenoctaButh Mapuu c HMocudom Houner. Jlerenma

OCTHUIICTCKOM IMMPOUCXOKIACHHUU LbII'AH, HCCOMHCHHO, IMOJIydHJia TOAACPIKKY 6naro;1ap${
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CBA3U JApeBHEro Erumnra ¢ OKKyIbTU3MOM M Marued. biarogapst 5TOH IPAakTUKE CTaIA
W3BECTHBI U LIbITAHE.

B panHOM rnaBe Takke 3HAYMTEIBHOE BHHMMAHHE YIEIAETCA LbIraHaM
KaK HErOMOIeHHOMY oOmiecTBy. LlpiraHe He SBISAIOTCS TOMOI'€HHOM TIpymnmoi
U MX OOIIECTBO COCTABICHO U3 HECKOJIBKUX MOATPYH, KOTOPbIE BO MHOI'OM 3HAYHTEIHHO
OTJIMYAIOTCS PYr OT Jpyra. VIMEHHO 3THUM OTJIMYMAM, B paboTe yAenseTcs OOoJbIloe
BHHUMaHUE, IIOCKOJIbKY KaXK/1asl U3 OTAEIBHBIX I'PYIII I0-Pa3HOMY BKIKOYHIIACH B PYCCKOE
obmecTBo. B pamkax 3Toil riaBbl ObUIO BBIJENIEHO LIECTh IPYI, Y KOTOPBIX MOXKHO
HailtTu  umHOpMamMIlO O  TOM, Ha  Kakodl  TEpPUTOPUU  OHU  IKUBYT,
KAaKo€ X NMPUOIU3ZUTEIBHOE KOJIMYECTBO M, OCOOEHHO Ba)XXHO, KaK UM YJaJlIoCh
BKJIFOUUTBHCS B PyCCKOE OOIIECTBO.

B Tperbeil rnmaBe TroBOpUTCS O LplraHax Ha Tepputopun  Poccum.
OpHa W3 KJIIOUEBBIX ~ MpOOJIEM, C  KOTOPbIMH  CTaJKUBAlOTCA  HCCIIENOBATENH,
3aHUMAIOIINECs MCTOPUEH LBIIaH — OTCYTCTBHE IUCBMEHHBIX ApXWBHBIX HCTOYHHKOB.
Ho naxxe U3 orpaHMYeHHbIX HMCTOYHUKOB MOXKHO IIOJYYUTh 3HAYUTENbHBIM 00BEM
uHpopMaluy, MoMorarouei chopMiupoBaTh KapTUHY O IPOLUIOM LbIFaH B KOHKPETHBIX
permonax Poccun. BmepBele wnpirane B Poccuiickoii  ummepun  OQHIMAIBHO
YIOMHUHAIOTCA B IOKyMeHTax ¢ 1733 rona. KoHkpeTHO B nmpuka3e umnepaTpuiibl AHHbBI
HBanoBHbl POMaHOBOM, KacaroIIeMCsi HAJIOIOB.

[Tpobnemaruka YIIOMSIHYTas B TpeTben TJIaBe HAa4YMHAET
paccMaTpuBaThCs C BBIMIEYKA3aHHOTO Toja. B HacTosimed 4acTu AUIUIOMHOM pabOThI
ONMCBHIBAKOTCS CUTyallUd  CIy4YUBIIMECS B IOCIEAHME  4YETBIPE  CTOJICTHS.
Kaxxnas noarnasa MOCBSAIIAETCS OJTHOMY CTOJIETHIO, B npezaenax
KOTOPOT'O MEPEUnCIIAIOTCA  caMble 3HAYUTENbHbIE COOBITMS B HCTOPUM  IIbITaH.
VIMEHHO ONMCAHNIO  3HAYUTENBHBIX  COOBITHMHM  yAedeHo  oco0oe  BHUMaHME,
IIOCKOJIbKY MHOTO COOBITUM OKa3ajo BIMSHUE Ha pPAa3BUTHE IbIFaH HAa TEPPUTOPUU
Poccun. IloBbllleHHOE BHMMaHHE YAENSETCS Takke MpobieMaTtuke (OpMUPOBAHUS
PECTOPaHHBIX cOOpoB. Ha OCHOBaHUU IIPOBEAEHHOTO aHanausa
MIPUXOJUTCS K OJHO3HAYHOMY  BBIBOJY. Ecnu 651 HE chopmupoBaIUCh IIEPBBIC
pectopaHHble cOOpbI, TO, IO BCEH BEpOSATHOCTH, co3daHus Tearpa «PomdIH»
OBl HE MPOU3OIILIO.

Pectopannpie  cOopel  cTamu  OueHb  momyisipHbIMH.  IlepBbiii  cOop
Obu1 co3mad rpagom  Anexceem OprnoBeiM B 1774  romy. 3mech  BBICTYMAIH

ero kpenoctHuku.  [lonawamy  xop  CokonoBa  BBICTyHajl Ha  BEYEPHUHKAX
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TOJIBKO I NpUriIaméHHbIX. OQHAKo, B TO K€ BpEMs IOIMYJSIPHOCTb HCIOJHUTENEH
CTPEMHTEIBHO pPOCIa, X MOCKOBCKasi 31uTa BCE OOJbIIE MMH HMHTEpECOBajach. Xop,
HalpuMep, y4acTBOBAJ B TPAJMLMOHHBIX IMPAa3JIHUKAX BECHBI WU WUIPAT JUIsl BAXKHBIX
rocreit rpada Opiosa.

Yucno npodeccHoHaIbHBIX LBITAaHCKUX XOpoB pociio uMeHHO B XIX Beke,
IIOCKOJIBKY XOpOBBIE€ BBICTYIUIEHHSI HAa Ba)KHBIX MEPOINPUATUAX IPUHOCHIN IPECTUK
ux OoraTelM MelleHaTaM. B pecTopaHax M 4acTHBIX JJOMax MO BCEH MMIIEPHH I[BITAHCKUE
XOpBI BBICTYMANIU JJISl T€X, KTO MOT ce0e 3TO MO3BOJIHTh. B oTBeT Ha 601bIION cripoc
CO CTOPOHBI APUCTOKPATUM MHOTHE PAHEE KOUEBBIE IIbIFaHE HAILIM PadOTy B IBIFAHCKUX
cbopax u mocemmmuck B Mockse u Cankt-IlerepOypre.

B kxonne XIX Beka Tak Ha3blBaeMmasl «UbITAHCKas MaHHs» OXBAaTHJIA 3JIUTHOE
poccuiickoe 001IecTBO. DTOT MEPUOJL CUUTAIICS ITUKOM JUIsl POCCUMCKON 3JIMThI, KOTOpast
HaHMMaJa [BITAHCKHE XOPHI B JIOPOTHE PECTOPAHBI, YTOOBI pa3BIEKaTh IOCETHUTENEH
TaHUAMU U I[€HUEM. OTO ObUIO OY€Hb MPUOBUIBHO JUIsl ILBIFAHCKUX AapTHCTOB,
BBICTYNABUIMX B ATUX XOpaxX, MOCKOJbKY OHU MOJIyYalH JAEHEKHbIE CpeacTBa. B mapckoii
HUMIIEpUHU MONYJISIPHOCTh LBITAHCKUX cbopoB Obula  HEMpeB30IAEHHOMH,
Onarosapst 4eMy MHOTHE I[BITAHCKHE XYJ0KECTBEHHBIE CEMbU UHTETPUPOBAINCH B JIUTY
pyCCKOTo 00111ecTBa.

JlaHHas T7aBa TIOCBSIIAETCS HE TOJIBKO MpoOJeMe LBIFaHCKUX CcOOpOB,
HO U JIuTepaType TOro BpeMeHH. Pycckue Bcerna Xoreiaw ObITh  CBOOOIHBIMH,
HO He ocMmenuBanuck. [Iymkun, Jleckos, Typrenes, Toncroi, ['opekuilt 1 MHOTHE IpyTHE
n300paXkalii B CBOMX MPOU3BEACHUX LbIraH. OHAKO, 3Ta «CUMIATHS K LbIraHaM» Oblia
YacThI0 PYCCKOI'O BOCHPHUATHA HUX HWIACHTUYHOCTH M OYEHb YacTo ObUIa MOJHA
HETOYHOCTEH M Kiume. MOXHO cKa3aTb, YTO HCKYCCTBO PYCCKHMX IIbITaH
BCErJa CYMTAJIOCh HauboJee peaTuCTUYHbIM.

Kak Obu10 ynmoMsSHYTO BbIllIe, B JAHHOW TIJIaBE€ OIKCBHIBAIOTCS YETHIPE BEKa.
HaubGonee moapoOHO  omuceiBaercs XX  BeK, B  KOTOPOM  INPOH3OILIO
MHOYKECTBO COOBITHM, MOJIOKUTEIBHO M OTPHUIIATEIILHO MOBIUSABIINX HA KU3HHU IbITaH.
Ha ocHOBE U3yuyeHHBIX MaTepuajioB MOXXHO NPUWTH K BBIBOAY, UTO BpeMms
I'paxnanckol BOWHBI OBUIO [JIST [BITAH CaMbIM  MPOOJIeMaTUYeCKUM. MHOXKECTBO
pecTopaHoB ObUIO BBIHY)KJIEHO 3akpbiThcad. CaMu LbITaHe 4YacTo HE IOHHUMAJH,
II0YEMY PYCCKHE BOIOIOT JIpyr ¢ Apyrom. Ho mocne peBomronuu cuTyanus U3MEHWIACh

K JIy4lIEMY.
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B Torpammnein Poccum nplraHe He 3aHUMald HUKAKUX TIOCYJapCTBEHHBIX
JNOJDKHOCTEH, HE BXOAWIM HM B OJHY IOJUTUYECKYIO IapTHIO, HO Yy HHUX OBLIO
BCEr0 HECKOJIBKO KYNbTYPHBIX opraHusauuii. C Ipyrol CTOPOHBI, COBETCKHE LIBITAHE
nonyyuiu nociie 1925 rona craryc «HaMOHaIbHOTO MEHBIIMHCTBAY. CTaJIMH TIPOBOIUI
pasnuunue MEXIy «HALUAMM» U «HAaLMOHAJIBHBIMU MEHbIIMHCTBaMu». [Ipeanonaranocs,
YTO Y HAMK JOJDKHBI OBITH YeThIpe OOIMe XapaKTepPUCTHKH (S3bIK, KYJIbTYpa,
TEPPUTOPUS M DSKOHOMHKA), B TO BpeMs KaK HalMOHAJIbHbIE MEHBUIMHCTBA
HE JIOJDKHBI ObIIIM  BKJIFOYATh BCe OTH  XapakrepucTuku. Co3laHue IBIFaHCKUX
OpraHu3anui U accouuanun HaxOJUJIOCh oA I10CJIEIOBATEIbHBIM
1 aJIMMHUCTPATUBHBIM KOHTpoJieM COBETCKOro rocyiapcrsa. J[BHKeHUE 3a KyJIbTYpHOE
BO3pOXKJIEHHE Hauyalo (HOPMUPOBATHCS B IMEPBBIE INOCIEPEBOJIIOLIMOHHBIE TOJbI CpeIu
BBICTYNABIIMX B MOCKOBCKUX cOOpax IplraH. B OCHOBHOM HMMEHHO 3TH JIIOJU BHECIU
CBOM BKJIAJl B CO3J/aHUE TEATPA.

CaMoil BakHOM 4acTbl0 HacTodAllel paboThl sBisieTcss 4YeTBEpPTas IJ1aBa,
IIOCBSIIEHHAS npobiaemMaTuke I{piranckoro HalMOHAJILHOTO TeaTpa.
OTKpBITHIO TEATpa NPEIIECTBOBAIM MHOTHE HAa4YaBIIUECS 3a0JIT0 10 POXKIEHUS Tearpa
MOArOTOBUTENbHBIE W OpraHu3aluoHHble palOoThl. HMnes co3zpaHus TeaTpa Obuia
BIIEPBBIC OUIMATIBHO OMMyOIMKOBaHA B  IBITAHCKOM O KypHane «HoBas gopora»
B 1930 rony u ObU1a C SHTY3Ma3MOM BOCIPHHATA KaK MOJOAEKBIO, KOMCOMOJIOM,
TaK M IVIaBHBIMM ~ BJIACTAMM ~ ropojga. AHarosmi  BacunwseBuu  JlyHauapckuid
ObLT OZJHUM U3 MEPBBIX, KTO aKTUBHO MOJAEpXkall 3Ty ujaet. V3HayanbHO peupb Iia
O TeaTpaJbHOW CTYyAMM, KOTOpas IMO3Ke IMpeBpaTuiach B NPOQecCHOHAIBHBIN Tearp,
IJIe CTAaBWJINCh  IIbECHI HA LIITAaHCKOM ~ si3blke.  OcHoBanue  teartpa  «PomdH»
JIOJKHO OBLIIO BOCIIPUHUMATBCS KaK MOJTBEPkKAEHUE TOT0, 4YTO LbIFaHCKas KyJbTypa
IO MpaBy NPHUHAUIEKUT K OJIUTHBIM KyJIbTypaM MHPOBOro 3HaueHusa. Tearp
JOJDKEH ObLIT UMETh  LIBITAHCKMM  BHJI, HO B TO JK€ BpeMsI HMMETh MEXAYHapOaHOe
coJiepKaHue.

Hanmonaneneiit Teatp «PomaH» ObUI, B IEPBYIO OYepe/Ib, TPOJAYKTOM COBETCKON
POCCUMCKON IIOJUTHYECKOM CUCTEMBl. B oTimyue OT IpYyrux €eBpOIEHCKHUX CTpaH,
Poccus BeiOpana npyroit cmoco6 oOmieHus ¢ IpiraHaMu. Teatp JAOKeH ObUT CITYXKHTh
OJIHOM TOCyJapCTBEHHOM WJEOJIOTUHU, HO, HECMOTPSI Ha 3TO, OH JOJHKEH ObUI CITYKHUTh,
pekae Bcero, npiraHaM. B mae 1931 roma ocymectBuinach mnpembepa CIEKTaKIIA,
cocrosimero M3 nAByx uyacted. IlepBas dacTe HaspiBaach «Byepa m cerogns».

Omna oTpazmia B cebe BOMPOCHI, BOJTHOBABIIINE XYJ0KHUKOB TOTO BPEMEHHU, HAPUMED:
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JKA3Hb LIbITAH, MPOLUIOE M HACTOSALIee LbIFaHCKOM Hauuu B Poccuu. Bropas
YacTh Ha3bIBATACh «JTHOrpauyeckuid ovepk». B »3T0oif dyacTH MOXHO OBUIO
BIIEPBbIC YBUJETh HAa CLEHE TeaTpa OPHUIMHAJIbHBIE HAPOJHBIE LBITAHCKUE TaHIbI
U TIECHU.

Jlanee ymanoch BBIICHUTH TO, YTO MOJIOION TeaTp JOJDKEH Obul OOpoThCs
¢ MHOXecTBOM TpobsieM. OHa U3 mpobsieM Kacanachk akTépoB. B 1935 rony B ydueOHbIC
IUIaHbl TeaTpa ObUIM BHECEHbl HE TOJBKO «OCHOBBI JIGHUHU3Ma», HO M HCKYCCTBO
aKTEPCKOr0 MAacCTepCTBA, AMKLWHU, JBWXKEHHS WU TpuMa. AKTEpPHl HM3ydadud MY3BIKY,
PYCCKHI M LIBITAHCKUM SA3bIKH, UCTOPUIO COBETCKOIO, PYCCKOT'O U 3aIlaJHOEBPOIEHCKOI0
Tearpa, a TaKkke apuPMeTUKy.

Camoit Oonpiioit mpobiemol Mojomoro Tearpa Obul permeptyap. B Ttearpe
LbITaH 3pUTENb XOTEN YBUAETh OCHOBaHHbIE Ha O00pa3e >KW3HM LbITaH MHECHI.
B 1932 rony napamaryprom cran UBanm UBanoBuu Powm-JleGeneB. B  Teuenue
HECKOJIBKUX JIET CO3[JaHUE LBIFAHCKOW JpaMaTypruy Wrpajo BaKHEHIIYIO pOJIb.
HaunonanbHbI KOJIOPUT Y MHJMBU1yaJIbHOCTb KaXXJ10ro CIEKTaKJI,
KOTOPBI CONPOBOXKIAJICS MY3bIKOM, XOpPOBbIM MEHHUEM U TaHLAMH, [PUBIICKAIN
BceoOliee BHUMaHUe. TeaTp «POMdPH» cTan OJHUM U3 CaMbIX IOIYJSPHBIX TEaTPOB
crpanbl. llepen TearpoM BO3HMKJIA TMpoOiieMa, Ha KAKOM S3bIKE €ro CTaBUTh.
OO11en3BECTHO, UYTO 3PUTENM XOJAT B Te€aTp HE TOJIBKO Pajd TOTO, YTOOBI MOCIyIIATh
LBITAHCKAE IIECHU U IOCMOTPETh LbIraHckue TaHubl. llpuxons B Tearp, 3purenwu,
€CTECTBEHHO, XOTEJIM Yy3HaTb, 4YTO IPOUCXOJUT Ha CIIEHE, M II03TOMY MM ObLIO
HE00XO0JIMMO TOHATh, 0 YEM HJET peub B IIbECE, YTO BMECTE 00CYXIAIOT TJIaBHBIE Ie€poH,
0 4€M CIOpST ¥ 0 4€M, WIN NPOTUB KOTO, OHU BOIOIOT. [0 mpomecTBun nepBbIx TPEX
JIET TeaTp MepecTan CTaBUTh MbEChl Ha I[BITAHCKOM sI3bIKe. | TaBHOW MpUYMHON OBLIO TO,
qT0 BCE Oosblie M OojblIe 3puTesiel ObIO PYCCKHX, KOTOPHIM HE BaXKHBI IIbITAHE,
a pas3BJICYCHHUE.

[Tomumo cka3zaHHOrOo, M3 HW3YYEHHBIX MaTepUalOB BBITEKAET TaKXke TO,
4TO OOJIBIIMM TEPEIOMOM B HCTOpUHU TeaTpa Obula Bemukas OredecTBeHHas BOIHA.
AKTEpBI TeaTpa XOTENM TaKKe KaKuM-TO oOpa3oM momoub. IlepBbiM mHsM Benukoit
OTtevecTBEeHHOM BOWHBI ObLTa MOCBAIIEeHA TTheca JI. MutpodanoBa, koTopasi Ha3bIBajIach
«IlecHs 3a paccBera». llplraHe Xxorenum mnepex LEAbIM  PYCCKMM  HApOAOM
MPOJEMOHCTPUPOBATh CBOIO PEHIMMOCTh 00poThcs ¢ Bparom. llocie HamecTBus
(amucToB TEaTp cTal MECTOM OKa3aHWs MepBoi momouru OonbHbIM. [lo3xke akTEpsbl

c(hOpMHUPOBATIMCH B KOHIIEPTHBIC TPYIIIIHI, KOTOPHIE CTAH 00BE3KATh MEPEOBBIC IMHUH.
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OHHM BBICTYNAJIM B MOE37aX BO BPEeMs MIEPEBO3KH, HA BOCHHBIX KOPAOJIIX M Ha OTKPBITHIX
IIPOCTPAHCTBAX NEPE] THICSTUAMHU 3PUTENEH.

3HaYUTENbHBIE CPENCTBA, 3apaboTaHHBIE TeaTpoM, MOHUIM B (OHI OOOPOHBI
WM Ha BOCCTAHOBJICHHE Pa3pyIICHHBIX TOPOJIOB. APTUCTBHI MOMOTadU JIETSAM COJJAT.
[laTpuoT3M axkTEPOB TaKXKE IMOIYYMUJI IIOJIOKUTEIBHYIO OLIEHKY Ha BBICIIEM
rocylapCTBEHHOM ypoBHe. Bo BnaguBocToke pykoBOJICTBO TeaTpa MOIYYHIO
OnaroapcTBeHHyI0 Tenerpammy ot CranuHa.

ITocne okoHuaHWsT BOWHBI TeaTp HEOJHOKpPATHO oOpamiaics K Teme Benmukoii
OTteuecTBEHHOI BOWHBI B paMKaxX CBOUX CIIEKTAKIJIEH.

HNmenHo msATas riaBa 3aciyKMBaeT ocoboe BHHUMaHuWe. B Hell oOcyxmaercs
TeMa perepTyapa M peakiiei 3pureseil Ha crekTakian Tearpa. Kpome Toro, Ha OCHOBe
MPOCMOTpPAa HEKOTOPBIX CIEKTaKJIed CTAaBUTCS TakKe COOCTBEHHAas peleH3HUS.
['maBHOM LeNBI0 3TOM TIJaBbl SABISETCS CTPEMIIEHUE COCPEIOTOUYUTHCS HAa IBITAHCKUE
CIEKTaKJIu. BHUMaHue ynensiercs npex/ie BCero ux CHKETy U INIaBHBIM reposiM. Jlaércs
MOTBITKA OOBACHUTH, MoueMy TeaTp «POMPH» HACTONBKO MOMYNSPEH y MOCKOBCKHX
KUTeNeH, Kakasg ero polib B PYCCKON KyIbType W YTO SIBISIETCS TJIaBHOM YacThiO €ro
CIIEKTAKJIEH.

Jlanpuie  NpUXOAUTCS K 3aKIIOYEHMIO, HCXOJIMBIIEM M3  YOexJeHus,
YTO IBITAHE TOJIBKO YMHO MCHOJB3YKOT TO, B YEM OHHU JEHCTBUTEIBHO XOPOIIIH.
Jlnist HUX XapakTepHa BpOXKJIEHHAs MY3bIKQIbHOCTh. IIpakTHdyecku Ha MPOTSIKEHUU
BCEH UX HMCTOPUM C HMMHM CBsi3aHa JI00OBb K My3bike. MMeHHO Onaromapsi My3blke
OHU CTalM TOMNYJSAPHBIMU, TNPUOBIB Ha Teppuropuiro Poccun. MeCTHBIM KHUTEISIM
OUEHb NIOHPABWJIOCH IIEHUE M WIpa Ha TUTapy LbIraH. be3 rutapel NpakTU4YecKu
Hellb3si cebe  MPEICTaBUTh  LBITAHCKYI0  MY3bIKM. Takke TOoiab30M Uil  HHX
ObUI UX PK30TMYECKUM  BHEIIHUN  BUJ, IIOCKOJIBKY ~ I10 IEPBOMY  B3TUIAAY
MOKHO OIpPENEIUTh,  YTO OHM MHOCTPAHIbl. A HHOCTpaHIbl  4acTo K cebe
MpUBJIEKatOT BHUMaHue. [Ipuxoaurcst K BbIBOMY, YTO TMTapa, BHELIHUI BUI U XOpollee
[IEHUE — TIJIaBHbIE TIPUYMHBI MOMYJISAPHOCTH LbiraH. (OcHoBaTelsAM Tearpa
yIajoch yCIIEIIHO  BOCIOJB30BaThCS ~ 3THMH  KadyecTBaMHU.  MOXHO  CKasars,
YTO BBICTYIUIEHUSI IbITAaH OCHOBAaHBbI MPEXJE BCEro Ha TPaJAWLMOHHBIX LBITAHCKUX
TaHIAaX U MY3BbIKE.

«PomaH»  sBiIeTCS TEPBBIM  NPOQPECCHOHATBHBIM  IIBITAHCKUM  TE€aTPOM
Ha Tepputopun Poccun. Ero MoXHO cuuTaTh OAHMM H3 CaMbIX BaXKHBIX LIBITAHCKHUX

TEaTpOB B MHUPCE. OcHoBHas Lelb 3a BCE BpeMs €ro CymeCTBOBaHUA HEC HU3MCHUJIACH.
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Takum oOpa3om, nens Tearpa «PomdH» HaOmomaeTcs B CTPEMJICHHHM COXPAaHUTH
[BITAHCKUN SI3BIK W JApaMaTypPTHIO0, & TaKXKe B Pa3BUTHH ayTCHTUYHBIX M YHHKAIBHBIX
CTHJIEH UTPBI U PEKUCCYPBHI.

B xonme aumimomMHON pabOThl MOXKHO TakKe HAMTH CHHCOK HM3BECTHBIX
XYJOKHUKOB, 3HAQUUTEIbHO MOBIUSABIIMX Ha pPa3BUTUE TeaTpa B OCHOBHOM
Ha €ro HayajbHOM JTamne. lloMuMo mnepeuncieHus XyH0KHUKOB MOXHO IIPOYUTATh
U UX KpaTkyto ouorpaduto. MiMeHHO Ha ocHOBe 3TUX Ouorpaduil MOXKHO yTBEpPXKAATh,
YTO pedb IjIa 00 0OYeHb TAJAHTJIMBBIX U 3HAUUTENBbHBIX MOJAX. JlaHHOE yTBepXkaeHue
ONMPAETCS] TAKKE HA MHOXKECTBO I'OCYJAPCTBEHHBIX OPJEHOB M Harpaj, NOJyYEHHBIX

YIIOMAHYTBIMHU XYAOKHUKAMU.
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