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Anotace
Pfredmétem mé diplomové prace je ,,Vyvoj tanecniho Skolstvi v Brné“. Prace je
koncipovana jako soubor ¢tyt hlavnich samostatné oddélenych ¢asti.

V prvni ¢asti mapuji postupny vyvoj tane¢niho oddéleni v Cele s prvnimi
profesory tance a zménami v ucebnich planech. Toto odd¢leni bylo zalozeno roku
1946 pfi jiz existujici hudebni konzervatofi.

Ve druhé casti se zamétuji na vznik samostatné Hudebni a tane¢ni Skoly —
Tane¢ni konzervatofe v Brn¢, kde odhaluji pocatky vzniku, zmény po revoluci,
postupny vyvoj Skoly a charakteristiku studia i zakl jako uceleny systém
profesionalniho tane¢niho skolstvi v Brné¢.

Ve ftieti C¢asti vénuji velkou pozornost tfem vyznamnym tane¢nim
osobnostem, které se vyznamné zapsali do d&jin Tanecni konzervatoie v Brné. Jsou
to Olga Skalova, doc. Mgr. Ludvik Kotzian a Mgr. Zden¢k Karny.

V zavéreéné Casti se zabyvam problematikou soucasnosti a budoucnosti

Tane¢ni konzervatofe v Brné. Soucasti diplomové prace jsou dobové fotografie.

Annotation
The subject of my diploma thesis is ,,The development of Dance Education in Brno*.
The thesis is conceived as a set off our main separated parts.

In the first part of the thesis I depict the gradual development of a dance
department with the first professors in the lead ant he changes in the curriculum. This
department was established in 1946 as part of already existing music Conservatory.

The second part focuses on the establishment of an independent Music and
Dance School — Dance Conservatory in Brno. Here | concentrate on the beginning of
the establishment, changes after the revolution, the gradual development of the
school, characteristics of study and pupils as a comprehensive system of professional

dance education in Brno.



In the third part a great attention is devoted to three major personalities who
were an important influence in the history of the Dance Conservatory in Brno, Olga
Skalova, doc. Mgr. Ludvik Kotzian, Mgr. Zden¢k Karny.

In the final part | deal with the present and possible future tasks of the Dance

Conservatory in Brno. The thesis contains photographic attachment.
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Predmluva

Jako téma své diplomové prace jsem si zvolila Vyvoj tane¢niho Skolstvi
VvV Brné. Ve své praci se zabyvam historickym vznikem brnénského Skolstvi pii
Konzervatofi a postupnym vyvojem od zalozeni samostatné Hudebni a tane¢ni skoly
se souCasnym nazvem Tane¢ni konzervatof.

Toto téma jsem si vybrala z toho divodu, ze jsem uspé$né absolvovala
brnénskou Tanecni konzervator, kde jsem se setkala s vyznamnymi osobnostmi,
kterymi jsou Olga Skélova, Ludvik Kotzian a soucasny feditel Zden¢k Karny. Témto
osobnostem jsem ve své praci vénovala urcitou pozornost, popisuji jejich profesni
kariéru a pokusila se nastinit jejich osobity profil.

Pfedmétem mého snazeni je dosdhnout, aby se ma diplomové prace stala
hodnotnym piispévkem pro vefejnost, zajimajici se o tane¢ni umeéni a jeho vyvoj

Vv Brné.



Uvod

V diplomové praci se zabyvam historii a vyvojem tane¢niho Skolstvi od roku
1946 a postupnym vznikem Hudebni a tane¢ni Skoly, resp. Tanec¢ni konzervatote
v Brné. Za zcela zasadni pro vznik a osamostatnéni tane¢niho oboru povazuji piinos
tif vyznamnych osobnosti, které stali u zrodu Hudebni a tane¢ni $koly, resp. Tane¢ni
konzervatofre v Brné, jejim uspéSném chodu, kdy si tato instituce vybudovala
hodnotné renomé a zaslouzila se o vychovu mnoha talentovanych, uspéSnych
a svétoveé proslulych umélct. Témito osobnostmi z tane¢niho svéta jsou Olga
Skalova, Ludvik Kotzian a Zden¢k Karny.

Na zacatku pojedndvam o vyvoji tane¢niho Skolstvi v Brné. Na zakladé
dostupnych materialti jsem zjistila, Ze obor s timto zamétenim — Tanec, byl u nas
zna¢né€ omezen. Tento obor byl zastoupen hlavné na soukromych tane¢nich skolach,
které bohuzel neposkytovaly fadnou a potiebnou urovenn vyuky. Z hlediska
historického vyvoje se taneénimu oboru oteviely dvefe az s vybudovanim tane¢niho
oddéleni, které se stalo od roku 1946 soucasti Konzervatote, kde zmiiuji také prvni
profesory tance.

Dalsi etapou historického vyvoje tane¢niho oddéleni je jeho osamostatnéni
pod nazvem Hudebni a tanecni Skola a déale se soucasnym nézvem Tanecni
konzervatof v Brng, ktera je prezentovana puisobenim jednotlivych fediteld, kteti stali
V jejim Cele. Nejprve jsou piedstaveni v souvislosti jejich uceleného zivota a vlastni
kariéry, nasledné je sledovana jejich pedagogicka praxe a plisobeni v ramci Hudebni
a tanec¢ni Skoly, resp. Tane¢ni konzervatofe v Brné.

Cilem mé prace je zmapovat osobni pfinos Olgy Skélové, Ludvika Kotziana
a Zdenka Karného. Rozebiram jejich pfinos a vliv na provoz a organizaci prace
Hudebni a tane¢ni Skoly, resp. Tane¢ni konzervatore v Brn€. Sleduji jejich snahy,
pedagogické postupy, metody a pohnutky, kterymi se zapsali do historie Skoly.
Zajimam se o jejich ndhled na své predchidce, ¢i nasledovniky Vv cCele této
profesiondlni vzdélavaci instituce.

Posledni kapitola je vénovana soucasné Tanecni konzervatoii v Brné, jako
vysoce profilované umelecké skoly.

Jako nejcenngj§i prameny hodnotim osobni konzultace s Ludvikem
Kotzianem, které jsem méla mozZnost ziskat a s jeho ochotnym svolenim pouZit pro

svou praci.



1. Otevreni taneé¢niho oddéleni v roce 1946

Vyvoj tane¢niho Skolstvi v Brné znacné zaostdval za rozvojem hudebniho
Skolstvi ve své dob¢. V povalecném obdobi bylo velmi problematické zajistit pro
zaky vSech typu Skol tolik potiebné a kvalitni vzdélani. Rok 1945 vSak sebou pfinesl
fadu zmén v podobé¢ ziizeni specializovanych tfid nebo experimentalnich oddéleni
a zaroven se zameéfila pozornost na mimotadné talentované studenty. VSechny snahy
o realizaci odborného uméleckého studia se musely v naSem Skolstvi postupné
probojovat. Teprve roku 1946 se podafilo oteviit tanecni oddé€leni, které se stalo
soucasti brnénské Konzervatote, kterd pisobila jiz 28 let na velmi vysoké Grovni.

Tane¢nimu uméni se dostavalo pozornosti v ramci soukromych tanecnich
Skol, které ale neslouzily k zajisténi fadné arovné vyuky. K vyuéovani tance bylo
zapotiebi odborné zpusobilosti, to vSak zahrnovalo uréitou stupnici kvality
plnohodnotné ucitelské prapravy, od absolvovani amatérského kurzu az po
dlouhodobé studium taneniho systému.' Ztoho divodu doslo vroce 1925
k zavedeni statnich zkousek z rytmiky a gymnastiky.? K podnétu zavedeni t&chto
zkousek prispéla zacka Dalcrozovy metody Eliska Blahova, kterd vytvorila za
pomoci svych zakladu z této Skoly, osobitou metodu, teoreticky ji zdivodnila a na
odborné skole rytmiky spolku Vesna podle ni uéila.® Mazeme tedy fict, ze se kvalita
umélecké pripravy zvysila aZ po zavedeni statnich zkousek, kdy troven odborného
vzdélani vzrostla u fady ucitelek, které Eliska Bldhova sama vyskolila. Vychazely
piitom z metod Hellerau—Laxenburg, Dalcrozova, Duncanové, Bodeho a Labanova,

jez byly znamé i v Brng.*

'V Praze byla situace obdobna. Tane¢ni oddéleni zde bylo zfizeno pii Statni konzervatoii v Praze az
na zaklad¢é Vynosu Ministerstva Skolstvi a osvéty ze dne 11. 10. 1945. (HOSKOVA, J.; SKALA, G.;
GENZEROVA, G.; SLAVICKY, J.: Cesty k tanecnimu a baletnimu mistrovstvi - Tanecni konzervatot
hlavniho mésta Prahy, 1945-2005. Prvni vydani. Kvéta Vinklatova — KNIHY 555. Liberec: 2005.160
s.).

> HOLANKOVA, L.: 50 let brnénského tanecniho Skolstvi. Absolventska prace. Tane¢ni konzervatof
v Brné.

} Zensky vzdélavaci spolek Vesna je ¢eské ob&anské sdruzeni se sidlem v Brng, jehoz pocatky sahaji
do druhé poloviny 19. stoleti. Zabyva se vzdélavaci, socialni a zajmovou ¢innosti pro Sirokou
vefejnost.

PETRZELKA, 1. a MAJER, J.: Shornik k padesdtému vyroci trvani prvni moravské odborné umélecké
Skoly. Prvni vydani. Blok. Brno: 1969. 168 s.

* BLAHOVA, E.: Pohybsrytmussvyraz. Tiskem a nakladem &eské grafické Unie a. s. v Praze roku
1941. 224 s.
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Hellerau-Laxenburg metoda — Emile Jaques-Dalcroze se proslavil jako reformator
hudebné pedagogickych postupt. Pravem ho mizeme povazovat za tvirce metody
tzv. rytmické gymnastiky. Do podvédomi Siroké vefejnosti se metoda dostala uz pred
prvni svétovou valkou a doslo k vybudovani Bildungsanstalt Jaques-Dalcroze
v Hellerau u Drazd’an. Cinnost Jaques-Dalcroze pierusila prvni svétova vélka a Gstav
v Hellerau byl uzavien. V roce 1925 byl ustav pfesunut do Laxenburku u Vidné
a nadale uzival nazev Schule Hellerau-Laxenburg. Skola slouzila k vychové
tane¢nich pedagogl a k rozvoji choreografického mysleni, kdy studium zahrnovalo
osmileté vzdélavani na zaklad¢ seminaiti. Prvni seminaf probihal po dobu dvou let
a zajistoval vyuku télesného tance, nauku o pohybu, anatomii a fyziologii. Druhy
seminaf trval tfi roky a zajistoval vzdélani z oblasti rytmiky, hudby, improvizace
a harmonie. Posledni seminaf spocival ve specialni pfipravé ucitelek na studium
tance. Vyuka trvala tfi roky a hlavnimi pfedméty byly gymnastika, tane¢ni technika
a tane¢ni kompozice. Studium zahrnovalo i dopliujici pfedméty napi. navrhovani
Kostymii nebo d&jiny tance. Studenti jej ukonéili zkouskou pred odbornou komisi
a na zaklad¢ této zkousky poté ziskali prikaz (diplom), ktery je zmocnoval vyucovat
dle metody Hellerau-Laxenburg.

Ve skole v Hellerau studoval Antonin Ocenasek a Karel Pospisil, vudci
osobnosti Sokola, kteti prostiednictvim této metody puasobili intenzivnéji na rozvoj
sokolskych cvi¢eni. Dal$imi usp&€$nymi absolventy Skoly v Hellerau byly Anna
Dubska, Marie Volkova, Margarethe Kallab a Tonina Pavlovska-Klimeschova.
O propojeni metody k vice tane¢nimu pojeti usilovaly Jarmila Kroschlova, Mira
Holzbachova, Bertl Sommer-Kallmann, ktera vedla prazdninové kurzy a pfedevsim
Gret Eppinger, pusobici jako pedagozka rytmické gymnastiky na némecké Hudebni
akademii v Praze.

Dalcrozova metoda — Je zaloZena na systematicky vytvoifeném vztahu mezi hudbou
a pohybem na zdklad¢ rytmu, dynamiky, formy a dalSich mnoha charakteristik.
Metoda byvéa cCasto oznaCovana jako rytmickd gymnastika. Zalozil ji skladatel
a pedagog Emile Jaques-Dalcroze (1865-1950). Piisobil jako profesor na Zenevské
Konzervatofi a hledal, jak by vyuzil osobitou metodu v podobé improvizace ve
vychove hudebnikti. Svoji metodu poprvé zvetejnil v roce 1905 v ramci Svycarskych
hudebnich slavnosti. Postupné ji zdokonaloval a jeji umélecké moznosti ukazoval na

pravideln¢ konanych skolnich slavnostech. Aktivita Skoly v Hellerau vzbudila zajem
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u Siroké vefejnosti. Po roce 1918 se tato metoda zacala $ifit do svéta zasluhou jeho
zakt v Hellerau, napt. Valerii Kratinou, Jarmilou Kroschlovou nebo Rosalii Chladek.

Metoda vyzadovala zavislost pohybu (t€lesného rytmu) na hudbé a byla
nahrazena vnitini komunikaci mezi pohybem a hudbou. Vytvaiel se tak racionalni
rozvoj pro motivovani vztahu mezi hudbou a tancem, ktery vyplyval z rytmickych,
dynamickych a formalnich parametrt.

Ovlivnila tane¢nici Marii Rambert nebo Rosalii Chladek, ktera se umélecky
i pedagogicky snazila rozvinout podnéty zminéné metody Vv tane¢nim uméni.
V Ceské republice nasla metoda velké uplatnéni a to jak ve svém hudebné
pedagogickém zaméieni (rytmika), tak slouzila jako inspira¢ni zdroj pro taneéni
uméni. Z vyznamnych osobnosti bych zminila hlavné Elisku Bldhovou, ktera se
zaméfila na problematiku rytmické gymnastiky a dalSich pohybovych metod. Vydala
teoretickou publikaci — ,,Pohyberytmusevyraz®, kde vylozila souhrnny pohled na
vyvoj charakteristiky této metody a zaradila ji do SirSiho pohybového, tanecniho
dobového déni.

Dalcroze je pravem povazovan za zakladatele rytmiky a uméleckého tance,
ktery spolecné s dal$imi prikopniky, hlavn¢ Labanem, rozvinul tak, ze ziskal narok
na uznani tance jako samostatného umeéni. Dalcroze pravil: ,, Rytmickd gymnastika
ma za ukol zdokonalovati silu a ohebnost svalovou v pomérech casu i prostoru,
hudby i plastiky. “°
Duncanové metoda — Touto metodou se zabyvala sestra slavné svétové taneCnice
Isadory Duncanové, Elizabeth Duncanova. V Berling si v roce 1904 zalozila $kolu
tance, kterd patii k nejstar§im $kolam pohybového uméni. Skola sebou piinasela
zcela novy thel pohledu na télo, pohyb a praci s nimi. Studium bylo zaloZené na
raznych a nejen uméleckych oborech, kde se vyucoval tanec a anatomie a na zakladé
toho mélo dojit k plnému rozviti lidské osobnosti. Studenti tak méli otevienou cestu
Kk pfirozenému pohybovému ztvarnéni, které mohli i nadale rozvijet. Tanec byl
vniman predevSim jako ndstroj sebepoznani a slouZzil jako umélecky vyjadfovaci
prosttedek. Dilezitou roli hralo svobodné mysleni a citéni, aby se utvafela osobnost
kazdého studenta a on ze svého potencialu vytéZil co nejvic. Pozdéji prevedla

Duncanova tuto $kolu i do Salzburku. Ve své praci kladla velky diraz na eticky

* BLAHOVA, E.: Pohyberytmussvyraz. Tiskem a nikladem Geské grafické Unie a. s. v Praze roku
1941. 224 s., str. 25
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rozvoj celé osobnosti. ,, Vychovivat je zdkladnou piipravy k uméleckému tanci.

Sama propaguje taneéni uméni k ,, povzneseni duse a uzdraveni téla, " jako cil své
metody.

Koncem 20. let byla v Praze zalozena a podpofena SpoleCnost pratel
Elizabeth Duncanové. V jejim cele stali tehdy duncanisté ztad sokold, umélci,
filozofli a vysokoskolskych pedagogt, kteti vytvofili silnou zdkladnu pro piesun
instituce do Prahy v roce 1931.8 Na nové ziizené $kole v Praze studovali prvnim
rokem pouze Ctyfi starSi zakyn¢ a osm mladSich déti. Mezi zakyné patfila Jarmila
Jetfabkova, kterd ziskala oficidlni stipendium ze Skoly Elizabety Duncanové. Prvni
dva roky vyuku vedla ona sama a poté poveértila oficidlné vedenim kurzti Jarmilu
Jetabkovou. S odstupem let si Jefabkova zalozila vlastni studio a od roku 1937 az do
roku 1959, kdy bylo znarodnéno a pod oficialnim nazvem ., Skola uméleckého tance
Jarmily Jerabkové, zaloZena za osobniho Fizeni Elizabety Duncanové*, Gspésné
provozovano.’

Bodeho metoda — Skola Dr. Rud. Bodeho patfi k nejstar§im pohybovym $koldm
v Némecku. ,, Svou praci zalozil predevsim na zakladé organického priitbehu pohybu,
izn. prirozené stridani napéti a uvolnéni, jez je zakladem kazdého pohybu a znakem
rytmického stridani. Na svych zdasadach a zkusenostech postupné vybudoval nauku
o pohybu, kterd se stala zdkladem pro jeho metodu.“*® Metoda je svého Easu
v Némecku velmi oblibend, u nés vsak tento smér nenachazi plné uplatnéni.

Labanova metoda — Zakladatelem je Rudolf Laban. Metoda je specificka v tom, ze
pti pohybové vychové nevyuziva hudbu, ba naopak ji zavrhuje. Hudba neni stfedem
pozornosti jako u Dalcrozovy metody, ani neslouzi jako pomocny prvek, ktery je
vyuzivany u Bodeho metody, ale Laban povazuje spojeni hudebniho doprovodu za

omezujici a svazujici k pfirozenému rytmu ¢lovéka.

® BLAHOVA, E.: Pohyberytmussvyraz. Tiskem a nikladem Geské grafické Unie a. s. v Praze roku
1941.224 s., str. 74

"Ta mtéz, str. 74

®* NOVORYTOVA, J.: Eva Blazickové-tanec jako Zivotni postoj. Bakalaiska diplomova prace.
Masarykova univerzita, Filozoficka fakulta. Brno: 2010.

*NOVORYTOVA, J.: Eva Blazickové-tanec jako Zivotni postoj. Bakalaiska diplomova prace.
Masarykova univerzita, Filozoficka fakulta. Brno: 2010.

Y BLAHOVA, E.: Pohyberytmusvyraz. Tiskem a nakladem eské grafické Unie a. s. v Praze roku
1941. 224 s., str. 70
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,, Genialnimu umeélci Labanovi se podarilo spojit moderni tanec bez hudby a projev
telesného rytmu bez pomoci vnejsiho rytmu. Jeho myslenky mu otevieli nové obzory
a strhly tak zajem celého uméleckého svéta. «dl

Jeho metodu u nas preferovala tane¢nice Mil¢a Mayerova (vl. jménem
Milada), ktera za prvni republiky zavedla Skolu tance na zaklad¢ zapisovani cvikl
a etud pisma podle vzoru Labanovy metody.

Postupem ¢asu bylo nutné dal$i prohloubeni vzdélavani metodiky, coz vedlo
az ke zfizeni Svazu tanec, rytmika, gymnastika (STRG), kde ptlisobily prevazné

utitelky z tane¢nich $kol.™

Co se tyce oboru klasického tance, zde byla situace odlisnd. Soukromé baletni
Skoly si zakladali hlavné ¢lenové baletnich soubori a to bud’ za své umeélecké

¢innosti, nebo a to vétsinou, po jejim ukonéeni.® VV Brné si ziskala viidéi postaveni
baletni Skola I. V. Psoty, ze které vysla cela generace tanecnic a tane¢niku, ktefi se
uplatnili nejen na divadelnich scénach, ale néktefi ziskali mista pedagogti na nové
vybudovaném tane¢nim oddéleni brnénské Konzervatote.

Diky ztfizeni tane¢niho oddéleni na konzervatoii se vyttibil ryze profesiondlni
smér vyuky. Tanecni Skolstvi tak pteslo do vefejnopravni spravy. Spole¢né se
systematickou odbornou tane¢ni vychovou, poskytovalo ucelené vzdélavani zakim,
ktefi byli pfijimani po ukonceni zakladni Skoly, na nasledné ctyfleté studium.
Po jeho ukonceni ziskali mimo stiedoSkolského vzdélani také aprobaci k divadelni
praxi. Studium zahrnovalo pifedméty cizich jazykt, vytvarné vychovy, teorii
a vyuku dé&jin tance a hudby. V oblasti odbornych pfedméti se soustiedilo na vyuku
klasického, novodobého a lidového tance, rytmiky, tane¢ni improvizace,
pedagogiky a metodiky. Klasicky a novodoby tanec mél plvodné stejny pocet
vyucovacich hodin, ale po uplynuti prvnich let existence tanecniho oddéleni a diky
vzrustajicim naroktim, bylo nutno zvysit pocet hodin klasického tance. Z téchto

divodi se zamérné pristoupilo ke zmeéné v ucebnich planech, kdy byly vypustény

“BLAHOVA, E.: Pohyberytmusvyraz. Tiskem a nakladem eské grafické Unie a. s. v Praze roku
1941.224 s., str. 62

2 PETRZELKA, 1. a MAJER, J.: Shornik k padesatému vyroci trvani prvii moravské odborné
umélecké Skoly. Prvni vydani. Blok. Brno: 1969. 168 s., str. 58

B PETRZELKA, 1. a MAJER, J.: Shornik k padesatému vyroci trvani prvii moravské odborné
umélecké Skoly. Prvni vydani. Blok. Brno: 1969. 168 s., str. 58
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nekteré predméty zaméfené k pedagogice a omezil se i pocet hodin teorie a d&jin
tance. Vyuka se tak mohla soustfedit jen na profesionalni vykonnou praxi.'*

Mezi prvni profesorky tane¢nich oborti v Brné patfily Mira Figarova (vl.
jménem Miroslava), Ludmila Hyprovd a Maryna Ulehlova. Prvni jmenovan
pusobila ve Statnim divadle v Brné jako primabalerina. Své tanecni zéklady ziskala
jak u Jelizavety Nikolské, tak v baletni Skole I. V. Psoty, kde se seznamila
I s pedagogickou praxi. Byla profesorkou klasického tance a pln¢ oddana zakladim
ruské tanec¢ni Skoly vedla své zaky k tradici klasického baletu.’ Postupem let ptibyli
dalsi ucitelé¢ klasického tance, dr. Mariana Tymichovd, kterd byla vyskolend ve
Francii, Véra Vagnerova, Véra Avratova, Viktor Malcev, Jifi Nermut, ktefi byli
¢leny Statniho divadla v Brn€ a odchovanci Psotovy $koly. Pozdgji do ucitelského
sboru piibyla Olga Kvasnicova, téZ Psotova Zacka.

Prikopnické zacatky tane¢niho oddéleni se z pocatku nesetkaly s ispéchem,
a proto ti, ktefi stali u zrodu, museli prekonavat tézkosti a snazili se prosazovat jeho
existenci. V prvnich letech to byly problémy zcela zasadni, jako napf. nedostatek
odborné kvalifikovanych pedagogli a absence ucebnich osnov a pland. Z téchto
divodt byli budouci pedagogové, kteti neméli tu moznost vystudovat tanec na
ptislusné odborné urovni, odkézani na zahrani¢ni pomoc, zejména na byvaly
Sovétsky svaz. Odbornici ze zahrani¢i seznamili brnénské pedagogy se strukturou

ruského tanecniho Skolstvi a diky tomu vznikly prvni ucebni plany pro jednotlivé

tane¢ni predmety.

Pro vérohodnost piikladam opis vysvédceni a absolutoria jednoho z prvnich

absolventu Statni hudebni a dramatické konservatoie v Brné — tane¢niho oddéleni.

Studium probihalo v letech 1951-1955 a bylo ukon&eno Absolutoriem.*®

Y PETRZELKA, 1. a MAJER, J.: Shornik k padesatému vyroci trvani prvii moravské odborné
umélecke skoly. Prvni vydani. Blok. Brno: 1969. 168 s., str. 59

> PETRZELKA, 1. a MAJER, J.: Shornik k padesatému vyroci trvani prvii moravské odborné
umélecke skoly. Prvni vydani. Blok. Brno: 1969. 168 s., str. 59

'*STATNI A DRAMATICKA KONSERVATOR V BRNE. Opis vysvéd&eni &tyfletého studia a
vysvédceni o absolutoriu. Brno: 1951-1955.
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Cislo katal.: 2 Ro¢nik: L I, 111, IV

Piedméty Roénik l. . 1. (\VA Absolutorium
Tane¢ni gymnastika / / / - /

Novodoby tanec - - - - -

Akademicky tance / / / / /
Lidové tance domaéci / / - - /
Lidové tance cizi - - / / /

Prvky tane¢niho vyrazu - - - - -
Tane¢ni mimika a vyraz - - - - -
Serm / - - - /

Spolecenské tance - - - - -

Theorie tance / / / - /
D¢jiny tance - - - / /
D¢jiny divadla - / - - /
Vseobecna hudebni nauka / - - - -
Sluchova a rytmicka cviceni / - - - -
Nauka o harmonii - / - - /
Nauka o hudebnich formach - - / - /
Dé¢jiny hudby - - - / /
Hra na klavir / / / - /

Bici nastroje - - - - -

Télovéda / - - - /
Vytvarna nauka - / / - /
Kresleni / - - - /
Divadelni li¢eni - / - - -
Nauka 0 masce a kostymu - - - - /

Theoretické praktikum - - - - -

Theoretické pedagogium - - - - -
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Predméty Roc¢nik
Praktické pedagogium
Pedagogika

Cestina

Jazyk cizi (rusky)

Kulturni dé€jiny

Kulturni dé&jiny 11

Hudebni rytmika

Uvod do filosofie

Obcanska vychova
Spolec¢enska vychova

Branna vychova

Hereckd vychova

Akustika a v§eob. hud. nauka

Intonace
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1.1 Prvni profesori tance

Prvnimi profesorkami taneéniho oddéleni v Brné byly jmenovany — Mira
Figarova, Ludmila Hyprova, Marina Ulehlové a postupem &asu k nim piibyli dalsi
vyucujici tane¢niho oboru: dr. Mariana Tymichova, Véra Vagnerova, Véra Avratova,

Viktor Malcev, Jifi Nermut a Olga Kvasnicova.'’

Mira_ Figarova (1917-2013) narozena 14. 8. 1917 byla vynikajici ¢eska

taneCnice a patfila K nejvyraznéj§im osobnostem historie brnénského baletniho
souboru. Uz jako mala divenka navstévovala rytmickou Skolu Elisky Blahové v Brné
a postupné se jejim velkym zdjmem stal klasicky tanec. To ji pfivedlo do tehdejSiho
brnénského Zemského divadla, kde si vynikajici tane¢nik a choreograf I. V. Psota
nov¢ oteviel baletni Skolu. Zde se vyucoval nejen klasicky tanec, ale i gymnastika
a lidovy tanec. Mira Figarova zde zacina budovat svoji tanecni kariéru a své prvni
taneCni kricky uplatiiuje v prvnich détskych pifedstavenich. Svoji prvni roli
Signorina Gioventu V baletu Vitézslava Novaka se predstavila v Psotoveé premiéte ve
svych necelych c¢trnacti letech a v roce 1932 ziskala angazméa v Narodnim divadle
v Brné. Pozdéji byla pfijata do slavného tanecniho souboru baletni Skoly
primabaleriny Jelizavety Nikolské, diky némuz se ucastni fady zahrani¢nich
vystoupeni v Chicagu. V roce 1934 byla ptfijata do angazma baletniho souboru
Méstského divadla na Kralovskych Vinohradech. Zde vSak setrvala jen chvili a po
usp&Sném absolvovani konkurzniho fizeni se stala ¢lenkou baletniho souboru
Nérodniho divadla v Praze. Vroce 1936 se vratila zpét do Brna do baletniho
souboru. Zde pusobila jako ¢lenka celych pétadvacet let.

Postupem cCasu se vypracovala az na post solistky — primabaleriny a divéci
ji mohli zhlédnout v mnoha krasnych rolich, Kolombina ve svétovém opete-baletu
Bohuslava Martini Divadlo za brdanou (1936), ve stejné roli zazafila i v baletu
Roberta Schumanna Karneval (1937) a jako Panenka ve Vzpoure hracek (1937).
V baletu od LeoSe Janacka Rdkos Rakoczy a ve svétové premiéte Prokofjevova
baletu Romeo a Julie stal po jejim boku skvé€ly tanecni partner I. V. Psota. Velké

ohlasy sklidila za titulni roli Seherezddy od N. A. Rimského-Korsakova, a také roli

Y PETRZELKA, 1. a MAJER, J.: Shornik k padesatému vyroci trvani prvii moravské odborné
umélecké skoly. Prvni vydani. Blok. Brno: 1969. 168 s.

18



Panenky v baletu Petruska shudbou Igora Stravinského. Jeji nejveétsi roli byla
mistrovsky ztvarnéna dvojrole Odetty - Odilie v Labutim jezere od P. .
Cajkovského. Vale¢na léta 1942 — 1945 stravila jako solistka a choreografka
v némeckém divadle v Olomouci.

V letech 1946 — 1976 pusobila jako profesorka klasického tance na brnénské
tanecni Konzervatofi a jako solistka, choreogratka a baletni pedagozka baletu
Narodniho divadla Brno v letech 1936 — 1961. Jeji technicka vybavenost byla
dokonal4 a tane¢nim projevem zduraziovala sviij Zensky ptivab a tanecni eleganci.

Po jejim boku stil zivotni partner, kterym byl operni pévec a solista
Janackovy opery Narodniho divadla v Praze Zden€k Kroupa. V roce 1996 ji byla
udélena Cena Thalie za celozivotni mistrovstvi v oboru balet a v roce 2001 obdrzela
rovnéz Cenu mésta Brna v oboru dramatické uméni.

V roce 2013 nés ve svych pétadevadesati letech navzdy opustila vyjime¢na osobnost

Miry Figarové, jejiz autoportrét nechybi ani v divadelni sini slavy.'®

Ludmila Hyprova (1907-1986) se zabyvala vyukou novodobého tance. Byla

vychovana u Jarmily Kroschlové a zaklady ziskala z odborné skoly pfi Vesné.

Byla jednou z mala profesorek, ktera vychazela ve svych hodinach vétsinou
z improvizace. Nechdvala své zaky rozvijet fantazii tane¢ni tvofivost na dany namét,
at’ se to tykalo hudby, tance ¢i literarné-vytvarného tématu. Snazila se u nich
rozvinout smysl pro technickou dokonalost, citéni rytmu a vyuziti potencialu
vlastniho tviréiho piistupu. Vzniklo tak prvni absolventské ptedstaveni: Pandorina
skiii s hudbou Zdeiika Mrkose v roce 1950, které se sekalo s Gispéchem.™

Pojem novodoby tanec byl v té dobé zna¢né rozsahly, ale jeho metodika byla
ponékud problematicka z divodu pfistupu pedagoga k hodiné samotné, nebot

v RTRT v . 7 2
to vyzadovalo mnohem vétsi pripravenost, nez v oboru klasickém. 0

¥ FIGAROVA, Mira. Zivotopis. Stazeno autorkou dne 10. 2. 2013 [online]
http://www.ndbrno.cz/o-divadle/mira-figarova

¥ PETRZELKA, 1. a MAJER, J.: Sbornik k padesatému vyroci trvani prvii moravské odborné
umélecke skoly. Prvni vydani. Blok. Brno: 1969. 168 s., str. 59

2 PETRZELKA, |. a MAJER, J.: Shornik k padesatému vyroci trvani prvii moravské odborné
umélecke skoly. Prvni vydani. Blok. Brno: 1969. 168 s., str. 59
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Z dalsich profesorek a predstavitelek novodobého tance bych zminila Jifinu
Rysankovou, ktera z Cistych pohybti vypracovala formalné uceleny systém a Toninu
Pavlovskou-Klimeschovou, o které jsem se zminila vramci Skoly Hellerau-
Laxenburg, Maju Ptasinskou, ktera zastupovala metodu Jaquese-Dalcroze. Pozd¢ji

k nim piibyly profesorky novodobého tance Alena Zavielova a Marie Turkova.”*

Maryna Ulehlova (1903-1981) své vzdélani ziskala u Elizabety Duncanové,

VVVVVV

tance zameétovala hlavné na pohybové vyjadieni slovackého a slovenského stylu
tanct a dbala na Cistotu provedeni. Byla i organizatorkou fady kurzt lidovych tanci.

lidovych pisni a tanct, kterd se snazila u svych studenti vzbudit pfirozeny vztah

Al KT L 22
soucasného ¢loveka k lidovym tradicim.

Véra Vagnerova (1926-2007) pusobila na brnénské konzervatofi jako

profesorka klasického tance v letech 1950 az 1984.

Uz od détstvi byla velmi pohybové nadana a své vzdélani ziskala v baletni
Skole I. V. Psoty. V roce 1940 ziskala angazma do baletniho souboru Narodniho
divadla v Brné. Soustiedila se pfevazné na lyrické zenské role a v t¢ dob¢ byla jejich
znamenitou piedstavitelkou. Z jejich velkych roli to byla hlavni role Julie ve
stejnojmenném baletu Romeo a Julie s hudbou S. Prokofjeva, z dalsich jmenuji
dvojroli Odetty a Odilie z baletu Labuti jezero od P. 1. Cajskovského a Desdemona
v Othellovi. V baletech, které byly na repertoaru Narodniho divadla v Brng,
ucinkovala od druhé poloviny 40. let aZ do pocatku 60. let. Nejen jako vynikajici
primabalerina, ale i jako vynikajici pedagog piisobila Vagnerova i v divadle, které

opustila v roce 2002.

> PETRZELKA, 1. a MAJER, J.: Shornik k padesatému vyroci trvani prvii moravské odborné
umélecke skoly. Prvni vydani. Blok. Brno: 1969. 168 s., str. 59
2 PETRZELKA, 1. a MAJER, J.: Shornik k padesatému vyroci trvani prvii moravské odborné
umélecke skoly. Prvni vydani. Blok. Brno: 1969. 168 s., str. 59
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Za celozivotni mistrovstvi v oboru balet ziskala v roce 2005 Cenu Thalie za
celozivotni mistrovstvi v oboru balet. Po t&zké nemoci umira 1. ledna 2007 ve véku

osmdesati let.?>

Véra Avratova (1927-2007) narozena 4. 2. 1927 se provdala za Jifiho
Nermuta, vynikajiciho tane¢nika a choreografa.

Tane¢ni zaklady ziskala v baletni Skole I. V. Psoty v Brn¢ a prvni angazma
ziskala v Ostravé 1942 — 1945, které ji nabidl tane¢nik a choreograf Emerich
Gabzdyl.** V této dobé se stale aktivng doskoluje u rakouské choreografky Dia Lacu.
V letech 1945 — 1971 se opét vraci zpét do Brna do angazma. Svoji tanecni kariéru
zakoncila jako tane¢nice, choreograftka a profesorka ve videniském Raimund Theater.
Bez této vyznamné osobnosti by se brnénsky balet neobesel. Jako tane¢nice vynikala
svou lyricnosti, ptvabem a ladnosti v pohybu. Ztélesnila mnoho hlavnich
a vyznamnych roli, napt. dvojrole Odetty a Odilie v Labutim jezere (1950,1955),
Auroru a Dobrou vilu vbaletu Spici krasavice (1952,1964), Zaremu
V Bachcisarajské fontané (1953), Julii v baletu Romeo a Julie (1954), ziskala hlavni
roli v Rudém maku (1954) a piedstavila se jako Dulcinea v Donu Quijotovi (1957).
Za své choreografické éry postavila v Brn¢ balet Mila sedmi loupeznikii (1967).

Jako profesorka klasického tance pusobila na tane¢nim oddéleni Konzervatore
v Brné v letech 1958 — 1969 a na Janackové akademii muzickych uméni v Brné 1969
— 1972. Je majitelkou mnoha ocenéni z tane¢nich soutézi v Marianskych laznich
v roce 1949 a z SFMT (Svétovy festival studentti a mladeze) z Moskvy v roce 1965.
V roce 1964 se stala zaslouzilou umélkyni. Roku 1985 ji byla ud€lena stfibrna

medaile za zasluhy o Rakousko.?

2 VAGNEROVA, Véra. Zivotopis. StaZeno autorkou dne 10. 2. 2013 [online]
http://aktualne.centrum.cz/kultura/umeni/clanek.phtml?id=324925

** GABZDIL, Emerich. Zivotopis. Stazeno autorkou dne 10. 2. 2013 [online]
http://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/index.php?option=com_mdictionary&action=record_deta
il&id=5115

»® AVRATOVA, Véra. Zivotopis. Stazeno autorkou dne 10. 2. 2013[online]
http://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/index.php?option=com_mdictionary&action=record_deta
il&id=2

21



Viktor Malcev (1920-2002) narozeny 3. 11. 1920 své tanecni zaklady ziskal

nejen u Jelizavety Nikolské, ale také v baletni Skole I. V. Psoty. Svoji tane¢ni drahu
zapotal ve Svandové divadle 1938-40, dale pasobil v Tylové divadle v Nuslich 1940.
Poté byl pfijat do prazského Narodniho divadla v roce 1941 a s ptestavkami zde
stravil neuvétitelnych dvacet Sest let. V pribehu let se postupné vypracoval a presel
vroce 1943 na drahu solisty. Od roku 1944 vSak na chvili plsobil na scéné
Opernhaus der Stadt Wien. V letech 1945 — 1952 pusobil jako sélista v brnénském
Narodnim divadle a od roku 1972 jako sdlista v Narodnim divadle v Praze.
Byl vynikajici interpret, ktery zpocatku zaujal divaky lyrickymi rolemi, jako princ
v baletu Z pohddky do pohadky (1946), Labuti jezero (1950) v Brné (1952) v Praze,
Romea v baletu Romeo a Julie na brnénské scéné v roce (1947) a v Praze (1953,
1962). Postupem casu vyzral v piedstavitele fady demicharakternich roli, které
odpovidaly jeho muznému a osobitému tane¢né-vyrazovému typu, napiiklad Othello
ve stejnojmenném baletu (1959), Girej v Bachdcisarajské fontine (1954), Vezir
V Sedmi krasavicich (1959) a Myslivec ve Viktorce (1964).

Od roku 1947 — 1952 pisobil na brnénské Konzervatoii jako pedagog
klasického tance, ve stejném oboru se uplatnil dva roky i v Praze 1952 — 1954.
Na katedfe hudebni akademie muzickych uméni — HAMU v Praze v letech
1958 — 1964 vyucoval tanec s partnerem a v Sedesatych letech jako externista piisobil
na Statni tanecni Skole v Berlin€. V roce 1947 mu byla ptidélena funkce baletniho
mistra
a vedouciho souboru v Usti nad Labem a poté v letech 1990 — 1991 byl vedoucim
baletniho souboru v Olomouci. Choreograficky spolupracoval i s jinymi divadelnimi
sloZzkami jako byla opera ¢i opereta a rad se ve volnych chvilich vénoval tane¢ni
Zurnalistice.

V roce 1963 ziskal titul zaslouzilého umélce a roku 1977 mu byla udélena
Cena Thalie za celozivotni mistrovstvi. V roce 1996 obdrzel Cenu Senior Prix
nadace Zivot umélce. Byl prvnim manzelem Olgy Skalové a zemiel v Praze 20. 1.
2002.%°

* MALCEV, Viktor. Zivotopis. Stazeno autorkou dne 10. 5. 2013 [online]
http://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/index.php?option=com_mdictionary&action=record_deta
il&id=5185
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osobnosti baletniho uméni povélecné éry.

Balet studoval v jiz slavné baletni Skole I. V. Psoty a tanci se vénoval
svelkym nasazenim. Kromé¢ tance se také vénoval studiu na varhanickém
a dramatickém oddéleni brnénské Konzervatote a na Filozofické fakult¢ Masarykovy
univerzity se vénoval studiu francouzstiny a télesné vychovy. Jifi Nermut byl velmi
ambiciozni a cilevédomé se snazil dosahnout vSestranného vzd€lani, zdravé se
stravoval a to vSe ovlivnilo jeho tspéSnou uméleckou kariéru. Postupem casu
se stavéa velkou oporou Psotova souboru a zacind se vénovat choreografické ¢innosti.

Jako tane¢nik vynikal pievazné v lyrickych rolich, jako jsou Princ v Labutim
Jjezere (1950,1955), Princ v Popelce (1953), Vaclav v Bachcisarajské fontdine (1953)
a mistrovsky se pfedstavil v roli Romea v baletu Romeo a Julie (1954). Pamétniktim
se zapsal technicky dokonalou a vyrazovou roli Modrého ptédka ve Spici krasavici
(1952).

V roce 1952 I. V. Psota umira a Jifi Nermut nastupuje na jeho misto jako
choreograf a v letech 1955 — 1961 zde puisobi jako $éf baletu.

Ve svych prvnich choreografickych dilech se prezentoval na jevisti
soucasného Mahenova divadla nastudovanim Poloveckych tancii (1952) s hudbou
A. P. Borodina. Zdalsich jeho skvélych choreografickych dél bych zminila
Maskaradu (1952) shudbou A. Chacaturjana, Popelku (1967) s hudbou
S. Prokofjeva a jedno z nejlepsich zpracovani Romea a Julie (1954). V pozici $éfa
baletniho souboru vytvofil dilo Plameny Parize (1956) s hudbou B. V. Asafjeva,
S niZ odjel na zahrani¢ni turné do PatiZe. Z hlediska historie brnénského baletu se
J. Nermut jako choreograf zapsal hlavn€¢ nazkouSenim prvotni premiéry
mimofadného baletu Don Quijote (1957) od Jaroslava Doubravy. Ve svych
choreografiich se nevénoval pouze klasickym titulim, ale i modernim a z nich
vynika choreografie Princ ze zemé pagod (1959) od B. Brittena, kde se predstavil
divakim v hlavni roli. Dale to byla Nikotina a Signorina Gioventi (1959) od
skladatele Vitézslava Novaka nebo Ples kadetii s hudbou R. Strausse.

V Sedesatych letech dostal nabidku pracovat jako choreograf v zahranici, kam
odjel nejprve do rakouského Klagenfurtu a pozdéji do francouzského Nantes.
Za n¢jaky Cas se vratil zpét do Brna a pusobil jako tanecni pedagog Vv baletu

zp&voherniho souboru a po zranéni odchazi do invalidniho dichodu.
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Jako vynikajici solista, choreograf, pedagog i umélecky $éf baletu Narodniho
divadla v Brn¢ vzdy pracoval pii vyuce s velkym nasazenim a elanem.
Za svuj zivot ziskal Cenu Thalie za celoZivotni mistrovstvi v oboru balet

v roce 2005 a promluvil o tom, jak piekonavat Zivotni uskali.?’

Olga Kvasnicova (1920-2001) narozena 12. 3. 1920 v Brn¢ jako netef
I. V. Psoty.

Tane¢ni zaklady ziskala stejné jako mnoho zalinajicich tane¢niki své doby
Vv baletni skole I. V. Psoty. Poté uspésn¢ ukoncila tane¢ni vzdélani na Konzervatoti
v B¢ v roce 1950. Soucasné se vzdélavala na Filozofické fakult¢ Masarykovy
univerzity v oboru ¢estina, filosofie a d&jiny divadla v letech 1945 — 1947. Své
taneéni uméni prohlubovala v ramci kurztt moderniho tance u Antonie Klimeschové-
Pavlovské v Brné. Mezi lety 1950 — 1982 se vénovala jako pedagog vyuce Teorie
a d&jiny tance na Konzervatofi v Brn¢, kde byla vedouci tane¢niho odd¢leni. Pozdéji
si piibrala jesté hodiny Klasického tance v letech 1953 — 1982. V letech 1952 — 1960
pusobila jako pedagog ve vyznamné baletni Skole I. V. Psoty Patfi mezi prvni

absolventky tane¢niho oddéleni v Brng.?

1.2 Zmény vyuky v 50 letech

Na tane¢ni oddéleni v ramci brnénské Konzervatofe byli Zaci pfijimani
V patnacti letech, po ukonceni Skolni dochazky na zakladni Skole. Po pfijeti si Zaci
museli zvyknout nejen na vyraznou zménu studia, ale i na fyzickou zatéz a nebyla to
pro n¢ jednoducha doba. Vzhledem k bouflivému obdobi pubertalniho vyvoje, Zaci
casto zanedbavali, podceniovali pfesnost a Cistotu tanecni techniky, coz se pozdé&ji
neptiznivé projevilo na jejich zdravotnim stavu (Unava, nemoc a fada urazi). Jako
profesionalni absolventi po ¢tyfletém studiu zahajovali divadelni praxi, tedy divky ve
dvaceti letech a chlapci vzhledem k vojenské sluzbé az ve dvaadvaceti letech. Kdyz

piihlédneme k aktivni draze umélce-tanecnika, je to velmi pozdé€ uchazet se o praci

* NERMUT, Jifi. Zivotopis. Stazeno autorkou dne 10. 2. 2013 [online]
http://www.ndbrno.cz/o-divadle/jiri-nermut

 DUFKOVA, E. a SRBA, B.: Postavy brnénského jevisté II. 1884 — 1989. Umélci Narodniho,
Zemského a Statniho divadla v Brné. Statni divadlo v Brn€. Brno: 1993. 734 s.
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v tak pozdnim véku. A proto se od zaCatku systematicky pracovalo na ustdleni
metody vyuky klasického tance, kterd by béhem Ctyrt let zajistila dostateéné vzdélani
v oboru. Pedagogové se snazili navazat kontakty se sovétskymi pedagogy a jezdili
tak na studijni pobyty do SSSR nebo jim zprosttedkovavali pobyt u nas v CSSR.
Diky podnétu profesorky Olgy A. Iljiny, kterd v té dobé pusobila na moskevském
choreografickém ucilisti, doSlo ve Skolnim roce 1957/58 k upravé naSich ucebnich
plant, kde vysvétlila strukturu vyuky sovétské tanecni Skoly. Na tomto zakladé se
zvedl pocet hodin klasického tance a v uc¢ebnich planech ptibyly hodiny vykonné
praxe a hodiny tance s partnerem.?® Studium se z ptivodnich &tyf let zvedlo o jeden
rok a prvni absolventi pétiletého studia absolvovali v roce 1962. Studium museli
zakoncit ve ¢tvrtém ro¢niku maturitou a v patém ro¢niku absolutoriem, ale aby Zaci
mohli byt pfijimani vranéjSim véku, to se bohuZel u nds vté¢ dobé jeste
neprosadilo.*

Ve skolnim roce 1966/67 byly za podpory Jihomoravského krajského
narodniho vyboru a Ministerstva Skolstvi a kultury vybudovana zkuSebni,
experimentalni tiida, pfi zakladni devitileté Skole — ZDS na Statikové ulici, pro zaky,
ktefi ukoncili Sestou tfidu. Zde se vyuka zamétovala na odborné predméty, které
vyucovali profesoii ztane¢niho oddéleni Konzervatofe, ktera od Skolniho roku
1968/69 zajist'ovala plnohodnotnou vyuku. Studenti byli pfijimani ve dvanacti letech
a Vv pribéhu sedmiletého studia pfipravovani bud’ k vykonné praxi, nebo ucitelské
¢innosti. Diky skvélym ohlasim na zahrani¢ni stfedni odborné s$koly, doslo
k pfeorganizovani tane¢niho oddéleni konzervatofe na délku sedmiletého studia.
Vysledky byly ojedinélé a piekonaly dosavadni zkuSenosti Skolského systému.
Na zaklad t&chto poznatki bylo v Praze otevieno podobné taneni oddéleni.™
K odbornym ptedmétim piibyla rovnéz vyuka novodobého tance, kterd zaznamenala
zmény v poctu hodin 1 v metodach. Oproti oboru klasickému, je pojem novodoby
tanec zna¢né€ rozsahly a upiesnéni jeho metody bylo Zivou svétovou problematikou,
nebot’ zavisi pfevazné na pristupu pedagoga K hodiné a k zakim. V Cele prvnich

profesorit novodobého tance patfila Ludmila Hyprova, jez stala ve vedeni oddéleni

* PETRZELKA, 1. a MAJER, J.: Shornik k padesatému vyroci trvani prvii moravské odborné
umélecke skoly. Prvni vydani. Blok. Brno: 1969. 168 s., str. 59
0 PETRZELKA, 1. a MAJER, J.: Shornik k padesatému vyroci trvani prvii moravské odborné
umélecke skoly. Prvni vydani. Blok. Brno: 1969. 168 s., str. 59
> PETRZELKA, 1. a MAJER, 1.: Shornik k padesatému vyroci trvani prvii moravské odborné
umeélecke skoly. Prvni vydani. Blok. Brno: 1969. 168 s., str. 59
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vice nez celé desetileti. Vyskolila se v odborné Skole rytmiky pii Vesné a také
u Jarmily Kroschlové. Dalsi profesorkou novodobého tance byla Jifina RySankova,
ktera se zaméfila na vytvoreni systému formalné ¢istych pohybi, kde vyrazovost je
v souladu vytiibené zpracovanych prvkid. Tonina Pavlovska-Klimeschova vysla
ze Skoly Hellerau-Laxenburg a ve své vyuce se zaméiovala na tehdejsi moderni
proudy novodobého tance. Méaja Ptasinska byla odchovankyni Dalcrozovy metody
a nékolik let se vénovala hudebni rytmice. Dalsi profesorkou, ktera se vénovala
vyuce novodobého tance, byla Alena Zavielova.

Lidovy tanec byl v zastoupeni profesorek Maryny Ulehlové, ktera byla zakyni
Elizabety Duncanové. Ve svych hodinach ¢erpala pifevazné z jeji metody a snazila se
propojit autentické podani a Cistotu lidového projevu. Postupem ¢asu ji vystiidala
Eliska Rybnickova, jeZ pusobila jako ¢lenka Statniho souboru lidovych pisni a tanci.
Jejim piinosem bylo oziveni vztahu dnesniho ¢lovéka k lidovému umeéni.

V pribéhu studia zaci tane¢niho oddéleni ucinkovali pied divdky v ramci
tanecnich vecert, riznych kulturnich akci a vypomahali i v baletnich pfedstavenich
brnénskych divadel. Studium zavr$ili absolventskym piedstavenim, kdy se Zzaci
predvedli v nauGenych variacich z riizného baletniho repertoaru.*

Na zacatku toho vSeho stal podnét vytvofit v Brné tane¢ni Skolu, ktera by
splilovala vSechny poZadavky pro kvalitni a profesionalni studium. To vSak bylo
zpocatku velmi obtizné, jelikoz v povale¢nych letech nebylo mozno zajistit dostatek
vhodnych mistnosti, natoz pak kvalitni vybaveni tanecnich salti. Vyuka se musela
piizptsobit a tak probihala na riznych mistech po celém Brné€. Sal poskytovala
budova na Smetanové ulici, vyuka probihala v mistnostech Janackova muzea, ucilo
se vV Minoritském klastefe na Orli ulici, dokonce i v n€kdejsi Sermirné, ktera se
nachdzela v ¢asti Luzanek, dile v Novém domé na ulici Gorkého, kde na tamnim
jevisti probehly 1 prvni domaci vecery. Rok 1958 piinesl dals$i rozvoj, v podobé&
malého sélu Slavoje na Francouzské ulici a Statni divadlo umoZnilo pronajem svého
salu na cCasnou ranni a dopoledni vyuku pro potieby tanecniho oddéleni

Konzervatore.>

2 PETRZELKA, 1. a MAJER, 1.: Shornik k padesatému vyroci trvani prvii moravské odborné
umélecké skoly. Prvni vydani. Blok. Brno: 1969. 168 s., str. 60
» PETRZELKA, 1. a MAJER, 1. Shornik k padesatému vyroci trvani prvni moravské odborné
umélecké skoly. Prvni vydani. Blok. Brno: 1969. 168 s., str. 60
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Stale vSak dochazelo ke svizelnym situacim, které ¢as od Casu narusovaly
plynuly chod vyuky. Dokonce se uvazovalo o zruSeni brnénského tanecniho
oddéleni, kdy se omezilo piijimani zakt. V letech 1956/57 vysel pouze jeden ro¢nik
a v letech 1959 — 1961 absolventi nevysli viibec. Nakonec si vSak tane¢ni oddéleni
obhajilo nezbytnost a ziistalo zachovano.*

Vyhovujici prostory poskytla az budova Konzervatofe na ti. kpt. Jarose
v ¢. 45, kde vroce 1967 ziskalo tane¢ni oddéleni svij prvni vlastni sal. Velmi
dilezité bylo hudebni vybaveni a to v ramci moznosti poskytovaly magnetofony,
gramofony ¢i bici nastroje a obohatil se i sklad tanecnich kostymti.

S pomoci rodict byla na zahradé Konzervatotfe postavena tzv. ,,Skolicka®, kde
se vyucovaly literni pfedméty. Vyuka byla diky nedostatku kvalitnich prostor na
jednom misté a Casu, ktery Zaci stravili cestovanim mezi saly a ucebnami velmi
omezena. AZ v roce 1968 se piipravna tfida ze ZDS Staiikova ulice, piestéhovala do
budovy Konzervatote, jejiz feditelstvi pln¢ zaopatiilo v§eobecné a odborné vzdélani
Vplném rozsahu. Pfijem Zzakli se postupem cCasu zdvojndsobil a opét nastaly
problémy s dosavadnimi prostory a taneénimi saly, které tane¢nimu oddéleni
nestaGily. ReSenim z této bezvychodné situace bylo aZ ziizeni a osamostatnéni
tane¢niho oddéleni. V roce 1979 se nové otevirda Hudebni a tane¢ni $kola — HTS,
ktera je z poc¢atku umisténa v budové Konzervatoie a v roce 1983 koneéné piechazi

do krasného, lesniho prostfedi moderni budovy zékladni §koly na Lesné.*®

> PETRZELKA, 1. a MAJER, 1.: Shornik k padesatému vyroci trvani prvii moravské odborné
umélecke skoly. Prvni vydani. Blok. Brno: 1969. 168 s., str. 60

® PETRZELKA, I. a BARTOVA, I.: Shornik k sedmdesdtému vroci trvani prvni moravské odborné
umélecké skoly. Vydala konzervatot Brno: 1989. 178 s.
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2. ZaloZeni samostatné Hudebni a tane¢ni Skoly

Vyznamnym meznikem v historii konzervatote byl rok 1983, kdy se Hudebni
a tanecni $kola — HTS, piesunula do budovy zékladni 8koly, ktera byla umisténa na
ulici Nejedlého 3 v ¢asti Brno-sever. Svoji aktivitu v nyné&jsich prostorach zapocala
1. zari 1983 jako tieti tanecni §kola v republice, po Bratislaveé a Praze.
., Provizorni reseni z r. 1967 prineslo i celou fadu nedostatkii, z nichz néekteré byly
vyreSeny otevienim Hudebni a tanecni Skoly, jez piivodné predpokiddala i vyuku
hudebnikii. Koncepce osmiletého studia, zameérena vyhradné na tanecni obor,
se ukdzala vyhodnéjsi a obory hudebni a dramatické byly naddale vyucovany v ramci
Konzervatori. “*®

V prvnim roce svého pisobeni, v§ak Hudebni a tane¢ni $kola nemohla
vyuZivat veSkeré prostory ke svému uzivani. Stale tedy dochazelo k fad€ problémi
s feSenim vyuky. Skola méla k dispozici pouze jednu &ast pavilonu, kde vyuka
tane¢nich pfedméti probihala ve dvou salech, které byly upravené ze Gtyf tiid. Zaci
z vysSich ro¢nikid tak museli jesté stale pfechazet na vyuku do budovy Konzervatote
a na zkusebni saly baletu Narodniho divadla. Po dvou letech boje o idealni predstavu
fadné vyuky se podafilo zprovoznit dalsi dva séaly, ale vzhledem k ptibyvajicimu
poctu studentt se stale nedatilo zajistit dostatecnou kapacitu sald pro tane¢ni vyuku.

K zdsadnim  zménédm
doslo az v letech 1987 — 1988,
kdy celd budova zékladni skoly
ptechézi pod vedeni Hudebni a
tane¢ni Skoly, kterd se ihned
pustila do prestavby dalSich
novych prostort. Diky tomuto
sjednoceni se celd vyuka
presunula do jednoho

objektu.*’

3% www.tkbrno.cz Historie skoly. Stazeno autorkou dne 5. 3. 2013 [online]
http://www.tkbrno.cz/informace/historie.html
37 www.tkbrno.cz Historie $koly. Stazeno autorkou dne 5. 3. 2013 [online]
http://www.tkbrno.cz/informace/historie.html
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Prvotnim planem Skoly bylo, aby vyuka zahrnovala i obor hudebni
a dramaticky, ale nakonec zlstala struktura osmiletého studia specializované hlavné
na obor tane¢ni, kdezto zminéné dva obory ztlistaly na ptivodni Konzervatofi.

Vyznamnou osobnosti, ktera stala u zrodu zaloZzeni Hudebni a tane¢ni Skoly
byla narodni umélkyné Olga Skalova (1928). Jen diky jeji vytrvalosti a sile pfekonat
fadu piekazek se ji podatilo oteviit umélecko-vzdélavaci instituci.

Zaci Hudebni a tane¢ni $koly se poprvé piedstavili divakim na jejich
samostatném vystoupeni v Janackov¢ divadle 17. cervna 1986, které s nimi pfipravila
pod odbornym dohledem pravé Olga Skalova. Toto vystoupeni mélo dvé ¢&asti,
Z nichz prvni ¢ast zaujala cvicenim elementarnich prvki jak u tyce, tak i na volnosti
a druhd ¢ast byla sestavena z ukézek gymnastického cviceni, z moderniho a lidového
tance. Vyssi roéniky zatancily vynatky z baletll v ramci koncertni a scénické praxe.
Byl to velmi uspésny koncert, ktery se stal kazdoro¢ni samoziejmosti. V roce 1987
se v B¢ konala VI. Celostatni baletni soutéz, ktera se diky skveélému umisténi
brnénskych poslucha¢ti HTS zapsala do jeji historie. Mezi vitéze patfi zak sedmého
roéniku David Sprlak-Puk, ktery ziskal III. cenu a zakyn& Sestého roéniku Dana
Koblizkova, ktera si odnesla ocenéni za interpretaci soudobé choreografie. Na zaveér
Skolniho roku v roce 1988 se uskute¢nil prvni absolventsky koncert, kde se divakiim
predstavilo prvnich 12 posluchadt HTS, kteii se piedvedli ve tfech ukazkach
z odbornych predméti. Z klasického tance vramci vyuky koncertni a povinné
scénické praxe, dale z moderniho a na zavér lidového tance. Na pfipravé se podileli
zkuSeni pedagogové, ktefi piesli ztanedniho oddéleni Konzervatofe na HTS
a zabyvali se vyukou tanec¢nich obort — Marta Kotzianova, Jana Osc¢adalova, Jitka
Hartlova, Jarmila Vondrov4, Eva Janeckovéd v zastoupeni oboru klasicky tanec,
Vladimira Kartousova, Marie Turkova v zastoupeni oboru moderni tanec, Jitka
Safatikova v zastoupeni oboru lidovy tanec, Ludvik Kotzian, Jifi Kyselak, Karel
JaneCka a Zden€k Kéarny v zastoupeni oboru tanec s partnerem, koncertni a scénicka
praxe a klasicky tanec.®
Program prvniho absolventského predstaveni, ktery Skola uvedla v Janackové

divadle, se uskutecnil 26. ¢ervna 1988

*® FOUSEK, J.: 55 let brnénského tanecniho Skolstvi. Absolventska prace. Tane¢ni konzervator
Vv Brné. Brno: 2002.
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Pro vérohodnost ptikladam opis prvniho absolventského koncertu, ktery jsem
ziskala na zakladé dostupnych materialii, z absolventské prace Jana Fouska, ktery

jako absolvent ukongil studium na Tane&ni konzervatofi v roce 2002.%

1. ABSOLVENTSKY KONCERT

26. Cervna 1988, Janackovo divadlo

Absolventi Hudebni a tane¢ni koly - HTS: Jana Halouzkova, Hana Svobodova, Zita
Soskova, Bohdana Dolezelova, Petr Bocek, Lubor Doffek, Rudolf Kubicko, Igor
Marsalek, Hynek Bousi, David Kropa¢, Martin Zak a David Sprlak-Puk.

Klasicky tanec
PAS DE QUATRE - fragment (hud. C. Pugni)
Nastudovala: prof. O. Skalova

KORZAR — variace (hud. A. CH. Adam)
Nastudovali: prof. Jifi Kyseldk a Antonin Michna

PAQUITA — variace (hud. L. Minkus)
Nastudovali: prof. Jifi Kyseldk a Antonin Michna

RAYMONDA - fragment (hud. A. Glazunov)

Nastudovali: prof. M. Kotzianova a L. Kotzian

Moderni tanec
EDITH — (hud. Edith Piaff)
Choreografie: prof. Marie Turkové

39 FOUSEK, J.: 55 let brnénského tanecniho Skolstvi. Absolventska prace. Tanecni konzervatot
Vv Brné€. Brno: 2002.

30



Lidovy tanec
SLOVACKA SUITA (hud. V. Novék), slozenaze 3 ¢asti (Mezi détmi, Zamilovani,
Umuziky)

Choreografie: prof. J. Safatikova

Pedagogové absolventského ro¢niku v zastoupeni oboru.:

Klasicky tanec — MgA. Marta Kotzianova (div¢i tiida)
MgA. Jana Osc¢adalova (div¢i tiida)
Doc. Ludvik Kotzian (chlapecka tiida)

Koncertni a scénicka povinna praxe — Olga Skélova, nar. um.
Magr. Jifi Kyselak

Antonin Michna

Tanec s partnerem — Josef Kubalek

Moderni tanec — Marie Turkova

MgA. Vladimira Kartousova

Lidovy tanec — MgA. Jitka Safatikova

Jejich vykony byly skvélé a divaci je odménili laskavym a bouflivym potleskem.
Hudebni a tane¢ni Skola se pravem miZze pochlubit tim, Ze konecné vydobyti
a prosazeni osmiletého tanec¢niho studia a jeho realizace dokazuji pozitivni pfinos pro
kulturni odvétvi. Hudebni a tanecni $kola se tedy timto uspéSnym absolventskym
koncertem rozloucila s Konzervatofi a tim zacind nova éra taneniho Skolstvi

v Brng.*°

*“ PETRZELKA, I. a BARTOVA, J.: Shornik k sedmdesdtému vyroci trvani prvni moravské odborné
umélecké skoly. Vydala konzervatot Brno: 1989. 178 s.
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3.Reditelé Hudebni a tane¢ni §koly — Taneéni konzervatoie

Obdobi tfi vyznamnych feditelt ovlivnilo chod Skoly a jejich tviir¢i snahy za
udobi jejich feditelovani se vyrazné¢ zapsaly do historie soucasné Taneéni

konzervatore.

3.1 Olga Skalova

Olga Skélova se narodila 25. dubna 1928 v Brné. Jeji
rodice bydleli v severovychodni ¢asti Brna, Husovicich, kde
Olga stravila celé¢ své détstvi. Uz od utlého véku se u ni
projevovaly umélecké sklony a diky rodic¢im a jejich podpote
| bylo jeji nadani rozvijeno. Nebyla to pouze hra a fantazie,

ktera Olgu provazela od mladi, ale jeji nadani a citéni

Vv oblasti, které se stalo v budoucnu jejim povolanim.

3.1.1  Vzdélani

Olga Skalova se narodila do rodiny bankovniho ufednika Karla Skaly a jeho
manzelky Julie, rozené Sedlakové. Méla o tfi roky star§iho bratra Lubose, ktery
stejn€ jako Olga byl umélecky zaloZeny. V jejich rodinném muzikantském prostredi
spolecné Casto koncertovali. Lubo§ hral na housle a Olga ho doprovézela hrou na
piano nebo tancem.

Jeji rodiCe navstévovali pomérné Casto divadlo a malou Olgu bravali sebou.
Divadelni prostiedi ji velmi uchvatilo a tak se ji rozhodli pfihlésit na hodiny baletu.
Olga se ke své zacinajici taneCni draze vyjadfila slovy: ,,V Brné tehdy tancila Mira
Figarova, ta byla miij velky vzor. Balet mé pritahoval. «dl

Bylo ji teprve sedm let, kdyZ poprvé vstoupila do baletni Skoly Ivo Vani
Psoty.*? Tato $kola byla ve 30 letech v€hlasnd a nebylo tedy divu, Ze pro tak
talentované dévce, jakym byla Olga, to bylo to nejlep$i misto pro rozvoj jejiho
taneCniho vzdélani. V dobé tanecnich zacatkti Skalové puasobil 1. V. Psota

Vv zahranici, a tak zacinala s tancem pod vedenim jeho sestry, Ljuby Psotové. Zde si

" MOTALOVA, S.: Do divadla jsem pFichdzela s velkym respektem a obavami, pfiznévd ndrodni
umélkyné Olga Skalova- rozhovor s Olgou Skalovou. Hal6 noviny, Brno, 2008, roc. 18, ¢. 95, s. 12.
*2 Ve spojitosti s timto jménem dale uvadim v diplomové préaci jen ve zkratce I. V. Psota
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osvojila zéklady klasického tance a uz jako sedmiletd stila na jevisti. Rodi¢e na ni
byli pravem hrdi a dalo by se fici, Ze to bylo projevem urcitého socialniho postaveni,
jelikoz baletni Skola I. V. Psoty méla mnohem vyssi postaveni nez bézné cviceni
Vv t€locvicnach. Po valce roku 1938 bylo Zemské divadlo uzavieno, ale skola I. V.
Psoty fungovala i nadale. Olga dochazela pravidelné dvakrat tydné a na formovani
jeji osobnosti méli velky vliv dalsi pedagogové. Patfila k nim primabalerina
Miroslava Figarova, pfedni solistka Zora Semberova a také A. M. Tymichova.

Od ostatnich zaki se Olga liSila svym velkym zdjmem, dozvédét se o baletu
co nejvice, v hodindch byla velmi piln4d, pozornd a snaziva. Stejné¢ dobie se
projevovala i ve Skole, kde milovala déjepis, zemépis a CeStinu a nepfestavala
se vénovat svym zajmim, kterymi byla hra na klavir a cvieni gymnastiky. Psotova
Skola patfila mezi soukromé instituce a bylo téméf nemozné s timto specifickym
zaméfenim, jen tak lehce vstoupit do Zivota.

Své prvni tane¢ni krucky uplatnila pied Zivym obecenstvem v pasmu Kabaret
kdysi a nyni, pod vedenim reziséra Franty Paula. Toto vystoupeni se odehrdlo na
podzim roku 1936. Poradala jej redakce spolecenského Casopisu v ramei odpoledniho
Caje, v sale brnénského Typosu. V deseti letech jiz Skalova pravidelné ucinkovala
v baletech, na jevisti Zemského divadla v Brn€, kde ztvarnila fadu détskych roli
Vv baletnich inscenacich. Pattili k nim balety Z pohddky do pohddky (1939)
od O. Nedbala, Pohddka o Honzovi (1940), ktery byl uvadén pod nazvem Hloupy
Honza, Vzpoura hracek (1937) shudbou G. Rossiniho. Vse v choreografickém
zpracovani |. V. Psoty.

Rok 1939 znamenal pro Zemské divadlo v Brné nepfiznivou situaci. Nastala
doba okupace a tvrdy narodnostni utlak zakazal, aby se na jeviStich hrala dila, jez
patiila autoriim z nepfatelskych zemi. Cinnost divadla byla pozastavena a pro
vSechny divadelni instituce to znamenalo ztratu existence. V roce 1943 po padu
Stalingradu, ziskalo Zemské divadlo opét opravnéni k dal§i ¢innosti, ale otevieno
nebylo. Rada umélct presla do Ceského lidového divadla, které piisobilo na scéné
star¢ budovy Na Veveii. Reditelem byl Antonin Fencl, ktery pfijal teprve
patnactiletou Olgu Skalovou do svého baletniho souboru. Jejiho tane¢niho vedeni se

uyjala Masa CvejiCova. Skalova zde tancila ptedevSim v operdch a operetach a své
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angazma byla nucena ukoncit 1. zati 1944. Provoz Lidového divadla byl pozastaven
a soubor se z t&chto zavaznych diivodt rozpadl.®®

Pfes nepfiznivé povalecné obdobi Skalovd uspésné dokoncila zakladni
vzdélani a byla pfijata na obchodni akademii. VSe se zménilo deklaraci totalitniho
nasazeni v roce 1944, kdy Skélovéa spolecn¢ s ostatnimi zaméstnanci divadla, byla
nasazena na nucené prace. Misto studentského zivota, nyni pracovala jako pomocna
dé€lnice v tovarné v Bucovicich, ktera slouzila na zpracovani dfeva. Skalové se tato
prace priiliS§ nezamlouvala a rad¢ji tedy ptestoupila do Hornich Herspic, kde se
nachdzela tovarna na zpracovani 1ékti. Olga ale svou budoucnost vidéla zietelné
a jasné a i pres obdobi, které momentalné panovalo, se nevzdala snu o profesionalni
baletni kariéte.**

V roce 1945 byla naSe vlast osvobozena od nacismu a divadla se opét mohla
otevrit vefejnosti. Skalova uz nechtéla marnit ¢as ¢ekanim a v témze roce podepsala
smlouvu s brnénskym divadlem. Zacala ptisobit na brnénské scéné jako profesionalni
tanecnice.

Ve vedeni baletniho souboru stal Josef Judl a feditelem divadla se stal Emil
FrantiSek Burian. Zahy ho vSak v feditelské funkeci vystiidal Sasa Machov a spole¢né
s Josefem Judlem a Stanislavem Remarem stali v ¢ele brnénského baletu v sezoné

1945/1946.

3.1.2  Profesionadlni kariéra

Olga Skalova nezlstala v souboru dlouho bez povSimnuti. Ze zacatku
ucinkovala ve sborech, ale pozd¢ji si ziskala 1 mensi role a tancila variace v nové
uvedenych baletech. Jednou z prvnich taneCnich pftileZitosti byla role Dé&vcete
v baletu Z pohddky do pohddky od Oskara Nedbala s premiérou 7. tinora 1946. Zde
se poprvé setkala s partnerskou spolupraci. Jejim tane¢nim partnerem se stal v roli

Vojaka Viktor Malcev. O partnerském tanci Skalovéa prohlaSuje: ,,...Mit dobrého

8 Nérodni divadlo Brno. Z historie NDB. Pocdtky stalého ceského divadla v Brné, Narodni divadio
Brno do r. 1945. StaZeno autorkou dne 5. 4. 2013 [online]
http://www.ndbrno.cz/online-archiv/pocatky-ceskeho-divadla-v-brne-ndb-do-r-1945

* DUFKOVA, E.: Olga Skdlové. Stétni divadlo Brno, 1988. s. 14.
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partnera je velmi dulezité, chcete-li vytvorit celistvou roli. Jeden musi pomahat
druhému, diileZitd je vzdjemnd souhra. ...“*

V dal8ich sezonach se piedstavila jako sboristka v baletech Prodand nevésta
(1945), Slovanské tance (1946), Raymonda (1946) v choreografii Stanislava Remara,
Balet o ruzi (1946), Dve vdovy (1946), Princezna Hyacinta (1947) v choreografii
Josefa Judla, jejiz d¢j spada do prostfedi venkovského lidu a v baletu Coppélie
(1947), v némz Skalova ztvarnila roli Vojacka.

Josef Judl opustil feditelské misto v roce 1947 a na jeho post nastoupil Ivo
Vana Psota, ktery se vratil ze zahrani¢nich cest. Baletni soubor se za jeho éry
pozvedl na svétovou uroven a diky tomu zacala vzkvétat i solovd draha Olgy
Skalové. 1. V. Psota zavedl pravidelné tréninky, na kterych Skélova formovala svou
techniku, ¢istotu v provedeni zadanych prvka a akademickou ptfesnost. Tato 1éta se
pro ni stala nejplodnéj$im obdobim.

Skédlova se pfedstavila v mnoha Psotovych choreografiich, naptiklad
v uvedeném baletu Faust a Markéta (1947), Polovecké tance (1947), Romeo a Julie
(1947), kde Skalova ztvarnila roli Komorné, zatancila sviznou Tarantelu i tanec
Lasky, ktery Psota do tohoto baletu pozdé&ji dopsal. Jeji role byly z poc¢atku malé, ale
vzdy je dokdzala nastudovat s maximalni pfesnosti a postupné zacala vynikat jeji
tanecnost, elegance a lehkost v pohybu. Své prvni solo si zatancila v baletu Sylfidy
(1948), kde 1 pies neuspéch baletu, byl jeji vykon vetejnosti kladné ohodnocen.

Vyznamnou udalosti pro ni bylo nastudovani Labutiho jezera (1950), kde
ztvarnila charakterni Uhersky tanec, jednu z Odettinych druzek a kritikou velmi
pfizniv€ ohodnocen, byl GspéSny Pas de quatre, neboli tanec ctyi labuti. K dal§im
vyznamnym rolim patii balet Slovanské tance (1951), kde ztvarnila roli Znecky
s hudbou A. Dvotédka, Kral Jecminek (1951) v choreografii I. V. Psoty. Za svuj
taneCni vrchol v kariéfe povaZzovala Pas de deux Modrého ptaka (1952)
v choreografii 1. V. Psoty z baletu Spici krasavice, kde ztvarnila roli princezny
Floriny. Pas de deux je tanec dvou, ktery na uvod za¢ina adagiem, dale nasleduje
variace taneCnika, poté variace taneCnice a na zavér tanci oba partnefi zdvérecnou

codu. I. V. Psota ve svych choreografiich vZdy vychéazel z dispozic tanecnikl

* Archiv ND Brno. Pii &lanku neni uvedeno, kdy a kde byl rozhovor uskutecnén.
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a Skalovou si pro tuto roli vybral z konkrétnich divoda. 1. V. Psota se k vykonu
Skélové vyjadtil slovy: ,,...Byla nejlepsi v klasické technice, jejiz tanec na Spickach
se stal vzorem mnedostiznym... “4® Qkalova se v této roli predstavila s vynikajici
tanec¢nosti, lehkosti, s dokonalym aplombem, divéim ptivabem a bravurni klasickou
technikou. Sedm let, strdvenych v brnénském baletnim souboru, povazovala za
vyznamné obdobi a zdklad pro sviij dal$i budouci vyvoj. Touto roli se rozhodla
zavrsit své brnénské pusobeni v baletnim souboru Statniho divadla, kde piisobila od
roku 1945 do roku 1952.

Uz vroce 1950 Narodni divadlo v Praze vypisovalo konkurz do baletniho
souboru. Olga Skalova se ho uspésné zucastnila, ale rozhodla se zlstat v brnénském
angazma. Tuto nabidku musela odmitnout, protoze sama se k tomu vyjéadrtila slovy:

47 o .
“*" Téhoz roku si bere za

., Necitila jsem se zrala pro tuto prvni ndrodni scénu.
manzela vyborného tanecnika a partnera Viktora Malceva, ktery se stal jeji zivotni
oporou. Po nédhlé smrti I. V. Psoty, nechtéla zlstat v prostiedi, které ji pfipominalo
jeho osobnost, jez zasdhla tak zdsadnim zpiisobem do jejiho Zivota. Proto spole¢né se
svym manzelem odchazi v roce 1952 do Prahy, kde uzavird smlouvu s tehdejSim
feditelem baletu Narodniho divadla Vlastimilem Jilkem.

Skalové bylo vté dobé ctyriadvacet let a balet byl pro ni vSim. Byla
Vv nejlepsich letech a v&déla, Ze jeji pile a vytrvalost ji mliZze pomoci k vypracovani se
na co nejvyssi urovenl. V tomto obdobi zacala jeji tane¢ni kariéra stoupat vzhlru. Jen
maloktera tanecnice, jako Skalova, méla takto mimotadny talent pro role, které se od
sebe Castokrat charakterové vyrazné odliSovaly.

Skalova byla obsazovdna do tady hlavnich roli a sezonu zahgjila baletem
Labuti jezero (1952), kde se ptedstavila v Pas de trois v choreografii Sasi Machova.
K dal§im uspé&nym baletlim patii Sipkovd RiZenka v roli Matefidousky, Popelka
v roli Vily podzimu, Polovecké tance V roli Divky, Janosik v roli Cikanky a balet
Romeo a Julie, kde tancila tanec s liliemi.

Byla to vSestrann¢é zaméfena umélkyné, které¢ choreografové bez obav mohli
sveéfit kteroukoli roli. Jeji technickd jistota, detailni herecké zpracovani postav

a vyzrala profesionalita byla izasem kazdého vykonu na jevisti. Proto jeji spoluprace

46 DUFKOVA, E.: 40. vyroci umélecké ¢innosti narodni umélkyné Olgy Skalové. Taneéni listy, Praha,
6. -. 1985.

*" BURIAN, K. V.: Olga Skdlovd. Supraphon, Praha, 1972. str. 20.
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byla nejcastéji svdzana s choreografem Jifim Némeckem, ktery se dostal do cela
prazského narodniho baletu v roce 1957.

Po letech se Skalova kone¢né dockala své vysnéné role Odetty z baletu
Labuti jezero V choreografii Sasi Machova. Roli prince ztvarnil jeji manzel Viktor
Malcev a roli Cerné labuté Odilie ztvarnila Helena Fenclova. I v dalgich baletech
vynikala Skalova solovymi vystupy, Bachcisarajska fontina (1954) v roli Zaremy,
jejiz choreografii vytvoril znami sovétsky choreograf Alexandr Romanovi¢ Tomskij.
Tento vyznamny zahrani¢ni sovétsky choreograf po svych tane¢nicich pozadoval
dokonalou ptipravenost, perfektni techniku a schopnost osvojit si herecky projev. Pro
Skéalovou to byla dal$i zivotni vyzva, nepolevit, ale priblizit se opét ke svému
vysnénému cili. Jeji vykon se pravem zatadil k nejlepSim z povéale¢né éry baletniho
umeni.

A. R. Tomskij pro ni v nasledujici sezoné ptipravil premiéru baletu Labuti
jezero, ktera se konala 20. listopadu 1955. Uplné poprvé se Skalova piedvedla nejen
v roli Odetty, ale i v charakterové odlisné roli Odilie. Jednalo se o dvojroli dvou
charakterové rozdilnych postav. Odetta — Bila labut, vynikala svou néznosti
vladném projevu, oproti Odilii — Cerna labut, ktera vynikala ostrosti
a charismatickym projevem v technicky naro¢nych tane¢nich pasazich. V roli Prince
se predstavil vynikajici tane¢nik Miroslav Kira. A. R. Tomskij pii svém
choreografickém zpracovani vychazel z ptivodni Petipovy a lvanovy choreografie,
ale pozménil zavér baletu, kdy Odetta je zachranéna a vysvobozena ze zakleti
Rudovouse. Za tuto roli sklidila Skéalova velky obdiv. Jeji technickd dokonalost,
herecky projev a suverénni vykon byli vysledkem jeji celoZivotni snahy a pile. V této
sezoné nastudovala také Plameny Parize (1955) v choreografii Lubose Ogouna, kde
ztvarnila roli Herecky, operu Ruslan a Ludmila, kde se ptedstavila v roli Divky
a Pas de deux v opete Faust a Markéta v choreografii Antonina Landy.

Své pusobeni v divadle na kratky ¢as pterusila, z divodu ro¢ni staze v Rusku,
kam byla vysldna roku 1957. Skélova tak odjela do Moskvy, do Velkého divadla,
aby si jeSté¢ vice upevnila zdklady ruské baletni Skoly u profesorky Sulamit
Michailovné Messererové. Tato staz pro ni byla nesmirnym piinosem, nejen pro jeji
pozdé&jsi pedagogickou praxi, ale i v profesnim zivoté. Zaslouzila se také o prenos
ucebnich osnov, planti a postupli do Hudebni a tane¢ni Skoly v Brné¢.

Po jejim navratu z ciziny byl §éfem baletu Narodniho divadla Jifi Némecek.

Jako choreograf si ji vybral pro svij novy komicky balet Sluha dvou pdanii (1957),
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kde ztvarnila komickou a energickou roli Beatrice. Nasledoval Spartakus (1957),
Vv choreografii Jifiho Blazka, ve kterém se piedstavila v roli Frygie, ktera dokonale
vystihla jeji naturelu, balet Doktor Faust (1958) opét v choreografii Jifiho Blazka,
s hudbou Frantiska Skvora. Zde ztvarnila roli Mefistofely. V baletu Othello (1960)
se predvedla brilantni roli Desdemony. Nasledovaly titulni role v baletech
Dafnis a Chloe (1960) v choreografii Jitiho Blazka a Kamenny kvitek (1960)
Vv choreografii Jitiho Némecka, kde ztvarnila roli Pani Médéné hory.

V hlavni roli se piedstavila v jubilejnim pfedstaveni na pocest osmdesatych
narozenin Igora Stravinského a to v baletu Ptik Ohnivik a Petruska (1962)
Vv choreografii Jifitho Blazka, ktery zachoval pivodni Fokinovo libreto. Néasledné
se predstavila v baletech Legenda o ldsce (1963) v choreografii Jurije Grigorovice,
na hudbu skladatele Arifa Melikova, v roli vnitiné rozvracené Mechmene Banu,
Seherezada (1965) v choreografii Jifiho Némecka, s hudbou Alexandra Rimského-

Korsakova, ztvarnila vasnivou Zobeidu. V této roli se uplatnila jeji vytfibena

skokova technika.

Vroce 1967 odjelo
Nérodni divadlo na mésicni
turné po Spanélsku, kde uvedli
mnoho skvélych predstaveni.
Byli to napftiklad balety: Labuti
Jezero, Sveédomi, Rhapsody in
blue, Marnotratny syn (viz foto)
Kamenny  kvitek, Seherezdada
nebo Slovanské tance. Pro balet

Narodniho divadla to bylo

velice uspéSné zahrani¢ni turné.

V nasledujicim roce ztvarnila v Tylové divadle balet Medusa (1968)
Vv choreografii Jitiho Némecka, Bloudeni Odysseovo (1969) v roli drazdivé Kirké,
Podivuhodny mandarin (1970) a Giselle (1970), kde ztvarnila roli Myrthy.

Pasobeni Olgy Skalové na scéné Narodniho divadla v Praze v letech 1952 —

1974, mlize byt pravem povazovano za jeji vrcholné tviréi obdobi. ,, Vzdy jsem
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touzila po angazmd v Narodnim divadle. Byla jsem rada, Ze ocenili mou pili

. v ... L. 48
a vSechno snazeni a zZe jsem jejich solistkou.

3.1.3  Baletni mistryné, §éfka baletniho souboru a pedagogicka ¢innost

V roce 1974 se Olga Skalova vratila zpét na divadelni scénu do rodného
mésta Brna. Ve vedouci funkci baletniho souboru v Brné stal nyni Jifi Némecek,
se kterym podepsala téhoz roku smlouvu a nastoupila do angazma jako baletni
ktery pusobil na Univerzit¢ J. E. Purkyné v Brné, ktery se stal jejim druhym
manzelem. Pro Halé noviny se Skdlova vyjadfila slovy: ,,Sla jsem za svym druhym
manzelem. “*

Po tfech letech vroce 1977 se vypracovala na post umeélecké Séfky
brnénského baletniho souboru, ktery fidila az do roku 1989. Skalova se vénovala
také choreografické Cinnosti a za a svilj zivot vytvofila fadu krasnych choreografii.
Zejména bych chtéla jmenovat balet Sylfidy, které poprvé uvedla v Praze v roce
1966. V roce 1974 je nastudoval brnénsky soubor, tieti nastudovani probehlo
V Ostravé roku 1979 a posledni v Bratislavé v roce 1981. Tento balet pattfil ke
klasickym baletnim klenotiim a choreografické zpracovani Skéalové bylo dotaZeno az
do maxima.

Ve svych tuctyhodnych Sestatyficeti letech se ujala hlavni ulohy v baletu
Sehrezada, v choreografii Jifiho Némecka. Jeji hlavni role Zobeida byla krasna
a zensky pojata. ,,...Vrcholnym vykonem vecera byla Zobeida narodni umélkyné
Olgy Skalove, ztvarnéna s hloubkou proZitky vyzralého Zenstvi a vysokého tanecniho

. , 50
mistrovstvi..., "

takhle vystihla kritika jeji vykon. Skalové se rozhodla ukoncit svou
pestrou umeéleckou drahu primabaleriny pravé touto roli, za kterou ziskala nejen

obdiv, ale 1 uznani.

*8 DUFKOVA, E.: Olga Skélovd. Statni divadlo Brno, 1988. str. 16.

¥ MOTALOVA, S. :Do divadla jsem pFichdzela s velkym respektem a obavami, pFizndvd nérodni
umélkyné Olga Skalova- rozhovor s Olgou Skalovou. Hald noviny, Brno, 2008, ro¢. 18, ¢. 95, s. 12
O VIT, P.: Bruénsky balet do nové etapy. Prace, Brno, 5. 3. 1974.
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V roce 1975 byl o osobnosti Olgy Skdlové natocen televizni medailonek.
Predstavila se ve filmovém zpracovani Jana Schmida a hlavnim pfinosem bylo
ukazat divakiim prifez z jeji tanecni kariéry.

V roce 1977 byla Skalova jmenovana $éfkou brnénského baletu. Zpocatku se
zaméfila na pokracujici koncepci vytvorenou Jifim Némeckem, jehoz ve funkci
vystfidala. Snazila se svymi tviir¢imi schopnostmi vybudovat baletni soubor, ktery
by stejn¢ jako pod vedenim 1. V. Psoty, dosahl svétové tirovné. Za jejiho piisobeni
soubor cital sedmdesat ¢lenii a nebylo viibec jednoduché dozorovat tak velké téleso.
Skalova se vSak pokusila vychdzet z moznosti jednotlivci, zabyvala se také
vychovou mladsi generace solistl a snazila se brnénskému divadlu navratit klasické
svétové tituly. Jeji osobity pfistup a realizace vlastnich pfedstav se postupem casu
zhodnotily. Jak Skalova sama uvedla: ,, ...Soustredila jsem se na klasicky balet,
na techniku a formu.... “*

Rok po svém zvoleni, v roce 1978, uvedla balet Romeo a Julie s hudbou
Sergeje Prokofjeva. V dalsim roce 1979 uvedla balet Paquita, Korzdr s hudbou
CH. A. Adama, Slavnost kvetin v Genzanu s hudbou E. Helstada, Bajadéra s hudbou
L. Minkuse nebo Grand pas de quatre shudbou C. Pugni. Téhoz roku
se choreograficky podepsala na dile ze smyccové serenady Es dur s hudbou Josefa
Suka Adagio, jemuz vlozila hlavné lyri¢nost v provedeni a klasicky technickou
dokonalost. V dalsich letech Skalova vytvorila choreografii k baletu La Valse, kde se
zamg¢ftila na ladnost a eleganci v projevu tanecnikii. Svym uspéSnym celovecernim
baletem Popelka (1982), se zapsala do historie baletni dramaturgie tim, ze vychazela
zejména z Cistych linii ruského klasického baletu. Velmi povedenym koncertem,
ktery pozdé&ji uvedla i Ceskoslovenska televize bylo jeji choreografické zpracovani
Divertissement in dis. Tento pofad byl pozd€ji oznaCeny jako jeden

V roce 1984 uvedla Skalova spole¢né s LuboSem Ogounem romanticky balet
Spici krasavice shudbou P. I. Cajkovského. Skalova se v choreografické tvorbé
zameétila na klasické Casti z Pas de deux Prince a Rlzenky a sélovych variaci
Dobré¢ a ZI¢ vily. Pivodni choreografie Maria Petipy byla zachovana, ale Skalova do

ni zapojila Spetku své vlastni napaditosti, promyslenosti a citlivosti v souladu, ktery

5t MOTALOVA, S. Do divadla jsem prichdzela s velkym respektem a obavami, pFizndvd ndrodni
umélkyné Olga Skalova- rozhovor s Olgou Skalovou. Halé noviny, Brno, 2008, ro¢. 18, ¢. 95, s. 12
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byl pro ni tak typicky osobity. Jejich spole¢na choreograficka spoluprace
pokracovala v dal$im baletu Z pohdadky do pohadky (1986) od Oskara Nedbala, kde
hlavnim vyjadiovacim prostfedkem, kromé klasické techniky, byla také pantomima.
V roce 1987 se Skélova ujala choreografického nastudovani baletu Labuti jezero.

Jeji zasluha spocivala ve vytvoreni dokonalého baletniho télesa, kterym byl
pravé omlazeny baletni soubor. Diky svym zkuSenostem piinesla do Brna
rozmanitost tane¢niho repertoaru v podobé domaci tvorby smétujici az ke svétovym
baletnim titulim. Velky diraz kladla na technickou pfipravenost a tviirci piinos
jednotlivych tane¢nikii. Svym osobitym piistupem, dokazala vyzdvihnout vyspélou
taneéni techniku brnénského baletniho souboru, v jejimz Cele stala v letech 1977 —
1989 a celkové se zaslouzila o obohaceni historie brnénského baletu.

Skalova se také vénovala pedagogické Cinnosti. Jiz od roku 1968 pisobila
jako externi pedagog na prazské Tanecni konzervatofi a od roku 1975 jako pedagog
na brnénské Hudebni a tanecni Skole, kde vyucovala klasicky tanec a koncertni
a povinnou scénickou praxi. Po celou dobu své pedagogické funkce, se snazila
o vybudovani kvalitniho tane¢niho Skolstvi. Skalova zastavala i1 funkci ve Svazu
hudebné dramatického oboru, pod ktery spada opera, opereta i balet a jako feditelka

i ¢lenka poroty stala v ¢ele prvnich baletnich soutézi.

3.1.4  Reditelka HTS

Olga Skalova se stala feditelkou nové ziizené a osamostatnéné instituce
Hudebni a tanecni Skoly pocatkem roku 1983. Jako jedna z prvnich, se zaslouZila
o ziskani vétsich prostori v zakladni §kole na Nejedlého ulici. Slo ji piedeviim
0 vybudovéani ojedinélého vzdélavaciho ustavu, ktery by vychovaval profesionalni
tanecniky.

Ze zacatku nebylo jednoduché ziskat vSe, po ¢em Skalova touzila, ale
postupem casu se zacaly realizovat jeji sny o vybudovani profesionalniho
vzdélavaciho institutu. Vyuka hlavnich oborl probihala stdle na salech Narodniho
divadla a v budové Konzervatofe, ale béhem par let se podatilo vybudovat dalsi saly,
které pomalu zac¢inaly splilovat vSechna kritéria.

Jako pedagog vychazela predev§im ze své rocni staze v Rusku, kdy se na
tamni Skole setkala s ucelenym systémem osmiletého Skolstvi a mohla tak vyhodnotit

pozitivni pfinos a vyhody pro Zaky studujici tanecni obor. Nejvétsi diraz kladla na
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Cistotu a provedeni klasické techniky, jakozto stavebni kdmen pro dalsi tane¢ni

rozvoj kazdého jednotlivce.

3.1.5 Propagace

Vzhledem Kk ziskanym mnohaletym zkuSenostem ze zahrani¢i si Skalova
velmi dobfe uvédomovala, ze Skola potiebuje vice zviditelnit. Sama se zaslouzila
o zavedeni kazdoro¢nich Skolnich koncertl, kde se Zaci svymi vykony ukazovali ve
ttech ¢astech zvolenych hlavnich obord, do kterych spada klasicky tanec, moderni
tanec a lidovy tanec. Tyto koncerty se staly jakousi reklamou pro vefejnost a jejich
uspéSnost byla dokladem vynikajicich tane¢nich vykonli mnoha studenti a tim se

zapsali do historie $koly, aby obh4jili sou¢asnou existenci taneéniho oboru.

3.1.6  Ocenéni

Za svuj celozivotni ptinos historii, kterd je spojend pfedev§im s tanecnim
uménim ziskala, Olga Skalova fadu vyznamnych ocenéni.

Vroce 1950 si odnesla Cestné uznani vramci soutéze Divadelni Zzatvy
za mistrovské ztvarnéni role Odetty. V roce 1952 se ztcastnila soutéZe v Bukuresti,
kde ziskala 3. cenu na SFSM, kde ztvarnila variaci z vlastni vytvorené choreografie,
inspirovany baletem Sipkovd Riizenka. O dva roky pozdéji ziskala ve Varsavé opét
tteti misto za Pas de deux z Labutiho jezera a v roce 1957 ziskala 2. cenu v ramci
baletni soutéZe v Moskve.

Z jejich celozivotnich ocenéni vynikd v roce 1958, jmenovani zaslouZilou
umélkyni a o deset let pozdgji ziskala &estny titul narodni umélkyné CSSR, jako
jedna z prvnich taneénic. Vroce 1983 si vyslouzila Rad prace a Statni cenu
Klementa Gottwalda v roce 1956, pravem zaslouzenou za vynikajici ztvarnéni hlavni
role Zaremy z baletu Bachcisarajska fontana. Vyznamné pro ni bylo obdrzeni Ceny
Thalie v roce 1996, kterou ziskala za sviij mimotadny herecky a hudebné dramaticky
vykon a v letech 1999 a 2000 ziskala ocenéni od asociace Who’s Who.

Pro Olgu Skalovou byla jeji Zivotni cesta naplnénd radostmi 1 uskalimi, ale
jako silnd osobnost se tomu dokézala postavit. Jen diky jejimu nezlomnému usili
se pravem stala vyznamnou osobnosti baletniho svéta, a kterou si budeme pfipominat

po dlouhou fadu nasledujicich let.
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, Mym Zivotem a mou nejvétsi laskou bylo mé povolani, které je sice krasne,

ale velmi namdhavé, “ * tika Olga Skalova.

3.2 Ludvik Kotzian

Ludvik Kotzian se narodil v Brn¢ 18. srpna 1933. Lasku
k baletu ziskal diky rodi¢tim, kteti milovali divadlo a Casto jej
spolecné navstévovali. Divadelni prostfedi Ludvika okouzlilo
natolik, Ze se zacCal vénovat tane¢nimu uméni, které se stalo jeho

budouci zivotni cestou.

3.21  Vzdélani

Ludvik Kotzian se poprvé postavil k baletni ty¢i v patnacti letech, kdy zacal
dochazet do baletni $koly I. V. Psoty. Tato baletni $kola méla vynikajici renomé
a zalozil ji v roce 1929 skvély tane¢nik, choreograf a baletni mistr I. V. Psota.

Z osobnich kontaktti a materialt, které jsou k dispozici, vyplyva, ze Kotzian
je osobnosti s velkym rozsahem, pohybovou eleganci a smyslem pro jevistni prostor.
Diky svému piirozenému nadani, pfesnosti a diislednosti se zatadil mezi talentované
zaky. Kotzian byl bezesporu dobrym tane¢nikem, ktery uspéSn€ odmaturoval
na obchodni akademii a nastoupil jako elév do baletniho souboru. Na konci
Ctyficatych a v pribéhu padesatych let byl tento baletni soubor povazovan za
nejvyspélejsi téleso u nas. Bylo to velkou zasluhou vynikajiciho tane¢nika I. V. Psoty
a tim se u Kotziana jesté vice prohloubilo a zesililo zaujeti pro klasicky tanec.

Dilezitym milnikem v jeho zivoté se stal rok 1954, kdy byl obsazeny do
premiérového piedstaveni baletu Rudy mak jako sborista. Premiéra se konala
2. Cervence 1954 a balet pfijela nastudovat hostujici choreografka Nina Jirsikova.
Kotzian se tak dostal jesté vice do kontaktu s baletnim souborem. Védomi, ze razem

stanul vedle fady vyraznych osobnosti s dokonalou znalosti tane¢ni profese, mélo

52 BEZOUSKOVA, G.: Hovoiime s ndarodni umélkyni Olgou Skdlovou. Svét v obrazech, Praha, 25. 4.
1975.
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na n¢j rozhodujici vliv. Rozhodl se vénovat tanecnimu uméni jako profesionalni
taneCnik. Byl pfesvédCeny, ze kazdodennim tréninkem bude moci jest¢ vice
rozvinout elementarni zaklad ziskany z baletni $koly a postupné si zdokonalit tane¢ni
techniku. Tato idea, Ze by mohl byt souc¢asti svéziho mladého kolektivu, ho velmi
motivovala kupfedu a usnadnila mu diilezité rozhodnuti o své budoucnosti. Pro jeho
talent, snahu, dobré fyzické kondice a dispozicim mu v roce 1954, tehdejsi séf baletu
Rudolf Karhanek, nabidl misto v baletnim souboru. Kotzian charakterizoval
Karhanka slovy: ,, Karhdnek byl pro mé vyraznou osobnosti, pro néhoz neexistovalo
vymezeni oborii vtanci. Byl typem dramatického choreografa, ktery jako jediny

. g Lo L, ;7«53
Z nemnohych, postavil své baletni uméni na uroven umeéni ostatnich.

3.2.2  Profesiondlni kariéra

Ludvik Kotzian nastoupil jako ¢len do brnénského baletniho souboru 6. zafi
1954. Soubor mél tehdy az 18 premiérovych titulli na repertoaru za jednu sezonu.
Aby Kotzian obstal, musel poctivé pracovat na své technice a pravideln¢ dochazet na
vecerni tréninky.

Dalsi premiérou brnénského souboru byl balet Romeo a Julie, ktera se konala
30. prosince 1954. Kotzian se ji bohuzel nezuéastnil z divodu nastupu vojenské
sluzby. Po dvou letech stravenych na vojné se roku 1956 opét vraci jako sborista do
brnénského baletniho souboru. V té dobé byl uméleckym $éfem baletu Jifi Nermut
(1923), vynikajici so6lovy tanec¢nik, choreograf a pedagog. Pro Kotziana to znamenalo
dalsi prilezitost zdokonalit svoji techniku, aby se mohl ptedstavit v hodnotné&jSich
rolich.

Po navratu z vojny nastudoval balet Hajduckad piseri s premiérou 10. ledna
1957 s hudbou Alexandra Rajceva. Byl to balet o tfech jednanich a osmi obrazech
a Ludvik Kotzian si zde zatancil ve sborovych tancich hajduka. Jitiho Nermuta
se snazi Kotzian zhodnotit slovy: ,, Predstavitel choreografického stylu s napadnym
sklonem Kk tanecnim vykoniim skvélého vypracovani, ktery kladl duraz na tanecni
kroky, skoky a piruety, pricemz se reijni prace stala druhofadou. “ >* V dali sezoné
se zucastnil nastudovani dvou premiér. Prvni z nich vytvofil choreograf Jifi Nermut.

Byl to balet Don Quijote o deviti obrazech s hudbou Jaroslava Doubravy a premiéra

>* Rozhovor s Ludvikem Kotzianem. Pofizeno autorkou ve dne 5. 4. 2013
% Rozhovor s Ludvikem Kotzianem. Potizeno autorkou ve dne 5. 4. 2013
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se uskuteCnila 22. prosince 1957. Druhym baletem, jehoz choreografii vytvofil
Rudolf Karhanek, byly Lasské tance s hudbou LeoSe Janacka. Premiéra se konala
4. dubna 1958. V obou baletech Kotzian ztvarnil sborové role.

Zlomovou se stala sezona 1958/1959, kdy ziskal n€kolik sélovych piileZitosti
v baletu Princ ze zeme Pagod s hudbou Benjamina Brittena. Balet mél tfi jednani
a sedm obrazl a prvni solovou roli Kotziana byl Kral Zapadu, z prvniho jednani.
V roli Oblaku se s6lovymi vystupy motskych koniki se predstavil hned ve druhém
jednani. Zde uplatnil svoji partnerskou spolupraci Vv obtizném duetu se solistkou
Vérou Vagnerovou, ktera ztvarnila roli Motské panny. Ve tfetim jednani se Kotzian
ptredstavil Vv technicky naro¢ném tanci tfi pard, neboli v Pas de trois. Premiéra
se konala 7. ¢ervna 1959 v choreografii Jiti Nermuta s pivodnim libretem Johna
Cranka. Ludvik Kotzian se ujal této role zodpovédné, prokazal se jako spolehlivy
partner a diky tomu si oteviel cestu k mnoha dal§im ptisobivym rolim.

Kuspésnym brnénskym baletim se tadi Signorina Gioventu, kde ztvarnil
sborové role nejen zamilovanych part, ale tancil i ve val¢iku ve ¢tvrtém jednani. Ve
druhé ¢asti Nikotina, se ujal role jednoho ze ¢tyf Hochu a zatancil si duet s Vérou
Véagnerovou. Premiéra se konala 30. prosince 1959 v choreografii Jifiho Nermuta
S hudbou Vitézslava Novéka. Pozoruhodnéj$i premiérou sezony byl balet
Pohadka o Honzovi (1960) v choreografii Rudolfa Karhanka shudbou Oskara
Nedbala. Kotzian si vtomto baletu spoleéné se tfemi kolegy zatancili obtizné
Pas de cing se soélistkou Mirou Figarovou v roli Lekninu, jez obsahovalo variaci
a zaveérecnou codu. Z jednoaktovych baletd, které byly soucasti opery Modrovoustv
hrad, zapusobil Kotzian v baletu Podivuhodny Mandarin a Dreveny princ (1960)
Vv choreografii Jitiho Nermuta. Dalsi premiérou baletu o tfech jednanich a deviti
obrazech, ktera se konala 1. ¢ervence 1961, byl balet Cesta Hromu v choreografii
Rudolfa Karhanka. Ten vedle stalych protagonist prosadil fadu mladych tanecnikii
do hlavnich roli, ze kterych vynika 1 role Larriho v podani Ludvika Kotziana. Timto
vykonem opét vSechny piesvédCil o svém talentu a zodpovédném piistupu k jeho
sveétenym ukoliim.

V sezénach 1961/1962 a 1963/1964 se stal uméleckym $éfem baletu Lubo§ Ogoun,
ktery byl vyznamnou osobnosti ¢eské choreografické tvorby. Za jeho éry dochazi
k omlazeni souboru a mladi talentovani tanecnici ziskavaji solové ptilezitosti, véetné
Ludvika Kotziana. Smlouvu solisty tak podepsal a ke své tanecni piilezitosti se

vyjadiil slovy: ,,0d ndastupu Ogouna do funkce dochdzelo k mym pravidelnym
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, P , 55
alternacim s prednimi solisty baletniho souboru.

Jeho solovou prilezitosti bylo
Pas de trois z baletu Labuti jezero shudbou P. I. Cajkovského. V prvnim roce
Ogounova pusobeni na postu uméleckého §éfa baletu, ztvariiuje Kotzian mnoho roli.
Z nich vynika Sluha dvou panii (1962), balet o téech jednanich v choreografii Lubose
Ogouna s hudbou Jarmila Burghausera, kde ztvérnil roli Silvia v tane¢nim duetu
s Vérou Vagnerovou v roli Clarice. Toto dilo v Ogounové choreografickém pojeti
bylo pokusem o rozruseni klasickych tane¢nich postupti. Lubose Ogouna si dovolil
Kotzian zhodnotit slovy: ,,Byl typem choreografa, ktery hledal umélecké hodnoty
V intelektudlsky vykonstruovanych zvlastnostech, v uzké spolupraci s interprety, jez
dokonale podporili zvoleni soucasni skladatelé a vytvarnici. Daval prednost moderni
tvorbé s hlubokou vnitini problematikou, jejiz emocionalni a eticka piusobnost
odpovidala novosti casu. Zdroj umélecké inspirace hledal vidy v soucasném zivote,
kteréemu podridil viastni pohybovy slovnik, jenz cerpal z dostupnych tanecnich
technik. Jeho choreografie odpovidaly ovzdusi, které je charakterizovano ndstupem
soucasného uméni. “*°

Z dalsich  baletd, které Kotzian ztvarnil vtémze roce, byly
Balada o namornikovi (1962) v roli Rybare, v choreografii Lubose Ogouna s hudbou
Zdenka Ktizka, Sedm smrtelnych hrichi maloméstikii (1962) v roli Filmové hvézdy,
v choreografii Pavla Smoka s hudbou Kurta Weila, Rhapsody in blue (1962) v sélové
roli Chlapce tan&iciho se soélovou roli Divky, kterou ztvarnila Nada Seda.
Choreografii vytvofil Pavel Smok shudbou George Gershwina. Roli Cassia
zapusobil Kotzian v baletu Othello, ktery mél premiéru 19. ledna 1963 v choreografii
Rudolfa Karhanka s hudbou Jana Hanuse. Jednalo se o tane¢ni drama zpracované na
motivy hry Williama Shakespeara.

Ludvik Kotzian byl stdle vice obsazovan nejen jako soélista, ale byl
1 pusobivym a spolehlivym partnerem naSich vid¢ich solistek, kterymi byly Véra
Vagnerova, Véra Avratova a Katefina Gratzerova. Dal$i premiéra sezony 1962/1963
byla slozena ze tii kratkych baletli, kde se Kotzian ptedstavil v sélovych vystupech
v baletu Fantasticka symfonie (1963) vroli Svédomi, ktera byla zaméfena na
partnerskou spolupraci s Vérou Avratovou, ktera tancila po jeho boku v roli
Inspirace. Choreografii vytvofil Jifi Nermut s hudbou Hektora Berlioze. Taras Bulba

(1963) v roli Andrije, v choreografii Lubose Ogouna s hudbou Leose Janacka,

> Rozhovor s Ludvikem Kotzianem. Pofizeno autorkou ve dne 5. 4. 2013
% Rozhovor s Ludvikem Kotzianem. Potizeno autorkou ve dne 5. 4. 2013
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predvedl znamenity herecky vyrazovy projev. Ttetim byl balet Hiro§ima, kde Ludvik
Kotzian nevystupoval. V baletu Malickosti (1964) v choreografii Lubose Ogouna
s hudbou Wolfganga Amadea Mozarta si Kotzian zatancil pas de deux s Katefinou
Gratzerovou. Recenze piedstaveni zhodnotila: ,, ... Na vkusné scéné K. Vaci rozvinul
L. Ogoun klasicky vytribenou choreografii, zaloZenou na zraléem umeéni tri
solistickych dvojic (V. Avratova, K. Gratzerova, V. Vagnerova — J. Kubdlek,
L. Kotzian, M. Strejcek — amérek H. Machatovd)... “>

Balet Spici krasavice (1964) byl duleZitou premiérou této sezony 1963/1964.
V puvodni choreografii I. V. Psoty uvedl brnénsky balet Vobnoveném
choreografickém nastudovani Vérou Vagnerovou, Jifim Nermutem a Rudolfem
Karhankem. Kotzian zde v prvnim jednani tanc¢il Pas de six (Sest part tanéicich
s hlavni vilou), ve druhém jednani ztvarnil jednoho ze Ctyf Népadnikii princezny
Aurory a v solové roli v Pas de trois se ptedstavil ve ¢tvrtém jednani. Tento typicky
klasicky balet byl pro Kotziana velkym piinosem v jeho umélecké kariéfe.

V sezéne 1964/1965 nastoupil do funkce umeéleckého vedouciho souboru
Miroslav Kira, ktery patfil k nejvétsim tane¢nim osobnostem cCeské baletni scény.
Kotzian osobnost Miroslava Kiry zhodnotil slovy: , Byl to vyjimecny tanecnik
a umeélec, ktery se pridrzoval zakladit baletniho umeéni, na kterych je celd jeho
technika dusledne postavena. Kura vyhledaval velka dila svétové baletni literatury,
pusobici predevsim krasou a v kazdé dobe pritazlivou ideou lasky a vérnosti. Tento
vynikajici tanecnik a choreograf casto stridal baletni soubory a vzdy dané piisobisté
vyplnil novymi a nezapomenutelnymi vykony. Meél rozhodujici viiv na vykony
a uroven prostiedi, kde prave pusobil. “%8 Kiira pro soubor pfipravil fadu klasickych
inscenaci, kde solové pfilezitosti nenechaly na Kotziana dlouho ¢ekat. Kotzian jako
taneCnik vynikal vyraznym hereckym talentem a neni proto divu, Ze byl schopen
interpretovat fadu odliSnych demicharakternich ¢i charakternich roli. Takova
prilezitost se mu naskytla v nastudovani rovnou dvou vyznamnych roli,
Romea a Parise v baletu Romeo a Julie. Premiéra baletu se konala 28. ledna 1965
v choreografii Miroslava Ktry na hudbu Sergeje Prokofjeva. Obou roli se Kotzian
zhostil plsobivym hereckym nadanim a snazil se vytvofit kontrast mezi obéma
V jedné osobé. Kotzian na tento balet vzpomina: ,, ... Prokofjeviiv balet mé provazel

po celou dobu mé tanecni drahy. V premiére v roce 1955 jsem nastudoval vSechny

> TROJAN, J.: Prace, 11. 6. 1964
*8 Rozhovor s Ludvikem Kotzianem. Pofizeno autorkou ve dne 5. 4. 2013
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sbory, v dalsi sezone 1964 jsem se predstavil v rolich Romea a Parise a s odstupem

9 \/ rozhovoru se Kotzian ke své taneéni

casu vroce 1978 v roli Kapuleta...
prilezitosti vyjadfil slovy: ,,...Miroslav Kiira mi dal prvni velkou celovecerni roli,
na kterou melo brnénské publikum vzdy ta nejprisnéjsi méritka. Je to slavny Romeo
Vv Prokofjevové baletu. V Kiirové choreografii jsem se snazil vytvorit presvedcivy
wraz v tvrdé realité kontrastii boje lasky, nadéji a smrti... “®°

Z dalsich balett, kde uplatnil skvélé vykony, byl Ples kadetii (1965), kde se
ptedstavil v partnerské spolupraci s Vérou Avratovou v roli Scota a Vily. Balet byl
vytvofen V puvodni choreografii 1. V.
Psoty s hudbou Johanna Strausse, ktery
obnovili V. Vagnerova, J. Nermut a R.
Karhanek. V baletu Petruska (1965)
Vv choreografii Miroslava Kury s hudbou
Igora Stravinského, Kotzian ztvarnil
solovy  vystup Certa a  balet
Dafnis a Chloe (1965) s hudbou
Maurice Ravela, byly balety, jejichz
premiérou se slavnostné oteviela nova
budova Statniho divadla v Brné, pod
soucasnym nazvem Janackovo divadlo.
V tomto baletu se piedstavil v hlavni

roli Dafnise, jehoz taneéni partnerkou

vroli  Chloe vystoupila  Renata

Polackova (viz foto). V ¢lanku pod
nazvem ,,Rist baletniho herectvi vénovany tane¢ni kariéfe Ludvika Kotziana se
doCteme: ,,...Na jeviste nové budovy vstupuje Kotzian jako Dafnis s Renatou
Polackovou v Ravelové baletu Dafnis a Chloe (1965). Jestlize Ravel tvrdil, Ze sklada
hudebni obraz antiky vidéné vlastnima ocima, pak nemohlo byt ve své dobé u nas
idedlnéjsich predstavitelu nez je uvedend dvojice. Kotzian se zde jevil jako typ
ztéelesnujici estetizujici muzskou vitalitu, avsak i néhu, touhu a lasku... “®1 Veskeré

inscenace, se tak pozdgji presunuly na jevisté moderni scény. Vrcholnym dilem byl

> Rozhovor s Ludvikem Kotzianem. Pofizeno autorkou ve dne 5. 4. 2013
80 Rozhovor Ludvika Kotziana, Program, zati 1984
®' SCHNIERER, M.: Program, Fijen 1983
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balet v choreografii Miroslava Kiry Labuti jezero (1966) s hudbou
P. 1. Cajkovského. Kotzian si v ném zatanéil roli Rotbarta, kde vynikl opét jeho
herecky protip6l hlavnich postav Prince Siegfieda a Odetty-Odilie. Kritici hodnoti
tuto inscenaci: ,,...Kurova koncepce vychdzi znamenité a jeho inscenace prindsi
renesanci Cajkovského dila u nds po létech rozpacitého premilani vzorii, které buduji
na inscenaci z konce 90. let minulého stoleti, aniz uznaly za vhodné vzit V potaz, zZe
uplynulo mnoho desitek let. Choreografie pusobi vzdusne, elasticky a pohybove.
Vrcholem  vecera  nmejsou  vyzdvizeny  pouze  vykony  solového  pdru
Prince a Odetty - Odilie v zastoupeni Miroslavem Kiirou a Jarmilou Mansingrovou,
ale soubor se opira i o radu vynikajicich solistii (L. Kotzian, K. Fux, M. Strejcek)
a solistek (V. Avratova, M. Mikulova, P. Vévodova a rada dalsich)... «62

V clanku ,,Rist baletniho herectvi®, ktery je vénovany tficetiletému ptisobeni
Ludvika Kotziana (Program, fijen 1983) se Milo§ Schnierer zminil o Kotzianové
ztvaréni této role: ,,...Ale zde tkvi jeden z progresivnich prvkii umeéni Ludvika
Kotziana. Dovede z postavy Rotbarta v Labutim jezeru vytvorit individualitu, kterd se
vryje do paméti divaka, navzdory ostré konkurenci velké dvojrole Odetty — Odilie...

V letech 1966/1967 se opét vraci do funkce uméleckého $éfa baletu Rudolf
Karhanek. Vyznamnou premiérou této sezony uvedenou ve spolupraci s lipskym
souborem v Brng, byl balet Abraxas (1966). Roli Tygra, ktera se v baletu objevuje,
nastudoval Kotzian spole¢né se svou tane¢ni partnerkou Miladou Mikulovou, ktera
ztvarnila roli Hada, v Lipsku pod vedenim Johannese Richtera a jeho manzelky
choreografky a rezisérky Emmy Kohler-Richter.

Premiéru Ema Kohler-Richter zhodnotila slovy: ,...Kotzian patii mezi
technicky vyspélé cleny souboru oviddajici dobre partnerskou prdci. Roli odvedl
S jistotou a mohu sdélit, Ze jeho vykon patril k nejlepsim zazitkiim vecera... 63

Kritika balet Abraxas zhodnotila: ,, ...Bruénské nastudovaini je v hlavnich
slozkach (choreografie, scéna, kostymy) dilem lipskych inscendtorii, proto se také
realizace Vv podstaté nelisi od lipské. Opét se tu projevila promyslend choreografie
s rezii E. Kohler-Richter, ktera se nesoustreduje pouze na tanec, ale vytvari na

Jjevisti pohybové a vyrazové roviny, umocnujici celek a tézZici z diislednosti hudebniho

2 STEDRON, M.: Mlad4 fronta, 9. biezna 1966
8 Archiv NDB
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proudu. Choreografické naroky jsou mimoradné vysoké, opiraji se sice o klasicky
tanec, jsou vak obohaceny o prvky rdzu gymnasticko-artistického... “**

Kritika zhodnotila dilo: ,,...Z plejady baletnich postav si zaslouzi zminky
o oceneni J. Dubovec jako Faust a dvojice Tygra (L. Kotzian) a Hada (M.
Mikulovd)... “®

Kotzian povazuje tento balet za velmi ndrocny v oblasti partnerské
spoluprace, kterd musela byt zatancena v dokonalém souladu.

V rozhovoru se Kotzian k otazce, které role si ceni, vyjadfil slovy: ,, ... Velkym
prinosem byl Abraxas. Bylo to predstaveni vysoke urovné s velkou gradact
a harmonii vSech komponentii tvoricich inscenaci... 06

Z dalsich premiérovych baletd bych jmenovala Metamorfozy (1966)
v choreografii Véry Avratové. Balet obsahoval devét Casti, znichz Kotzian se
predstavil v prvni ¢asti Arethusa s Vérou Vagnerovou, na hudbu Benjamina Brittena,
Vv osmé casti Dulces Cantileane s Martou Dolezelovou a Miladou Mikulovou na
hudbu Jana Novaka a v devaté ¢asti Umirajici labut’ s hudbou Camille Saint-Saéns.
Popelka (1967) v choreografii Jifiho Nermuta s hudbou S. Prokofjeva, kde ztvarnil
roli Prince a zatancil si S tane¢ni partnerkou Jarmilou Mars§alkovou v roli Popelky.

Kritika Kotzianiv vykon ocenila slovy: ,,...Nékde je Ilyrika v intencich
klasického baletu a jeho , princii” odpovidajici hudbe, zviaste pak v Popelce od
Sergeje Prokofjeva... b7

V sezéne 1967/1968 probehla 30. prosince premiéra trojice baleth, Mild
sedmi loupeznikii, Meteor a balet Stastnd sedma, v choreografii Rudolfa Karhanka,
kde Kotzian ztvarnil roli Serifa.

Dal$im uvedenym baletem na scéné Janackova divadla, byla premiéra baletu
Bachcisarajska fontina (1968) v choreografii Rudolfa Karhanka s hudbou Borise
Vladimirovice Asafjeva. Kotzianlv muZzny projev, dokonald technika a herecky
vyraz V hlavni roli chana Gireje, zaptsobil na divaky velmi piesvédcivé a tato role se
pro ného stala vrcholem jeho interpretacni drahy.

Kotzian svoji roli a balet zhodnotil slovy: ,, ...Girej z Bachcisarajské fontany,

v dokonalém a presvédcivém nastudovani Rudolfa Karhanka, je postava, kterd mé

* _p-, Svobodné slovo, 16. listopadu 1966

% PECMAN, R.: Hudebni rozhledy, leden 1967

% Rozhovor Ludvika Kotziana, Program, zati 1975
" SCHNIERER, M.: Program, fijen 1983
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“%8 (R. Zacharov

dokonce zaujala vic nez zacharovskd inscenace v Sovétském svazu.
byl jednim z tviircii realisticky pojatého baletu).

Za své vrcholné éry spolupracoval jako hostujici solista v Moravském divadle
v Olomouci (s pivodnim nazvem Divadlo Oldficha Stibora), kde pusobil $éf baletu
Josef Skoda. Kotzian zde nastudoval v priibéhu let 1966 — 1973 fadu vyznamnych
roli, z nichz vynika nap¥. Zlatd kacka (1966) v choreografii Josefa Skody s hudbou
Jana Adama Maklakiewicze, kde ztvarnil roli Lutka.

K dal§im brnénskym divadelnim premiéram patiil Karneval (1968)
Vv choreografii Miroslava Kiry s hudbou R. Schumanna, kde ztvarnil roli Pierota.
Dvouaktovy balet Giselle v choreografii Miroslava Kury s hudbou A. CH. Adama.
Z pohadky do pohadky (1969) v choreografii Lubose Ogouna s hudbou O. Nedbala
a Lasské tance v choreografii Rudolfa Karhanka, kde Kotzian nastudoval sélovy par
v Celadenském tanci.

Kritika zhodnotila balet Lasské tance kladné: ,,...Choreograf R. Karhdnek
nameétové sjednocuje jednotlivé tance milenecké dvojice, jejichz solové kreace strida
choreografie s vystupy celého ensemblu. “®°

Z dalsich Gspésnych baletii jmenuji Don Juan v choreografii Lubose Ogouna,
Glagolskd mse (1969) v choreografii Pavla Smoka, kde ztvarnil roli JeziSe spoletné
s Katefinou Gratzerovou v roli Panny Marie. Sedm krasavic (1970) v choreografii
Miroslava Kiry shudbou azerbajdzanského skladatele Kara Abulfan-Oglyho
Karajeva, kde v roli Vezira, ktera byla velmi naro¢na na ztvarnéni pro své zaporné
pojeti, Kotzian zvladl na vybornou.

Kritika zhodnotila balet kladnég: ,, ...dominovala Aisa zaslouzila umélkyné J.
Mansingrové, kterda vroli skloubila tanecni mistrovstvi s vyraznym mimickym
projevem...” ... ,, ..J. Kubdlek (Bachram) a L. Kotzian (Vezir) neziistali nic dluzni
profesionalnimu zvladnuti roli... “’0 Kotzian se touto roli presvédciveé prezentoval
a znamenala pro ného mimotfadny umélecky vykon. K mnoha dalSim baletiim, patii
Louskdcek (1971) v choreografii opét Miroslava Kiiry s hudbou P. I. Cajskovského,
kde si Kotzian zatanéil Spanélsky tanec v paru s Jarmilou Mat&jovou, Stvoreni svéta
(1971) v choreografii Miroslava Kury s hudbou Andreje Petrova, kde ztvarnil roli

Archandéla, Bachcisarajska fontina (1972) uvedena opét i v olomouckém divadle

% Rozhovor Ludvika Kotziana, Program, zaii 1984
69 VIT, P.: Préce, 31. prosince 1969
" VIT, P.: Prace, 26. fijna 1970
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v choreografii Josefa Skody, kde Kotzian ztvarnil chana Gireje a touto roli se poté
rozlouc€il s hostovanim vtomto divadle. Slovanské tance (1972) v choreografii
Libuse Hynkové shudbou Antonina Dvotadka, Spalicek (1973) v choreografii
Miroslava Kury s hudbou Bohuslava Martint a Snéhurka a sedm trpaslikit (1973) na
motivy  pohddky bratii Grimmua. Balet vytvofil Bohdan Pawlowski
a choreografického nastudovani se ujal polsky prof. Witold Borkowski, jehoZz
asistentkou byla Véra Vagnerova. V pohadce ztvarnil Kotzian vynikajici roli
Jezibaby, ktera byla technicky i1 vyrazoveé naro¢na.

Kritika zhodnotila jeho mimotadny vystup: ,,...obsazeni do role Jezibaby
bylo pro Kotziana dalsi prileZitosti, aby se mohl v Zenské roli projevit jako technicky
a vyrazove vyspély tanecnik, nebot tato role byla vybavena obtiznymi skoky, rotaci
a dal§imi narocnymi prvky. Vytvoril Zenu zlé povahy s chladnym necitelnym srdcem,
ktera konci v osidlech zlych mocnosti... «rt

Ludvik Kotzian se v prub&hu své tane¢ni kariéry zaméfil na studium Tanecéni
pedagogiky, kterému se vénoval v letech 1967 — 1971 na Vysoké $kole muzickych
uméni v Bratislavé v oboru Teorie tance u profesora Jana Reimosera. Své studium
musel prerusit z divodu zahrani¢ni staze v Rusku, ale po navratu vroce 1975
studium usp&$né¢ dokoncil statni zavéreénou zkouskou z pedagogiky tance na
Hudebni fakult¢ Vysoké Skoly muzickych uméni v Bratislavé, kde ziskal titul
kvalifikovaného tane¢niho pedagoga a poté pusobil na mistni katedfe tanecni tvorby
jako pedagog az do roku 1996.

V zati roku 1973 odcestoval do Petrohradu na jiz zminénou roc¢ni staz, kterou
absolvoval v sezoné¢ 1973/1974 na Leningradském tane¢nim ucilisti. V soucasné
dobé se toto wucilist€ nazyva Akademie ruského baletu J. A. Vaganovové
Vv Petrohrad¢. Zde se zaméril hlavné na studium klasického tance, tanec s partnerem,
scénicky tanec, historicky tanec a pedagogiku. Byla to pro ného velka vyzva obstat
pied tak velkymi osobnostmi a pednimi sélisty, jako byli napt. J. V. Siripina, A. N.
Blatova, A. B. Konis¢ev, S. P. Kuznécov nebo A. A. Pavlovskij. Jeho ville,
odhodlanost a sila vydrzet, mu pomohli ziskat osvéd¢eni od Ministerstva kultury
RSFSR o statni zkouSce z hlavniho oboru. Kotzian se ke svému studiu vyjadiil slovy:
»K mé ucasti na tréninkovych hodindch absolventu nutno priznat nékolikatydenni

neohrabanost, nejistotu v provddeni a porusovani presné zadaného pohybu. Ovsem

™ _ph-, Hudobny Zivot, 1973
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pedagogicka laskavost a kolegialita absolventii mi pomohly prekonat mnozstvi chyb
a porusovani techniky a dosahnout dobrych vysledkii. Snad tomu napomohla i davka
pozornosti, viile, aktivita, vytrvalost a snaha vyporadat se s nedostatky. «r2

Po navratu domu vroce 1975 se ujal vedeni baletu Jifi Némecek. Ten
Kotziana uvital zpét a nabidl mu moznost vedeni tréninkd. Kotzian se vratil 1 na
jevisté, kde ztvarnil jesté fadu peknych solovych roli. Balet Sylfidy v choreografii
Olgy Skalové shudbou F. Chopina, Seherezdda shudbou N. A. Rimskijo-
Korsakova, Polovecké tance s hudbou P. A. Borodina nebo Othello s hudbou Jana
Hanuse vsechny jmenované v choreografii Jifiho Némecka, Spartakus (1975)
Vv choreografii Jifiho Némecka s hudbou A. Chacaturjana, kde Kotzian ztvarnil roli
Crassa. Po boku mu stala jeho tane¢ni partnerka Katefina Gratzerova v roli Aeginy,
ktera se alternovala s Marii Slezingrovou.

Kritika Kotziantiv vykon zhodnotila slovy: .,...Typové dobrd byla volba
Ludvika Kotziana pro roli Crassa, v niz tanecnik ztvarnil riizné polohy rozmarilého
a krutého rimského vojevidce.. T3

Kritika zhodnotila jeho vykon: ,,...Crassa, predstavitele Fimské aristokracie,
ktera navenek projevovala mohutnou silu a moc, ztélesnil Ludvik Kotzian. Zrala
osobnost a hereckd schopnost daly vyniknout charakteru ctizadostivého, lacného

“™ Touto roli se pravem zatadil mezi predni

a radovankam holdujiciho Crassa...
individuality brnénské tane¢ni scény.

V baletu Filosofska historie (1975) v choreografii LuboSe Ogouna s hudbou
Zbyilka Vosttdka, ztvarnil roli studenta Vavieny a jeho tanecni partnerku ztvarnila
Vlasta Benesova v roli Lenky.

Kritika Kotziandv vykon zhodnotila slovy: ,,...vvkreslil jej s neobycejnou
jemnosti, naplnil mladim a osobnim stéstim... «73

Cajkovského balet Labuti jezero (1976) se stalo hlavni premiérou sezény
v choreografii Jitiho Némecka. Role Rotbarta uz byla obsazena Jifim Kyselakem
a Zdenkem Hanzlovskym. Ten vSak musel z divodu staze odjet do Moskvy a tak byl
Kotzian do této role dodate¢né¢ obsazen. Balety Fantazie o Pinokiovi (1976) ztvarnil
Kotzian maestra Gappeta, ktery byl tvlircem dievéné loutky, Kamenny kvitek (1977)

ztvarnil Kotzian spolecné s Josefem Kubdlkem role Severjanovych kumpant,

"> SMEJKALOVA, A.: Tanecnik a pedagog Ludvik Kotzian. Diplomova prace. Brno 2011
7 VIT, P.: Prace, 19. bfezna 1975
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Mazcino pole (1977), kde ztvarnil roli Ovcaka. VSechny jmenované balety byly
nastudované v Némeckové choreografii. Romeo a Julie (1978) v choreografii Jitiho
Némecka, Kotzian ztvarnil roli Kapuleta, Marnd Opatrnost (1978), kde choreografii
vytvoiil podle koncepce Jeana Daubervala hostujici choreograf Jozef Zajko. Ludvik
Kotzian se zde vyznamenal ztvarnénim zenské role Simony.

Kritika zhodnotila jeho vykon slovy: ,, ...V této zZenské roli dokdzal odkryt
nové prvky svého herectvi, ztvarnéné do nejmensiho detailu, postihl komické rysy této
Stastnekoncipované postavy s velkym temperamentem, umocnénym technickou
krokovou preciznosti. V této vecné roli matky Simony sklidil svym ,,upejpavym
Zenstvim“  maximdlni uspéch a vrdzem se stal vlastné hlavnim aktérem
predstaveni... «f6

Kotzian o Jozefu Zajkovi pohovofiil: ,,Zajko byl uméleckou osobnosti
predevsim klasického repertodaru. Byl osobnosti, kterd se nesmazatelné zapsala do
dejin  Ceskoslovenského baletniho uméni. Byl to tanecnik dokonalé techniky,
uslechtilého vyrazu, obdarovany vynikajici schopnosti dramaticky se projevovat. Byl
obdivuhodny i jako choreograf, ktery inscenoval nékolik desitek baletnich premiér
a bezpocet tancu do oper nejen na scéné Slovenského Narodniho divadla, ale
i jinde. "’

Ludvik Kotzian ucinkoval v mnoha baletech a nemohu opomenout ani tyto
balety Pohddka o Honzovi (1979) v choreografii Jifiho Némecka, kde ztvarnil roli
Vaska, Sach krali (1980) v choreografii Lubose Ogouna s hudbou B. Martini, kde
Kotzian ztvarnil tlohu Cerné véze, Scaramouche (1980), kde ztvarnil sélovy par
Piatel spoleéné s Renatou Polackovou. Jfkaros (1981) v choreografii Daniela
Wiesnera s hudbou Sergeje Slonimského, kde se piedstavil jako fkartiv otec
Daidalos, Pierot (1982) v choreografii opét Daniela Wiesnera, kde se ptedstavil
vroli postavy Reditele divadla Funambulese Bertranda. Popelka (1982)
v choreografii LuboSe Ogouna a Olgy Skalové, kde Kotzian ztvarnil roli Otce
a posledni premiérou této sezony byl balet Spici krasavice (1984) v choreografii
Olgy Skalové a Lubose Ogouna, kde mu byla svéfena role Krale. Kotzianovou
posledni roli, byla opétovné nastudovana role Simony, kterou ztvarnil v baletnim

predstaveni Marna opatrnost 19. listopadu 1985. Diky jeho vSestrannému

7® _sch-, Brnénsky vedernik. 18. kvétna 1978
" Rozhovor s Ludvikem Kotzianem. Pofizeno autorkou ve dne 5. 4. 2013
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entuziasmu byla komicky pojata a tim se Ludvik Kotzian rozloucil s tane¢ni drahou

na prknech, co znamenaji svét.

3.2.3  Reditel HTS — Taneéni konzervatoie a pedagogickd innost

Ludvik Kotzian se vénoval své pedagogické ¢innosti v letech 1971 — 1983,
kdy byl soucasti u€itelského sboru na tane¢nim oddéleni brnénské konzervatote. Zde
vyucCoval predevsim klasicky tanec, tanec s partnerem a vedl i hodiny koncertni
a scénické praxe. Mezitim ptsobil 1 jako pedagog na Vysoké skole muzickych uméni
V Bratislavé, v prubéhu let 1972 — 1996, kde vedl hodiny metodiky a techniky
klasického tance, tance s partnerem a koncertni a scénickou praxi. Ze zacatku zde
pisobil pouze jako odborny asistent a postupem let habilitoval na docenta v roce
1991.

Kotzian velmi rdd vzpomina na tato 1éta slovy: ,,..S tymem nadSenych
pedagogii, jehoz soucdsti jsem se stal i jd, poustél se do ukolii prevysSujici zdjmy
katedry. Léta stravena v tomto kolektivu byla dobou usilovné prdce a neustalého
zdokonalovani, nebot pedagogické mistrovstvi se ziskava pomalu léty, vytrvalou
praci a kritickym postojem k vlastnim nedostatkim i vysledkum posluchacii,
se kterymi jsem pracoval. 18

Vroce 1979 byla oteviena Hudebni a tane¢ni $kola — HTS, jejiz prvni
feditelkou byla Olga Skalova. Ta uz vyznamn¢ zasahla do Kotzianova Zivota a nyni
se potkavaji opet na jednom poli, kdy byl Kotzian v roce 1983 jmenovan do funkce
jako jeji zastupce.

Post feditele ziskal vroce 1990 a v této funkci setrval az do roku 1996.
Za jeho éry doglo k diileZitému zlomu v historii Hudebni a taneéni $koly — HTS, kdy
zménil nazev Skoly na souCasny — Tanecni konzervatot v Brné. Na jeho popud
vznikd také Ateliér tanecni pedagogiky v ramci Divadelni fakulty JAMU, kde ptisobi
od roku 1990. Vedoucim ateliéru pro budouci pedagogy byl do roku 2006 a poté zde
pusobil a plsobi jako pedagog doposud. Jako jedina instituce v Brn¢ poskytuje
odborné vzdélani studentiim, kteti vysli Tanecni konzervatoi nebo studentim, kteii
ukon¢ili vzdélani jako maturanti stiednich skol. S jejich aktivnim z&jmem o tanecni

umeéni, tak maji otevienou cestu v oboru kvalifikovaného tane¢niho pedagoga.

® SMEJKALOVA, A.: Tanecnik a pedagog Ludvik Kotzian. Diplomova prace. Brno 2011
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V roce 1996 z rodinnych divoda opousti misto feditele a interniho pedagoga,
ale jako externi pedagog stale jest¢ dochazi na Tanecni konzervatoi vyucovat hodiny
klasického tance hlavné chlapeckych vyssich ro¢niki.

Ludvik Kotzian pravem patii mezi vyznamné osobnosti kulturniho déni a stal
se vzorem pro mnoho lidi. Ve své praci byl vzdy disledny, energicky a mél
pfirozenou autoritu. Ve svém zivoté byl pilnym studentem a jeho pracovitost
a nadSeni k baletu a pedagogické ¢innosti ho dovedla az na nejvyssi post odbornosti
Vv profesi. Jako Clovéka si ho velmi vazim a jsem vdécnd za to, Ze jsem méla tu
moznost se s nim setkat osobn¢ jak za svého studia na Tane¢ni konzervatofi,
tak nasledné v ateliéru Janackovy akademie muzickych uméni v Brné pii studiu
v oboru Tane¢ni pedagogika.

Kotzian svij pedagogicky ptistup charakterizuje slovy: ,,Jako pedagog citim
zodpovédnost za vysledky Zdaka, za objektivni posuzovani miry talentu a jeho vyvoj,
za dokonale technicky pripraveného a vyrazove schopného tanecniho umélce... «79
Po cely zivot se Kotzian tidi mottem: ,,...Je-li Zdk dobry, je to jeho zasluha. Je-li

¢

Spatny, je to vina pedagoga...*

3.3  Zdenék Karny

Zden¢k Karny narozeny v Brné 24. ledna 1955 byl piisobivy tanecnik,

pedagog a v soucasné dobé zastava post feditele na brnénské Taneéni konzervatofi.

3.3.1  Vzdélani

Tanec ho zajimal od utlého v€ku a rodice jeho nadSeni s laskou podporovali.
Prvni baletni krucky ho zavedly v osmi letech do véhlasné baletni $koly 1. V. Psoty.
V té dob¢ Skolu vedla Jarmila ManSingrova a ro¢nik, ktery Karny navstévoval, vedla
profesorka FrydrySkova. Poté Karny nastoupil na tanecni oddé€leni, které bylo
soucasti Konzervatofe v Brn€, kde se stal Zzadkem experimentalniho roc¢niku.
Zde si prohloubil tanecni vzdélani pod vedenim piednich tanecnich osobnosti, jez

staly v brnénském tane¢nim $kolstvi po roce 1946. Patiila k nim Véra Vagnerova,

7 Rozhovor s Ludvikem Kotzianem. Potizeno autorkou dne 5. 4. 2013
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Mira Figarova, Alena Zavielova, Karel Janecka, Eliska Rybni¢kova a Olga
Kvasnicova.

Zdenék Karny byl pilny student a jako jeden z prvnich absolventa
sedmiletého experimentalniho studia, uspésné absolvoval v roce 1974. Ke svému
absolventskému vystupu si zvolil balet Romeo a Julie shudbou S. Prokofjeva
a spoletné se svoji taneéni partnerkou Zdeiikou Cermakovou, zatanéili balkénovou
scénu, Z téhoz baletu.

Karny po svém absolutoriu nastoupil do dvouleté vojenské prezenéni sluzby
1974 — 1976. V této sluzbé pisobil jako tane¢nik v Armadnim uméleckém souboru,
ktery spadal pod vedeni Vita Nejedlého. Pro Karného bylo nesmirnou cti
a obrovskou praxi stat den co den na mnoha jeviStich kulturnich domt i jinych
instituci se zaplnénym obecenstvem. V dobé navratu Kérného do civilniho Zivota
vedl brnénsky balet Jifi Némecek. Karny se zacastnil konkurzu a byl pfijat jako elév

do baletniho souboru.

3.3.2  Profesiondlni kariéra

Zejména diky své pili, sile a touze, si splnil to, co se ze zacatku zdalo byt
pouhym détskym snem, stal se profesionalnim tane¢nikem.

V roce 1976 se poprvé postavil na jevisté své domovské scény. Tancil
v baletech Labuti jezero (1976) Vv choreografii Jitiho Némecka s hudbou
P. I Cajkovského, vnovodobém baletu Zrcadlo o tiech svétlech (1976)
Vv choreografii Maria Pistoniho, kde ztvarnil postavu Noci, jako jednu ze tii hlavnich
postav. Kamenny kvitek (1977) v choreografii Jitiho Némecka s hudbou
S.Prokofjeva, kde =ztvarnil prvni velkou roli, Danila. Matcino pole (1977)
Vv choreografii Jifiho Némecka s hudbou K. Moldobasanova, kde ztvarnil role
Maslbeka a Kasyma, Romeo a Julie (1978) v choreografii Jitiho Némecka s hudbou
S. Prokofjeva, kde tancil hlavni roli Romea. Balet Paquita (1980) v choreografii
Olgy Skalové, Bajadéra s hudbou L. Minkuse. Z dalSich baletd jmenuji Grand pas,
Spartakus v roli Harmonida a Slavnost kvétin v Genzanu Vv choreografii Jitiho
Némecka.

Byl to plisobivy tane¢nik, ktery vynikal Cistou klasickou technikou a svym
distojnym zjevem byl obsazovan predevSim do klasickych roli. Z mnoha baletd,

nemohu opomenout, Scaramouche (1980) v choreografii Alexandra Lemberga

57



s hudbou J. Sibelia, kde se divakim ptedstavil vroli Lejlona, Carmen (1980)
v choreografii Alexandra Lemberga s hudbou G. Bizeta, kde ztvarnil roli Dona
Josého. Ptik Ohnivak (1980) v choreografii Daniela Wiesnera s hudbou
I. Stravinského, se piedstavil vroli Carevi¢e Ivana a balet Sach krali (1980)
Vv choreografii Lubose Ogouna s hudbou B. Martind, si zahral roli Bilého krale.

V dalsi sezoné se uvedl balet Carodéjna laska (1981) v choreografii Jitiho Kyseldka
s hudbou Manuela de Fally, kde se piedstavil vroli Carmela, Popelka (1982)
Vv choreografii LuboSe Ogouna s hudbou S. Prokofjeva v roli Prince, Pierot (1982)
v choreografii  Daniela Wiesnera, kde ztvarnil soucasné dvé role a to
Pierot - Milenec a dvojnik Pierota, Giselle (1983) v choreografii Jifiho Blazka
s hudbou A. CH. Adama, kde ztvarnil roli Alberta, Toccata e due canzoni (1983)
v choreografii Daniela Wiesnera s hudbou B. Martint, Sen noci svatojanské (1984)
v puvodni choreografii Lubose Ogouna S hudbou Vaclava Trojana, kde ztvarnil roli
Demetria, Zkroceni zlé zeny (1985) v choreografii Daniela Wiesnera s hudbou
Oldficha Flosmana, v roli Lucenzia, Coppélie (1986) v choreografii Jifiho Kyselaka
s hudbou L. Delibese v roli Franze a téhoz roku balet Z pohddky do pohadky (1986)
Vv choreografii LuboSe Ogouna a Olgy
Skalové s hudbou O. Nedbala, kde se
predstavil v roli Prince.

Kérny byl znamenitym
taneCnikem, ktery ve svych rolich
dominoval chlapeckym zjevem, coz mu
bylo pfinosem, ale n€kdy i zhoubou.
M¢l dokonale zvladdnutou techniku
klasického tance, Cistotu vV provadénych
prvcich, ladnost a lehkost ve skocich
a eleganci jevistniho projevu.

Zucastnil se nékolika tanecnich
soutézi, které se konaly nejen u nas, ale

i v zahrani¢i. Cestné uznani si odnesl

z tane¢ni soutéze z Bratislavy (1977)
a 0 dva roky pozde¢ji i z Brna (1979). Ze vzdalengjsich koutd nasi Zemé to bylo
Japonsko-Osaka, které poradalo v roce 1980 tanecni soutéz, kde ziskal ocenéni za

partnerskou spolupraci a Cenu Masaku Oyi. Vroce 1981 se zucastnil soutéze
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v Kosicich pouze jako tane¢ni partner Evy Trnkové a Julie Kubalakové. Jako tane¢ni
partner Soni Zejdové se Ucastnil soutézi ve Varné (1980 a 1984) i v Helsinkach
(1984).

V pribéhu let 1982 — 1984 pravidelné¢ hostoval v baletnim ostravském
souboru, kde ztvarnil fadu plsobivych roli. Karny védél, ze tane¢ni draha
profesionalniho tane¢nika se pomalu blizi ke konci a rozhodl se v roce 1985 pro
studium Tane¢ni pedagogiky na katedie AMU v Praze. Zde studoval pod vedenim
BozZeny Brodské a tispésné ho dokondil v roce 1989. Zacatkem 90. let pisobil jako
taneénik v souboru Laterny magiky v Praze, kde stravil dva roky a Soucasné
ucinkoval v brnénském baletnim souboru, kam se opét aktivné vratil v roce 1992.

V roce 1995 opustil taneéni scénu i zivot profesionalniho tanec¢nika. Jeho
kariéra spocivala spiSe v rolich pivabnych, noblesnich princt, ale nezahanbil se ani
Vv rolich, které byly vyrazové charizmatické. Jeho tanec¢ni projev zhodnotili v knize
o baletnim umeéni: ,, Stdale tribil a zdokonaloval klasickou techniku, jeho sympaticky
mladistvi a elegantni zjev piisobi sveze a presvédcive. S uspéchem vytvari odlisné
charaktery, i kdyz zatim prevazuji noblesni postavy princii a mladistvych citové

Jjimavych hrdinii. “®

3.3.3  Reditel Tanelni konzervatoie a pedagogickd innost

Od roku 1985 puisobi na HTS v Brné jako pedagog. Vyudoval zde klasicky
tanec, tanec s partnerem a koncertni a povinnou scénickou praxi. Soucasné jak jsem
jiz uvedla, se v témze roce stale vzdélava v oboru tane¢ni pedagogika, aby dokazal
svym studentiim jesté 1épe vysvétlit a pfibliZit tanecni techniku.

Po odchodu Ludvika Kotziana, ktery ptsobil ve funkei feditele od roku 1990
— 1996 zaujima post feditele Zdenek Karny a setrvava v této funkci do soucasnosti.

V letech 1997 — 1998 se mu nakonec podafilo zrealizovat ptivodni plany Olgy
Skalové a Ludvika Kotziana, dobudovat konecny internat (Domov mladeze), ktery
Vv soucasné dobé slouzi prevadzné pro mimobrnénské zéky. Za velky pifinos povazuji
to, ze zaci z internatu nemusi za vyukou chodit nikam daleko. Domov mladeze je
umistén piimo v budové Tane¢ni konzervatofe a poskytuje zakim od pondéli do

patku ubytovani, stravovani a moznosti uzivani zajmovych krouzkd, jako je hra na

% DUFKOVA, E. a SRBA, B.: Postavy brnénského jevisté 1. 1884 — 1989. Umelci Narodniho,
Zemskeého a Statniho divadla v Brné. Statni divadlo v Brné€. Brno: 1993. 734 s.
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Klavir, prace s PC a fadu dal§ich. Zaci jsou ubytovani v &istych pokojich po tfech se
spole¢nym socialnim zazemim s dalSim pokojem. Kapacita domova umoznuje pobyt
pro 26 student, kdy mladsi studenti dostavaji vétSinou piednost. O fad a chod
domova se ve dne Vv noci stard vychovatelka, pani Alexandra Klubalova.®*

Karny za své pedagogické ¢innosti kladl na studenty dulezité pozadavky, aby
byli ve své praci dusledni, pilni, dbali na ¢istotu provedeni, maximalni pfipravenost
a cilevédomost, nebot’ ziskdvani zivotnich zkuSenosti je mize posunout ke svému

vysnénému cili, k vysnénému povolani tane¢nika.

3.4 Porovnani

V ¢asti této prace bych shrnula pedagogicky piinos tii vyznamnych feditel
Olgy Skalové, Ludvika Kotziana a Zdenka Karného. Mym cilem neni zjistit, ktery
z feditelll si ziskal misto nejlepSiho, ale zaméfit se spiSe na jejich ukoly, néaroky

a pociny v dobé¢ jejich piisobeni na postu feditele.
3.4.1  Vevedouci funkci Olga Skalovd

Olga Skélova svoji celoZivotni snahou pfispéla k osamostatnéni tanecniho
odd¢leni a vzniku Hudebni a tanec¢ni $koly, kdy se roku 1983 stala jeji feditelkou.

Kotzian rad vzpomind na toto spole¢né udobi a vyjadfil se k tomu slovy:
., Byla dustojnou pokracovatelkou v systému tanecniho vzdeélavani, ktera po radu let
rozvijela studijni obor hudebni a tanecni skoly. Rad vzpominam na nase kontakty,
spolupraci a pripravenost v plnéni ukolu, které vyplyvaly z budovani studijniho
programu a zmén v tanecnim Skolstvi. PFi této prilezitosti dékuji za veskeré jeji
pedagogické a organizacni aktivity i elan, Snimiz na hudebni a tanecni Skole
vytvorila a po fadu let rozvijela pohybové umeéni, kde mohli Zdci rist a sami se
umélecky profilovat. 82

Soucasny fteditel $koly Zden¢k Karny povazuje roli Skalové pii vzniku

Hudebni a tane¢ni $koly za jeji nejdiilezitéjsi Zivotni rozhodnuti a vyjadiil se k tomu

8 \www.tkbrno.cz Domov mladeze. Stazeno autorkou dne 5. 3. 2013 [online]
http://www.tkbrno.cz/informace/domov_mladeze.html

82 Rozhovor s Ludvikem Kotzianem. Pofizeny autorkou 8. 4. 2013
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slovy: ,, Samozrejmé shleddavam tento jeji pocin za nejdiilezitejsi prinos, ze tato Skola
viibec vznikla. “®

Olga Skalova byla vynikajici tanecnice, pedagog, baletni mistryné a Séfka
baletniho souboru. Svym osobitym pfistupem k zivotu a k uméni, se snazila svymi
tvaré¢imi schopnostmi a realizaci svym piedstav dojit co nejdal. Skalova se o svém
pocinu zalozeni Hudebni a tane¢ni Skoly vyjadtila slovy: ,, Prilis jsem nestdla o to byt
reditelkou, spis jsem chtéla byt pedagogem. Ludvik Kotzian se mnou spolupracoval
hned od zacatku a vzhledem K mé vytizené praci se ujal spravni a organizacni véci.
Po této strance jsem se na neho mohla vzdy spolehnout a byla s nim velmi dobra
spoluprace. Diky nému jsem méla svou paci v mnoha vécech ulehéenou. «84

Svoji naro¢nou praci jako baletni mistryné v divadle se Skalova zaslouzila
0 hlubsi propojeni divadla se Skolou. Jako jedna z prvnich totiz zavedla Skolni
koncerty, na kterych ucinkovali Zaci svymi Cisly z hlavnich tane¢nich obort,
a zaroven se pricinila k lepsi propagaci skoly Siroké vefejnosti.

Olga Skalova se vyjadfila v rozhovoru, jaké byly jeji snahy a charakterizuje je
slovy: ,, Snazila jsem se ziistat Séfem baletu, protoze jsem se snazila o spojeni skoly
a divadla. Aby déti, tak jak je t0 V jinych svétovych méstech, ucinkovaly v divadelnich
predstavenich.* ,, ...Jako Feditelka konzervatore jsem zavedla Skolni koncerty, jako
urcity zpiisob propagace a zviditelnéni skoly. 85

Skalova po dobu své teditelské funkce usilovala o rozSifeni a zavedeni
vzdélavaci planu, tzv. ,,Sestidenniho programu®, coz znamenalo, Ze by Zaci chodili do
Skoly 1 v sobotu, ale méli by pouze vyuku hlavniho oboru — klasického tance. Tato
realizace vSak bohuzel, podle vzoru prazské konzervatote, neprobé&hla.

Hlavnim pfinosem Skélové byla daslednost a kvalita. Sama Cerpala zejména
ze svych vlastnich zkuSenosti, které nabyla v zahrani¢i a primarni pro ni byla ruska
klasickd baletni Skola. Skélova si uvédomovala diislednost pedagogické Cinnosti
a vyjadiila se k ni slovy: , Pedagogem se clovék nemiize naucit byt, musi to mit
Vv sobé. Pedagog je jako sochar. Kazdé dité je jiné a on z néj musi dostat to nejlepsi.
., ...Spravny pedagog také musi vyzZadovat presné plnéni zadaného ukolu

a postupovat dle dispozic Zdka. 86 7a idealniho tane¢nika povazuje skromného

8 CAPIZZI, M.: Tanecni konzervator v Brné. Bakalaiska diplomova prace. Brno: 2008
8 CAPIZZI, M.: Tanecni konzervator v Brné. Bakalaiska diplomova prace. Brno: 2008
¥ CAPIZZ1, M.: Tanecni konzervatoi v Brné. Bakalatska diplomové prace. Brno: 2008
8 CAPIZZI, M.: Tanecni konzervator v Brné. Bakalaiska diplomova prace. Brno: 2008
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a pracovitého jedince, ktery by ,,...nemél byt nafoukany...” a m¢l by mit kladny
vztah k tomuto povolani.

Jeji nasledovnici Ludvik Kotzian a Zden¢k Karny se k jeji pedagogické
¢innosti vyjadiili s imyslem, ze se Skalova soustiedila: ,,na umeleckost odbornych
predmetit. *

Olga Skélova pobyla na svém feditelském postu uctyhodnych osm let az do

roku 1990 a zaslouzila se o vytvoieni profesionalni vzdélavaci instituce, ktera

se stala zcela zasadni pro celou historii vyvoje tane¢niho $kolstvi v Brn¢.

3.4.2  Vevedouci funkci Ludvik Kotzian

Ludvik Kotzian zpocatku ptisobil ve funkci zastupce feditele a od roku 1990
nastoupil uz jako fteditel Skoly. Pro tuto funkci byl vyzbrojen vysokoskolskou
kvalifikaci v oboru tane&ni teorie VSMU 1971, dale v oboru pedagogika tamtéz 1975
a studiem na akademickém choreografickém ucilisti A. J. Vaganovové v Petrohradg,
pod vedenim zkuSenych pedagogti byl dostatecné ptipraven, zacit druhou vyvojovou
etapu svého umeéleckého zivota. Tomu vSemu piedchazela dlouholeta ¢innost solisty
Vv brnénském baletu, kde po celou dobu své tanecni kariéry usiloval o profesionalni
dokonalost tane¢niho vykonu.

Ptiblizila bych velky rozsah jeho ¢innosti, piedev§im jeho osobnost pedagoga
od roku 1972 az dosud s pifimym dopadem na vznik Hudebni a tane¢ni Skoly 1983
a nasledné Tanecni konzervatote v Brn¢ 1990, dale pak ateliérem tanecni pedagogiky
Divadelni fakulty Janackovy akademie muzickych uméni v Brné¢ 1990 aZz dosud.
Kotzian se zaslouZil pfedev§im o to, Ze po fadu let tvofil a vyvijel novy studijni
program Tane¢ni uméni a jeho studijni obor Tane¢ni pedagogika, sebou piinasi velky
uzitek ve svych absolventkach a absolventech a dodnes spoluvytvaii specifickou tvar
JAMU.

Po celou dobu svého piisobeni ve funkci feditele usiloval o stavebni povoleni
a financni podporu pro zfizeni a vybudovani domova mladeze, ktery by se nachazel
ptimo v komplexu budov Tane¢ni konzervatote. Tim by umoznil mimobrnénskym
talentovanym détem vzdélavat se v oboru tane¢niho uméni.

Jeho znalosti, organiza¢ni schopnosti a tviréi prace, byla nezbytna pro
kazdodenni c¢innost. Kotzian se podilel na aktivni spolupréci pii vypracovani

pedagogickych dokumenti (U&ebni osnovy odbornych predméti MSMT CR, které
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vysli s platnosti 1. 9. 1995; €. j. 22227/95-25) pro Tane¢ni konzervatot. Vznikla tak
smérnice pro osmileté denni studium, kde bylo dano ptesné urceni studijniho oboru,
charakteristika, obsah vzdélavani, metody a formy vzdélavaci prace, podminky
vyuky a organizace studia, ktery urcuje profil absolventa, dale pak ucebni plany
a ucebni osnovy odbornych a vSeobecné vzdélavacich predméti. Ve spolupraci
s ministerstvem a Kotzianem byla ukoncena platnost dosavadnich prozatimnich
ucebnich plant a u¢ebnich osnov z roku 1974.

Kotzian klade diraz predevSim na odpovédnost pedagoga ve vyucovacim
procesu, na vysoce profesiondlni peclivy a zodpovédny pristup k zakim,
na objektivni posuzovani a usmériiovani jeho charakterovych vlastnosti.

Kotzian se ke své tvar¢i cinnosti vyjadiil slovy: ,, Pokracoval jsem
V organizacnim Fizeni Skoly a soustiedil jsem pozornost na plynuly chod skoly,
materidalni a financni zajisténi, pripravy osnov pedagogické dokumentace s platnosti
od 1. 9. 1995, pripravy na vybudovani domova mladezZe, stavebnich uprav
a zbudovani ctyr mensich a dvou velkych salii... 87

Na zéavér bych fekla, ze Kotzian je bezesporu dobry tane¢ni pedagog, ktery
své pedagogické mistrovstvi ziskal diky neustdlému vzdélavani se, zdokonalovani
Vv oblasti techniky a pro jeho vytrvalost a kritiku ke svym vlastnim vysledkim
1 vysledkd svych zaka, dosdhl vysnéného cile a uznani u odborné vetejnosti. Kotzian
svoji zivotni energii vlozil do svych slov: ,,..my se musime o ty nase budouci
tanecniky starat zodpovédnéji, nez bychom se starali o viastni dité. “®®

Za své teditelské éry se zaslouzil o vychovani talentovanych studentt
a pravem se zapsal jako vyznamna osobnost do historie tane¢niho Skolstvi spole¢né
s Olgou Skalovou. Za ideél povaZuje tanecnika, ktery v sob¢ nese kompletni soubor
., Psychofyzickych predpokladii” ,, To znamend, zZe musi mit vuli, vytrvalost,
soustiredenost, pameét. B9

Kdybych méla charakterizovat Kotziana, jak se nam jevil jako pedagog
hlavniho oboru, fekla bych, Ze byl typem demokratickym, ktery dbal ve svych
hodinach na ¢istotu technického provedeni zadanych prvkd, ale respektoval pfi tom
individualni schopnosti a moznosti zak, byl ndm ochotnym radcem, divétovali jsme

mu a nechavali se ochotné formovat.

¥ Rozhovor s Ludvikem Kotzianem. Pofizeno autorkou ve dne 8. 4. 2013
8 Rozhovor s Ludvikem Kotzianem. Potizeno autorkou ve dne 8. 4. 2013
8 Rozhovor s Ludvikem Kotzianem. Potizeno autorkou ve dne 8. 4. 2013
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Kotzian se vyjadiil k praci svych spolecniki Olgy Skalové a Zdeinika Karného
slovy: |, Vsichni tri mdme spolecnou snahu o vychovani vsSestranné vyspélého

a vysoce kvalifikovaného tanecniho umélce/umélkyne... «90

3.4.3  Vevedouci funkci Zdenék Kdarny

Zden¢k Karny je sou¢asnym feditelem Tanecni konzervatote v Brn¢ a ve své
funkci piasobi od roku 1996 az do soucasnosti. Karny se zaslouzil o to, aby se
Tanec¢ni konzervatot vice pfiblizila k zahrani¢nim prestiznim $koldm. SnaZi se otevfit
konzervatot svétu a diky hostovani riznych zahrani¢nich pedagogti u nés, hostovani
naSich studenti v zahrani¢i na mnoha prestiznich soutézich, taneCnich koncertech,
plesech a mnoha stazi, se mu tato snaha postupné vyplaci.

Jeho piinosem bylo zavedeni moznosti vybéru a orientace na zvoleny
predmét z hlavniho oboru, kterym byl pfedevsim: klasicky tanec, moderni tanec nebo
lidovy tanec. Karny tuto situaci charakterizuje slovy, Ze za zpfistupnéni volby
hlavniho oboru ovSem stoji potifebné finance: ,,...Otevienim téchto oborii

“91 Jeho predchiidce Olga Skalova se

samoziejmé zalezi na podminkdach skoly...
k jeho snaham otevieni Tane¢ni konzervatofe svétu vyjadfila a zhodnotila situaci
svymi slovy: ,, Nyni za piisobeni Zdenika Karného se mozna zacal vice davat duraz
na moderni tanec, protoze je také dilezity i jiny pristup. ...byla mozZnost pozvat
k nam pedagogy z ciziny a trochu si rozsirit obzory i jinym zpiisobem, coz bylo
vyborné. Z financnich duvodu ale nebylo mozné tyto pedagogy angazovat na delsi
dobu. “?

Po dlouholetém usili ptedchozich fediteld se Karnému podatilo dobudovat
a oteviit internat, ktery v soucasné dob¢ zajistuje ubytovani pro zaky, ktefi bydli
mimo Brno.

Jako pedagog kladl Karny velky diraz na Cistotu klasického tance a na
kvalitni pfipravenost pro budouci povolani tane¢nika. Sdm se ke své pedagogické
Cinnosti a tviréim snahdm vyjadiil slovy: ,,Jd chci vychovavat profesiondlni

tanecniky. Pripravit studenty na profesy. “93 Zaslouzil se o vychovu mnoha kvalitnich

% Rozhovor s Ludvikem Kotzianem. Pofizeno autorkou ve dne 8. 4. 2013

*L CAPIZZ1, M.: Tanecni konzervatoi v Brné. Bakalatska diplomové prace. Brno: 2008
%2 CAPIZZI, M.: Tanecni konzervator v Brné. Bakalaiska diplomova prace. Brno: 2008
% CAPIZZI, M.: Tanecni konzervator v Brné. Bakalaiska diplomova prace. Brno: 2008
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profesionali a idedlnim je pro ngj tanecnik, ktery ma talent a dispozice a hovoii
0 tom, ze toto povolani se neda délat bez vyty¢eného cile a vyjadfil se slovy:
, Myslim, Ze v prvé radeé by to mél mit chut délat, protoze je to odrikani — odrikani

. L 94
V sobe, prekonavani sama sebe. “

4, Zmény vyuky na Tanecni konzervatori po roce 1989

Rok 1989 se stal vnaSich déjinach zasadnim okamzikem. Doslo k padu
komunistického rezimu a pro nasi spole¢nost to znamenalo cestu ke svobodé¢
a demokracii.

Na Tanec¢ni konzervatofi, vt¢ dobé jest¢ pod ndzvem Hudebni a tanecni
Skola, doslo k zdsadnim zménam az od Skolniho roku 1990/91, kdy nastoupil do
funkce nového feditele Skoly doc. Ludvik Kotzian a vystfidal tak ve vedeni Olgu
Skalovou. Skola v prvnim roce jeho &innosti ziskala novy soucasny nazev Taneéni
konzervatof. Struktura vyuky V podstaté zistala bez vyraznych zmén. Pozitivni
zménou, kterd nastala Vv chodu konzervatofe, bylo pfijimani Zakti na Tanecni
konzervatot do 1. ro¢niku jiz od paté tfidy zakladni Skoly.

Bez politickych intervenci se zacali postupné projevovat télesa moderniho
a soudobého tance a ani brnénskd TaneCni konzervatof nezistala tomuto cinu
nepiistupnd. Za obdobi Karné¢ho ve funkci feditele se pomalu zacala Skola otevirat
svétu a to zajistilo predevsim kontakty se zahrani¢im. Nova etapa ve vyvoji Skoly
piinesla potencidl rozvoje moderniho tance, kdy dosSlo ke zprostiedkovani vyuky
zahrani¢nich pedagogi u nas a studijnich vyménnych pobytl za hranicemi republiky.
Tyto porevolu¢ni zmény mély za nasledek moZnosti a volby najit si angazma i jinde

ve svete.
4.1 Studijni obor a jeho charakteristika

Osmileté studium na Taneéni konzervatofi je pro studenty poskytovano

bezplatné¢ a poslucha¢i zde dosahnou odborného a vseobecného vzdélani. Zaver

% CAPIZZI, M.: Tanecni konzervatoi v Brné. Bakalaiska diplomova prace. Brno: 2008
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studia je mozné ukoncit maturitou, kdy zaci ziskaji odborné vzdé¢lani a v pripadé
studentova zajmu i absolutoriem, kdy ziskaji vyssi odborné vzdélani. Tato moznost
vybéru jim umoznuje nasledné¢ se vzdélavat na vysokych Skoldch se zamétfenim
na tane¢ni, dramaticky, filologicky ¢i filosoficky obor.

Charakteristika studijniho oboru se zamétuje na plnohodnotné vSeobecné
vzdélani, které svym rozsahem plné¢ koresponduje sucebnimi plany béznych
zékladnich 1 stiednich Skol. Déle se zaméiuje na odborné vzdélani, které se déli
na umeélecké nebo umeélecko-pedagogické vzdélani.

Vseobecné vzdelani se zaméiuje prevazné na védomosti a dovednosti v rdmci
kultivovaného ustniho 1 pisemného uzivani matefského jazyka, pirevazné
v komunikativnich situacich obecnych a hlavné profesnich.

Odborné vzdelani se zamétfuje na ziskdni praktickych, technickych
a vyrazovych dovednosti, které vyplyvaji ze zvladnuti klasického, lidového
I moderniho tance, historického tance, tance s partnerem, vychovné a scénické praxe
apod. Hlavni duraz je kladen na vyuku a pochopeni techniky klasického tance, ktery
pfi respektovani individudlnich télesnych dispozic a uméleckych ptedpokladi
kazdého jedince, vypracovava kazen, koordinaci, pohyblivost, harmoni¢nost
a vytvaii ztéla dokonaly ndstroj schopny vsSestranného vyjadieni hudby
1 nehudebnich ndméti. Obsah odborného vzdélani je stanoven tak, aby se zaci mohli
po UspéSném absolvovani studia a po ukonceni povinné néstupni praxe kvalifikované
uplatnit jako vykonni tane¢nici v divadlech a uméleckych souborech.

Umeélecké vzdélani se zaméfuje na vychovu tanecniki pro profesiondlni
vykon v oblasti tane¢niho uméni. Na tomto zakladé Zaci ziskaji znalosti z pfedméti
teoretického, estetického 1 historického charakteru, predevSim si ziskaji zaklady
zZ oblasti hudebni teorie, z déjin hudby a divadla, rozbor baletli a tanec¢nich skladeb.

Umélecko-pedagogické vzdélani se zaméfuje na vychovu tanecnik pro
vykon pedagogické ¢innosti, kterou by si nasledné rozsitili studiem na vysoké skole,
napf. na Janackoveé akademii muzickych uméni v Brné voboru — Tanecni
pedagogika. Studenti vramci tohoto zaméteni ziskaji védomosti z psychologie,
pedagogiky, didaktiky a dalSich odbornych metodik.

Struktura studia zajiStuje vzdélani ve tiech hlavnich oborech — klasického
tance, moderniho tance a lidového tance. Od roku 2007 vSak nastala zména

Vv ucebnich planech, kdy si Zaci mohou zvolit pii ndstupu do patého ro¢niku z uzsiho
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vybéru hlavnich predméti a zaméfit se na jeden ze tfi jmenovanych oborid. Poté

v oy . viw s vy s 95
pokracuji ve studiu patfiéného zaméreni.

4.2 Profil absolventa

Zaci jsou na Tanedni konzervatof pfijimani mezi desatym az dvanactym
rokem, po uspésném dokonceni 5. tiidy zakladni Skoly. Studium je velmi naro¢né,
nebot’ kromé celého rozsahu uciva jako na zakladni skole je rozsiteno jest¢ o vyuku
odbornych tanecnich prfedméti. Studenti dvakrat do roka podstupuji komisionalni
zkousky z hlavniho oboru. Ve IV. ro¢niku byvaji pololetni zkouSky vétSinou pro
74ky rozhodujici. Castym diivodem pfestupu na jinou $kolu byvaji zdravotni potize
spojené s irazem ¢i nezajmem 0 studium. Na vy$§im stupni poté pfibyvaji ndrocnéjsi
predméty, jako jsou dé&jiny tance a baletu, d€jiny vytvarného uméni a hudby,
filozofie, psychologie, metodiky klasického, lidového a moderniho tance, anatomie,
pedagogika, estetika. Oproti tomu pfedméty jako matematika, fyzika a chemie se od
V. ro¢niku nevyucuji.

Aby mohl byt zak pfijat, musi spliiovat jista kritéria, tzn.: musi byt télesné
zdatny, mit tane¢ni a hudebné rytmické piedpoklady, dobry zdravotni stav, Stihlou
postavu a mél by vystupovat s ptijemnym vzhledem.

., Absolvent oboru tanecni uméni je pripraven pro budouci uplatnéni v odpovidajicich
pracovnich a spolecenskych funkcich. Vyssi stiedni vzdélani ziskané absolvovanim
konzervatore, rozviji osobnost absolventa tim, Ze tvori zaklad pro formovani jeho
vedeckého svétového ndzoru, utvdri jeho ideové a politické presvedceni a upeviiuje
mravni a charakterové vlastnosti, rozviji a rozsiruje obecné schopnosti vcetné
schopnosti adaptace na menici se podminky spolecenské reality a prohlubuje vztah
k praci. “°

Absolvent by mél ziskat nejvy$§i mozny stupen adaptace v uméleckém

pracovnim kolektivu tane¢niho souboru. Diky vSeobecnému vzdélani by mél ziskat

vSestranny piehled a dovednost presného odborného vyjadifovani jak v pisemném tak

% Ukebni osnovy odbornych predmétt. Studijni obor 82-27-7,6 Tanec. Osmileté denni studium
tane¢ni konzervatore. MSMT CR. Schvalilo MSMT CR DNE 31. 10. 1995, &. 22227/95-25
s uc¢innosti od 1. 9. 1995 pocinaje 1. ro¢nikem.
% Ukebni osnovy odbornych predmétt. Studijni obor 82-27-7,6 Tanec. Osmileté denni studium
tane¢ni konzervatore. MSMT CR. Schvalilo MSMT CR DNE 31. 10. 1995, &. 22227/95-25
s ucinnosti od 1. 9. 1995 pocinaje 1. rocnikem.
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ustnim projevu, nejen v jazyce matefském, ale i vjazyce cizim a samostatné¢ ho
uzivat v komunikaci i v odbornych nazvech své profese. Osmileté studium by mélo
u absolventa prohloubit souvztaznost mnoha druhti uméni, pochopit historicky vyvoj
naSich i svétovych dé&jin, naudit se pracovat S cizojazy¢nou literaturou a osvojit Si
Skalu praktickych a technickych dovednosti, které¢ se tykaji znalosti taneCnich
disciplin. Vzhledem K jevistni praxi by mél absolvent umét pracovat pied televizni
¢1 filmovou kamerou. Diky odbornému vzdélani z riznych tane¢nich metodik, by pro
studenta nemél byt problém zvladnout sestavit jednoduchou choreografii ¢i trénink
pro né&jaky soubor z kulturniho zatizeni. Po celou dobu studia jsou na studenty
kladeny vysoké naroky, aby byli schopni uplatnit svij individualni pfistup ale
i dostate¢nou piizpusobivost v ramci uméleckého télesa.

Absolventi studijniho oboru tanec jsou pfipraveni po odborné strance tak, aby
se po absolvovani nastupni praxe a po odpovidajici dobé zapracovani mohli uplatnit
predevsim V téchto uméleckych cCinnostech: jako ¢len baletu (solista ¢i sborovy
tanecnik), jako Cclen opery (operety nebo muzikdlu) v hudebnim divadle,
se zaméfenim na lidovy tanec v nékterém ze statnich nebo soukromych soubort
folkloristického zaméfeni, jako vSestranny tane¢nik se zaméfenim na soucasny tanec
se muze uplatnit v nékterém souboru soucasné tane¢ni tvorby a pro umélecko-
pedagogickou cinnost, kterd odpovidd vysSimu odbornému vzdélani, se muze
vénovat V mife odpovidajici danému stupni studia, jako pedagog na Zakladni
umeélecké Skole nebo jako profesionalni instruktor a trenér v souborech zdjmové

umélecké &innosti, pripadn jako kulturni referent v oblasti divadelni kritiky.%’

4.3  Ucebni plany pro Tane¢ni konzervator

Pro Uplné zpracovéani potrebnych informaci k dennimu studiu absolventd,
pfedkladdm dolozené materialy — Ucebni osnovy odbornych predmétl, které jsou
podloZeny pravosti a schvalenim Ministerstva $kolstvi, mladeze a télovychovy Ceské
republiky dne 31. fijna 1995, ¢j. 22227/95-25 s ucinnosti od 1. zaii 1995 pocinaje 1.

ro¢nikem ve studijnim oboru 82-27-7,6 Tanec.

%7 Utebni osnovy odbornych piedmétii. Studijni obor 82-27-7,6 Tanec. Osmileté denni studium
taneéni konzervatotre. MSMT CR. Schvililo MSMT CR DNE 31. 10. 1995, &. 22227/95-25
s ucinnosti od 1. 9. 1995 pocinaje 1. rocnikem.
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MINISTERTSVO SKOLSTVIi, MLADEZE A TELOVYCHOVY CESKE REPUBLIKY

UCEBNI PLAN PRO TANECNI KONZERVATOR

Studijni obor:
Studijni zaméreni:
Osmileté denni studium

82-27-7,6 Tanec
klasicky tanec

pocet tydennich vyuCovacich hodin v

1. |2. 3. |4. [5. |6. |7. |[8.
A.|Povinné vyucovaci
predméty 38 |36,5|375| 39| 41| 41| 40| 42 315
. |VSeobecné vzdélavaci
predméty 2321|2021 |10]| 9 9| 10 123
Cesky jazyk a literatura CJL 5 5 4 4 3 2 2 3 28
Cizi jazyk 1. ClJ 4 | 3 3 3 3 3 3 3 25
Cizi jazyk 2. cu - - - - 3 3 3 3 12
Matematika MAT | 4 | 4| 4| 4 - - - - 16
Obcanska vychova OBV 1 1 1 1 - - - - 4
Zemépis ZEM 2 1 1 1 - - - - 5
Dgjepis DEJ 2 2 2 2 - - - - 8
Piirodopis PRI 22121 -1-1-1- 6
Vytvarna vychova VTV 2 1 1 1 - - - - 5
Fyzika Fyz 1 1 2 2 - - - - 6
Chemie CHE - 1 1 2 - - - 4
Spolec¢enské vychova SPV - - - - 1 1 - - 2
Uvod do filosofie UVF - - - - - - 1 - 1
Uvod do estetiky UVE - - - - - - - 1 1
1. |Odborné predméty 15 |155|175| 18 | 31 | 31 | 28 | 27 183
Hlavni obor -
klasicky tanec| KLT | 11|11 |11} 11| 11| 11| 11| 11 88
Koncertni a povinna
scénicka praxe KPK - 010/l 1 1 1 1 1 6
Tanec s partnerem TAP - - - - 2 4 4 4 14
Tanecni gymnastika TAG 2 2 2 2 - - - - 8
Moderni tanec MOD - - - - 3 3 3 4 13
Herecka vychova HEV - - - - 1 1 1 - 3
Lidovy tanec LIT - - 2 2 2 2 2 2 12
Lidovy tanec cizi LTC - - - - 2 2 2 2 8
Historicky tanec HIT - - - - 2 - - 2
Hudebni vychova HUV | 1 1 1 1 1 1 - - 6
Hra na klavir HRK 1 1 1 1 1 - - - 5
D¢jiny tance a baletu a
souvisejicich uméleckych
obort DTB - - - - 4 | 4| 3 2 13
Naslech a rozbor baletii NRB - - - - - - 1 1 2
Anatomie a fyziologie ANF - - - - 2 - - - 2
Lic¢eni LIC - - - - 1 - - - 1
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pocet tydennich vyucovacich hodin v

Kategorie a na celkem
Vyuéfvacich pfze\gmétﬁ Zkratka rocniku
2. |13. |4. [5. |6. |7. |[8.
I11.|Pedagogické predméty - - - - - 1]13]|5 9
Metodika MET | - | - - - | - -1 2|2 4
Vyucovaci praxe VYP - - - - - - - 2 2
Pedagogika PED - - - - - 1] - - 1
Psychologie PSY - - - - - - 1| - 1
Didaktika DID - - - - - - -1 1 1
B. |Nepovinné predméty
Hra na klavir HRK - - - - - 1 - - 1
Konverzace v cizim jazyce| KCJ - - - - 1)11(1(1 4
Step STP - - - -1 ]11]1(1 4
Serm SRM - - - - - - -] 2 2
Nabozenstvi NAB |1 |21 |1|1]1]1]|1|1 8
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UCEBNI PLAN PRO TANECNI KONZERVATOR

Studijni obor:
Studijni zaméreni:
Osmileté denni studium

82-27-7,6 Tanec
moderni tanec

pocet tydennich vyuc€ovacich hodin v

\I?yalfzf\?;ficahr;jdymétﬁ zkratka rocniku etem
1. |2. 3. |4. [5. |6. |7. |[8.
A.|Povinné vyucovaci
predméty 38| 36 | 37 |42,5/40,5(38,5| 39 | 40 311,5
l. |VSeobecné vzdélavaci
predméty 23121 (20| 21| 10| 9 9 | 10 123
Cesky jazyk a literatura CJL 5 5 4 4 3 2 2 3 28
Cizi jazyk 1. ClJ 4 3 3 3 3 3 3 3 25
Cizi jazyk 2. ClJ - - - - 3 3 3 3 12
Matematika MAT | 4 | 4| 4| 4 - - - - 16
Obcanska vychova OBV 1 1 1 1 - - - - 4
Zemépis ZEM 2 1 1 1 - - - - 5
Déjepis DEJ 2 2 2 2 - - - - 8
Piirodopis PRI 2 22| 1|-1-1-1- 6
Vytvarna vychova VTV 2 1 1 1 - - - - 5
Fyzika FYz 1 1 2 2 - - - - 6
Chemie CHE - 1 1] 2 - - - 4
Spolecenska vychova SPV - - - - 1 1 - - 2
Uvod do filosofie UVF - - - - - - 1 - 1
Uvod do estetiky UVE - - - - - - - 1 1
I1. |Odborné predméty 15| 15| 17 |21,5(30,5|28,5| 27 | 25 1795
Hlavni obor -
moderni tanec| MOT - - - 4 6 6 6 6 28
Koncertni a povinna
scénicka praxe KPK - - - |10/j0/1]0/1| 1 1 35
Klasicky tanec KLT |11 ({211({11]11| 10| 10| 10| 10 84
Tanec s partnerem TAP - - - - 2 2 2 2 8
Tane¢ni gymnastika TAG 2 2 2 2 - - - - 8
Herecka vychova HEV - - - - 1 1 1 - 3
Lidovy tanec LIT - - 2 2 2 2 2 2 12
Lidovy tanec cizi LTC - - - - - - 1 1 2
Historicky tanec HIT - - - - 2 - - 2
Hudebni vychova HUV 1 1 1 1 1 1 - - 6
Hra na klavir HRK 1 1 1 1 1 - - - 5
D¢jiny tance a baletu a
souvisejicich uméleckych
obort DTB - - - - 4 | 4 3 2 13
Naslech a rozbor baletti NRB - - - - - - 1 1 2
Anatomie a fyziologie ANF - - - - 2 - - - 2
Lic¢eni LIC - - - - 1 - - - 1
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pocet tydennich vyucovacich hodin v

Kategorie a na celkem
Vyuéfvacich pfze\gmétﬁ Zkratka rocniku
2. |13. |4. [5. |6. |7. |[8.
I11.|Pedagogické predméty - - - - - 1]13]|5 9
Metodika MET | - | - - - | - -1 2|2 4
Vyucovaci praxe VYP - - - - - - - 2 2
Pedagogika PED - - - - - 1] - - 1
Psychologie PSY - - - - - - 1| - 1
Didaktika DID - - - - - - -1 1 1
B. |Nepovinné predméty
Hra na klavir HRK - - - - - 1 - - 1
Konverzace v cizim jazyce| KCJ - - - - 1)11(1(1 4
Step STP - - - -1 ]11]1(1 4
Serm SRM - - - - - - -] 2 2
Nabozenstvi NAB |1 |21 |1|1]1]1]|1|1 8
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UCEBNI PLAN PRO TANECNI KONZERVATOR

Studijni obor:
Studijni zaméreni:
Osmileté denni studium

82-27-7,6 Tanec
moderni a lidovy tanec

pocet tydennich vyu€ovacich hodin v

Kategorie a na celkem
vyuéfvacich pfze‘?d};nétﬁ Zkratka roniku
1. |2. 3. |4. [5 |6. |7. |[8.
A.|Povinn¢ vyucovaci
predmety 38 |136,5|37,5| 39 | 41 | 39 |40,5| 40 311,5
l. |VSeobecné vzdélavaci
predméty 23121 (20| 21| 10| 9 9 | 10 123
Cesky jazyk a literatura CJL 5 5 4 4 3 2 2 3 28
Cizi jazyk 1. ClJ 4 3 3 3 3 3 3 3 25
Cizi jazyk 2. ClJ - - - - 3 3 3 3 12
Matematika MAT | 4 | 4| 4] 4 - - - - 16
Obcanska vychova OBV 1 1 1 1 - - - - 4
Zemepis ZEM 2 1 1 1 - - - - 5
Déjepis DEJ 2 2 2 2 - - - - 8
Piirodopis PRI 2 22| 1|-1-1-1]- 6
Vytvarna vychova VTV 2 1 1 1 - - - - 5
Fyzika Fyz 1 1 2 2 - - - - 6
Chemie CHE - 1 1 2 - - - - 4
Spolec¢enska vychova SPV - - - - 1 1 - - 2
Uvod do filosofie UVF - - - - - - 1 - 1
Uvod do estetiky UVE - - - - - - - 1 1
I1. |Odborné predméty 15 [15,5|17,5] 18 | 31 | 29 |26,5| 25 1775
Hlavni obor -
moderni tanec| MOT - - - - 3 3 3 4 13
lidovy tanec| LIT - - 2 2 2 2 2 2 12
Klasicky tanec KLT (11112111110 10| 10| 10 84
Koncertni a povinna
scénicka praxe
moderniho tance KPM - - - - (ool 1 1 3
Koncertni a povinna
scénicka praxe lidového
tance KPL - - - - |10/1(01] 1 1 3
Koncertni a povinna
scénicka praxe
klasického tance KPK - |10/1|0/1f 1 1 1 |0/1| - 45
Tanec s partnerem TAP - - - - 2 2 2 2 8
Taneéni gymnastika TAG 2 2 2 2 - - - - 8
Herecka vychova HEV - - - - 1 1 1 - 3
Lidovy tanec cizi LTC - - - - 2 2 2 2 8
Historicky tanec HIT - - - 2 - - 2
Hudebni vychova HUV 1 1 1 1 1 1 - 6
Hra na klavir HRK 1 1 1 1 1 - - - 5
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pocet tydennich vyucovacich hodin v

\Ifyaggfszlficahr;métﬁ 2kratia rocniku ek
2. |13. |4. |5 |6. |7. |[8.
D¢gjiny tance a baletu a
souvisejicich oborti DTB - - - -1 4] 4] 3] 2 13
Naslech a rozbor balet NRB - - - - - - 111 2
Anatomie a fyziologie ANF - - - -1 2] - - - 2
Liceni LIC - - - -1 1] - - - 1
I11.|Pedagogické predméty - - - - - 1155 11
Metodika MET | - | - | -|-|-|-12]|2 4
Vyucovaci praxe VYP - - - - - - 2| 2 4
Pedagogika PED - - - - - 1] - - 1
Psychologie PSY - - - - - - 1| - 1
Didaktika DID - - - - - - -1 1 1
B. |Nepovinné predméty
Hra na klavir HRK - - - - - 1 - - 1
Konverzace v cizim jazyce| KCJ - - - - 1|1 1(1(1 4
Step STP - - - - 111 1f(1]1 4
Serm SRM | - | - | - | - 2 2
Nabozenstvi NAB [ 1| 1]1]1 1 8

Schvalilo Ministerstvo §kolstvi, mladeZe a télovychovy Ceské republiky v Praze

dne 31. fijna 1995

¢.J. 22227/95-25
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Skolni vzd&lavaci program zpracovany Taneéni konzervatofi na zakladé RVP

— Ramcové vzdélavaciho programu Narodniho ustavu odborného vzdélavani

S platnosti od 1. zaii 2012.

Studijni obor:

Osmileté denni studium

82-46-4/01 Tanec

UCEBNI PLAN PRO TANECNI KONZERVATOR

Ro¢nik | 1. [ 2. [ 3. [ 4. | 5. | 6. | 7. | 8. |Celkem
Kategorie a nazvy Celkem
vyucovacich pfedmét hod.za | 39| 39| 40| 40| 40| 40 | 40 | 40 318
rocnik
Celkem
Vseobecné vzdélavaci hod.za | 23| 22| 22| 21|11 11| 9 8 127
predmeéty - povinné pfedmeét
Cesky jazyk a literatura CJL 4 4 4 4 4 3 3 2 28
Anglicky jazyk ANJ 4 3 3 3 3 3 2 3 24
Francouzsky jazyk FRJ 1 2 3 3 2 1 12
Matematika MAT 4 5 4 3 16
Informacni a komunikaéni
technologie IKT 1 1 1 1 1 5
Vychova k obcanstvi VOB 1 1 1 1 1 1 1 1 8
Rodinna vychova ROV 1 1 1 1 4
Dé&jepis DEJ 2 1 1 2 6
Zemepis ZEM 2 2 1 1 6
Piirodopis PRI 2 11| 2|1 6
Fyzika FYz 1 1 1 1 4
Chemie CHE 1 2 1 4
Vytvarna vychova VYV 1 1 1 1 4
Vseobecné vzdélavaci Celkem
predméty - nepovinné hod. za
predmét 1 1 1 3
Anglicky jazyk - konverzace ANJ 1 1
Francouzsky jazyk - konverza FRJ 1 1
Matematika - CviCeni MAT 1 1
Celkem
Spole¢ny odborny zaklad hod. za
predmét | 16 | 17 | 18 | 19 70
Klasicky tanec KLT 10| 10| 10 | 10 40
KLT-
Koncertni a scénicka praxe KSP 1 1 1 3
Soucasny tanec SOT 4 3 3 4 14
Lidovy tanec LIT 1 2 2 5
Hudebni vychova HUV 1 1 1 1 4
Hra na klavir HRK 1 1 1 1 4
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Ro¢énik | 1. | 2. [ 3. |4 |5 [ 6. ] 7. | 8 [Celkem
Kategorie a nazvy Celkem
vyucovacich predméti hod. za | 39 | 39| 40| 40 | 40 | 40 | 40 | 40 318
ro¢nik
Celkem
Studijni zaméteni hodin za
predmét 29(29]|31|32 121
Klasicky tanec KLT 10( 10| 10| 10 40
KLT-
Koncertni a scenicka praxe KSP 2 12|22 8
Soucasny tanec SOT 414 141|5 17
Koncertni a scénickd praxe SOT-
soucasného tance KSP 2 12|22 8
Tanec s partnerem TAP 214 (4] 4 14
Lidovy tanec LID 2 12|22 8
Lidovy tanec cizi LTC 111]1(1 4
Herecka vychova HEV 1 1
Liceni LIC 05 05
Ochrana zdravi 0zZ| 05 05
Déjiny tance a baletu a
souvis. um. oborl DTB 41322 11
Rozbor baletu RB 1]1 2
Hudebni vychova HUV 1)1 2
Anatomie a fyziologie ANF 111 2
Celkem
Pedagogické predméty hodin za
predmét 115]5 11
Metodika MET 2 |2 4
Vyucovaci praxe VYP 2 | 2 4
Pedagogika PED 1 1
Psychologie PSY 1 1
Didaktika DID 1 1
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5. Absolventi od roku 1950 — 2013

5.1 Absolventi taneéniho oddéleni

r. 1950

Beckova-Melhubova Bozena; BeneSova Marie; Docekalova Sona; Havrankova-
Janackova Antonie; Jedlickova Dasa; Kadlecova Alena; Kralovd Bohunka;
Kvasnicova Olga; Matulikovd DanuSe; Mikulova Milada; Richtrova Jarmila;

Reznic¢kova Jarmila

r. 1951
Fialova-Uxova Krista; Himmelova Bozena; Holas Remislav; Medkova Ilona;
Pliskova Rizena; Polanskd Zdenka; Rezacova Darja; Sladecek FrantiSek; Stejskal

Arnost

r. 1952

Alturbanova Lida; Fidrmucova Véra; Kolarova-Krejé¢ikova Véra; Sedlarova Hana

r.1953
Bartlova Olga; Buchni¢kova Nina; Prochazkové Olga; Richtrova Ilona; Sommerova

Olga; Setinova Anna; Ticha Jifina

r. 1954
Brunnerova Marta; Brgetova Radoslava; Cada Jifi; Fibingerova Eva; Kucerova Eva;

Spitalska Eva; Zavadilova Danuse

r. 1955
Caslavskd Hana; Dolezalova Marta; Fi$narova Jaromira; Le$¢ukova Raduse;
Moravcova Milen; Rozszpalovd Helena; Taborska Ludmila; Volejnicek Jindfich;

Zahotakova Jarmila
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r. 1956
Cechakova Olga; Fasurova Jaroslava; Hajek Jifi; Jansova Ljuba; Liskova Jaroslava;
Ourada Jifi; Ryznarova Blazena; Svétlikova Petra; Skardova Irena; gparlinkové

Milada; Tepla Alice; Vaisar Miroslav; Veleckd Marie; Zatloukalova Eva; Zouharova

Alzbéta

r. 1957
Broncova Karla; Cubova Jitka; Fux Karel; Linhart Jaromir; Macalova Emilie;
Machatova Hana; Machatova Jifina; Medkova Jifina; Richtrova Ludmila; Rossi

Zdenka; Svabova Magdalena; Zabojnikova Alena

r. 1958
Braunschldagrova-Jureckova Jana; Cenkova Antonina; Dolezalova Svétlana; Drazdil
Pavel; Hriizova Marcela; Machackova Irena; Mostovska Jifina; Sebestikova Alice;

Smehlikova Zdetika; Snajdrova Darja; Svigrova Ira

r. 1962
Foret Pavel;, Halamka Jifi; Hrouzek Boris; Janéikova Jifina; Polackova Renata;
Polzerova Marcela; Rizickova Radomila; Tenkova Jitka; Tomanova Jana;

Zapatkova Henriette

r. 1964
Babakova Marta; Becicova Jaroslava; BeneSova Vlasta; Cvejnova Marta; Hajek Jifi;
JaniSova Ludmila; Macenkova-Langrova Olga; MarSalkovd Jarmila; Pokorna

Radmila; Proke$ Pavel; Simonkova Eva; Sulcova Zdenka; Veselska Darja

r.1966
Bucek Miloslav; Hampl Zden¢k; Hudcova Eva; Jilkova Silvie; Matéjova Jarmila;
Oehlschlegrova Katefina; Plna Libuse; Rolencova Helena; Skopal Otmar; Slavickova

Hana; Stupkova Jana; Safaiikova Jitka; Zejdova Miroslava; Zelinka Zdislav
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r. 1967
Grossmanova Alena; Janulova Vanda; Kellerova Vlasta; Kropackova-Grohova
Jifina; PatoCkova Eva; Svobodova Helena; Syrovatkova Ivana; Velikova Jelena;

Vesely Dalibor; Veskrna Ladislav

r. 1968
BeneSova Anna; Chlup Jan; Chlupova Véra; Mrkvicka Vladimir; Peyrkova Jana;

Schuster Antonin; Stejkalova Eva

r. 1969
BartoSikova Miluse; Olbricht Stanislav; Rejlichova Marcela; glesingerové Marie;

Srubatova Jana; Tesat Josef: Vorkova Zdenka

r. 1971
Inemannova Zuzana; Kartousova Vladimira; Kuchafova Helena; LiSkova Svatava;

Novackova Miroslava; Vzhnackova Sylva

r.1972

Kolomaznik Jan; Kunc¢ar Evzen; Kyseldk Jifi

r. 1973
Gabrielovda Kvéta; Hruskova Jarmila; Jablrkovd Lenka; KaSparova Ivana;

Matzkeova Markéta; Schusterova Lenka; Zohova Blanka

r.1974
Cerméakova Zdetika; Dudova Hana; Hruskova Marta; Karny Zdenék; Kasikova

Nadé&zda; Nebeska Zuzana; Safrankova Hana

r.1975

Mastalitova Dagmar; Vejsada Igor
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r. 1976

Bfezinova Erna; Nechvatalova Alena; Slezackova Jarmila; Zejdova Julie

r. 1977
Pechacek Nikolla; Kaloudova Bronislava; Sehnalovd Hana; Tomicova Jana;

Brumlova Eliska; Chmelova Eva; Kuéerova Milena; Vasicova Radka

r. 1978
Hrbkova Jana; Jedlickova Miluse; Sedlackova Ludmila; Sturcova Zdena; Vinklerova

Jana; Vystr¢ilova Dana; Fencl Hanus

r. 1980
Kapuletad Eva; Niklova Zdenka; Novotna Ivona; Ptikazsky Ivan; Skiivanek Zbynék;
Spilar Karel; Zigardy Vratislav

r. 1981
Jiroutova Alena; Kohoutkova Jana; Stonackova Jana; Slezingerové Jana; Smerdova

Eva; Zapletalova Tana; Leopold Ivo; Michna Antonin; Poti¢ek Milan; Piibyl Petr

r. 1982
Cerna Marta; Kopfivova Michaela; Olmova Andrea; Pankova Alexandra;
Schejbalova Zdenka; Sterclova Alexandra; Trnkova Eva; Visnarova Alena; Klubal

Petr; Kolegar Vlastimil; Ploch Pavel; Straka Pavel; Trc¢ka Pavel

r. 1984
Dvorakova Dana; Hanakova Renata; Chvatalova Simona; Janickova Marcela;
Kalinova Zora; Michnova Lenka; Somrova Jana; Solafikova Hana; Vesela Sarka;

Zejdova Sona; Handk Boris; Kral Lubor

r. 1985
FiSerova Simona; Helerova Ivana; Kiesewetterova Alena; Kozakova Hana;
Lefnerova Miroslava; Oplatkova Dana; Sodomkova Ivona; Stouradova Hana;

Valkova Katefina; Vidlakova Jitka
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r. 1986

Fucikova Renata; Jedlickova Olga; Jelinkovd Helena; Komarkova Katefina;
Kotazkova Ivana; Polcarova Simona; Starkova Eva; Smerdova Pavla; Tomanova
Hana; Vesela Jana; Blaha Miroslav; Littera Karel, Novak Petr; Palensky Robert;

Roznos Bronislav; Sou¢ek Martin; Stampach Cyril

5.2 Absolventi HTS a Taneé&ni konzervatore

r. 1988

Dolezelova Bohdana; Halouzkova Jana; Soskova Zita; Svobodova Hana; Bocek Petr;
Bousi Hynek; Doffek Lubor; Kropac¢ David; Kubic¢ko Rudolf; Marsalek Igor; gprlék-
Puk David; Zak Martin

r. 1989
Gazarkova Markéta; Knappeova Hana; Koblizkova Dana; Kousalikova Simona;
Seidlova Jitka; Bubenic¢ek Michal; Bublik David; Kramari¢ Stanislav; Muric Petr;

Prerovsky Igor

r. 1990

Habrdova Glorie; Horakova Jana; Klimova Jarmila; Prochiazkova Andrea;
Smejkalova Helena; Vaskova Alena; Vrastédkova Sarka; Holeva Ferdinand;
Klinkovsky Milan; Kobylka Jifi; Kolaf Petr; Kvacek Lubor; Micanek Ales; Roubal

Jaroslav

r.1991
Benesova Linda; Bétakova Pavla; Foglova Sotia; Chloupkova Markéta; Seneklova

Eva; Uhrova Tat'ana
r. 1992

Marsalkova Lucie; Polesakova Stanislava; Prochazkova Zita; Slapotové Markéta;

Balaz Marek; Hnatek Michal; Leixner Karel
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r. 1993
BalaGova Zuzana; Jordanova Sabina; Musilova Iva; Sindelafova Marta; Zezulova
Petra; Hradil Miroslav; Huta Tomas; Kubin Tomas; Richter Petr; Smrz Ondfej;

Ttma Marek; Zaboj Daniel; Zahradnicek Petr

r. 1994
Grunova Darina; Orsagova Eva; Sladkd Katefina; Smejkalova Markéta; Stoklaskova
Radka; Smidova Helena; Fried Daniel; Ko¢i Jan; Koudela Tomas; Moravec Karel;

Necas Vojtéch; Pokluda Pavel; Sledzinski Roman

r. 1995
Bilkova Zdenka; Brzobohata Jifina; Dolezelova Jitka; Pokorna Lucie; gpiékové

Katefina; Habanec Jan; Marek Jifi; PiSan Pavel; Richter Pavel; Vrany Martin

r. 1996

Cechova Lenka; Habalova Markéta; Hrozkova Jitka; Pospisilova Tereza;
Vyhnalikova Jana; Batelka David; Hajek Jifi; Kana Tomas; Sedlacek Michal,
Veverka Filip

r. 1997
Bilkova Zuzana; Frohlichova Ivana; Holankova Lucie; HrubeSova Pavla; Johanikova
Dana; Messnerova Katefina; Mikoskova Pavla; Paclikova Lenka; Tlusta Jana;

Dvorak Martin; Kondler Petr; Konvalina Zdenek; Kopecky Jaroslav; Krej¢it Jan

r. 1998

Babédkova Hana; BartoSova Irena; Horkd Michaela; Matéjickova Eva; Mrazikova
Pavlina; Pospisilova Sylva; RySava Vendula; gilingrové Romana; Vrbova Lucie;
Zemanova Petra; Jurisa Michal; Lejsek Vlastimil; Masldk Ondrej; Némecek Roman;

Novotny Ondiej; Sieber Jifi; Stipa Michal;
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r. 1999

Cechova Katefina; Hlouzkova Lucie; Kostelnikova Alena; Kulikova Iva; Medvédova
Klara; Truksova Lenka; Ulrichova Karin; Boéek Milan; Hanac¢ek Radek; Chovanec
Michal; Mrkos Lud¢k; Ottych Tomas; Pavlicek Radek; Popovsky Petr; Svobodnik
Martin

r. 2000

Dolezalova Lucie; Doubkova Simona; Hadova Marika; Hlavackova Petra;
Jarolimova Hana; Jelicova Ivona; KlimeSova Marie; Kurjanova Veronika; Lojdova
Drahomira; Majerova Aneta; Malikova Pavla; Simackova Kamila; Vintrlikova

Andrea; Bilik Pavel; Hodes Jan; Rybicki Daniel, Sudoma Petr; Trucka Pavel

r. 2001
Fryzova Alena; Holomkové Tereza; Kaisarova Svatava; Kasparova Silvie; KubiSova
Sona; Otiskova Vendula; Satna Katefina; Tumova Alena; Hos Petr; Pimek Michal;

Veceta Vladimir

r. 2002

Horka Jaroslava; Karmazinova Gabricla; MarSalkova Michaela; Mirvaldova Petra;
Musilova Michaela; Polické Katefina; PospiSilova Barbora; Pospisilova Petra;
Prasilova Lucie; Princova Pavla; Ri¢ankova Zuzana; Smejkalova Andrea; Sebkova
Iva; Zaherovd Monika; Fousek Jan; Klima Jan; Kodras Tomas; Lepold Lukas;

Sutorka Vaclav; Vasi¢ek Michal; Volny Alexandr

r. 2003

Adamcova Helena; Musilova Michaela; Olivova Katefina; Ondrackova Dana;
Rojkova Lucie; Russova Jaroslava; Vodackova Sylvie; Bublik Michal; Hanuska Jan;
Horakovsky Petr; Jambor Ivo; Lojda Ladislav; Melni¢dk Ondfej; Svobodnik Marek;
Vojtéch Radek

r. 2004

Bacinska Dana; Drgova Jana; Karafidtova Mirka; Krbkova Zuzana; Peskové Lada;

Audy Karel; Gebauer Martin; Stana Petr; Svoboda Josef
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r. 2005

Burianova Jana; DuSkova Alena; Havlickova Tereza; Kleinova Katefina; Mackova
Dana; Musilova Barbora; Musilova Helena; Némcova Nikola; Prazakova Magda;
Rohackova Lucie; Statiova Katefina; Serakova Vendula; Urbanova Gabriela;

Laznovsky Michal; Ondrusek Tomas; Prokop Mat¢j

r. 2006
Bartonikova Aneta; Cenkova Iva; Grebikova Sona; Hanakova Eva; Hosova Beata;
Jandorova Jana; Kozlova Véra; Kraj¢ova Edita; Kucerova Linda; Prochédzkova

Michaela; Sanderova Ivana; Vankova Lucie; Vohrabalova Dominika

r. 2007
Diblikova Martina; Dyckova Jarmila; Greiffenegrova Monika; Kroupova Lenka;
Novackova Katefina; Ondrova Simona; Opletalova Veronika; Patakova Lenka;

Peroutkova Hana; Svabenska Hana; Klabusay Petr; Mala¢ Milan

r. 2008

Babinska Alzbéta; Bolfova Barbora; Coufalova Jana; Gasperakova Kristyna;
Hrebickova Monika; Kachlifova Hana; Kalinska Jana; Kostovova Iveta; Krichova
Zuzana; Pavlickova Simona; Seligové Simona; Csevar Jifi; Hrbek Roman; Kubinec
Tomas; Lindovsky Ales; Nebiensky Petr; Sojka Adam; Vitula Bohumil; Vokal
Lukas

r. 2009

Ambrozova Lucie; Fushova Veronika; HerCkova Monika; Iranova Katefina;
Konecné Klara; Novoborska Zuzana; PospiSilova Jana; Strachoniova Helena;
Vialkova Vendula; Zodiova Nikola; Zaludova Lenka; Hajny Ondiej; Kosut Michal;
Kulisek Libor; Linhart Oldfich; Neméth Petr; Priessnitz Michal

r. 2010
Bielkova Barbora; Bulantova Klara; Csevarova Lenka; Cervenkova Barbora;
Fatkhulislamova Renata; Fu¢ikova Lenka; Haiserova Denisa; Kudla¢kova Denisa;

Pokorné Katetina; PospiSilova Nikol; Rohacova Tereza; Rihova Petra ml.; Rihova
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Petra st.; Salayova Dita; Schweitzerova Jana; Svobodova Andrea; Slapanské

Veronika; Svédova Irena

r. 2011

Berankova Veronika; Fialova Andrea; FriSova Mirka; Glosova Anita; Chmelova
Pavlina; Kleparnikova Petra; Ktizova Veronika; Miillerova Klara; Prokopova
Andrea; Rysankova Leona; Svobodova Kristyna; Sandova Markéta; Smahelova
Nikola; Zemanova Pavlina; Adam Jan; Cenek Lukas; Fromel Sebastian, KosSut

Michael; Kozak Zbyné¢k

r. 2012

Adamkova Tereza; Bélkova Kristyna; Knapova Marie; Kratkd Véra; Kudlackova
Tereza; Matonohova Katefina; Paralova Kristyna; Plackova Eliska; Sklenarova
Kristyna; Spetové Veronika; Trojanova Nikola; Blasko Michael Samuel; Marti$
Ondfej; Topi¢ FrantiSek

r. 2013

Beerova Karolina; Bojanovskd Anna; But'akova Tereza; Jirouskova Veronika;
Jurasova Laura; Jurasova Sara; KokeSova Marie; Masterova Zuzana; MiloSova
Kristyna; Pavelkova Katefina; Pisatikovd Zuzana; Pola¢kova Lucie; Skrusna

Barbora; Slamova Kristyna; Smejkalova Simona; Zemankova Alzbéta
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5.3 Seznam internich pedagogii 2013

Vedeni Skoly

Reditel: Mgr. Karny Zdenék

Zastupkyné feditele: MgA. Daskova Véra

Zastupkyné feditele pro obor Tanec: Doc. Mgr. Vondrova Jarmila

Vychovna poradkyné: PhDr. Unzeitigova Jarmila

Skolni metodik prevence: Mgr. Jarrarova Jana

Pedagogové vSeobecné vzdélavacich predméta

Mgr. Bocimova Danuse
PhDr. Cinkova Alena

PhDr. Eftimiadisova Milena
Ing. Havli¢ek Martin

Mgr. Jarrarova Jana

Mgr. Kucerova Jana

Mgr. Os¢adalova Jana
PhDr. Pavelkova Marta
Mgr. Sackova Ivana

Mgr. Smidova Véra

Mgr. Verbova Barbora

Vysvétlivky zkratek

ANF — Anatomie a fyziologie
CJL — Cesky jazyk

DTB — D¢jiny tance a baletu
FYZ — Fyzika

HUV-DH — Hudebni vychova — D¢&jiny hudby

IKT — Informac¢ni a komunikaé¢ni technologie

NRB — Naslech a rozbor balett
OBV - Ob¢anska vychova
ROV — Rodinna vychova

FRJ, ZEM, VYV

DEJ, ROV

CJL

MAT, IKT, spravce sité
ANJ

ANJ

DTB

OBV, OBN, ROV, DEJ
ZEM, PRI, CHEM, ANF
FYZ, MAT

CJL, HUV, HUV-DH, NRB

ANJ — Anglicky jazyk
DEJ — D¢jepis

FRJ — Francouzsky jazyk
HUV — Hudebni vychova
CHEM - Chemie

MAT — Matematika
OBN — Obcanska nauka
PRI — Ptirodopis

ZEM — Zemépis
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Pedagogové tanecnich a pedagogickych predméti

Mgr. Beiiova Zlatoslava
FiSerova-Lepoldova Simona
Ing. Mgr. Diimalova Lenka
MgA. Fousek Jan
Habalova Markéta

Mgr. Hanak Boris

MgA. Ivanovova Katefina
Mgr. Janeckova Eva

Mgr. Kérny Zdenck

Mgr. Kartousova Vladimira
Mgr. Kovacova Eva

Mgr. Lepoldova Jana

MgA. Litterova Hana

SOT, HIT, LIC, KPS
KPS

MOT

TAP, KPS

KPS

KLT, KPS

KLT, KPS

KLT

KLT

MOT, TAG, HEV, MET MOT, VYP MOT
LIT, \ltc

KLT, VYP, MET
KLT, KPS, KPS-MOT

MgA. Iva Musilova KLT, KPS

Ptibyl Petr KLT, KPS, TAP

Mgr. Skoupéa Marta KLT, KPS

Mgr. Stychova Eva KLT, KPS

PhDr. Unzeitigova Jarmila PED, PSY, DID

Doc. Mgr. Vondrova Jarmila KLT, MET, VYP

Vysvétlivky zkratek

DID - Didaktika HEV — Herecka vychova
HIT — Historicky tanec KLT —Klasicky tanec
KPS — Koncertni a scénickd povinnd praxe LIT — Lidovy tanec

LTC — Lidovy tanec cizi
MOT — Moderni tanec

PSY — Psychologie

TAG — Tanec¢ni gymnastika
VYP — Vyucovaci praxe

MET — Metodika
PED - Pedagogika
SOT - Soucasny tanec

TAP — Tanec s partnerem
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Pedagogové klaviru a korepetitori

MgA. Daskova Véra HRK

Mgr. Duchalik Petr Korepetice
Entrova Dagmar Korepetice, HRK
Mgr. Erdingerova Anna Korepetice, HRK
Gajdosova Marcela Korepetice, HRK
Mgr. Hirosova Renata Korepetice, HRK
Hrbacek Pavel Korepetice
Krej¢i Karla Korepetice, HRK
MgA. Lejsek Vlastimil Korepetice

Mgr. Lunerova Bohdana Korepetice, HRK
Mladek Ladislav Korepetice
PaeDr. Skolek Jaroslav Korepetice, HRK
PhDr. Unzeitigova Jarmila Korepetice, HRK
Mgr. Verbova Barbora HRK
Vysvétlivky zkratek

HRK — hra na klavir
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6. TanecCni konzervator v souc¢asnosti

Tane¢ni konzervatot prosla dosti komplikovanym historickym vyvojem, nez
si ziskala soucasnou podobu. Oproti jinym Skolam, které se nachazeji ve stiedu
mesta, ma Tanec¢ni
konzervatot jednu vyhodu.
Nachazi se totiz v krasném
lesnim prostredi v méstské
Casti Brno-sever, kde po
stezce smeétujici ke Skole,
uz muzeme z dalky slySet
libivé  tony  baletnich

skladeb.

Skola vychovavé profesionalni tane¢niky na zékladé dlouholetého odborného
studia a mladi umélci se kricek po kracku ptiblizuji své aktivni draze tanecnika.
Bohuzel je v soucasné dobé velmi tézké obhgjit klasické baletni umeéni pted
modernimi taneénimi trendy, Které strhavaji pozornost mladé generace a lakaji do
spousty nové otevienych privatnich Skol na amatérské urovni. Tanecni konzervatot
vyzaduje od uchaze¢l nejenom talent a odpovidajici scénicky zjev, ale hlavné pili
a vytrvalost, oddat se zcela své profesi i s védomim, Ze profesionalni draha tane¢nika
je casové velmi kratkd a za dneS$nich, nejistych podminek pfi hledani uplatnéni
Vv baletnich souborech, vysoce riskantni. VSe tuzce souvisi s celosvétovou
ekonomickou krizi ve spole€nosti, coz mé dalekosahly dopad na finan¢ni podporu
tanecniho uméni a profesionalniho statniho skolstvi. V dasledku toho tak kazdoro¢né
prichazi na Tane¢ni konzervatot K talentovym zkouskam stale méné zajemct.

Pevné véfim, ze Taneéni konzervatoi pozici nezbytné, vzdélavaci instituce
obhaji i v dnesnim nelehkém, konkurenénim prostiedi moderni spole¢nosti. Diky své
historii a uspé$nym absolventiim, ktefi reprezentuji brnénskou Taneéni konzervatof
na vyznamnych ¢eskych i zahrani¢nich scénach k tomu ma ty nejlepsi predpoklady.

Do budoucna pieji Tanec¢ni konzervatoti pIné saly nadsenych posluchact.
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Z7.aveér

Tanec je velmi staré uméni jako lidstvo samo. V historickych déjinach ma
mnohaletou tradici a jeho vyvoj nebyl vzdy jednoduchy. Postupné se zacal utvaret
spole¢nosti, ktera jej ptijala do svého vsedniho Zivota.

., Tanec je jednou z mala moznosti pro télesné sebevyjadreni, které je spolecnosti
tolerovéno. “®

Tane¢ni uméni proslo fadu let obtiznou cestou svého vyvoje, nez si ziskalo
a obhgjilo nyngjsi formu v podobé tane¢niho Skolstvi. Vznikl tak uceleny systém,
ktery svou strukturou a stavbou logicky odpovida dnesnim narokiim na pozadovanou
instituci. Jak tato instituce vznikla? Jakym problémim pfi svém vzniku musela Celit?
Jakd je podoba soucasné konzervatofe? Co miiZze nabidnout studentim v ramci
studia? VSechny odpovédi na polozené otazky jsou dokladem samostatné fungujici
Tane¢ni konzervatoie v Brné, kterda disponuje modernim zdzemim, vysoce
kvalifikovanym pedagogickym sborem a uspéSnymi absolventy.

V ramci dlouholetych snah vam piedstavuji tii vyznamné osobnosti, které
se zaslouZili o zaloZeni a néslednou realizaci zminéné instituce Hudebni a tanecni
Skoly, resp. Tanecni konzervatore v Brné V cele s Olgou Skalovou, Ludvikem
Kotzianem a Zdenkem Kéarnym. SnaZim se obsdhnout jejich t€Zkou dobu, myslenky,
nazory a idey. Jak hodnoti svou ¢innost? Jaké byly jejich pohnutky a na co kladli
nejvetsi diraz? To vSe jsou otdzky, na které jsem hledala odpovéd’ a nasla ji.

Zavérem bych fekla, Ze taneCni uméni at’ je z4jmové nebo na profesiondlni
urovni je V porovnani s ostatnimi uménimi stale v nevyhod¢, piesto se ale drzi a diky

této profesionalni instituci nebyva zapominano.

,,Je mnoho riiznych povolani, ale tanec je poslani, ve kterém cas neni nicim a jeho
napln vsim.

Joe Jencik

% BLIZKOVSKA, J. Uvod do tanecni terapie. Brno: Masarykova univerzita, 1999. 1. vydani. str. 64.
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