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Abstrakt

Diplomova prace ,Ceskd surrealistickd fotografie prvni poloviny 20. stoleti”
sestava ze dvou (¢asti, teoretické a praktické.

Teoreticka cast si klade za cil popsat hlavni myslenky surrealismu ve svété
a jeho vztah k fotografii. Tato ¢ast rovnéz obsahuje kapitoly, které souvisi
se surrealistickym vyvojem v ¢eskych zemich, a to zejména v prvni poloviné
20. stoleti. Vybrané pasaze se vénuji tfem ceskym autorim. Emile Medkové,
Miroslavu Hakovi a Jindfichu Styrskému.

Prakticka ¢ast diplomové prace obsahuje realizaci fotografického

vytvarného cyklu s nazvem Véra Vackova.
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Abstract

The diploma thesis “Czech surreal photography in the first half of the 20th

century” consists of two parts - theoretical and practical.

The theoretical part conveys main ideas of surrealism in the world and its
connection to photography. This part also contains chapters that are related to
the development of surrealism in Czechia, mainly in the first half of the 20th
century. There are parts dedicated to the three of Czech artists - Emila Medkov4,
Miroslav Hak and Jindfich Styrsky.

The practical part of the diploma thesis includes realization of the art

photography cycle named “Véra Vackovad”“.

Keywords: dadaism, surrealism, photography, Emila Medkovd, Miroslav
H4k, Jindfich Styrsky
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Uvod

Diplomova prace, ktera nese nazev Ceskd surrealistickd fotografie prvni
poloviny 20. stoleti se sklada ze dvou ¢asti, teoretické a praktické. Teoreticka ¢ast
si v prvni kapitole klade za cil sezndmit ¢tendare s vyvojem vytvarného sméru,
ktery se v Evropé objevil v prvni poloviné 20. stoleti, tedy
se surrealismem, jenz je tizce spjat s hnutim, které mu predchazelo -

s dadaismem. Prvni fadky diplomové prace jsou vénovany stru¢nému popisu
vyvoje dadaismu, a to z toho diivodu, aby si ¢tenar dokazal utvotit komplexnéjsi
a ucelengjsi predstavu o vzniklém vytvarném sméru.

Velmi vyznamnou postavou surrealismu je André Breton, ktery je povazovan
za zakladatele a hlavniho teoretika tohoto uméleckého sméru. Neni tedy ndhoda,
Ze informace pro uvodni kapitoly jsou z velké ¢asti ¢erpany praveé z Bretonovych
manifestd, které béhem dvacatych let vydaval. Na konci prvni kapitoly se autorka
vénuje vyvoji surrealismu v Ceskoslovensku. Vyznamnou osobnosti byl v tomto
obdobi Vitézslav Nezval, protoZe ve stejném obdobi, kdy ve Francii dochazi
k formovani surrealistického hnuti, manifestoval spolu s Karlem Teigem novy
smér - poetismus, ktery se stal pomyslnym odrazovym mustkem pro vznikajici

surrealismus.

Druha kapitola je vénovana fotografii. Vsamém zacatku autorka struc¢né
popisuje vznik a historicky vyvoj fotografie ve svété. Dilezitym literdrnim
materidlem pro tuto c¢ast se stala zejména kniha Fotografie Willfrieda Baatze,
a kniha Daniely Mrazkové s nazvem Pribéh fotografie: vyprdvéni o historii svétové
fotografie prostrednictvim Zivotnich a tviurcéich osudi vyznamnych osobnosti
a meznich vyvojovych okamziki. Mnoho informaci je také ¢erpano z knih Vladimira
Birguse - Fotografie v ¢eskych zemich 1839-1948, vydané v roce 1999 a Ceskd
fotografickd avantgarda: 1918-1948, taktéz z roku 1999.

Daéle je ve vySe zminéné kapitole shrnut vyvoj samotné fotografie od camery
obscury, pres daguerrotypii, kalotypii, kolédiovy proces, az po ,suché” techniky
fotografovani a digitdlni fotografii dnesni doby. Po kratkém ndhledu na historicky
vyvoj ve svété se autorka vénuje vyvoji fotografie v Ceskoslovensku. Diiraz
je kladen zejména na vyvoj béhem prvni poloviny 20. stoleti, kdy
je Ceskoslovenska umeéleckd scéna ovlivnéna surrealistickym hnutim. Hnuti
samoziejmé neovlivnilo jen tradi¢ni umeélecké metody, jako je kresba, malba,

grafika ¢i uzité uméni, ale bezesporu také fotografii nebo film. Cast kapitoly



je zamérena na tii vybrané ¢eské autory, ktefi se ve své tvorbé vénovali pfevazné
fotografii. Jmenovité je to jiz zminéna Emila Medkov4, Jindfich Styrsky a Miroslav
Hak. V textu jsou vSak zminéni i dalsi autori, ktefi nemalou mirou ovlivnili
nasledujici vyvoj nejen fotografie, ale celkového vyvoje surrealismu. Mezi témito
autory je napiiklad ¢esky autor FrantiSek Drtikol. Autorka dale okrajové zminuje
i svétové autory Man Raye a Eugene Atgeta, ktefi svoji praci ovlivnili smysleni

a prace Ceskych fotografi a umélct.

Cilem druhé kapitoly je tedy nejen sezndmit ¢tenare s historickym vyvojem
fotografie ve svété a zejména pak v ¢eskych zemich, ale také vytvorit povédomi

o Zivotech a dilech vyse zminénych autor.

V teoretické ¢asti je hojné vyuzivana kniha Jana Baleky, s ndzvem Vytvarné
umeni: vykladovy slovnik, jez se stala stéZejnim materidlem pro objasnéni

odbornych pojmi, které se v praci vyskytuji.

Praktickad cast volné navazuje na c¢ast teoretickou. Prace ,Véra Vackova”
ziskala své jméno po autorc¢iné prababicce, které je celd tato prace vénovana.
Na zdkladé inspirace surrealismem bude vytvoren cyklus fotografii, ktery si klade

za cil zmapovat starnouci lidské télo.



I.

Teoreticka cast



1 Vlivy surrealismu v mezivaleéném Ceskoslovensku

.Kupte si, kupte vé¢né zatraceni, nebot byl vynalezen stroj na rozvrdceni
ducha. Ohlasuji svétu krajné duleZitou zprdvu: zrodil se novy zptisob opojeni, novd
nerest: surrealismus, plod silenstvi a temnot. Vstupte, vstupte, zde zacind rise
bezprostrednosti... " !

Zaklady surrealismu jsou pevné svazany s dadaismem. Oba tyto umélecké
sméry reaguji na hrizy prvni svétové valky, odmitaji zavedeny rad a chtéji
skoncovat se svétem, ktery je, dle jejich nazoru, nesnesitelny.? Pro spravné
pochopeni podminek vzniku surrealismu je nasledujicich nékolik fadka

diplomové prace vénovano prave dadaismu.

1.1 Dadaismus, pfedchtidce surrealismu

Dadaismus, umélecké hnuti, jez vzniklo na zacatku 20. stoleti v Evropé a
USA, byl jakousi negativni reakci na prvni svétovou valku. Vychozi zdsady celého
hnuti formoval na za¢atku dvacatych let Tristan Tzara® svym Manifestem dada.
Obecné 1ze rici, Ze hnuti bylo podminéno negativnim
azapornym stanoviskem k probihajici prvni svétové valce. Tyto vale¢né podminky
vedly k tomu, Ze dadaistickd dila a jejich tvarci byli béhem tficatych let 20. stoleti,
kdy se svét ocitl pod nacistickym dohledem, zarazeni do seznamu zvrhlého
uméni.*

Smeér se snazil o totdlni destrukci vSeho zakotveného, odmital dosavadni
tradice a snazil se obratit svét k ,obrazu svému”. Dadaismus mél zputsobit
prekvapeni, Sok ¢i skandal. Celé obdobi bylo provazeno Sokujicimi manifestacemi
¢i umyslné vykonstruovanymi skandaly, diky kterym na sebe tento smér strhaval
pozornost.> Umélci o své tvorbé zacali tvrdit, Ze je antiuménim. V tomto oznaceni
se zrcadlil jejich nazor na probihajici svétovou valku, kterd se jim jevila jako

pochybeni lidského rozumu. Dadaisté odmitali moralni i dosavadni umélecké

T NADEAU, Maurice. Déjiny surrealismu a surrealistické dokumenty. Olomouc: Votobia, 1994, s. 6.

2 [Srov.] LIEVRE-CROSSON, Elisabeth. Od kubismu k surrealismu. Praha: Levné knihy, 2007, s. 4647.

3 Tristan Tzara (1896-1963), vlastnim jménem Samy Rosenstock, byl francouzsky dramatik a basnik. Je
povazovan za jednoho ze zakladateld dadaismu.

[Srov.] Velky slovnik nauc¢ny: encyklopedie Diderot. Praha: Diderot, 1999, s. 1553.

4 [Srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik: (malif'stvi, socharstvi, grafika). Praha:
Academia, 1997, s. 73.

5 [Srov.] HYVNAR, Jan. Francouzskd divadelni reforma: od Antonia k Artaudovi. Praha: Prazska scéna,
1996, s. 197.
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hodnoty spolec¢nosti, tradice i zvyky. Pro Sirokou vefejnost byl z velké c¢asti
nepochopitelny kvuli své negaci, provokaci, absurdnosti a Kkritizovani
maloburZoazni spole¢nosti, ktera nezabranila vzniku prvni svétové valky.®

Mezi hlavni vytvarné formy, které dadaismus vyuzival, patfila kolaz,
montaz’ ¢ asamblaz®. Kolaz tvarchm umoZiiovala pracovat s libovolnymi
materidly. VétSinou byly vyuzivany ustrizky fotografii, obrazka ¢i vizudlné
zajimavé archy papirti, které se lepily na spole¢ny podklad. Takto vytvorené
vytvarné dilo mohlo byt doplnéno kresbou ¢i malbou.® Podobné vyznamnou roli,
jakou v tomto obdobi zaujimala koldz, méla i montdz ¢i fotomontdz. Mnoho
vytvarnych prvka z tohoto obdobi, plynule prevzali surrealisté, 1° ktefi k témto
postuptim vynalezli je$té nékolik svych dal$ich. Patii mezi né frotaz!!, fumaz!?,
dekolaz!® a dekalk!?, které umélci hojné vyuzivali.'®

Od samotného pocatku vzniku francouzské dadaistické skupiny, probihala
velmi uzka spoluprace mezi André Bretonem a Tristanem Tzarou, jenz prerostla
v pratelstvi, které vSak bylo rozdéleno nestejnosti nazorti a konfliktem mezi
obéma muzi, jelikoz se spole¢né nedokazali shodnout na tom, jakym smérem by

se dadaismus mé&l ubirat.

6 [Srov.] FOZZA, Jean-Claude, Anne-Marie GARAT a Francoise PARFAIT. Petite fabrique de I'image:
parcours théorique & thématique: 180 exercices. Paris: Magnard, 1992, s. 249.

7 Montaz: ,Postup zaloZeny na spojeni jednotlivych prvki sesazenim. Na principu montdZe je napfiklad
zaloZena fotomontdz, koldz, nékteré druhy soch a objektd.”

BALEKA, Jan. Vytvarné umeéni: vykladovy slovnik: (malifstvi, sochafstvi, grafika). Praha: Academia,
1997, s. 229.

8 Asamblaz: ,Pristup, uplatriujici v trojrozmérném dile montdazni princip. Vyvinul se z plosné koldze
tim, Ze do obrazu zaclenil trojrozmérné predméty.”

Tamtéz, s. 31.

9 [Srov.] Tamtéz, s.176.

10 [Srov.] Tamtéz, s. 73-74.

11, Tiskovy postup spocivajici na priloZeni papiru na jakoukoli reliéfné strukturovanou predlohu a jeho
pretirdni tuzkou, grafitem ci kridou.”

Tamtéz, s. 108.

12 Fumaz spociva v tom, ze umélec spontanné pohybuje plamenem svi¢ky pod pripravenym platnem
tak, Ze na platné zlstavaji ndhodné struktury.

[Srov.] HOROVA, Andéla. Novd encyklopedie ¢eského vytvarného uméni. Praha: Academia, 2006. s. 801
13 ...postup, ktery méni materidly jejich odlepovdnim, odtrhovdnim, opalovdnim, roztirdnim, misenim,
lisovdnim, zmackdnim, ¢dstecnou premalbou. Cilem je obrodit smyslovou citlivost vici skutecnosti.”
BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik: (malifstvi, socharstvi, grafika). Praha: Academia,
1997,s.78

14,V malirstvi a grafice obtiskovaci postup zndmy ze zdobeni keramiky nebo monotypového obtisku.
Je zaloZen na naneseni a opétovném cdstecném sneseni barvy, na jejim setfeni nebo strZeni.

V surrealismu jej uplatnil M. Ernst, ktery vyuZival fantasti¢nost ndhodné vzniklych forem a struktur, a
timto postupem si pripravoval i texturu podmalby svych obrazi.”

Tamtéz, s. 78.

15 [Srov.] ANDEL, Jaroslav. Mysleni o fotografii. V Praze: Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni ve
spolupraci s Grantovou agenturou Ceské republiky, 2012, s. 423.

16 [Srov.] HOFFMEISTER, Adolf. Cas se nevraci. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1965, s. 89-90.
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Breton v roce 1921 navstivil Sigmunda Freuda'’, diky némuz do své tvorby
a mysSleni vnesl novy pohled na svét. Freud Bretonovi pfedved]l metodu volnych
asociaci, metodu volného psani a kresleni, které zac¢al hojné aplikovat. 8

Tzara vSechny tyto metody spojené s automatickym psanim a kreslenim
zavrhl a jelikoz se nechtél ucastnit ¢ehokoliv, co by mélo spojitost s Bretonem
anové vznikajicim surrealismem, jejich cesty se rozesly. Tzara i naddle podporuje
dadaistické myslenky, které se promitaji do jeho praci. O surrealismu dokonce
doslova tekl - ,Surrealism is Dada without the humor”.!®

Breton oznacil dadaismus za mrtvy a zacal sdm formovat nové hnuti,
surrealismus, ke kterému zacala postupem ¢asu vzhliZet velka ¢ast dadaistt.
Tizacali horlivé prijimat Bretonovy myslenky a nové techniky, protoze dadaismus
zacal postupem ¢asu vyhasinat a umélci prahli po dalsi, nové avantgardé, kterou

nasli pravé v surrealismu.?

1.2 André Breton a pocatky surrealismu

Surrealismem se nazyva umélecky smér, ktery se vdobé mezi prvni a druhou
svétovou valkou objevil ve Francii, odkud se poté rozsiril do celého svéta. Smér
prirozené navazal na, jiz zminéné dadaistické hnuti. 2!

Od samotného pocatku byl soucasti dalezitych politickych, filozofickych,
védeckych a socialnich udalosti. Surrealismus se pres Evropu a Ameriku rozsifil
az do Asie. Tomuto sméru pfedchdzelo nékolik dalSich, neméné vyraznych ,ismu”,

které hnuti zajisté ovlivnily. Jedna se pifedev$im o kubismus??, futurismus? a jiz

17 Sigmund Freud (1856-1939) byl rakousko-¢esky neurolog, psycholog a zakladatel psychoanalyzy.
Psychoanalyzu definuje jako védu, kterd se snazi vypatrat skryté dusevni déje v podvédomi a

v pudovych impulsech, které je vyvolavaji.

[Srov.] PLHAKOVA, Alena. Déjiny psychologie. Praha: Grada, 2006. Psyché (Grada), s. 169.

18 [Srov.] FUKS, Paul. Sny. Praha: Levné knihy, 2007, s. 44.

19 PASSERON, René. Surrealism. Paris: Tetrail, 2001, s. 25.

20 [Srov.] FOZZA, Jean-Claude, Anne-Marie GARAT a Francoise PARFAIT. Petite fabrique de I'image:
parcours théorique & thématique: 180 exercices. Paris: Magnard, 1992. s. 251-252

21 [Srov.] Tamtéz, s. 252.

22 Kubismus je avantgardni umélecky smér, ktery vznikl na za¢atku dvacatého stoleti. Ve svych
pocatcich byl inspirovan africkym a indianskym uménim, které se na pocatku dvacatého stoleti dostalo
do povédomi umélct. Ti v ném vidéli prvopocatek zjednoduSovani forem a abstrakce. Umélci hledali
zpusob, jak zachytit trojrozmérnost véci, a pfitom zachovat dvojrozmérnost obrazu. Zkoumali formu
predmeétu z rliznych uhld, pohledd, tocili se okolo ného. Pfredmét byl pak rozbit na nékolik ¢asti,
popisujici skute¢nost v zakladnich geometrickych tvarech bez zobrazeni prostoru &i perspektivy.
Velmi vyraznou osobnosti tohoto sméru je Pablo Picasso.

[Srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné umeéni: vykladovy slovnik: (malifstvi, socharstvi, grafika). Praha:
Academia, 1997, s. 192-193.

23 Futurismus vznikl v roce 1909 v Italii. Za jeho zakladatele je povazovan Filippo Tommaso Marinetti
(italsky anarchisticky spisovatel a basnik). Futurismus odmita nabozenstvi, feminismus, manzelstvi,

12



vy$e zminény dadaismus, ze kterého bezprostiedné vychazi.?* Pojem surrealita,
neboli nadrealita, poprvé pouzil dramatik a zakladatel moderni poezie Guillaum
Apollinaire?® jiz roku 1918, kdy se tento pojem objevil v podtitulu jeho hry Prsy
Tiresiovy — ,nadrealistické drama o dvou jedndnich s prologem”.?° Pozdéji od néj
tento pojem prevzal André Breton a Philippe Soupault,?” ktefi jim za¢ali oznacovat
nejen poezii, jako tomu bylo doposud, ale také film, socharstvi, fotografii
a malbu.?®

Surrealismus, jehoz cilem bylo vytvorit novy filozoficky ndzor na zivot, ktery
by ptekonaval a sjednocoval zdkladni protiklady, jako jsou sen a skutec¢nost,
vnitini a vnéjsi svét, ¥ je svymi zakladateli povazovan za umélecky smér. Slouzil
jako nastroj poznani lidské psychiky a to zejména nevédomi a jiz zminéného snu,
ktery je dle véeho véemohouci.?’ Sen se stal viibec jednim z nejdulezitéj$ich prvka

celého surrealistického hnuti. Breton véril, Ze v budoucnosti dojde ke splynuti

a propojeni na prvni pohled naprosto protikladnych véci. Toto spojeni protikladt

nazval jako absolutni realitu, neboli surrealitu.?!

Prestoze se surrealismus formoval jiz na pfelomu desatych a dvacatych let,
surrealisticka skupina byla ustanovena az v roce 1924. V tomto roce vznikl viibec
prvni manifest hnuti, jehoZz autorem byl André Breton, kterému je vénovana
nasledujici kapitola. Ve stejném obdobi také zacal vychazet ¢asopis La Révolution

Surréaliste. Zavaznéjsi staté vénujici se programu vychazeji aZ na konci dvacatych

zavrhuje muzeum i knihovnu, které povazuje za mrtvy bod ve vyvoji lidstva. Futuristé jsou vyznavaci
pohybu, techniky a rychlosti. Na po¢atku umélci hledali inspiraci v kubismu, avsak, na rozdil od n¢gj,
neni tak klidny a staticky.

[Srov.] KONECNY, Dusan. Futurismus. Praha: Odeon, 1974, s. 7.

24 [Srov.] NADEAU, Maurice. Dégjiny surrealismu a surrealistické dokumenty. Olomouc: Votobia, 1994, s.
23.

25 Guillaum Apollinaire (1880-1918), byl francouzsky basnik a dramatik polského ptvodu. Je povazovan
za zakladatele moderni francouzské poezie.

[Srov.] APOLLINAIRE, Guillaume. Apollinaire zndmy a nezndamy: vybor z bdsnického dila. Praha: Odeon,
1981, s. 315.

26 [Srov.] BRETON, André. Manifest surrealismu. In Manifesty surrealismu. 1. vyd. Praha: Hermann a
synové, 2005, s. 37.

27 Philippe Soupault (1897-1990), francouzsky dadaisticky a surrealisticky spisovatel, dramatik a
basnik. V roce 1919 zalozil, spolu s dals$imi umélci literarni revui Litteérature, v némz byly otistény
jedny z prvnich surrealistickych texta.

[Srov.] BRANDON, Ruth. Neskutecné Zivoty: surrealisté 1917-1945. Hodkovi¢ky [Praha]: Pragma, 2005,
s. 36.

28 [Srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik: (malifstvi, socharstvi, grafika). Praha:
Academia, 199, s. 350-351.

29 [Srov.] ANDEL, Jaroslav. Mysleni o fotogrdfii. V Praze: Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni ve
spolupraci s Grantovou agenturou Ceské republiky, 2012, s. 422.

30 [Srov.] NADEAU, Maurice. Déjiny surrealismu a surrealistické dokumenty. Olomouc: Votobia, 1994, s.
43-44.

31 [Srov.] BRETON, André. Manifest surrealismu. In Manifesty surrealismu. 1. vyd. Praha: Hermann a
synové, 2005, s. 25.
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let, kdy se také teprve objevuji néktefi malifi, jejichZ tvorba méla pro surrealismus

dulezity ptinos.*?

André Breton se stal novou viid¢i osobnosti surrealistického hnuti. Byl znam
jako francouzsky prozaik, basnik, ktery pivodné studoval medicinu. Jeho studium
v8ak prerusila prvni svétova valka, béhem niz se stal vojenskym oSetiovatelem.
Skrze své zaméstnani se mimo jiné dostal i do psychiatrickych 1é¢eben, kde se
setkal s Freudovym ucenim o psychoanalyze, které ho nasledné v jeho smysleni
velmi ovlivnilo.??

Vroce 1924 napsal a vydal Prvni manifest surrealismu, kde tento umélecky
smér definuje jako naprosto ¢isty psychicky automatismus, jehoZz prostrednictvim
ma byt ustné, pisemné, nebo jakoukoliv jinou formou, vyjadfeno fungovani
lidského mysSleni. Toto myS$leni ma byt formulovano bez pritomnosti jakékoli
rozumové kontroly.** Za pomoci psychického automatismu umélci hledali nové
zptsoby vlastniho projevu. Spole¢né organizovali umélecka setkani, béhem nichz
se zucastnéni snazili propadnout do hypnotického stavu ¢ spanku.
Experimentovali se simulaci duSevnich poruch ¢i si za pomoci drog navozovali
stavy, které narusSovaly jejich psychickou rovnovahu. Dalo by se fict, Ze se
pokouseli dostat do takového stavu, ve kterém by se jejich jednani ocitlo pouze
pod vlivem pudu, tedy podvédomi.? ,Za surrealistické dilo Ize poklddat jen to, kde
automatismus md prevahu nad védomym rozvrhem... Co jiného je ndhoda
a libovtile, kterd vy¢aruje obraz, nez priimét nevédomych impulstu?**°

Téhoz roku byl v Patizi ziizen Urad pro Surrealisticky vyzkum a bylo vydano
prvni ¢islo Surrealistické revoluce La Révolution surréaliste 1924-1929, kde zacal

Breton postupné sestavovat moderni déjiny uméni.3’

O rok pozdéji, tedy v roce 1925, se konala uplné prvni oficialni vystava cisté

surrealistickych dél. Vystava probéhla v Partizi v galerii Pierre Colle a zt¢astnili

32 [Srov.] ANDEL, Jaroslav. Mysleni o fotogrdfii. V Praze: Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni ve
spolupraci s Grantovou agenturou Ceské republiky, 2012, s. 422.

33 [Srov.] BRANDON, Ruth. Neskutecné Zivoty: surrealisté 1917-1945. Hodkovic¢ky [Praha]: Pragma,
2005, s. 11-13".

34 [Srov.] BRETON, André. Manifesty surrealismu. Ptelozil Jiti PECHAR, pFeloZil Dagmar STEINOVA.
Praha: Herrmann, 2005, s. 39.

35 [Srov.] Analogon. Surrealismus - psychoanalysa - strukturalismus - antropologie - pfi¢né védy.
Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 1991, ¢. 5, s. 37.

36 TEIGE, Karel. Referdt na diskusi o surrealismu. Praha: Literarni archiv Pamatniku pisemnictvi, 1947
37 [Srov.] PIJOAN, José. Déjiny uméni 10. Praha: Odeon, 1991, s. 22.
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se ji umélci, mezi které pattil napitiklad Hans Arp,*® Paul Klee,*, Joan Mir6,*,

Pierre Roy*' a Man Ray.*?

V ptednaskach ,Co je surrealismus” Breton rozliSuje dvé obdobi surrealismu,

a to obdobi intuitivni a obdobi politické.

Prvni zminéné intuitivni obdobi zahrnuje vSemohoucnost mysSlenky, ktera
je nasledné srovnavana s realitou. Zakladni osou celého intuitivniho obdobi je jiz
vySe zminény sen, ke kterému je priddvana ndhoda. Hojné bylo vyuZzivdno

automatické psani, automaticka kresba ¢i snové vypravéni. 3

Politické obdobi je uzce svazano s valkou v Maroku a s ni souvisejici touhou
po vymezeni se ve spole¢nosti. Francie, hluboce poznamenana jiz probéhlou prvni
svétovou valkou, musela Celit valce nové, vedené proti kolonizovanému narodu.
Vidce marockého obyvatelstva si kladl za cil Zit v rovnosti a porozuméni po boku
s Francouzi. Surrealisté se vtomto boji postavili po boku francouzskych

komunistd, ktetfi podporovali nazory Abd-el-Krima,** marockého vidce.

38 Hans Arp (1887-1966). sochar, basnik a malif, ktery byl zakladajicim ¢lenem dadaistického hnuti. Arp
spolu s dadaisty usiloval o vyvolani rozruchu ve svété tradi¢niho zkostnatélého uméni svou Uc¢asti na
rtznych experimentalnich aktivitach jako nahodilé poezii a bezprostfednim malovani znamém pod
pojmem automatismus.

[Srov.] MARTIN, Tim. Surrealisté. [Praha]: Slovart, 2004, s. 5.

39 Paul Klee (1879-1940) byl svycarsky malif a grafik, ktery je povazovan za jednoho z nejvyraznéjsich
umélcd dvacatého stoleti. Jeho malifsky styl kombinoval nevinnost a ddmysinost. Jeho principem
uméni byl graficky element ¢ary a linie. Klee stal u zrodu expresionistické skupiny Der Blaue Reiter.
[Srov.] GLENN, Martina. Paul Klee. ARTMUSEUM [online]. 1991 [cit. 16.5.2021]. Dostupné z:
http://www.artmuseum.cz/umelec.php?art_id=517

40Joan Mir6 (1893-1983), Spanélsky malif, keramik a sochafr. Setkal se s Bretonem pravé v dobé, kdy
vznikal surrealismus. Zacal zjednoduSovat struktury svych obraz(, ¢imz se dostal do obdobi ,snovych
maleb” - vytvofil novy styl abstrakce, kdy popisoval své sny z paméti. Jeho dila jsou plna mysteriéznich
udalosti, které jsou ¢asto zjednoduSeny az do uziti pouhé ¢erné a bilé barvy.

[Srov.] LENN, Martina. Joan Mir6. ARTMUSEUM [online]. 1999 [cit. 16.5.2021]. Dostupné z:
http://www.artmuseum.cz/umelec.php?art_id=592

41 Pierre Roy (1880-1950), francouzsky surrealisticky malit, ktery je proslaven zejména svymi
realisticky malovanymi kompozicemi obycejnych predmétl v neobycejnych aranzma. Zacastnil se prvni
surrealistické vystavy, ktera probéhla v roce 1925. André Salmon, kritik uméni, ho po této vystavé
nazval ,pravym otcem surrealismu”. Vztah Roye a surrealistll byl vSak pouze kratkodoby, jelikoz Roy
odmital jejich revolu¢ni ideologii.

[Srov.] DOMINO, Matt. Jean-Pierre Roy - 47 Artworks. Bio & Shows on Artsy. Artsy - Discover & Buy Art
[online]. 2021 [cit. 17.5.2021]. Dostupné z: https://www.artsy.net/artist/jean-pierre-roy

42 [Srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik: (malif'stvi, socharstvi, grafika). Praha:
Academia, 1997, s. 351.

43 [Srov.] BRETON, André. Co je surrealismus?: Tri pfedndsky [o vyvoji surrealismu, o surrealistické
situaci objektu a politické posici dnesniho uméni]. Brno: Joza Jicha, 1937, s. 19-22.

44 Abd-el-Krim (1882-1963) byl marocky bojovnik za nezavislost, viidce berberskych sil béhem valky

v Rifu, ktery stal v ¢ele proti francouzskym a Spanélskym kolonizatorlm v Africe.

[Srov.] FLEMING, Shannon. Abd el-Krim. Encyclopedia Britannica [online]. 2021 [cit. 17.05.2021].
Dostupné z: https://www.britannica.com/biography/Abd-el-Krim.
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Do komunistickych stran zatim vstupovat nechtéli, byli vSak ochotni navazovat
spoluprace se skupinami, které se v blizkosti komunistické strany pohybovaly.

Jendou z téchto skupin byla i Clarté.*

Uskupeni Clarté bylo zalozené Henri Barbussem® jiz vroce 1919. Jeho
ukolem bylo zajistit splynuti se surrealisty, kontrolovat jednotlivce a nastolit
radnou disciplinu. Od roku 1925 bylo mezi surrealisty a jiz zminénym uskupenim
Clarté silné provazani, a tim se do samotného surrealistického hnuti vmisila
mysSlenka a ideologie komunismu. Diky tomuto provazani byl zaloZen casopis
Obcanskd vdlka, ktery mél byt dikazem spole¢ného smyS$leni. VeSkera spoluprace
v8ak nakonec ztroskotala z prostého dlivodu. Surrealisté jesté nebyli ptipraveni
a odhodlani obétovat svoji snahu ve prospéch komunistické strany, a tak
se ¢asopis nakonec ani nezacal vydavat. Surrealisté nebyli za tento odmitavy krok
odsouzeni. Marcel Fourier, ktery byl zastupcem uskupeni Clarté, véfril, ze se
surrealisté nakonec ke komunistické strané stejné pridaji, coz se v roce 1927, kdy
André Breton uvetejnil kratky spis Legitimni ochrana.

V tomto textu se nadSené a s radosti hlasil ke komunismu, ¢aste¢né potvrdilo.
Podobny vyvoj ma i zivot nékolika dal$ich surrealistickych umélct.*’

Breton na zmény ve spole¢nosti zareagoval svym dalSim spisem vydanym
vroce 1930, ktery je znamy pod ndzvem Druhy surrealisticky manifest. Formulace
tohoto manifestu pronikly do casopist a katalogl, ¢imz se jednoduSe dostaly
k Sirsi verejnosti. Ve ¢tyficatych letech vydal Breton dalsi knihu, ktera by se dala

povazovat za v potadi jiZ tfeti surrealisticky manifest.

45 [Srov.] NADEAU, Maurice. Déjiny surrealismu a surrealistické dokumenty. Olomouc: Votobia, 1994, s.
77-78.

46 Henri Barbusse (1873-1935) byl levicové orientovany politik, novinar a spisovatel, pochazejici

z Francie. V roce 1917 zalozil organizaci Clarté, ktera sdruzovala stejné orientované spisovatele a
intelektualy. Od roku 1923 byl ¢lenem Komunistické strany Francie.

[Srov.] FIALA, Daniel. Henri Barbusse Zivotopis. Databdze knih [online]. 2008 [cit. 17.05.2021].
Dostupné z: https://www.databazeknih.cz/zivotopis/henri-barbusse-800.

47[Srov.] NADEAU, Maurice. Valka v Maroku. In Déjiny surrealismu. Olomouc: Votobia, 1994, s. 74-79.
48 [Srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik: (malif'stvi, socharstvi, grafika). Praha:
Academia, 1997, s. 351.
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1.3 Surrealismus v Ceskoslovensku - vyvoj od poetismu k surrealismu

Vdobé, kdy ve Francii dochdzi kformovani surrealistického hnuti,
manifestovali Vitézslav Nezval*®® a Karel Teige® v Ceskoslovensku novy smér -
poetismus. ,Na kriZovatce mysSlenkovych sméri a proudu, kterd spojovala
francouzskou avantgardu, sovétsky konstruktivismus a némecky bauhausismus.

V Praze vznikl na sklonku let 1917/1918 novy smér, poetismus. " >!

Byt jsou si obé hnuti, poetismus a surrealismus, vzdalena, vysla

z podobnych podminek, jeZ byly zptisobeny otfesem, kterym si spole¢nost prosla

po prvni svétové valce.

.Nechtél tvorit uméni, ale ,ucit Zzit". Stavél se proti uméleckému
profesionalismu a proti komercializaci uméni, které md byt dostupné kazdému

¢lovéku, a to nejen jako konzumentu, ale i jako tviirci.”>?

Podle predstav zakladajicich teoretiki mél byt poetismus, jehoz nazev
je odvozen od poezie, uménim zivota. Poezie méla prekracovat své dosavadni
hranice a basni mél byt pohlcen cely svét.>®> Do dosavadniho, vazného a misty
tézkopaddného uméni vnesl poetismus urcitou miru hravosti a spontadnni touhy po
Stésti. Nechal se inspirovat lidovymi zabavami, kabaretem, cirkusem a usiloval o
jakousi ,rehabilitaci” téchto ptrehlizenych zanra. °* ,Poetismus je strijcem
obecného lidského $tésti a krdsné pohody, bezndrocné pacifisticky. Stéstim je
komfortni byt, stfecha nad hlavou, ale i ldska, vybornd zdbava, smich, tanec.
Je vznesenou vychovou, drazdidlem Zivota. Ventiluje deprese, starosti, rozmrzelost.
Je duchovni a mordlni hygienou. ... Nepochopit poetismu znamend nepochopit

Zivotal!™®

49 Vitézslav Nezval (1900-1958) byl ¢esky spisovatel, basnik, podilel se na zalozeni uméleckého sméru,
poetismu. Nezval patfil mezi vyrazné osobnosti ¢eského surrealismu. Nezval ziskal titul ,narodni
umeélec” (1953). Tento titul byl propdj¢ovan umélclim, jejichz pasobeni bylo mimofadné vyznamné pro
ceskoslovenskou kulturu.

[Srov.] MACHACEK, Miroslav. Vitézslav Nezval. Praha: Horizont, 1980, s. 132-140.

50 Karel Teige byl cesky kritik a teoretik uméni, publicista a prekladatel. Teige byl mnohostrannou,
levicové orientovanou, osobnosti: podilel se na zaloZeni poetismu, zasdhl do architektury, vytvarnictvi,
filmu i literatury. Byl propagdtorem avantgardnich smért zejména v architekture. Jako organizdtor a
teoretik ovlivnil poetismus a surrealismus.”

BURKON, Michal. Karel Teige. Spisovatelé [online]. 1996 [cit. 17.05.2021]. Dostupné z:
https://www.spisovatele.cz/karel-teige

51 NOVAK, Ludék. Stoleti moderniho malifstvi. Praha: Orbis, 1968, s. 251.

52 NESPOR, Zdenék. Poetismus. Sociologickd encyklopedie [online]. 2017 [cit. 20.05.2021]. Dostupné z:
https://encyklopedie.soc.cas.cz/w/Poetismus

53 [Srov.] VLASIN, Stépan. Avantgarda zndmd a nezndmd. Praha: Svoboda, 1971, s. 554-560.

54 [Srov.] CHVATIK, Kvétoslav a Zden&k PESAT. Poetismus. Praha: Odeon, 1967, s. 364.

55 VLASIN, Stépan. Avantgarda zndmd a nezndmd. Praha: Svoboda, 1971, s. 559-560.
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Ceska umeélecka avantgarda byla v mezivale¢nych letech Siroce oteviena
mezinarodnim kontaktim. Diky tomu absorbovala rtzné tvurci vlivy z celého
svéta. Nastup komunistické totality v unoru roku 1948 vSak bohuZel prakticky
vSechny tyto kontakty ukon¢il.’® Po padu komunistického rezimu v roce 1989
nastala situace, kdy si mezindrodni verejnost zacala uvédomovat, Ze Praha byla a
je jednim z nejdulezitéjsich umeéleckych center pro kubismus, funkcionalismus®’
a surrealismus.>8

Avantgarda se velmi srde¢né hldsila k Francii, ¢emuz zajisté prispéla jiz
drivéjsi orientace ¢eského moderniho uméni k Parizi i fakt, ze v samotné Francii
zilo natrvalo mnoho ¢eskych umeélct. Velkou ¢ast svych Zivotl ve Francii prozili
i Jindfich Styrsky s Toyen,*® ktefi budou v této diplomové praci jesté nékolikrat
zminéni.

Kontakty sParizi mnohondsobné zintenzivnély vsamotném obdobi
surrealismu, jelikoZ v bfeznu roku 1933 se Vitézslav Nezval rozhodl navstivit
Pariz, kde si poridil Bretonovy knihy Spojité nddoby, které se pozdéji staly pro
¢eské avantgardni umeélce zasadnim textem. Mimo to, Ze si Nezval poridil jeho
knihy, navstivil v PafiZi i samotného Bretona.® Z tohoto neplanovaného setkani
se zrodilo pratelstvi pfesné v obdobi, kdy se Breton snazil o Sifeni surrealismu do
raznych koutud svéta a Nezval zase vyuzil nové ziskaného ndboje jako ozivujiciho
podnétu ceské avantgardy a presné 21. brezna roku 1934 zalozil Skupinu
surrealistii v CSR®'. Na uplném pocatku tvorily jadro skupiny osobnosti, které
difive spadaly do Devétsilu, jenz byl centrem ceské avantgardy dvacatych let a
proslo jim vice nez padesat osobnosti zrad malirt, architektd, fotografi,
spisovateld, hudebnikd, publicistt, kritikt ¢i divadelnika.®? V prabéhu ¢tyi let své

existence zorganizovala v Praze Skupina surrealistii CSR prvni vystavu,

56 [Srov.] BIRGUS, Vladimir. Ceskd fotografickd avantgarda: 1918-1948: [katalog vystavy]: [Galerie
hlavniho mésta Prahy: 30.3. - 30.5.1999]. Praha: KANT, 1999, s. 30.

57 ,Funkcionalismus je architektonicky sloh, ktery Ize shrnout jednou vétou takto: Forma ndsleduje
funkci. Funkcionalistické budovy jsou velice strohé, avsak ne neumélecké. Od konce 20. let do konce
70. let 20. stoleti byl vedoucim architektonickym slohem.”

DLABAL, Stanislav. Funkcionalismus. Funkcionalisticky nabytek. Galerie funkce [online]. 2020 [cit.
18.05.2021]. Dostupné z: https://galeriefunkce.cz/index.php?page=clanek&id=198

58 [Srov.] BIRGUS, Vladimir. Ceskd fotografickd avantgarda: 1918-1948: [katalog vystavy]: [Galerie
hlavniho mésta Prahy : 30.3. - 30.5.1999]. Praha: KANT, 1999, s. 9.

59 [Srov.] KRAL, Petr. Fotografie v surrealismu. Praha: Torst, 1994, s. 26.

60 [Srov.] BYDZOVSKA, Lenka a Karel SRP. Krdsa bude kfecovitd: surrealismus v Ceskoslovensku 1933-
1939, 2016, s. 21-24.

61 [Srov.] HAMANOVA, Razena. Magnetickd pole, Les Champs Magnetiques (1934-1938). Praha:
Pamatnik narodniho pisemnictvi, 1993, s. 19.

62 [Srov.] BYDZOVSKA, Lenka, Vojtéch LAHODA a Karel SRP. Ceské moderni uméni 1900-1960. Praha:
Narodni galerie, 1995, s. 210.
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ktera probéhla vroce 1935. O rok pozdéji se konala vystava dvou vyraznych
osobnosti - Jindficha Styrského a Toyen.®® V dobé navstévy Eluarda® a Bretona
v Praze, ktera probéhla na jare roku 1935, vydala skupina Mezindrodni bulletin
surrealismu® a usporadala také fadu prednasek.%

VnaSem staté je surrealismus obcas oznacovan za ,vied na téle ceské

kultury”, protoze pravé on, nastavoval pomyslné zrcadlo celé spole¢nosti tak,
aby ukazal kolaboraci s totalitnim rezimem.%” Okolo celého surrealistického hnuti
existuje vSak stale jeSté i vdneSni dobé mnoho nedorozuméni. Neékteri
kunsthistorici jej povazuji za umélecky smér mezivale¢né avantgardy, jini
stejnym pojmem oznacuji cokoliv, co se vymyka logice ¢i realité.
Vyskytuji se i ndzory, Ze surrealismus je cesta do hlubin duse, stejné jako je tomu
u psychoanalyzy, jen s tim rozdilem, ze surrealismus je povazZovan za cestu
jakéhosi kolektivniho dobrodruzstvi, zatimco psychoanalyza je cestou
individualni.®®

Vladimir Birgus ve své knize piSe, Ze surrealismus nasel v Ceskoslovensku
nejvétsi ohlas hned po Francii. Dodnes je v ¢eském a slovenském umeéni v jisté
formé Zivy. Zminuje takeé, Ze mimoraddné vlivnou roli sehrali v surrealismu dila
Eugeéne Atgeta a Man Raye®, kterym bude vénovana podkapitola v nasledujici

¢asti diplomové prace.

63 Toyen (1902-1980), vlastnim jménem Marie Cerminova je jednou z ptednich ptedstavitelek
evropského surrealismu a jednou z nejvyraznéjsich osobnosti ¢eské umélecké avantgardy. Toyen se
vénovala prevazné malbé.

[Srov.] ZYKMUND, Vaclav. Surrealizmus. Bratislava: Slovensky fond vytvarnych umeni, 1964, s. 107.
64 Paul Eluard (1895-1952), vlastnim jménem Eugéne Emile - Paul Grindel, byl ustfedni postavou
dadaistické umélecké skupiny v Pafizi. Pozdéji se pripojil ke vzniklé skupiné surrealistd.

[Srov.] BURKON, Michal. Paul Eluard. Spisovatelé [online]. 1996 [cit. 17.05.2021]. Dostupné z:
https://www.spisovatele.cz/paul-eluard

65 ,Mezindrodni bulletin surrealismu, byl vyddvany Skupinou surrealisti v CSR. Jeho text vznikal za
Ucasti parizskych surrealisti v Praze. Soustredil se na vztah uméni a politiky. Obsahoval spole¢né
provoldni, proloZzené citacemi z pfedndsek André Bretona a Vitézslava Nezvala a z ohlast levicového
tisku.”

BYDZOVSKA, Lenka a Karel SRP. Krdsa bude kfecovitd: surrealismus v Ceskoslovensku 1933-1939.
Revnice: Arbor vitae, 2016, s. 525.

66 [Srov.] BYDZOVSKA, Lenka a Karel SRP. Cesky surrealismus 1929-1953. Praha: Argo, 1996, s. 82-85.
67 [Srov.] SVANKMAJER, Jan a Frantisek DRYJE. Sila imaginace: reZisér o své filmové tvorbé. Praha:
Dauphin, 2001, s.126.

68 [Srov.] Tamtéz, s. 125-129.

69 [Srov.] BIRGUS, Vladimir. Ceskd fotografickd avantgarda: 1918-1948: [katalog vystavy]: [Galerie
hlavniho mésta Prahy: 30.3. — 30.5.1999]. Praha: KANT, 1999, s. 27.
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2 Fotografie a jeji uplatnéni v surrealismu

Jan Baleka ve svém slovniku oznacuje fotografii za dilo, které vznika
reproduk¢énim postupem vyuzivajicim citlivych latek vici svétlu. Citlivé latky jsou
nanesené na sklo ¢i filmovou f6lii a po osvitu zachycuji zobrazeny,
zaznamenavany piedmét, avSak v negativni podobé. Kopii z tohoto zdznamu
vznikne pozitivni reprodukce, tedy fotografie.”®

Rudolf Skopec a Daniela Mrazkova se o fotografii zminuji takto: ,0d svého
vzniku se fotografie stala uZite¢nym pomocnikem védy a techniky, svédkem
a zpravodajem, stala se svébytnym umeéleckym oborem a je od samého zacdtku také
zdrojem zdbavy a pouceni.” ' ,Diky ni zndme cely svét, a dokonce i to, co jej
presahuje: verejnou podobu i soukromou tvdr politikd, filmovych hvézd, idolii pop-
music i hrdint sportovnich kolbist. Tragické i Stastné uddlosti na kterémkoli misté
nasi planety, odvrdcenou tvdar Mésice, intimni stavy lidské duse, tajemné drama
nitrodélozniho vyvoje i spletitou tkdn mozku ¢i jaddra atomu - to vSechno zndme

takfikajic davérné, na vlastni oci.” ">

2.1 Vznik fotografie

Prani ¢lovéka zachytit na obraze prchavé a rychle pomijivé obrazy je ziejmé
staré ,jako lidstvo samo”. Mit vlastni podobiznu, autoportrét, patii dle Baatze
bezpochyby k zakladni lidské potrebé, které po staleti mohlo slouzit jen uméni.
Umeélecka dila - kresba, malba, vSak nikdy nebyla pravdivym, naprosto vérnym
obrazem, jako spis$e zidealizovanou interpretaci svéta.’”>

Objeveni zobrazovaci metody nepfislo ndhle a nec¢ekané, ale bylo vysledkem
spolecenského vyvoje, ktery si zddal nové zobrazovaci médium, které by umeélo

zaznamenat absolutni realitu, pfitomnost, a jiz zminény, prchavy okamzik.”

70 [Srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik: (malifstvi, socharstvi, grafika). Praha:
Academia, 1997, s. 106.

71 SKOPEC, Rudolf. Déjiny fotografie v obrazech od nejstarsich dob k dnesku. Praha: Orbis, 1963, s.
492.

72 MRAZKOVA, Daniela. Pfibéh fotografie: vyprdvéni o historii svétové fotografie prostfednictvim
Zivotnich a tvircich osudd vyznamnych osobnosti a meznich vyvojovych okamzika. 2., upr. vyd. Praha:
Mlada fronta, 1986, s. 9.

73 [Srov.] BAATZ, Willfried. Fotografie. Praha: Computer Press, 2004, s. 10.

74 [Srov.] Tamtéz, s. 10.
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Rané fotografické metody

K nejstars$im ,vynalezim" fotografie patii princip camery obsury a princip
temné komory. Camera obscura (viz Prilohy I., obr. 1) je vidi svétlu uzavieny
prostor s malym nepatrnym otvorem v jedné ze stén, kterym pronika svétlo
na protilehlou sténu, kde mtze byt naptiklad papir, nebo sklo. Objekt lezici vné
kamery vrha stin, diky ¢emuz muze byt obkreslen. Projekce objektu je obracena,
avsak co se proporci a perspektivy tyce, je spravna. Princip fungovani a pouZzivani
camery obscury byl zndm jiz Aristotelovi ve starovéku, avSak svij nejvétsi
rozmach zazila v obdobi renesance, kdy ji umélci pouzivali jako pomtcku

pii ztvariiovani propor¢nich a perspektivnich studii.”®

Daguerrotypie

,Ode dneska je malifstvi mrtvé.” 7° Tuto vétu pronesl francouzsky malif
Delaroche’’ ve chvili, kdy poprvé spatiil daguerrotypii - pocate¢ni formu dne$ni
fotografie. S&m Louis Jacques Mandé Daguerre’® o svém vynalezu prohlasoval:
~Tento objev bude nejen velkym prinosem védé, ale dd také nové podnéty umeéni.

Neposkodi ty, kdoZ je provozuji, ale prinese velky uZitek."”?

Ke zverejnéni jeho vynalezu dosSlo v roce 1839. V tomto roce byla Siroka
vefejnost seznamena s postupem daguerrotypie, v€etné technickych detaild tak,

aby kazdy zajemce mohl zadit s vlastni aktivni ¢innosti.®

Daguerrotypie predstavovala ve své dobé naprosty fenomén.

75 [Srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné umeéni: vykladovy slovnik: (malifstvi, socharstvi, grafika). Praha:
Academia, 1997, s. 58.

76 MRAZKOVA, Daniela. Pfibéh fotografie: vyprdveéni o historii svétové fotografie prostfednictvim
Zivotnich a tvircich osudd vyznamnych osobnosti a meznich vyvojovych okamzikd. 2., upr. vyd. Praha:
Mlada fronta, 1986, s. 9.

77 Paul Delaroche (1797-1856), byl velmi dobrym francouzskym malifem a sochafem devatenactého
stoleti. Jeho vliv nespocival pouze v tvorbé, ale i v jeho obrovském dopadu na tvorbu ostatnich malira,
které dokazal ovlivnit.

GLENN, Martina. Paul Delaroche. ARTMUSEUM [online]. 1999 [cit. 16.5.2021]. Dostupné z:
http://www.artmuseum.cz/umelec.php?art_id=1022

78 Louis Jacques Mandé Daguerre (1787-1851), francouzsky védec a malif, ktery se zaslouzil o prvni
praktickou metodu zaznamenavani fotografii - daguerrotypii. Je spolu s Niepcem a Talbotem
povazovan za ,otce” fotografie.

[Srov.] WOLFELOVA, Tamara. 150 let vyvoje fotografie. Usti nad Labem: Statni védecka knihovna
Maxima Gorkého, 1989, s. 9.

79 MRAZKOVA, Daniela. Pfibéh fotografie: vyprdveéni o historii svétové fotografie prostrednictvim
Zivotnich a tvircich osudi vyznamnych osobnosti a meznich vyvojovych okamzikd. 2., upr. vyd. Praha:
Mlada fronta, 1986, s. 10.

80 [Srov.] TAUSK, Petr. Déjiny fotografie. Praha: SPN, 1987, s. 12.
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Jednalo se o doposud nevidany postup porizovani snimki. Pri této technice se jako
médium citlivé na svétlo pouzivala dokonale vycisténa a vyleSténd stiibrna
destic¢ka, na kterou se nechal po urc¢itou dobu pusobit jod. Timto piisobenim

se desticka stala citliva na svétlo. Daguerrotypista musel desti¢ku po tmé zaloZzit
do specialniho pouzdra, a to poté zasunout do camery obscury. Svétlo dopadajici
na destic¢ku skrze cameru obscuru redukovalo jodid st¥ibrny zpét na stribro, které
se zabarvovalo na tmavé hnédou aZ ¢ernou barvu. Po tomto osvétleni nasledoval
proces vyvolani snimku, ktery se provadél za pomoci pary rtuti. Fotografie musela
nasledné projit procesem ustalovani.5!

Za prvni dochovanou fotografii, kterou dnes zname, se oznacuje snimek
snazvem Pohled z okna na dvir (viz Prilohy I., obr. 4), ktery poridil Joseph
Nicéphore Niépced? celych tfinact let pred oficidlnim ozndmenim veiejnosti
o objevu fotografie.8® V knize Dé&jiny fotografie od Petra Tauska je mozné se docist,
7e Joseph Nicéphore Niépce mél bratra (Claude Niépce®?), s nimz ve svém volném
¢ase zkousSel moznosti zachyceni obrazu za pomoci chemického systému a camery
obscury jiz v roce 1793.% Je tedy zfejmé, Ze prvnimu snimku, ktery dnes mizeme
obdivovat, predchdazela dlouha cesta.

Vroce 2002 byla objevena Niépcova o rok starsi fotografie, nez je Pohled
z Okna na dviir. Jedna se o heliografickou kopii rytiny mladého chlapce vedouciho

koné (viz Ptilohy I., obr. 5), ktera pravdépodobné vznikla v roce 1825.5¢

81[Srov.] Fotograficky obzor: obrazovy mésicnik pratel fotografie. Praha: Cesky klub fotografti amatér
1893-1944, 1939, ro¢. 47, ¢. 10-11, s. 113.

82 Joseph Nicéphore Niépce (1765-1833) byl francouzsky prikopnik a vynalezce fotografie.

[Srov.] IRELAND, Kenneth. Kdo prvni vynalezl, objevil, vyrobil? Praha: Prace, 1995, s. 33-34.

83 [Srov.] MRAZKOVA, Daniela. Pribéh fotografie: vyprdvéni o historii svétové fotografie
prostrednictvim Zivotnich a tvircich osudd vyznamnych osobnosti a meznich vyvojovych okamzikd. 2.,
upr. vyd. Praha: Mlada fronta, 1986, s. 11.

84 Claude Niépce (1763-1828), celym jménem Claude Félix Abel Niépce, je znamy jako francouzsky
vynalezce a bratr Nicéphora Niépce. Oba bratfi spolupracovali na nékolika projektech (spalovaci motor,
fotografie), avSak Claude byl zastinén slavou svého znaméjsiho bratra.

[Srov.] WOLFELOVA, Tamara. 150 let vyvoje fotografie. Usti nad Labem: Statni védecka knihovna
Maxima Gorkého, 1989, s. 8.

85 [Srov.] TAUSK, Petr. Déjiny fotografie. Praha: SPN, 1987, s. 10-11.

86 [Srov.] WITTLICH, Filip. Fotografie — pfimy svédek?!: Fotograficky obraz a jeho vyznam pro historické
pozndni. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 2011, s. 24.
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Kalotypie
Daguerrotypie se po velmi kratkém case stala slepou uli¢kou fotografie

a byla nahrazena jinou technikou, kterd se nazyva kalotypie ¢i talbotypie (viz
Ptilohy I., obr. 3). Ta byla vynalezena védcem Williamem Henry Fox Talbotem?®’

a umoznovala z jednoho negativu vytvofit neomezeny pocet kopii, a to na pouhy
papir, nikoliv na stfibrné desti¢ky.%® Kalotypicky obraz byl zabarven do teple
hnédych odstint a ve srovnani s daguerrotypii byl o néco méné ostry a dokazal
zachytit i mnohem méné detaild.

Vzhledem ktomu, Ze se vSak vytvafel na papirovou podlozku, byl oproti
daguerrotypii mnohem dostupnéjsi technikou, coz vedlo k novému uplatnéni

ve spolecenské praxi - shromazdovani fotografii do knih a alb.%®

Kolodiovy proces

Talbotova prevratna technika rychle zastarala a uz vroce 1851 byla
nahrazena takzvanym kolédiovym procesem (viz Piilohy 1., obr. 2).%°
V Umeéleckohistorickém sborniku od Jaroslava Sedlare se udava jako rok vzniku
a zvetejnéni koldédiového postupu jiz rok 1950.°" Kolodiovy proces spocival
v potirani sklenénych desti¢ek viskéznim roztokem, na které se poté nanasely
chemikdlie citlivé na svétlo. Nevyhodou této ,mokré techniky” bylo, ze fotograf
musel neustale cestovat spolu se svoji chemickou laboratoii. Mokré kolodiové
destic¢ky se v praxi osvédcily tim, ze vysledné ziskané pozitivy mély velmi vysokou
obrysovou ostrost a dokazaly zachytit mnoho prekvapivych detaild na povrchu

fotografovanych predmétii.®?

87 William Henry Fox Talbot (1800-1877), ,byl anglicky soukromy badatel, ktery se zabyval pokusy o
zachyceni obrazu pomoci svétla uz od roku 1834, je dnes po prdvu nazyvdn otcem moderni fotogrdfie.
Objevil systém negativ-pozitiv, na némz je dnesni fotografie zaloZena.”

Fotografie: mésicnik pro fotografickou tvorbu. Praha: Panorama, 1993, ro¢. 44, ¢. 12, s. 534.

88 [Srov.] MRAZKOVA, Daniela. Pribéh fotografie: vyprdveéni o historii svétové fotografie
prostiednictvim Zivotnich a tvircich osudd vyznamnych osobnosti a meznich vyvojovych okamzika. 2.,
upr. vyd. Praha: Mlada fronta, 1986, s. 10-11.

89 [Srov.] TAUSK, Petr. Déjiny fotografie. Praha: SPN, 1987, s. 17-18.

90 [Srov.] MRAZKOVA, Daniela. Pfibéh fotografie: vyprdvéni o historii svétové fotografie
prostiednictvim Zivotnich a tvircich osudd vyznamnych osobnosti a meznich vyvojovych okamzika. 2.,
upr. vyd. Praha: Mlada fronta, 1986, s. 10-11.

91 [Srov.] SEDLAR, Jaroslav. Uméleckohistoricky sbornik. Brno: Blok, 1985, s. 45.

92 [Srov.] TAUSK, Petr. Déjiny fotografie. Praha: SPN, 1987, s. 21.
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Cesty vedouci k suchym deskam - Zelatinové desky a celuloid

Potifeba pripravy mokrych desek tésné pied zabérem byla v8ak znacné
nevyhodnd a pro fotografy v exteriéru vcelku omezujici. Proto se prakticky
okamzité po zverejnéni vynalezu mokrého kolédiového procesu fada umélct
a védcu zabyvala hledanim novych zptsobt toho, jak vyrobit kolédiové desky
fungujici za sucha, které by bylo mozné ptipravit doptedu. *3

Objev suché desky na Zelatinovém zakladé je pripisovan britskému fotografu
Richardu Leach Maddoxovi.* Tato technika umoziovala vytvoftit si citlivé desky
.do zasoby”, jesté pied samotnym fotografovanim.®> Nejvét$siho uspéchu
v objevovani této techniky v$ak dosahl Dr. Richard Hill Norris,” ktery dokazal
stabilizovat kolédiovou vrstvu tim, Ze zaplnil veSkeré drobné poéry vyskytujici
se na povrchu desti¢ky. K tomuto ucelu pouzival taktéz zelatinu, jako Maddox,
¢i arabskou gumu. Jeho nejvétsi uspéch vsak tkvi v tom, Ze diky tomto objevu
zahajil Norris komerc¢ni vyrobu suchych fotografickych desek, coz byl krok, ktery
fotografiim vyrazné usnadioval praci mimo ateliér.”” Na konci osmdesatych let
19. stoleti byl tento proces jesté vice urychlen zavedenim celuloidovych desek a
nasledné i celuloidového pdasu, ¢imz byl dokoncen princip negativu a pozitivu,
ktery se svém zakladé jiz mnoho nezménil.%

V roce 1888 firma Eastman Kodak®® jako prvni vyuZila svitkovy film, ktery

se vyrabél v raznych formach. Vlnu amatérského fotografovani zahajila heslem:

100 vy stisknéte tlacitko, my zaridime zbytek. 11

93 [Srov.] TAUSK, Petr. Déjiny fotografie. Praha: SPN, 1987, s. 23.

94 Richard Leach Maddox (1816-1902) byl fotograf a fyzik z Anglie. Jeho nejvétsim objevem bylo
vynalezeni suchého Zelatinového procesu pro fotograficky pramysl (r. 1871)

[Srov.] SKOPEC, Rudolf. Déjiny fotografie v obrazech od nejstarsich dob k dnesku. Praha: Orbis, 1963,
s. 102.

95 [Srov.] SOUCEK, Ludvik. Jak se svétlo naucilo kreslit. Praha: Statni nakladatelstvi détské knihy, 1963,
s. 108.

9% Dr. Richard Hill Norris (1830-1916) byl britsky Iékar a fotograf. Je povazovan za jednoho z prvnich
prakopnikd mikrofotografie - fotografoval krevni krvinky. V poloviné devatenactého stoleti vynalezl
suchou kolodiovou fotografickou desku.

[Srov.] SKOPEC, Rudolf. Déjiny fotografie v obrazech od nejstarsich dob k dnesku. Praha: Orbis, 1963,
s.104.

97 [Srov.] TAUSK, Petr. Déjiny fotografie. Praha: SPN, 1987, s. 23.

98 [Srov.] WITTLICH, Filip. Fotografie - pfimy svédek?!: Fotograficky obraz a jeho vyznam pro historické
pozndni. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 2011, s. 29.

9 Firma KODAK zaloZil George Eastman. Zah4jil zde vyrobu malych, levnych fotoaparatd a pozdéji i
svitkovych filmd, coz vedlo k novym konstrukcim fotoaparata.

[Srov.] WOLFELOVA, Tamara. 150 let vyvoje fotografie. Usti nad Labem: Statni védecka knihovna
Maxima Gorkého, 1989, s. 13.

100 [Srov.] SOUCEK, Ludvik. Jak se svétlo naucilo kreslit. Praha: Statni nakladatelstvi détské knihy,
1963, s. 138.

10T WITTLICH, Filip. Fotografie = prfimy svédek?!: Fotograficky obraz a jeho vyznam pro historické
pozndni. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 2011, s. 30.
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Eastman zavedl obrovsky obchod, kdy vyménoval staré fotografické komory
za pristroje KODAK, ve kterych
se vyuzival pravé svitkovy film, ktery se mohl nabit pfi dennim svétle. Na jediny

pas svitku se dalo naexponovat osm az $estnact snimki. %2

Barevna fotografie

Jiz od samého zacatku daguerrotypie si umélci uvédomovali, Ze na obrazech
nebyly zachyceny barvy. Z tohoto divodu si vypomdahali kolorovdnim, za jehoz
vynalezce je povazovan malif a daguerrotypista Johann Baptist Isenring,!*® ktery
snimky lehce pokryval praskovymi barvami. Pozdéji se ke kolorovani fotografii
pouzivaly akvarelové ¢i anilinové barvy, nebo olejomalba, pfi niz byl ptvodni

fotograficky snimek zcela zakryt. 1%

.I kdyZ kolorované fotografie ptisobi kouzlem doby, ziistdvd kolorit jen
Spatnou ndhrazkou prirozenych barev a v mnoha pripadech proméni fotografii
v ky¢. "105

Prvni barevny snimek (viz Prilohy I., obr. 6) zhotovil Sir James Clerk-
Maxwell,'%® ktery se vletech 1855-1861 snazil potvrdit skladbu svétla. Pti jeho
pokusech vznikl prvni barevny snimek za pomoci barevnych filtra, skrze které
zhotovil tfi dil¢i zdbéry na barevnou stuhu. Z téchto tfi snimku vytvoril pozitivy
a promital je skrze projektory na jedno platno. Kazdy projektor mél pred sebou
piislusny barevny filtr. Na platné, diky prekryvani obrazi, vznikl barevny obraz
skute¢nosti.!?’

Vroce 1908 byl ptihlasen prvni patent na barevny negativni film, ktery byl

sloZen ze tfi na sebe priléhajicich citlivych vrstev. Kazda z vrstev je nejvice citliva

102 [Srov.] SKOPEC, Rudolf. Dé&jiny fotografie v obrazech od nejstarsich dob k dnesku. Praha: Orbis,
1963, s. 467.

103 Johann Baptist Isenring (1796-1860) byl Svycarsky umélec, vénujici se predevsim malbé krajin. Je
také povaZovan za jednoho z prvnich daguerrotypist( ve Svycarsku.

[Srov.] SKOPEC, Rudolf. Ceskoslovenskd fotografie: asopis pro ideovou a odbornou vychovu
fotografickych pracovnikd. 26. Praha: Orbis, 1975, s. 328.

104 [Srov.] SKOPEC, Rudolf. Déjiny fotografie v obrazech od nejstarsich dob k dnesku. Praha: Orbis,
1963, s. 467.

105 SKOPEC, Rudolf. Déjiny fotografie v obrazech od nejstarsich dob k dnesku. Praha: Orbis, 1963,

s. 467.

106 Sir James Clerk Maxwell (1831-1879), skotsky fyzik, objevitel elektromagnetického pole, ktery je
dnes znamy pod ndzvem Maxwellovy rovnice. Na zakladé zkoumani teorie barev dospél k zavéru, ze za
pouziti tfi zakladnich barev a naslednym prekryti snimkd, lze vyrobit barevnou fotografii.

GRIBBIN, John. 100 nejslavnéjsich védci: nejvyznamnéjsi osobnosti védy od starovékého Recka po
soucasnost. Brno: Jota, 2009, s. 186.

107 [Srov.] KRAUS, Ivo. Fyzika v kulturnich déjindch Evropy. Praha: Ceské vysoké uceni technické v
Praze, 2008, s. 213.
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na jednu z barev - ¢ervend, modra, zelend.'® Timto objevem byla odstartovana

nové éra fotografie.

S nastupem 20. stoleti se ve spoletnosti objevuji otdzky, co se stane
s fotografii jako uménim, kdyz zmacknout spoust mutze a zvladne prakticky
kdokoliv. Jakysi pocit ménécennosti z toho, ze fotografie neni uznavana jako
pravoplatny druh uméni, resi fotografie od svych pocatkl tim, Ze veSkeré tradi¢ni
uméni napodobuje. Postupem casu pronika do slovnikli estéti jako oznaceni
néceho, co jen a pouze napodobuje ¢i kopiruje. Umélci, fotografové, pouzivali
takzvanych tvarnych technik, neboli uslechtilych tiskti - uhlotisk, olejotisk,
gumotisk,.. které potlacuji zdkladni vlastnost fotografie, coz je ostrost kresby,
a tim fotografii vzhledové pienesli spiSe do podoby malitského dila.!®

Okolo roku 1930 se v Evropé plné prosadila fotografie, kterd je dnes
oznacovana slovem ,moderni”. Tehdy se v8ak vétSinou oznacovala jako ,nova
fotografie”, kterd neméla mit nic spole¢ného s predchozimi fotografickymi
modely. Ve spole¢nosti se mluvilo o znovuobjeveni fotografie, a to s védomim,
ze uz ,definitivné” nalezla sama sebe. Novy fotograficky obraz je zaméren
na inovativni kompozi¢ni metody, predevSim detailni pftiblizeni
k fotografovanému pfedmétu, diagonalni kompozice ¢i fotografovani
zneobvyklych uhld jako jsou nadhledy, podhledy ¢i kosé uhly. Ve srovnani
s predeslou fotografii je vSak na nové fotografii nejnapadnéjsi jeji ostrost, ktere
umeélci dosahuji pouzivanim objektivli s co nejvys$si rozlisovaci schopnosti.!*°

K nejmodernéjSim technikdm patii digitdlni fotografie, jejiz vyvoj jde
neustale kuptfedu. Na rozdil od klasického fotoaparatu, kde se pro zachyceni
snimku pouziva film s citlivou vrstvou na svétlo, vyuzivaji digitalni fotoaparaty
soucastku zvanou CCD nebo CMOS ¢ip. Tato soucastka ve tvaru miizky obsahuje
velké mnozstvi drobnych elektronickych bunék s modrymi, zelenymi a ¢ervenymi
filtry, které l1ze ptipodobnit k ¢ipkiim a ty¢inkdm v lidském oku. Kazdy tento prvek
tvori jeden obrazovy bod, ktery se nazyva pixel, a z nich jsou tvoreny digitalni

fotografie.!!!

108[Srov.] SEVELOVA, Irena. Historie fotoaparatu a fotografie: Barevna fotografie. Digimanie [online].
1998 [cit. 06.04.2021]. Dostupné z: https://www.digimanie.cz/historie-fotoaparatu-a-fotografie/

109 [Srov.] MRAZKOVA, Daniela. Pfibéh fotografie: vyprdvéni o historii svétové fotografie
prostiednictvim Zivotnich a tvircich osudd vyznamnych osobnosti a meznich vyvojovych okamzika. 2.,
upr. vyd. Praha: Mlada fronta, 1986, s. 36.

110 [Srov.] LORENZOVA, Helena. Déjiny ¢eského vytvarného uméni 1890-1938. Praha: Academia, 2000,
s. 323.

1[Srov.] MINKOVA, Markéta. Digitdlini fotografie pro pokrocilé. Cestlice: Rebo, 2006, s. 20-22.
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2.2 Ceska fotografie 19. stoleti

7 v

Ceska fotografie neméla v 19. stoleti zddného tvirce, autora, ktery by byl
véhlasné znamy ve svété. Presto zde bylo, na prahu 20. stoleti, fotografovani
uznavanou profesi a mnoho autordt ¢ majiteld atelierd dosahlo
celospolecenského uznani. Mezinarodni urovné dosahla ¢eska fotografie prave az
ke konci 19. stoleti v obdobi, které se nazyva impresionisticky piktorialismus. 12
Ten byl zaloZeny na ndazoru, Ze fotografie pouze zaznamenava motiv, a proto bez
vytvarného zasahu vytvarnika nemuaze byt uménim. Piktorialismus vedl vyzkumy
nejraznéjsich fotografickych technik, které by byly schopné fotografii co nejvice
priblizit malbé & kresbé. 113 Podobné jako tomu bylo i v jinych zemich, za¢alo hrat
stdle dutlezitéjsi roli fotoamatérské hnuti, jehoz zastanci a podporovatelé se
snazili o povzneseni fotografie do sféry uméni. Roku 1889 byl zaloZen prvni Klub
fotografii amatérti v Praze.'*

Vobdobi mezi svétovymi valkami byl odmitdn dosavadni fotograficky

pristup, a utvarela se fotografie, kterd je dnes pojmenovana jako ,moderni”.
Ta si vytvorila nové funkce ve spole¢nosti a nejvyznamnéjsi platformou jeji
prezentace se zajisté stal tisk.''® Spolu s rozvijejici se technikou a védou jiz neni
hlavni snahou fotografie zdobit a vyjadrovat krasu, ale do popredi se dostavaji
tendence poznavat, a hlavné ukazovat pravdu.''®

Velmi vyraznou vyznamnou a klicovou osobnosti vyvijejici se generace
profesionalnich fotografti s uméleckymi ambicemi se stal Franti$ek Drtikol,!’
pribramsky rodak, ktery je dnes povazZovan za prvniho fotografa svétového
vyznamu.!'® Ve své tvorbé se fidil Zivotnim krédem, které si ptinesl ze skoly: ,Ars

una, mille species (Uméni je jediné, jeho podob tisic)."1'°

112 [Srov.] BIRGUS, Vladimir a Jan MLCOCH. Ceskd fotogrdfie 20. stoleti. Praha: KANT, 2010, s. 9.

113 [Srov.] DUFEK, Antonin, ROUSOVA, Hana, ed. Vademecum: moderni uméni v Cechdch a na Moravé
(1890-1938). Praha: Gallery, 2002, s. 412.

114 [Srov.] BIRGUS, Vladimir a Jan MLCOCH. Ceskd fotografie 20. stoleti. Praha: KANT, 2010, s. 9.

115 [Srov.] LORENZOVA, Helena. Déjiny ¢eského vytvarného uméni 1890-1938. Praha: Academia, 2000,
s. 205.

116 [Srov.] MRAZKOVA, Daniela. Pribéh fotografie: vyprdvéni o historii svétové fotografie
prostiednictvim Zivotnich a tvircich osudd vyznamnych osobnosti a meznich vyvojovych okamzika. 2.,
upr. vyd. Praha: Mlada fronta, 1986, s. 37.

117 Frantisek Drtikol (1883-1961), byl cesky fotograf, ktery se proslavil predevsim svymi portréty a
akty, které fotil ve stylu pozdni secese. Pozdéji dostaly jeho fotografie kubisticko-futuristicky nadech.
[Srov.] KLARICOVA, Katetina. Frantisek Drtikol: vybér fotografii z celoZivotniho dila. Praha: Panorama,
1989, s. 181.

118 BIRGUS, Vladimir a Jan MLCOCH. Ceskd fotografie 20. stoleti. Praha: KANT, 2010, s. 10.

119 BIRGUS, Vladimir. Fotograf Frantisek Drtikol. Praha: Prostor, 1994, s. 10.
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Od roku 1923 zacal ve svych aktech modely konfrontovat s nejrtiznéjsSimi
geometrickymi dekoracemi, vrZzenymi stiny ¢i svételnymi kruhy. U fotografovani
vyuzival expresivnich po6z, které byly pravdépodobné ovlivnény divadlem

a modernim tancem. Postupem ¢asu hral v jeho fotografiich stale vétsi roli pohyb,

7

ktery byl zvyraziovdn dynamickymi pézami ¢i naklonénymi plochami. Mnohé

v

Drtikolovy akty byly na svou dobu velmi odvazné. Ukazovaly nahé prevazné
Zenské télo v celé jeho piirozenosti a krase.!?°

Spolu s fotografem Jaromirem Funkem!?! ve dvacatych letech formuje text,
v némz jménem svym i jménem svych uméleckych pratel pisSe: ,Fotografie se pro
nds premeénuje ve vyrazovy prostredek k vlastnimu a individudlnimu vyjadfovdni.
Jest ndm tim, ¢im jest stétec maliri, nebo pero bdasnikovi. Nekonkurujeme malifum,
nejsme jimi, jako nejsme grafiky, stojime v diametrdlni vzddlenosti a na téZe linii.
Nds pomér k malif‘stvi je osamostatnéni obou...” 122 Drtikol se tedy védomé snazi,
na rozdil od francouzskych umélct, odpoutat fotograficky vyraz od vyrazu

malirského.

Na prelomu 19. a 20. stoleti se silnym impulzem pro rozvoj fotografické
momentky stalo postupné rozsifovani pfiru¢nich fotoaparatt, coZz umoZnovalo
fotografovat bez stativu. Tyto podminky zajistily vznik reportazni fotografie, za
jejiz zakladatelskou osobnost v ¢eskych zemich
je povazovan Rudolf Burner-Dvotak.'?} Ten zaznamenaval Zivot ¢eské spole¢nosti,

124

spolecenskeé a politické aktivity rodiny FrantiSska Ferdinanda d’'Este,'** pro néhoz

pracoval jako osobni fotograf. Dvorak vsak velkou ¢ast své tvorby vénoval

120 [Srov.] BIRGUS, Vladimir a Jan MLCOCH. Ceskd fotografie 20. stoleti. Praha: KANT, 2010. s. 22

121 Jaromir Funke (1896-1945), ,Avantgardni fotograf, teoretik a pedagog. Funke je povaZovdn za
nejvyznamnéjsi osobnost ceské fotografické avantgardy dvacdtych a tricdatych let. JiZ v poloviné
dvacdtych let se vydal svou vlastni cestou k abstraktni fotografii, vytvofil vsak také nékterd z prvnich a
vzorovych dél nové vécnosti, konstruktivismu a surrealismu.”

FUNKE, Jaromir. Jaromir Funke: prikopnik fotografické avantgary: (1896-1945): katalog vystavy:
Moravskd galerie, Brno: 24.10 - 24.11.1996. Brno: Moravska galerie, 1996, s. 4.

122 MRAZKOVA, Daniela. Pfibéh fotogrdfie: vyprdvéni o historii svétové fotografie prostrednictvim
Zivotnich a tvircich osudd vyznamnych osobnosti a meznich vyvojovych okamzikd. 2., upr. vyd. Praha:
Mlada fronta, 1986, s. 36.

123 Rudolf Burner-Dvordk (1864-1921) se proslavil predevsim jako prikopnik ¢eské reportazni
fotografie a jako zakladatel fotografie Zurnalistické. V roce 1981 mu bylo schvaleno pouzivani titulu
.Momentni fotograf Jeho cisarské a kralovské Vysosti Nejosvicenéjsiho pana arcivévody Frantiska
Ferdinanda Rakouského z Este”.

[Srov.] SCHEUFLER, Pavel a Jan HOZAK. Krdsné ¢asy: Rudolf Bruner-Dvofdk, momentni fotograf. Praha:
Grafoprint-Neubert, 1995, s. 5.

124 Frantisek Ferdinand Karel Ludvik Josef Maria arcivévoda Rakousky-Este (1863-1914) byl rakousko-
uhersky a ¢esky korunni princ. Na ¢eském tzemi vlastnil nékolik zamk( a panstvi. V roce 1914 na néj
by v Sarajevu spachan atentat, pii kterém, spolu se svoji manzelkou zemrel. Tento atentat se stal
zadminkou pro zacatek prvni svétové valky.

[Srov.] Ceska televize. Franti$ek Ferdinand d'Este. Ceskd televize [online]. 2012 [cit. 18.05.2021].
Dostupné z: https://www.ceskatelevize.cz/lide/frantisek-ferdinand-d-este/
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i ,momentni fotografii“. Jeho tvorba tedy z velké ¢asti, kromé portrétnich snimku,
obsahuje zabéry z komskych dostihti, honu, atletickych zavodl ¢i vojenskych

manévra.1?

2.3 Fotografie v ceskych zemich ve spojeni se surrealismem

Fotografie zaujala vyznamné misto v prazské surrealistické skupiné. Jeden
z nejvyznamnéjsich fotografd byl Jindfich Styrsky, vjehoz snimcich mtizeme
vidét nejriznéjsi symboly a zobrazeni, v nichz je vSe Zivé i nezivé, promita se zde
vznik a zanik, coz pfimo odkazuje na Bretonovy manifesty. Styrského cykly
predstavovaly zna¢nou soucdst prvni vystavy prazské surrealistické skupiny,
kterd se uskutecnila v Mdnesu. Na této vystave to bylo viibec poprvé, kdy
se fotografie vtakové mire (74 snimku), zaradila do kontextu avantgardni
tvorby.'?® Prace Jindficha Styrského zajisté patfi k nejvyznamnéj$im realizacim
surrealistické fotografie, nebyly vSak prvni. Byl zde totiZz jiny autor, Jaromir
Funke, ktery fotografoval v podobném duchu jiz v roce 1929. Kromé téchto dvou
autortt prispéli k surrealistické fotografii také Miroslav Hak a Vilém
Reichmann,'?” ktefi pracovali prevdzné az ve C(tyficatych letech. V oblasti
inscenované fotografie byl dominantnim reprezentantem Man Ray, ktery jiz
ve tticatych letech svoji praci ovliviioval moédni ¢asopisy a reklamu. '

Ceska surrealistickd fotografie tficatych let predstavuje jeden
z nejvyznamneéjsich ¢eskych prispévka do svétového umeéni a fotografie své doby.
Predstavoval novou avantgardni dimenzi, byl protipélem konstruktivistickych
a funkcionalistickych tendenci, proti vnéjSimu modelu stavél model vnitini,

zaloZeny na subjektivité a individualité.'?

125 [Srov.] BIRGUS, Vladimir a Jan MLCOCH. Ceskd fotogrdfie 20. stoleti. Praha: KANT, 2010, s. 22-24.
126 [Srov.] BIRGUS, Vladimir. Ceskd fotografickd avantgarda: 1918-1948 : [katalog vystavy] : [Galerie
hlavniho mésta Prahy : 30.3. - 30.5.1999]. Praha: KANT, 1999, s. 297.

127 Vilém Reichmann (1908-1991) byl ¢esky avantgardni kreslif - karikaturista, basnik a fotograf.
Vytvarel takzvané grafogramy, které vznikaly kombinaci kresby, frottage a fotogramu.

[Srov.] REICHMANN, Vilém. Vilém Reichmann: fotografie. Dusseldorf: Galerie Neumann, 1992, s. 3-5.
128 [Srov.] LORENZOVA, Helena. Déjiny ¢eského vytvarného uméni 1890-1938. Praha: Academia, 1998,
s. 333.

129 [Srov.] Tamtéz, s. 337.
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2.4 Autori, ktefi byli inspiraci pro ¢eské umélce

.Vezmeme-li na pomoc slovnik, nenajdeme pod heslem ,surrealistickd
fotografie” jméno Jindfich Styrsky, ale MAN RAY."!3°

Druha polovina tricatych let je obdobim, kdy se ¢eskd umélecka sféra
ve velkém seznamuje se zahrani¢ni fotografii. Pro ¢eské umélce, a predevsim
pak fotografy, byl velkou inspiraci Man Ray a Eugeéne Atget, jehoZ dilo uhranulo

za¢inajici basniky, malite a fotografy.!3!

2.4.1 Man Ray

Man Ray!*? (viz Ptilohy 1., obr. 7-10, 52) patfil k modernim umélcim, ktefi
ve fotografii dokazali vidét a nalézt ucinny ndastroj a prostiedek avantgardniho
umeéleckého vyrazu, ktery dokaze vyjadrit to, co podle nich nebylo mozné vyjadrit
jakymkoliv jinym tradi¢nim vytvarnym prostiedkem.!33

Na rozdil od Styrského, ktery bude zminén v samostatné podkapitole,
se az na vyjimky nevzdava ateliérového aranzmd, ani dodatecné laboratorni
upravy snimku. S&m dokonce pomyslné otevrel pole fotografického experimentu,
ktery spocival ve snimcich, které vznikaly bez objektivu, osvitem citlivé vrstvy
papiru skrze nejruznéjsi predméty. Tato technika se nazyvad fotogram. Man
Rayovy fotogramy jsou vSak nazyvany rayogramy. !3* (viz Ptilohy I., obr. 11-14)

V knize Vlastni autoportrét se Man Ray o objeveni techniky rayogramu
zminuje takto: ,Jeden list fotografického papiru se dostal do vyvojky -
neexponovany papir, ktery se pripletl k exponovanym pod negativy — délal jsem

nejprve nékolik exposic a vyvoldval je pak vSechny spole¢né — a ¢ekal jsem marné

130 KRAL, Petr. Fotogrdfie v surrealismu. Praha: Torst, 1994, s. 29.

131 [Srov.] PETROVA, Eva. Skupina 42. Praha: Akropolis, 1998, s.145.

132 Man Ray, vlastnim jménem Emmanuel Radnitzky, byl americky fotograf, ktery se narodil v roce 1890
ve Philadelphii. Uz na stfedni Skole se zacal zajimat o uméni, pozdéji zacal studovat na National
Academy of Design, na Art Students League a v roce 1912 dochazel na Ferrer School, kde se zacal
zajimat o moderni umélecké sméry, mezi kterymi byl kubismus, dadaismus a futurismus. Jiz v roce
1915 mél svoji prvni samostatnou vystavu a o dva roky pozdéji se podilel na zaloZzeni New Yorské
dadaistické skupiny. Od té doby byl pfednim avantgardnim umélcem, ktery ovlivnil mnoho budoucich
vytvarnika.

[Srov.] MRAZKOVA, Daniela. Pfibéh fotogrdfie: vyprdvéni o historii svétové fotografie prostfednictvim
Zivotnich a tvircich osudi vyznamnych osobnosti a meznich vyvojovych okamzika. 2., upr. vyd. Praha:
Mlada fronta, 1986, s. 80.

133 [Srov.] ANDEL, Jaroslav. Mysleni o fotogrdfii. V Praze: Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni ve
spolupraci s Grantovou agenturou Ceské republiky, 2012, s. 427.

134 [Srov.] KRAL, Petr. Fotografie v surrealismu. Praha: Torst, 1994, s. 29.
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dvé minuty, aZ se objevi obrdzek. Litoval jsem promarnéného papiru. Mechanicky
jsem polozil do misky na navlhéeny papir sklenénou ndlevku, odmeérku a teplomer.
Rozsvitil jsem svétlo a pred mym zrakem se zacal rysovat obrdzek, ne prostd silueta
predmétii jako na primé fotografii, ale zkreslend, zlomend sklem, které se vice nebo
méné dotykalo papiru a rysovalo se na ¢erném pozadi, ¢dstecné primo vystavené
svétlu. Vzpomnél jsem si, Ze jsem jako chlapec ddval kapradiny na citlivy papir
v kopirovacim rdmecku a vystavoval je slune¢nimu svétlu, ziskdval jsem tak bily
negativ listti. Tohle bylo zaloZeno na téze myslence, ale mélo to navic urditou
trojrozmérnost a barevné odstiny... Bral jsem, co mi prichdzelo pod ruku, kli¢

od hotelového pokoje, kapesnik, nékolik tuzek, Stétec, svicku, kousek provdazku -
nebylo treba ddvat je do tekutiny, stacilo poloZit je na suchy papir, vystavit papir
na nékolik vterin svétlu, jak se to déld s negativy. Rano jsem zkoumal vysledek

a pripnul jsem dva rayogramy, jak jsem se rozhodl je nazyvat, na zed. "%

Nejstarsi rayogramy byly v Ceskoslovensku publikovany ihned po jejich
vzniku, tedy v roce 1922, a to konkrétné ve sborniku Zivot II, kde je uverejnil Karel
Teige.'*® O rok pozdéji se Man Ray rozhodl tato sva dila vystavit na prazském
Bazaru moderniho umeéni. Nékteti fotografové byli z jeho d€l nadSeni, naopak jini
dila oznac¢ili za ,slepou uli¢ku fotografie”, kterd nikam nevede.!*’ Jeden z umélct,
ktery tento jeho vytvarny postup neuznaval, byl Jaromir Funke, ktery jej
povazoval za navrat fotografie o stoleti zpét k dobam, kdy jeSté nebyla zndma
technika kopirovani a rozmnozovani snimki z negativu.'*® Av§ak postupem c¢asu
i on za¢ne techniku fotogramu pouzivat. Konkrétné v roce 1926 vytvofil nékolik
pozoruhodnych fotogrami (viz Prilohy I., obr. 15-16), které divaka zaujmou tim,
ze byly vytvoreny ze sklenénych, transparentnich soucastek ozdravujicicho

pristroje. 1%

Jaromir Funke patrné jako prvni ve fotografii aplikoval princip, ktery
je zaloZen na zazra¢ném setkani i principu nalezeného objektu. Témito principy

dokazoval pravdivost Bretonovy teze o nadrealité, kterd je bézné obsazena

135 RAY, Man. Vlastni portrét. Praha: Odeon, 1968, s. 103-104.

136 [Srov.] BIRGUS, Vladimir a Pavel SCHEUFLER. Fotografie v ¢eskych zemich 1839-1999: chronologie.
Praha: Grada, 1999. s. 55.

137 [Srov.] BIRGUS, Vladimir. Ceskd fotografickd avantgarda: 1918-1948: [katalog vystavy] : [Galerie
hlavniho mésta Prahy : 30.3. - 30.5.1999]. Praha: KANT, 1999, s. 28.

138 [Srov.] LINHART, Lubomir. Jaromir Funke. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a
umeéni, 1960, s. 16.

139 [Srov.] BYDZOVSKA, Lenka a Karel SRP. Cesky surrealismus 1929-1953. Praha: Argo, 1996, s. 291.
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v ,obyclejné” realité, nikoliv nad ni nebo mimo ni. Funke svoji praci neoznacoval
za surrealistickou, ma vlastni ndzev ,emo¢ni fotografie”.140

Tradice objevovani nadreality v realité se v ¢eské surrealistické fotografii
stala jednou z nejplodnéjsich. Na Funkeho navazal s podobnou mysSlenkou
Jindfich Styrsky, ktery mimo jiné svou tvorbou inspiroval naptiklad Jitiho
Severa.'*! Sever v pribéhu ¢tyficatych az Sedesatych let vytvoril priblizné ¢tyficet
cykld, které vazal do alb, ¢imz pevny sled snimku ziskal svij pribéh - na rozdil

od Styrského, jenz nechaval fotografie volné. 142

2.4.2 Eugéne Atget

Eugene Atget (viz Prilohy 1., obr. 17-20, 53), francouzsky umélec narozeny
vroce 1857, je povazovan za jednoho z prvnich klasikii mladého uméni, za ¢lovéka
se svézimi smysly, osobnost, kterd nelpéla na uméleckych ambicich a ktera tvorila
své nevsedni dilo nehled€ na to, co je v ramci uméni spole¢nosti prfijimané. Pravé
jeho snimky byly na po¢atku surrealismu mnoha umélci obdivovany.!*? ,V dobé¢,

vvvvv

moznych fines, jen aby fotografie nevypadala jako fotografie, Atget si vybiral tak

z

~Sprosté” motivy, jako jsou pouli¢ni prodavaci, zapadlé méstské dvorky, boudy
na trzisti nebo prostitutky na ndroZich. A fotografoval je vjasném ostrém
detailu.“'**

Atget mél vlastni velkou naivni viru vto, ze cokoliv upouta jeho zrak,
pozornost a rozrusi jeho mysl, stoji tato véc za fotograficky zabér. Timto postojem
a vytvarnym krédem znac¢né predbéhl svoji dobu, kterd ho proto nepochopila.
Z tohoto divodu bylo za jeho zivota otiSténo a zvefejnéno jen nékolik malo
snimku.'* Styrského, pfitahovaly rizné vykladni skiiné a vylohy, ve kterych ¢asto

zachycuje i svaj vlastni odraz.!*® Atget vSak neovlivnil z ¢eskych fotografti pouze

140 [Srov.] BIRGUS, Vladimir. Ceskd fotografickd avantgarda: 1918-1948: [katalog vystavy]: [Galerie
hlavniho mésta Prahy: 30.3. - 30.5.1999]. Praha: KANT, 1999, s. 217-218.

141 JiFi Sever (1904-1968), vlastnim jménem Vojtéch Cech, byl ¢esky fotograf a chemik sp¥iznény

s tvorbou umeélecké skupiny Skupina 42.

[Srov.] HEJDA, Zbynék. Revolver revue. Praha: Nezavislé tiskové stredisko, 1944, ¢.1 5.266.

142 [Srov.] BIRGUS, Vladimir. Ceskd fotografickd avantgarda: 1918-1948: [katalog vystavy]: [Galerie
hlavniho mésta Prahy: 30.3. — 30.5.1999]. Praha: KANT, 1999, s. 218-219.

143 [Srov.] KRAL, Petr. Fotografie v surrealismu. Praha: Torst, 1994, s. 12-14.

144 Fotografie: mésicnik pro fotografickou tvorbu. Praha: Panorama, 1993, ro¢. 44, ¢. 1, s. 6.

145 [Srov.] Tamtéz, s. 63.

146 [Srov.] CISAR, Karel, ed. Co je to fotografie?. Praha: Herrmann, 2004, s. 163.
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Jindficha Styrského, ale jeho vliv se odrazi i v dile Emily Medkové ¢i Jitiho

Severa.l?’

.Surrealistickda tvorba nechce byt jen obraznym prepisem — at vérnym nebo
idealizovanym - daného stavu svéta a lidské situace v ném. Kazdé autenticky
surrealistické dilo je predevsim ndvrhem nového, prijatelnéjsiho rddu véci,
konkretizaci nezndmych moznosti, které skute¢nost nabizi imaginaci a tim
i lidskému jedndni urcovanému jejimi temnymi, ale naléhavymi podnéty. Patii
k nejvy$sim vysadam fotografie, Ze je schopna tento ,lepsi svét” demonstrovat
primo ve svéte, jaky je dnes, sklddat jeho podobu z vysekt nejskutecnéjsich mist
a deéju. Jen tento par excellence ,realisticky” vyrazovy prostiedek — spolu s filmem -
dovede doslova na rubu vsedni reality odhalit netuSend potenciondlni dramata,
v nichz muzZe hrdt uhrancivou roli obycejny provaz, kus potrhané krajky nebo
proutény kos. 148

Petr Kral ve své knize Fotografie v Surrealismu déli fotografie z obdobi
surrealismu do dvou linii. Konkrétné je to linie ,atgetovska”“, ktera dba
na zobrazovani readlnosti kazdodenniho Zivota. Je jim povaZovana za plodnéjsi,
Zive¢jsi a predevsim autentic¢téjsi pristup. Na druhé strané je linie ,manrayovska”“,
ateliérovad linie fotografie, ktera se situuje mimo ¢as a prostor, primo do divakova

védomi.'#®

2.5 Emila Medkova

Emila Medkova (viz Prilohy 1., obr. 28, 48, 49), rozena Tlaskalova, se narodila
19.11.1928 v Usti nad Orlici do rodiny typografa Josefa Tlaskala.
Mezi lety 1942-1946 studovala Na Stdtni grafické Skole v Praze. Zacatkem
padesatych let se provdala za MikuldSe Medka, vyznamného c¢eského malire,
s nimz7 spole¢né vstoupila do PrazZské skupiny surrealistt, jez byla vedena Karlem
Teigem. Medkova zemftela 19.09.1985, ve svych 57 letech, v Praze.!°
Prvni fotografie Medkové jsou prevazné aranzované a nesou velmi silny

emotivni naboj - ,maji uhrancivost klasickych surrealistickych objekti. "> V jeji

147 [Srov.] KRAL, Petr. Fotografie v surrealismu. Praha: Torst, 1994, s. 14,

148 Tamtéz, s. 22.

149 [Srov.] Tamtéz, s. 29-31.

150 [Srov.] BIRGUS, Vladimir. Ceskd fotografickd avantgarda: 1918-1948: [katalog vystavy]: [Galerie
hlavniho mésta Prahy: 30.3. — 30.5.1999]. Praha: KANT, 1999, s. 313.

151 NADVORNIKOVA, Alena. K surrealismu. Praha: Torst, 1998, s. 176.
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tvorbé mizeme spatrovat prechod subjektivniho v objektivni a naopak, projekci
subjektu do reality a objektivizaci nevédomych predstav.

Dochazi tu k bretonovskému prechodu od jednoho v druhé, ale také ke ztotoznéni
vlastniho tvtrc¢iho aktu s aktem nasledné interpretace. Tvorba je u ni jiz

od samého pocatku interpretaci.'® Ve fotografiich, na kterych je k vidéni otlu¢ené
zdivo (viz Ptilohy I., obr.21-22, 25-26), zlistava zdivo v prvni fadé sebou samym
a soucasné se méni v hlavu ¢i jiny prizrak, ¢imZ mutze divak vnimat prolinani
raznych smyslovych, ale i vyznamovych rovin, skryté obsahy a vyzvu k nikdy
nekondicim a ni¢im neomezenym interpretacim.! Jan KiiZ ve své knize s nazvem
Emila Medkovd k tomuto tématu pise: ,I vécem je potieba ¢as od ¢asu porozumét.
Porozumét jim jinak, nez jsme jim rozuméli véera. Porozumét jejich proméné. ...
Casem je treba vyjmout véci z jejich anonymity, prinutit je k novym estetickym
vypovédim a rozeznat vyznamy, jez nové obsahuji.>*

Zed v kombinaci s oknem se pro Medkovou stala na urditou dobu
charakteristickym namétem. Medkova se zajimala o zvlaStni povrchové struktury.
Tento zajem se ziejmé vyvijel od pristupu, s nimz se seznamila v grafické Skole,
kterou navstévovala. Pedagogové této Skoly dokonce v poloviné tricatych let
vydali publikaci s ndzvem Fotografie vidi povrch. Namétu okna se vénovala
zejména v zacatcich své tvorby. Zaujalo ji diky svym svételnym reflextiim, ale i diky
tomu, Ze je pfechodem mezi dvéma typy prostorti — interiérem a exteriérem.
Zaznamendvala vyhledy z oken ven, ale i vnéj$i pohledy na okna, ktera byla ¢asto

zatarasena ¢i rozbita.

Ktiz nékteré prace Medkové pripodobrniuje k tvorbé Funkeho, ktery jiz
v poloviné dvacatych let prehodnocoval skute¢nost véci. Také ale udava, ze jesté
mnohem bliZze je jeji tvorba spojena s Miroslavem Hakem, ktery ve srovnani
s Funkem uvoliuje nasilnou kompozi¢ni stylizaci snimkt. Hak se ve svych
fotografickych cyklech vénuje, podobné jako Medkovd, tajemnym méstskym

zdkoutim, destruovanym plocham zdi a opu$ténym objekttim.!>°

V roce 1949 Medkovou pri jeji tvorbé zaujaly nalezené prirodni objekty, ktere

svymi podobami vybizely k antropomorfnim vykladim. Mezi snimky, které jsou

152 [Srov.] NADVORNIKOVA, Alena. K surrealismu. Praha: Torst, 1998, s. 206-208.

153 [Srov.] MEDKOVA, Emila, Karel SRP a Lenka BYDZOVSKA. Emila Medkovd. Praha: KANT, 2001,

s. 9-10.

154 KRIZ, )an. Emila Medkovd. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury a uméni, 1965, s. 7.

155 [Srov.] MEDKOVA, Emila, Karel SRP a Lenka BYDZOVSKA. Emila Medkovd. Praha: KANT, 2001,

s. 13-14.

156 [Srov.] KRIZ, Jan. Emila Medkovd. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury a uméni, 1965, s. 11.
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zaloZené na prirodnich objektech, patii naptiklad Parez ¢i Torzo, které vzniklo
osamostatnénim detailu rostouciho holého kmene s ostnatym dratem. Zcela
origindlni nalez pak piedstavovala fotografie sndzvem Snéznd hlava'™’ (viz
Prilohy I., obr.23), kde muze divdk spatfovat lidsky profil, ktery vznika
interpretaci skvrny, jeZ je tvorena prosakujici vodou na zmrzlé, ledové ploSe.
Vyznam dvojobrazu, tedy profilu lidské tvare i samotného ledu, je v tomto snimku
stejné dulezity, coz je autorkou potvrzeno i ndzvem dila.'® ,At uz je vychozi obraz
jakéhokoliv typu, krakeldz stény ¢i ledu, struktura kury ¢i skladky, zdkouti
odloZzenych véci, evokacni schopnost fotografky ji Zene k vysloveni nového
nalezeného vyznamu, aniZ ten prvni prestdvd byt patrny.“*® V rozhovoru s Annou

Farovou se Medkova zmifiuje o strachu pred prdzdnem, které by se mohlo

ve fotografiich vyskytovat: ,Neni-li ve fotografii tajemstvi a nemd-li jeji realita
druhy pldn, nastdvd prdzdno. Nejde o popis predmétii, nejde ani o popis hlavy, tvdre
vepsané do jiného predmétu, jde o to, co se evokuje. 150

Na konci ¢tyricatych let Emila Medkova piinesla velké téma - stin, kterym
byla naprosto fascinovana. Stin obecné mél v ceské avantgardni fotografii
bohatou tradici (Drtikol, Funke, Bartuska,..), avSsak Medkové se podarilo dojit
k vlastnimu neotrelému zpracovani. V jedné skupiné fotografii vyuzivala stinu
lidské postavy, jez zaujimala vyrazny postoj, a jeho odrazu v zrcadle, které bylo
postaveno tak, aby se stin zdvojil soumérné za pomoci stfredové osy, ¢imz vznikl
symetricky temny obrazec. Ten by se dal pfipodobnit k predloham

Rorschachovych test'®!, ktery jsou vyuzivany v psychologii.!®?

Emila Medkova, ve svych pracich také hojné vyuziva netradi¢niho prvku
sklenénych o¢i, které zaznamenava v raznych kompozicich (viz Prilohy I., obr.24)

Oko je zde jako obvykle paranoidnim motivem, ktery ma symbolizovat pifedev§im

157 [Srov.] MEDKOVA, Emila, Karel SRP a Lenka BYDZOVSKA. Emila Medkovd. Praha: KANT, 2001, s. 15.
158 [Srov.] NADVORNIKOVA, Alena. K surrealismu. Praha: Torst, 1998, s. 206-208.

159 Tamtéz, s.176.

160 MEDKOVA, Emila, Karel SRP a Lenka BYDZOVSKA. Emila Medkovd. Praha: KANT, 2001, s. 321.

161 Hermann Rorschach (1884-1922), byl Svycarsky psychiatr, ktery se, jako vyborny kreslif nadseny
malifstvim, zajimal o to, jakym zptisobem jeho pacienti reaguji na rlizné inkoustové skvrny. Odpovédi
pacientl srovnaval s odpovédmi ,normalnich” osob. Pacientovi / vySetfovanému ¢lovéku, je béhem
Rorschachova testu predlozeno deset tabulek s inkoustovymi skvrnami - pacient fekne, co mu skvrny
prfipominaji, co by obrazky mohly predstavovat. Rozdily v odpovédich informuji Iékare o povaze a
strukture osobnosti vysetifovanych pacientd.

[Srov.] SILLAMY, Norbert. Psychologicky slovnik. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2001, s.
183-184.

162 [Srov.] MEDKOVA, Emila, Karel SRP a Lenka BYDZOVSKA. Emila Medkovd. Praha: KANT, 2001, s. 22.
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podeziravost nové nastupujiciho komunistického rezimu. Motiv sklenéného oka

mél v mezivale¢né surrealistické tvorbé bohatou tradici.!®3

Jan KtiZ o dile Emily Medkové napsal nasledujici véty, které shrnuji jeji

celkové pojeti fotografie:

.Snimky Emily Medkové predstavuji véci i duchovni vyznamy zdrover. Jsou
prosté i sloZité, stejné jako lidé a stejné jako svét. Jsou plny podmanivé magické
zdre, bez niz nemuiZeme Zit. Véci zde sni svij sen daleko od lidi, ale ¢lovék v jeho
obrazech rozpozndvd sdm sebe. Fotograf se zde stavd oknem véci rozevifenym v nds.

A to rozhodné neni mdlo. "4

2.6 Jindfich Styrsky

Jindfich Alexandr Ladislav Styrsky (viz Piilohy ., obr. 50-51) byl ¢esky malif,
fotograf a basnik, ktery se narodil 11.08.1899 v Cermné. Vystudoval gymnazium
v Hradci Kralové a néasledné poté Akademii vytvarnych uméni v Praze. Od roku
1923 byl ¢lenem umeéleckého sdruzeni Devétsil. V letech 1925-1928 zil s Toyen
(Marii Cerminovou) v Pafizi, kde zalozili svtij vlastni smér - artificialismus, 1%
ktery byl vyraznou obhajobou malifstvi v zavére¢né etapé Devétsilu. Hlavni
mySlenkou artificialismu bylo ztotoZznéni basnika s malifem. Tento smér nadradil
poezii malifstvi, které umoziovalo jeji technické zpracovani. ,Je bdsnénim beze
slov, bdasnénim pojimanym jako proud uvolnéné lyrické spontaneity.” 1% Karel Teige
charakterizoval tento smér jako lyricky stav védomi, ktery neni vazan na vnitini
ani vnéjsi skute¢nost, ale své podnéty pro zpracovani cerpd z oblasti mezi
védomim a nevédomim, jeZ se navzajem prostupuji pii tvorbé jakéhokoliv obrazu

nebo vytvarného dila.'®’

163 [Srov.] BIRGUS, Vladimir. Ceskd fotografickd avantgarda: 1918-1948: [katalog vystavy]: [Galerie
hlavniho mésta Prahy: 30.3. — 30.5.1999]. Praha: KANT, 1999, s. 222.

164 KRIZ, )Jan. Emila Medkovd. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury a uméni, 1965, s. 22.

165 [Srov.] BYDZOVSKA, Lenka a Karel SRP. JindFich Styrsky. llustroval Jindfich STYRSKY. Praha: Argo,
2007, s. 498-504.

166 Tamtéz, s. 278.

167 [Srov.] Tamtéz, s. 279.
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Po navratu do Cech byl Styrsky od roku 1932 ¢lenem Vytvarného spolku

Mdnes'®®

a o dva roky pozdéji zalozZil spolu s dal§imi umeélci Skupinu surrealistu
v CSR. Zemfel 21.03.1942 v Praze.'®®

,Styrsky, povazovany za zakladatele ceské surrealistické fotografie, byl
na rozdil od profesiondlné skolené Medkové fotografem-amatérem, nechdvajicim
si dokonce zvétSovat své zdbéry jingm autorem."'’° Nejvétsi kouzlo pro vyjadieni
svych vlastnich snt a predstav nasel ve fotografickém zachycovani obycejnych
véci doslova na ulici, dokazal ho plné zaujmout poutovy stanek ¢i vyloha obchodu.
Scény, které fotografoval, nijak nearanzoval, dokonce byl odpurcem jakkoliv
inscenované fotografie a technickych experimenta (viz Prilohy I., obr.33-34).
Napadnym rysem jeho fotografii je absence lidskych postav. Ty jsou nahrazeny
loutkou, krej¢ovskou pannou, ¢esaci hlavou (viz Pfilohy I., obr.31, 35)
¢i vyvésnimi $tity a poutovymi obrazy.!’!

Sam o svém dile rekl: ,Jediné, co mne dnes na fotografii primo fantasticky
Idkd, je hleddni nadreality utajené v predmétech skute¢ného Zivota.” 172 Styrsky
a dalsi cesti surrealisti¢ti umeélci se pred valkou soustfedi na takzvané
.kazdodenni zdzracno”, tedy na pfedméty ¢i zajimava zakouti, které se bézné okolo
jejich osoby vyskytuji.'’? ,Styrského fotografické cykly ... nejsou ni¢im jingym nez
krajné skute¢nymi pribéhy sklddanymi pii kouzelnych toulkdch ulicemi
z nahodilych setkdni s predméty a misty ¢ihajicimi, zdd se, v tajemném méstském
zdkulisi jen proto, aby osvétlily nase nejtemnéjsi vzpominky a predstavy.”'’* Karel
Srp se k jeho fotografickym namétdm vyjadiil nasledovné: ,Styrsky fotografoval
to, ¢eho se nedokdzal dotknout jinak, cemu nemohl uniknout, co jej v predstavdch
prondsledovalo a oslovovalo.”>

V letech 1934-1935 vytvoril nékolik fotografickych cyklt - Zabi muz, Mu?
s klapkami na oc¢ich (viz Prilohy I., obr. 30, 32, 36) a PariZské odpoledne. Prvni dva

zminéné cykly (Zabi muz a MuZ s klapkami na oc¢ich) zaznamendavaji nejrizné;jsi

168 Spolek vytvarnych umélc Mdnes vznikl v roce 1887 a existuje dodnes. Cleny spolku byli od
samého pocdtku ti nejlepsi vytvarni umélci své doby. Prvnim starostou se stal Mikolds Ales a spolek se
hned pfi vzniku pfihldsil k odkazu Josefa Mdnesa... S.V.U. Mdnes od svého pocdtku sdruzoval malire,
sochare, architekty, skidre, kunsthistroriky a stal se soucdsti naseho kulturniho a spole¢enského
Zivota. Zdroverni vZdy, v celé své historii trvda na kvalité a provéfenych hodnotdch.”

S.V.U. Manes. S.V.U. Mdnes [online]. 2019 [cit. 18.05.2021]. Dostupné z: https://www.svumanes.cz/
169 [Srov.] BYDZOVSKA, Lenka a Karel SRP. Jindfich Styrsky. llustroval Jindfich STYRSKY. Praha: Argo,
2007, s. 538.

170 MEDKOVA, Emila, Karel SRP a Lenka BYDZOVSKA. Emila Medkovd. Praha: KANT, 2001, s. 87.

171 [Srov.] KRAL, Petr. Fotografie v surrealismu. Praha: Torst, 1994, s. 24-26.

172 Tamtéz, s. 26.

173 [Srov.] Tamtéz, s. 27.

174 Tamtéz, s. 28

175 BYDZOVSKA, Lenka a Karel SRP. JindFich Styrsky. llustroval Jindfich STYRSKY. Praha: Argo, 2007, s.
334.
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vylohy a pouté, kdezto PariZské odpoledne je zaméfeno prevazné na zaznamenani
rozpadajicich se ndhrobkt a hibitovi. Tyto fotografie zachycuji motiv odchazent,
postupného mizeni a to paradoxné za pomoci ndhrobk, které by mély odolavat

zubu ¢asu.!7®

Styrsky se stal pomyslnym majakem ¢eské surrealistické fotografie,
a to zejména pro velmi vysokou imaginativhost neupravenych, az ,vSednich”
fotografii, které se staly pomyslnym odrazovym mustkem pii tvorbé dalSich

umélct.”’

2.7 Miroslav Hak

~Miroslav Hdk je basnik. Jeho o¢i jsou predpokojem tvurci dilny srdce a ducha,
jeho perem je fotografickd kamera. A celou svou bytosti objimd svét jevi, svet
naplnény protiklady: zddnim a pravdou. Z téchto prvku vytvdri své fotografické
obrazy. Ony jsou mu nepirebernym zdrojem inspirace, jim vtiskuje pecet svého
tvurctho zaméru a presvédceni, jimiZz se charakterizuje jako osobity a suverénni
umélec."”8

Miroslav Hak (viz Prilohy I., obr. 46-47) se narodil 9. kvétna 1911 v Nové
Pace. Détska léta prozil prevazné v ateliéru vlastniho otce, ktery byl fotografem.
Své nadani a chut zaznamenavat svét skrze hledacek fotoaparatu zdédil a ziskal
nejspise praveé od otce FrantiSka Haka, se kterym také zacinal fotografovat prvni

portréty obyvatel Nové Paky a okolnich vesnic. !

Umeélecky odkaz Hdaka (viz Prilohy I., obr. 37-44), Evou Petrovou
povazovaného za jednu z nejvyznamnéjSich osobnosti ¢eské fotografické scény
mezi tficatymi a Sedesatymi lety, v mnohém presahuje hranice obycejné
fotografie.'®® V poloviné tficatych let se zacalo profilovat nové sdruzeni mladych
autord, které je dnes znamé pod nazvem Skupina 42.'8" Skupina pracovala

s tématikou ¢lovéka uprostred méstské civilizace a vedle Miroslava Haka, ktery

176 [Srov.] BYDZOVSKA, Lenka a Karel SRP. Jindfich Styrsky. llustroval Jindfich STYRSKY. Praha: Argo,
2007, s. 525.

177 [Srov.] KRAL, Petr. Fotografie v surrealismu. Praha: Torst, 1994, s. 27.

178 HAK, Miroslav. O¢ima svét kolem nds: 46 vybranych fotografii z let 1935-1945. V Praze:
Ceskoslovensky spisovatel, 1947, s. 1.

179 [Srov.] Tamtéz, s. 15.

180 [Srov.] PETROVA, Eva. Skupina 42. Praha: Akropolis, 1998, s. 143.

181 [Srov.] BIRGUS, Vladimir a Jan MLCOCH. Ceskd fotografie 20. stoleti. Praha: KANT, 2010, s. 139.

38



se stal ¢lenem skupiny v roce 1943, a ktery byl jedinym fotografem, zde plisobilo
mnoho basniku. 182 Vytvarnici se vefejnosti piedstavili vystavou v Topic¢ové salonu
vroce 1943. Hak zde vystavil Sestnact fotografii s tématikou meésta. Karel Teige
jeho dilo oznacil za:!®3

Skupiny 42”184

....nejautenti¢téjsi a nejvyraznéjsi ztélesnéni programu

Od tricatych let tedy Hak pattil mezi vyznamné predstavitele ¢eské moderni
fotografie. Ludvik Baran ve své knize udava, Ze vstoupil do svéta c¢eské fotografie
vroce 1932, kdy se ztcastnil mezinarodniho salonu fotografie v Milané. Zminuje
také, Ze se radi mezi ¢eské experimentatory zabyvajici se fotogramem, simultanni
fotografii'® a strukazi.'®® V Ceskoslovensku technika strukaze vzbudila velkou
pozornost na vystavé fotografii v Divadle D 39, kde kromé Hakovych dél byly
vystaveny i obrazy, které za sviij vznik vdéci pouze citlivému papiru, vyvojce
a ustalovacdi. Technika strukazZe spociva v tom, Ze se na citlivou vrstvu papiru
pusobi zfedénou, nebo koncentrovanou vyvojkou. Ta se mtze nalévat a roztirat
do rtznych obrazctl. Vyvojka se misi s ustalovacem a posléze se takto pripraveny
papir osvétli. Mista, na kterych je nanesena vyvojka, Sednou a cernaji. Tento
proces tmavnuti se da v jakémkoli okamziku pterusit 1azni kyseliny octové,

a papir pak obvyklym zptisobem ustalit.!8’

Vroce 1936 poslal, tehdy jesté jako neznamy autor, ¢tyri své fotografie
na mezinarodni vystavu potradanou Spolkem vytvarnych umélcti Mdnes,
kde ostatni autory prekvapil svym pojetim, vyjadrenim, namétem, umeéleckou reci
a svoji poetikou. 188 V§echny ¢tyfti fotografie byly komisi, v niz zasedaly vyznamné
umélecké osobnosti, prijaty a Miroslav Hak se rdazem pridal k avantgardé ceské
fotografie.!®®

Rok 1938 byl pro Haka kli¢ovy. Probéhla jeho prvni samostatnd vystava
v D 38, kterd shrnovala fotografie z rozmezi let 1931-1938. Vystavu zahajoval

Jaromir Funke, jenz napsal: ,Okouzleni z c¢ernobilé stupnice, experimentace

182 [Srov.] POSPECH, Tomas, ed. Ceskd fotografie 1938-2000 v recenzich, textech, dokumentech.
Hranice: Dost, 2010, s. 327.

183 [Srov.] PETROVA, Eva. Skupina 42. Praha: Akropolis, 1998, s. 143-147.

184 Tamtéz, s. 143.

185 [Srov.] BARAN, Ludvik. Zdzraky fotografie. Praha: Prace, 1964, s. 124.

186 Simultanni fotografie — Spociva v tom, Ze nékolikrat opakované zabéry musi byt vedeny pfimo do
mist citlivé vrstvy, které zatim nebyly zasazeny svétlem pfi predchozich zabérech. Nejcastéji se tato
technika vyuziva pfi fotografovani portrétd.

[Srov.] SIMEK, Jaroslav. Techniky fotogrdfie. Praha: Akademie muzickych uméni, 2003, s. 73.
187[Srov.] SOUCEK, Ludvik. Specidini fotografické techniky. Praha: Orbis, 1967, s. 56-57.

188 [Srov.] HAK, Miroslav. O¢ima svét kolem nds: 46 vybranych fotogrdfii z let 1935-1945. V Praze:
Ceskoslovensky spisovatel, 1947, s. 6.

189 [Srov.] PETROVA, Eva. Skupina 42. Praha: Akropolis, 1998, s. 145.
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s materidlem a zkousené unosnosti opticko-chemického procesu dovedly Hdka
k vlastnim objeviim, kterymi se Hdk priblizil k hranicim, kde prestdvd fotografie.”
19 Hlavni mys$lenkou textu bylo vyzvednuti autorova emociondlniho tvaré¢iho
postupu.!®!

Hak byl vyjime¢nym a vSestrannym fotografem. Vénoval se jak komerc¢ni

a reportazni fotografii, tak fotografii umeélecké. Za svuj zivot nafotil fadu
aktt a figurdlnich studii. Vénoval se zaznamtm prazské periferie, které jsou dnes
povazovany za klasicka dila.'®?

Zdenék Pesat ve své knize Skupina 42: antologie napsal vétu: ,Hdk vedl oko
kamery do mist, kde se obycejnost najednou ménila v cosi fantomatického,
pristihoval skutecnost v jeji fantasti¢nosti i vymluvné jednoduchosti.”%3, ktera

vystihuje jeho celozivotni, fotografickou tvorbu.

190 PETROVA, Eva. Skupina 42. Praha: Akropolis, 1998, s.145.

197 [Srov.] Tamtéz, s. 145.

192 [Srov.] POSPECH, Tomas, ed. Ceskd fotografie 1938-2000 v recenzich, textech, dokumentech.
Hranice: Dost, 2010, s. 77.

193 PESAT, Zdené&k. Skupina 42: antologie. Brno: Atlantis, 2000, s. 423.
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II. Prakticka cast
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3 Autorské pojeti fotografického cyklu s nazvem ,Véra

Vackova”

,Zivot jedince se sklddd z jednotlivych vyvojovych stdadii. Kazdé stadium
je charakterizovdno urcitymi strukturdInimi a funkénimi znaky a zménami
ve vztahu mezi organismem a prirodnim ¢i socidlnim prostredim. Soubor takovych
specifickych charakteristik zpravidla od sebe odlisuje jednotlivd vyvojovd stddia,
napr. obdobi nitrodélozniho Zivota, udobi kojenecké, détské, dospélosti a také stdri.
Stari je tedy posledni ontogenetickou vyvojovou etapou. Souvisi se vsSemi
predchdzejicimi fadzemi, kazdd z nich vtiskla stdri svou pecet, zanechala tu stopy. “1%*
Prakticka ¢ast diplomové prace je vénovana tvir¢imu procesu a postupu
zpracovani fotografického cyklu s ndzvem Véra Vackovd. Cyklus mapuje starnouci
lidské télo mé prababicky, (viz Prilohy II., obr. 54-59, 117) ktera se stala hlavnim

.objektem” tvorby. Celd vytvarna realizace je doloZena skicovym materialem.

Kdyz si vybavim prababic¢ku, vzpomenu si, jak vonél jeji maly dekorovany
byt kynutym téstem. Vzpomenu si na starou kdysi pravdépodobné zlatou kliku,
kterd vedla do jejiho pokoje. Vzpomenu si také na to, jak den co den sedavala
v kuchyni na kanapi, bokem k jidelnimu stolu, hlavu podeprenou svoji tfesouci
se rukou. Poslouchala raddio nebo sedéla v tichu jen s vlastnimi mySlenkami
a Cekala, jestli si k ni nékdo prijde prisednout a popovidat si o béZznych vécech.
VSechny véci tykajici se babicky, které si z détstvi pamatuji, jsou doprovazené
a propojené vizudlni vzpominkou na babi¢¢iny hluboké vrasky, které pokryvaly
jeji tvar, ruce, i zbytek téla.

M4 prababic¢ka pro mé&, obzvlast v détstvi, byla Zenou s velkym ,Z". Dokéazala
zatopit v kamnech, upéct kynuté buchty, védéla toho spoustu o kvétinach, ¢asto
cestovala a zvladla usSit, uplést ¢i uhackovat, nejriznéjsi kusy obleceni.
Prababicka byla a stale je iZasnd zena. Mam na ni spoustu kradsnych vzpominek,
avSak na dnesSni poméry, velmi malo fotografii, které bych mohla ukazovat
nasledujicim generacim, kterym budu o této vyjimecné zZené vypravét. Rozhodla
jsem se proto, Ze se prababic¢ka stane mym hlavnim ,objektem” diplomové prace.
K tomuto rozhodnuti mi také pomohla ¢ast basné od Josefa Kubelky, kterou cituji

nize.

194 PACOVSKY, Vladimir. O stdrnuti a stdri. Praha: Avicenum, 1990, s. 29.
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LAZ stdii nam viasy pobéli,
Co z mladi nam do stdri zbude?
Nds potési vzpominka v dobdch zlych

a za noci dlouhych, bezesnych

Jak lampa ndm svitit bude. "%

Jiz v nejranéjSich vzpominkach, které na prababi¢ku mam, si vybavuji jeji
vyrazné vrasky. Pravé tento specificky jev jsem se rozhodla zaznamenat
do fotografii. Jeji vrasky mam spojené s veSkerou nikdy nekoncici laskavosti,
kterou ndm béhem nasSeho détstvi projevovala. Vrasky v sobé skryvaji vSak
mnohem vic nez jen laskavost. Jsou odrazem zkuSenosti jedince. Mapou, ve které
se da badat, hledat, prozkoumavat ji. Jsou krasné, hrave, nékdy vsak i tajuplné

az désive. Jsou zivot. A pravé ten jsem se snazila ve fotografiich zachytit.

Postup tvorby dila ,Véra Vackova”

Na pocatku tvorby jsem zaznamendvala prababi¢éinu vrascitou kuzi
v detailnich fotografiich (viz Prilohy II., obr. 60-73). K praci jsem vyuzivala
fotoaparat Nikon D3100. Vzniklé fotografie jsem za pomoci pocitacového
programu Adobe Photoshop ofizla a prevedla do ¢ernobilych odstint, diky kterym
vynikaji
i nejjemnéjSim zadhyby kize (viz Prilohy II., obr. 82-94). Na nékterych vyrezech
bylo uz v této fazi tvorby tézké rozpoznat, co bylo hlavnim fotografovanym
objektem. Nezucastnény pozorovatel nesezndmeny s tématem diplomové prace
by v pocate¢nich snimcich mohl vidét pohledy do krajiny, strukturu zmackané
latky ¢i detailni zabéry na hrubou skalu.

V prvotni fazi procesu tvorby jsem se nechala inspirovat Miroslavem Hakem
a jeho strukazemi. Pri tvorbé strukaze se na citlivou vrstvu papiru pusobi

vyvojkou, ktera se naléva i roztira do riiznych obrazct. Papir s touto vrstvou

195 KUBELKA, Josef. Kaleidoskop. Praha: F. Simacek, 1894, s. 30.
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se osviti — tmavne. Nasledné se fotografie ustali v ustalovaci.'®® Pti své tvorbé jsem
vyvojku a ustalova¢ nahradila chemikdlii pro domaci ¢isténi odpadu. Timto
roztokem jsem polévala vyvolané fotografie, coz zpusobilo rozpusténi citlivé
vrstvy. Barvy se v mistech, kde probihala chemicka reakce, rozpustily a vytvorily
unikatni organické, misty az akvarelové pusobici, obrazce (viz Ptilohy II., obr.
74-81). Prti této technice méla hlavni roli ndhoda. Pfedem nebylo jasné, kam

se roztok rozlije, jak se barvy rozpusti, ¢i jaké obrazce vzniknou. Byt byla tato
prace velmi zajimava, vysledné fotografie nesplinovaly mé pozadavky. Vzniklé
obrazce, jako by byly na fotografiich navic. Struktury vrasek se pod nimi ztracely
a uz na sebe nepoutaly tolik pozornosti, jako jsem ptivodné zamyslela.

Vratila jsem se tedy ve své tvorbé o krok zpét k puivodnim nerozleptanym
fotografiim. Ty jsem za pomoci vyrezu stale vice a vice pribliZovala tak, aby kazda
fotografie tvorila sviij vlastni cyklus o deseti az patnacti snimcich. Ani s timto
vysledkem jsem nebyla naprosto ztotoznénd. V praci jsem vyuzila i pocitacové
zpracovani fotografii do negativu, (viz Prilohy II., obr. 95-98) avsak i tuto moznost

jsem nakonec opustila.

Po nékolika netspésnych pokusech jsem vyzkouSela, po vzoru Emily
Medkove, zrcadleni fotografii s vyuzitim stfedové osy, podobné jako je tomu
v Rorschachové testu. U této techniky zpracovani fotografii jsem zustala
a vytvortila tak finalni snimky (viz Prilohy II., obr. 99-116). Pri zrcadleni vznikaji
z vrasek naprosto nové, tajemné, piekvapujici ,svéty” a ,zakouti”, ve kterych muaze
pozorovatel a ¢tenar hledat nejriiznéjsi vyznamy a objekty. Vrasky tak ziskavaji
jesté hlubsi vyznam.

Ve findlnich snimcich mize divak diky zrcadleni spatrit fotografie, které
piipominaji detailni zabéry broukt a jinych zivocicht, pohledy na pérovitou skalu
¢i jiné prirodni struktury. Vybrané fotografie maji vSak i mirny sexualni podtext.
Divak na nich pod vlivem své predstavivosti muize rozpoznat zabéry na zZenské
pohlavni tstroji. Tyto fotografie jsem se v praci, pojmenované po své prababicce,
rozhodla zanechat. Snimky neshleddvam nijak vulgarni nebo pohorsujici.

Byt Zenou je prirozend véc.
Fotografie navic vznikly naprostou ndhodou, pri obraceni detailniho
snimku vrasek na rukou ¢i obli¢eji mé prababic¢ky pres stfedovou osu. ZaleZi pak

jen cisté na divakovi, co si na takto vzniklém obraze ,precte”. Petr Kral ve své knize

196 STIBOR, Miloslav. Fotografie pro lidové Skoly uméni. 2. vyd. Praha: Statni pedagogické
nakladatelstvi, 1982, s. 158.
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Fotografie v surrealismu k tomuto tématu napsal: ,Tvuréi akt nekonci sejmutim
zdbéru a jeho laboratornim zpracovdnim. Pokracuje plynule i v jeho ,divdckém”
vykladu, vnémz oZivaji nepredvidanymi vyznamy i ptvodné podruzné prvky,

schopné posunout vysledny smysl sdéleni daleko od prvotniho zdméru. %’

Prezentace dila

KdyzZ jsem se zaméfila na prezentaci vysledného dila, v prvnich chvilich jsem
uvazovala nad vytisténymi fotografiemi, které by byly prezentované jako volné
listy. Tuto mysSlenku vS8ak vystridala jina - svazat fotografie do knihy tak,
aby ,vypraveély pribéh” moji prababic¢ky. Aby byly pevné svazané v celek stejné tak,
jako je v mych o¢ich prababi¢ka - ,pevna a celd” ve svych rozhodnutich a chovani.

Fotografie jsem se tedy rozhodla svazat do knihy. Ta je celkem z dvaceti
deviti stranek, z nichz je sedm stranek tvoreno pauzovacim papirem. Na ném jsou
vytisténd slova —skromnost, klid, laskavost, trpélivost, ticho, vérnost a peclivost,
ktera divakovi velmi stru¢né, v bodech, predstavuji, jakd prababicka je. Na ostatni

stranky byl vyuzit fotopapir 200g/m?. (viz Pfilohy II., obr. 117-120)

Kniha ma pevné desky. Ty jsou potazené bilym papirem v kombinaci
s ¢ernym knihatskym platnem'®, které pokryva hibet knihy. Barvu desek jsem
zvolila v kombinaci ¢erné a bilé z divodu zanechani jednoduché ¢isté formy, ktera
na sebe nepouta pozornost vice nez samotny obsah knihy. Béhem procesu jsem se
rozhodovala i nad barevnhym platnem, které by pokryvalo bud celé desky, nebo
pouze hibet knihy. Dle mého nazoru v8ak Zzadnda barva nekorespondovala s mymi

vzpominkami na babicku.

Popis praktické casti diplomové prace uzaviu primou citaci z knihy
Daniely Mrazkové. Tato citace mé donutila zamyslet se nad aktualni dobou, kdy
je takika kazdy z nés fotografem. Kazdy z nas si bez rozmyslu zaznamenava cokoli
co potkd, avSak jen malokdo se k fotografiim nadsledné nostalgicky vraci aby si je
prohlédl, aby si pfipomenul danou chvili. Potfebujeme totiz opravdu védét, co

jsme méli vzari vroce 2018 ksnidani ¢i obédu? Které Saty jsme si zkousSeli

197 KRAL, Petr. Fotografie v surrealismu. Praha: Torst, 1994, s. 24.

198 Vyrobu kniharského pldtna vynalezl r. 1835 Archibald Leighton. Kniharské pldtno bylo uvedeno na
trh pod ndzvem kaliko. Vyndlez vyroby knihaiského pldtna velmi napomohl k hromadnému rozsifeni
vazeb knih. ... Novy materidl se rychle rozsifil a jiZz od r. 1840 se i u nds setkdvame s vazbami, na néz
bylo pouZzito kniharského pldtna.”

SALDA, Jaroslav. Materidly knihtiskové, ofsetové, hlubotiskové a kniharské. Praha: Statni nakladatelstvi
technické literatury, 1967, s. 283.
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v kabince obchodu zacdtkem léta predminuly rok? Nebo jak vypadala kava
s dortem, které jsme si objednali na dovolené? Kazdy, at si na tyto otdzky odpovi
sam. Dle mého nazoru by o fotografii mohlo platit, Ze je dobrym sluhou, avsak
realitu a pfimé vnimani nebude moci nikdy plné nahradit. Proto jsem vdé¢na za
vSechny dny, které jsem s prababickou stravila spole¢né, a ze kterych mam
spoustu krasnych vzpominek a zkusSenosti. Tyto zazitky by mi fotografie nikdy
nahradit nemohly, avSak aspoil mi je dokdzou pfipomenout ve formé, kterou

zachytila moderni technologie.

,Jesté nikdy nedoléhalo na ¢lovéeka tolik zrakovych zdzZitki jako v posledni
tretiné dvacdtého stoleti. Tisice obraztl chrli dennodenné tisk, tisice zabérti na nds
dennodenné Utoci z televiznich obrazovek, filmovych pldten, plakdti, poutact,
reklam, obalti zboZi a my sami tento pocet jesté zvétSujeme svym amatérskym
fotografovdanim. VZdyt ¢im jinym, neZ snimky na pamdtku, pro sebe ziskame dtikaz,
Ze nase dité bylo opravdu malé a roztomilé, Ze nase dovolend u more se opravdu
uskutecnila a Ze legrace s prdteli opravdu byla? Obrazy, samé obrazy! Naplnily tak

husté Zivotni prostredi, Ze nadm uz nezbyvd mnoho z toho, co vnimdme pfimo. 1%’

199 MRAZKOVA, Daniela. Pribéh fotografie: vyprdvéni o historii svétové fotografie prostfednictvim
Zivotnich a tvircéich osudd vyznamnych osobnosti a meznich vyvojovych okamzika. 2., upr. vyd. Praha:
Mlada fronta, 1986. s. 212.
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Zaveér

Cilem této diplomové prace bylo alespon c¢aste¢né nastinit historii jednoho
z nejvyznamnéjsich uméleckych smeért 20. stoleti - surrealismu.

V pocatecni ¢asti prace jsme se seznamili se vznikem surrealismu ve Francii,
odkud se dale S$ifil do celého svéta. Vyznamnou osobnosti byl v této fazi
surrealismu zajisté André Breton, ktery je zminénv jedné z uvodnich kapitol. Tato
¢ast prace byla vénovana vyvoji surrealismu ve svété, ale také v Ceskoslovensku.

V dalsi c¢asti diplomové prace, kterd odkazuje na uplatnéni fotografie
v surrealismu, jsme se sezndmili s historickym vyvojem fotografie. Pfes cameru
obscuru, kalotypii, talbotypii, suchy kolédiovy proces a dalsi faze vyvoje, jsme se
dostali aZz k soucasné, hojné vyuzivané, digitalni fotografii. Mimo technicky vyvoj
zde byl zminén i vztah mezi ¢eskym surrealismem a fotografii. Nejen pro ¢eské
umeélce byla vyznamnym inspira¢nim zdrojem dila Eugéne Atgeta a Man Raye.

Jejich tvorba je v praci taktéz okrajové zminéna.

Z ¢eskych umélct vénujicich se v obdobi surrealismu fotografii byli v praci
zminéni tfi vybrani autoii. Konkrétné jsou to Emila Medkova4, Jindfich Styrsky a
Miroslav Hak. Ve stru¢nosti jsme byli sezndmeni s jejich Zivotem, tvorbou a
uméleckym vyjadienim. Byt je tvorba kazdého ze zminénych autort jina, jedno
maji spole¢né. Ve svych fotografiich zaznamenavaji svét okolo sebe bez prikras,
nejcasteéji presné tak, jak se jim praveé zjevi pred o¢ima. To je ve vztahu k dnesni
dobé, kdy je internet zaplaven fotografiemi, které jsou plné retusi, uprav a
barevnych filtra, vcelku zajimavy kontrast, nad kterym by se dalo dlouze
pifemyslet. Zasadou surrealismu je nebat se tvofit novymi zplsoby,
experimentovat, pokusit se najit vlastni cestu. Takovato cesta vSak neni dlazdéna
prednastavenymi filtry v mobilnich telefonech, zaujimajicich vrchni pricky
techniky, ktera Siroké vefejnosti - fotografiim amatérim - umoznuje fotografie

poftizovat.

Praktickad cast byla vénovana tvorbé fotografického cyklu s ndzvem ,Véra
Vackova“, ktery byl pojmenovan podle autorciny prababic¢ky. Cyklus je svazan do
pevnych desek a tvoii tak knihu, kterd za pomoci detailnich fotografii vrasek
Lvypravi‘ zivotni ptibéh zminéné Zeny. Na snimcich nejsou pouzité prednastavené
barevné filtry, ani retuSe. Zobrazuji lidské télo takové, jaké je, vcetné vSech
nedokonalosti, chloupk ¢i pih. Nékteré pripominaji, spiSe nez detailni zabér na

lidskou kuzi, snimky brouku ¢i prirodnich struktur a tim toto médium dokazuje,
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Ze surrealisticky konflikt mezi snem a vyobrazovanou skute¢nosti je naprosto
zbytecny. Dilo vzeSlo z tvorby, kde se béhem procesu ¢asto objevovala nahoda a
vytvarné experimentace, presné tak, jako tomu bylo v surrealistické tvorbé

v prvni poloviné 20. stoleti.

Dnes$ni doba je v mnoha ohledech uZasna a skvéla, avsak je i velmi rychla.
Velkd vétSina spolec¢nosti neustdle za néc¢im pospicha. Lidé se nezastavi,
neseckaji, vzajemné si nenaslouchaji - nemaji ¢as. Jejich vlastni Zivot i Zivot
nejblizsich jim nezastavitelné proplouva mezi prsty. MoZnd je na c¢ase se zastavit
a zahledét se do o¢i naSich starSich ptibuznych. Vyslechnout si jejich ptibéh, nebo
si ho vy¢ist z jejich jemné vrascité kiize. Fotografie, které ndm mohou poslouzit
jako vzpominky, jsou krasnd véc. Pokud knim ale neni znam piibéh
vyfotografovaného ¢lovéka, mohou se pro nékoho stat pouze vytisténymi obrazky
bez hlubsiho vyznamu. Ja si to vSak nemyslim. I bez vyif¢eného pribéhu mohou

snimky na divakovi zanechat letmy dotek atmosféry, ve které vznikly.
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Prilohy I. Obrazovy material k teoretické ¢asti

Obr. 1

Camera Obscura Cestujici fotograf se svou vybavou pro
mokry kolédiovy proces. V pozadi je
vidét stan s tmavou komorou

Obr. 4
Talbotypie - W.H.F. Talbot Joseph Nicéphore Niépce
Oteviené dvere, kopie na papire Pohled z okna na dvtr, 1826

natfeném slabym roztokem soli, 1834

Joseph Nicéphore Niépce Sir James Clerk-Maxwell

Fotografie z roku 1825 Prvni barevna fotografie - Barevna
stuha, 1855-1861
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Obr. 7 Obr. 8
Man Ray Man Ray

Predmét, ktery ma byt znicen, 1923 Darek, 1921

. —

Obr. 9 Obr. 10

Man Ray Man Ray
U basnikt Sadoula a Thiriona Filmove prouzky Emak Bakia, 1927



Obr. 11 Obr. 12
Man Ray Man Ray

Rayogram Rayogram

Obr. 13 Obr. 14
Man Ray Man Ray

Rayogram Rayogram



Obr. 15
Jaromir Funke

Fotogram, 1926

Obr. 16
Jaromir Funke

Fotogram, 1926
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Obr. 17 Obr. 18
Eugene Atget Eugene Atget
U brany blaha Kolovratkar, 1910

Obr. 19 Obr. 20

Eugene Atget Eugene Atget
Avenue de Gobelins, 1908 Prostitutka, 1921
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Obr.21 Obr.22
Emila Medkova Emila Medkova
Apokalypsa, 1958 Vybuch, 1957

Obr.23 Obr.24
Emila Medkova Emila Medkova
Snézna hlava, 1949 Vitr I, 1948

61



Obr.25
Emila Medkova

Polibek, 1978

S

‘,"'I‘t -

Emila Medkova
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Pét, 1951



Obr.27 Obr.28
Emila Medkova Emila Medkova

Vesta, 1955 Podobizna, 1950

Obr. 29 63
Emila Medkova

Stinohry, 1949



Obr.30
Jindfich Styrsky
kolaz z knihy Emilie piihazi ke mné
ve snu, 1933

Obr.31
Jindrich Styrsky
z cyklu Muz s klapkami na oc¢ich, 1934
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Obr.32 Obr.33
Jindfich Styrsky Jindfich Styrsky
z cyklu Muz s klapkami na oc¢ich,
1934

Bez nazvu, 1934

Obr.34 Obr.35
Jindfich Styrsky JindFich Styrsky
Bez nazvu, 1934 Bez nazvu, 1934

BUBIKOPFSCHNEIDEN 1.___

T ———

Obr.36 Obr.37
Jindfich Styrsky JindfFich Styrsky
Bez nazvu, 1934 Z cyklu Muz s klapkami na

ocich, 1934 65



" :;,, fiy 1 gt

Obr.38
Miroslav Hak

Domy II., 1947

Obr.40
Miroslav Hak
Divotvorna priroda III. 1949

Miroslav Hak
Jarni kabat, 1958

Miroslav Hak
Na rohu ulice, 1946
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Obr.42
Miroslav Hak

Divotvorna ptiroda II., 1949

Obr.43
Miroslav Hak

Vino, 1956
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Obr.44
Miroslav Hak

Don Juan, 1940

Obr.45
Miroslav Hak

Na rohu, 1943

68



Obr. 46 Obr. 47
Miroslav Hak Jaroslav Kronus

Autoportret, 1938 Miroslav Hak, 1976

Obr. 48 Obr. 49
Emila Tlaskalova a Mikulas Medek, Emila Medkova
1949 Autoportrét
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Jindfich Styrsky, Paul Eluard, Toyen a Nusch Eluardova v Pafizi,
1935

Obr. 51 70
Jindfich Styrsky
1935



Obr. 52
Man Ray
Autoportrét, 1934

Eugene Atget
Autoportrét
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Prilohy II. Fotodokumentace a obrazovy material k praktické
casti

Obr. 54, obr. 55

Véra Vackova s manzelem
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Obr. 56, obr. 57, obr. 58,
obr. 59

Portrétni fotografie Véry
Vackoveé
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Obr. 60, obr. 61

Neupravene fotografie vrasek
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Obr. 62, obr. 63

Neupravené fotografie vrasek
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Obr. 64, obr. 65

Neupravené fotografie vrasek
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Obr. 66, obr. 67

Neupravené fotografie vrasek
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Obr. 68, obr. 69

Neupravené fotografie vrasek
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Obr. 70, obr. 71

Neupravené fotografie vrasek
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Obr. 72, obr. 73

Neupravené fotografie vrasek
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Obr. 74, obr. 75, obr. 76

Fotografie polité domacim c¢isticem odpadu
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Obr. 77, obr. 78

Fotografie polité domacim c¢isticem odpadu
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Obr. 79, obr. 80

Fotografie polité domacim cisticem odpadu
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Obr. 81

Fotografie polita domacim cdisticem odpadu
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Cash

Obr. 82, obr. 83

Detailni vyrezy fotografii pfevedené do ¢ernobilé barevnosti
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Obr. 84, obr. 85

Detailni vyrezy fotografii pfevedené do ¢ernobilé barevnosti
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Obr. 86, obr. 87

Detailni vyrezy fotografii prevedené do ¢ernobilé barevnosti
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Obr. 88

Detailni vyrez fotografie prevedeny do ¢ernobilé barevnosti
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Obr. 89, obr. 90

Detailni vyrezy fotografii pfevedené do ¢ernobilé barevnosti
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Obr. 91, obr. 92

Detailni vyrezy fotografii pfevedené do ¢ernobilé barevnosti
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Obr. 93, obr. 94

Detailni vyrezy fotografii prevedené do ¢ernobilé barevnosti
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Obr. 95, obr. 96

Detailni vyrezy fotografii prevedené do negativu
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Obr. 97, obr. 98

Detailni vyrezy fotografii prevedené do negativu
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Obr. 99, obr. 100

Detailni vyrezy fotografii v ¢ernobilé barevnosti, zrcadlové obracené pies
stfedovou osu

94



a»

Obr. 101, obr. 102

Detailni vyrezy fotografii v ¢ernobilé barevnosti, zrcadlové obracené pres
stfedovou osu
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Obr. 103, obr. 104

Detailni vyrezy fotografii v ¢ernobilé barevnosti, zrcadlové obracené pres
stfedovou osu
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Obr. 105, obr. 106

Detailni vyrezy fotografii v ¢ernobilé barevnosti, zrcadlové obracené pres
stfedovou osu
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Obr. 107, obr. 108

Detailni vyrezy fotografii v ¢ernobilé barevnosti, zrcadlovée obracené pies
stfedovou osu
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Obr. 109, obr. 110

Detailni vyrezy fotografii v ¢ernobilé barevnosti, zrcadlove obracené pies
stfedovou osu
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Obr. 111, obr. 112

Detailni vyrezy fotografii v ¢ernobilé barevnosti, zrcadlové obracené pres
stfedovou osu
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Obr. 115, obr. 116

Detailni vyrezy fotografii v ¢ernobilé barevnosti, zrcadlovée obracené pies
stfedovou osu
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Obr. 117, 118, 119, 120

Finalni kniha a podpis Véry Vackové
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Obr. 121

Véra Vackova s pravnuckou - autorkou diplomové prace
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