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UvVOD

Jednim z definujicich aspekti performativni udalosti je podle Eriky Fischer Lichte
spolupfitomnost aktéri a divaka.! Performance se vseobecné vyznacuje vztahy, at’ uz mezi
divaky a aktéry, lidskymi ucastniky a prostfedim, ve kterém Se pravé nachazi, mezi té€lesnosti
a materialnosti. Téma diplomové prace S nazvem Koprezence lidskych a ne-lidskych entit

V performativni praxi vychazi z této elementarni povahy performance.

V souCasné dobé¢ se Vumeéni paraleln¢ prosazuji posthumanistické, materialistické,
postkolonialni a ekokritické tendence, jejichz spole¢nym jmenovatelem je akt zpochybnéni
urcitého typu lidské ¢innosti a jednani ve svété v prabéhu dé&jin az doposud. Umeélci napiic
disciplinami a médii podnikaji kroky ke zviditelnéni a diskuzi socio-politickych problémt,
které jsou determinovany antropocentrickym a materialistickym pfistupem ke svétu. Skrze
formalni ¢i obsahové prostiedky ventiluji vlastni nazory, navrhuji rizna feseni krizi nebo
interaktivni formou vtahuji divaky do dila, které je otiskem nedokonalé spolecensko-politické
reality. Pfehodnocuji i metody produkce svych d¢l, aby odpovidaly jejich hodnotam a cilam.
Takové uméni je politickym gestem, které mnohdy hranici i s aktivismem, protoze usiluje nejen
0 samoucelnou estetickou kvalitu ¢i o vliv na divactvo v jeho soukromém prozitku, ale chce

primarné oslovit publikum coby sit” aktérti spoleéné utvatejici zitou realitu.

Zminéné tendence sdili jednotny cil, ¢imZ je snaha o dehierarchizaci aktualniho myslenkového
paradigmatu, ktera se projevuje v kompozici, produkci ¢i diskurzivni roviné dila. Zejména
posthumanismus, materialismus a ekokritika kladou jako zasadni poZadavek
deantropocentrizaci, coz v kulturni sféfe neni jednoduse dosazitelné kritérium. Performativni
umeéni ve svych obvyklych podobach je ryze antropocentrickou zalezitosti a je téméf nerealné
jej této podstaty zbavit. Presto se v praxi objevuji pfipady uméleckych d¢l, které alespon
Castecné tuto prekazku piekonavaji. Jednim pojetim boje proti lidské sebestiednosti je zajem
0 vSe ne-lidské. Proto vznikaji dila, ktera se cilené soustfedi na vztah clovéka a ne-lidského

prostiedi — riznych objektd, ptirodnich Gtvaru, zZivla, tvort a spousty dalSich. Jejich cilem je

! FISCHER-LICHTE, Erika. Estetika performativity. Mnisek pod Brdy: Na konari, 2011. s. 51-96. ISBN 978-80-
904487-2-8.



dat ve&tsi prostor k vyjadreni ne-lidskym entitam, upozadit lidskou akci, nebo ji alespon

piizpusobit pfitomnosti téchto entit.

Tato diplomova prace se zabyva koprezenci lidskych a ne-lidskych entit v performativni praxi,
tedy nejvy$si moznou formou jejich spoluexistence a kooperace. Nejprve je Ctenafi
zprostifedkovan kratky exkurz do problematiky nékterych soucasnych myslenkovych sméra
a teorii, jez se tykaji tohoto tématu, rezonuji ve vetejném prostoru a determinuji tak i produkci
performanci a uvazovani tviircti. Na zéklade osobni divacké zkuSenosti pojmenovavam nékolik
individualnich tvur¢ich metod, které délim do dvou zastfeSujicich kategorii soliddrnich
a nesolidarnich pristupii K zapojeni ne-lidskych entit do performanéniho tvaru. Vénuji se
pokusiim 0 dosazeni stavu koprezence i vzorovym piikladim funk¢niho dila, jehoz vSechny
lidské i ne-lidské slozky tvoii jeden komplexni ekosystém. Mym zamérem je zasadit téma
posthumanismu a deantropocentrizace do kontextu sou¢asnych obratii vV uvazovani 0 vztahu
Cloveéka a ne-lidskych aktéri a nasledné uvést konkrétni piiklady jeho reprezentace
v performativni praxi. Pfedlozena kategorizace je pouze jednim z moznych néstroju K utiibeni
vysledovanych projevu citlivosti viéi ne-lidskému, lze ji dale aktualizovat, jednotlivé kategorie

roz§ifovat 0 dalsi ptiklady nebo zavést zcela jinou taxonomii.

Na plose prvni kapitoly je predstaven zastiesujici termin antropocén a koncept posthumanismu,
jez jsou zasadnim mysSlenkovym podhoubim i ramcem pro uvahy vedené V této praci.
Kontextualni vyklad dopliuje druha kapitola struénym popisem filozofickych sméri — teorie
siti aktért, fenoménu temné ekologie a shrnutim zakladnich premis spekulativniho realismu
a nového materialismu v priniku s materialismem vitalnim a agencialnim. Kazdy koncept
a myslenkovy smér je struéné predstaven a zasazen do kontextu jeho vzniku, prace ov§em neni
filozofického razu, proto se zaméfuji spis na ty aspekty, které mi pomohou popsat a vysvétlit
konkrétni zkoumané performativni praxe a oziejmit divod dil¢ich tviir¢ich postupti. Pozornost
tak sméfuji spise na transformaci filozofickych postulati do procesu umélecké tvorby nez na

detailni kritiku jednotlivych myslenkovych smért.

Treti kapitola je zamétena na propojeni zminénych konceptti s uméleckou ¢innosti. Obsahuje
vycet opakujicich se formalnich i obsahovych prostiedku dila, jez né&jakym zplisobem
podporuji pienos posthumanistickych sdéleni. Otazky typu: S jakymi realiza¢nimi ¢i etickymi
problémy se musi umélci vV ramci procesu tvorby vyporadat? Jaké taktiky voli pfi praci

s Casoprostorem performanci? Jak mize byt vnimano lidské té€lo? Co znamena pojem
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sagence“? A jaky vyznam maji avahy 0 reprezentaci ne-lidskych entit? zodpovida c¢ast
s nazvem ,,Nelidské v performativnim uméni. Na zavér kapitoly je popsana koprezence jako

jedna z moznych deantropocentrickych taktik.

Na teoretickou pasaz dale navazuje kapitola vénovana konkrétnim tvar¢im metodam,
rozdélenym do dvou kategorii nesolidarnich a solidarnich piistupt. Klasifikace vznikla na
zakladé nutnosti utfibeni mych divackych zazitka, které byly obsahové i formalné natolik
rozmanité, ze pro meé byly iniciativou a lakavou vyzvou K jejich hlubsimu zkoumani. Nékteré
performance ve mné vyvolaly silné emoce a pocit napojeni na performery a nas sdileny ne-
lidsky prostor, naopak jiné byly dysfunkéni a vzbudily ve mné akorat nedtivéru v inscenacni
tym a jeho zajem 0 ne-lidské. Zacala jsem se postupné ptat, ¢im to je — jaké metody jsou
v souladu s vSeobecnou citlivosti tématu a které pfistupy nezachazi s ne-lidskymi entitami

s takovym respektem.

Jelikoz vnimam rozdil mezi pojmy ,manipulace”, ,,animace* a stavem ,koprezence*
a ,,dialogu®, do nesolidarnich pfistupti fadim animaci a mechanizaci. Ob¢ metody zamérné
rozpohybuji ne-lidské entity, at’ uz skrze dotyk, hlas ¢lovéka nebo vliv technického aparatu.
V duasledku takové akce se stava entita divadelni rekvizitou ¢i fikéni postavou (vétSinou navic
s antropomorfnimi rysy) a neni rozvijen jeji pivodni performativni potencial. Pfesto jsou
nékteré priklady z praxe fascinujicim tkazem, ze 1 nesolidarni pfistupy mohou solidarné

zachazet s ne-lidskymi entitami a rozvijet situaci koprezence.

Naopak solidarni piistupy si jiz na pocatku zkusebniho procesu kladou za cil upfednostnit ne-
lidské entity a jejich ptirozenou performativitu. Jednotlivé formy pfistupti jsem pojmenovala
podle jejich vychozi funkce. Skrze metodu prenosu znalosti 0 ne-lidské entité umélci
obeznamuji své publikum o existenci, vlastnostech ¢i vyznamnych aspektech néjaké ne-lidské
entity. Lidské telo jako prostiedek prenosu sdéleni je pojmenovani procesu, kdy lidské télo
performera slouzi jako prostfednik, tlumocnik ¢i mediator komunikace mezi ne-lidskymi
a lidskymi entitami (publikem). Zpodobnéni ne-lidské entity je atmosférickym piistupem, kdy
je uzivano raznych prostredki ke zpfitomnéni, zosobnéni ¢i vytvoreni pocitu pfitomnosti ne-
lidské entity. Posledni instalativni pristup jmenuje praxi na pomezi statické vystavy
a performativniho Zivého uméni. VSechny piistupy maji neostré hranice, navzajem se
prostupuji a dopliuji. Malokdy spada néjaka performance v jeji celistvosti pouze do jedné ze

jmenovanych kategorii.



Obecny popis pristupt doprovazi ptipadové analyzy performanci ze zahraniéi, jeZ se primarné
zamétuji na rizné podoby spoluptitomnosti lidskych a ne-lidskych entit na scén¢ a na to, jak
se ksobé vztahuji, jak navzajem interaguji. Vybér performanci, které reprezentuji dané
piistupy ke spolu-existenci lidského a ne-lidského elementu, je omezen mou divackou
zkuSenosti. Soustiedim se na performance, jez jsem zhlédla mezi lety 2020 a 2024, a to
primarné z oblasti zapadni Evropy a od tviircii pochazejicich z amerického kontinentu, kde se
tyto tendence v performanénim umeéni projevuji nejvyraznéji, ackoli podobné projekty zajisté
nalezneme i mimo zminény kulturni okruh. V prib&hu prace jsou jmenovany problémy, které
jsou s trendem koprezence v teorii i praxi spojeny — od etickych, filozofickych, politickych

otazek po Cisté organizacni zalezitosti.

Kategorie solidarnich pfistupd je na zavér doplnéna o komparaci dvou ptikladi vyukovych
metod choreografa Leea Mun Waie a choreografky Karin Pauer. Ob¢& osobnosti vyuzivaji ve
své umélecké ¢innosti jiny pristup k ne-lidskym entitam. Edukativnim procesem Leea a Pauer
jsem si sama prosla, a tudiz bude ptredmétem analyzy nejen formalni popis podoby vyuky, ale
i vlastni té€lesna zkuSenost a prozitek. Na srovnani metod se projevuje mnoho spoleénych
zajmu, taktik, ale i rozdilnosti v uvazovani. Z komparace taktéz vyvstava neopomenutelny
aspekt potieby dostatku ¢asu na trénink, aby na ¢lovéku zanechal vyzadované stopy. Performer
Se musi S pfistupem nejprve seznamit a mit ¢as na nalezeni vlastni myslenkové a t€lesné pozice

ve vztahu k ne-lidskych entitam.

Rozhodujicim milnikem pro volbu tématu i konkrétnich ptikladovych studii mi byl studijni
vyjezd do Némecka, kde jsem stravila ¢tyfi mésice na Institutu pro aplikovanou divadelni védu
(Angewandte Theaterwissenschaft) na Justus Liebig Universitit v GieBenu. Pobyt mi poskytl
mnozstvi studijniho materialu, zhlédnutych performanci, kontaktu s tvirci, a predevsim
impulzti pro uvazovani, které v této diplomové praci rozvijim. Opétovné setkavani
s performativnim uménim, v némz jsou hlavnimi determinanty pravé ne-lidské entity, meé
privedlo k potiebé pojmenovani a utfibeni vidéného, cehoz vysledkem je tato prace,
a predevsim nabidnutda kategorizace moznych podob koprezence lidského a ne-lidského

v tomto typu umeéni.

Jednim ze specifik vyuky na gieBenském institutu je cilené propojovani teorie s praxi, coz je

do jisté miry pfiznac¢né i pro mou diplomovou praci. Diky paralelnimu zakousSeni praktické
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a teoretické vyuky a vlastni tvorbé performanci se ¢lovék setkava s jinym typem mysleni, které
automaticky vybizi k daslednému studiu teoretickych koncepti a hledani umélecky
produktivnich trhlin a nerovnosti v jejich povrchu. Je nucen odpovidat si na otazku, do jaké
miry jsou myslenkové teorie prenositelné do zivotni ¢i umélecké praxe a pripadné, jaké
problémy, moznosti a vyhody tento transfer pfinasi. Nahlédnuti do konkrétni umélecké praxe
taktéz otevira prilezitost kK dialogu s tvlirci a moznost zjistovat jejich motivace a zaméry pro
tvorbu, nebo tfeba i odhalovat kulturni a osobnostni specifika, se kterymi kazdy umélec
neodmysliteln¢ pracuje. V némeckojazy¢né oblasti je v soucasné dobé posthumanistické
uméni vyraznym trendem, a jelikoz se jedna o prostiedi, které slucuje lidi mnoha kultur

a narodnosti, je nabidka uvadénych performanci opravdu rozmanita.

Na institutu v Gieflenu v soucasné dob¢ vyucuji napiiklad Prof. Dr. Xavier Le Roy, Prof. Dr.
Bojana Kunst a Dr. Martina Ruhsam, ktefi se taktéz pohybuji mezi teorii a praxi. Setkani se
jmenovanymi 0sobnostmi podpofilo mtj zajem 0 tuto oblast zkoumani, obzvlast’ ve spojitosti
s tane¢né-performativnim uménim, na které se vsichni tfi vyucujici specializuji. Xavier Le Roy
patii mezi vyznamné prikopniky konceptualniho tance a formatu lecture performance.
Akademicky zajem Bojany Kunst je opravdu rozmanity, specializuje se na teorii tance
a performance, politiku uméni, genderova studia, ale i soucasnou filozofii. Martina Ruhsam
vydala vroce 2021 publikaci snazvem Moving Matter: Nicht-menschliche Kérper in
zeitgendssischen Choreografien, za kterou ziskala prestizni Tanzwissenschaftspreis
Nordrhein-Westfalen a ktera byla pro mou praci velkou inspiraci.? Propojuje zde ne-lidské
teorie s oblasti souc¢asné choreografie a vyzkumem télesnosti, K ¢emuz vyuziva teorii siti aktér
Bruno Latoura nebo agencialni realismus Karen Barad, a na ptikladu ¢tyi performanci

demonstruje relevanci ne-lidskych aktéru v sou¢asném tanecné-performativnim umeéni.

K tématu posthumanismu (a s nim souvisejici koprezence) dosud ptispélo z riznych perspektiv
mnoho myslitelt a nelze opomenout, ze ma tento termin i svij manifest, jehoz autorem je
Robert Pepperell®. Pro své tvahy v této praci jsem, co se tyce ryze filozofickych publikaci,
vychazela z mysleni Immanuela Kanta, Grahama Harmana, Levi R. Bryanta a dalsich

soucasnych filozoft, kteti se fadi ke sméru nového materialismu, spekulativnimu realismu,

2 RUHSAM, Martina. Moving Matter. Nicht-menschliche Korper in zeitgendssischen Choreografien. Bielefeld:
transcript Verlag, 2021. 316 s. ISBN 978-3-8394-5856-3.

3 PEPPERELL, Robert. The Posthuman Manifesto. In: Kritikos. Florida: Intertheory Press, 2005, ¢. 2. ISSN 1552-
5112.
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objektové orientované ontologii. Pro ucely této prace jsem vSak Cerpala podnéty spiSe
z literatury, jejiz obsah piesahuje ¢istou filozofii, a to nejéastéji do oblasti sociologie ¢i pfimo
uménoved a teatrologie. Z perspektivy sociologa nahlizi na ne-lidské Bruno Latour, K uméni
pak ptimo odkazuji Timothy Morton, Carl Lavery, Ingeborg Reichle, Donna Haraway, Jane
Bennett nebo Karen Barad. Jejich pfistupy se Vyznacuji pfedev§im multidisciplinaritou, kdy
plynule piechazi z oblasti genderovych, environmentalnich studii, fyziky, post-kolonialismu,

filozofie az k uméni a zase zpét.

Donna Haraway se zabyva ne-lidskymi elementy, které se stavaji doslova souc¢asti nasich t¢l
a pretvareji ¢lovéka na kombinaci lidské entity a stroje, na svého druhu kyborga.* Jane Bennett
je autorkou teorie vitalniho materialismu a obhajuje piirozenou agenci vsech objektd
v kazdodennim Zivoté i v performativnim uméni,® stejné jako Karen Barad (they/them), kteii
si ne-lidsky svét a jeho chod vysvétluji pomoci kvantové fyziky a agence malych castic.
O témét nehmatatelny svét mikroorganismi a jeho spojitosti s komplexem lidského téla v tanci
a performance opira sviij vyzkum Ingeborg Reichle.® Timothy Morton (they/them) vyviji
termin hyperobjekt’ a promysli individudlni zpisoby, jak se vypotadat s klimatickou krizi
a stavem naseho okoli.® Priseciky ekologie a performance pak mapuje zejména publikace
Carla Laveryho Performance and Ecology. What Can Theatre Do?, do niz pfispéli divadelni

teoretici i tvirci.? Jednotlivé teorie a jejich piinos diskutuji podrobnéji dale.

V ¢eském prostiedi se s tak rozmanitou interdisciplinarni reflexi zminénych pojmu, obzvlast
napfi¢ rlznymi praktickymi a teoretickymi odvétvimi, pfili§ nesetkdvame. K tématu

posthumanismu ve vztahu k uméni se obraci naptiklad Vaclav Janoscik, ktery vypracoval

vybor textli 0 objektové orientované ontologii Objekt!® & spekulativnim realismu Mysl

*HARAWAY, Donna. A Cyborg Manifesto. Science, Technology, and Socialist-Feminism in the Late Twentieth
Century. In: Simians, Cyborgs and Women: The Reinvention of Nature. New York: Routledge, 1991. s. 149-181.
5 BENNETT, Jane. Vibrant Matter. A Political Ecology of Things. Durham: Duke University Press Books, 2010.
200 s. ISBN 978-0-8223-4633-3.

& REICHLE, Ingeborg. Kunst aus dem Labor. Zum Verhdltnis von Kunst und Wissenschaft im Zeitalter der
Technoscience. Videti: Springer Verlag, 2005. 392 s. ISBN 3-211-22234-0.

" MORTON, Timothy. Hyperobjects. Philosophy and Ecology after the End of the World. Minnesota: University
of Minnesota Press, 2013. 240 s. ISBN 978-0816689231.

8 MORTON, Timothy. Ecology Without Nature. Rethinking Environmental Aesthetics. Cambridge: Harvard
University Press, 2009. 264 s. ISBN 978-0674034853.

® LAVERY, Carl. Performance and Ecology. What Can Theatre Do? Oxfordshire: Routledge, 2021. 132 s. ISBN
9780367529734.

10 JANOSCIK, Vaclav, ed. Objekt. Praha: Kvalitaf s.r.o., 2017. 215 s. ISBN 978-80-260-8639-0.
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v terénut!, ddle Tomas Hiibek, ktery vénoval vztahu realismu, materialismu a uméni studii ve
dvacatém prvnim roéniku Sesizu pro umént, teorii a pribuzné zény*? &i Jiti Sirtéek, jemuz vysla
vroce 2022 publikace o posthumanismu vaudiovizi s nazvem Neklidné hranice:
Posthumanistickd planetarni (po)etika 3. Pro tuto praci jsem &erpala i z tfetiho &isla
Filosofického casopisu** Akademie véd zroku 1997, jez bylo vénovano tématu

antropocentismu, environmentalni etice a dal§im spojitostem mezi ekologii a filozofii.

Nelze opomenout, ze Vv poslednich letech vzniklo i nékolik studentskych diplomovych praci,
které se zabyvaji posthumanismem a ekologii v performativnim uméni. V roce 2021 byly
obhajeny dvé magisterské prace od autorek Terezy Turzikové® a Albiny Feofilaktové®®, o dva
roky pozdgji se k nim pfipojila i Tereza Richteroval’, ktera se ve svém vyzkumu zaméfila na
instalativni obrat a tanec ve vystavnich, galerijnich, muzejnich prostorech. Posledni dvé
zminéné autorky navic pfispély kazda svou studii do kolektivni publikace s nazvem Aktudlni
tanecnévedny diskurz: Obraty v soucasném tanci, vniz se Richterova vénuje prave
postlidskému obratu a Feofilaktova ekologickému obratu v sou¢asném tanci a performance.'®
Vznik nékolika absolventskych (bakalafskych i magisterskych) praci v prub&hu poslednich tii
let, jez se zabyvaji tématem posthumanismu, jeho nasledkim a projeviim, je dikazem jeho
postupné siliciho vlivu i na akademické prostiedi. Tato diplomova prace chce doplnit ¢eskou
publikacni krajinu o perspektivu studia vztahu mezi lidskymi a ne-lidskymi aktanty, které se

podrobné nevénuje ani jeden ze jmenovanych titult.

| vzhledem k inkluzivnimu charakteru diplomové prace vénuji tento odstavec vysvétleni mé

prace S jazykem. Mezi zminénymi autory publikaci, umélci, teoretiky, védci jsou muzi, zeny

11 JANOSCIK, Vaclav; LIKAVCAN, Lukas a Jii, RUZICKA, eds. Mysl v terénu: Filosoficky realismus v 21.
stoleti. Praha: VVP AVU, 2017. 196 s. ISBN 978-80-87108-72-7.

12 HRIBEK, Tomas. Realismus, materialismus a uméni. In: Sesit pro uméni, teorii a piibuzné zoény. Praha:
Akademie vytvarnych uméni, ro¢. 21 (2016), s. 38-66. ISSN 1802-8918.

13 SIRUCEK, Jifi. Neklidné hranice: Posthumanistickd planetdrni (po)etika. Praha: Display, 2022. 164 s. ISBN
978-80-907883-6-7.

Y Filosoficky ¢asopis. Praha: Filosoficky ustav AV CR, ro¢. 45 (1997), ¢. 3. s. 361-544. ISSN 0015-1831.

15 TURZIKOVA, Tereza. Performance a posthumanismus. Hleddni novych modii Zivota Vuméni. Brno:
Masarykova univerzita, 2021. Filozoficka fakulta. Katedra divadelnich studii.

16 FEOFILAKTOVA, Albina. Ekologicky obrat v soucasném tanci a performanci. Olomouc: Univerzita
Palackého, 2021. Magisterska diplomova prace. Filozoficka fakulta. Filmova, divadelni, televizni a rozhlasova
studia.

7 RICHTEROVA, Tereza. Dialogy s prostorem. Tanecni télo v muzeich, galeriich a vystavnich prostorech.
Olomouc: Univerzita Palackého, 2023. Magisterska diplomova prace. Filozoficka fakulta. Teorie a d&jiny divadla,
filmu a masmédii.

18 pAVLISOVA, Jitka a kol. Aktudini tanecnévédny diskurz. Obraty v soucasném tanci. Olomouc: Vydavatelstvi
Univerzity Palackého, 2021. 118 s. ISBN 978-80-244-6006-2.
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I nebinarni a trans osoby, proto v nékterych piipadech budu uzivat zajmeno ,,oni/jim*
(z anglického they/them). Jen z dtivodu ¢tenaiské piivéEtivosti uzivam ve v§eobecném oznaceni
umélct*kyn, performert*rek, tviirci*kyn a mnoha dalsich generické maskulinum, i kdyz jsem
si védoma jeho limitt. Nejedna se 0 akt diskriminace ¢i neucty k genderové rozmanitosti, nybrz
jen o technickou pomucku pro uchovani plynulosti textu. Jelikoz pracuji primarné se zahrani¢ni
ekvivalenty, uchyluji se k poc¢estovani anglickych vyrazi (napf. agence), pfipadné K pouziti
anglického terminu v pivodni podob¢ tam, kde nevidim vhodny ¢esky ekvivalent. V piipadé
nutného piekladu do ¢estiny uvadim anglicky, némecky original v zavorce nebo v poznamce
pod carou. Nazvy dél, performanci, workshopt, konferenénich piispévkid a publikaci

ponechavam V jejich piivodnim znéni.

Mym cilem Vv této praci je oteviit diskuzi na téma posthumanismu a tendence koprezence
lidského a ne-lidského Vramci performativnich udalosti, kterda ma velké zastoupeni
v zahraniéni umélecké praxi a v Ceské republice se pomalu etabluje.'® Skutecnost, Ze tento typ
teoretické reflexe je v ceském prostiedi teprve v zarodku, dokazuje mimo jiné i to, ze mnoho
stézejnich publikaci na toto téma nema cesky pieklad, a mnoho kli¢ovych pojmu ani ¢esky
ekvivalent. V oblasti performance se pak snaha o emancipaci ne-lidskych entit stava velmi
oblibenym uméleckym postojem, ktery vSak piinasi i problematicky eticky rozmér, jenz je
potieba vystavit bliz§imu zkoumani. Proto povazuji za dulezité se tématem zabyvat a pfenaset

zivou diskuzi i do ¢eského kontextu, do oblasti performativni praxe a teorie.

19 Za piiklady v ¢eské performativni praxi lze povazovat vétSinu performanci s ekologickym ptesahem. Mohu
uvést naptiklad performance Callin‘ Gaia od Docasné Company, Reality Surfing od uskupeni PYL nebo
choreografii Being and Becoming Mifenky Cechové.
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1. POSTLIDSKY OBRAT

V soucasné dob¢ se cela spolecnost ocita vV nelehké situaci, kdy je Zem¢ suzovana globalnim
oteplovanim a jinymi nasledky poskozeni zivotniho prostiedi. Civilizace je denn¢ ovliviiovana
teplotnimi  vykyvy, ekologickymi katastrofami, ale i socialnimi konflikty a nemocemi
napadajicimi imunitni systém i psychiku jedince. Ekologicka krize, vale¢né konflikty, socialni
otfesy I nebezpeci spojena S vyvojem novych technologii ¢i chemickych zbrani jsou v§echno
problémy vyvolané predevsim lidskou ¢innosti. Velka ¢ast spole¢nosti Si uz uvédomila vinu
lidské rasy na téchto polykrizich, nicméné globalizovany zapadni svét, jemuZz prozatim
vétsinove vladne neoliberalismus a kapitalistické nastaveni, znemoziuje jedincim pIné bojovat
0 napravu celého ekosystému. | presto z davu vystupuji lidé v ¢ele s védci, ekology, filozofy,
sociology, umé¢lci a dalsimi, ktefi hledaji vlastni cesty, jak tuto situaci tesit, jak proniknout do
vefejného prostoru a v dusledku tfeba 1 prolomit mocenské struktury této materialné

orientované spolecnosti.

Pravé vlivem zminénych celospoleensky palcivych udalosti se na konci 20. stoleti zacal
rozvijet novy proud mysleni zvany posthumanismus. Termin pouzil jiz v roce 1977 egyptsko-
americky spisovatel Ihab Habib Hassan v ¢lanku s nazvem ,,Prometheus as Performer: Towards
a Posthumanist Culture?*. Autor pracoval s postavou Prométhea jako s metaforou ¢ehosi mezi
pozemskym a bozskym, jako spojenim védy a predstavivosti, mytu a technologie, ztélesnénim
racia, a tudiz posthumanistickym vzorem. Posthumanismus je podle Hassana prusecik, kde se
tyto protichidné aspekty nasi reality setkavaji, a myslenkovy smér, v jehoz ramci ¢loveék ztraci
privilegovanou pozici ve svét, ktery diive ovladal.?® Slovy Jaye Davida Boltera:
,,Posthumanisticka teorie proklamuje novou epistemologii, ktera neni antropocentricka, a proto
nestavi na kartezianském dualismu. Snazi se narusit tradi¢ni hranice mezi ¢lovékem, zviifetem
a technologii.“?! Lidsky subjekt ztraci v o¢ich posthumanistd nadiazenost a je chapan pouze

jako soucast a nesobecky ¢lanek ptirodniho svéta.

Ke zformovani posthumanismu ptisp€lo nékolik zlomovych udalosti, jez ramuji pocatek

modernich d&jin lidstva. Velky zlom zpisobila primyslova revoluce, jez byla zahajenim

2 HASSAN, Ihab. Prometheus as Performer: Toward a Posthumanist Culture? In: The Georgia Review. Athény:
Georgia Review, ro¢. 31 (1977), ¢. 4. s. 830-850. ISSN 00168386.

21 BOLTER, Jay David. Posthumanism. In: The International Encyclopedia of Communication Theory and
Philosophy. Online. Hoboken: John Wiley & Sons, 2016. s. 1. [cit. 28. 9. 2023]. Dostupné z:
https://onlinelibrary.wiley.com/doi/pdf/10.1002/9781118766804.whiect220.
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nekonéiciho technologického vyvoje.?? Vynalezy a konstrukce strojii uréenych pro dopravu,
stavbu, provoz domacnosti, komunikaci, ale i valku ¢i t€Zbu rozpoutaly fetézec udalosti, pro
které se z dnesni perspektivy dockavaji kritiky: znecisténi zivotniho prostiedi, bezhlava tézba,
tragické havarie, kaceni lesti, hubeni zivocichii, hromadéni odpadu, chemické katastrofy a jiné
formy pustoSeni Zemé byly a stale jsou vysledkem pocinani moderniho/civilizovaného
Clovéka, ktery ma v rukou nebezpeéné zbrané v podobé pickotného, Casto neregulovaného
technického pokroku. Teprve az ztrata (svobody, blizkych, majetkd ¢i ptirodnich kras) nebo
akutni hrozba (ptedesilajici jakoukoliv ze jmenovanych ztrat) piivedla nékteré jedince

k sebereflexi a s ni souvisejicimu myslenkovému — postlidskému obratu (posthuman turn).

V zahrani¢i, a to konkrétn¢ v zapadnich statech Evropy ¢i v Severni a Jizni Americe, se
posthumanistické tendence projevily dfive nezli v Ceské republice, ktera byla jesté v druhé
poloviné 20. stoleti suzovana totalitnim rezimem. Intelektualové zapadnich zemi reagovali na
specifickou situaci, kdy si tehdejsi spole¢nost prochazela obdobim restrukturalizace a reflexe
nedavnych valeénych hriz, které zanechaly na lidech i krajin¢ hluboké Sramy. Soucasné
rapidng rostla mira vzdélanosti, vznikalo mnoho instituci, které podporovaly vetejnou diskuzi,
vzdélani, cestovani a rozvoj védy. Probihaly debaty v médiich, vznikaly filozofické ¢i
sociologicky orientované texty, potadaly se tematické konference, které se vyjadiovaly ke
vztahu ¢lovéka a piirody. Zménu pohledu ¢lovéka na svét mikroorganismi piineslo i hledani
nutného feseni nékolika virovych pandemii (0d riznych kmend chiipky, pies choleru, tyfus
a dalsi). Byly zahajeny prvni cesty ¢lovéka do vesmiru, kdy kone¢né spatiil Zemi z naprosto
jiného a nového uhlu pohledu. Lidé pokofili gravitaci a utvrdili se nebo ptehodnotili své
poznatky o svété, coz akorat prispélo jejich aktualnimu pocitu v§emoci a nadvlady nad vsim
ne-lidskym. Environmentalni hnuti se dostavala v druhé poloviné 20. stoleti do povédomi $ir$i
vefejnosti naptiklad i s prvnimi oslavami mezindrodniho Dne Zemé v roce 1970.2% Nachazela
I institucionalni zastieSeni Vv podobé Greenpeace, Svétového fondu na ochranu ptirody,
Rainforest Alliance atd. Nejen tyto udalosti pusobily na zménu lidské perspektivy, umocnily
snahu byt blize K ptirod¢, ktera je zahadna, lakava, nebezpecna, ale i piesto krasna, potiebna,

a je tudiz hodna ochrany a péce.

22 TRISCHLER, Helmuth. The Anthropocene. A Challenge for the History of Science, Technology, and the
Environment. In: NTM Zeitschrift fiir Geschichte der Wissenschaften, Technik und Medizin. Online. Basel:
Birkhauser Verlag, ro¢. 24 (2016) [cit. 2. 10. 2023]. |ISSN 1420-9144. Dostupné z:
https://link.springer.com/article/10.1007/s00048-016-0146-3#citeas.

2 Earth Day Network. Online. Washington [cit. 2. 10. 2023]. Dostupné z: https://www.earthday.org/history/.

10



V soucasné dob¢ dochazi k eskalaci jiz v minulosti rezonujicich problémi, ¢emuz ptispéla
I nedavna koronavirova pandemie a neustala pfitomnost valek a obc¢anskych nepokojt
Vv riznych Castech svéta. Elementarni ekologické smysleni spoleéné s udrzitelnosti a bojem za
zdravi ducha a ptirody se postupné stalo az jakymsi trendem. Do psychologickych slovniku
piibyly terminy jako environmentalni Zal, ekologickd tzkost ¢i technostres. | proto se
posthumanistické mysleni pfirozen& promitd do uméni a performativni sféry v Ceské republice
a Vv jesté vetsi mife v zahrani¢i. Tato tendence Cerpa a prameni ze strachu a traumat, které
v lidech denné v souvislosti se zménami podoby nasi existence ve svété rezonuji, méni nase
chovani i mysleni. V uméni tyto emoce a mentalni stavy nalézaji ventil. Kulturni sféra iniciuje
Siroké diskuze, které pomahaji s vyrovnanim se Se soucasnou situaci a oteviraji prostor ke

hledani G¢inného feseni, jak se témto vyzvam individualné nebo skupinové postavit.
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2. NE-LIDSKE VE FILOZOFII

Studium pozice clovéka v ekosystému je velké téma napfi¢ riznymi humanitnimi
a interdisciplinarnimi obory od sociologie, filozofie, ekologie az po etiku ¢i politiku. V oblasti
filozofie navic vznika fada védeckych hybrida jako naptiklad filozoficka ekologie, jejimz cilem
je zkoumani kofenti ekologické krize, které hleda ve vsech strategiich civilizace, ve vztahu
Clovéka k piirodé a v lidské ¢innosti i pfedstavach o0 smyslu byti. Filozoficka ekologie se dotyka
nejen filozofickych ¢i ekologickych otazek, ale i etiky, jelikoz apeluje na piijeti odpoveédnosti
za lidské ¢iny a navrhuje pomérné striktni fesent jejich nasledki.?* Posthumanistické myslenky
stoji vSeobecné Vv zakladu hned né&kolika postmodernich filozofickych smért, jejichz
elementarni Givahy jsou pfedmétem této kapitoly. Na tivod bude piedstaveno nékolik pojmd, se

kterymi Casto zachazi v§echny nize zminované sméry a teorie.

ZastteSujicim terminem dne$ni doby je antropocén jinak nazyvany téz jako ,,vék ¢loveka* (Age
of Humans). Jedna se 0 oznaceni aktualniho geologického obdobi, kdy jsou zemské zmény
ovliviiovany pievazné lidskou cinnosti — aktivita ¢loveéka se stala hybatelem geologickych
a klimatickych procesi. Helmuth Trischler ptedstavuje v eseji s nazvem The Anthropocene dva
historické milniky, které lze povazovat za pocatek antropocénu. Prvnim je obdobi neolitické
revoluce (asi dvanact tisic let nazpét), kdy se spole¢nost kocovnych lovcl a sbéract preménila
ve spolecnost usedlou, zivotn¢ zavislou na zemédélstvi.®® Osidlili velkou cast diive
nedotc¢enych piirodnich ploch, kultivovali rostliny k vlastnimu uzitku a domestikovali zvitata.
Lidské zasahy zpusobily, ze proces smény mezi ptirodou a ¢lovékem se stal z hlediska uzitku
jednostrannym. Neoliticka revoluce pfinesla nabozenstvi, které se postupem let z polyteismu
vyprofilovalo ve viru v jedno (Casto i polid§téné) bozstvo. Druhym moznym pocatkem
antropocénu mohla byt podle Paula Crutzena a Eugena Stoermera — prvnich prikopnikt pojmu
antropocén — doba primyslové revoluce, industrializace a mechanizace na pielomu 18. a 19.
stoleti, jez méla ziejme vyrazngjsi efekt na stav zivotniho prostiedi a spolecnosti nezli preména

lidského druhu ze sbéracti v zemédélce.?®

2 KOHAK, Erazim. Fenomenologie a ekologie — opora a spoluzavislost. In: Filosoficky casopis. Praha:
Filosoficky ustav AV CR, ro¢. 45 (1997), ¢&. 3. s. 363-379. ISSN 0015-1831.

3 TRISCHLER, Helmuth, cit. 22.

%6 CRUTZEN, Paul J. a STOERMER, Eugene F. The Anthropocene. In: Global Change Newsletter. Stockholm:
International Geosphere-Biosphere Programme, ¢. 41 (2000), s. 17-18. ISSN 0284-5865.
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Akt takového pojmenovani doby, ve které nyni Zijeme, je vysledkem reflexe vlastni ¢innosti
a jejich nasledku. Antropocén byl zaroven vzdy tzce spjat s ur€itou tendenci privilegovat
¢lovéka a staveét ho do opozice vici okolnim objektim a ptirodé v tom smyslu, ze byl chapan
jako jedine¢na bytost obdafena moznosti uvazovat, jednat a rozhodovat o svych ¢inech i ve
vztahu k okolnim entitam. Prohloubila se tak dichotomie mezi tzv. subjektem, tedy zivym
a jednajicim tvorem, a pouhym bezbrannym objektem. Povahou jejich vztahu se zabyvali
myslitelé v ¢ele s Immanuelem Kantem jiz s nastupem osvicenstvi. Kant pojimal objekty jako
vysledky lidské predstavivosti, které jsou determinovany lidskou optikou a tim, jaké vlastnosti
jim na zakladg vlastnich zkuSenosti a kapitalu ¢lovék piisoudi. Clovék ale neni schopen ze své
podstaty vnimat objekty ,,takové, jaké jsou™ v jejich celistvosti, vidi jen jejich reprezentaci.?’
Timto poznatkem vrazil Kant pomyslny klin mezi lidi a ne-lidské entity, umistil je do odlisnych

svéta, odkud nejsou schopni dojit ke vzajemnému porozuméni.

Romantismus, ktery oslavoval individualitu rozpolceného basnika unikajiciho z hektického
mésta do piirody, kde nalezl klid, procitnuti a piedevs§im krasu, tuto propast rozsitil. Timothy
Morton vénovali tomuto postoji prednasku, kterou nazvali ,,Beautiful Soul Syndrome*
(Syndrom krdsné duse).?® Vychazeli z Hegelova principu krasné duse, ktery aplikovali na stav
soucasné spolecnosti, jez je timto vV romantismu vzniklym idealem dosud poznamenana. Stale
si pfirodu idealizuje, estetizuje a piehlizi jiz dlouho viditelné Zivelné pohromy, poskozeni
ekosystému, thyn zivocichti a mnoho dalsich krizi zpisobenych lidskou ¢innosti. Moderni
¢lovek se pak prirozené odcizil od piirody a vybudoval si vlastni antropocentricky svét, kde
egocentricky uptednostiiuje sebe, své potieby a chtice nad potiebami vseho ne-lidského.
A pravé vztah mezi subjektem a objektem, lidskym a ne-lidskym, zivym a nezivym, kulturou

a ptirodou stoji v zdkladu vSech dale popisovanych teorii.

2.1 Teorie siti aktéru (Actor-Network Theory)

V 80. letech minulého stoleti predstavil francouzsky sociolog a filozof Bruno Latour spolec¢né
se svymi kolegy Johnem Lawem a Michaelem Callonem z Centre de Sociologie de I'Innovation
v Pafizi teorii siti aktérii (ANT), jez se pozdé&ji stala hojné uzivanym metodologickym

nastrojem K analyze vztaht a relacnich vazeb ve spolecenskych a pfirodnich strukturach a jejich

27 KANT, Immanuel. Kritika ¢istého rozumu. Praha: Oikoymenh, 2001. 568 s. ISBN 80-7298-035-1.

28 MORTON, Timothy. Beautiful Soul Syndrome. A lecture for the seminar “A Cultural Prehistory of
Environmentalism”. Online. California: University of California, Los Angeles, 20. 5. 2009 [cit. 30. 10. 2023].
Dostupné z: https://www.scribd.com/document/15605734/Beautiful-Soul-Syndrome.
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vzajemnych primicich.?® Teorie déli celospoledensky systém na tii heterogenni celky — lidi,
objekty a instituce, které jsou na sobé navzajem zavislé, a tudiz i pro fungovani spole¢nosti
nepostradatelné. Tyto celky Latour nazyva aktéry, coz vychazi z anglického ,actors*
(v doslovném piekladu ,,herci). Podle Latoura ,,kdyZ mluvime 0 herectvi a ,,herci®, neni nikdy
zcela jasné, kdo nebo co presné hraje, protoze herec neni na scéné nikdy sam. Hrani se tak
stava neptehlednou situaci, kdy je prakticky nemozné bezpeéné ftict, kdo je puvodcem
konkrétni akce.“%° Cesky pojem ,.herec se viak v kontextu ANT piili§ neuziva. ,, Aktér lépe
vystihuje podstatu Latourova konceptu, jelikoz s anglickym ,,actors® zachazi spiSe ve smyslu
socialnich aktért a hybatelt déje. Aktéfi jSou navzajem propojeni a spole¢né tvoii rozmanitou
rhizomatickou sit’. Ptinos této teorie pro piitomnou praci tkvi pfedevsim v zahrnuti ne-lidskych
entit do komplexniho systému, postaveni objektll naroven lidem a v uznani jejich vlivu
a performativni sily. Jednalo se o prvni krok k emancipaci ne-lidskych entit v ramci
konkrétniho myslenkového systému, ke kterému Se pozdé&ji vyjadiovalo mnoho dalsich filozofu

i ti, které dale jmenuji v této praci.

2.2 Spekulativni realismus (Speculative Realism)

Mezi zaplavou realismd, které se definuji riznymi piivlastky, od kritického, naivniho, nového
¢i agencialniho realismu, se v novodobé filozofii prosadil i realismus spekulativni. Navazuje
taktéz na teorii siti aktért. Podstata tohoto filozofického sméru spociva v odmitnuti
pragmatického a neomylného lidského pohledu na svét: ,,(...) spekulativni realisté chtéji piijit
s realistickou ¢i materialistickou pozici, musi Se ptredev§im vyrovnat s problémem
korelacionismu; to znamena, Ze musi ukazat, jakym zptisobem je mozné postulovat objektivitu
(realitu) nezavisle na subjektivnim zprosttedkovani.”3! Vychazi z tvrzeni, Ze ¢lovék prichazi
na svét jiz zaslepen a uvéznén V korelaitu — neustdle se Kk néfemu usouvztaziuje, je
determinovan znalostmi, které mu byly nékym/nééim jinym piedany a neni tudiz schopen
komplexniho poznani. Spekulativni realisté chtéji opustit tzv. korelacni kruh vzajemné
zavislosti objektu na subjektu a osvobodit tak ob¢ entity od nutnosti soubézné existence, vlivu

a poznani.

2 RUHSAM, Martina, cit. 2, s. 77-86.

%0 Ptelozeno z anglického: ,,To use the word ,actor' means that it’s never clear who and what is acting when we
act since an actor on stage is never alone in acting. Play-acting puts us immediately into a thick imbroglio where
the question of who is carrying out the action has become unfathomable.“ LATOUR, Bruno. Reassembling the
Sacial. An Introduction to Actor-Network-Theory. New York: Oxford University Press, 2007. s. 46. ISBN 978-
0199256051.

31 JANOSCIK, Vaclav. Uzemi a mapa. Spekulativni mygleni a problém grand dehors. In: Sesit pro uméni, teorii
a pribuzné zény. Praha: Akademie vytvarnych uméni, ro¢. 21 (2016), s. 15. ISSN 1802-8918.
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Mezi zastupce a prikopniky spekulativniho realismu patii piedev§im Graham Harman, Ray
Brassier, lain Hamilton Grant a Quentin Meillassoux, kteti vystoupili se svymi ptispévky ke
spekulativnimu realismu v dubnu roku 2007 na londynské konferenci na Goldsmiths* College,
jez se svym piinosem zapsala do dé&jin novodobé filozofie. Spekulativni realismus vznikl
kolektivnim uvazovanim zminénych filozofii, a pfesto neni popsatelny a zastupitelny jednou
koherentni a vSudypfitomnou definici. | kdyz se vSichni zastupci tadi k jednomu
myslenkovému sméru, jejich perspektivy se v mnohém lisi. Podle laina Hamiltona Granta je
ptiroda neustalym procesem, je responzivni, a proto ji nelze porozumét. Quentin Meillassoux
naopak ptisuzuje neschopnost poznani reality tomu, ze je ¢lovék od narozeni determinovan
poznatky druhych a neni tak schopen se oprostit od konfliktu mezi pravdou objektivni
a subjektivni. Ray Brassier reprezentuje nihilistickou pozici a obraci se k procesu zaniku svéta
jako k jediné jisté pravde¢ a cili. Dle n&j jsou véda a filozofie pouze spekulativni nastroje, jejichz
cilem neni postulovat nevycerpatelné pravdy o svété, nybrz pouze mapovat cely proces vyvoje

a promén svéta a civilizace.®?

Ctvefici filozoftl uzavira Graham Harman, ktery se zabyva ptedeviim takzvanou objektové
orientovanou ontologii (Object Oriented Ontology, dale jen OOO), jez se soustiedi na objekty
z hlediska jejich fenomenalniho byti. Jelikoz OOO vychazi ze zékladnich tezi spekulativniho
realismu, zpochybiuje komplexni lidské poznani a klade duraz na existenci externiho, nami
nezmapovaného svéta plného objektl. Navic upozorfiuje na stav, kdy se objekty jevi ¢loveéku
naprosto odlisné nez sob&é samym navzajem. Zastupci OOO se stavi proti antropocentrické
ontologii a dichotomii mezi subjekty a objekty a misto nich postuluji byti jako

nehierarchizovany komplex réiznorodych, rozli¢né interagujicich jednotlivin.®®

2.3 Temna ekologie (Dark Ecology)

Mezi spekulativni realisty jsou obcas chybné fazeni i Timothy Morton, jez jsou autory
napiiklad konceptu hyperobjektu ¢i remné ekologie. Jejich avahy vychazi z kritiky syndromu
krasné duse, kdy lidé touzi po vznosné imerzi s ptirodou, ktera je krasna a soucasné zahadna

a ¢lovéku vzdalena. Podle Mortona si piirodu stale idealizujeme a hledime na ni s pocitem

%2 HARMAN, Graham. Speculative Realism. A lecture for The Institute of Art and Ideas. Online. Wales: The
Institute of Art and Ideas, 10. 2. 2021 [cit. 5. 11. 2023]. Dostupné¢ = z:
https://www.youtube.com/watch?v=2voNdhpfbmo0.

% JANOSCIK, Vaclav, cit. 10, s. 13-20.
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melancholie, ve skute¢nosti vsak to, Co nazyvame ptirodou, je pouze projekci naSich predstav
0 ni. | kdyZz jsou oblasti, které dosud vypadaji krasné, zdravé, az kouzelné, lidskym
zapfi¢inénim ptiroda chiadne a stale Castéji se setkavame s ekologickymi katastrofami, které
jsou pouze nejviditelnéjsim dusledkem lidské exploatace zivotniho prostiedi ¢i jakousi obranou
proti lidské ¢innosti. Lidé vSak maji tendenci byt viéi této osklivosti slepi a piirodu si doposud
spojuji pfedev§im s onim malebnych romantickym ideadlem. Temna ekologie naopak piijima
I temnou, umirajici stranu piirody, se kterou se dennodenné setkdvame. ,,Pfekonava dilema
krasné duse nikoli tim, ze druhého proméni v ja, ale naopak tim, ze necha véci tak, jak ve
skute¢nosti jsou.”®* Podle Mortona bychom se méli neustale konfrontovat s temnou stranou
ptirody a s negativnimi emocemi, které pfinasi, protoze jsme jeji soucasti. A jen pravidelny
kontakt s touto bolesti pfirody nas muze donutit néco délat. ,,Nemizeme truchlit pro zivotni

prostfedi, protoze jsme k nému hluboce piipoutani — jsme to my.”%

Koncept hyperobjektu na rozdil od temné ekologie, jez odkazuje k polynodalni siti vztahd,
popisuje konkrétni objekty, které vétSinou nesou pomérné abstraktni pojmenovani, ale jsou
realné a dosahuji tak obrovskych ¢asovych ¢i prostorovych dimenzi, Ze je nelze spatiit v jejich
celistvosti. Morton hovofi 0 takzvané interobjektivite (interobjectivity), ¢imz rozumi interakci
mezi objekty navzajem i mezi objekty a lidmi. Hyperobjekty maji velky dopad na zitou realitu,
ktery nelze ignorovat, stejné tak jako lidé ovliviiuji svym chovanim skuteénost hyperobjektt.>
Exemplarnim ptikladem hyperobjektu je podle Mortona globalni oteplovani, dale pak

ekosystém, internet, odpad a mnoho dalsich.®’

2.4 Novy materialismus (New Materialism) a vitalni materialismus (Vital Materialism)

Na prelomu milénia se vyvijel interdisciplinarni myslenkovy smér zvany novy materialismus,
ke kterému se dodnes hlasi filozofové jako Manuel DeLanda, Karen Barad, Rosi Braidotti, Sara
Ahmed, Donna Haraway, Jane Bennett, Vicki Kirby a mnoho dalsich. Jednim ze stézejnich
vychodisek tohoto filozofického uvazovani je snaha 0 zménu perspektivy ve vnimani

materialniho svéta a 0 vyvraceni mytu, Ze hmota je pouze pasivni entitou bez jakékoli agence.

3 Prelozeno z anglického: ,,It gets over the dilemma of the beautiful soul, not by turning the other into the self,
but perversely, by leaving things the way they are.“ MORTON, Timothy, cit. 8, s. 196.

3 Pielozeno z anglického: ,,We can’t mourn for the environment because we are so deeply attached to it — we are
it.” Tamtéz, s. 186.

3 Pojem interobjektivita ma velky vyznam i pro objektové orientovanou ontologii. HARMAN, Graham. Morton’s
Hyperobjects and the Anthropocene. A lecture for Sonic Acts. Online. Kirkenes: Samfundshuset Kirkenes, 26.
11. 2015 [cit. 6. 11. 2023]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=Id4FF7JO2wU.

37 MORTON, Timothy, cit. 7.
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Podle novych materialisti jsou v§echny objekty naopak komplexni, dynamické, organizované

struktury, jejichz nejmensi ¢asti spolu navzajem produktivné interaguji.®

Pod novy materialismus spada i teorie vitdlniho materialismu, které se zevrubné vénuje
americka filozofka Jane Bennett. Tento typ materialismu spociva v rozvijeni vétsi citlivosti
vuci zevnejsku (out-side), ktery vSak jako lidé zazivame pouze zprostiedkované, nepiimo pres
vlastni aporetické vjemy a dojmy. Bennett v knize Vibrant Matter: A Political Ecology of
Things pise: ,,Vitalni materialisté se snazi setrvat v t¢ch momentech, kdy se ocitnou fascinovani
objekty, berou je jako voditka k materialni vitalité, kterou s nimi sdileji. Tento pocit podivné
a neuplné shody s vnéj$im svétem muze piimét vitalni materialisty, aby zachazeli s ne-lidmi —
se zvitaty, rostlinami, zemi, dokonce i s artefakty a komoditami — opatrnéji, strategictéji
a ekologictéji.“*® Bennett zde predstavuje nékolik termini, jez dopliuji jeji teorii 0 takzvané
vibrujici hmoté (vibrant matter). Popisuje dva vSudypiitomné ¢asoprostorové aspekty — jiz
zminény zevnéjSek a silu véci (thing-power), coz je ,zvlastni schopnost nezivych véci
animovat, jednat, vytvaret dramatické i velmi subtilni efekty*.** Kazdy objekt, material i ¢astice
jsou podle Bennett vibrujici hmotou, ktera se shromazd’uje do asamblazi, jejichz struktura neni
hierarchicka, nybrz kazda hmota tvofici jejich soucast je hnana vlastni vnitini silou a je
soucasné ovlivilovana vn&jsSimi vlivy. Sila véci by se dala pfipodobnit ke conatu (conatus)
Barucha Spinozy, jejz definuje jako vrozeny pud pro zachovani a vyvoj vlastni existence
ptirozen¢ diimajici v kazdé matérii (lidské i ne-lidské).** Bennett usiluje 0 zménu perspektivy,
kdy i naptiklad analyza politickych udalosti nabyde jiné podoby, kdyz objektim pfizname
jejich silu. Takovy ptesah demonstruje na piikladu deodantu — zvifete nebo predmétu, ktery
v ramci soudniho tizeni propadl v diivéjsich dobach anglické koruné, protoze zptsobil smrt

Cloveka.*?

% SCHNEIDER, Rebecca. New Materialisms and Performance Studies. In: The Drama Review. Cambridge:
Cambridge University Press, ro¢. 59 (2015), ¢. 4, s. 7-17. ISSN 1531-4715.

3 Prelozeno z anglického: ,,Vital materialists will thus try to linger in those moments during which they find
themselves fascinated by objects, taking them as clues to the material vitality that they share with them. This sense
of a strange and incomplete commonality with the out-side may induce vital materialists to treat nonhumans —
animals, plants, earth, even artifacts and commodities—more carefully, more strategically, more ecologically.*
BENNETT, Jane, cit. 5, s. 17-18.

40 Ptelozeno z anglického: ,, Thing-Power: the curious ability of inanimate things to animate, to act, to produce
effects dramatic and subtle.* Tamtéz, s. 6.

4 Tamtéz, s. 2-23.

42 Tamtéz, s. 9-10.
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Novy materialismus a teorie s nim spjaté se v mnohém prolinaji S performan¢nimi studii, které
analyzuji performativni udalosti v jejich celistvosti. Zabyvaji se i materialni slozkou dila, proto
je analyza jeji performativity, dynamického potencialu a vztahd dil¢éich hmotnych |
nehmotnych aspektli jednim z moznych metodologickych néstrojii pro zkoumani interakénich

schémat lidského a ne-lidského.
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3. NE-LIDSKE V PERFORMATIVNIM UMENI

Novodobé obraty v mysleni, mezi které fadim naptiklad afektivni obrat, ne-lidsky, postlidsky,
ekologicky, ekokriticky obrat (jindy nazyvany jako ,.eco-poco®, tedy postkolonialni-
ekokriticky obrat), se promitly i do soucasné podoby divadla, performing arts a tance.*
Zejména s koncem dvacatého stoleti bylo performativni uméni vnimano ve vefejném prostoru
jako platforma k vyjadifeni nazoru, ke sdileni vlastnich myslenek ¢i dokonce k prezentaci
vyzkumu. Uméni mélo silnou socio-politickou funkci. Hranice mezi uméleckymi kategoriemi
a zanry se zacaly stirat, performativni uméni nenachéazelo své misto pouze v divadlech, ale
i v galeriich, industrialnich budovach a intervenovalo i do vefejného prostoru — bylo lidem
blize, mluvilo k nim nezprostfedkovang, napiimo. V reakci na aktualni déni se autofi stavéli za
kritiku individualnich politickych poméra, antropocentrismu, v zapadnich zemich naptiklad
kapitalismu, kladli daraz na boj za klima a hledali vychodiska z environmentalni Kkrize.
S pielomem stoleti se toho piili§ nezménilo, naopak nékteré debaty nabraly na intenzité.
S ptibyvajicimi ptirodnimi Katastrofami a diskuzemi nad plnénim mezinarodnich klimatickych

vizi se stalo téma ekologie a feseni klimatické krize ¢asto sklonovanym tématem dneska.

V uvodu ke knize The 2051 Munich Climate Conference, ktera vznikla na zakladé ptispévki
ze stejnojmenné konference konané v roce 2021 v Mnichové, pise kolektiv autori: ,,Zatimco
se dnes stalo klima hlavnim tématem v uméni, metody, jak se v umélecké sféfe zabyvat
klimatickymi zménami, se stale vyvijeji. Zména klimatu je jako spoleCensky problém
nehmotna. Zejména jako divadelni tvirci se ve vztahu ke klimatu potykame v ,,nasem* médiu
s prekazkami, jako je inherentni antropocentrismus v divadle a obtiznost zatadit tak rozsahlé
a slozité téma do dramaturgie, ktera je nazorna a zjednoduSené feceno dava smysl, vytvari
diskurz spise produktivnim nez nadbyte¢nym zptsobem. Pokud chcete délat divadlo, které se
zabyva klimatem, jak to udé&late?*“** Lze deantropocentrizovat ryze antropocentrické médium?

Jak zachazet s lidskym divadelnim jazykem, lidskymi aktéry a divaky? Jak deklamovat

43 SCHNEIDER, Rebecca, cit. 38, s. 8.

4 Ptelozeno z anglického: ,,While climate has become a mainstream topic in the arts today, the methods of
engaging with climate change in the artistic realm are still being developed. Climate change as a problem for
society is intangible. As theatre makers especially, the engagement with climate in ‘our’ medium is confronted
with hurdles such as the inherent anthropocentrism in theatre and the difficulty of fitting such a vast and complex
issue within a dramaturgy that is portrayable and, to put it simply, makes sense and adds to the discourse in a
productive rather than redundant way. If you want to make theatre that engages with the climate how do you do
that?“ HEISEL, Benno, SPIELMANN, Theresa, WEHRL Andreas a Christina, WEHRL. Introduction. In: The
2051 Munich Climate Conference. Future Visions of Climate Change. Bielefeld: transcript Verlag, 2023. s. 7.
ISBN 978-3-8394-6384-0.
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neantropocentricky orientovana sdéleni efektivné bez piilisné pateticnosti? Fenomén
posthumanistického divadla vyvolava mnoho otazek s doposud nejednozna¢nymi odpovéd’mi.
Performativni uméni uz odedavna plni funkci politickou, socialni a zabavni. Je utvateno lidmi
pro lidi, pracuje se specifickym divadelnim slovnikem, kterému porozumi jen lidsky subjekt.
Je proto naro¢né vytvofit dilo, které je plné€ neantropocentrické, udrzitelné a ekologické, at’ uz
Vv jeho finalni podobé ¢i v procesu vzniku. O deantropocentrizaci lze totiz uvazovat na urovni
diskurzivni i produk¢ni, do nichz obou by se v idealnim ptipadé mély tyto tendence propsat.
| kdyZ se jedna o nelehky tkol, je tato formalni neuchopitelnost deantropocentrizace uméni

nesmirnou vyzvou, kterou se mnozi tviirci pokousi prekonat a pojmout dle svého uvazeni.

Soucasné ekofilozofické tendence vnesly do pole performativnich uméni nutnost vytvoreni
nového divadelniho jazyka, ktery svrhne ¢lovéka z piedestalu a zahrne do hry i jindy opomijené
ne-lidské entity. Pfedmétem této kapitoly je popis nékolika mnou vysledovanych taktik
v umélecké Cinnosti, které uréitym zpiisobem zastavaji posthumanistické uvazovana a reaguji
na predestienou problematiku deantropocentrizace. Nékteré z nich se jiz dokonce osvédcily
natolik, Ze se v praxi ¢astéji opakuji. Soucasti vykladu ustalenych metod je i koprezence

lidskych a ne-lidskych entit, jiz se podrobné¢ vénuji ve &tvrté kapitole.

3.1 Technika ,,nastaveni zrcadla“

Posthumanistické naméty mohou byt pfirozené soucasti narativu, tedy obsahové stranky dila.
Mohou se ale promitnout i do formy, stylu a struktury performativni udalosti. Na tvod si
dovolim zminit jednu z moznych, vyrazné problematickych, ale nastésti nepfili§ uzivanych
metod, jak Ize umélecky ventilovat vlastni frustraci z lidské Cinnosti na Zemi. Jedna se
0 metodu ,,nastavovani zrcadla®. Skrze uméni mohou tvtrci demonstrovat ¢i alespon naznadit
rizné typy lidskych nasilnosti, aby v divacich vzbudili silné emoce, hnus, odpor, mozna
I zavrzeni a naslednou sebereflexi vlastniho chovani. | kdyz by se mohlo zdat, ze je metoda
funk¢ni, protoze umi performativni akei G¢inng upoutat pozornost a svézt divactvo K vasnivym
diskuzim, zanechat v nich dlouho zivé emoce, je stale ryze neeticka. Sami tvurci se stavaji
soucasti kolob¢hu krutosti — mohou tyrat ziva zvirata ¢i kuchat mrtva, nicit vlastni téla
a demonstrovat jiné lidské nasilnosti. ,Nastaveni zrcadla®“ sice miaze pramenit
z deantropocentrickych tendenci a vyvolat Sok, ktery povede k individualnimu postlidskému

obratu, avsak nejedna se 0 béznou praxi.
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V historii se sice objevovala performativni dila, ktera si kladla za cil Sokovat, a tim vyvolat
diskuzi ve vefejném prostoru na urcité socio-politické téma. Nicméné V soucasné dobé
a obzvlast’ na tzemi evropského kontinentu divadlo plni funkci uvédomélého média, které se
pohybuje v urcitych etickych mezich, proto se s takovym projevem Kritiky lidského subjektu

ziidkakdy setkame.

3.2 Casoprostor

Casto opakujici se formalni taktikou je specifickd prace s &asem V podobé jeho vyvazani
z bézného toku. Britska sociolozka Barbara Adam zavedla koncept tzv. ekologie casu (time
ecology), jenz prameni z uvédomeéni si mnohosti ¢asu a jeho podob. Jedna se 0 méd mysleni,
kdy lidsky linearni, svizny tok ¢asu vstupuje do dialogu s jinymi ne-lidskymi casovymi
horizonty — planetarnimi cykly, geochronologii, periodami zvifat, rocnimi obdobimi atd.*
Divadlo je dokonalym médiem pro manipulaci s ¢asem, jelikoz v zakladu otevira minimalné
tii Casové horizonty — ¢as objektivni, dramaticky a subjektivni. Objektivni (vnéjsi) cas je realny,
linearni a nelze jej nijak opustit ¢i narusit, jedna se 0 vSeobecné uznavany, objektivni ukazatel
¢asu, ktery dennodenné sledujeme na nasich hodinkach, a jimz se zpravidla fidime. Vsechny
divadelni udalosti se konaji v tomto ¢asovém horizontu. Naopak cas dramaticky je casem déje,
ktery je Cisté€ smySleny a nemusi viibec nasledovat realny ¢asovy tok. P¥ib&éh se mtize odehravat
v minulosti, budoucnosti i ve fiktivnim ¢asoprostoru, kde ¢as plyne a chova se nepfirozené.
Subjektivni (vnitrni) cas je pocitem, ktery se odehrava uvniti mysli kazdého jedince. Zalezi na
individualnim vnimani a percepci divaka, nékteré momenty se mu mohou zdat nekonec¢né,
naopak jindy ¢as plyne mnohonasobné rychleji. Subjektivni ¢as stoji nékde na hranici ¢asu
objektivniho, je ve své podstaté linearni, ale mize kdykoliv zrychlit, zpomalit, az zdanlivé

zastavit.*

Tvirci mohou v ramci performance jednoduse manipulovat s ¢asem dramatickym, ktery vsak
bezprostiedné ovliviiuje i miru divakovi zainteresovanosti, tedy cas subjektivni. Pro praci
s odlisnou temporalitou existuje nepfeberné mnozstvi divodu. V piipadé zpomaleni toku

ziskavaji divaci ¢as K soustfedéni se na vétsi detail a prilezitost k zamysleni se nad smyslem

4 ADAM, Barbara; GEIBLER, Karlheinz; HELD, Martin; KUMMERER, Klaus a Manuel SCHNEIDER. Time
for the Environment: The Tutzing Time Ecology Project. In: Time & Society. Thousand Oaks: SAGE Publications,
ro¢. 6 (1997), ¢. 1. s. 73-84. ISSN 0961-463X.

46 PAVIS, Patrice. Analyza divadelniho predstaveni. Praha: Nakladatelstvi AMU, 2020. s. 249-254. ISBN 978-
80-7331-549-8.
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a vyznamy toho, co v pfitomném okamziku recipuji. Kdyz dramaticky ¢as plyne pomalu a dilo
prilis nepracuje s dynamickymi proménami, divaci mohou ze stavu stiidavého napéti dospét az
k pocitu nudy. V piipadé, kdy piekonaji pocit nudy, ktery doprovazi i ¢astecna nebo tGplna
ztrata pozornosti, a navrati se pocitové do déni na scéné, muze nastat moment odcizeni a pocit
zvlastniho ¢asového vakua. Divaci pak uviznou uzavieni V prazdné piitomnosti, kde je Cas
pomaly, nepiedvidatelny a cizi. “ Tento ptiklad individualni transcendence muze byt jednim

ze zpusobu proziti ¢asové plurality a ekologie ¢asu.

Ze zpomaleni lze piejit az K uplnému zastaveni dramatického Casu, jez klade jesté vétsi duraz
na fazi zmény — na kontrast mezi pohybem a stasis, plynulosti a zastavenim. | kdyz ¢as zmrzne
a veskery pohyb ustane, energie na scéné stale proudi, i ten nejdrobngjsi pohyb pak
mnohonasobné vynikne. Extrémnim pfipadem stasis jsou napiiklad instalativni a nékteré typy
durational performance, které vychazi z realné/ptirozené temporality lidskych ¢i ne-lidskych
entit. Provazi divaky procesem a bytim entity, jejiz vyvoj je nééim/nékym determinovan.
Moment domn¢lé stasis, kdy se pocitove nic nedéje, zdirazni kazdou sebemensi audiovizualni

zménu, ktera je dana autonomni silou objektu/subjektu.

Pro dokresleni situace, Carl Lavery popisuje ekologii ¢asu ve své piipadové studii ,,Theatre
and Time Ecology: Deceleration in Stifters Dinge and L’Effet de Serge* na piikladu ikonického
dila Heiner Goebbelse Stifters Dinge*®, které stoji svou formou na pomezi instalace, hudebni
kompozice a durational performance.*® V rozmezi kolem &tyt az osmi hodin divéci sleduji
velky mechanicky objekt slozeny zrtznych druhti pfedméti — vnitinosti péti klavira,
z zarovek, strun, vétvi, schodu, rotujicich kolecek, vé&jifd a malych motord. Pied nim se
rozprostiraji tii plochy napusténé vodou. Pomoci samostatnych mechanismu tviirci nevsednim
zpusobem rozeznivaji a rozpohybuji v§echny ne-lidské entity. Mal¢é kladivko, smycce, svétlo,
mlha a mnoho dalsich entit samy spousti kolob¢h akci. Do vodnich nadrzi nejprve prsi, pak
voda bubla a vypatuje se nebo utvaii malé a pro vodu neobvyklé obrazce. Jedna se 0 komplexni
dilo, jez vtahne navstévniky do skoro az magického prostoru plného drobnych akci, reakci

a zvuku. Objekty primé&ji divaky ke zpomaleni, k naladéni se na jejich ¢asovost, ktera je pro

47 LAVERY, Carl. Theatre and Time Ecology. Deceleration in Stifters Dinge and L’Effet de Serge. In:
Performance and Ecology. What Can Theatre Do?. Oxfordshire: Routledge, 2021. s. 76-95. ISBN
9780367529734.

48 Stifters Dinge [performativni instalace]. Rezie Heiner Goebbels. Berlin: Haus der Berliner Festspiele, 2007.

“ LAVERY, Carl, cit. 47.
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navs§tévniky neznama. Kazdy maly pohyb a zména prichazi v kolosu neo¢ekavané, divaci tak

zustavaji v neustalém napéti pti ¢ekani na dalsi akci.

Obrazek 1: Heiner Goebbels: Stifters Dinge (foto Klaus Griinberg)

Performativni udalosti posthumanistického charakteru se odehravaji na riznych mistech od
kukatkovych divadel, black boxu, pies galerie a jiné vystavni prostory, az po exteriéry.
Neexistuje jeden specificky prostor, ktery by byl pro udalosti tohoto typu podminkou.
Ptfirozené se vSak stava, zZe umeélci usiluji 0 to byt blize nelidskym entitdm a jim vlastnimu
environmentu, at’ uz v ramci zkusebniho procesu ¢i performativni udalosti. | kdyz je jimi
¢lovék bézné obklopovan, byti v uzavieném (divadelnim) prostoru mize pusobit jako pobyt ve
vakuu, kde se divacka pozornost koncentruje spise jen na déni na jevisti, a ne piili§ na percepci

vlastniho okoli za hranou hraci plochy. Uzavieny prostor je proto vyhodou pro detailné;si
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soustiedény pruzkum detailt a jednotlivosti. Pokud je vSak cilem nechat se vtahnout okolim,
jeho rtiznorodosti a nekonecnosti, voli umélci exteriér. Divaci Se tak stavaji soucasti ne-
lidského, které je bezprostiedné obklopuje, na rozdil od (divadelnich) budov, kde mohou byt
vytrzeni z reality a vstupovat do jinych (fikénich) svéta.

3.3 Télo jako objekt

Jiz nékolikrat v této praci zaznélo rozdé€leni na ,lidské* a ,,ne-lidské* entity nebo ,,objekty*
a ,,subjekty*. Z lingvistického hlediska je toto oznaceni nezavadné, ale pokud je nékdo
zastancem deantropocentrizace, musi se na chvili pozastavit nad vyznamy téchto pojmu.
Kofeny zminénych dvojic slov jsou totozné a lisi se pouze v piedponé — v jadru jsou stejné,
a piesto stoji v opozici. Jedna se o dichotomické vyrazy. Jejich pouzivani v prub¢hu let ptispélo
k rozvinuti ur¢ité propasti mezi nimi. Nutnost esencialistickych studii definovat si jejich
jedine¢nou podstatu a vzajemné odlisnosti, které je definuji, ovlivnila nase vnimani téchto slov,
ale i toho, co ve skutecnosti reprezentuji a jak se k sobé vztahuji. Subjekty a lidské entity vzdy
zaujimaly v moderni spole¢nosti nadiazené postaveni vi¢i objektim a vS§emu ne-lidskému, jen
protoze mohou svévolné jednat, myslet a konat. Pro zasadni naruSeni dichotomie
a antropocentrické povahy tohoto striktniho déleni, které je v intencich posthumanistického
mysSleni, je nutné zminit fakt, ze i lidsky subjekt — jeho t€lo a vSe, co tvoii jeho podstatu, je

pouze kompozici mnoha objektu.

V tanec¢né-performativni sféfe je neustale se opakujicim trendem vnimani lidského téla jako
materialu &i objektu.®® To samoziejmé generuje odlisny piistup K télu performera, jiné
zachazeni s jeho citlivosti a pohybem. Vztah performera k télu mize byt odosobnéné povahy.
Performer s nim manipuluje jako sobjektem, je pouhym nastrojem vykonu, prosttedkem
performerovi mysli, jiz je podminén. V akci t€lo zpravidla prochazi bezprostfedni zménou
nebo az externi deformaci. Uvazovani 0 téle jako objektu oddéluje hmotné télo od mysli,
a tudiz stale zachovava jistou dichotomii mezi subjektem (mysli) a objektem (t€lem), pfesto se
jedna o urcity krok ke stirani ostrych hranic mezi lidskymi a ne-lidskymi entitami, protoze je

ukotvuje do spole¢né materialni fiSe.

%0 Fischer-Lichte, Erika. The Transformative Power of Performance. A New Aesthetics. Londyn, New York:
Routledge, 2008. s. 75-137. ISBN 0-203-89498-7.
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Sama lidskost je definovana dispozici téla, kazdy ¢lovek jej vlastni a ovlada. Je nasi pfirozenou
podstatnou, i proto je v soucasné dob¢ vyskyt plné nebo ¢aste¢né odhaleného téla v ramci
performativni udalosti témét obvyklou praxi. Kostym vzdy néco zakryva a konstruuje nové
vyznamy, utvaii z clovéka postavu. Naopak nahota poukazuje na realitu, piirozenost, lidskost,
ale i na vyjimecénosti v konstituci a pohybu kazdého jedince. Expozici holé kize umélci
podtrhuji materialitu téla, detaily ktize, jejich ohybu, pfitomnost télesnych tekutin a existenci

samovolnych vnitinich procest.

Pro ¢loveka je télo dokonale prozkoumany nastroj, piesto je jim a jeho schopnostmi a estetikou
neustale fascinovan, z ¢ehoz dokonale tézi umélecky primysl. Stejné jako obdivujeme
dokonalost ptirody, vzhlizime i1 Kk télu, které je jejim vyplodem. Je domovem miliond
mikroorganismd, kteti vzajemnou kooperaci davaji vznik onomu ekosystému téla. Subjekt je
tedy pouhym spojenim milionti objektlh — malych neviditelnych ¢astecek, které jednaji, Ziji
uvnité Kolosu, jenz neni sloZen jen z masa a kosti. Neustala interakce mezi témito drobnymi
ne-lidskymi entitami je sice pouhym okem neviditelna, ptesto zivotné dulezitd. Némecka
historicka uméni Ingeborg Reichle hovoii ve svém dlouholetém vyzkumu o téle jako o hostiteli,
ktery je neodmyslitelné spjat se svymi ne-lidskymi symbionty.>* V uméni se proto nabizi nova
perspektiva nahlizeni na lidské a ne-lidské, jez vnima i télo a jeho komponenty jako ne-lidsky

prvek.

Provazanosti lidského téla a mikroorganismii se zabyva naptiklad choreografie Doris Uhlich,
jez doprovazi statickou instalaci Sonjy Baumel s nazvem Entangled Relations — Animated
Bodies®. Vystava oslavuje mikrokosmos ménavek (améb) a tematizuje jeho vztah k biotopu
lidského t¢la. Choreografie usiluje o0 ztvarnéni pfemény téla performerky v amébu. Pomalu
ztraci ostré kontury, kize je fluidni a prodysnou, télo ziistava ohrani¢eno pouze vlastnim
pohybem a zivosti. Mezi statickou instalaci objektti améboidnich tvart tan¢i nespoutané nahé
t€lo, jez chce byt vnimano spise jako shluk zivoucich organismii a soucast ne-lidského svéta

nez jako ucelena samostatna jednotka.

1 REICHLE, Ingeborg. Performing Human and Non-Human Microbial Agency Through Art. In: Performing the
Other/Self [symposium]. Potadatel Access to Dance. Mnichov: Muffatwerk, 28. 1. 2023.

52 Entangled Relations — Animated Bodies [performance]. Choreografie Doris Uhlich, autorka vystavy Sonja
Baumel. Videni: Museum of Applied Arts, 2021.
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Obrazek 2: Sonja Baumel, Doris Uhlich: Entangled Relations — Animated Bodies (foto Gianluca Di Loia)

3.4 Agence

Pfi promysleni interakce lidskych a ne-lidskych entit neni vzdy potieba s objekty manipulovat,
hybat ¢i za né vydavat zvuky, aby na né€ byla upiena pozornost divakt. Objekty umi vyvijet
vlastni ¢innost, aniz bychom ji museli z lidské perspektivy ptimo vidét, slyset, citit ¢i konkrétné
pojmenovat. Pro ucely vSestranného pochopeni problematiky samovolného jednani ne-
lidskych entit odbo¢im ke kratkému vykladu.

Schopnost jednat se nazyva agence (agency) a jednajici objekt pak Ize oznacovat jako agent ¢i
aktant. Agent je pifimo odvozen od agence a v doslovném priekladu je synonymem ¢initele,
jednatele. Piesto jej kvuli jeho druhému popkulturné ¢asto uzivanému vyznamu, ktery odkazuje
na agenta — tajného policistu, nelze pro ucely uvazovani 0 ne-lidském pouzivat. Taktéz Jane
Bennett kritizuje jeho subjektivni zabarveni.® Bruno Latour zacal aplikovat ve svych textech

termin aktant (actant) primarné kvuli revizi puvodniho slova herec (actor) za cilem jeho

53 BENNETT, Jane, cit. 5, s. 8-9.
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o¢isténi od antropocentrismu. Aktant je multifunk¢ni, jelikoz piedstavuje kazdou lidskou i ne-

lidskou entitu, ktera je zdrojem akce, reaguje na své okoli a vytvari néjaky efekt.>

Agenci a sméru tzv. agencialniho realismu se vénuji Karen Barad a pon¢kud netradi¢né jej
osvétluji na zakonech kvantové fyziky. S podporou v kombinaci studia filozofie a fyziky
vytvorili teorii, jez z védecké perspektivy obhajuje a vyklada agenci bez nanosu esoteriky, za
kterou jsou casto posthumanistické teorie zabyvajici se jednanim a ,,dusi* objekta kritizovany.
Kvantova mechanika popisuje chovani jakékoliv hmoty pies vilnovy charakter pohybu
elementarnich ¢astic. Na ptikladech fyzikalnich reakei jako je difrakce, interference ¢i princip
superpozice Barad dokazuji vzajemnou provazanost ¢astic (neutronti, protonu a elektrontr). Ty
mezi sebou vytvaii vztahy, které generuji dalsi déni, konstituuji samy sebe i své okoli. Tento
proces nazyvaji intra-akci, jez je zivym a dokazatelnym disledkem agence castic. Agencialni
realismus v podani Barad je prolnutim kvantové fyziky s metafyzikou a socidlni teorii, je

dukazem performativity castic.

Agence a pohyby elementarnich ¢astic za sebou zanechavaji materialni stopy v podob¢ atomtl,
proménlivych hmot, véci, zvitat, lidskych t€l i nevyzpytatelnych ptirodnich zivlid — konstituuji
cely svét. Z této perspektivy je vSe na Zemi jen vysledkem intra-akce ¢astic, tudiz neexistuje
zadny duvod k hierarchizaci mezi subjekty a objekty. O to fascinujici se mize zdat hledani
dialogu mezi nééim, co je nam tak blizko svou niternou povahou, a piesto daleko svymi
vlastnostmi a chovanim, jen proto ze nesdilime stejnou fe¢. A pravé tento dialog je predmétem
zkoumani mnoha umélct, ktefi hledaji cesty k porozuméni ne-lidskym entitam a jejich

pfirozené agency pies vlastni tvirci ¢innost.

3.5 Problém reprezentace

Agence s sebou ptinasi nekolik komplikaci a vyzev, protoze se mnohdy nejedna 0 hmatatelny
¢i viditelny jev. Jelikoz ji ¢lovék nemuize bezprostiedné zakusit vlastnimi smysly, ztraci tento
koncept v o¢ich nekterych jedinct svou divéryhodnost. Lidé pfirozené povazuji za realné jen
to, co lze empiricky dokazat. Avsak informace, kterou nam poskytuji nase smysly, neni
zrcadlem vseobecné pravdy, nybrz reality zkreslené lidskou optikou — nasim pohledem

i schopnostmi. Do véci nevédomé promitame vlastni vidéni, vzpominky a afekty. Nas otisk

5 LATOUR, Bruno. Politics of Nature. How to Bring the Sciences into Democracy. Londyn: Harvard University
Press, 2004. s. 75-77. ISBN 0-674-01289-5.

27



navic vstupuje do dialogu stim, jak se nam véci chtéji jevit — s jejich reprezentaci.
NezakouSime véci takové, jaké ve skute¢nosti jsou, nybrz jejich reprezentaci v kombinaci
s nasi osobni perspektivou. Lidské vnimani je vzdy vysledkem vzajemného vztahu lidského
a ne-lidského. Nikdy si nemtzeme byt jisti, jak ne-lidské entity doopravdy vypadaji, jak se

chovaji, jak mezi sebou/s nami komunikuji, protoze nasSe vnimani reality ma mnoho limita.

Pro otazku reprezentace bohuzel neexistuje zadné komplexni feSeni. V ramci uméni je
reprezentace stézejnim tématem, protoze do praktické ¢innosti vstupuje i zamérna manipulace
tvirce S recepci divaka. Autor vzdy v néjaké fazi procesu uvazuje nad reprezentaci vlastniho
dila — tim, jak bude divaky ¢teno. Je rozhodnutim jedince, jak bude s informaci omezenosti
lidského vnimani zachazet. Zda bude otevien¢ prezentovat dilo jako svou perspektivu na véc
nebo jej uzplisobi moznym preferencim svych divaka nebo jej necha zit svym vlastnim Zivotem
a vyvaruje se vlastniho zasahu, pokud je to ovSem technicky mozné. Vétsinou se ale jedna
0 synergii vSech jmenovanych moznosti, i kdyz lze svou pozornost koncentrovat jednim
smérem. Stejné jako nelze s ¢istym svédomim proklamovat, ze naptiklad portrét tygra je jeho
pravdivym obrazem, tak nelze tvrdit, ze divadeln¢ stylizovana akce objektu je jeho pfirozenou
agenci. Tato pasaz prace spiSe upozoriiuje na jednu z moznych tvah nad tématem vztahu
lidského a ne-lidského, ktera miize byt predmétem rozli¢nych uvahovych a experimentalnich

formatt performanci.

Stejné Givahy doprovazi i proces analyzy performativnich udalosti. Osobné shledavam
problematickou metodu napodoby vzhledu nebo emoci ne-lidskych elementt, jiz nelze podle
uvah 0 reprezentaci nikdy pln¢ dosahnout. Napiiklad v sérii tanecnich performanci ,,dances of
the anthropocene® choreografky Karin Pauer, se takové pasaze napodoby ¢asto opakuji. Na
prikladu jedné z novéjsich performanci We Were Never One> demonstruji uskali mimetickych
praktik. V podlouhlém obdélnikovitém vystavnim prostoru, kde divaci sedi opteni 0 protilehlé
zdi, se nachazi v izkém prihledu po obou kratSich stranach visici platna, na néz je promitan
psany text. Uprostied tanci dva performeti a dvé performerky a vzdy télesné reaguji na zménu
textu. Obsahové ma dilo evokovat neustalou blizkost lidi a ne-lidskych entit, jejich vzajemné
propojeni, které méa sviij kladny i zaporny charakter.®® Nejspis protoze Pauer v uzavieném

prostoru postradala viditelnou ptitomnost zivych pfirodnich elementt jako tieba hub, ledovct,

%5 We Were Never One [performance]. Choreografie Karin Pauer. Videti: brut Wien, 2022.
% Performance vznikala v dobé koronavirové pandemie, kdy téma neovlivnitelné provazanosti a zavislosti na
stavu lidi a okolniho prostiedi utvarelo dalsi vyznamy.
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nebo bakterii, zvolila postup, kdy se na projekci objevil naptiklad napis ,,glaciers* (ledovce),
jemuz se performefi piizpusobili zostfenim pohybu, jejich koncetiny napodobily ¢isty obrys
tvrdého ledovce a jeho rovnych piesnych linii. V nékterych ptripadech tedy dochézelo az
k pfilis§ nazornému napodobeni vlastnosti popisovanych hyperobjektd, coz zbyte¢né mohlo
navodit spise dojem jakési mimetické hry, jez ziejmé nebyla zamérem Pauer, nez pocit
opravdového propojeni performert a entit. Napodoba muze byt v takovych situacich vnimana
jako amatérsky pokus o0 popis ¢ehosi prostého, a navic podle teorie reprezentace ve své podstaté

nepopsatelného — nenapodobitelného.

Obrazek 3: Karin Pauer: We Were Never One (foto Franzi Kreis)

3.6 Koprezence

Pokud chce ¢lovek poznat ne-lidské entity musi pfedem pocitat s vlastni omezenou percepci
a faktem, Ze je nelze poznat v jejich celistvosti. Co se porozuméni entitam tyce, jedna se
0 proveditelngjsi operaci, protoze sama lidska a ne-lidska agence je podle teorie Karen Barad
vzajemnou intra-akci ¢astic, tedy vysledkem spoleéné komunikace. Dialog mezi entitami je
piirozenou a funkéni soucasti zivota, i kdyz se odehrava mimo nasi logiku. Neuchopitelnost
a neovladatelnost spole¢ného jazyka vsak generuje v lidskych myslich frustraci a strach

z neznamého. Lidé pak maji pocit, Ze si s ne-lidskym okolim nerozumi, Ze je inertni, a tedy
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lhostejné k tomu, co lidé d¢laji. Takovy stav generuje jen dvé polohy — lidské sobectvi ¢i
prilisnou fascinaci neznamym. Proto v soucasnosti vznika fada konceptd mysSleni, které
navrhuji mozné metody, jak se stat soucasti ptirody nikoliv jejim opakem, obdivovatelem nebo

vykofistovatelem.

Reseni se ukryva pouze v komplexnosti mysleni, kdy si je ¢lovék védom vlastnich limitd, je
otevien kvalitativnimu pozorovani, které ale vzdy podrobi spekulaci a kritické sebereflexi. Je
naivni Si myslet, ze diky takové praxi ¢lovék porozumi ne-lidskym entitam. Nicméné
péstovanim empatie a vnimavosti ke svému okoli muze dojit k pocitovému piiblizeni se k ne-
lidskému. Krajnim dtikazem této praxe je zivot domorodych kment, ktefi Si Se svym prostiedim
utvari pevné rodinné vazby. Ne-lidské entity kolem sebe povazuji za své piedky — jsou jejich
mentalni 1 télesnou soucasti, na které jsou existencné zavisli, a tak se k nim chovaji s tctou
a péci.>’ Je tedy otazkou, zda mentalni nastaveni, kdy lidé denné& piistupuji S vnimavosti
a respektem ke vSemu ne-lidskému i lidskému, co je kolem nich, neni jednim
z nejspolehlivéjSich vychodisek, jak celit problému neporozuméni a reprezentace mezi

entitami.

S vyse popsanymi koncepty, metodami a jejich uskalimi, se alespont povrchové miize setkat
kazdy, kdo uvazuje nad tematizaci ekologie, posthumanismu a deantropocentrizace v umélecké
tvorbé. Na zavér vyétu moznych deantropocentrickych performativnich forem nelze
opomenout ani védomi koprezence lidského a ne-lidského a jejich forem. ,,Koprezence je vice
nez ,prezence‘, vice nez pouhd pfitomnost; je urCena blizkosti a duvérnosti (dikladnou
obeznamenosti).“®® Uméni je vyluéné spjato s ne-lidskym, zanechava za sebou materialni

artefakty, at’ uz v podob¢ dila samotného ¢i doprovodnych pfedméti a paratextd.

Téma koprezence mohu demonstrovat na modelové situaci vytvarného umeéni, kdy malif
pracuje v ateliéru za cilem namalovat obraz. Malif se primarné vztahuje k bilému platnu,
kterému se chysta dat novy tcel, z fadového vyrobku chce zhotovit jedine¢né dilo. Platno je
z urcitého materialu a reaguje odlisn¢ pii pouziti rozlicnych nastroji, chemickych ptipravku,

vrstveni barev a materialt. S lidskym elementem v tuto chvili vstupuje do dialogu tada ne-

5" ABRAM, David. The Spell of the Sensuous. Perception and Language In a More-Than-Human World. New
York: Vintage Books, 1997. s. 17-19. ISBN 978-0-307-83055-5.

% SUBRT, Jiti. Vychodiska Giddensova piistupu k rekonstrukci socialni teorie. In: AUC Philosophica et Historic.
Praha: Nakladatelstvi Karolinum, ro¢. 1997, ¢. 4, s. 41. ISSN 0567-8293.
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lidskych entit — platno, nastroje, ale i prostfedi, ve kterém dilo vznika. Okoli muze byt pro
umélcovu praci prirozené a bézné, ale paradoxné byva nejvétsim determinantem procesu.
Malite ovliviiuje mnozstvi svétla a vzduchu, okolni zvuky (ruchy i zvukova izolace), celkova
atmosféra a rozmisténi véci ¢i 0sob v ateliéru. Pohyb a mysleni malife Se méni v zavislosti na
tdchto elementech. Retézenim akci a reakcei vznika obraz, jeZ neni dilem lidského autora, ale
celé udalosti procesu tvorby. Do stejné situace se dostavaji tvurci performativnich udalosti,

happeningi, vystav a tak dale.

Na ptikladu vySe popisované elementarni situace si lze ukazat vSudypfitomnost vztahti mezi
lidskymi a ne-lidskymi entitami. Do takového rozpolozeni se ¢lovék dostane denné bez ohledu
na Cas, misto ¢i filozofické smysleni jedince. Vétsina lidi je v kazdodennim shonu ke svému
okoli nete¢na, neregistruje detaily a rozpoloZeni svého téla a okoli. Deantropocentricka praxe
vsak usiluje o opak. Na rozdil od jednoduché prezence umélec vyzaduje koprezenci, které lze
nejlépe docilit kombinaci védomi a télesného zakouseni kazdé situace. Empatii k okoli lze
trénovat a predat dal$im jedinctiim s pomoci riznych kulturné-spolecenskych taktik, které jsou

predmétem nasledujici kapitoly.
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4. KOPREZENCE LIDSKYCH A NE-LIDSKYCH ENTIT
V PERFORMATIVNI PRAXI

V nasledujici kapitole ptedstavim vlastni kategorizaci uméleckych ptistupti ke koprezenci
lidského a ne-lidského v performativni praxi, ktera vychazi z mé divacké zkusenosti, Cetby
a studia na institutu v GieBenu. Kazdy pfistup a jeho metody zachazeni ke vzajemnému vztahu
entit demonstruji na konkrétnim ptikladu performance, pii¢emz svou pozornost koncentruji na
tane¢né-performativni udalosti a imerzivni instalace ze zahrani¢i s uvedenim mezi lety 2020
a 2024. Ty ptimo vyzivaji ke studiu koprezence, protoze pracuji S védomou materialitou
a efemérni télesnosti, choreografii a pohybem lidského téla, které se vzdy vztahuje ke svému
okoli. Z diivodu uplné ¢i ¢asteéné absence slovniho projevu je sdéleni dila ponechano recepci
a predstavivosti divaka. V abstrakci vynikaji konkrétni vazby mezi lidskym a nelidskym, t€lem

a objekty, pohyblivym a zdanlivé nepohyblivym.

Kdyz hovoiim 0 ne-lidskych entitaich, mam na mysli jak hmatatelné objekty a predméty, tak
I nehmotné elementy (napf. svétlo, zvuk, vzduch). V souvislosti s objekty se v divadelni
terminologii nelze vyhnout klasickému oznaceni rekvizita, dekorace ¢i loutka. Jiti Veltrusky
prosadil déleni na dekorace a rekvizity podle miry jejich zasahu do jednani. Veskera aktivita je
podle Veltruského vysledkem bilance dvou sil — sily dynamické akcni a statické sily
charakterizacni. U dekoraci pievlada staticka sila, protoze do déni téméf nezasahuji a maji
pouze funkci charakterizac¢ni. Vyskytem na scéné jen dotvati vysledny obraz a jeho atmosféru.
Objekty, které Veltrusky oznacuje jako rekvizity, jsou naopak dynamické polozky, které
vstupuji do déni, méni své pozice a jsou dilezitéjsi pro rozvoj piibéhu nezli dekorace.® Oba
typy objektt lze najit ve vSech divadelnich produkcich nehledé na tematické ¢i zanrové
vymezeni. Pod ne-lidské entity zahrnuji jak dekorace, rekvizity a loutky, tak i kulisy, zdi, stropy
a jednoduse vse, co formuje aktualni prostredi. | kdyz Veltrusky uvazoval nad performativitou
objektt, jeho déleni je pro ucely této prace nefunkeni, jelikoz bilance sil v jeho teorii prameni
primarn¢ z miry lidské manipulace s objekty. Taktéz opominul vztahovy aspekt entit — to, ze
jsou mezi sebou schopny vytvaret néco, co Ize nazvat jako kolektivni télo, jehoz sily se mohou
konstantné proménovat, vyrusovat, spojovat. Nebudu uzivat ani pojmy dekorace a rekvizita,

protoze vyznamove evokuji pouze jakysi doplnek herecké akce.

% VELTRUSKY, Jifi, HILSKA, Katefina, PROCHAZKA, Miroslav a Vaclav, SOKOL. Piispévky k teorii
divadla. Praha: Divadelni ustav, 1994. s. 43-50. ISBN 80-7008-046-9.
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Umélecké metody zachazeni s ne-lidskymi entitami délim do dvou skupin soliddrnich
a nesolidarnich pristupu. Solidarita je vSeobecné citové zabarvené slovo a muze byt snadno
spojovano S pozitivni ¢i negativni Kritikou. Proto bych ptedem upozornila na svou perspektivu,
s niz na pojem nesolidarita nahlizim, jinak by mohl byt vniman jako pejorativni oznaceni.
Nesolidarni pfistupy sice zahrnuji do jisté miry lhostejné chovani lidskych aktért k ne-lidskym
entitam. Opomijeni entit, jejich spoluexistence ¢i vlastni agence, v§ak neni dikazem v§eobecné
umélcovy necitlivosti, nybrz volby jiného inscena¢niho klice. Takové performance nevznikaji
za cilem utvofeni deantropocentrického dila. Nesolidarni metody vice vychazi z tradi¢nich
divadelnich tvard (napf. loutkatstvi), které se tolik nezabyvaji otazkami udrzitelné eko-socialni

praxe. Umélci pracuji s objekty a ne-lidskymi elementy s jinym zamérem.

Naopak solidarni pfistupy zahrnuji uvazovani nad posthumanistickymi otazkami, a to vétsinou
jiz na pocatku tvorby ¢i umélecké kariéry jedince. Sociolog a filozof Jan Keller definuje
solidaritu jako ,,vztah mezi navzajem rovnymi, ktefi dobrovolné kooperuji, nebot” je spojuje
spole¢ny zajem (...); je opakem vztahu nadfizenosti a podiizenosti.®® Lidské entity vstupuji do
kooperace s piimési fascinace, respektu, s pocitem blizkosti, sounaleZitosti a vzajemné
kompatibility. Jednotlivé piistupy nesou pojmenovani, které¢ klade diraz na néjaky konkrétni
princip, nicméné nemaji ostré hranice a v praxi jsou ¢asto mezi sebou kombinovany. Skalu
pfistupti zahdjim nesolidarnimi pfistupy a ukoncim pfistupy solidarnimi, které doplnim
0 analyzu edukativnich aktivit (workshopu a seminafe), V jejichz ramci jsou sdileny

individualni umélecké postupy prace.

4.1 Nesolidarni pristupy

Pod kategorii nesolidarnich piistupt fadim dvé metody: animaci a mechanizaci. Ptirozené
zahrnuji existenci lidskych a ne-lidskych entit v jednom casoprostoru, kdy vsak byva
samovolna agence ne-lidskych entit né¢jakym zptisobem upozadéna. Kladou spise dtraz na
prezenci objektt, nez na koprezenci lidskych a ne-lidskych entit. Pfesto vybiram ptiklady

citlivéjsich d¢l, které svym zpracovanim piispivaji do diskuze o vztahu entit.

8 Sociologickad encyklopedie. Online. Praha: Sociologicky tstav AV CR, v.v.i., 2020 [cit. 13. 3. 2024]. Dostupné
z: https://lencyklopedie.soc.cas.cz/w/Solidarita.
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4.1.1 Animace

Animace je tradi¢ni metoda, ktera prostupuje médiem filmu, divadla i vytvarného uméni.
V divadelnim prostiedi jsou pro vyskyt animace typicka predevsim loutkova pfedstaveni, pod
néz se bézné tadi i divadlo objektt, figur a masek. Animace je vSeobecné zalozena na principu
navozeni iluze Zivosti ne-lidské entity. Clovék v pozici animatora manipuluje s objektem,
propujéuje mu sviij hlas a pohyb.®! Timto propojenim se z objektu stava domnéle Ziva fikéni
postava, ktera ¢asto nese lidské rysy — chodi, pifemysli a jedna jako ¢lovék, mluvi lidskou feci.
Animator je hybatelem veskeré akce a védome stylizuje ne-lidskou entitu do jeji nové role, ve
vétsing piipadech se tedy nejedna o neantropocentrickou metodu, v niz by si entity byly rovné
a navzajem Se Svou agenci dopliiovaly. Na druhou stranu je ne-lidskym entitam dan vétsi
prostor K jednani, stoji ve stiedu lidské pozornosti. Piedstaveni je na jejich existenci zavislé,

ale jsou pouze divadelnim znakem, nikoliv svébytnym aktantem.

Animace nezahrnuje pouze manipulaci s objekty, ale i s nehmatatelnymi elementy jako je
svétlo, vzduch, voda ¢i zvuk. Jejich akce mize byt pfedem naprogramovana nebo vznikat na
misté¢ lidskou akci. Na zvukovych a svételnych kompozicich byvaji zalozeny pievazné

instalativni performance, které se obejdou bez neustalé lidské ptitomnosti.

27. &ervence 2023 jsem navstivila vystavu Ohmmm age Oma je ohomma mama®? francouzské
umélkyné Laure Prouvost ve videniské Kunsthalle, jez soubézné propojuje dva pfistupy —
zminénou svételnou a zvukovou animaci a mechanizaci. Instalace byla umisténa do velké ¢erné
mistnosti S pidorysem do tvaru pismena L. Prostor byl ¢lenén do tii plant — dvé stanoviste se
skladala vzdy z promitaciho platna a ptlkruhu Kk sezeni, tfeti stanovisté se skryvalo za rohem
a bylo tvofeno instalaci nékolika objektt. Pti vstupu do temné mistnosti Se navstévnik ihned
setkava s prvnim stanovistém, kde je promitan film, v pozadi vidi stanovisté druhé. Zvuky
vychazejici z projekci ale i okolnich objektovych instalaci v mistnosti se zamérné misi. Divak
je prostorem veden pomoci neustale se ménicich zvuki, obrazi a svétel. Prouvost zde zamérné
uziva audiovizualni material, ktery vypravi ptibeh, v kombinaci se statickymi i pohyblivymi

instalacemi objektt, které doplnuji atmosféru a téma udalosti.

81 GARNER, Standon B. Kinesthetic Spectatorship in the Theatre: Phenomenology, Cognition, Movement.
Londyn: Palgrave Macmillan, 2018. s. 55-56. ISBN 978-3-319-91793-1.

52 Ohmmm age Oma je ohomma mama [multimedialni instalace]. Autorka Laure Prouvost. Viden: Kunsthalle
Wien, Wiener Festwochen, 2023.
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Vystava je formou pocty a podékovani matkam, babickam a predeslym generacim Zen, které
nam piedavaji své zkusenosti a zvyky. Performance je vzpominkou na spole¢né momenty Zen,
a tak ma az spiritualni charakter. Stylizované objekty vypadaji omsele a vyvolavaji dojem
nééeho archivniho, zdédéného, co nese svij individualni pfibéh. Jedna se o objekty denni
potieby (hrnecek, hiteben, figurku aj.) v kombinaci s pfirodnimi materialy (hlinou, listy, pefim
aj.) a vypreparovanou technikou (kabely, CD nosi¢i, draty, zarovkami aj.), snoubi dohromady
umélé a piirodni, lidské a ne-lidské. Clovék a jeho osudy jsou zde reprezentovany jen pomoci
intermedialniho otisku. Az na filmovy obsah na platn¢ si divaci domysli pfibéhy objekti, které

se vznasi ve vzduchu, visi ze stropu, lezi na ohnisti z hliny.

Navstévnikova pozornost je vedena pohyblivymi naprogramovanymi svétly. Na stropé
mistnosti Se po uhlopii¢ce posouva svétlo, které méni rychlost, barvy a tvar svétla. Pohybliva
hlava se otaci 0 180 stupnu a sméfuje tak zraky divakt na diléi objekty ¢i na sebe samu. Spousti
se pomoci pohybového ¢idla, které zaznamenava pohyb navstévnikl. Pomoci vSech svétel
(bodovych i pohyblivych) vynikaji stiny objektt v mistnosti, které vstupuji do kontrastu se

stiny postav v jedné filmové projekci.

V prostoru se nachazi né€kolik reproduktori. Prouvost vyuziva lokalniho zvuku, ktery je
slysitelny jen z urcitych vzdalenosti a thli od bodu jeho umisténi, proto je navstévnik nucen
obchazet prostor a soustiedit se na okolni zvuky, aby zaslechl jejich sdéleni. Z popisu je
zietelné, Ze se jedna 0 imerzivni multimedialni instalaci, kterda zamérné pracuje s Zivosti
a s propojenim lidskych a ne-lidskych entit v obsahové i formalni roving dila. Pomoci animace
zvuku a svétel je divakovi zprostiedkovan piibéh po uréitych davkach, je postupné proveden

prostorem, ktery spojuje estetika a téma propletenych pfib&éha Zen nékolika generaci.
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Obrazek 4: Laure Prouvost: Ohmmm age Oma je ohomma mama (foto Iris Ranzinger)

4.1.2 Mechanizace

Diky technickému pokroku a zvyseni dostupnosti technologii v priub&hu poslednich par desitek
let se umélci jiz zakonité obraci k technologiim jako osvédéenym vyjadfovacim prostiedktim.
Mechanizace vychazi z urcité fascinace robotikou a v umélecké praxi i DIY ¢innosti
a estetikou. Objekty jsou opatfeny mechanismem, ktery je uméle rozpohybuje ¢i ozvuci, pak

na misté zdanlivé ozivaji bez viditelného lidského impulzu. Clovék opét vytvéii stylizovany

divadelni pfedmét — naprogramovany objekt, jemuz pfipisuje nové poslani.

Na kombinaci mechanizace a animace je taktéz zalozena performance family creatures®® dua
Janna Pinsker a Wicki Bernhardt, kterou jsem zhlédla 3. unora 2023 v Kiinstler*innenhaus
Mousonturm ve Frankfurtu nad Mohanem. Na plose necelé hodiny se skrze utrzkovité epizody
divaci bavi nad situacemi ze zivota jedné ponékud netradi¢ni rodiny slozené ze dvou

performerek (Janny Pinsker a Wicki Bernhardt) a vsech objekt na scéné — mechanického

8 family creatures [performance]. Rezie PINSKER+BERNHARDT. Némecko: Kiinstler*innenhaus Mousonturm
a FFT Disseldorf, 2023.
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jazyku, psa vyrobeného z hlavic od mopu, modrého zavésu, tii labuti v kvétinacich a postavy
tzv. Big Sis (Starsi sestry), ktera je reprezentovana pouze figurou spodnich konéetin. Zanrové
Ize predstaveni oznacit za absurdni komedii, ktera podrobuje kritice instituci rodiny a pravidla,
oc¢ekavani, konvence, s nimiz je spjata. Prostfednictvim humornych gagi, jez jsou zalozeny na
trapno humoru a divnosti jednani, vzhledu a komunikace postav, autorky tematizuji
vyprazdnénost nékterych rodinnych vztaht, setrvac¢nost a melancholii. Vystupuji z tradi¢niho
vnimani rodiny a demonstruji, Zze pocity a vzorce chovani typické pro rodinu lze utvaiet

s jakoukoliv bytosti, entitou, objektem.

Scéna a kostymy hraji mnoha vyraznymi barvami, ve stiedu jevisté stoji gauc, kolem kterého
se odehrava vétsina interakci. Performerky jsou hlavami rodiny, a i kdyz jsou objekty némé,
ony jejich pohybu a prosbam rozumi. Objektim odpovidaji slovné, mimikou ¢i gesty. Mezi
s sebou komunikuji taktéz slovné. Zadni prospekt je tvofen svétle modrym zavésem, na némz
je nékolik uzkych rozli¢né modrych a dlouhych horizontalnich prouzk. Béhem performance
se jednotlivé pruhy pohybuji nahoru a doli a zavés se otevira jako opona, ¢imz znatelné
vstupuje do jednani. V zadnim planu pfed zavésem jsou zasazeny tii bilé labuté v bilych
kvétinacich a jejich pohybovy rejstiik se sklada pouze z otaceni hlavou. Po prostoru se pomalu
volné plazi ¢erveny mechanicky jazyk v nadzivotni velikosti a u nohy performerky Wicki skace
pes. Jedna se o loutku vyrobenou z nékolika spojenych ¢ernych hlavic od mopu, je vedena
viditelné pomoci voditka i skryté bez zdanlivé pfitomnosti performerek na jevisti, které se
pfitom schovavaji za gau¢em. Poslednim ¢lenem rodiny je postava Big Sis, jez zastupuji jen
dvé spodni koncetiny oblec¢ené do vzorovanych puncoch a fialovych krat’as, obuté do lesklych
stiibrnych kozacek. Big Sis sedi na gauci a pohupuje si nohami se strany na stranu sama ¢i
synchronné s performerkou Jannou, ktera Big Sis doslova taha/vede prostorem pied sebou, jeji
nohy vzdy nasleduji kroky objektu. Jednani ne-lidskych postav je doprovazeno koufostrojem
a svétlem, ale zadna z nich nemluvi. Objekty se pouze pohybuji a prebiraji zvuk mechanismd,
které jsou do nich implementovany. Kdyz se jazyk plazi, hlasité chréi. Kdyz se zavés zveda,
huc¢i. Big Sis pii pohupovani nohami vrze. Jediné labuté nedisponuji zadnym zvukovym
vyjadfenim. A jelikoz je pes obycejnou loutkou bez technického aparatu a reprezentuje
postavu, kterou ma kazdy divak spojen s typickym $tékotem a cmuchanim, vydava za n¢j tyto

zvuky jeho animatorka Wicki.

Z popisu pohybu jednotlivych objekti Ize vyvodit, jaké ptistupy jsou na né aplikovany. Zaves,

labut¢ a jazyk funguji jen na principu mechanizace, pes je animovan performerkami a na Big
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Sis jsou kombinovany oba pfistupy. Jednim z nejzietelnéjSich sdéleni performance je
deklamace rovnosti mezi osobami (i co se pohlavi tyce) a objekty, diky ¢emuz by mohla byt
povazovana za neantropocentrickou. Nicmén¢ svou metodou a akci nejde piili§ za hranice této
myslenky, sice ji ¢itelné artikuluje navenek, ale v ramci procesu ji ptilis nepraktikuje. Autorky
uméle formuji fikéni svét, ve kterém si Clovek a stylizované objekty rozumi a Ziji v harmonické
domacnosti. Namisto opravdové komunikace se svym realnym okolim vytvafeji utopicky
scénaf, pro jehoz ucely konstruuji artefakty, jevistni rekvizity, které slouzi pouze pro pobaveni
a divadelni senzaci. Pokud bylo cilem vytvofit dojem rodinné soudrznosti a pospolitosti,
vysledkem byl spiSe karikaturni obrazek ¢lovéka ve zméti divnych objektt, ktery naopak

umocnil rozdilnost a nekompatibilitu ptitomnych entit.

Obrazek 5: Pinsker + Bernhardt: family creatures (foto Jan Bosch)

Mezi nesolidarnimi ptistupy lze najit typoveé ruzna dila, ktera se bud’ cilené¢ soustfedi na
koprezenci entit nebo jsou k tématu apaticka. Manipulaci a animaci predméti je mozné vyuzit
zamérné k demonstraci hierarchizace vztahu mezi objektem a subjektem. Napiiklad objekt-
loutka muze byt veden pfiznané, a tim odkryvat vodici aparat, jenz je v drzeni Clovéka.
V loutkarstvi se (obzvlast’ ve venkovnich priivodech) vyuZzivaji velikostné¢ naddimenzované

loutky, které naopak vztah mezi ¢lovékem a loutkou posouvaji na troven nadvlady loutky.
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Kvili svym velkym rozmérim a tize byvaji takové loutky upevnény na télo loutkare, ¢imz

vyznamn¢é omezuji jeho pohyb a zakryvaji jeho tvar i télo.

4.2 Solidarni pristupy

Umélci, ktefi si zvoli cestu solidarnich ptistupi, Se v ¢asti procesu zakonité potykaji S vyzvou
0 naruseni antropocentrické podstaty dila. Védomé pracuji s piitomnosti ne-lidskych entit

a jejich piirozenou agenci, apeluji na vétsi citlivost k ptirod¢ a svému okoli.

4.2.1 Prenos znalosti 0 ne-lidské entité

Prvni solidarni ptistup vétSinou prameni z fascinace a zkoumavé povahy umélce, na jejichz
zaklade¢ stravi s entitou Cas, seznami se S ni, jejimi vlastnostmi a zivotnim cyklem. Po dtikladné
reSersi a pozorovani vznika dilo s cilem zprostiedkovat prrenos znalosti 0 ne-lidské entité.
Zpusob prenosu nabytych informaci mize mit mnoho podob od abstraktniho, poetického
pracuje s piispévky intermedialniho charakteru, kdy je sdéleni ptedavano napiiklad pomoci
predto¢enych audiovizudlnich materiald. Jedna se o formu, ktera kombinuje védecké
a umélecké discipliny. Jen samotny vyzkum muize mit taktéz parametry performativni udalosti
a zasahovat tak do sirSiho Casoprostoru, odehravat se v rozmezi né€kolika hodin, dni ¢i let.

Ptitomnost ne-lidskych entit béhem performance vsak neni podminkou.

Jen z obecného popisu moznych variant pfenosu znalosti 0 ne-lidské entité Ize soudit, ze dilo
muiZze snadno nabyt i nesolidarni nebo dokonce neetické podoby. Do solidarnich praktik proto
fadim jen performance, v nichz tvirci autenticky piedavaji svou zkusenost, nejsou povrchni
a necili na vyvolani senzace ¢i skandalu, naopak demonstruji sviij realny prozitek a optiku,
skrze niz entitu naziraji. Performance prezentuji osobni stanovisko tvtirct a jejich vztah, ktery

si K entité v ur¢itém case vybudovali.

Performance MASS-bloom explorations® od danské recoil performance group a choreografky
Tiny Tarpgaard je ukazkovym piikladem popisované praxe. V lednu roku 2023 jsem se
zucastnila Access to Dance symposia s nazvem ,,Performing the Other/Self* potadaného

V Mnichove¢, kde jsem méla moznost zhlédnout ¢ast performance a vyslechnout si vypravéni

8 MASS-bloom explorations [performance]. Choreografie Tina Tarpgaard. Dansko: recoil performance group,
2023.
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0 procesu jejiho vzniku od manaZzera a kreativniho producenta skupiny recoil Carlose Calvy.
V piispévku ,,De-centering the human from the performative space*®® hovofil o etickych,

ekologickych a technickych otazkach, se kterymi se béhem tvorby potykali.

Na pocatku vzniku performance stala fascinace moué¢nym ¢ervem (Potemnikem moucnym, lat.
Tenebrio molitor) a jeho roli v ekosystému. Béhem vyzkumné faze travili tvirci ¢as S ervem
a pozorn¢ sledovali jeho chovani a zivotni cyklus. Mou¢ny Cerv je jako vykonny rozkladac¢
schopen pozfit a rozlozit prakticky cokoliv i tvrdé materialy jako je naptiklad plast. Prochazi
vyvojovymi stadii vajicka, larvy, kukly a dospélce, metamorfuje postupné po dobu nékolika
mésicl. Vysledky pozorovani byly pietaveny do tvaru durational performance, zivé instalace

trvajici kolem sedmi hodin.

V holém nedivadelnim prostoru stoji pruhledna kopule, takovy sklenik z transparentniho
plastového obalu uvnitf vystlany bilou bazénovou folii. Uprostied na zemi je ohraniceny kulaty
prostor, ktery sdili né€kolik stovek, mozna tisic malych Cervi a jedna performerka (Hilde
. Sandvold). Cervy si ziji svym vlastnim Zivotem, Ve stejny ¢as poZiraji i rozkladaji maso, kusy
polystyrenu nebo svou svlecku. Nahé télo performerky je pies hlavu az ke kone¢kim prsti
zakryto hnédym prisvitnym latexovym overalem, ktery chrani jeji kizi pfed nenasytnymi
cervy. | kdyz je performerka mnohonasobné vétsi pfizpusobuje svij pohyb svym ne-lidskym
spole¢nikiim. Po dobu sedmi hodin se hybe stejnou rychlosti jako oni, konzumuje to, co oni
a navazuje kontakt s divaky, kteti mohou manipulovat s polystyrenem, ¢ervy i ni. Divaci
pozoruji déni, jak dlouho chtéji, stoji vné nebo vstupuji do prostoru skleniku a interaguji
s entitami. Adaptuji se na zdanlivé bezcasi, pomaly pohyb a zvuk polystyren chroupajicich

Cerv, ktery je doplnén lidskym hlasem ve voiceoveru.

V MASS-bloom explorations se lidské potkava s ne-lidskym a adaptuje se na jiny zivotni
cyklus. Nasleduje myslenku ekologie ¢asu a méni tak subjektivni prozitek performerky
a divaku. V uzavieném prostoru je vytvorena farma — apokalypticky plastovy mikrosvét, kde

lidé a Cervy ziji v symbioze, V neustalém kolobéhu rozkladu, zivota a smrti.

8 CALVA, Carlos. De-centering the human from the performative space. In: Performing the Other/Self
[symposium]. Pofadatel Access to Dance. Mnichov: Muffatwerk, 28. 1. 2023.
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Pienos znalosti 0 ne-lidské entité v podani recoil performance group jde za hranice pouhého
pfedani informaci 0 entité. Vytvaii krizovy scénaf souziti lidi a ¢erv, ktery je inspirovan
realitou lidské nenasytnosti a nadprodukce (nejen) plastd, ale v némz se soucasné skryva urcita
ptirozenost a smysl této koprezence, kdy Cervy napravuji a Cisti plasty piehlceny prostor.
Performance je ekokriticki a ma navic poucny potencial, jelikoz zasahuje racionalni
I emocionalni pocitky divaki. Podle Carlose Calvy zachazela umélecka skupina s ¢ervy od
pocatku sensitivné a se zamérem stravit S Nimi ¢as @ minimaln¢ narusit jejich zivot. Nicméné
z praktického hlediska je samoziejmé, ze S piitomnymi Cervy bylo pro ucely performance
mnohokrat manipulovano. Byli vytrzeni z ptirozeného prostiedi a béhem procesu jich dozajista
mnoho omylem zahynulo v dasledku piepravy nebo neopatrného pohybu performerky
a divakd. Presto bych oznacila performance za ptiklad solidarniho pfistupu, protoze lidské
a ne-lidské entity funguji jako kompatibilni spole¢nici, kteti v jednom prostoru spolupracuji

a pocitove utvari kolektivni t€lo bez naznaku hierarchizace.

Obrazek 6: Recoil Performance Group: MASS-bloom explorations (foto Seren Meisner)
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4.2.2 Lidské télo jako prostiedek pienosu sdéleni

Nasledujici solidarni piistup vyzaduje velkou davku sensibility a tréninku performera, protoze
se sam stava katalyzatorem v komunikaci mezi divaky a ne-lidskou entitou. Lidské télo zde
figuruje jako prostredek prenosu sdéleni, kdy se performer pocitové napoji na ne-lidskou entitu
a pieda tento vjem ze vzajemného spojeni divakim. Praxe je pfedev§im nonverbalni, protoze
nelze slovné vyjadfit abstraktni emoci, ktera v ¢lovéku pii napojeni vznika. Lidské télo neni
doslovnym mluv¢im entity, ale jejim tlumo¢nikem-amatérem, pieklada jen to, co od entity
dostava a co je schopno zahrnout do svého pohybového aparatu. Cilem praxe neni entité
porozumét, ale upozornit a nacitit se na jeji existenci, poskytnout ji prostor k vyjadieni skrze
lidské télo.

Pro funk¢ni a davéryhodnou interpretaci je zapotiebi vyvinout pravidelnou zkusebni metodu,
ktera bude v performerech péstovat schopnost dikladné koncentrace, vétsi vnimavosti
a citlivosti ke svému prostiedi. Néktefi taneénici uzivaji tento ptistup jako soucast tréninku
k vyvazani se z vlastnich pohybovych stereotypt a k nalezeni nového pohybového slovniku,
protoze pohyb neni fizen vlastnim védomim performera, ale pisobenim a spoluptitomnosti ne-

lidskych entit.

Metodou se dlouhodobé zabyva singapursky choreograf a taneénik Lee Mun Wai zijici
v Berling. Do své absolventské prace s nazvem On Display®® zapojil sest objektt — dva dily
bilého obleceni Vv zivotni a dva Vv nadzivotni velikosti, jeden hedvabny Satek a ovalny
bezdratovy reproduktor. S pfichodem na jevisté Kiinstler*innenhaus Mousonturm rozklada
bilé kusy obleceni z polypropylenového materialu, které byly navrzeny podle tvaru a rozmért
Leeova stinu v pohybu, tudiz se do nich nemize cely obléknout. Jeden dil je obrysem vrchni
¢asti téla, druhy pokryva oblast dolnich koncetin a kazdy dil je opatien jednou kopii
v nadzivotni velikosti. Polypropylenovy material je oproti latce tézky, neelasticky, muchla se
a vydava pti pohybu Sustivy zvuk, takze kdyz Lee s kusy tanci, obléka si je, posouva po jevisti,
zvukove na sebe upozoriuji. V kontrastu k obleceni stoji dlouhy bily hedvabny satek, ktery je

tichy, lehky a necha se snadno nést vzduchem.

% On Display [performance]. Choreografie Lee Mun Wai. Némecko: Kiinstler*innenhaus Mousonturm, 2021.
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Z ovalného reproduktoru zni hudba, ktera spoleéné s Leem cestuje prostorem, jdou mimo
ohranicené jevisté az za zada divaka, ktefi sedi na zemi black-boxové scény. Lee se nékolikrat
po dobu trvani performance vyda mimo jeviste, aby rozsifil prostor déni a upozornil na fakt, ze
se v prostoru nachazi i dalsi entity jako naptiklad protilehla sténa a zvuk, ktery se rozléha a zni
v kazdém koutu mistnosti odlisn¢. Lee pfirozené piizptisobuje sviij pohyb objektiim a entitam,
které ho obklopuji. Pro vyhozeni hedvabného Satku do vzduchu vynaloZi piirozené¢ méné usili
nez, kdyz manipuluje s t€Zkymi neforemnymi Kusy obleceni. S objekty hybe, piekryva jimi své
télo a zprostfedkovava jejich agenci divakim. Na objekty se v takovych situacich napoji
z dalky nebo pomoci o¢niho kontaktu, napodoby jejich vlastnosti ¢i skrze dotyk. Kdyz se
k objektim piimo nevztahuje (dotykem nebo zrakem), dava svym nekoordinovanym pohybem
¢i nepfitomnym vyrazem Najevo, ze neni fizen vlastni vili, ale vali objektu. Choreografie neni
slozena z esteticky ¢i fyzicky obdivuhodnych prvki, nybrz z nahodilych, nepfili$ navazujicich

a mnohdy minimalistickych pohybu.

Lee oteviené piiznava svou lidskost, nesnazi se stat fikénim médiem na pomezi lidského a ne-
lidského — performance zahajuje piivitanim, mluvi, tanci, zpiva a brouka si. Uvédomuje Si své
lidské limity, a pfitom upozoriiuje na ne-lidské entity kolem sebe. Moment koprezence Ize
popsat na piikladu scény, kdy Lee hazi soucasné s kusem obleceni nadZivotni velikosti
a hedvabnym satkem. Kazda z entit reaguje na jednotny impuls jinak. Obleceni je tézké a obc¢as
se nafoukne, kdyz vzduch vstoupi do roury rukavu. Naopak hedvabny $atek pada pomaleji
a krouti se ve volném prostoru. Entity prodluzuji performeriv pohyb, ktery neni nijak
stylizovany, §vih se pfizptisobuje vaze a vlastnostem objektd. Postupné se méni svételna
atmosféra — na zadnim prospektu vznikne pruh svétla, do kterého zasahuje pouze stin Iétajicich
objektu. Lee pousti obleceni a nechava interagovat Satek s jeho stinem, na némz vynika ladny
pohyb satku i prusvitnost v jeho ohybech. Lee vzdy kousek poodstoupi, aby mél satek se svym
stinem dostatecny prostor. V black boxu zni pouze neidentifikovatelny Sum vychazejici
z reproduktort, performertuv dech a §vih pii vyhazovani Satku. Nakonec ustane pohyb satku
i performera, ktery odchazi do stinu a pozornost ulpiva pouze na pruhu svétla. V ramci této
akce se pohled divaka konzistentné presouva z jedné entity na druhou. Jsou vnimany jako
celistvé uskupeni jednajicich subjektt, jako kolektivni télo, jelikoz spolu interaguji @ navzajem

determinuji svij i okolni pohyb.

43



Obrazek 7: Lee Mun Wai: On Display (foto Jee Chan)

Metoda, kdy lidské télo je prostiedkem pienosu sdéleni, je v praxi problematickym nastrojem,
jelikoz generuje nelehké otazky typu: Je mozné lidsky pohyb podminit vili jiné entity, které
Cloveék nepfili§ rozumi? Pokud ano, jak lze divakiim zprostfedkovat napojeni performujicich
na entitu. Lze se vyhnout pfi pfenosu pouhému napodobovani viditelnych vlastnosti objektt ¢i
nasim bezprostfednim asociacim? A jak Ize konkrétné upozadit lidskou akci ve prospéch
vyniknuti agence ne-lidské entity? a mnoho dalsich. | kdyz metoda vyzaduje velmi naro¢ny
proces utiibeni si vlastni umélecké pozice vuci entitim a definovani si svych moznosti, jedna

se 0 ucinny prostiedek kvyuce védomi a koncentrace performujicich. Konkrétnim

44



tréninkovym postuptim Leea Mun Waie se budu podrobn¢ vénovat nize v podkapitole nazvané

jako ,,4.3 Vyuka solidarnich piistupi“.

4.2.3 Zpodobnéni ne-lidské entity

Tteti piistup spociva Ve zpodobnéni ne-lidské entity. Lidska t€la a dalsi vyjadiovaci prostiedky
jako je svétlo, zvuk a objekty zasahuji do déni a spolecné utvaii obraz ne-lidské entity, jejich
vlastnosti ¢i atmosféry, se kterou si ji jako lidé spojujeme. Dokonale spolupracujici slozky
fungujici jako jedno kolektivni t€lo jsou schopny zpiitomnit i jinak nepopsatelnou, ojedinélou,
nepiitomnou entitu nebo hyperobjekt. Na zaklad¢ koprezence entit v misté performativni

udalosti vznika v divacich ptedstava dalsi ne-lidské entity v néjaké specifické situaci.

Piistup si Ize demonstrovat na ptikladu performance In the Tired Watering®’ od brazilskych
umélci Joty Mombagy (they/them) premiérované v roce 2022 pii piilezitosti piehlidky
soucasného vytvarného uméni Benatského bienale. Mombaga kladou diraz ve své tvorbé na
kritiku jinakosti, jeZ je vSeobecné vnimana jako specialni hodnota, kterou je ¢lovek fascinovan,
touzi ji prozkoumat, konzumovat a pochopit. Mombaga narusuji toto dogma a komunikuji
sdéleni svych dél bez piekladu a prilisné transparentnosti, protoze v uméni, i kdyz je jiné,
fascinujici a plné neprobadanych entit, neni pochopeni potieba. Jsou fascinovani ne-lidskymi
entitami a prevazné prirodnimi elementy, kterym prostiednictvim svych performanci davaji
prostor k projevu.

In the Tired Watering zpodobiiuje hyperobjekt povodné, tudiz divoké vody, ktera ma silu vydat
se svou vlastni cestou mimo koryta a uzlabiny, nicit véci a ptremist'ovat lidi. Performance se
odehrava na malém ostrové San Giacomo, jenz je vV soucasné dob¢ vlivem klimatické krize na
pokraji zaplaveni. Misto je svébytné spjaté s touto problematikou, presto se entita vody c¢i
konkrétné povoden udalosti pfimo netcastni. Je reprezentovana zvukovou stopou nebo
dlouhou bézovou bavinénou latkou, jez byla diive nalezena performery v laguné, nese na sobé

stopy vody a procest, které ji hybaly, ménily jeji barvu a naruSovaly povrch.

Ctyii performujici se pohybuji otevienym prostorem kamenné zficeniny bez stfechy. Cely

interiér prostranstvi je zaskladan nékolika fadami bilych zidli, mezi nimiz kli¢kuji divaci.

5 In the Tired Watering [performance]. Choreografie Jota Mombaca. Benatky: Fondazione Sandretto Re
Rebaudengo, 2022.
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Performujici se prodiraji davem zidli a lidi @ manipuluji s dlouhym tézkym kusem latky, ¢imz
pfemistuji divaky a shazuji zidle. S naléhavosti, odliSnou hlasitosti a dynamikou opakuji
repliku: ,,Voda se blizi, odejdéte!*, az nakonec donuti lidi opravdu odejit. Ke zpodobnéni
povodné dopomaha vicekanalova audio stopa a vyuziti prostorového 360° zvuku s umisténymi
reproduktory po celém obvodu ziiceniny. Zvuk je pohyblivy, proplouva prostorem a méni svou
dynamiku a intenzitu. Podle Mombagy je zvuk haptickym médiem, které se lidi pfimo dotyka,
skrze vibrace prostupuje jejich téla.® Obsahem audio stopy je Suméni a zurceni vody do né&jz

vstupuji predtocené repliky: ,,Voda se blizi, odejdéte!*.

Zvuk, latka, zidle, Ctyfi kamenné stény a kamenity povrch vstupuji do jednani. Vlivem
pusobeni vSech entit se z divaki stavaji aktéfi, cestuji prostorem, az ho opusti uplné. In the
Tired Watering je piikladem pfedem promyslené a fungujici koprezence. Mombaga vtahuji do
hry lidské a ne-lidské entity i nepfitomné hyperobjekty povodné¢ a klimatické Krize.
Performance abstraktné vytvaii simulaci povodné, fikéni situaci, jez je soucasné désivou
predikci realného déni na ostrové San Giacomo. Obraz budouciho déni je utvaren kolektivné

vSemi entitami a jejich koprezenci.

8 OBRIST, Hans Ulrich a Jota, MOMBACA. In the Tired Watering [rozhovor]. Mnichov: DLD Conference, 21.
5. 2022. Dostupné z: https://dldnews.com/videos/in-the-tired-watering/.
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Obrazek 8: Jota Mombaga: In the Tired Watering (foto Irene Fanizza)

4.2.4 Instalativni pristup

Na cest¢ k viditelné deantropocentrizaci, bez nutné pfitomnosti lidi, je zfejmé nejdal
instalativni pristup.®® Jak jiz z jeho ndzvu vyplyva, jedna se 0 intermedialni formu kombinujici
tradi¢ni instalativni praxi z oboru vytvarného uméni s performativnimi zivymi aspekty — t€émi
muize byt sama aktivita zivého aktéra, jakykoliv pohyblivy obraz (ptirozeny, mechanicky,
virtualni, pfedtoceny i zivy) nebo zvyraznéni procesuality, at’ uz v podobé autentickych
procest starnuti (lidi a materialt), nebo jiné zmény v dusledku pusobeni cizi sily, objektu,
latky, prostfedi na entitu. Instalativni pfistup svou statickou povahou — tim, ze se vétSinou
odehrava v del§im casovém horizontu na jednom misté, piirozené pietvaii lidské entity
v artefakty/objekty, stavaji se soucasti ne-lidského prostiedi. K tomu dochazi ptedevsim kvuli
dlouhé stopazi performanci, uzivani mensiho rozsahu pohybu performeri z divodu

prostorového omezeni, také protoze Se nejedna 0 udalosti ohrani¢ené dékovackou, kdy

performefi vystupuji ze své role pii klanéni se divakam.

8 BISHOP, Claire. Installation Art. Londyn: Tate, 2011. 144 s. ISBN 978-1854375186.
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Instalativni pfistup Vv sobé navic skryva jistou predispozici blizkosti a imerze — divaci se ve
vystavnim prostoru ocitaji blize vS§em entitam, jSou pocitové pfimo vtazeni do déni, a proto se
mnohdy zapojuji do piimé interakce s entitami. K navazani vztahu se svym blizkym okolim
nepotiebuji zadného prostiednika. Stav koprezence tudiz nezalezi na predem nazkousené
metodé a tréninku citlivosti performert, nybrz na mentalnim rozpoloZeni a mife zapojeni
navs§tévniku do situace vystavy. Cilem umélcu je vtahnout divaky do atmosféry, kde jednaji

vSechny entity — hovoti k nim ¢i se jich nepfimo dotykaji. Divaci jsou osloveni jejich agenci.

Forma takovych instalaci se rizni, ale pro vytvoreni komplexniho dojmu se opakuji nékteré
mechanismy. Casto jsou podoby multimedialni, kombinuji riizné formy prostiedkii od psanych,
obrazovych, zvukovych, filmovych, hernich a jinych audiovizualnich materiald. Jejich stopaz
ptrekracuje format divadelniho pfedstaveni a trvaji v fadu nékolika hodin, dni, mésict az let.
Protoze v del$im ¢asovém rozmezi Se entity samovolné méni, divaci maji del$i ¢as na adaptaci
a moznost navraceni Se do vystavou konstruované situace. Rozvlekla ¢asova dotace umoziuje
uplatnit teorii ekologie casu, kdy se divaci (a performefi) napoji na jiné ¢asové ramce a s nimi
spojené odlisné vnimani svého okoli. Imerzivni instalace nebo formaty durational performance
jsou idealnim prostiedim pro experiment s ¢asoprostorem udalosti a vztahy, které situace

nastoli.

Prikladem instalativniho pfistupu je tvorba némecké umélkyné Jasmin Marker zijici v Irsku,
jez se zabyva bio uménim. Béhem festivalu NI Science v Belfastu v roce 2020 piedstavila
interaktivni projekt s nazvem Slime Dynamics I117°, ktery zahrnoval instalaci a workshopy pro
vefejnost. Na ustfizky z mapy Belfastu umistila hlenky (slime mould) — jednobunéény
paraziticky organismus, ktery je schopen viditelného premistovani se za potravou. Ve své rané
fazi vytvaii hlenky vétvici se struktury, jimiz se takticky priblizuji Kk vyzivé. Mérker svou
vystavou poukazuje na paralely vzivoté¢ ne-lidskych alidskych entit. Tematizuje
nerovnomeérné rozlozeni obyvatel mésta a s tim spojenou migraci, jez je motivovana hledanim

dostupnych prostedkti a vidinou vétsi prosperity.

Instalace Slime Dynamics Il ¢erpa z pozorovatelné Zivosti a agence ne-lidské entity, ktera
prubézné proménuje celou krajinu dila. Koprezence je ukryta primarné v obsahové strance

projektu a ve volb¢ parazitického organismu, jez se podobné jako ¢lovék védomé rozhoduje

0 Slime Dynamics 111 [umélecky projekt]. Autorka Jasmin Mirker. Belfast: NI Science Festival, 16.-29. 2. 2020.
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0 kazdém svém kroku. Vystava otevira moznosti zivé interakce s hlenkami nejen béhem
opakovaného pozorovani vystavy, ale i formou workshopu, kde si kazdy navstévnik vytvori
vlastni mapu mésta, které je osidleno hlenkami. Potencionalni spousté¢ zamérné koprezence
entit vézi z lidské perspektivy v uvédoméni si agence ne-lidské entity a nasledném vzbuzeni
uréitého pocitu sounaleZitosti, v ramci workshopu pak v pfimé interakci s entitou. Clovék
sleduje performance hlenek, do které obc¢as vstoupi a to tim, ze pro né vytvori prostiedi,
poskytuje jim Ziviny a stara se 0 n¢. Nasledné si své hlenky odnasi domu a ¢ini z nich své nové

spole¢niky.

Obrazek 9: Jasmin Mirker: Slime Dynamics 111

4.3 Vyuka solidarnich pristupt

Na pouhych Sesti piikladech byla demonstrovana rozmanitost uvazovani nad vztahem mezi
lidskymi a ne-lidskymi entitami. Vycet by se samoziejm¢ mohl nadale rozsifovat 0 jiné
performativni praktiky. V ramci tvirci ¢innosti vSak nelze opomenout i proces zkouseni, ktery
vypovida 0 komplexité problematiky koprezence v mezich posthumanistickych tendenci.
Odkryva jednotlivé postupy, otazky a tuskali, které umélce doprovazi. V této kapitole

piedstavim dvé odlisné vyukové metody umélct — Leea Mun Waie a Karin Pauer.
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4.3.1 Lee Mun Wai

Lee Mun Wai je absolventem oboru Choreografie a performance na gielenském Institutu pro
aplikovanou divadelni védu, nyni tvoii stfidavé v Berlin¢ a Singapuru. Ve svych choreografiich
se zabyva metodou, kdy své télo uziva jako prostredek prenosu sdéleni mezi ne-lidskymi
entitami a divaky. Béhem mého studia v Giellenu ved| semestralni prakticky predmét Dancing
as Agent, not as Subject’?, kde spole¢né s izkou skupinou studujicich, jiz jsem byla souéasti,
podrobn¢ rozebiral a zakousel své mechanismy prace. Predmét byl procesualniho charakteru

a skladal se z nékolika urovni.

Prvni faze obnasela tstni seznameni se s jeho tvorbou, motivacemi a tane¢ni technikou. Jiz
V teoretické Casti vyuky zaCaly vyvstavat nékteré otazky, které jsme si mohly bé&hem
navazujicich praktickych tane¢nich lekci postupné zodpovidat nebo je rozvijet 0 dalsi
komplexnéjsi rozvahy. Kazdou hodinu zahgjilo dlouhé rozehtati téla, béhem néhoz si kazdy
zvykal na odlisnou temporalitu, zpomaleni a nutnost hlubsi koncentrace. Nasledovalo né¢kolik
tanecnich sekvenci s jasné definovanym zadanim, které byly pribézné doprovazeny zivymi
debatami, kole¢kem dojmui, poznatkt a sebereflexi. S dal$i improvizaci se zvySovala fyzicka
I mentalni naro¢nost. Od pocate¢niho dialogu s jednim objektem v prostoru jsme postupné
ptibirali dalsi objekty, pfirozené i nehmotné entity (jako svétlo ¢i vzduch) a nakonec i ostatni
taneCniky. Na zavér kurzu jsme se pomérné dlouho zabyvali otazkou divdctvi a reprezentace,
protoze jsme nabyté schopnosti chtéli stejnou mérou piedat i svym divakiim. Uvazovali jsme
nad moznostmi, jak divaky zahrnout do tohoto komunika¢niho procesu, jak uc¢inné piedat pocit

performert vyvolany jejich napojenim na okoli.

Prvni piekazkou byla pro nékteré porucha koncentrace. Kazda lekce probihala v interiéru black
boxu, kde jsme nebyli ni¢im ruSeni, pfesto improviza¢ni pasaze probihaly ve skupinach (bud’
celé tiidy nebo jeji pilky), a tak byl nejcastéjsi pii¢inou rozptyleni pohyb a zvuk vydavany
ostatnimi tane¢niky. Od pocatku jsme navic hledali cestu k napojeni se na urcity objekt.
Opakovan¢ jsme bojovali s principem napodobovani a pohybu na zakladé asociaci. Tanec,
ktery ma byt interakci mezi performerem a objektem, svadi k mimezi (viditelnych) vlastnosti
objektu, nebo k pohybu na zaklad¢ diive osvojenych asociaci. Performer ma zpocatku nutkani

naptiklad u objektu s tvrdym povrchem a ostrymi liniemi zptesnit svtij pohyb, ,,malovat® svymi

"1 Dancing as Agent, not as Subject [seminaf]. Pedagogické vedeni Lee Mun Wai. GieBen: Institut fiir Angewandte
Theaterwissenschaft, zimni semestr 2022/23.
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gesty abstraktni ,,obraz“ po vzoru objektu. Cilem metody je vSak vést dialog, nikoliv
napodobovat. Performer se nechce stat objektem, nybrz jeho lidskym spole¢nikem. Lee vzdy
upozoriioval na velky rozdil mezi projekci (projecting) vlastnosti objektu do téla performera
a naciténim se (sensing) na ptitomnost objektu, coz vyzaduje Cas straveny S entitou ve
stavu nejvy$si mozné koncentrace. Pravé nutnost udrzeni pozornosti a neustalé zodpovidani si

vlastnich motivaci k pohybu d¢la z takového tréninku naro¢nou mentalni pripravu.

Pfitom 0 uspésnosti napojeni na ne-lidskou entitu nerozhodne nikdo jiny nez sam performer.
Samoziejmée nelze ziskat zpétnou vazbu od objektu, neexistuje zadné métitko dtivéryhodnosti.
Jde primarné 0 osobni pocit, ktery performer ziskava. Pro m¢ byla taneéni sekvence uspésna
v moment¢, kdy jsem citila mou plnou mentalni i fyzickou ptitomnost na misté, byla jsem
schopna vnimat okolni atmosféru a podatilo se mi svij pohyb nepodminovat vlastni mysli —
obvyklému pohybovému slovniku, estetice a umélosti. Kazdé gesto bylo motivovano situaci
a jeji ,,flow*. Té€lo v takovy moment ztraci veskeré zabrany, déla si prakticky, co chce, coz si
hlava vysvétluje jako poddani se aktualnimu stavu, ,,byti v prostoru. Pohyb je veden souhrou
mnoha faktort — velikosti prostoru, povrchem, teplotou, vini, pfisunem vzduchu a svétla,
okolnimi zvuky a umisténim objektl, pfitomnosti jinych lidi a neposledné¢ i emocnim
rozpolozenim a aktualnimi fyzickymi schopnostmi jedince. | proto neni soucasti metody
odlidsténi ¢i objektivizace performera, protoze to prakticky ani nelze. Misto toho tkvi zamér

V nalezeni citlivosti vic¢i svému prostiedi.

Vyuka Leea Mun Waie je ptinosnym edukativnim a tréninkovym nastrojem, nicméné otazkou
zustava, jak lze osobni prozitek performera pienést do divadelniho prostfedi. Performativni
udalost je vzdy definovana ptitomnosti divakt, bud’ na pozici ne¢inného konzumenta ci
jednajiciho aktéra. V ptipadé frontalni akce na oddéleném jevisti je obzvlast’ problematické
uzivani této metody, kdyz je primarné zalozena na osobnim prozitku, ktery nelze v takové
situaci bez imerzivnich praktik v divacich plné vyvolat. V krajnim ptipad¢ lze divaky alespon
obeznamit s akci, ktera na jevisti probiha, do niz se nasledné snaze vziji. Existuji vSak jiné
formalni postupy, jak divaky zpfitomnit a vice zapojit do vymény mezi performery a ne-

lidskymi aktéry.

StéZejni roli v procesu tvorby a nasledném piedstaveni hraje volba prostoru — jeho vzhled,
atmosféra, rozlozeni, poloha a historie. Nelze uvadét predstaveni 0 ne-lidskych entitach na

urCitém mist¢ a s entitami, které performer pfedem nezna. Rozmanitym a inspirativnim
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prostiedim jsou pievazné nedivadelni a venkovni lokace. Béhem spoleénych seminarnich
rozmluv jsme se dotkli i tématu iterace. Jak je mozné piedstaveni Se stejnou nemeénici se
choreografii opakovat, kdyz se prostiedi a ne-lidské entity kolem nas stale méni? Je v takovém
ptipad¢€ nutné kazdé uvedeni zalozit na improvizaci? U téchto tivah jsme bohuzel nestihli dojit

k jednotnému feseni.

Jedna se 0 komplexni metodu, ktera vyzaduje velkou davku empatie, trpélivosti, koncentrace
a premyslivosti. Lee nastavil v seminafi velmi pratelskou atmosféru otevienou jakymkoliv
pochybnostem, dotazim a jiné zpétné vazbé¢, proto vétim, ze S delSim trvanim seminare
a s konstantnim rozvijenim praxe bychom dosli ke spole¢nému tzu a feseni nékterych otazek,
které jsem pro ucely diplomové prace pouze pojmenovala a odpovéd’ nechala na ¢tenafove

zamySleni.

4.3.2 Karin Pauer

Autorkou dalsi analyzované vyukové metody je jiz v této praci nékolikrat zminovana Karin
Pauer — tanecnice a choreografka putisobici ve Vidni, jejiz workshop s nazvem Planetary
Practice’ jsem navstivila v 1ét¢ roku 2023 v ramci programu Public Moves mezinarodniho
tane¢niho festivalu ImPulsTanz. Pauer ve své tvorbé vseobecné vychazi z fascinace planetou,
jejim vyvojem a pozici ¢lovéka na svété. Jejim cilem je vzbudit v sobé a svém okoli empatii
k planeté a vS§em formam Zivota. Choreografie (s6lové i skupinové) stavi na principu projekce,
kdy entity a jejich prozitky obrazné vstupuji do jejiho téla. Narozdil od Leea vyuziva ve
workshopové vyuce piistup ztélesnéni/zpodobnéni ne-lidské entity a jejich pociti a agence.
V umeélecké ¢innosti vSak navic mezi sebou kombinuje i pfistup instalativni a techniku lidského

téla jako prostiedku pienosu sdéleni.

Workshop Planetary Practice se odehraval v exteriéru, na poli u koptského Kostela Marie ze
Zeitounu ve Vidni, coz napomohlo pInéni prvniho pozadavku choreografky, abychom zkusili
vnimat pifirodu a ne-lidské elementy kolem sebe. Hodinova lekce byla rozdélena do
improvizac¢nich usekd, které na sebe plynule, bez pauzy navazovaly. Pauer vzdy jmenovala
jeden specificky piirodni zivel, kterému jsme méli zasvétit nas tanec. Kazdy zivel doprovazel
jiny, vzdy tematicky reprodukovany hudebni doprovod. Napiiklad pro ohnivy element zvolila

Pauer energickou tvrdsi hudbu, tracky obsahovaly mluvené, zpivané slovo a vétSinou i slovni

2 Planetary Practice [workshop]. Lektorka Karin Pauer. Videfi: ImPulsTanz Public Moves, 27. 7. 2023.
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pojmenovani zivlu, jemuz jsme se pravé vénovali. Naplni workshopu jsme postihli v§echny
Ctyfi zivly (vodu, vzduch, zemi a ohent), k tomu navic pfibyla improvizaéni ¢ast, kdy jsme méli
pracovat ve dvojicich/trojicich a napodobovat pohyby a energii nasich lidskych protéjskt — do
tance tak byl zahrnut i dialog s lidskymi entitami.

Tento pristup muze byt na divadle G¢inny, protoZe je zalozen na mimezi, ktera je jiz dlouha
1éta osvédcenou performativni metodou. Avsak otazkou je, zdali opravdu péstuje tato praxe
v performerech empatii, nebo jen dokonalou schopnost pozorovani a napodoby, jez se mohou
obejit i bez nutnosti védomé pfitomnosti, touhy entitu blize poznat a bez opravdového napojeni
na své okoli. Se znalosti pfedchoziho dila choreografky mohu fici, ze opakujicim se prvkem
V jejich performancich je textova slozka v podobé projekce textu, ktery divakim tezovité
vysvétluje obsahovou stranku tance. Volba pouziti slov v choreografii (nebo v ramci
workshopu v hudebnim doprovodu) je zmého pohledu velkym krokem vstiic
antropocentrismu, jelikoz fe€i, a obzvlast psanému slovu, rozumi pouze lidé. Je to navodné
gesto pro cloveéka K porozuméni sdéleni dila. Pfispiva tomu, aby kazdy divak odchazel
z predstaveni pIn¢ uspokojeny, jelikoz pochopil vse, co mu bylo feceno. M¢l staly pocit

neomylnosti a kontroly nad kazdou situaci.

Koncept Pauer se od Leeova modelu vyuky v mnohém lisi. Technicky se setkavaji ve volbé
improvizace jako zpusobu tréninku, mentalniho a télesného sebezdokonalovani. Oba preferuji
pro cely zkouseni venkovni prostory, i kdyz nam to v Leeové piipadé nebylo umoznéno,
protoze vyuka probihala v zimnich mésicich. Stézejnim a skoro jedinym pozadavkem jejich
praxe je vzbuzeni emoce, vnimavosti a empatie ke svému okoli. U Pauer se empatie projevuje
skrze uméni ztélesnit reakce ne-lidskych entit — skrze projekci (projecting). Lee preferuje
naciténi se (sensing) na ne-lidské entity a vyuziti lidského téla jako spole¢nika, potencialné
mediatora komunikace mezi divaky a entitou. Pauer se zamétuje primarné na piirodni zivé
prostiedi, naopak Lee zahrnuje do akce i ,,nezivé™ objekty. Soucasné si uvédomuji urcity
nepomér délky vyuky a ¢asu straveného Se zminénymi osobnostmi. Protoze Cas je opravdu
rozhodujicim aspektem pro pochopeni a sziti se s jednotlivymi piistupy. Workshop s Pauer
navic nedal ucastniktim ptilezitost k diskuzi ¢i otazkam, které by zajisté pomohly odhalit jeji
motivace a v§eobecny pohled na problematiku. Analyza jeji metody tak byla predmétem pouze
mého kratkého pozorovani a zazitku. Pfesto oba ptiklady mohou byt G¢innou demonstraci

nékterych vyukovych postupi a tvir¢i ¢innosti, jez Se zabyva lidskou a ne-lidskou koprezenci.
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ZAVER
VSeobecné povazuji koprezenci lidskych a ne-lidskych entit za pomérné uceleny proud
v performativni praxi, v niz se jiz nyni opakuji urcité vzorce mysleni a zvolenych formalnich
taktik, které se staly predmétem této prace. Byly piedstaveny prostiednictvim realnych ptikladt
performativnich dél ze zahrani¢i (zapadoevropskych, jiho- i severoamerickych zemi), které
jsem zhlédla mezi lety 2020 a 2024. Vysledna taxonomie d¢l, jejich rozdéleni do kategorii

pristupti ke koprezenci entit, vychazi pouze z mé divacké zkusenosti. Komplexitu tématu, které

rezonuje i za hranicemi performativnich studii a praxe, v ivodu doplnila teoreticka ¢ast prace.

Prvni kapitola poskytla kratky historicko-kontextualni exkurz do problematiky postlidského
(posthumanistického) obratu, na ktery navazala filozoficky orientovana kapitola s vykladem
zakladnich terminut, teorii a konceptd, jez se K tématu posthumanismu a deantrocentrizace
vazou. Kapitola tfeti nabizi popis moznych, mnou vypozorovanych ptikladi, jak se
deantropocentrizace projevuje v umélecké performativni praxi a nastinuje uskali, jez ji
doprovazi. Posledni kapitola je analyticko-taxonomicka, je tvofena jiz zminénou kategorizaci
a priklady ptistupt ke koprezenci lidskych a nelidskych entit v taneéné-performativni tvorbé.
Odlisny pohled na praxi a individualni uvazovani tvirct nabizi finalni komparace dvou
vyukovych metod — ¢tyfmési¢niho seminafe vedeného choreografem a performerem Leem

Mun Waiem a hodinovy workshop pro vetejnost tane¢nice a choreografky Karin Pauer.

Na zavér pristoupim ke shrnuti pozitiv, negativ a vSeobecného piinosu védomé prace
s koprezenci lidskych a ne-lidskych entit v performativni praxi. Letmo se dotknu i etickych,
politickych a ekonomickych aspektt kulturni ¢innosti, které jsem doposud do tvah a vykladu
posthumanistickych praktik nezahrnula. Nelze v$ak uvazovat 0 profesionalni tvir¢i ¢innosti
Vv jakémsi vakuu idealnich ekonomickych a spolecensko-politickych pracovnich podminek.

Umeni je vzdy reakci na aktualni déni, at’ uz se jedna o jakékoliv jeho projevy.

Jelikoz je koprezence socio-politicky angazovanou metodou, klade si pozadavek etického
a solidarniho chovani i v ramci procesu produkce dila, coz byva mnohdy opomijeno. Nelze se
divit, ze se téma se silnym ekologickym piesahem Vv dobé eskalujici klimatické krize stalo
pomérné rychle svétovym trendem, ktery doted’ laka mnohé tviirce a performery. Popularita
vSak s sebou piinasi urcité riziko zneuziti. Je pomérné snadné vytvofit dilo, které se oznacuje
za neantropocentrické, posthumanistické, ekokritické ¢i citlivé k ne-lidskému prostiedi, piesto
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se vyznamem téchto termind nemusi tvurci upfimné fidit. Ve finale se muze jednat o pouhou
formu pietvarky. Praktickych davodi ke sklontim K pozérstvi je hned nékolik. | kdyz je uméni
pro divactvo pouze volnocasovou aktivitou, umélci se svou kulturni ¢innosti zivi, a tudiz jsou
zavisli na finanénim zazemi k produkci kazdého nového dila a na jeho nasledné vizibilité,
popularité a vzniklych trzbach. S tspé$nou volbou tématu a kvalitnim zpracovanim dostavaji
tviirci moznost navstévovat (zahrani¢ni) festivaly a ziskat tak potiebnou prestiz a finance pro
dalsi ¢innost, at’ uz se jedna 0 nezavisly sektor ¢i institucionalni provoz. Kazdoro¢né se navic
vypisuje pomérné velké mnozstvi mezinarodnich grantovych vyzev, které po umélcich
vyZaduji ekologické téma. Je tedy vSeobecné vyhodné se zabyvat koprezenci lidskych a ne-
lidskych entit, protoze v sob¢& ukryva ten toliko potiebny apelativni socio-politicky piesah,

a k tomu urcitou jistotu finanéni a divacké Gspésnosti.

V disledku pak mohou vznikat dila nedomyslena, netplna a povrchni. Obsahové sdéleni
performance nemusi byt v souladu se zvolenymi formalnimi strategiemi, coz mize v divacich
vyvolat akorat smiSené pocity a nedivéru v inscenacni tym a jeho ekologické smysleni. Volba
ekokritického tématu musi byt jiz od poc¢atku vzniku performance védoma, stat se nastrojem
dalsich rozhodnuti, ktera se propiSou nejen do diskurzivni, ale i produkéni roviny dila.
Solidarni ptistup ke koprezenci lidskych a ne-lidskych entit je nejen uméleckou metodou, ale
I socialnim a mySlenkovym postojem, politickym gestem, proto je jeho vybér opravdu pevnym

zavazkem.

Nepromyslené inscenacni kroky vsak nemusi byt jen vysledkem falesné pozy. V mnoha
ptipadech doplaci metoda na svou komplexitu, ktera vyzaduje pomérmné rozsahlé studium
a rozvahu nad problematikou vztahu k ne-lidskému. V soucasné umélecké praxi — pokud
hovofime 0 profesionalni sféte, kde je ¢lovék nucen kvili potifebé finan¢niho zisku ke
konzistentni produkci — nemaji tvirci tolik ¢asu na vyvoj nového dila. Proto by méla metoda
Vv idealnim piipadé vychazet spise z dlouhodobého piesvédceni autori, ke kterému se neustale
vztahuji, sva dila a pfistupy kontinualné aktualizuji. Béhem své Cinnosti pak maji moznost

prozkoumat vicero metod a vypozorovat jejich funkénost a uspésnost.

Popularita a komplexni povaha tématu ma jist¢ i své pozitivni dopady. Vseobecné je
v demokratické spolec¢nosti potieba, aby uméni bylo angazované a vyjadiovalo se k aktualnimu
déni. Obliba a castéjsi zabyvani se koprezenci lidskych a ne-lidskych entit je zajisté kladnym

ukazatelem uvazovani soucasné generace tvurct. Prokazuji schopnost sebereflexe a uvédomuyji
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si akutnost situace, kdy se svét jiz viditelné Zene do zahuby, a $ifi své nazory dal, ¢imz aktivné
zasahuji do vefejného prostoru a informuji své divaky o pfitomné Krizi. Praktické péstovani
veétsi citlivosti, empatie a solidarity k ne-lidskému prostifedi je celkové prospésné i pro

budovani kvalitnich mezilidskych vztahu.

Komplexnost, mnohost otazek, perspektiv a neexistence ustalenych definic jsou fascinujici
vyzvou, motivaci a pobidkou k experimentu nejen v oboru praktické ¢innosti, ale i teoretického
vyzkumu. Neohrani¢enost metody vybizi K dalsim aktualizacim podle nasledného vyvoje
v novych ¢asovych horizontech i jiném mistnim ohrani¢eni. Tato prace je taktéz experimentem,
struénym exkurzem do problematiky, ktery spiSe generuje a zamérné nezodpovida Sirokou
skalu otazek. Neuplnost nékterych tezi ¢i absenci jednozna¢nych odpovédi povazuji za kladny
atribut kazdého teoretického textu, protoze nuti své ¢tenafe K zamysleni a ma potencial

inspirovat, vyvolat diskuzi a nasledné generovat nové postoje.

V Ceském kontextu performativnich studii a praxe se jedna 0 témét neprobadané pole, které Ize
nadale ohledavat i z jinych thlt pohledu. Prozatim na ¢eské mapé nefiguruje zadna vyrazna
kulturni scéna, ktera by se vyhradné specializovala na problematiku posthumanismu, ani
konkrétné koprezence. Presto se lIze setkat s individualnimi udalostmi, dily a uméleckymi
skupinami’®, které by se daly zahrnout do debat na toto téma. Pozoruji, ze v horizontu étyf let
se situace vyznamné promeénila a téma vztahu lidskych a ne-lidskych entit byva ¢im dal ¢astéji
zminovano. VE&fim, ze S neustale Se rozristajici zahrani¢ni siti aktivit, publikaci, umélct a
performanci se trend vyraznéji propiSe do ¢eského prostiedi praktické Cinnosti i akademické

reflexe.

8 Mam na mysli napiiklad uskupeni PYL nebo tane¢ni spolek Dogasna Company.
56



Seznam pouzitych prameni a literatury

Prameny

Dancing as Agent, not as Subject [seminaf]. Pedagogické vedeni Lee Mun Wai. Gielen:
Institut fiir Angewandte Theaterwissenschaft, zimni semestr 2022/23.

Entangled Relations — Animated Bodies [performance]. Choreografie Doris Uhlich, autorka

vystavy Sonja Baumel. Viden: Museum of Applied Arts, 2021.

family  creatures  [performance]. Rezie @ PINSKER+BERNHARDT.  Némecko:

Kiinstler*innenhaus Mousonturm a FFT Disseldorf, 2023.

In the Tired Watering [performance]. Choreografie Jota Mombaca. Benatky: Fondazione
Sandretto Re Rebaudengo, 2022.

MASS-bloom explorations [performance]. Choreografie Tina Tarpgaard. Dansko: recoil

performance group, 2023.

Ohmmm age Oma je ohomma mama [multimedialni instalace]. Autorka Laure Prouvost. Viden:
Kunsthalle Wien, Wiener Festwochen, 2023.

On Display [performance]. Choreografie Lee Mun Wai. Némecko: Kiinstler*innenhaus
Mousonturm, 2021.

Performing the Other/Self [symposium]. Potadatel Access to Dance. Mnichov: Muffatwerk,
28. 1. 2023.

Planetary Practice [workshop]. Lektorka Karin Pauer. Viden: ImPulsTanz Public Moves, 27.
7.2023.

Slime Dynamics Il [umélecky projekt]. Autorka Jasmin Mérker. Belfast: NI Science Festival,
16.-29. 2. 2020.

57



Stifters Dinge [performativni instalace]. Rezie Heiner Goebbels. Berlin: Haus der Berliner
Festspiele, 2007.

We Were Never One [performance]. Choreografie Karin Pauer. Viden: brut Wien, 2022.

Literatura

ABRAM, David. The Spell of the Sensuous. Perception and Language In a More-Than-Human
World. New York: Vintage Books, 1997. 203 s. ISBN 978-0-307-83055-5.

ADAM, Barbara; GEIBLER, Karlheinz; HELD, Martin; KUMMERER, Klaus a Manuel
SCHNEIDER. Time for the Environment: The Tutzing Time Ecology Project. In: Time &
Society. Thousand Oaks: SAGE Publications, ro¢. 6 (1997), ¢. 1. s. 73-84. ISSN 0961-463X.

BARAD, Karen. Posthumanist Performativity. Toward an Understanding of How Matter
Comes to Matter. In: Signs. Chicago: The University of Chicago Press, ro¢. 28 (2003), ¢. 3, s.
801-831. ISSN 0097-9740.

BARAD, Karen. Troubling Time/s and Ecologies of Nothingness: Re-Turning, Re-membering,
and Facing the Incalculable. In: New Formations. A Journal of Culture/Theory/Politics.
Londyn: Lawrence and Wishart, 2017. s. 56-86. ISSN 0950-2378.

BENNETT, Jane. Vibrant Matter. A Political Ecology of Things. Durham: Duke University
Press Books, 2010. 200 s. ISBN 978-0-8223-4633-3.

BISHOP, Claire. Installation Art. Londyn: Tate, 2011. 144 s. ISBN 978-1854375186.

FEOFILAKTOVA, Albina. Ekologicky obrat v soucasném tanci a performanci. Olomouc:
Univerzita Palackého, 2021. Magisterska diplomova prace. Filozoficka fakulta. Filmova,

divadelni, televizni a rozhlasova studia.

Filosoficky casopis. Praha: Filosoficky ustav AV CR, roé. 45 (1997), ¢. 3. s. 361-544. ISSN
0015-1831.

58



FISCHER-LICHTE, Erika. Estetika performativity. Mnisek pod Brdy: Na konari, 2011. 336 s.
ISBN 978-80-904487-2-8.

FISCHER-LICHTE, Erika. The Transformative Power of Performance. A New Aesthetics.
Londyn, New York: Routledge, 2008. 240 s. ISBN 0-203-89498-7.

GARNER, Standon B. Kinesthetic Spectatorship in the Theatre: Phenomenology, Cognition,
Movement. Londyn: Palgrave Macmillan, 2018. 277 s. ISBN 978-3-319-91793-1.

GIDDENS, Anthony. The Constitution of Society. Outline of the Theory of Structuration.
Cambridge: Polity Press, 1986. 402 s. ISBN 0-7456-0006-9.

GIL, José. Paradoxical Body. In: The Drama Review. Cambridge: Cambridge University Press,
ro&. 50 (2006), ¢&. 4, s. 21-35. ISSN 1531-4715.

HARAWAY, Donna. A Cyborg Manifesto. Science, Technology, and Socialist-Feminism in
the Late Twentieth Century. In: Simians, Cyborgs and Women: The Reinvention of Nature.
New York: Routledge, 1991. s. 149-181.

HARMAN, Graham. Object-Oriented Ontology: A New Theory of Everything. Londyn: Pelican
Books, 2017. 297 s. ISBN 978-0-241-26915-2.

HASSAN, Ihab. Prometheus as Performer: Toward a Posthumanist Culture? In: The Georgia
Review. Athény: Georgia Review, roc. 31 (1977), ¢. 4. s. 830-850. ISSN 00168386.

HEISEL, Benno, SPIELMANN, Theresa, WEHRL Andreas a Christina, WEHRL. The 2051
Munich Climate Conference. Future Visions of Climate Change. Bielefeld: transcript Verlag,
2023. 350 s. ISBN 978-3-8394-6384-0.

HRIBEK, Tomas. Realismus, materialismus a uméni. In: Sesit pro uméni, teorii a pribuzné
zony. Praha: Akademie vytvarnych uméni, ro¢. 21 (2016), s. 38-66. ISSN 1802-8918.

JANOSCIK, Vaclav, ed. Objekt. Praha: Kvalitaf s.r.0., 2017. 215 s. ISBN 978-80-260-8639-0.
59



JANOSCIK, Vaclav. Uzemi a mapa. Spekulativni mysleni a problém grand dehors. In: Sesit
pro uméni, teorii a pribuzné zony. Praha: Akademie vytvarnych uméni, ro¢. 21 (2016), s. 9-38.
ISSN 1802-8918.

JANOSCIK, Vaclav; LIKAVCAN, Lukas a Jifi, RUZICKA, eds. Mysl v terénu: Filosoficky
realismus v 21. stoleti. Praha: VVP AVU, 2017. 196 s. ISBN 978-80-87108-72-7.

JONES, Amelia. Material Traces. Performativity, Artistic “Work,” and New Concepts of
Agency. In: The Drama Review. Cambridge: Cambridge University Press, ro¢. 59 (2015), ¢. 4,
s. 18-35. ISSN 1054-2043.

KANT, Immanuel. Kritika cistého rozumu. Praha: Oikoymenh, 2001. 568 s. ISBN 80-7298-
035-1.

KLIMA, Miloslav a kol. O animaci: z riznych stran soucasného loutkového divadla. Praha:
Prazska scéna, 2019. 200 s. ISBN 978-80-88217-08-4.

LATOUR, Bruno. On actor-network theory. A few clarifications plus more than a few
complications. In: Soziale Welt. Baden-Baden: Nomos Verlagsgesellschaft mbH, ro¢. 47
(1996), s. 369-381. ISSN 0038-6073.

LATOUR, Bruno. Politics of Nature. How to Bring the Sciences into Democracy. Londyn:
Harvard University Press, 2004. 307 s. ISBN 0-674-01289-5.

LATOUR, Bruno. Reassembling the Social. An Introduction to Actor-Network-Theory. New
York: Oxford University Press, 2007. 301 s. ISBN 978-0199256051.

LAVERY, Carl. Performance and Ecology. What Can Theatre Do? Oxfordshire: Routledge,
2021. 132 s. ISBN 9780367529734.

MARGULLIS, Lynn a Dorion SAGAN. What is Life?. Berkeley: University of California Press,
2000. 330 s. ISBN 978-0520220218.

60



MORTON, Timothy. Ecology Without Nature. Rethinking Environmental Aesthetics.
Cambridge: Harvard University Press, 2009. 264 s. ISBN 978-0674034853.

MORTON, Timothy. Hyperobjects. Philosophy and Ecology after the End of the World.
Minnesota: University of Minnesota Press, 2013. 240 s. ISBN 978-0816689231.

NAAS, Michael. Review: In and Out of Touch: Derrida's "Le toucher™. In: Research in
Phenomenology. Leiden: Brill Publishers, ro¢. 31 (2001), s. 258-265. ISSN 1569-1640.

PARKER-STARBUCK, Jennifer. Becoming-Animate: On the Performed Limits of "Human™.
In: Theatre Journal. Baltimore: Johns Hopkins University Press, ro¢. 58 (2006), ¢. 4, s. 649-
668. ISSN 1086-332X.

PAVIS, Patrice. Analyza divadelniho predstaveni. Praha: Nakladatelstvi AMU, 2020. 656 s.
ISBN 978-80-7331-549-8.

PAVLISOVA, litka a kol. Aktudlni tanecnévédny diskurz. Obraty v soucasném tanci.
Olomouc: Vydavatelstvi Univerzity Palackého, 2021. 118 s. ISBN 978-80-244-6006-2.

PEPPERELL, Robert. The Posthuman Manifesto. In: Kritikos. New Smyrna Beach: Intertheory
Press, 2005, ¢. 2. ISSN 1552-5112.

REICHLE, Ingeborg. Kunst aus dem Labor. Zum Verhdltnis von Kunst und Wissenschaft im
Zeitalter der Technoscience. Viden: Springer Verlag, 2005. 392 s. ISBN 3-211-22234-0.

RICHTEROVA, Tereza. Dialogy s prostorem. Tanecni télo v muzeich, galeriich a vystavnich
prostorech. Olomouc: Univerzita Palackého, 2023. Magisterska diplomova prace. Filozoficka
fakulta. Teorie a d¢jiny divadla, filmu a masmédii.

RUHSAM, Martina. Moving Matter. Nicht-menschliche Kérper in zeitgendssischen
Choreografien. Bielefeld: transcript Verlag, 2021. 316 s. ISBN 978-3-8394-5856-3.

SCHNEIDER, Rebecca. New Materialisms and Performance Studies. In: The Drama Review.

Cambridge: Cambridge University Press, ro¢. 59 (2015), ¢. 4, s. 7-17. ISSN 1531-4715.
61



SCHWEITZER, Marlis a Joanne, ZERDY, ed. Performing Objects and Theatrical Things.
London: Palgrave Macmillan, 2014. 279 s. ISBN 978-11-374-0244-8.

SIRUCEK, Jifi. Neklidné hranice: Posthumanistické planetdrni (po)etika. Praha: Display,
2022. 164 s. ISBN 978-80-907883-6-7.

SLOTERDUK, Peter. Regeln fiir den Menschenpark. Ein Antwortschreiben zu Heideggers
Brief iiber den Humanismus. Frankfurt nad Mohanem: Suhrkamp Verlag, 1999. 60 s. ISBN
978-3-518-06582-2.

SUBRT, Jiii. Vychodiska Giddensova piistupu k rekonstrukci socialni teorie. In: AUC
Philosophica et Historic. Praha: Nakladatelstvi Karolinum, ro¢. 1997, ¢. 4, s. 35-49. ISSN
0567-8293.

TURZIKOVA, Tereza. Performance a posthumanismus. Hleddni novych modii Zivota v uméni.
Brno: Masarykova univerzita, 2021. Magisterska diplomova prace. Filozoficka fakulta.

Katedra divadelnich studii.

VELTRUSKY, Jifi, HILSKA, Katefina, PROCHAZKA, Miroslav a Vaclav, SOKOL.
Prispévky k teorii divadla. Praha: Divadelni tstav, 1994. 270 s. ISBN 80-7008-046-9.

Elektronické zdroje

BARAD, Karen. What Flashes Up: Errant Wanderings / Wonderings: The Materiality of
Imagining, the Imaginings of Materiality [online ptfednaska]. Prednaska na Mezinarodni

konferenci Re-Thinking Agency.
BOLTER, Jay David. Posthumanism. In: The International Encyclopedia of Communication

Theory and Philosophy. Online. Hoboken: John Wiley & Sons, 2016. 8 s. [cit. 28. 9. 2023].
Dostupné z: https://onlinelibrary.wiley.com/doi/pdf/10.1002/9781118766804.wbiect220.

62



Earth Day Network. Online. Washington [cit. 2. 10. 2023]. Dostupné z:
https://www.earthday.org/.

HARMAN, Graham. Morton’s Hyperobjects and the Anthropocene. A lecture for Sonic Acts.
Online. Kirkenes: Samfundshuset Kirkenes, 26. 11. 2015 [cit. 6. 11. 2023]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=1d4FF7JO2wU.

HARMAN, Graham. Speculative Realism. A lecture for The Institute of Art and Ideas. Online.
Wales: The Institute of Art and Ideas, 10. 2. 2021 [cit. 5. 11. 2023]. Dostupné z:

https://www.youtube.com/watch?v=2voNdhpfbmO.

MORTON, Timothy. Beautiful Soul Syndrome. A lecture for the seminar “A Cultural
Prehistory of Environmentalism”. Online. California: University of California, Los Angeles,
20. 5. 2009 [cit. 30. 10. 2023]. Dostupné z:
https://www.scribd.com/document/15605734/Beautiful-Soul-Syndrome.

Non-Anthropocentric Approaches. Varsava: VarSavska univerzita, 3. 2. 2022 [cit. 2. 10. 2023].
Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=UfBGSASRWGM.

OBRIST, Hans Ulrich a Jota, MOMBACGCA. In the Tired Watering [rozhovor]. Mnichov: DLD
Conference, 21. 5. 2022. Dostupné z: https://dldnews.com/videos/in-the-tired-watering/.

Sociologicka encyklopedie. Online. Praha: Sociologicky ustav AV CR, v.v.i., 2020 [cit. 13. 3.
2024]. Dostupné z: https://encyklopedie.soc.cas.cz/w/Solidarita.

TRISCHLER, Helmuth. The Anthropocene. A Challenge for the History of Science,
Technology, and the Environment. In: NTM Zeitschrift fiir Geschichte der Wissenschaften,
Technik und Medizin. Online. Basel: Birkhauser Verlag, ro¢. 24 (2016) [cit. 2. 10. 2023]. ISSN
1420-9144. Dostupné z: https://link.springer.com/article/10.1007/s00048-016-0146-3#citeas.

63


https://www.youtube.com/watch?v=Id4FF7JO2wU
https://www.scribd.com/document/15605734/Beautiful-Soul-Syndrome
https://www.scribd.com/document/15605734/Beautiful-Soul-Syndrome
https://www.youtube.com/watch?v=UfBGSA8RwGM
https://link.springer.com/article/10.1007/s00048-016-0146-3#citeas

Seznam obrazku

Obrazek 1: Heiner Goebbels: Stifters Dinge (foto Klaus Griinberg) ..........cccccevvveiveivenieennnnn, 23
Obrazek 2: Sonja Baumel, Doris Uhlich: Entangled Relations — Animated Bodies (foto
(CTE: U] [0 Tox- B T I o] - ) SRR UR 26
Obrazek 3: Karin Pauer: We Were Never One (foto Franzi Kreis).........ccccevvevevieeveeieseennnn, 29

Obrazek 4: Laure Prouvost: Ohmmm age Oma je ohomma mama (foto Iris Ranzinger)........ 36
Obrazek 5: Pinsker + Bernhardt: family creatures (foto Jan BOSCh) .........ccccovvvieieniieneennnn, 38
Obrazek 6: Recoil Performance Group: MASS-bloom explorations (foto Seren Meisner).....41

Obrazek 7: Lee Mun Wai: On Display (foto Jee Chan).........ccccccevveieiiiiicci e, 44
Obrazek 8: Jota Mombaga: In the Tired Watering (foto Irene Fanizza)..............ccccoveeveeveennen, 47
Obrazek 9: Jasmin Marker: Slime Dynamics H1.........coooiiiiiiiiiiiice e, 49

BOSCH, Jan. Pinsker + Bernhardt: family creatures [fotografie]. In: FFT DUSSELDOREF.
Online. Diisseldorf, 2023 [cit. 28. 4. 2024]. Dostupné z: https://www.fft-

duesseldorf.de/schedule/family-creatures-eng.

FANIZZA, Irene. Jota Mombaga: In the Tired Watering [fotografie]. In: Jota Mombaca.
Online. 2022. [cit. 28. 4. 2024]. Dostupné z
https://www.jotamombaca.com/work/inthetiredwatering.

GRUNBERG, Klaus. Heiner Goebbels: Stifters Dinge [fotografie]. In: Heiner Goebbels.
Online. Berlin, 2024 [cit. 28. 4. 2024]. Dostupné z.
https://www.heinergoebbels.com/works/stifters-dinge/4.

Jasmin Marker: Slime Dynamics Il [fotografie]. In: Artfacts. Online. Berlin, 2020 [cit. 28. 4.
2024].  Dostupné  z: https://artfacts.net/exhibition/jasmin-maerker:-slime-dynamics-
111/1121359.

JEE, Chan. Lee Mun Wai: On Display [fotografie]. In: Kiinstler*innenhaus Mousonturm.

Online.  Frankfurt nad Mohanem, 2021 [cit. 28. 4. 2024]. Dostupné z:

https://www.mousonturm.de/en/events/on-display/.

64



KREIS, Franzi. Karin Pauer: We Were Never One [fotografie]. In: brut Wien. Online. Viden,
2024 [cit. 28. 4. 2024]. Dostupné z: https://brut-wien.at/en/Programme/Calendar/Programm-
2022/04/Karin-Pauer.

LOIA, Gianluca Di. Sonja Baumel, Doris Uhlich: Entangled Relations — Animated Bodies
[fotografie]. In: Sonja Bdumel. Online. Amsterdam, 2023 [cit. 28. 4. 2024]. Dostupné z:

https://sonjabaeumel.at/work/entangled+relations+animated-+bodies/.

MEISNER, Seren. Recoil Performance Group: MASS-bloom explorations [fotografie]. In:
recoil performance group. Online. Dansko, 2023 [cit. 28. 4. 2024]. Dostupné z: https://recoil-

performance.org/productions/mass-bloom-explorations/.
RANZINGER, Iris. Laure Prouvost: Ohmmm age Oma je ohomma mama [fotografie]. In:

Kunsthalle Wien. Online. Viden, 2023 [cit. 28. 4. 2024]. Dostupné z:

https://kunsthallewien.at/en/exhibition/laure-prouvost/.

65



NAZEV:
Koprezence lidskych a ne-lidskych entit v performativni praxi

AUTORKA:

Bc. Pavlina Drnkova

KATEDRA:

Katedra divadelnich a filmovych studii

VEDOUCI PRACE:
Mgr. Eliska Kubartova, Ph.D.

ABSTRAKT:

Diplomova prace se zabyva koprezenci lidskych a ne-lidskych entit jako jednou ze soucasnych
tendenci V tane¢né-performativni sféfe zivého uméni. Vlivem viditelnych dopadu lidské
¢innosti na Zemi v podob¢ klimatické krize, ptirodnich katastrof, ale i vale¢nych konfliktd se
mnozi umélci uchyluji K posthumanistickému smysleni. Uvazuji nad taktikami
deantropocentrizace performativnich umeéni, a proto védomeé zptitomiuji v ne-lidské elementy
na scéné, které byly doposud upozadény, nebo zneuzivany pro jiné, jim nevlastni tcely. Cilem
prace je zasazeni této tendence do kontextu soucasnych filozofickych teorii a nasledné
pojmenovani a kategorizace moznych piistupt, jak umélci zachazi s ne-lidskymi entitami
v performativni praxi. Nejedna se 0 katalogovy vycéet modelovych piikladi, nybrz o souhrn
vybéru praktik, ktery Ize neustale aktualizovat a rozsifovat. Prace chce vyvolat diskuzi nad
obsahovou, formalni i produkéni strankou performativni tvorby i nad validitou konceptu

koprezence lidskych a ne-lidskych entit.

KLICOVA SLOVA:
Posthumanismus, ne-lidské, koprezence, tanec, performance, ekologie

66



TITLE:
Co-presence of Human and Nonhuman Entities in the Performative Practice

AUTHOR:

Bc. Pavlina Drnkova

DEPARTMENT:

Department of Theater and Film Studies

SUPERVISOR:
Mgr. Eliska Kubartova, Ph.D.

ABSTRACT:

The master thesis deals with the co-presence of human and non-human (more-than-human)
entities as one of the current tendencies in the performative and dance field. Due to the visible
effects of human activity on the Earth in the form of climate crisis, natural disasters, but also
war conflicts, many artists resort to post-humanist thinking. They consider possible tactics how
to deanthropocentrize the pertormative practice, and therefore consciously present on scene
non-human elements that have been neglected so far or abused for other purposes that do not
belong to them. The aim of the thesis is to place this tendency in the context of contemporary
philosophy and subsequently to name and categorize possible approaches to how artists deal
with non-human entities in their performative practice. It is not a catalogue of model examples,
but a summary of selected practices that can be constantly updated and expanded. The work
wants to provoke a discussion on the content, formal and production aspects of performative
practice, as well as on the validity of the concept of co-presence of human and non-human

entities.

KEYWORDS:
Posthuman turn, nonhuman, more-than-human, co-presence, dance, performance, ecology

67



