Jiho¢eska univerzita v Ceskych Budgjovicich
Teologicka fakulta
Katedra pedagogiky

Bakalatska prace

JIHOCESKE PEVECKE SDRUZENI — CESKOBUDEJOVICKY
AMATERSKY PEVECKY SBOR VE 20. STOLETI

Vedouci prace: Mgr. Karel Ochozka
Autor prace: Vit Barth, DiS.

Studijni obor: Pedagogika volného Casu

Roé¢nik: 111

2017



Prohlaseni:

Prohlasuji, Ze svoji bakalafskou praci jsem vypracoval samostatné pouze s pouzitim

prament a literatury uvedenych v seznamu citované literatury.

Prohlasuji, ze v souladu s § 47b zakona ¢. 111/1998 Sb. v platném znéni, souhlasim
se zvefejnénim své bakalaiské prace, a to v nezkracené podob¢ (v Gprave vzniklé
vypusténim vyznacenych ¢asti archivovanych Teologickou fakultou) elektronickou
cestou ve vetejné piistupné casti databdze STAG provozované JihoCeskou univerzitou
v Ceskych Budé&jovicich na jejich internetovych strankach, a to se zachovanim mého
autorského prava k odevzdanému textu této kvalifikacni prace. Souhlasim déle s tim,
aby toutéz elektronickou cestou byly v souladu s uvedenym ustanovenim zakona €.
111/1998 Sb. zvetfejnény posudky Skolitele a oponentil prace 1 zaznam o pribchu a
vysledku obhajoby kvalifikaéni prace. Rovnéz souhlasim s porovnanim textu mé
kvalifika¢ni prace s databazi kvalifikac¢nich praci Theses.cz provozovanou Narodnim

registrem vysokoskolskych kvalifika¢nich praci a syst¢émem na odhalovani plagiati.

Datum: 27. biezna 2017

Vit Barth, DiS.



Podékovani

Nejdiive bych chtél podékovat vedoucimu prace Mgr. Karlu Ochozkovi za jeho
cenné rady, za jeho vstficnost, ochotu a metodické vedeni prace. Dale bych chtél
podeékovat Mgr. Milusi Menzingerové za jeji ochotu, tykajici se zaptj€eni sborovych
kronik, a dale v§em ¢lenim byvalého JPS za ochotu poskytnout mi potfebné informace

v rozhovoru.



Obsah

LU LY@ ] 5 P PPPPPPTPTPPPPPTRE 6
1.  CESKA SBOROVA TVORBA DRUHE POLOVINY 20. STOLET ..ccuvuiririmireeeieieeseeseieiseeseeneeseeees 8
1.1 Petr EDEN (1929-2007).....cccteruirtieieeieeteenieesieesite st et et esbeesseesate st sb e b e nbeesreesmeesneeeneean 8

1.2 Jan RYCHITK (1916=1964) ....ueeiuiiiiieieeteeieestee sttt ettt sttt st eee s 9

O I T I L L (T L 1 7 S 9

1.4 Marek Kopelent (Nar. 1932) ...t eceeeesertte e eeesiae e stte e etae e saaeesteeesseesnseeenns 10

15 LUDOS FiSer (1935 —1999) ..iiiiiieiieeciieeeieeeeite et e etre e s e e et e e saee e e be e e st e e snsaeeneeesnseeenns 10

2. SVETOVA SBOROVA TVORBA 20. STOLETT ...uvuivuiriiieiiiiiinnieniesiensessesseee e sessenees 11
2.1 Prvni poloving 20. StOIEL.......eii i e 11
2.1.1 EXPresionisticky Proud .........c.ueee i 11
2.1.2 NeOTOIKIOTISIMUS. .....viiiiiieiieeeee ettt et bb e e s bt e e bt e e st e e sbeeesanee s 12
2.1.3 CiVIliZACni tENAENCE .coeeiieeieeeee ettt st st e s b e e saree s 12
2.1.4 KONSErUKEIVAT TINI..eeueiiiiiiiiieeee ettt st ettt sae e s 13
2.1.5 Novoklasickd 0bnova tradiCe........ceeveerieriiinieiie et 14

2.2 TvUrci skupiny @ KIIEOVE 0SODNOST ...eccviieiiiieciiecciiecee ettt e 14
2.2.1 1 VIdEASKA SKOIA.c..ueiiiiiiiiieeete ettt 15
2.2.2 PaFiZSKA SESTKA .. coueeeteeieetieree ettt s 16
2 B VAV s ToTe [o1=1Y do] o 1 &l 8 V/o ] 1 o T- T USSRt 17

2.3 Svétova hudba po druhé SVELOVE VAICE........c.ueeiiiiiieieeee et e 18

3. VEDOUCI OSOBNOSTI SBORU ......ooviuivieieiteieriesesesaesssessesssssessassesssessassesssesessssessssssesssassesans 20
31 OSOBNOSE SHOIMISTIA .. .eeiiiiiieiie e s 20
3.2 CINNOSE SDOIMISIIA c...ucueeevvveiecececiete ettt ettt a e ae bt s s s st nanas 21
3.2.1 PEVECKA VYCNOVA....oiii ittt ettt e e et e e e et e e e s eata e e e sabae e e e nsaeeesannaeeeaan 22
I A 141 e Yo F- 1ol o [RVAY ol Vo 17 1R PR 24
3.2.3 RYEMICKA VYCNOVA ...ciiiiiiiic e e e e e 24

33 (0 1o] o o[0Ty dle [T 10T o - PP 25
3.4 (010] o e[0Ty fl (o] =] e J=y ] o] - TP UPR 25
4.  JIHOCESKE PEVECKE SDRUZENI — HISTORIE A CINNOST ...cvuuvurmrmmmeireneeerseeeeseiseeseeseeseessenees 27
4.1 Prvni dekdda (1946—1956) .....c.ccruirirriiriirienienieeie ettt et ettt sbe et et sae e e sbeeaees 32
4.2 Druhd dekada (1956—1966).......cceeeeruererienierieerienie ettt sttt ettt e st saeeeesbeeaees 32
4.3 Treti dekdda (1966—1976) .....cccueririrrieriinierienieete st eitest et ettt et et st e e sbeeae et saeeneesbeeaean 33
4.4  Ctvrtd dekada (1976=1986)........cceieeeeeeeeeeeeeeeeeeee ettt e et sttt ee s seeans 34
4.5 Patd dekdda (1986—1996) .......ceriueriieeiieniteriie ettt ettt ettt sbe e sttt sbe e b e 36

4.6  Sestd dekAda (19962006 .......cceeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeseeeeeseseserseseseseeesssesessesesesesessseaens 38



4.7 Sedma dekada (2006—2016).......cccevviririiniiiiiieiiiicie e e 39

5. SBORY A ORCHESTRY DOPROVAZEJICI JPS PRI JEHO KONCERTECH.........couevirmerceeieeiereeneennee 42
51 SPOlUUCinkujici PEVECKE SBOTY ..cciieiiiiieee e 42
5.1.1 P&vecky Shor SUMaVan KIAtOVY .........ccvviiieieiieseeeceteeeeee et en s 42
5.1.2 Pévecky sbor HIahol TADOr .......ccoiiiiicee et 43

5.2 Yo Lo ] (W Tel 0] Uy [{of W el o =K} o AU 43
5.2.1 Bolech — komorni orchestr mésta TAbOr........cccueviiiiiiiieiceeeeeeee e 43
5.2.2 Collegium MuUSICUM DUAVICENSE ......uviiiiiiiieicciiee e sree e 43
5.2.3 Brass COIRBIUM ......uiiiiiiiiee e e st e e e s bte e e s s beee e s sbeaeeesanes 44
ZAVER ..ottt s 45
SEZNAM POUZITYCH ZDROJU ...oueririeceitreiseeineieise et 46



UvoD

Na zdklad¢ svého zaméfeni jsem se jako student bakalafského oboru pedagogiky
volného Casu a také predevsim diky své specializaci na hudebni nauku rozhodl, Ze se
budu vénovat tématu, ve kterém nastinim a ctendim piiblizim Zivot teprve pred rokem
zaniklého péveckého uskupeni v Ceskych Bud&jovicich. Pokusim se znovu oZivit, a
také vyzdvihnout mnohaletou historii JPS?, které fungovalo jiz od roku 1946 celych
sedmdesat let, véetn€ jeho vzestupt i padd, které zivot a historii JihoCeského péveckého

sdruzeni poznamenaly.

Kazda cinnost, at’ uz volnoCasova ¢i pracovni, ma svlj zacatek i konec. Totéz plati o
¢innosti riznych hudebnich téles, které se staraji o kulturu té ¢i oné spolecnosti, s ¢imz
souvisi jejich premiéry, ale i dlouho ocekévané ¢i neocekavané derniéry. Obzvlasté
kolem derniér a naslednych wvnitinich rozpadi téchto uskupeni byva v mnohych
pfipadech nemalo otaznikd. V pifipadé hudebniho souboru, ktery existoval mnoho
desetileti, je ukonceni Cinnosti vyzvou k tomu, aby se mnozi i po letech ptali, pro¢

k tomuto konci doslo.

Sbor, jehoz historii a kulturni zivot budu ve své préci popisovat (kap. 4), patii praveé
mezi ty, které existovaly fadu let — a i kdyZ zanikl jest¢ pomérné nedavno, bude dosti
obtizné jednoznaéné urcit divod ukonceni ¢innosti. Ve své praci, kterou jsem nazval
»JihoCeské pévecké sdruzeni — ceskobudéjovicky amatérsky pévecky sbor ve 20.
stoleti jsem si vytkl cil zjistit a popsat dlivody pro ukonc€eni ¢innosti. SnaZil jsem se co

nejvice vychazet z dostupnych pramenti i z vypovéedi ¢lent souboru.

Sborova tématika se opira o volnocasovou kulturu, nemél by tedy byt nikterak zavazny

problém, pokud si jako téma prace zvolim historické téma jiZ zaniklého sboru.

V této praci budu vétSinou popisovat ¢i analyzovat. Napied se pokusim o popis
dobovych udalosti, do kterych se datuje i ¢innost samotného Jihoceského péveckého
sdruzeni. Cinnost souboru budu srovnavat se sborovym dénim v CR i ve svété v té
dob¢. Poté se zaméefim na hlavni postavy — sbormistry a vedouci souboru a to nejen
sborové scény, nybrz i Casti orchestralni, jelikoz toto peévecké sdruzeni spoustu let
doprovazel orchestr. Konec¢né v kapitole o sdruzeni samotném budu piedev§im Cerpat

ze sborovych kronik, a tak vznikne kapitola o veSkeré ¢innosti péveckého sdruzeni, o

! Jiho&eské pévecké sdruzeni



jeho vnitinim 1 vnéj§im zivoté. V neposledni fadé se zminim o dalSich péveckych ¢i
orchestralnich uskupenich, se kterymi JPS spoluti¢inkovalo (a to s mnohymi pravidelné

a dlouhou dobu).

V hlavni ¢asti této prace se taktéz zamétim na svij hlavni cil, ktery jsem si vytycil:
budu analyzovat a nasledné¢ zhodnotim pfi¢iny rozpadu Jihoceského péveckého
sdruzeni. Na zaklad¢ rozhovort s nékolika vybranymi Cleny byvalého JPS se pokusim

tyto pfiCiny zjistit.

Kromé¢ toho, Ze se ve své praci budu snazit objevit a popsat moznou piicinu rozpadu

JPS, vytvofim i uceleny historicky popis ¢innosti tohoto vyznamného hudebniho télesa.



1. CESKA SBOROVA TVORBA DRUHE POLOVINY 20. STOLETI

1.1 Petr Eben (1929-2007)

Petr Eben se ve své dobé stal jednim z vrcholnych piedstaviteli Ceské povalecné
vokalni hudby. Sboriim se vénoval uz od 50. let a jeho z4jem ptetrvaval az doneddvna.
Petr Eben se ve své sborové tvorbé angazoval do vSech sborovych zanrti — v rozpéti od

pisnicek pro déti az po narocna sborova a kantatova dila.

Nejvétsi doména Ebenovy tvorby spociva v humédnnim a etickém podtextu. Skladatelska
vetejnost jej chapala jako ,, obdivuhodné vzdeélanou osobnost, syntetizujici ve své tvorbé
ony odvéké poly hudebniho mysleni, které stiedovéci teoretici oznacili pojmy suavitas —
sladkost, melodicnost, citovost hudebniho projevu s pozornosti k prozodické a fonetické
strance jazyka, a varietas — smysl pro racionalitu, konstrukci, u Ebena s priznacnou

inspiraci technikami staré hudby “

Za Ebenovo vrcholné dilo je pravdépodobné povazovan cyklus sedmi sbori Laska a
smrt (1958) a timto dilem se také ztotoznuje s vyrokem Frantiska Halase: ,, Poezie o
smrti neni poprenim Zivota, ale ostnem, ktery zvySuje lasku k néemu.* Dokladem této
skladatelovy zivotni filozofie je hlavni myslenka sborové antifony Ubi caritas et amor,

V niZ autor spojuje pojem lasky milostné (amor) s pojmem lasky k bliznimu (caritas).

Ebenovy inovace vjeho formotvorném vyjadieni spocivaji jak pii ,,exponovaini
vyraznych melodicko-rytmickych modelu, které se inspiruji celkovou ndladou textu —
prostupuji jejich strukturou a nepodléhaji slozité tematické praci. Jejich misty aforicky
charakter podminuje vzrusivy, dramaticky vyraz, usecnost a zkratkovitost hudebni
struktury. Zaregistrujeme zde také napadny sklon k ostinatnimu rytmu, tvoricimu
rytmickou kostru shboru a vsémantické roviné neustilou pripominku zdakladni
myslenky.

2HONS, M.: Ceskd shorova tvorba 20. stoleti: Analytické stylové sondy. Usti nad Labem: UJEP, 2000.
str. 145
% Tamtéz. str. 151



1.2 Jan Rychlik (1916-1964)

Jan Rychlik se sborové tvorbé vénoval sice jen kratce na sklonku jeho Zivota v 60.
letech, ale jeho cyklus Sibeniénich madrigalti uréité stoji za pfipomenuti a je stylovym

doplikem tzv. ,,kvasu nové hudby 60. let*.

Spole¢né s Janem Klusakem charakterizoval Rychlik svlij pocCin, jenz se objevil na
strankach Hudebnich rozhledu, jako ur¢itou cestu hudebni poetiky, formovanou jako

obhajobou seriality* a jejich moznosti.

Po jeho necekané smrti se pamétnici shodovali na tom, jak teoreticky pouceného a
zvidavého skladatele, ktery se aktivné zapojoval do dobové diskuze a nazorti na nové

skladatelské techniky, ve své dob& méli.

Jeho tiisborovy cyklus Sibeni¢nich madrigali je navaznosti na Sibenicni pisné
Christiana Morgensterna. V tomto cyklu vyuziva hlavné techniky sekvencovitého
tvofeni motivi a aditivni techniku postupného rozsifovani motivii. Rychlika v jeho praci
taktéz inspiroval napad ,, hudebné vystihnout prozodickou a fonetickou podstatu cestiny,
latiny a nemciny s uzitim urcitych stylovych archetypu, priznacnych pro svet latinského
chordlu a staré némecké polyfonie®, takze neni divu, Ze ony tfi sbory jsou kazdy

V jiném jazyce (a snad i s jinou rytmicko-melodickou strukturou).

1.3 Jan Klusak (nar. 1934)

puvodnim jménem Jan Filip Porges

Forma Jana Klusdka prestavuje vzestup Ceskych kompozic, zaloZenych na tfadové
organizovaném atondlnim systému®. Vcelku zahy se jeho tvorba stala pfedmétem
vSeobecného zajmu — analyz a teoretickych uvah a v pokrocilejsi dobé 60. let, za
ponékud uvolnénéjsi atmostéry, také sam skladatel ptispél do diskuzi s cilem obhajoby

,,;nového slohu®.

4 Srov. HONS, M.: Ceskd shorova tvorba 20. stoleti: Analytické stylové sondy. Usti nad Labem: UJEP,
2000. str. 169

5 Tamtéz. str. 159

¢ Srov., Tamtéz. str. 169



1.4 Marek Kopelent (nar. 1932)

Jeho rozlehla sborova skladba snazvem Matka (1964) predstavuje podle Honse
, vrazny pocin ve stylovém vyvoji sborové kompozice, zaloZzené na nové zvukovosti
tvorené netradicnim pojetim lidského hlasu a sborové sazby. " Zanrové se Matka slusi

prirovnat k jakési fresce pro smiseny sbor a flétnu.

Dalsim efektem Kopelentovy formotvorné techniky je tzv. glissandové rozvinéni
tritonovych intervald v protipohybu. Tento efekt pfirovnava Hons k mizeni kruhovych

vIn na vodni hlading kolem ,,pevného bodu®, ktery tvoti ,,pfedmét hozeny do vody*.

1.5 Lubos FiSer (1935 — 1999)

Sborova tvorba LuboSe Fisera se datuje v rozmezi tii let (1965-1968). V této dobé
vznikla jeho tfi vrcholna dila — Patnéct listd podle Durerovy apokalypsy (1965),
Caprichos® (1966), Requiem (1968), pii¢emz jeho hlavnimi inspiratory se staly

predevsim predvaleéné kompozice Janacka a povaleéné kompozice Slavického.

Dvojsborovy cyklus a capella Caprichos (1966) Fiser zhudebiuje Span¢lského umeélce
Govyu. ,, Celou skladbu ramuje altové solo s tymz textem, skladba pak symbolicky konci

mottem a viastnim ndzvem Ca-pri-chos “°.

"HONS, M.: Ceskd shorova tvorba 20. stoleti: Analytické stylové sondy. Usti nad Labem: UJEP, 2000.
str. 185

8 Nazev z it. capriccio, tedy rozmar, vrtoch, napad. Oznaceni pro ,,napaditou” skladbu volné formy (Srov.
VYSLOUZIL, J.: Hudebni slovnik pro kazdého. Vizovice: LIPA, 1995. str. 43)

9 HONS, M.: Ceskda sborova tvorba 20. stoleti: Analytické stylové sondy. Usti nad Labem: UJEP, 2000.
str. 196
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2. SVETOVA SBOROVA TVORBA 20. STOLETI

Je vcelku ziejmé, ze v dobach, kdy se tvorba a repertoar ménil uvniti Jihoc¢eského
peveckého sdruzeni, Ze to mohlo byt (a mozna i tak bylo) dasledkem svétové tvorby 20.
stoleti. Pojd'me si proto tedy piiblizit zdkladni mezniky evropské tvorby — hlavné té

sborové — a slavné osobnosti, které hudebni déjiny takto psaly.

Evropska, ¢i svétova hudba 20. stoleti méla hodné prilezitosti v dobé rtiznych etap
hudebnich slohii, takze bylo mozné vybirat z vcelku pestré palety hudebnich projevi,

vcéetné toho, ktery nas zde bude nejvice zajimat — a to je projev vokalni.

2.1 Prvni polovina 20. stoleti

V této dobé se objevuje hned nékolik na sobé nezavislych proudd, které se navzajem
ovliviiuji — prolinaji se, anebo na sebe navazuji. Jedna se predevsim o tyto sméry:

Expresionisticky proud
Neofolklorismus
Civilizaéni tendence

Konstruktivni linie

o > 0w N

Novoklasicka obnova tradice

2.1.1 Expresionisticky proud

Povazuje se za hnuti, které klade velky odpor sou¢asnému Zivotnimu stylu, a proto je
nutné hledat kofeny, z nichz toto jednani vychazi — a to ve filozofii. Expresionismus
znamend opétny obrat k vnitrnimu Zivotu clovéka, k jeho psychice, jehoz prirozenym
pokracovanim jsou vSechny psychologistické a psychoanalytické tendence 20. stoleti. “*°
Autor Milo§ Navratil zde pouzivd citaci Hermanna Bahra, ktery podstatu
expresionistického hnuti vyjadiuje slovy: ,,My uz nezijeme, jsme uz jen Ziti. Nejsme uz
svobodni, nejsme uz s to se rozhodnout, ¢lovék uz nema dusi, pfiroda je odlidsténa“, a

jinde zase: ,,Impresionismus je odpadnuti ¢lovéka od ducha; impresionista je ¢lovek

degradovany na gramofon vné&jSiho svéta.*

10 NAVRATIL, M.: Ndstin vyvoje evropské hudby 20. stoleti. Ostrava: MONTANEX, spol. s r. 0., 1993.
str. 6
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Expresionismus je celoevropské hnuti, které se nejvice rozvinulo v Némecku; je to smér
Siroce zaloZeny, vnitiné rozeklany, a tudiz jeho vyklad neni jednoznacny ani

jednoduchy.

Expresionismus v hudebnich kruzich je vS§eobecné charakterizovan jako odpor, vzpoura
proti ,,prebujelé, az sentimentdlni citovosti romantismu i prejemnélé barvitosti

impresionismu. “'*

Hudebni impresionismus se projevuje v harmonii — nové pojeti harmonie, které
,rozbiji* tonalni kadenci. Pojmy T, S, D ztraceji sviij smysl*?. Tim také dochazi
k zasadnim rytmickym zménam - misto pravidelnosti je zde upfednostiiovana
nepravidelnost, s pfesunovatelnymi akcenty. V neposledni fadé prochazi urcitou

zmeénou i technika pfednesu (vyuziti krajnich poloh néstroju i lidského hlasu).

2.1.2 Neofolklorismus

Vliv lidové kultury byl ve 20. stoleti velmi silny, dokonce je datovan uz od 19. stoleti.
20. stoleti je tedy spiSe obdobim jeji renesance diky prvkiim bezprostfednosti, vitality ¢i

dravosti.

Hudebni proud neofolklorismu se od pfedchoziho expresionistického pojeti 1isi
jednoduchosti, srozumitelnosti a ve vétsi mife i smyslovou pusobivosti. Onen obrat
k neofolklorité avSak nema vyusténi v zadné obrozenecké snahy, skladatelé spise usiluji
o nalezeni kontaktli s lidovou hudebni tvorbou skrze samotné zaklady. Skladatelé se
ptiklangji k ¢asto prom&€nnym a vyraznym rytmim, které jsou odvozeny piedev§im z
jejich lidovych tanct a jejich tvorba si zaklada na narodnich kofenech — proto je hudba
ruskych skladatelt typicky zruského prostiedi, francouzska hudba =z partitur

francouzskych skladatelt atd.

2.1.3 Civilizaéni tendence

Jedind spolecna charakteristika, kterou se dany smér vyznacuje, je vztah
k civilizovanému svétu. Tyto tendence se piedev§im poji s modernim zplisobem zivota
velkoméstského ¢lovéka. Autofi (a mezi nimi 1 skladatel€) se svoji tvorbou pfiklanéji

celkové ke ¢tyfem dil¢im proudiim — K futurismu, dadaismu, surrealismu a také, k méné

W NAVRATIL, M.: Ndstin vyvoje evropské hudby 20. stoleti. Ostrava: MONTANEX, spol. s r. 0., 1993.
str. 7
12 Srov. Tamtéz. str. 8
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znamému, tzv. bruitismu®®. VIiv futurismu se v hudbé projevuje navozenim nového
zvukového prostfedi moderniho svéta. Dadaismus se v hudbé projevuje obzvlasté zcela
nahodnymi variacemi a svym zptisobem, podobn¢ jako v dalSich odvétvich, 1 pomérné
bezobsazna. Toto chapani uméleckého svéta ve veétsin€ pretrvava i ve viné surrealismu,
jez taktéz sazi na nehodovost, a tudiz i bezcilnost, v hudebni tvorbé se taktéz Castéji
objevuji skladby kratsi — nékolikaminutové, nebo dokonce jen nékolikataktové.
Bruitismus je forma hlubsi myslenky futuristickych snah, pti kterém se vyuziva zvukua
netonového charakteru. Futurista Luigi Russolo, ktery zaroven stoji v popiedi tohoto
proudu, ,,svwm manifestem z roku 1913, v némz polozil teoretické zdaklady Sumové a
hlukové hudby. Rozlisuje Sest instrumentalnich skupin hluki, které maji byt
produkovany uzitkovymi stroji z neuméleckych oblasti i zvukovymi stroji zvldst k tomu
ucelu zhotovenymi.“** Dilkazem tohoto manifestu budiz jeho cyklus Ctyii kusy z roku
1914, které Russolo koncipuje pro 19 himoticich nastroji. Autor je svymi kusy, z nichz
Navratil ve svém Nastinu evropské hudby 20. stoleti uvadi, je Probuzeni sveta,
Shromazdeni letadel a automobilii, Jidlo na terase kasina, Prepadeni v odze. Autor chce
Jjimi dokazat, Ze je vétsim pozitkem poslouchat idedlni kombinace zvukii poulicni drdhy,
vybusnych motoru, automobilii, cinorodych mas nez opétovné slyseni napr. Eroicy nebo

Pastordlni “®.

2.1.4 Konstruktivni linie

Faze konstruktivni linie je v tehdej$im uméleckém svété délena do dvou uméleckych
kultur. Prvni z nich je kubismus — proud, ktery se ziika atmosféry, svétla i prostoru, aby
vS§e proniklo k zakladnim principiim, srozumitelnym pouze intelektu; a jako druhy je tu

abstraktivismus, ktery se projevuje hlavné ve vytvarné tvorbé.

V hudebni tvorbé se konstruktivni linie projevila v technice zvané dodekafonie'®, ktera
vystiidala mnozstvi kratickych skladeb v pfedeslém obdobi. S takto tvofenymi

tonovymi soubory se pracovalo i nadile — vznikaly skladby o tfi-, pécti, nebo

137 fr. bruit = lomoz, um. Hudebni smér zaloZeny na netonovych zvucich. (Srov. VYSLOUZIL, J.:
Hudebni slovnik pro kazdého. Vizovice: LIPA, 1995. str. 39)

Y NAVRATIL, M.: Ndstin vyvoje evropské hudby 20. stoleti. Ostrava: MONTANEX, spol. s r. 0., 1993.
str. 13

15 Tamtéz. str. 13

16 dodekafonie — z fec. Dodeka = dvanact, phonos = zvuk. Podle jejiho tviirce Arnolda Schénberga
»kompozi¢ni metoda o dvanacti jen navzajem se vztahujicich tonech®, Cesky téz dvanactitonova metoda.
Novy zptisob racionalniho uspotfadani hudebnich vertikal a horizontal na zakladé dvanactitonové fady, jez
je sestavena tak, aby se v ni zadny ton neopakoval. (Srov. VYSLOUZIL, J.: Hudebni slovnik pro
kazdého. Vizovice: LIPA, 1995. str. 67)
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sedmiténovych souborech, které se postupem ¢asu prodluzovaly. Tento jeden soubor,
fada, jesté pripravena k hudb¢ neni. Je vychozim materidlem, ze kterého se hudba tvofi.
Zakladni fada byvala obohacena o tii dalsi formy téchto fad — o tzv. raci pohyb (tony
pozpatku dle sledu prvni fady), dale o inverzi prvni fady (horizontélni zrcadlovy obraz

zakladni fady) a o inverzi raciho pohybu (zpate¢ny sled tonu + zrcadlovy obraz).

2.1.5 Novoklasicka obnova tradice

V hudebni novoklasicistni scén¢ dochazi k obnovovani tonality, pevné rytmické pulzace
a znovunalezeni tradi¢ni forem (symfonickych, komornich i jevistnich) a dochazi
k znovunastoleni celkovému fadu v hudbé, at’ uz jde o melodickou linii nebo zacileni na
ur¢ité téma. Proud reaguje na celkovou atonalitu!’ piedchozi etapy, na futuristickou
surovost ¢i grotesknost, se kterou na uméleckou scénu prichazi dadaismus. Hlavnim
protagonistou tohoto sméru se stdva Rus Igor Stravinskij, ktery své zacatky navazuje na
klasicka dila (jeho prvni dilo navazuje na tvorbu Itala Pergolesiho). Uvedu zde opét
doklad z publikace M. Navratila, ktery tvrdi, ze ,,Stravinskij vychdzi z klasické, tzn.
vrcholné, harmonicky vyrovnané podoby vsech stylovych udobi a vyuzZiva modelii od
gregorianského chordlu pres vokalni polyfonii az po romantismus. Zbavuje své modely
atmosfeéry doby, objektivizuje je a pouziva je jako zdkladni materidl pri vytvareni hudby,

jez plné zapada do kontextu soucasné hudby ‘'8

Za specificky druh, na kterém se podilel zejména dalsi z vrcholnych protagonisti,
Némec Paul Hindemith, je tzv. neobarokismus. Modelem pro jeho tvorbu se stal barokni

styl v Némecku, zejména Bachuv.

2.2 Tvurci skupiny a kliCové osobnosti

Prvni obdobi hudby je vnitin€¢ komplikované, dozniva vliv pozdniho romantismu
(Mahler, Strauss). Rozhodujici nastup svétové hudebni scény 20. stoleti se odehrava
roku 1910. Zakladajicim ¢lenim moderni hudby se také ptezdiva ,,moderni klasikové
20. stoleti, coZ je 1 neni pravda. S vyjimkou n¢kolika let, kdy se hudebni tvorba s jejimi

prvky tonality, témati¢nosti ¢i melodi¢nosti odchylila stranou, jsem uz zde zminil, Ze ve

17 atonalita — opak tonality, hudba popirajici tradi¢ni tonalitu. Hovorové znamena hudebni projev, ktery
nema s hudbou nic spole¢ného, je chaoticky a poslechové nestravitelny. V teorii hudby a praxi znamena
opusténi vazby melodie a harmonie hudebnim sluchem relativné snadno postfehnutelnych center. (Srov.
VYSLOUZIL, I.: Hudebni slovnik pro kazdého. Vizovice: LIPA, 1995. str. 25)

18 NAVRATIL, M.: Ndstin vyvoje evropské hudby 20. stoleti. Ostrava: MONTANEX, spol. s r. 0., 1993.
str. 22
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vysledném shluku nékolika smérti nalezneme 1 ten, ktery usiluje o obnoveni
klasicistnich prvki v hudbé. Zminme se vSak jeSt¢ o osobnostech nebo tvircich

skupinach, které¢ vedly k témto vyvojovym etapam.

2.2.1 1II. videnska Skola

Prvné¢ zde uvadim skupinu, kterd mize byt oznaCena za zakladni stavebni kdmen celé
éry, sahajici minimalné do prvni poloviny 20. stoleti, kterd sviij vliv do znacné miry

uplatiiuje dodnes.

Spojenim mésta Vidné, které¢ bylo touto dobou jedno z hlavnich stfedisek moderni
pokrokové hudby, a uméleckého hnuti, obzvlasté expresionismu, ktery byl povazovan
za ,,prukopnické* tehdejsi hnuti, které vzdorovalo proti nehybné, utkvélé tradici, dalo za
vysledek hned tfi velikany své doby — Arnolda Schonberga, Albana Berga a Antona
Weberna, kteti se vétSinovou mérou podileli zejména v oblasti konstruktivni linie —

tvorba dodekafonickych skladeb.

Arnold Schonberg — je skladatel, ktery doslova zt€lestiuje expresivitu. Hudbé se vénoval
uz vroce 1895, kdy fidil pévecké spolky a kabaretni orchestry, upravoval dobové

hudebni ,,hity*, operetni a kabaretni melodie atd.

Schonbergova celozivotni tvorba je nemala a saha do né€kolika jiz zminénych dobovych

etap:

1. Tonalni — zacind na pfelomu 19. a 20. stoleti, autor je ovlivnén doznivajici etapou
romantismu, kde se vénuje predevsim tvorbé symfonii

2. Atonalni — zacina zhruba v roce 1908; vznikl¢ obdobi atonality a atemati¢nosti
vyuziva autor ke skladani na uzkostné, psychologicky expresivni nameéty

3. Dodekafonické — vroce 1923 Schonberg sestavil a vytvofil svlj systém
dodekafonie neboli dvanactitonové stupnice, na které predtim nékolik let pracoval. Tak
1 poznal, jak omezené moZnosti ma atonalita

4. Pozdni (americké) — toto obdobi zacalo nucenym odcestovanim do Ameriky, kde se
ukryval pfe 2. svétovou valkou. Zde tvofil tematicky ladéné skladby (Oda na
Napoleona — kritika Hitlera; Ten, ktery prezil Varsavu — autentické vypravéni clovéka

ze zidovského ghetta, ktery ptezil porazku povstani).

Alban Berg — hudbé¢ se mohl vénovat jen vyhradné, po prvni svétové valce dokoncil své

nejlepsi dilo — socialné-kritickou operu Vojcek, kterd Bergovi piinesla svétovy vehlas.
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Byl pfitelem i zdkem Schonberga, ale na jeho dodekafonickou invenci ve své tvorbé

nenavazal.

Anton Webern — byl stejné¢ jako A. Berg zakem A. Schonberga, dokonce se o ném
mluvi jako o prototypu ortodoxniho dodekafonika, coz Berg nebyl. Jeho hudba ma blize
k reflexim Zivotnich pfibéhi osamélych jedincl nez k vypjatym piibéhiim dramatické
exprese. Svij ortodoxni pristup k dodekafonii navic obohatil 1 dal§imi formotvornymi
atributy — o dynamiku a barvu, které podobné jako s vySkou stavi do pfedem daného

cyklu.

2.2.2 Parizska Sestka

Skupina Sesti francouzskych skladateld, jejiz ¢lenové se mezi sebou umélecky spratelili,
a jejichz spolecnd tvorba vznikla na zdklad¢ spolecného koncertu, se taktéz oznacuje
jako Le Six — Arthur Honegger, Darius Milhaud, Francois Poulenc, Georges Auric,
Louis Durey a Germaine Tailleferrova. M. Navratil o zacileni jejich tvorby pise toto:
., Vyznamnou roli v tvorbé clenii Sestky méla hravost, drobné radosti vsedniho dne. Brali
zZivot jak prichazel. Vitali, co jim prindSel nového a cenného, vysmivali se jeho
nepodarenym strankam. Chtéli, aby jejich hudba odpovidala Zivotnimu stylu doby. Byly
Jim cizi uniky do vysnénych svétii ¢i do nitra neporusené prirody. Dost uz oblackit a vin,
pryc s vodnimi vilami a s viinémi noci. Hudba se musi vratit na zem. Mrakodrapy a
stroje, Zeleznice a letadla jsou ve své ucelnosti neméne krasné nez antické sochy.
Hledejme hudbu ,,vSedniho dne*, vika se v Cocteauove sbirce aforismii Kohout a

harlekyn, kterd se stala manifestacnim prohlasenim Sestky “*°

Darius Milhaud za sviij Zivot napsal velmi mnoho skladeb (vice nez 400). Za jeho
nejvetsi dila mizeme povazovat nejen téidilny cyklus Oresteia podle Aischyla, ale i

novodobé¢ ladéné pisnové cykly Katalog kvétin, Hospoddrské stroje nebo Viil na stiese.

Kdo ale nejvice vyénival, a stal se nejvyznamnéjii osobnosti ze viech ¢lent Sestky, byl
Arthur Honegger. Jeho rozsahla tvorba pozbyva lehkosti svych kolegt, a tudiz je jeho
hudebni fe¢ spiSe tvrda a drsna — jeho dila se vyznacuji uto¢nou rytmikou a ostrymi

disonantnimi kontrasty

19 NAVRATIL, M.: Ndstin vyvoje evropské hudby 20. stoleti. Ostrava: MONTANEX, spol. s r. 0., 1993.
str. 47-48
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2.2.3 Vychodoevropska tvorba

Zde budu zminovat prevazné sovétskou hudbu, a predevsim toho, ktery stoji spolu se

Schonbergem u zrodu novodobé hudebni etapy 20. stoleti — Igora Stravinského.

Znovu si dovolim pfedstavit Stravinského s pomoci citace z knihy M. Navratila:
., Stravinskij byl zaroven protipolem i souputnikem Schonbergovym. Oba tviirci vénovali
svuj zivot beze zbytku hudbe, nenavideli povrchni improvizaci a byli nesmirné poctivi a
prisni ve své kompozicni praci. Stravinskij je vSak méné expresivni, je vécnéjsi a ma
vybrousenéjsi smysl pro intelektualni vtip a ironicky odstup. Neni na svych skladbach
tak bezprostredné psychologicky ucasten (dava duraz na remeslnou stranku). Neusiluje
tak bezohledné jako Schonberg o zruSeni tradic, ale naopak se obraci k minulosti,
pokousi se o jeji znovunastoleni v ramci soucasnosti, je predevsim pritkopnikem
novoklasicismu...Pri ditkladné analyze jeho dila pozname, Ze autoriv umélecky vyvoj
byl naprosto logicky a kontinuitivni. Usiloval o to, aby jeho skladatelsky vyraz byl

V kazdém vidobi stylové cisty a remesiné dokonaly. “?°

K Schonbergové metodé¢ dodekafonie se Stravinskij, pozdéji také ptiklonil, 1 pfesto, ze
mél k dodekafonii odmitavy vztah. UCi se nejen podle Weberna, ale 1 podle pozdéjsich
dodekafonikii nastupujici generace (Némec Stockhausen, Francouz Boulez...). Ve
snaze autora vyslovit ve svych skladbach jen to nutné a nezbytné, stavaji se

Stravinského dila neoby¢ejné tvrdé a drsné (obdobné jako u Honeggera).

S dalsi generaci sovétskych skladateld prichazi na scénu tvorba Sergeje Prokofjeva a
Dmitrije Sostakovi¢e. Na rozdil od Stravinského byla Prokofjevova tvorba v neustalém
vyvoji — V zacatcich jeho tvorby skladal své skladby, které byly ponékud drsné az
barbarské, pozdéji jeho tvorba ziskala vétsi miru poeti¢nosti a s autorovymi poslednimi
zivotnimi etapami se jeho skladby vyznacovaly klasickou vyrovnanosti. Jeho hudebni
fantazie vedla Prokofjeva €asto k novym zvukovym a melodicko-rytmickym objeviim,

Které jsou i v dne$ni dob¢ Zivou inspiraci.

20 NAVRATIL, M.: Ndstin vyvoje evropské hudby 20. stoleti. Ostrava: MONTANEX, spol. s r. 0., 1993.
str. 43
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2.3 Svétova hudba po druhé svétové valce

Za nejsilnéjsi proud v hudebni tvorbé je povazovan proud dodekafonicky a seridlni,
ktery vySel z odkazu piednich dodekafonikii A. Schonberga a A. Weberna. Pro
nastupujici mladou generaci byl tento Schonbergiv odkaz piimo Sokujici.
Dodekafonicky systém byl vniman jako ptedloha a nezbytny pozadavek moderni hudby.
Pozdéji se technika dodekafonie promitla i do dalSich hudebnich odvétvi, napf.
dynamiky (silovy rozsah od pppp do ffff). Zakladni hudebni parametry uz nejsou
melodie, harmonie a rytmus, ale technické parametry zvuku — vyska, délka, sila a barva
zvuku — celkové vzato, vznika technika tzv. multiseridlni nebo pfi veskeré organizaci

dokonce tzv. totalni organizace.

Touto dobou také vznikd hudba akusticka, ze které se pozd¢€ji rozviji hudba elektronicka
— hlavnim inspiratoram elektronické hudby byl némecky fyzik-akustik Werner Meyer-
Eppler, ktery ptednasel o svych pokusech s elektronickymi zdroji a ohlas byl tak

mimotadny, Ze do roka vzniklo prvni elektronické studio.

Dalsim vyznamnym hudebnim proudem je tzv. aleatorni hudba — tedy hudba, zalozena
na celkové nahodilosti hudebnich prvki celych skladeb. Aleatorni hudba se zacala
formovat v 50. letech v Severni Americe. Prvek ndhody se do popiedi skladatelovy
tvorby dostava v prvni fadé¢ tim, Ze ve vysledné partitufe je n€kolik, vétSinou navzajem

nezavislych fragmenti celé skladby, které si autor ndhodné sestavi pii své interpretaci.

S nastupem jazzového proudu v Severni Americe dostava hudba evropska dal$i neméné
vyznamny podnét v hudebni tvorbé. Nastup jazzu predev§im potvrdil mySlenku, Ze
spolecné s klasickou hudbou se navzajem prolinaji, a vysledkem tedy bylo hledani
novych alternativnich proudi (klasicky jazz, swing, moderni jazz, experimentalni jazz
nebo ponckud odosobnény ,.cool jazz“). Tyto styly byly pozdé€ji komercializovany
prostfednictvim riznych tanecnich styli (quickstep, foxtrot, charleston), a tak dochézelo

ke snahdm tuto vazbu zpfetrhat. Dikazem je rozvoj tzv. bebopu?!, ktery se prudce

2L hebop — angl. Smér ¢ernosského jazzu na zadatku Styficatych let. Vyznaduje se skoénou melodikou a
hektickym rytmem. (Srov. VYSLOUZIL, J.: Hudebni slovnik pro kazdého. Vizovice: LIPA, 1995. str. 35)
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odvratil od tanecni komercializace a progresivne radikalnim zpiisobem zmenil

dosavadni melodiku a harmonii jazzového projevu %

Zaveérem bych chtél jen dodat, ze svétova tvorba 20. stoleti Sla ve svém hudebnim
odvétvi umélecké tvorby hodné kuptedu a ze shrnuti rznych stylt vyplyva, ze hudebni
rozmanitost, kterou nam svétovi velikani odkazali, ¢i jest¢ odkazuji, mohou vyuzit i
veskera pévecka télesa veetné téch Ceskych, a je mozné, ze se néco ztoho stalo i

inspiraci pro JihoCeské pévecké sdruzeni.

22 NAVRATIL, M.: Ndstin vyvoje evropské hudby 20. stoleti. Ostrava: MONTANEX, spol. s r. 0., 1993.
str. 143
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3. VEDOUCI OSOBNOSTI SBORU

Jak jiz nazev kapitoly napovid4, budu zde pojedndvat o zdkladnim prvku vSech
sborovych sdruzeni a péveckych soubort, prvku, ktery je jejich nezbytnou soucasti a
jakymsi hnacim motorem v celkovém fizeni — o lidech na pozici sbormistri, a

Vv nasledujici kapitole pfedstavim osobnost dirigenta a korepetitora.

Neéco natrénovat nebo nékoho motivovat jsou jen dvé z vice moznosti, jak s timto
hlavnim cilem pracovat. Podrobnéjsi seznam udava O. Medlikova ve vyctu cila
vzdélavaci akce: ,, Informovat, naucit, natrénovat, vyresit, zazit, pobavit, motivovat,

prresvédcit, ukdzat, nasmérovat, zménit. “?3

Téchto cilli v rizné mife vyuziva mj. 1 smér hudebni pedagogiky. Pro vysvétleni pojmu
pouziji citaci z Hudebniho slovniku pro kazdého, kde se o hudebni pedagogice pise toto:
,, Hudebni pedagogika je obor spadajici na jedné strané pod obecnou pedagogiku, na
druhé strané pod muzikologii. V aplikaci na hudbu zkouma obsah a formy vychovy
v§ech oborii, jez utvareji osobnost cloveka jako provozovatele a vnimatele hudby.
Spolupracuje s psychologii, sociologii a estetikou. Hudebni pedagogika je stary obor,
ktery se rozvijel uz v antické dobé. Moderni hudebni pedagogika je zalozena na

experimentdlnich metoddach. “%*

V nasledujicich kapitolach tedy popiSu zvlasté osobnost jak sbormistra, dirigenta a

korepetitora a pokusim se ptedstavit jejich funkce.

3.1 Osobnost sbormistra

Jesté predtim, nez budu cokoli psat, zde pfedstavim, co konkrétni slovo ,,sbormistr*
znamena. V hudebnim slovniku pro kazdého mame takovouto definici: ,, Shormistr je
dirigent sboru. Jeho cinnost predpoklada zviastni porozuméni pro vokalni hlasovy
projev. Ve 20. stoleti se stava sbormistrovstvi zvlastni hudebni profesi. K profilovanym

Ceskym sbormistriim patfili Ferdinand Vach, Borivoj Aim, Metod Dolezil, Jan Soupal,

2 MEDLIKOVA, O.: Lektorské dovednosti: Manudl iispésného lektora. Praha: Grada, 2010. str. 43-44
2 VYSLOUZIL, J.: Hudebni slovnik pro kazdého. Vizovice: LIPA, 1995. str. 116-117
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Josef Veselka, Jan Kiihn, kteri také vychovali své zdatné ndstupce piisobici pri

amatérskych a profesiondlnich shorovych télesech. “®

Drtive tomu tak sice nebylo, ale v prabehu 20. stoleti predstavovala osobnost sbormistra
specifictéjsi funkci. Spocivala nejspiS v tom, ze tito sbormistii se soustfedili jen na
funkci sbormistra, dirigenta nebo korepetitora. Rozdil ale spocival v tom, ze ptfedevSim
v disledku dne$ni hekti¢nosti uz ve 20. stoleti pozvolna upadala snaha o skladatelskou
tvorbu. I tak piehledny slovnik, jako je tento hudebni, hovoii o nejblizsi funkci
sbormistra, coz je dirigent. Oba vychovné plisobi na svd hudebni télesa, ale jediny

rozdil je v tom, ze dirigent plisobi na instrumentalni, zato sbormistfi na vokalni télesa.

Z hlediska vzd¢lavatelskych roli, kterych je hned nékolik, spada vzdélavatelsky pocin

sbormistra (podle O. Medlikové) na tiroven kouce:

Ve svych Lektorskych dovednostech O. Medlikova popisuje vzdé€lavatelskou pozici
kouce takto: ,, Pivodné se jednalo o cloveka, ktery pripravuje klienty ke zkouskam,
trénuje, cvici. Dnes je pojem ,,kouc* chapan jako zpiisob komunikace a prdce s lidmi,
pomoci néhoz rychleji a lépe nachdzeji reSeni ruznych situaci, prekondvaji pracovni
problémy a zajistuji sviij profesiondlni rozvoj, nez tomu bylo u klasickych Skolicich a
vzdelavacich postupii. U kouce nerozhoduje vzdelani, ale musi mit potrebny vycvik
V koucovacich dovednostech. Rozsah tohoto vycviku je rizny, vétsinou jde o nékolik

let. “%8

Osoba kouce, jakozto Cloveéka v oblasti vzdélavani, vystihuje osobnost sbormistra
nejdokonaleji ze vSech vzdélavacich typu. Jeho vliv v oblasti vychovy, a pfedev§sim
vzdélavani, se promita do osoby sbormistra. Vénuje celé fadé Cinnosti, kterymi ptisobi

na své vokalni téleso a jeho posun.

3.2 Cinnost shormistra

Pokusim se tedy napsat vSechny tyto Cinnosti, které nasledné popiSu: Jsou to tyto
¢innosti:

1. Péveckd vychova — pod ni spada technika dychani, technika artikulace, technika

postoje, technika tvofeni tonu

25 VYSLOUZIL, J.: Hudebni slovnik pro kazdého. Vizovice: LIPA, 1995. str. 258-259
% MEDLIKOVA, O.: Lektorské dovednosti: Manudl uspésného lektora. Praha: Grada, 2010. str. 15
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2. Intonacni vychova — a ptredevsim rozvoj dovednosti zpévu podle notového zapisu i
podle vokalni interpretace

3. Rytmicka vychova — technika ,,cteni rytmu* podle not, rytmické zvlastnosti

3.2.1 Pévecka vychova

Technika tvofeni tonu

Nejprve se zminim o technice tvofeni tonu, protoZze ton se povazuje za zakladni
jednotku pisn€, jako naptf. nota u skladby nebo napt. akord u instrumentalniho

doprovodu pisné.

O tonu jiz tedy vime, Ze je zdkladni jednotkou pisné€, pojd'me si jeSté shrnout jeho Ctyti

zakladni atributy. Je to vySka, délka, barva a sila.
Vyska — tento atribut je taktéZ oznacovan jako hlasovy rozsah.

Dr. FrantiSek Lysek, ktery se specializoval zejména na détskou sborovou tvorbu,
mapuje rozsah hlasového rozsahu déti od Sesti do ¢trnécti let, a to jak u chlapct, tak u
dévcat. Pro srovnani zde autor uvadi priimér hlasového rozsahu Maxe Nadoleczného,
ktery taktéz uvadi maximalni v€kovou hranici 14 let. Diky tomu je zde vidét, jak se na
hlasovém rozsahu projevuje mutace u chlapct (zejména chlapci ve véku 13 let), zatimco
Lysek vykyvy kvili mutaci neuvadi. Ve v€ku Ctrnacti let Nadoleczny 1 Lysek shodné
uvadéji tyto rozsahy. U chlapci je to rozsah od H do e2 (rozsah deseti tonil), zatimco u

divek je to od H do 2 (rozsah jedenacti toni).?’

Délka — tento atribut se nejvice ze vSech poji s technikou rytmu. To znamena, Ze je
délka ténu vokalnim pfenesenim rytmu. Délka ténu ovliviiuje rytmus a rytmus délku
tonu. Délka tonu taktéZz zavisi na pfedznamenaném tempu pisn€. Tony jsou v zavislosti
na délce celé, plove, ¢tvrtové, osminové, Sestnactinové atd., za timto délenim not stoji

takt.

Barva — barva hlasu je vyrazovy prostfedek, ktery ma nejblize k sile hlasu. Je to tzv.
hlasovy svérdz, oznacujici se cizim slovem jako témbr ¢i témbrova hudba. Barva tonu je
dana poctem, vySkou a silou alikvotnich tont, zavisi na anatomickych pomérech celého

t&la, a méni se podle véku.?

2 Srov. LYSEK, F.: Détsky sborovy zpév. Praha: SPN, 1958. str. 27
2 Srov. KOLAR, J., ROB, J., STIBROVA, 1.: Shorovy zpév a Fizeni sboru I. Praha: SPN, 1983. str. 39
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Sila — dava toénu predevsim dynamickou stranku a vzajemné se ovliviiuje s barvou tonu.
Sila ténu také zavisi na technice dychani, tedy predevs§im na mnozstvi vydechového
proudu. Malé mnozstvi vydechového proudu odpovida slabému tonu a velké mnozstvi

tonu silnému.

Technika postoje

Postoj je dilezity u zpévakl, kterym technika spravného postoje napomahd jak ke
tvofeni tond, intonaci a postoji nejen na zkouSkach sboru, ale i na vystoupenich.
Dulezity je avSak i1 pro sbormistra, ktery jednoduseji udava tempo, rytmus, a
V neposledni fadé pomaha ,,zachytit cely sbor vcetné omylt ¢i nedostatkii ze strany

sboru.

v

Nejvyhodnéjsi je postoj vstoje — vaha je na obou nohou, nohy mirné rozkroc¢ené, hrudni
ko$ je mirné€ vypjaty a hlava ma byt rovné a nevyklanét se do stran. Se stoupajicimi tony
se hlava nezveda. V opacném piipad¢ stoji tento neSvar za vznikem tzv. , knedliku® —

mackaného a priduSeného ténu.

Technika dychani

V péveckém dychani rozliSujeme tfi faze:

1. nadech
2. zadrzeni

3. vydech

Féaze nadechu probiha predevs§im brani¢nim dychanim. Brénice se sval, ktery se v téle
nachazi mezi biichem a hrudnikem, a je tedy na sbormistrovi, aby naucil zpévaky takto

dychat, protoZze brani¢ni dychani pomahd zpévaklim udrZet se 1 v rychlejSich a

vvvvvv

Pti fazi vydechu jsem se jiz zminil, ze se tvofi ton, a tak jen pii fazi vydechu dochazi
K interpretaci textu a soucasné kjeho melodickému ztvarnéni pomoci tond. Pro
sbormistra tento moment slouzi pfedevsim jako vysledek jeho prace pii technice

dychani, kterou zpevaky uci, potazmo jako material, se kterym je tteba nadale pracovat.
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cviéi postupnym prodluzovanim legatovych?® usek. Doba, po kterou je dech

zadrzovan, je nepfimo imérna piedevsim barve ¢i sile tonu.

3.2.2 Intonaéni vychova

,Intonacni vychova je povazovana za jednu z nejefektivnéjsich zpusobii rozvoje
hudebnosti zpévaka s cilem rozvijeni jeho vSestrannosti v mezich hudebnich schopnosti,
predevsim pak jeho melodické a harmonické predstavivosti, tondlniho citéni a hudebni
pameéti.“® Techniku intonaéni vychovy lze rozdélit do dvou druhli — jeden spoéiva

Vv rozvoji techniky s pomoci notového zaznamu, druhy podle vokalni interpretace.

Soucasné s intonaci se zavadi pojem tzv. intonac¢ni Cistoty, ktera se povazuje za ,zlaty
stted” melodie — je to tedy spravna intonacni vySka melodie. Jakkoli necisté tvorend
intonace je oznacovana bud’ jako distonace — tvofeni tonu nad pravym ténem melodie,

anebo jako detonace — tvofeni tonu pod pravym tonem melodie.

Idedl intonacni Cistoty je vSak pojem, na né&jz se ndzory nckolika ptednich sbormistrii 1
védct, zabyvajicich se hudbou, rizni. Nékteii z nich se drzi zdkonu akustiky a tvrdi, ze
vokalni intonacni Cistota je urCena zakonitostmi ptfirozeného ladéni, k némuz se maji

zpévaci priblizit.

3.2.3 Rytmicka vychova

., Podstatou rytmického citéni je schopnost vnimat a emocionalné prozivat pulsaci,
metrum a casové vztahy v hudbé, které jsou jejimi zakladnimi vyrazovymi prostiedky, a
emociondlné a pohybové na né reagovat. Cilem rytmické vychovy v péveckéem sboru
bude tedy dosazeni potiebného rozvoje citu pro pravidelnou pulzaci zakladnich
taktovych dob, citu pro vztahy metrické a casové, i rozvoje rytmické pameti. Rytmicka
vychova byva Vv praci s péveckym sborem vétsinou spojovana s vychovou péveckou nebo

intonacni. “3t

Rytmus nesouvisi jen s predem danymi zapisy v textu, ale i s pohybem. Proto pomaha,

kdyz si zpévaci 1 sbormistr obCas poklepou nohou ¢1 rukou do rytmu pisné.

2 legato — it. vazané. Zkratka leg. Pfednesové oznaceni pro sled not, jez maji byt hrany nebo zpivany bez
mezer. Vyznacuje se oblouckem. (Srov. VYSLOUZIL, J.: Hudebni slovnik pro kazdého. Vizovice: LIPA,
1995. str. 158)

9 KOLAR, I., ROB, I., STIBROVA, 1.: Shorovy zpév a iizeni sboru . Praha: SPN, 1983. str. 63

31 Tamtéz. str. 76
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Tempo je rytmicky prvek, ktery zpévaky uéi rytmickému citéni. Rytmické citéni
obvykle cvici sbormistr své zpevaky tim, ze za¢ind v mezich stiedné rychlého tempa a

postupné ho zrychluje ¢i zpomaluje.

3.3 Osobnost dirigenta

Dirigent je profese, ktera se vyznacuje cilem ochotné a zodpovédné vést svlj orchestr

(podobn¢ jako sbormistr) ke zdatilym vykontim.

Dirigent je, jako celd fada dalSich profesi, pedagog. A nacvik skladby ¢i jeho
interpretace je vzdélavacim aktem, a pro sbormistry i dirigenty hlavnim cilem

vzdélavaciho procesu.

Hudebni pedagogika ve vztahu k osobam dirigenta (jakoz i v pfipadé sbormistra) tvori
ve vysledku podobnou vazbu jako je tomu u vSech dalSich oborli a profesi, které se
zabyvaji praci s lidmi. Tento vztah je zalozeny na stejnych principech a je na

sbormistrech ¢i dirigentech, jak se t€émito principy budou fidit.

3.4 Osobnost korepetitora

Osoba korepetitora je, stejné jako v piipad¢ osoby dirigenta svymi ¢innostmi velmi

blizka ¢innosti sbormistra. Proto se o korepetitorovi zde také zminim.

Samotné slovo ,,korepetitor Ize vylozit na zéklad¢ ,,repetice®, €ili opakovani stejného

tiseku pisné nebo skladby. %2

Mit ve sboru korepetitora je vyhodou. Ve sborech miize byt spoluprace sbormistra a
korepetitora, avSak najde se i spousta sbort, kde sbormistr zvlada i cinnosti

korepetitora.

Za zédkladni dovednosti korepetitora je hra na klavir. Ve spolupraci se sborem je to
korepetitor, kdo transponuje jednotlivé melodie do tonin, které miize sbor zazpivat
nebo, a to zejména pii rozezpivanich, rozsitovat sviij hlasovy rozsah. Nejsou to ale jen
tyto technicko-dovednostni predpoklady, v ¢em by mél korepetitor vynikat, ale i

., mnozZstvi teoreticko-praktickych védomosti, zejména z oblasti intonace a harmonie,

32 korepetitor — z lat. con a repetere = opakovat. Pianista a kapelnik, jehoz itkolem je korepetovat, tzn.
nacvi¢ovat a opakovat s opernim zpévakem jeho pévecké party. Podobnou funkci ma v baletu. (Srov.
VYSLOUZIL, J.: Hudebni slovnik pro kazdého. Vizovice: LIPA, 1995. str. 151)
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Jjakoz i dobre fungujici sluchova predstavivost. Velmi diilezitym predstupnem k zvladnuti
hry sborovych partitur i korepetice péveckého sboru je improvizace klavirniho
doprovodu a tzv. hra z listu, kterd rozviji ndstrojovou pohotovost, predvidavost, tribi

smysl pro harmonické citéni a znéni, rozviji sluchovou predstavivost a postieh. “*

Prace korepetitora spociva i v samotném vedeni jednotlivych hlasi ve sboru, pfi¢emz se
nejednad jen o prehravky jednoho, ¢i vice hlasti najednou, ale 1 o improvizaci — vkladani

akordl do obtiznych mist, aby se dosdhlo melodicky dokonalého zpévu.

Tato prace korepetitora se povazuje za soustavnou ¢innost o nékolika krocich. Proto
tedy korepetitor postupuje, a ma postupovat, od nejjednodussich dvojhlasych c¢i
ttthlasych skladeb, které poté transponuje — Vtomto sméru je vyzadovana i dobra

znalost harmonie a sluchova (zejména harmonicka) predstavivost.

3 KOLAR, I., ROB, I, STIBROVA, I.: Shorovy zpév a iizeni shoru I. Praha: SPN, 1983. str. 193
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4. JIHOCESKE PEVECKE SDRUZENI — HISTORIE A CINNOST

Mnoho lidi v dnesni dob¢ stale bavi zpivat, mnozi z nich zpivaji tak obstojn¢, Ze Casem
vstoupi do néjakého péveckého sdruzeni ¢i sboru. A nastésti je stale spousta sborovych
uskupeni ¢i sdruzeni, které tyto lidi stale pifijimaji. S vétsi rozmanitosti hudebniho
zaméifeni miize vyvstat myslenka, Ze tento trend interpretace hudby nejen pokracuje, ale
ma neustalou tendenci se rozsifovat. Proto si ani ted’ neodpustim tak zprofanovany a
ptitom lehce naivni soud ,,co Cech, to muzikant“. A i o muzikantech, stejné jako o

cilové skupiné této kapitoly, tedy o zpévacich, bude fec.

Avsak dfive, nez se v této kapitole zminim o samotném Jiho¢eském péveckém sdruzeni

a jeho piinosu pro tehdejsi dobu, seznamim Ctenate s tim, co to sbor je.

Zpévaci, kteti se sdruzuji ve sboru, pravidelné nacvicuji na sborovych zkouskach urcity
repertoar. Casto se svym repertodrem vystupuji na vefejnosti, i¢astni se koncertii, kde
zpivaji pred publikem to, co by méli mit nacvicené, respektive to, co jiz znaji. Sborovy
zpév ma velikou silu, dodava zicastnénym 1 posluchactiim radost a podnécuje k dalsimu

Zpeévu.

Autofi Fedor a Vrchotova-Patova definuji sbor takto* , Shorovy zpev predpoklida
organizovany kolektiv (sbor), ktery ma staly pocet zpévakii v jednotlivych hlasech, ktery

prodélava rist a stile se zdokonaluje. “3*

Vyjmenujme si tfi zdkladni charakteristiky sboru. Sbory obecné mulzeme
charakterizovat a rozd€lovat podle vice kritérii (napf. jestli sbor spolupracuje
s orchestrem, zda je profesionalni ¢i ochotnicky atd.), ale zde jsou tii zakladni, které si

hned rozvedeme.
Sbory Ize délit:

1) podle zaméfeni
2) podle poctu ¢lend

3) podle obsazeni

¥ FEDOR, V., VRCHOTOVA-PATOVA, I.: Shorovy zpév a Fizeni sboru. Praha: Supraphon, 1969. str.
11-15
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Podle zamé&feni — jednotlivé sbory se rizni podle toho, jaky maji repertoar, jaky vokalni
zanr zkousi. K nejcastéji uzivanym vokalnim zénrim patii lidové pisn€, duchovni pisné

¢i spiritualy.

Podle poctu ¢lenti — zakladem tohoto dé€leni je fakt, zdali je sbor maly (do poctu cca 20
¢lenil), nebo velky (nad cca 20 ¢lent), pricemz kazdy sbor je vicehlasy, tj. ve sborech je
nutné prerozdéleni ¢lentt do jednotlivych hlasovych sekci. Je-1i sbor pocetnéjsi, muze

uvazovat o fungovani v tzv. dvojsboru a vicesboru (Kiithntv détsky sbor aj.)

Podle obsazeni — zakladnim kritériem, podle kterého se sbory d€li, je to, jestli se jedna o
sbor muzsky, zensky, détsky, nebo smiseny. Tyto sbory mohou fungovat jak odd¢lené,

tak 1 jako vicesbor v jednom péveckém celku.

Pocatky sborového zpévu sahaji az do 4. stoleti, kdy vznikaji prvni sbory pii kapitulnich
chramech, a pocet sborti souvisel sristem ulohy hudby v cirkvich. Mezi prvni
nejvyznamnéj$i chramové sbory patfil sbor pii Sixtinské kapli, ktery fidil G. P. da
Palestrina. Vyznamné byly chlapecké chramové sbory, které pasobily hlavné v Anglii.
Mezi prvni zminky na naSem Gzemi patii zaloZeni stalého chramového sboru v Praze ve
13. stoleti. Clenové téchto sbort byli zpo¢atku knézi, pozd&ji i véfici laikové.
V nedavnych dobach, presnéji od dob narodniho obrozeni je na Gzemi Ceskych zemi
sborové hnuti povaZzovéano za vyznamnou slozku ¢eské hudebni kultury. V dnes$ni dobé

kazda profesionalni scéna a filharmonie disponuje svym stalym sborem.®

Jednim z celé fady sbort, pusobici v CR, je i Jihoteské pévecké sdruzeni. Z hlediska
onéch tfi charakteristik se jedna o sbor, ktery byl ve svych poc¢atcich zaméfen na zpév
narodnich pisni a lidovou tvorbu, a pozdé¢ji, az do svého zaniku se vénoval tvorbé
duchovni. Otazka obsazeni ve sboru se také rtizni v celé dobé jeho pomé&mé dlouhého
pusobeni. Prevazné to byl smiSeny sbor dospélych zpévaka a zpévacek, avsak jedna
etapa dava nahlédnout na celé sdruZzeni jako na dvousborové pévecké téleso — zvlast

muzsky a Zensky sbor, z nich kazdy m¢l svého sbormistra.

JihoCeské pévecké sdruzeni byl sbor, ktery po celou dobu existoval v JihoCeské
metropoli Ceskych Bud&jovicich. Dokladem toho jsou i zapisy ve sborové kronice, kde
je také prvni zprava o peéveckém obsazeni JPS. AvSak uz od svych prvnich let
¢inkovani byl tento sbor velmi znamy, koncertoval nejen v Ceskych Budg&jovicich, ale

Casto 1V prilehlém okoli, ba dokonce v Praze nebo na uzemi Némecka ¢i Rakouska.

% Srov. VYSLOUZIL, I.: Hudebni slovnik pro kazdého. Vizovice: LIPA, 1995. str. 257-258
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Ve své dlouholeté historii se JihoCeské pévecké sdruzeni mohlo zabyvat repertoary
z fad velmi vyznamnych sbormistrii a dalSich hudebnich velikant. Ostatn¢ na webovych
strankach tohoto souboru jsou vypsana néktera véhlasnd jména Ceské sborové scény.
Prvni sbormistii JihoCeského péveckého sdruzeni byli zakladatel sdruzeni F. Chodura
(1947-1972) a poté pozdéjsi sbormistii M. Krebs (1972-1990 a A. Kotlik (1990 —
1993). Jak se piSe na webovych strankach souboru: ,, Vsichni tito sbormistii se veénovali
prevazné ceské sborové tvorbe Bedricha Smetany, Antonina Dvoraka, Josefa Bohuslava
Foerstera, Bohuslava Martinii a dalsich“®. A pravé s piichodem druhého jmenovaného
sbormistra Milana Krebse Gc¢inkovali ve sboru soucasné muzsky i zensky sbor — muzsky

sbor vedeny pravé panem Krebsem a Zensky sbor pod taktovkou Marie Viktorinové

Ve druhé poloviné fungovani sdruzeni se stal sbormistrem pan Karel Frana, ktery vedl
JihocCeské pévecké sdruzeni (JPS) téméf az do jeho konce, ktery se datuje na jafe roku

2016. Nejprve ho vedl sam, pozd¢ji spolupracoval s panem Karlem Ochozkou.

JPS (tehdy jesté jako Jihoceské pévecké komorni sdruzeni — JPKS) vzniklo v kvétnu
roku 1946 jako dvaceti¢lenny smiSeny dospély sbor pod vedenim profesora F. Chodury.
Vice nez polovina zakladajicich ¢lent ptesla do JPKS zjiného sboru s ndzvem
JihoCeské4 dvanactka — J 12. JiZ v nasledujicim roce 1947 zapocala koncertni éra JPKS.
V tehdej$im repertodru byly kromé ceskych narodnich pisni 1 pisn€ z okolnich naroda,
jejichz ptednes byl pro spravnou interpretaci a artikulaci kontrolovan rodilymi

piislusniky zemi z Polska, Ukrajiny a dal3ich, v jejichz jazyce se pisné zpivaly.®’

Prvni dirigent prof. Chodura se mj. poustél 1 do vlastnich interpretaci hned nékolika dél
a pozdéji zanechal vyraznou stopu jako profesor hudby, jehoz odkazy se fidilo nejen
tehdejsi JPKS 1 pozdéjsi JPS, ale i1 jiné sbory, se kterymi se uz JPKS pravidelné
setkavalo na koncertech. Prof. Chodura vedl JPKS 25 let, v jehoZz pribéhu se staral o to,
aby JPKS utvoiilo pévecké téleso, které bude chloubou Ceskych Budgjovic, jehoz
koncerty prildkaji mnoho divakd. To se podatfilo predevSim jeho duslednosti pii
nacvicovani a citlivym vedenim Sdruzeni. Diky tomu se uz od prvopocatkli vytvofil
sbor, ktery nastavil péveckou latku tak vysoko, Ze se pozdéji dokéazal pravidelné

umistovat na pfednich pfickach v narodnich ¢i mezinarodnich péveckych soutézich.

% Jihoceské pévecké sdruzeni — O sboru[online].
87 Kronika JPS, svazek I. str. 4
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Kromé Jihoceského komorniho péveckého sdruzeni zalozil jesté JihoCesky kvartet

(1958) a Ugitelsky symfonicky orchestr (1960).%8

V roce 1972 odesel od sboru jiz stary Fr. Chodura, jehoz misto zaujal jeho zdk —
sbormistr Milan Krebs. Navazal na svého ptedchidce, ¢imz se zachovala celkova
prestiz sboru, dokonce ji svym plisobenim navysil. Sbor uz ve svém ndzvu nemél
»JihoCeské pévecké komorni sdruzeni, ale nadale fungovalo pod nazvem ,,JihoCeské
pevecké sdruzeni®. Na pocatku 80. let se k M. Krebsovi ptfidala Marie Viktorinova,
S niz vytvorili sbormistrovskou dvojici, a dali tak sdruzeni potfebny impuls k tomu, aby
vznikl jak muzsky sbor pod odbornym vedenim M. Krebse, tak zensky sbor pod
vedenim M. Viktorinové. Oba sbory mély 1 nadale spolecné zkousky, na které se
schazeli vSichni zfad obou sborti, a také jezdily na spolecné koncerty, coby jeden

hlavni celek — JPS.

Repertodr byl pozménén na lidovou tvorbu piednich ¢eskych i svétovych skladatelt.
V pribéhu 80. let také dochdzelo k tomu, Ze se JPS zacalo zaméfovat na duchovni
hudbu. V obdobi Vanoc se JPS prezentovalo skladbami J. J. Ryby véetné Ceské mse

vanoc¢ni ,,Hej mistie!*

Po necekané smrti M. Krebse v prosinci roku 1990 se do ¢ela JPS postavil dlouholety
¢len JPS Adolf Kotlik, ktery ze zacatku nemél jednoduchou roli. Chtél, aby se hlavné co
nejvice udrzela sborova prestiz za vynikajiciho vedeni M. Krebse. V roce 1993 sice
predal sbormistrovstvi zkuSengjSimu Karlu Franovi, ale timto krokem se mu povedlo

zamezit predcasnému rozpadu JPS.

Novy sbormistr JPS K. Frana nastoupil coby vystudovany varhanik a dirigent a pusobil
jako korepetitor, sbormistr a dirigent v opernim souboru JihoC¢eského divadla. Poté
pusobil v Praze jako sbormistr Narodniho divadla. Po svém navratu do Ceskych

Budéjovic prevzal po A. Kotlikovi JPS.

Hned v zacatcich pisobeni nového sbormistra se vokalni tvorba JPS kromé lidové
tvorby daleko vice orientovala duchovnim smérem, takze nejen v hlavni sezoné¢ kolem
Vénoc, ale 1 v jarnich ¢i letnich mésicich nacvicoval sbor duchovni texty, z nichz mizu
pro ilustraci zminit skladby A. Michny z Otradovic: Nebesti kavalérové, A. Brucknera:

Locus Iste, W. A. Mozarta: Ave verum corpus nebo J. J. Piherta: Regina coeli).

38 Tamtéz. str. 123
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Dalsim meznikem v ¢innosti JPS bylo to, ze zacalo spolupracovat s orchestrem
Collegium musicum Budvicense, ktery také vedl sbormistr K. Frana. Spolecné se
ucastnili veskerych koncertd az do zaniku sboru r. 2016. Spolupraci s orchestrem

vyuzilo JPS také kvili dokresleni atmosféry Ceské mse vanoéni J. J. Ryby.

V roce 2008 se vedle K. Frani objevuje druhy sbormistr ve sboru — Karel Ochozka.
Podobné¢ jako K. Frana, tak i on vystudoval varhanni hru a dirigovani. Vedle ptisobeni

v JPS vede chramovy sbor v Borovanech.

Tou dobou dochazelo také ke stale pravideln€jsim schiizkam Vyboru JPS, nez tomu
bylo diive. Vybor JPS se staral o budouci ¢innost JPS a ustanovoval své Cleny na
nasledujici rok do vSech potiebnych funkci (pfedseda vyboru, jednatel, umélecky
vedouci, programovy manazer, hospodaf, archivar, kronikaf, kontrola hospodareni.

DalSim cilem bylo vytvoieni CD spole¢né se spfiznénym orchestrem.

Cinnost sboru a sborova tvorba JPS se dale nijak vyrazné neméni, ale zd4 se, Ze sbor jiZ
s nim definitivni ukonceni ¢innosti JPS. Pfi¢in muze byt hned nékolik, ale pfeci jen mé
napada jedna zasadni pficina, kvili které JPS zaniklo — ke konci mélo JPS tak maélo
¢lend, Ze se nakonec JPS rozpadlo — tedy svou dlouholetou ¢innost ukoncilo. Ale kdo

vi? Tteba k tomu vedly i jiné divody.

Co se tyce poctu ¢lent v JPS za celé jeho plsobeni, nemélo JPS (diive JPKS) nikdy
mén¢ nez 20 ¢lent, a naopak bylo obdobi, kdy v ném bylo cca 85 ¢leni JPS. Nejlepsi
Krebse. Byl to podle mého nazoru i vrchol celé éry JPS, kdy sbor jezdil na své koncerty
do zahrani¢i a na tamnich soutézich se umistoval vZzdy na ptfednich pfickach vsech

zucastnénych péveckych soubort.

Pojdme si ale celou historii JPS projit jeSt¢ jednou, tentokrat vSak podrobnéji.
Informace se nebudou tykat jen koncertii JPS, ale i jejich vnitiniho Zivota jako celku. 70
let je pomérné dlouhd doba, za které doslo hned k né€kolika obménédm sboru, a to nejen

mezi sbormistry, ale 1 mezi zpévaky.

V kronice jsem se také docetl, Zze zejména v poslednich letech dochazelo ke stile
pravidelngjsim schizkam ¢lent vyboru JPS, jehoz slozeni uz jsem zde struéné

predstavil. Tady nejenomze se pokusim rozvést jednotlivé funkce, ale po jednotlivych
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etapach vzdy sepiSu, kolik bylo v urcité etapé ¢lenti vyboru nebo kolik se za tu dobu

uskute¢nilo schtizek.
Celou historii sboru (70 let) budu popisovat v sedmi desetiletych obdobich (dekadach).

4.1 Prvni dekada (1946-1956)

Pocet ¢lenii:
Tehdejsi JPKS mélo jiz od zacatku 20 ¢lent se sbormistrem FrantiSkem Chodurou.
Koncerty:

Prvni koncert JPKS se uskuteénil uz v roce 1947, ale podle zapisu v kronice v tomto
obdobi jesté moc koncertd neprobehlo. Je zde zminka pouze o ¢tyfech koncertech, které

byly v duchu lidovych pisni.
Udalosti:

Cinnost JPKS se datuje od kvétna roku 1946. V prvnich péti letech to byly vesmés
ptilezitostné zpivani o vecerech, kdy JPKS zpivalo lidové pisné slovanské (vétSinou
jihoceské a jihomoravské), at’ uz v originale, nebo v riznych upravach. V prvni

poloving 50. let byla koncertni ¢innost omezena na minimum.

4.2 Druha dekada (1956-1966)

Pocet ¢lenu:

Pocet ¢lenti sboru se dle zapisti z kroniky nezménil, JPKS pokracovalo pfiblizné

s dvaceti Cleny
Koncerty:

Do konce 50. let ¢innost stdle omezena na minimum, ale zejména po roce 1960 se jiz
koncertni ¢innost navySovala. Do poloviny roku 1966 je zde zminka o zhruba tfinacti

nebo Ctrnacti koncertech.
Udalosti:

V padesatych letech se JihoCeské komorni pévecké sdruzeni podilelo na spolecné tvorbé
JihoCeského divadla. Za toto obdobi JKPS nacvicilo celkem 14 oper, 12 operet a 34 arii

a sbord. Po roce 1960 JKPS jiz dale neplisobilo s Jiho¢eskym divadlem, ve své tvorbé
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upoustelo od svého predchoziho zaméteni zpévu lidovych pisni a nové se soustiedilo na

nacvik pisni k tematickym vecerim z d¢l jednotlivych skladatelt.

4.3 Treti dekada (1966-1976)

Pocet ¢lenu:

JPKS se rozrostlo oproti pfedeslému obdobi o vice nez dvojnasobek — Vv kronice je zapis
0 poctu ¢lent ze zacatku roku 1967, ktery eviduje celkem 49 jmen vcetné sbormistra
FrantiSka Chodury a klaviristy Bohumila Planského, ktery se sborem vystupoval uz

diive.
Koncerty:

Do roku 1976 sborova kronika eviduje vystoupeni sboru na Sestndcti koncertech
s tematikou lidovych pisni a vzpominkovych koncerti na umélecké velikany, at’ uz

z Jiznich Cech (Jindfich Jindfich), anebo odjinud (B. Smetana, A. Dvorak)
Udalosti:

Tou nejvyznamngéjs$i udalosti je odchod dosavadniho dirigenta prof. Chodury v roce
1971, jehoZ misto zaujima jeho zZak Milan Krebs. Prof. Chodura tedy u JPKS stravil
celych 25 let.

Cinnost JPKS byla uz tehdy zmifiovana v tehdejsich jihodeskych novinach. Uvedu zde
dva kratké uryvky z novin ,,Jihoceska pravda“, které uz v roce 1968 vnimaly tento sbor
jako jediny, kdo si v té dobé na tomto izemi uchoval i po dvaceti letech své existence

stale neménny vysoky standard:
Ze zépisu JihoCeské pravdy dne 22. 12. 1968:

,Sbormistr JPKS F. Chodura mél dramaturgicky Stastnou ruku, kdyz zaradil do
prredvanocniho  koncertu ValaSskou jitrni msi Jar. K¥icky, provedenou v Ces.
Budeéjovicich poprvé. Sbor si jako uz nyni jediny v nasem mésté zachovava stale velmi
dobry standard. Krickova mSe, kterd jako celek je piisobiva, i kdyz misty invencné a
slohové nevyrovnand, provedla ve slohové vernosti a odpovidajici technické urovni.
Neni to poprvé, co JPKS pristoupilo k takovéemu ukolu. Uvedlo jiz drive nekolik

rozsahlych kantatovych del, ktera nepochybné obohatila ceskobudejovicky koncertni
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Zivot. Dirigent koncertu prof. F. Chodura stil pred zaludnym problémem, jak
reprodukovat rozsdhlé kantatové dilo, monumentalni svou stavbou a vnitrnim
dramatismem, télesem nevelkym a komorné ladénym. Sbor byl dirigentem pripraven
svedomite. Zpival se slohovym pochopenim v dobré intonaci a citlive souhie s plnym
vyuzitim vhodné chramové akustiky. Vsichni clenové souboru prokdzali neobycejny cit

pro stavbu Dvordkovy melodie i pochopeni dirigentova pojeti. “°

Sice jeste¢ JPKS nemélo takovou silu a ambice na to, aby zvladalo veskeré pasaze téchto
velkych d€l, coz se projevovalo v netiplném rozvoji dynamiky, a tim padem k celkové
nepiehlednosti stavby, ale jinak bylo nahlizeno na JPKS i diky tomuto novinovému

¢lanku na vynikajici soubor, ktery neztraci svou nabytou prestiz.

4.4 Ctvrta dekada (1976-1986)

Pocet ¢lenu:

JPKS se v prib¢chu stale rozriistalo, coz potvrzuje zapis o poctu ¢lend mezi lety 1983-
1984. Je zde udaj sice jen o zenské Casti sboru, ale v tu dobu ji tvotilo 56 Zen, takze
v celém JPKS (v té dob¢ se uz také prestalo uzivat ndzvu ,.komorni“, tedy dale uz jen
jako JPS) byl podle mého odhadu urcité dvojnasobek toho, s jakym pocétem ucinkovalo

jesté tehdejsi JPKS na konci 60. let.

Udaje o zenské &asti sboru souvisi i se situaci, Ze touto dobou fungovalo JPS jako

dvojsbor — zvlast muzsky a Zensky sbor.
Koncerty:

V kronice je zaznam ,pouze“ o dvanacti ¢i tfinacti odzpivanych a odehranych
koncertech, ale myslim si, Ze jich bylo jesté vic, protoZe v kronice nékteré zaznamy

chybi.

JPS zacina jezdit koncertovat i1 do jinych mést, kde spole¢né s tamnimi sbory dotvareji
at’ uz svateni atmosféru nebo atmosféru pii vyznamnych vyroc¢ich. Miizu zde uvést
napt. koncert pii Ctyficetiletém trvani JPS, kde soucasti programu bylo vystoupeni

pelhfimovského péveckého sdruzeni Zabo;.

Udalosti:

39 Kronika JPS, svazek I. str. 50-53
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12. listopadu 1982 zemfel zakladatel JPKS docent F. Chodura, ktery zanechal vyraznou
stopu v nyni jiz prejmenovaném JPS. JPS se nadéle fidilo jeho hudebnimi odkazy a
v této dobé probéhl i koncert na pocest F. Chodury, kterého se zucastnilo vice

sborovych uskupeni.

FrantiSek Chodura ,,studoval 1921—1925 na ceském ucitelském tistavu v Ceskych
Budejovicich, kde navstévoval také hudebni skolu. Po maturite vykonal statni zkousku
(1928—1934) z housli, sborového zpévu, klaviru a varhan. Po dosaZeni aprobace
(1934) piisobil postupné na ucitelskych tustavech a stiednich Skolach v Ceskych
Budeéjovicich, Presove, Horovicich a Sobéslavi, odkud se 1945 vratil na cesky ucitelsky
ustav do Ceskych Budéjovic. V roce 1948 pak piesel na nové zaloZenou Pedagogickou
fakultu jako docent hudebni vychovy.

Vyznamna byla jeho sbormistrovska cinnost, zejm. v JihoCeském péveckém komornim
sdruzeni (od 1947), které jeho zasluhou dosahlo vysoko hodnocené interpretacni urovné
awuvadelo zavazna, dramaturgicky aktualni dila (napv. novinky sborové tvorby B.
Martint)). Upravoval lidové pisne, vedle instruktivnich drobnosti napsal také nekolik

sborovych skladeb. “*°

Docentu F. Chodurovi se dostalo za své celozivotni umélecké ucinkovani téch
nejvysSich poct (Cestné uznani I. stupné, zlaty odznak s granaty Unie ceskych
péveckych sbori. Jeho heslo se roku 1975 stalo soucasti Mezinarodniho hudebniho

slovniku.

S nové vzniklym Zenskym sborem souvisi i zvoleni nové sbormistryné. Tou se stala
Marie Viktorinova (jeji jméno v kronice figurovalo jiZz od prvniho zépisu o poctu ¢lent
sboru z roku 1967). Spole¢né se sbormistrem muzského sboru t¢inkovala na koncertech

JPS.

Dalsi udalosti je rozsiteni fad ¢lenti vyboru JPS z roku 1980 na sedm ¢lend. Vedle obou

sbormistri se noveé urcila kronikéaika sboru, archivairka sboru, doslo i na ptidé€leni

technické role (iprava zkusebny...)*

40 KRIZEK, M.: Encyklopedie Ceskych Budgjovic — Chodura Frantisek.[online].
41 Srov. Kronika JPS, svazek 1. str. 102
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4.5 Pata dekada (1986-1996)

Pocet ¢lenu:

Ke konci 80 let bylo provedeno opét séitani viech ¢lentt sboru. Clenti v té dobé bylo

celkove 82, z toho 29 z nich tvofili muzi (muzsky sbor)
Koncerty:

Dalo by se fict, ze koncertni ¢innost JPS dosahovala jiz svého vrcholu. Za toto obdobi
vyslechli divaci JPS celkem 78 koncerti. Obzvlasté¢ napilno méli ¢lenové JPS na
zacatku 90. let, kdy za jednu koncertni sezonu probéhlo asi deset koncert. Koncertni
sezona se sklddala z jarni ¢asti, kdy byla koncertni ¢innost sboru aktivni mezi dubnem a
cervnem, a také z Vanocni ¢asti, kterd zacinala v druhé polovin€ prosince a koncila
v obdobi svatku tfi kralti. Kazda z obou téchto ¢asovych obdobi nabidla zejména po

roce 1990 nejméné tii az pét koncertu.
Udalosti:

Za toto desetileti se v JPS stalo mnoho udalosti, z nichZ byla spousta z nich stéZejni pro

celkovy chod sboru.

Sbor stal nyni na vrcholu své umélecké kariéry, ktera se projevovala nejen poctem clent
a poctem koncertil, ale i rozSifovanim repertoaru, ktery se také Castéji ménil, neZ tomu

tak bylo v zacatcich JPS.

Kromé vétsiho poctu koncert se JPS ztcastnilo i jednoho soustfedéni muzskych sborti
v roce 1989. Stalo se tak 23. — 26. 2. 1989 v Praze. Na Prazskych dnech sborového
zp&vu vystoupilo celkové 35 muzskych sbortl, z toho jen tii sbory z Cech. JPS si tehdy

za svlj vykon vyslouZilo velky potlesk v¢etné velkych poct.

S vzestupy vSak pfichdzely 1 pady. Toto obdobi, zejména pak po roce 1990 bylo
poznamenané i né€kolika tragickymi udalostmi véetné necekaného timrti sbormistra
tehdejStho muZzského sboru pana Milana Krebse v roce 1990. Sbormistr stravil u sboru

celkem 18 let.

Z dekovného dopisu M. Krebsovi in memoriam, ktery se objevil v kronice, ocituji i ja
par fadkl do této prace, jelikoz 1 pan Krebs byl jako jeho piedchiidce F. Chodura

nedilnou soucasti historie JPS:
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., -..byl vzorem v dochdzce i v pravidelné prdci, ktera je zarukou uspéchu. Nas pévecky
sbor byl v centru jeho pozornosti a jeho budoucnost mu lezela na srdci do posledni
doby...Nam amatérum bez velkého hudebniho vzdélani oteviel brany krasné hudby a
prenesl nas pres jeji prah a my jsme se jeho zasluhou stali aktivnimi spoluucastniky této

vysoce estetické slozky umeéni. Za to Ti, Milane, dik.

A na jiném misté se piSe o jeho pfedchozim pisobeni ve Velesing, kde timto zpltisobem

pusobil 20 let ve velesinském sboru.

JPS se poté rozloucil kratkou ukazkou z dila W. A. Mozarta, kterého jakozto hudebnik

miloval.

JPS tato nahla tragédie nepolozila. To spiSe naopak, stala se aktivnéjsi ve vyhledavani a
uskutecnovani koncertti, a piesto, ze sbormistr M. Krebs zemfel 21. prosince, tudiz na
zacatku vanocni koncertni sezony, JPS dale koncertovalo. Prakticky ihned po smrti M.
Krebse se jeho role ujal dlouholety ¢len JPS Adolf Kotlik, ktery pokracoval spole¢né
s Marii Viktorinovou ve sbormistrovské praci. Ani ne rok poté vSak od sboru odesla i
M. Viktorinovéa, a tak Uloha fizeni opct sjednoceného smiSené¢ho sboru ptipadla

Adolfovi Kotlikovi.

Ten vsak v ¢innosti nezahalel, a tak v odkazu predeslych sbormistrii pokracoval. Se
stale vzristajicim poctem zpévaki se zaslouzil o mnoho potlesktl, aplausu i poct, jak ze
strany divaki, tak i ze strany kulturnich ¢inovniki. Proto pravé diky A. Kotlikovi a jeho
praci se uméleckd drdha JPS 1 pfes ndhlé amrti M. Krebse a odchodu M. Viktorinové

nezastavila.

Dal8im historickym milnikem je rok 1993, kdy se jihocesky rodak Karel Frana ujima
funkce sbormistra. Prof. Frana se sboru ujal poté, co odesel od sboru Narodniho divadla

V Praze. Proto byl zde hned vybran, aby ptevzal Glohu sbormistra.

S pfichodem nového sbormistra za¢ala nova éra JPS. Sbor uz tehdy zacal spolupracovat
s orchestrem Collegium musicum® budvicense, ktery fidil taktéz pan Fraa. Souiti
obou té€chto celkid vzniklo jedno mohutné téleso, které bylo stile v poptedi vSech

hudebnich téles na ceskobudé&jovicku.

42 Kronika JPS, svazek I. str. 233
4 Collegium musicum = z lat. hudebni spolek (Srov. VYSLOUZIL, J.: Hudebni slovnik pro kazdého.
Vizovice: LIPA, 1995. str. 50)
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4.6 Sesta dekada (1996-2006)

Pocet ¢lenu:

Pocet zpévakli JPS se neméni, dokonce par hlasti pfibylo (v roce 1998 byl jiz
osmdesatisesti¢lenny seznam)**. Pfibylo i pfes odchody a umrti nékterych &lenti. Z toho
1ze soudit, ze vétSina zpévaka chtéla zpivat v JPS — §lo totiz o jeden z uzs§iho okruhu
vyspélych a uspéSnych hudebnich souborti. Po roce 1998 probéhlo jesté dvoji scitani

&lent, ale celkovy pocet se nedostal pod 80 Elent (83, respektive 84 ¢lentd)*
Koncerty:

Celkovy pocet koncertt byl 137, coz uz je velmi vysoké ¢islo na to, ze sbor se ucastnil 1
podobného poctu generalnich zkousek. Nutno také dodat, ze zkousky byly stile témer
kazdé utery. Ob¢ koncertni sezony se staly tradi¢énimi objizdénimi okolnich mést véetné

nedalekych mést v Rakousku (Pasov, Linec).
Udalosti:

Prvni zuddlosti, co se stala, nesouvisela pifimo s JPS, ale spiSe s doprovazejicim
orchestrem Collegium musicum budvicense — z jeho stiedu se vyd¢lila zestova sekce, a
tak vznikl novy orchestr Brass collegium, ktery doprovazel, stejné jako Collegium

musicum budvicense, JPS.

V roce 1997, ¢ili jesté nedlouho poté, co sbor navzdy opustil sbormistr pan Krebs.
Tento rok by se dozil sedmdesati let, a tak se JPS rozhodlo uspofadat vzpominkovou
akci. Vznikl z toho takovyto novinovy ¢lanek, ktery byl diky jednomu z dlouholetych

¢lenti JPS panu Frantisku Balejovi zvefejnén:

., V téchto dnech by se dozil sedmdesati let pan ucitel Milan Krebs, dlouholety sbormistr
Jihoceského péveckého sdruzeni C. Budéjovice. Shor prevzal po jeho zakladateli prof:
Chodurovi vroce 1971, v jehoz intencich pokracoval. Kazdorocné nastudoval novy
program sborové tvorby z dél nasich i svétovych skladatelui véetné krdasnych ndarodnich
pisni ve sborové uprave, coz pak predvedl na radé koncertu. V ruznych soutézich se pod
jeho vedenim sbor nékolikrat dostal az do celostdtniho findle. Vicholem byla spoluticast

sdruzeni na Prazském jaru v roce 1989, kde zaznéla Smetanova Ceska pisen v podani

44 Kronika JPS, svazek I. str. 133-134
45 Kronika JPS, svazek I. 162-165
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tisiciclenného sboru. Od roku 1969 sbor pravidelné uvadél Rybovu Ceskou msi vanocni.
Milan Krebs se veénoval i jinému hudebnimu Zanru (tanecni pisné) a pravem byl proto
zapsan do seznamu hudebnikii v Mezinarodnim hudebnim muzeu v Londyné. Je zapsan i
ve stiibrné lyre jihoceskych hudebnikii. Clenové sdruzeni po sbormistrové predcasném
odchodu pokracuji v amatérské pévecké cinnosti pod vedenim Karla Frani, a tak

nejlépe napliuji pamatku Milana Krebse. “4®

4.7 Sedma dekada (2006-2016)

Pocet ¢lenu:

Je z fotografii patrné, ze jest€¢ po roce 2010 mélo JPS mnoho ¢lend. Posledni séitani
¢lent je z roku 2013, kde je zaznam o celkovém poctu jedenaSedesati zpévakl. Doslo
sice k obménam ve sboru, ale uz zdaleka nebyly tak vyrazné, jako u pifedchozich obdobi
sboru. Clenové sboru pozdéji za¢ali ubyvat, ale k zadnému naboru novych ¢&lent jiz
nedochézelo - ve€kovy prumér JPS se zvySoval a zvysil se tak, az doSlo postupné
k zaniku JPS. Dalsi z pfi¢in zaniku sboru souvisi s péveckym obsazenim. Chybély totiz

muzské hlasy, coz jsem mohl zjistit i z rozhovor(, potizenych s n€kolika ¢leny JPS.
Koncerty:

Za posledni desetileté obdobi JPS vystoupilo celkem na pétasedmdesati koncertech. Uz
to ale nebyly 7adné zahraniéni koncerty, pouze koncerty v Ceskych Budgjovicich a
v né¢kolika dalSich blizkych destinacich, které sbor pravideln¢ navstévoval. Koncertni
¢innost jiz nedosahovala dfive vytycenych rozméri také pro stale vice se prohlubujici

finan¢ni krizi ve sboru, coz pfinutilo radu vyboru JPS ke stale ¢astéjSim schizkam.
Udalosti:

Od roku 2008 se v JPS angazuje novy sbormistr Mgr. Karel Ochozka a nadale tvofi
sbormistrovskou dvojici s panem K. Franou. Mgr. Ochozka se poprvé ve sboru objevil
uz viijnu roku 2007, kdy oddirigoval prvni zkouSku s JPS, avSak na koncertech

spolupracoval az v roce 2008.

V tomto obdobi se, jak jsem jiZ napsal, schazela rada vyboru JPS, vétSinou n€kolikrat

do roka. Clenové vyboru se témét neménili:

Predseda: P. Stroner

46 Kronika JPS, svazek I. str. 313
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Manazer: J. Adamek
Jednatelka: M. Menzingerova
Hospodatka: H. Francova
Kronikatka: J. Stéchova

Archivatfka: O. Kozakova

Sbormistii: K. Frafia, K. Ochozka (z harmonogramu ¢innosti vyboru z roku 2011)*’

V této dob¢ se nahravalo 1 CD se zpévy sboru, které bylo slavnostné pokiténo v roce

2010.

Tradici dostaly i kazdoro¢ni spolecenské akce, konané pro celé JPS. Pozdé&ji, v roce
2014, se nekteti ¢lenové JPS zacali schazet kazdé utery v Hosptdce u Berana, ve které
se schazi dodnes. Na tomto misté se mi s nimi podafilo ud¢€lat jiz n¢kolikrat zminény
rozhovor. Tato ,parta®, co tam chodi, se skladd pievazn¢ z lidi, kteti byli Cinni

v byvalém vyboru JPS.

Dalsi nedilnou soucasti ¢innosti JPS byly v této dobé vyro¢ni schize JPS, kde se

vSechna témata, vyplyvajici ze schiizek vyboru JPS piedlozila i ostatnim ¢lentim sboru.

A potom doslo na rozhodnuti o konci JPS. Na vyro¢ni €lenské schiizi, konané 16. 6.

2015 se sbor jiz zamyslel nad svou dalsi existenci vzhledem k:

- vysokému v€kovému priméru fizeni sboru
- trvalému nedostatku zejména muzskych hlast

- Casovému vytizeni obou sbormistrii

Dalsi postup, ktery byl navrzen obéma sbormistry byl bud’ takovy, Ze se sboru ujme

novy sbormistr, nebo se &innost JPS koncem roku 2015 ukonéi.*8

Po zvetejnéni vysledku tohoto usneseni byla vetejnost prekvapena a Sokovéna. Bylo jim
upiimné lito, Zze po tak dlouhé dobé zanikne sbor, ktery byl po celych sedmdesat let
moderni ikonou ceské, a predevSim jihoCeské hudebni kultury. Jak jsem zaslechl od
nckterych ¢lent jiz zaniklého sdruZeni, vzbudilo to mezi jejich pravidelnymi posluchaci

nebyvaly rozruch a ptekvapeni.

47 Srov. Kronika JPS, svazek II. str. 120
48 Srov. Tamtéz. str. 220
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Dikazem toho je dopis tehdej$imu pedsedovi panu Stronerovi:
,, Vizeny pane Stronere,

Je nam lito, zZe po tolika letech ukoncilo Jihoceské pévecké sdruzeni o. s. svou cinnost.
Kazdou akci, na niz jsme spolupracovali, jste rozzarili a posluchacum predali uzasnou
energii. Proto nas mrzi, Ze uz nebudeme moci nadale vyuzivat Vasich schopnosti. Velice
si vazime Vasi prdce, ocenujeme Vasi snahu a dékujeme Vam za dlouholetou
spolupraci.

Nabidku vystoupeni sboru na letosnich Vrankovych koledach samoziejmé s potésenim
prijimame. “*°

O ptipadném vystoupeni na onéch Vrankovych koledach, které¢ kazdoro¢né na Véanoce
rozezvucelo namésti Pfemysla Otakara II, jiZ bohuZel nejsou zdznamy, a tak sbor jeste
ne¢kdy v srpnu uspotadal své koncertni Requiem, odzpivala par dal§ich koncertli, a

¢innost JPS navzdy zanikla.

Nebo ne? V mém rozhovoru jsem mél totiz také otazku, ve které jsem se ptal, jestli téch
sedm nebo osm lidi neuvazuje o zalozeni sboru, ve kterém by se piipadné ozivila
vzpominka na Jihoceské pévecké sdruzeni, ale vSichni se jednohlasné shodli, ze nic

takového neplanuji.

Nadobro se tedy rozloucili se sborem, ktery pro fadu znich znamenal vynaloZeni
velkého Usili, aby se ¢innost sboru zachovala, ale pfedevSim se sborem, diky némuz

pocitovali vé¢nou radost a uspokojeni.

49K ronika JPS, svazek II. str. 238
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5. SBORY A ORCHESTRY DOPROVAZEJICI JPS PRI JEHO
KONCERTECH

Ze sborové kroniky se muzeme dozvédét, ze nebylo mnoho koncertl Jihoceského
peveckého sdruzeni (JPS), kde by Sdruzeni nezpivalo spole¢né s jinymi soubory.
Obzvlasté v prvnich etapach JPS nechybélo hned nékolik dalSich soubort, se kterymi
JPS pravideln¢ vystupovalo predevSim na vyznamnych akcich ¢i jubileich, at’ se uz
napf. tykala oslav mésta Ceské Bud&jovice anebo riznych vyrodi v tehdejsim
komunistickém rezimu. A zdaleka nezistalo jen u toho. JPS si postupné svou
véhlasnosti ziskalo ptfizen jak divaki, ktefi pravidelné zaplnovali veliké saly, ale i
sptiznénych vokalnich téles ¢i orchestrii, ba dokonce dalSich téles svétového formatu,

které si JPS zvaly na spole¢né koncerty.

S dobovymi zménami, jez byly v JPS propojovany s orientaci na rizné vokalni zanry, se

meénila i skladba hudebnich téles, které mély tu cest JPS doprovazet.

JPS se pii svych koncertech mimo Ceské Budé&jovice pravidelné schazelo s ostatnimi,

veskrze vSak mistnimi sbory, které je na tyto koncerty zvali.

Proto se zde zaméfim a vyberu ze vSech spoluucinkujicich ty, které po spolecnych
koncertech s JPS pravidelné jezdily. Pfedem si vSak myslim, ze jich malo rozhodné
nebude.

5.1 Spoluuéinkujici pévecké sbory

Péveckych soubort, se kterymi JPS vystupovalo, byla cela fada. VétSinou si JPS zvaly
na koncerty do jejich rodného meésta, a tak vznikaly vzajemné spolupréice, které se

v nékterych ptipadech protahly i na vice let. J4 ovSem vyberu z nich jen nékteré.

5.1.1 Pévecky sbor Sumavan Klatovy

Pévecky sbor Sumavan z Klatov je smieny sbor s mnohaletou historii, ktera se datuje
az do 60. let 19. stoleti (letos to bude uz 156 let od zaloZeni sboru). V prvnich etapach
se Sumavan zabyval tvorbou, ktera byla tematicky orientovana (k pocté K. J. Erbena, B.
Némcové aj.), nebo tvorbou k oslaveé riiznych vyroci (od vyroci vzniku mésta ¢i vzniku
sboru po koncerty spojené se svate¢nimi obdobimi. Pozdé&jsi etapu sboru tvotily spise

duchovni pisné, a vposlednich né&kolika letech Sumavan doprovazel nebo
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spoluvystupoval mj. i s folkovou kapelou Nezmaii nebo slJifim Pavlicou a

Hradistanem.°

Pii svych koncertnich zastavkach v Klatovech se spole¢né s timto sborem piedstavilo i
JPS. Klatovsky sbor jsem ovSem muset vyzdvihnout diky vice jak dvojnésobné bohaté
historii.

5.1.2 Pé&vecky sbor Hlahol Tabor

Tento pévecky soubor je dle dochovanych zdroji nejspiSe jediny, ktery spolupracuje
vedle JPS i se svym vlastnim orchestrem a také pravidelné zve JPS ke spole¢nym

koncertim o Vanocich.

Podobné jako Sumavan, je i Hlahol sborové uskupent, které existuje uz pies 150 let. Za
svou mnohaletou ¢innost sboru Hlahol spolupracuje hned s nékolika péveckymi

soubory v Ceské republice i v zahraniéi.>

5.2 Spolutdinkujici orchestry
5.2.1 Bolech — komorni orchestr mésta Tabor

Jak jsem jiz zminil, tento orchestr se nejvice spolupodilel na tvorbé péveckého sboru
Hlahol. A proto se stejn¢ jako Hlahol ucastnil nékolika pravidelnych koncertli, ve
kterém ucinkovalo 1 JPS. Orchestr Bolech nemé za sebou tolik let své existence, jako je
tomu u Hlaholu nebo u Sumavanu, ale neziistiva o mnoho nazpét — letos bude slavit
140 let od vzniku orchestru. Oechestr Bolech zalozil r. 1877 Karel Nedbal, otec
vyznamného Ceského skladatele Oskara Nedbala, jenz také pusobil v orchestru jako

dirigent.>
5.2.2 Collegium musicum budvicense
Collegium musicum budvicense pisobi od svého vzniku r. 1995 v Ceskych

Budéjovicich a byl hlavnim doprovazejicim orchestrem JPS. Jeho vznik se datuje do

obdobi, kdy prvni dirigent Karel Frana pfevzal taktovku i nad JPS.

5 Srov. Sbor Sumavan Klatovy — avodni stranka.[online].
51 Srov. Hlahol T4abor — O shoru.[online].
52 Srov. Bolech — komorni orchestr mésta Tabor — Uvodni slovo. [online].
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5.2.3 Brass collegium

Brass collegium je orchestr vyznacujici se pouze Zestovymi nastroji. Oddélil se v r.
1998 od stavajiciho orchestru Collegium musicum budvicense®, takZe se stejnou mérou

podilel i na doprovazeni JPS pii jeho koncertech.

53 Srov. Collegium musicum budvicense — Hlavni stranka[online].
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ZAVER

Pokud bych mél celkové zhodnotit veskeré cile své prace, které jsem si stanovil, tak
mohu fici, ze se mi podafilo vSe, co jsem si v uvodu vytycCil. Hlavni cil této prace znél
jasné — pokusit se shrnout a vysvétlit pfi¢iny ukonceni ¢innosti Jiho¢eského péveckého

sdruzeni (dale JPS).

Cesta k naplnéni tohoto cile byla od za¢atku slozita, nebot’ §lo o jiz rozpadly pévecky
sbor, ktery v soucasné dobé neexistuje, avsak diky ochot¢ nékolika Clent byvalého JPS,

a také hlavné diky zapiijceni sborovych kronik, se mi povedlo tyto pfi¢iny odhalit.

S témito nékterymi ¢leny jsem uspé$né uspotadal rozhovor™, ktery mi pomohl tento

problém zjistit, coz zapisy z kronik jen dosvédcily. Jednalo se pfedevsim o:

1. vysoky vékovy pramér

2. nevratné zmény hlasovych kvalit (u zen dochazelo k pfesunu od sopranu k altu)
3. nedostatek muzskych hlast
4

Casové vytizeni obou poslednich sbormistrii

Rozhovor snékolika byvalymi ¢Eleny JPS mi dal nahlédnout do zavérecné doby
existence souboru, odhalil mi vySe uvedené pii¢iny zaniku, ale také mi poskytl jasny
obraz o tom, co pro ¢leny souboru JPS znamenalo a jak je v zivoté ucast v souboru
ovlivnilo. Asi nejvice mé zaujalo zjisténi, co pro né zpév znamena a jak je v jejich

zZivote sborovy zpév obohatil.

Tento rozhovor, potfizeny Vjedné cCeskobudéjovické hospldce, kam jeSté néktefi

zpévaci jako ¢lenové JPS chodili, nasledn€ uvedu ve své praci jako ptilohu.

% Viz piiloha I
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Piiloha I Prepis rozhovoru s byvalymi ¢leny JPS
Rozhovor ¢&. 1
VB: Co pro Vés znamena zpivat ve sboru?

Respondent €. 1: Zpivat ve sboru a viibec zpivat vylozené potéSeni. Takze kdyz byla
prilezitost zpivat ve sboru, tak jsem Sla zpivat do sboru.

VB: A konkrétné JPS? Co pro Vas znamenalo zpivat pravé tam?

Respondent €. 1: J& jsem se o jiné moznosti nerozhodovala, protoze tam bylo nejvice
kontaktt, a ono v té dob¢ tolik sboru v Budgjovicich nebylo, abychom si mohli vybirat,
teprve v poslednim cCtvrtstoleti se tyhle véci zménily.

VB: Sla jste do sboru sama od sebe, nebo jste pii§la do sboru kvili nékomu?

Respondent €. 1: Ze svého ptfani ano, ale byla jsem navedena ptes moji pani ucitelku,
ktera tam zpivala a ptes ni jsem piisla do sboru, a pak jsem tam objevila tolik zndmych,
Ze jsem tam zuUstala.

VB: Dokazala byste vysvétlit, popfipadé co by Vas napadlo jako prvni, kdybyste
méla vysvétlit, pro¢ se JPS rozpadlo?

Respondent €. 1: Dospéli jsme do vyssiho véku, a protoze to byl smiSeny sbor, tak zen
byla vétSina, ale muzi malo, muzi zacali ubyvat, a uz to nebylo to, co na zac¢atku. Proste
chybély muzské hlasy a perspektiva do budoucnosti nebyla k nijakému vylepSovani.
Mladi lidé se nehlasili, protoze jsme byli samé starsi rocniky. Par mladych tvaii tam
bylo, ale prvni byl ubytek muzskych hlast, pak i to, Ze i ty zZensky zacaly troSku ubyvat,
no a potom nasi pani sbormistii méli spoustu jinych povinnosti...takze nasi pani
sbormistfi byli velice vytizeni. Pan Frana troSicku postonaval, pan Ochozka mél nové
povinnosti a sbor byl neperspektivni, takze doslo k tomu, Ze to vyvrcholilo posledni
nahravkou a tim jsme to ukoncili. Nebylo nam z toho dobie, spolusboristé dost
protestovali, ale nakonec to tak dopadlo a v podstaté jsme se rozdélili do takovych téch
znamé;jsich sbord nebo spolki, ktery jsme vidéli okolo sebe.

VB: Jaka byla reakce Vaseho okoli na to, Ze se sbor rozpadl?

Respondent €. 1: Doslo k prekvapeni mezi posluchaci. Za ta 1éta jsme uz méli tolik
ptiznivet, kteti chodili pravideln€ napt. na Rybovku, nebo na jiné tradi¢ni koncerty,
takze ti byli vSichni ptekvapeni, pro¢ sbor, ktery jest¢ funguje, konci svou praci, ale ono
to bylo za pét minut dvanact. UZ jsme zpivali dohromady s borovanskym sborem a
samostatné uz to nebylo to, co diiv.

VB: Zpivate (zpivala jste) v dobé, kdy jesSté existovalo JPS jeSté nékde jinde?

Respondent €. 1: Jednu dobu s chrdmovym sborem, ktery vede pan Frana a je stale
funk¢ni. Asi dva roky jsem tam zpivala a potom uz ne. Prakticky to byl stejny repertodr,
ale ten chramovy sbor mél piece jenom néco navic, protoZe zpival i pfi vSech cirkevnich
slavnostech.
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VB: Schazite se s nékterymi z vasich kolegt za u¢elem zpévu?

Respondent €. 1: Za ucelem zpévu uz jenom s t€mi, ktefi se se mnou piidali do jinaCich
spolki, a tady (v hospod¢ U Berana) se schazime také pravidelné, protoze jsme dobra
parta, abychom se pobavili, fekli co je (nového), ale uz spolecné nezpivame.

VB: Uvazujete o zaloZeni néjakého nového sboru?

Respondent €. 1: (Odpovida za vSechny) Ne. Pokud miizu mluvit za sebe i za ostatni,
tak rozhodné ne, protoze nase hudebni vzdélani nedosahuje takové urovné, abychom si
mohli dovolit vést sbor. Maximaln¢ miizeme néco zkusit s jinou skupinou, ale ne sami
se organizovat. To uz by bylo na nas moc.

Rozhovor ¢. 2
VB: Co pro Vas znamena zpivat ve sboru?

Respondent €. 2: Ja jsem byl na to zvyklej, ja uz zpival v détskym sboru jako dité...je to
kolektivni préace, a taky pfedevsim radost, potéseni.

VB: Co pro Vas znamenalo zpivat pravé v JPS?
VB: Sel jste do sboru sim od sebe, nebo jste p¥iSel do JPS kviili nékomu?

Respondent €. 2: Kvili manzelce. Ta tam §la diiv neZ ja. Ta uz tam byla v roce 1986, ja
rok po ni.

VB: Znal jste nékteré lidi ze sboru jesté pred svym nastupem do néj?

Respondent €. 2: Znal, protoze tam byli n¢kteti ucitel€, a ja jsem sam ucitel, tak jsme se
znali navz4jem mezi sebou.

VB: Dokazal byste vysvétlit, popFipadé co Vas napadne, proc se sbor rozpadl?
Respondent €. 2: No, je to skute¢né ten nedostatek muzskych hlast.
VB: Jaka byla reakce Vaseho okoli na udalosti kolem rozpadu sboru?

Respondent €. 2: Ti, ktefi nas znali, tak se divili, ze takovy sbor, navic s takovou tradici
(zal. 1946), Ze se najednou rozpadne po sedmdesati letech trvani.

VB: Zpival jste pri svém piisobeni v JPS jeSté v nékterém jiném sboru?
Respondent €. 2: Ne.

VB: Schazite se stale s nékterymi Vasimi kolegy za ti¢elem zpévu?
Respondent €. 2: Ne.

VB: Existuje jiz néjaky spolek/sbor, kde je i ¢ast JPS?

Respondent €. 2: Chramovy sbor u sv. Mikulase. Ja jsem tam néjaky cas taky chodil, ale
ted’ uz mam opotiebovany hlas.
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Rozhovor ¢&. 3

VB: Co pro Vas znamena zpivat ve sboru?

Respondent €. 3: PotéSeni.

VB: Co pro Vias znamenalo zpivat pravé v JPS?

Respondent €. 3: Bylo to néco jiného nez v predeslém sboru. Prosté se mi to libilo.
VB: Sla jste do sboru sama od sebe, nebo jste p¥isla do sboru kvili nékomu?

Respondent €. 3: Sama od sebe jsem tam pfisla. PfiSla jsem potom, co jsem si poslechla
jeden jejich koncert.

VB: Znala jste nékteré kolegy ze sboru jesté pired svym nastupem do néj?
Respondent €. 3: Ne.

VB: Dokazala byste vysvétlit, popripadé co Vas napadne, proc¢ se sbor rozpadl?
Respondent €. 3: Protoze jsme tam byli v podstaté samy stary lidi.

VB: Jaka byla reakce Vaseho okoli na udalosti kolem rozpadu sboru?
Respondent €. 3: Ani nevim. S nikym jsem o tom nediskutovala, ale mé to mrzelo.
VB: Zpivala jste pri svém vystoupeni v JPS jesté v nékterém jiném sboru?
Respondent €. 3: Ne.

VB: Schazite se s nékterymi z VaSich kolegii za ucelem zpévu?

Respondent ¢. 3: Ano. Chodi nas asi pét nebo Sest do nového sboru v klubu Aktiv —
zpivani pro radost

Rozhovor ¢. 4
VB: Co pro Vas znamena zpivat ve sboru?

Respondent €. 4: TéZko fict, protoze zaprvé musite mit vztah k tomu Zanru, co ten sbor
zpiva; znamena to pro me jednu z Zivotnich naplni

VB: Co pro Vas znamenalo zpivat pravé v JPS?
Respondent €. 4: Napln, vztah k duchovni hudbé
VB: Sla jste do sboru sama od sebe, nebo jste pii§la do sboru kvili nékomu?

Respondent €. 4: V podstaté to bylo kvili, nebo spiSe na popud jednoho ¢lena orchestru
(Collegium musicum Budvicense), protoze JPS vzdycky mélo malo zpévak a ti
zpévaci jim chybéli, takze se délal ¢as od casu ndbor, a ¢irou ndhodou jsem tohle zjistila
a byla jsem viceméné vybidnuta k tomu, abych se tam $la podivat, abych si to poslechla.
A jakmile jsem tam ,,dosedla“ a slySela jsem, tak mi to bylo jasné.
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VB: Znala jste nékteré kolegy ze sboru jesté pred svym nastupem do néj?
Respondent €. 4: Ne, ne, neznala.
VB: Dokazala byste vysvétlit, popfipadé co Vas napadne, proc se sbor rozpadl?

Respondent €. 4: Je to bezesporu veék, vékovy prumér toho sboru, a samoziejme hlasova
kvalita se méni, od urcitého véku je to prosté rozdilny. Ale pofad by to mozna §lo diky
orchestru. Symbidza orchestru a sboru je jedna z véci, kterou ja pokladam za stézejni a

vvvvvv

VB: Jaka byla reakce Vaseho okoli na udalosti kolem rozpadu sboru?

Respondent €. 4: Myslim si, Ze docela uptimné zklamani jak z blizkého okoli, ze strany
divaka

VB: Zpivala jste pri svém vystoupeni v JPS jesté v nékterém jiném sboru?
Respondent €. 4: Ne, ne, jenom tam (v JPS)
VB: Schazite se s nékterymi z VaSich kolegti za ucelem zpévu?

Respondent €. 4: Ne.

Rozhovor &.5
VB: Co pro Vas znamena zpivat ve sboru?

Respondent €. 5: Je to velice uvolnujici, ¢loveék dostava pocit soudrznosti, uvolni se
vam hlava, nemyslite na nic jiného nez na ten zvuk, ktery vam zni v hlavé

VB: Co pro Vas znamenalo zpivat pravé v JPS?
Respondent €. 5: Byl tam dobrej repertoar, pan Frana vybornej muzikant
VB: Sla jste do sboru sama od sebe, nebo jste piiSla do sboru kvili nékomu?

Respondent €. 5: Potad jsem néco hledala, kam bych chodila, a pak jsme se ndhodou
sesli s jednim zndmym, a ten fekl mé a moji kamaradce, ze tady ten sbor existuje,
abychom to Sly zkusit, tak jsme to $ly zkusit, a tak jsem tady.

VB: Znala jste nékteré kolegy ze sboru jesté pied svym nastupem do néj?

Respondent €. 5: Jo. Ano. Pravé toho kamarada, ktery mé navedl do sboru. Kamarad
Zden¢k Plachy, ktery jesté zpiva v divadelnim sboru.

VB: Dokéazala byste vysvétlit, popfipadé co Vas napadne, pro¢ se sbor rozpadl?

Respondent €. 5: No, to co fikala Olga (rozhovor €. 1): Starnuli jsme, chybély muzské
hlasy, a sopranti uz také ubyvalo

VB: Jaka byla reakce VasSeho okoli na udalosti kolem rozpadu sboru?

Respondent €. 5: VSichni fikali, Ze to byla Skoda, Ze to bylo fajn, ze jste zpivali
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VB: Zpivala jste pri svém vystoupeni v JPS jesté v nékterém jiném sboru?

Respondent €. 5: Ne. Ale bylo jedno takové soustfedéni, na kterém bylo vice sbort
najednou, i ze zahranici.

VB: Schazite se s nékterymi z VaSich za ic¢elem zpévu?

Respondent €. 5: Ne. Neschazime, ale spiSe uz se schazime jan tak, vzpominkove.
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ABSTRAKT

BARTH, V. Jihoceské pévecké sdruzeni — ceskobudéjovicky amatérsky pévecky sbor ve
20. stoleti. Ceské Budé&jovice 2017. Bakalaiska prace. Jihoeska univerzita v Ceskych
Budé¢jovicich. Teologicka fakulta. Pedagogika volného ¢asu. Vedouci prace Mgr. K.
Ochozka.

Kli¢ova slova:  sbor, sborovy zpév, Jihoceské pévecké sdruzeni, zpévak, sbormistr,

historie, koncert, ukon¢eni ¢innosti

Prace zachycuje Jihodeské pévecké sdruzeni, amatérsky soubor z Ceskych Budgjovic.
Teoreticka Cast charakterizuje tento sbor s jeho sedmdesétiletou historii, kterd nabizi
pestry hudebni Zivot véetné¢ vzniku a zaniku sboru. Dale pojednava o historickém
zasazeni do kontextu tehdejSi cCeské 1 svétové hudby a také seznamuje Ctenare

s dulezitymi osobnostmi JPS, které se podilely na jeho historii.
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ABSTRACT
Jihoceské pévecké sdruzeni — the Budweiser’s amateur choir in 20th century.

Key words: choir, JihoCeské pévecké sdruzeni, singer, choirmaster, history,

concert, end of activities

The thesis catches Jihodeské pévecké sdruZeni, the amateur ensemble from Ceské
Budéjovice. The theoretical part characterizes this choir with it’s seventy years old
history, which offers a colourful music life including creation and destinction of the
choir. Hereafter is about the historical implanting to a context of a former czech and
world music and also introduces the reader with important persons of the JPS, who are

participated on it’s history.
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