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Anotace

Préce se soustied’uje na podobu krasy v animovanych filmech z produkce spole¢nosti Disney.
Krasou pfitom rozumi vizudlni vlastnost, kterd nese v kontextu pohadky vyznamovou
hodnotu. Pfedmétem prace je nalézt a popsat vizudlni prvky, jimiz se koncept krasy
demonstruje a tyto nasledné interpretovat.

Zéasadnim momentem prace je diskurz pohadky, v jehoz ramci analyza probihd. Pohadkou tak
prace nerozumi jen literarni zanr, ale specificky a komplexni sociokulturni jev, ktery uvadi do
souvislosti prave s filmy z produkce spole¢nosti Disney.

Konkrétnim analyzovanym materidlem jsou potom filmy Tangled (2010) a Frozen (2013);
vcetné dovétki Tangled Ever After (2012) a Frozen Fever (2015).
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Pohadka, Disney, krasa, animovany film, vyklad pohadky, Frozen, Tangled

Abstract

This thesis is focused on the form of beauty in animated films produced by the Disney
company. Beauty in this context is understood to be a visual characteristic that carries
a semantic value in the context of fairy tales. The main aim of this thesis is to identify and
describe the visual elements by which is the concept of beauty demonstrated and subsequently
to interpret these elements.

The discourse of a fairy tale, which defines the framework for the analysis, is considered to be
the cornerstone of this thesis. A Fairy tale is thus not only understood as a literary genre, but
rather a specific and complex sociocultural phenomenon, which is being put into context with
the Disney-produced films by this thesis.

Specific materials analyzed here are the films 7Tangled (2010) and Frozen (2013), including
Tangled Ever After (2012) and Frozen Fever (2015) postscripts.

Keywords

Fairy tale, Disney, Beauty, Animated Film, Fairy Tale Interpretation, Frozen, Tangled



2.

UIVOU oottt 1
TEOTELICKA CAST.....enteeeieieet ettt ettt ettt et e bt bt et bt et e st ebe et e sbeemeenbeeseenee e 3
2.0 PORAAKA ..ottt sttt et naee 3
2,110 MYtUS PONAAKY ...vviiiiiiieie ettt ettt st e e e e tae s e snreenseensaensaesaens 5
2.1.2. POhAdKa v [IEEIATUIE ......eeueeetieiiei ettt ettt st st eee e 6
2.1.3. Pohadka v 10li VYChOVALEIE .....eccvviiiiiciiiciiieiiecieeieesee ettt beesr e sna 8
2.1.4.  Pohadka a pSYChOIOZIC .....cccvieiieiieiieiiecie ettt st e e e aae 9
2.1.5.  DiSney PONAAKA? ......ooviiiiiiiiieeiiee ettt ettt ettt 11
2.1.6. Vizudl, film @ pohaAdKa ........coooiiiiiiiiiie e e e 13
220 KIS ittt sttt et b e bt s st 17
2.2.1. KIASA V HISTOTIL 1ottt ettt ettt e b e st s et 17
2.2.2. Claritas — KLASa JASNOSHL ..euverurerrierierieiiesteesteestaesaesaessreesseesseasseesssesssesssesssesssessseessenns 21
2.2.3. ALrIDULY OSKIIVOSTI...veiviitieiieiieiiesie et et et esttesetesaeeste e e esaessaesssessseenseessaessaessnesssennns 23
2.2.4.  Krasa v sociologii a socialni pSYChOIOZIi .....eevuvirireiieiieiiieiieeeee ettt 24
2.2.5.  KIasa VPORAACE ...ccviiiieiieciiecie ettt te e ettt e s b e e s e et e e staesenessbeenseenns 28
2.2.6.  INEKIASNE POSLAVY .eovvierietieiieriientietiesieesteesteesssesssessseesseeseesseesssesssesssesnsesssesssessssesssennns 35
2.3. Animovany film a spolecnost DIiSNEY.........ccccerirririiiiriiieiieeieeieeee et 37
2.3.1.  Disney studio @ DiSNey UNIVEISE .......ccvvereririeiriiieeieeieesieesreseresreeseesseesseessnessnesssesnns 37
2.3.2. DISNEY 8 ANIMACE. ... cccveerrrerreeiriereesteesrestessaesssessseasseesseesseesssesssessseesseessesssassssesssesssennns 39
2.3.3. Technicky vyvoj a teChniCké ObIazy ..........cceeevieiiiiiiiieciiecie et 43
2.3.4.  Vizualni proména Disney stylu v disledku CGI..........cccovveviiviiiiiiiieiceecee e 46
2.3.5. Disney a feministickd KritiKa...........ccverierieriieiieiiree et 47
F N 1 Te) T o 1 PRSPPI 51
T D Y (5 10 e 1 1 o Tt USRS 51
3.2, VYDCI VZOTKU..oiiiiiiiii ettt ettt et e st e et e e ebeeesbaeessbeaesseeensaeensseaans 55
3.3, Prvni fAZ€ @nalYZ ..cccvveciieiieiecie ettt sttt ae e ta e naennees 56
3.3.1. FIYNN RICT ..ottt ettt et e e eta e e ebeeenreeeeneas 57
332, RAPUNZEL.ccuiiiiiiiiceceee ettt ettt bbb et e e et e bt e abennnas 60
TG T T 21 [ OSSOSO 64
3.3.4. ATITIA ettt ettt ettt b et e sb e e ba e e sab e e e bt e e nbbeesabeeebaean 67
TG T TR (G 4 1] o i RSP SRRSPRRRR 69
3.3.6. HANS et s s 71
3.4, Druhd fAZ€ analYZy ....c.cocieiiiiiieiie ettt 74
3400 INtErteXTUAITEA. ....eeeeieeieeeee ettt ettt sttt ee 74
34.2. INterdiSKUIZIVILA. ...c..ieitiiiiiiie ettt et et 75



e A

3.4.3. G T TR 77

3.4.4.  PSYChOlOZICKY TOZDOT ......iiiiiiiiciieciie ettt re et strestbesebessbeesseessaeneas 79
3.5 TTetl AZE ANALYZY ...veeeieiieieeee ettt ettt naeas 85
3.5.1. KOMIBICE ..ttt ettt et e s b e bt s st 85
3.5.2. Technické parametry ProdukCe ........oooviecvieriienieniecieeeetee e 86
3.5.3. Feministicka kritika a jeji dOpady .......cccoveerierieiierieeeeeet e 88
3.5.4. FeminiSmus @ KIASA ......cooueeiuiiiiiiie ettt s 94
3 SRS 98
| 3311321 ¢ SO UPPUPUPRURRRRURRRPN 101
EleKtroniCKe ZATOJE: ....eevveeieiiiiiiieeiieeeieetesite e te ettt e e e steesteessaesssessseessaesseessaesssesnsennseenseesanns 105
SEZNAM PIIION.....eiiiiiii ettt et e et e e tb e e s be e etbeessbeeesaeesasaeensaeenaraaans 107

(@10l 20N o1 1 (o) 1 U 109



1. Uvod

Spole¢nost Disney je globalnim kulturnim hra¢em s dlouholetou tradici a stabilni pozici.
Upoutava a okouzluje miliony déti, dospivajicich i dospélych. Zanechala své stopy v bezpoctu
détskych pokojika, Satnikd, hracek, her i fantasii. Kriticky zajem o jeji produkci se tak jevi
odiivodnény, az nezbytny.

Tento zdjem je piirozené podpofen i skutecnosti, Zze se spole¢nost Disney zamétuje
pfedevsim na déti a mladez. VSeobecna predstava snadné ovlivnitelnosti a manipulovatelnosti
détské mysli tak vedla k mnohym diskuzim nad obsahy, které jsou détem ptedkladany
a Disney korporace proto cCelila a ¢eli mnohym kritickym hlastiim, Casto zalozenych na
teoretickém zakladu feminismu. Nutno zdiraznit, Ze spole¢nost Disney se aktivné zapojila do
vetejné diskuze a mnohé z kritik ve své tvorbé reflektuje.

Tato prace se zaméiuje na hledani podoby a vyznamu krasy, jak je konstruovana
v produktech spolecnosti Disney. Klade si za cil teoreticky uchopit a popsat koncept krasy
realizovany v soucasnych Disney pohadkovych filmech a rozkryt jeho vizuédlni a vyznamové
charakteristiky. Analyza i interpretace pfitom prob&éhne vyhradné v kontextu pohadky/filmu
pro déti. Vzhledem k tomu, ze prace neusiluje o estetické hodnoceni, mize si dovolit uziti
uzkého interpreta¢niho ramce.

Nabizi se dale otazka, zda prace vyuzije jiz zminéné teoretické zdkladny feministické
kritiky, kterd se mimo jiné soustfed’uje i na fyzickou krasu a reprezentaci zenského téla. Tato
prace se ovSem zabyva krasou femininni stejné¢ jako maskulinni a rozdil mezi nimi
neproblematizuje. Proto, ackoliv zminluje nékteré feministické teoretické koncepce,
nepovazuje je za stézejni ramec prace.

Prace je rozdélena na dvé ¢asti — teoretickou a analytickou.

V teoretické casti vysvétluje zakladni pojmy, s nimiz pracuje, uvadi a komentuje
teoretické koncepty, na které navazuje nebo je jinak reflektuje. Rozviji pfitom piedevs§im dva
nejzasadnéj$i pojmy, a to ,,pohadka“ a ,,krasa“ a jejich vzdjemny vztah.

Pohddku prace pojimé nikoliv jako pouhy literarni Zzanr, ale jako specificky
sociokulturni diskurz, formovany dlouhou tradici a mnohymi teoretickymi konceptualizacemi.
Kréasu potom rozvadi nemén¢ interdisciplindrnim pfistupem piedevsim z pohledu socialnich
véd a historie. SnaZi se pfitom do maximalni mozné miry vyhnout estetickym soudiim.

Na teoretické roviné si prdce mimo jiné v§iméd i zmény, kterou proSly moznosti
a parametry produkce animovaného filmu v souvislosti s technologickym pokrokem a specifik

elektronického obrazu.



V analytické Casti potom prace pfipojuje rozbor poslednich dvou animovanych Disney
filma z kolekce Disney klasik, totiz film Tangled z toku 2010 a Frozen (2013) a to vcetné
dovétkt Tangled Ever After (2012) a Frozen Fever (2015).

Rozbor pfitom probihd formou diskurzivni analyzy inspirované pfistupem Normana
Fairclougha, a tedy na tfech urovnich — na trovni samotného textu, kdy se zaméiuje na
jednotlivé hlavni postavy vybranych filmt, jejich vizualni podobu, roli v pfibéhu a moralni
statut, na urovni diskurzivnich praktik, pfiemz za ramcovy povazuje diskurz pohadky,
v jehoz kontextu také interpretuje zjisténi vzesla z prvniho stupné analyzy a nakonec na
urovni sociokulturni praxe, kdy se zamétuje predevsim na kontext producenta, technicka
specifika produkce animovaného filmu a spolecenskou kritiku, kterd se v analyzovaném

vzorku néjakym zpiisobem projevila.



2. Teoreticka cast
V této Casti se prace pokusi o zasazeni tématu do SirSich sociokulturnich souvislosti

a o reflexi vybranych teoretickych koncepti. Zaméii se predevSim na rozvedeni zakladnich
pojmt pohddka a krasa a vymezi konkrétni uchopeni téchto jinak velmi Sirokych pojmd.

V duchu kulturalnich studii prace usiluje o maximalni mozny oborovy nadhled
a pripousti pfitom do jist¢é miry moznou povrchnost uvazovani v oblastech, v nichz neni
autorka specializovand. I piesto ov§em povazuje prace svou transdisciplinarnost za piinosnou
a potfebnou, a postiehi, které z ni vplyvaji, vyuziva i v ¢asti analytické.

V zéavéru teoretické Casti se prace vénuje také kontextu produkce spolecnosti Disney,
jejimu globalnimu spolecenskému vyznamu. Zmini 1 nékteré z kritik, kterym spolecnost

Celila, a které budou dale zminéné v analytické ¢asti.

2.1. Pohadka

Zasadnim rdmcem prace je pohadka. Vzhledem k moznému nezmérnému rozsahu
polemik nad kategorii pohadky je ovSem nezbytné zvolit jen vybrané ptistupy. V nasledujici
casti proto prace rozvede néckteré teoretické koncepty pojimani pohadky, které dale
usouvztazni s avizovanymi filmy z produkce spole¢nosti Disney.

Pohadkou se ptitom v kontextu této prace rozumi komplexni sociokulturni jev, ktery je
svym historickym i psychologickym vyznamem podobny mytu. Napiiklad Peter Val¢ek ve
Slovniku literarni teorie uvadi, Ze pohadka je: ,,prozaicky Zanr lidové slovesnosti a lidového
vypraveni, ktery zobrazuje skutecnost s vyuzitim nadprirozeného a kouzelného momentu,
umoznujictho logicky nezvratné fabulacni dosazeni komunikacniho cile pohadky — imaginarni
uskutecnéni lidskych tuzeb ¢i vitézstvi dobra nad zlem.!

Pohadku ovSem nedefinuje jen ¢arovny moment a souboj dobra se zlem, ale fada dalSich
zasadnich rysi, z nichz mnohymi se pohadka vztahuje k mytu, naptiklad: ,prozivani obrazu
sveta v pohadce je zridka kdy prostorové konkretizované, ale vidy indexoveé (enigmaticko-
deiktickym ndaznakem) poukazuje na néjaky horizont mentalniho reliéfu (prostoru) epistemicky
kultivované skutecnosti — na rozdil od mytu meni se v pohdadce »kod kosmologicky na kod
spolecensky« (Zala).«*

Dal, stejné€ jako v mytu, ani v pohadce neni Cas linearni, plynouci od poc¢atku ke konci,

ale cyklicky. Lotman uvadi, ze: ,,Cyklicky svét mytologickych textu vytvari mnohovrstevnaty

"VALCEK, Peter. Slovnik literdrnej teérie, A-Z. 2., r0z3. a opr. vyd. Bratislava: Literarne informa¢né centrum,
2006. ISBN 80-89222-09-9, s. 229
2 VALCEK, Peter. Slovnik literdrnej tedrie, A-Z. 2., rozs. a opr. vyd. Bratislava: Literarne informaéné centrum,
2006. ISBN 80-89222-09-9, s. 229



mechanismus se zietelné projevujicimi se znaky topologické organizace.*> Totéz plati i pro
pohadku, v niz je cykli¢nost ¢asu navic funkénim prvkem: ,Je to vsak boj s abstrakci, ne
s evangelizaci.* Cyklicky uzaviend kultura kontrasty abstraktni-konkrétni, obsah-forma,
teélo-duse, hmota-duch, prostor-cas nevnimala bezprostiedné, ale ztotoziovala je vzdy
s konkrétnim civilizacné-kulturnim prostredim pravé piktogramatickou transcendenci povesti,
legendy, mymu.“> Stejnou strategii boje s bezprostfedné neuchopitelnou abstrakei pfitom
muzeme vnimat v détské recepci pohadky, jelikoz dité se potyka s nepochopenim abstraktnich
predstav jesté v mlad$im $kolnim véku.® Pravé konkretizovani abstraktniho je st&Zejnim
principem pohadky, ktery ji odliSuje od jinych ptibéht. ,,Stejnou roli hraji i mineralni
fabulace mytii, povér a povésti (topologickd dominance zlata, zrcadla, soli a podobné).”’
Cykli¢nost a substituce abstraktnich piedstav prvky z topologického pole zaroven souvisi
1 s animistickymi proménami pfedméti a postav. Dle Lotmana: ,,Postavy a predmeéty,
zminované na ruznych urovnich cyklického mytologického mechanismu, jsou rozlicnymi
viastnimi jmény jednoho a téhoz.**

Metamorféza a transmutace jsou tak dalSimi vyznamnymi rysy, kter¢é ma pohadka
spole¢né s mytem a které vyznamné urcuji jeji komunikaéni cil. Na rozdil od mytu vSak
pohadka neobsahuje unikatni a fatalni ptib&h o svéte, jeho vzniku a zdkonitostech, ale naopak
zcela obecny a v principu smiflivy piibéh o ¢loveéku a jeho touhach. I diky tomu je pohadka,
podobné jako hra, ,,symbolickym opakovanim casu Zivota, ktery je zdsadné, existencialné

neopakovatelny.*’

* LOTMAN, J. M. Sémiosféra a problematika syzetu. Aluze: revue pro literaturu, filozofii a jiné. 2012, 2012(1),
74 - 88.

*V textu se hovoii o kontrastu kfestanstvi a pohanstvi, kiestanstvi reprezentuje nastup linearniho vnimani asu,
zatimco pohanstvi jeho cykli¢nost.

> VALCEK, Peter. Cas kentaurov. Bratislava: IRIS, ¢2000. ISBN 80-887-7893-X.

® INHELDER, Birbel, PIAGET, Jean. Psychologie ditéte. Vyd. 6., V této edici 1. Pieklad Eva Vysko¢ilova.
Praha: Portal, 2014. Klasici. ISBN 978-80-262-0691-0.

7 VALCEK, Peter. Cas kentaurov. Bratislava: IRIS, ¢2000. ISBN 80-887-7893-X.

¥ LOTMAN, J. M. Sémiosféra a problematika syZetu. Aluze: revue pro literaturu, filozofii a jiné. 2012, 2012(1),
74 - 88.

® VALCEK, Peter. Slovnik literdrnej tedrie, A-Z. 2., rozs. a opr. vyd. Bratislava: Literarne informaéné centrum,
2006. ISBN 80-89222-09-9. St. 229



2.1.1. Mytus pohadky
,,Cesti synové a dcery!

Snad jedinou pamatkou na prvni doby Zivota nasich predkii jsou narodni bdje. Jsou to nase
nejdrazsi skvosty, které dochovaly se az na nase doby z onéch prvnich dob, kdy Slovan pocal
viadnouti maticce zemi, kdy nézna mysl nasich praotcii a pramatek kouzlila si nebe

a bajecny sviij svet. Kolik set, ba tisicit pokoleni tésilo se z vysoce vzacnych téch plodii
obrazotvornosti slovanské, kolik nadseni a blahych chvil zpiusobily zkazky ty ve slovanskych
chaloupkach! Jsou nad zlato a drahé kameni, jsou nam, byt i mlhavym, prece vzacnym

a milym obrazem obrazotvornosti nasich predkii, jejich nadpozemského svéta. Uvili jsme

z carokrasnych kveti téch kyticku, jiz Vam do rukou klademe s pranim, abyste v libodechosti
Jejich jako hodni synové a dcery slavnych svych predki nasli potéseni i krdsu, jiz kouzlila pred
veky sniva mysl praotcil a pramatek. Sebrali jsme kvéty ty po luzich slovanskych, abyste jako
synové a dcery veliké Slavie nezapominali, Ze jste ratolesti na mohutném kmenu, v jehoz stinu
spradany byly tyto nézné sny za dob nejstarsich.*

(Pfedmluva ke knize Kytice slovanskych baji, 1895)"

Na§ dnesni pohled na pohaddku by mohl byt témét dokonale popsan citatem ze
Svérakovy pisniCky: ,,Pohddka cistou vodu ma a dobrym lidem Zizen hasi, a kdo se nad tim
zadumd, pied spanim aspor dousek da si.“'' Toto &tyiversi shrnuje mnohé charakteristiky,
které prisuzujeme pohadce dnes; je Cista, nevinnd a ma moc, kterd je sama v jistém smyslu
magicka, totiz moc vychovnou a zaroven terapeutickou; moc spoluutvaiet svého posluchace.

Romantickd piedstava davnovékosti pohadky se posiluje s narodnim obrozenim
a pohadka se tak stiva mytem doslova v barthovském smyslu slova.'? Je naturalizovana, jako
by byla beze zmény vzdy ptitomnd v ndrodni slovesnosti a nabyva tak rozmér davné
moudrosti predkd. Zaroven se zacina obracet primarn¢ k détskému ¢tenafi, ¢imz ziskava punc
nevinnosti, pfirozené naivity a Cistoty.

Vyse citovany text je pfedmluvou ke knize Kytice slovanskych bdji, vydané roku 1895
v Praze ndkladem A. Hynka, knihkupce, a jejimi autory jsou editofi sbirky Jan Dolensky
a Antonin Jirdk. Predmluva je ptikladnou ukazkou konstruovani mytu pohadky. Silné
motivuje Ctenafe, aby interpretovali predkladané texty, jako ,jedinou pamatku na prvni doby

Zivota nasich predki.* Jejich hodnota je kumulativné navySovand; jsou to: ,,nase nejdrazsi

" DOLENSKY Jan, JIRAK Antonin. Kytice slovanskych baji. 1. Vyd. Praha, 1895, 163s.

"' SVERAK, Zdengk a Jan SVERAK. 2014. T¥i bratii [film].

12V tomto smyslu je mytus sémiotickou strukturou, ktera primarng vyplyva z intence producenta. Mytické
promluvy tak zaml¢ujici doslovnost a napliiujici vyprazdnénou formu novym konceptem mytu. V tomto piipadé
mizeme mluvit o tom, Ze koncept narodnosti kolonizoval pohadku a ucinil ji tak oznac¢ujicim pro lidovou
narodni moudrost. BARTHES, Roland. Mytologie. 1. vyd. v ¢eském jazyce. Praha: Dokofan, 2004. Bod
(Dokotan). ISBN 80-86569-73-X.



skvosty,” ,,vzacné plody obraznosti slovanské,* ,jsou nad zlato a drahé kameni,* ,,mlhavym,
prece vzacnym a milym obrazem obrazotvornosti nasich predkii, ,,carokrdasné kvéty,* ,nézné
sny spradané za dob nejstarsich.*

Za autory téchto narodnich baji jsou oznacCovani ,nasi predkové;* ,nasi praotci
a pramatky,;* ptipadné ,,sniva mysl nasich praotcit a pramatek.”“ A jejich poslani je vice nez
ziejmé: ,,abyste v libodechosti jeji (mySlena kytice uvitd z baji) jako hodni synové a dcery
slavnych svych predkii nasli potéseni i krdasu,* ,abyste jako synové a dcery veliké Slavie
nezapominali, Ze jste ratolesti na mohutném kamenu...*

Pomineme-li zcela o¢ividny patos a diraz na narodni identitu (ktery neni predmétem
prace) zbyva konceptualizace pohadky jakozto ptimého dédictvi ,,praotcii a pramatek® velmi
archaického, ale ryziho pivodu. V tomto smyslu je pohaddka extrémné silnou autoritou,
z pozice détského posluchace/Ctendie zcela nezpochybnitelnou a neoddiskutovatelnou a jeji
pravdy a hodnoty se jevi jako absolutni a zcela pfirozené.

Tento romantizujici pfistup k pohddce je spolecny mnohym psychologicky
1 pedagogicky orientovanym teoretikiim, snad proto, Ze obstojné vysvétluje pivod vychovné
terapeutické moci, kterou pohédka piisobi na détského posluchace. Jako pfiklad za vSechny
muze slouzit vyjadfeni Bruno Bettelheima: ,,Staletimi (ne-li tisiciletimi) prevypravovani
pohadky nabyvaly stale vétsi vytribenosti, az nabyly schopnosti sdélovat zaroven zjevné
i skryté vyznamy, a promlouvat tak ke vSem rovinam lidské osobnosti soucasné a navazovat

spojeni zpiisobem, ktery oslovuje nevzdélanou mysl ditéte stejné jako ndrocného dospélého "

2.1.2. Pohadka v literatuie

vvvvvv

slovniku literarni teorie se dozvime, Ze pohadka je ,prozaicky zanr lidové slovesnosti, jehoz
vypraveni poddva objektivni realitu jako nadprirozenou s naivni samozrejmosti, jakoby vse
bylo skutecné; pres svoji fiktivnost tak zpravidla postihuje nékteré zakladni lidské touhy,
etické normy a obecné Zivotni pravdy “"*

Literarni véda sleduje predevsim historicky vyvoj pohadky. V ramci tohoto vyvoje
nebyla pohadka vzdy ,,Cistou vodou,* ale plnila spiSe funkci lidové zabavy nizké hodnoty tzv.

knizky lidového c¢teni a Casto byla naplnéna brutalitami, sexualitou a vulgaritami. Obvykle

'3 BETTELHEIM, Bruno. Za tajemstvim pohddek: pro¢ a jak je c¢ist v dnesni dobé. Praha: Lidové noviny, 2000,
335's. Edice 21, sv. 14. ISBN 80-710-6290-1. )
" VLASIN, Stépan (ed.). Slovnik literdrni teorie. 2. roz§. vyd. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1984. s. 281
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v nich absentoval i diiraz na souboj dobra se zlem, kon&ily tragicky, az hororové." Znagné
mnozstvi brutdlnich a krvavych vyjevl se do soucasnosti zachovalo ptedev§im v zahrani¢nich
lidovych pohadkach, zatimco ceské pohddky se dockaly mnoZzstvi Uprav za tucelem
ptizplsobeni détskému Ctenaii a jeho mravni vychové.

Pohadka se stala i faktorem ovliviiujicim vyvoj literarniho jazyka — ptedevSim
klasicistni pohadka Charlese Perraulta, ktera znamenala navrat k nenormovanému,
hovorovému jazyku. Jak uvadi Valcek, pohddka méla podobny vyznam pro vyvoj jazyka
i v obdobi romantismu ,,v Némecku i u nds, kde na Herderové filosofii kultury zaloZenad
iniciativa bratri Grimmu vedla ke sbéru a zdokumentovani lidovych pohadek ve vsech
evropskych zemich (u nds sbirka P. Dobsinského).«'®

Literarni véda dale pohadku déli naptiklad na autorskou, literarni a folklorni, nebo
kouzelnou, zvifeci, péstounskou (tj. ndvodné poucnou), kumulativni (s opakujicimi se
epizodami, zaméfenou na nejmensi posluchace), novelistickou, anekdotickou a mytologic-

kou/legendarni."”

Zajimav¢jsi je ale uvazovani o pohadce na zdkladé¢ motiva a syzetl, které v literarni
teorii vyrazné reprezentuje Vladimir J. Propp. Jeho strukturalisticky pfistup vychazi
z poznatku, e ,.stalymi, stabilnimi prvky pohddek jsou funkce jednajicich osob,“'® samotné
postavy pfitom mizou byt zaménovany (napi. Mrazik a pani Zima), zasadni ovSem je, Ze
Lwposloupnost funkci je vzdy totozna.*

Ve studii Morfologie pohadky tak Propp pfichdzi se sadou jednatficeti funkci
jednajicich osob, které¢ lze v dané posloupnosti aplikovat na kazdou pohadku. Funkce se
pfitom casto vyskytuji ve dvojicich jako: boj — vitézstvi, prondsledovani — zachrana, zakaz —
poruseni. Zajimavé je, ze ackoliv se Propp kratce vénuje 1 atributim postav, atribut krasy
nijak nezvyznammuje a to i pfes to, Ze ve znacné Casti citatl z pohadek, které ve své studii

uvadi, krasa figuruje.

" VYHLIDAL, Zdenék. Klasick4 pohadka a skute¢nost. 1. vyd. Olomouc: Matice cyrilometod&jska, 2004. 207
s. ISBN 80-7266-164-7.

16 VALCEK, Peter. Slovnik literdrnej teorie, A-7.2., 1078 a opr. vyd. Bratislava: Literarne informac¢né centrum,
2006. ISBN 80-89222-09-9.

17 Podrobng;jsi popis déleni viak jiz neni pro tuto praci dale p¥inosny.

'8 PROPP, Vladimir Jakovlevi¢ a SMAHELOVA, Hana, ed. Morfologie pohddky a jiné studie. Vyd. tohoto
souboru 2. Jino¢any: H & H, 2008. 343 s. ISBN 978-80-7319-085-9. s. 27
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2.1.3. Pohadka vroli vychovatele
Na pocatku dvacatého stoleti se rozbehla diskuze o vhodnosti/nevhodnosti pohadky pro

détské publikum. Argumentem proti pohadce byla jeji nerealistiCnost a fantasknost, ktera
m¢éla dle kritikli za nasledek zbyte¢né rozptyleni koncentrace détskych ¢tenaii na redlny svét.
K tomu se pfipojil i nesouhlas s pritomnosti drastickych a hrizostranych motivi. "

Nakonec vSak byla pohadka legitimizovéana jako pedagogicky prostiedek a dostalo se ji
patfi¢né pozornosti i v tomto sméru.

Naptiklad Jaroslav Toman v Kapitolach z détské literatury uvadi tfi zékladni funkce
détské literatury a to estetickou, pozndvaci a vychovnou. .,V komplexnim piisobeni svych
zakladnich funkci, integrovanych pravée prioritni a nezastupitelnou funkci estetickou, ziskava
literarni dilo uméleckou svébytnost a nebyvalou schopnost mnohostranné rozvijet deétskou
osobnost, at' uz po strance citové, rozumove, volni nebo charakterové.“*° Mimo tyto funkce,
které se v zasadé shoduji s funkcemi literatury pro dospélé, uvadi i dalsi, zcela specifické
vzhledem k détskému ctenafi. Jsou to napiiklad funkce magickd, projevujici se predevSim
symbolizovanim pfirodnich sil, ale také aktualizaci rytmu uzivdnim magickych formuli,
funkce fyziologicka, zaméfena na procviCovani vyslovnosti, funkce spolecenska a predevsim
funkce eticka, ,,poucujici o zasadnich normach vztahii mezi lidmi a povinnostech ditéte viici
sobé, svym vrstevnikiim a dospélym, fixujici v jeho védomi predstavy o hodnotach dobra, zla,
pravdivosti a Krdsy a utvdrejici v ném potiebné mravni citéni, mysleni a kondni.«*'

V soucasnosti se mizeme setkat s mnohymi amatérskymi i profesn¢ pedagogickymi
texty, které propaguji pohadku jakozto dostupny a piirozeny nastroj vychovy — mnohé z nich
jsou zvetejnény dokonce na metodickém portale rdimcového vzdélavaciho programu (rvp.cz),
pohadku Ize tedy povazovat za legitimni soucast aktualni vychovné vzdélavaci politiky.

Tyto texty pfitom casto reaguji na psychologické teorie o pohéadce (viz nasledujici
podkapitola) a vsouladu snimi volaji po navratu tradi¢ni pohadky — tedy pohadky
vychazejici z Gstni lidové slovesnosti. Patrna je také snaha agitovat za ¢teni a predCitani
détskému poslucha¢i na misto konzumovani filmovych, televiznich a jinych medialnich

o 22
obsahu.

¥ VYHLIDAL, Zdenék. Klasicka pohadka a skuteénost. 1. vyd. Olomouc: Matice cyrilometodgjska, 2004. 207
s. ISBN 80-7266-164-7.

2 TOMAN, Jaroslav. Vybrané kapitoly z teorie détské literatury. 1. vyd. Ceské Budgjovice: Jihoces. univ., 1992.
98 s. ISBN 80-7040-055-2. s. 47

2L TOMAN, Jaroslav. Vybrané kapitoly z teorie détské literatury. 1. vyd. Ceské Budgjovice: Jihoces. univ., 1992.
98 s. ISBN 80-7040-055-2. s. 48

22 STANKOVA, Lucie. Pohadky a jejich vliv na psychicky vyvoj ditéte. Metodicky portdl: Clanky [online]. 24.
01. 2011, [cit. 2016-04-07]. Dostupny z WWW: <http://clanky.rvp.cz/clanek/c/P/10327/POHADKY-A-JEJICH-
VLIV-NA-PSYCHICKY-VYVOJ-DITETE.html>. ISSN 1802-4785.

8



2.1.4. Pohadka a psychologie
»My love is like a storybook story

But it's as real as the feelings [ feel*
(Z textu pisné Storybook Love, Mark Knopfler, 1987)

Psychologické vnimani pohadky plynule navazuje na jeji pedagogicky vyznam a uzce
souvisi s ochotou ptisuzovat pohddce vyznamny vliv na psychicky vyvoj ditcte.

Dle Cernouska je ,zdsadni funkci pohddky strukturovat skutecnost.“> Je to tedy jakysi
cviény Casoprostor, v némz recipient mize nanecisto prozit i komplikované situace, jako je
sourozeneckd rivalita nebo pohlavni zrdni, a ziskat tak pfibliznou piedstavu o tom, jak se
s témito obtizemi vyrovnat v realu a predevSim jak dosahnout Stastného konce. Vyznam
pohadky tak podle néj nespocivd jen v mordlnim poselstvi o dobru a zlu, povinnostech
a etickych normach a hodnotéch, ale podili se na samotném konstruovani lidské psychiky.

Podobné nahlizi pohadku i Bruno Bettelheim, vychazejici z freudovské tradice
psychoanalyzy, ktery tika ze: ,,podle psychoanalytického modelu lidské osobnosti obsahuji
pohadky duleZita sdeleni pro védomou, predvédomou a nevedomou mysl, at’ funguje v daném
okamziku na kterékoli iirovni.***

Dité, které neni a priori schopné fesit psychologické problémy plynouci z podstaty ristu
a dospivani rozumovym pfistupem, fesi je prostiednictvim spfddani dennich sni. V tom podle
Bettelheima spociva nejzasadnéjs$i podstata pohadky, protoze ,.tvar a stavba pohadek mu
[détskému recipientovi] nabizeji obrazy, diky nimz miize strukturovat denni sny a s jejich

“ \ opaéném pripadé hrozi, Ze tyto podnéty ziistanou

pomoct dat lepsi smér svéemu Zivotu.
uzaméené v nevédomi, coz muize vést k druhotnym projevim nevédomych prvki, nebo
dokonce naruseni osobnosti. Pevna struktura pohadky obsahujici zapletku a zaroven jeji
feSeni tak nabizi ditéti nastroj k uchopeni a predevsSim vyfeSeni svych vnitinich konflikth
prostiednictvim sziti se s hrdinou.

Déale uvadi Bettelheim nékolik zasadnich charakteristik pohadky: ,,Pro pohadku je
priznacné, zZe uvede existencialni dilema strucné a primo. To umozni ditéti poprat se

------

[...] Postavy jsou vykresleny zretelné a podrobnosti, kromé opravdu dulezitych, jsou

2 CERNOUSEK, Michal. Déti a svét pohddek. 1. vyd. Praha: Albatros, 1990. 187 s. ISBN 80-00-00060-1.

# BETTELHEIM, Bruno. Za tajemstvim pohddek: proc a jak je ¢ist v dnesni dobé. Praha: Lidové noviny, 2000,
335 s. Edice 21, sv. 14. ISBN 80-710-6290-1.

2 BETTELHEIM, Bruno. Za tajemstvim pohddek: proc a jak je ¢ist v dnesni dobé. Praha: Lidové noviny, 2000,
335 s. Edice 21, sv. 14. ISBN 80-710-6290-1.



vynechdny. Vsechny charaktery jsou spiSe typické nez jedinecné.“*® Tento schematismus,
ktery by se z hlediska literarné estetického hodnoceni mohl zdat jako negativum, je tak jednim
ze zakladnich funk¢nich ryst pohadky. Podobné hodnoceni piejima dokonce i Eco (jakkoliv
neni predstavitelem psychoanalytické interpretace pohadek) a ptipousti, ze pohadkovy
schematismus neni mozné chapat jako stylistickou nedokonalost, ale jako funké&ni prvek.”’

Nedourcenost postav, ktera nabizi maximalni mozny prostor pro projekci vlastnich
niternych pocitl a fantasii ditéte, je zfetelnd i z jejich pojmenovani (¢i spiSe nepojmenovani).
»Vyskytnou-li se v pohadkach jména, je ziejmé, Ze to nejsou opravdova jména, ale jména
obecnd nebo popisnd;**® individualizované pojmenovani hrdiny by totiz uz do znaéné miry
omezilo mozné projekcni pole.

Dal§im zasadnim rysem pohddky je polarita, kterou Bettelheim popisuje jako
nerozporuplnost. Tedy ze ¢loveék je bud’ dobry, nebo Spatny, nic mezi tim; jedna sestra je
krasna, ostatni oSklivé. Zaroven zdlraznuje, ze pfitomnost Spatnosti a zla je stejné dulezita,
jako pritomnost dobra. ,,Previadajici kultura rada predstira, zejména co se déti tyce, ze temna
stranka ¢loveka neexistuje, a prohlasuje, Ze véri v moznost ndpravy ¢lovéka.“* Déti si oviem
casto samy uvédomuji svou touhu jednat jako zlé postavy a ackoliv se nakonec chovaji dobte,
rad&ji by se chovaly $patng. Jestlize jim tedy ,.bezpecné” ddtské piibhy®® z opatrnosti
neposkytnou obraz zla a smrti neumozni jim vyporadat se s vlastni sobeckosti, zlosti
a agresivitou, které jsou ovSem soucasti lidské piirozenosti.

V neposledni fadé¢ hovoii Bettelheim o nepfiznivém vlivu snah o racionalizaci.
Vypravovani ,,skutecnych pribéhi>' détem nenabizi pocit bezpeéi a potencidlni terapeuticka
funkce takovychto vypravovani je ve srovnani s pohadkou miziva. Jesté zradnéjsi vSak mohou
byt snahy dospélych racionalizovat détem jejich prozivani pohadky. ,,Vyklady dospélych, ac¢
jsou jakkoliv spravné, pripravi dité o prileZitost pocitit, Ze opakovanym naslouchanim

’ v 3% ’ ’ ’ Vv v v, ,v . 7 ¢32
pohadce a premyslenim o ni se samo uspésné vyporadalo s obtiznou situact.*

0 BETTELHEIM, Bruno. Za tajemstvim pohddek: pro¢ a jak je ¢ist v dnesni dobé. Praha: Lidové noviny, 2000,
335 s. Edice 21, sv. 14. ISBN 80-710-6290-1.

T ECO, Umberto. Skeptikové a tésitelé. Vyd. 1. [i.e. vyd. 2., V Argu 1.]. Praha: Argo, 2006. 367 s. ISBN 80-
7203-706-4.

* BETTELHEIM, Bruno. Za tajemstvim pohddek: proc a jak je cist v dnesni dobé. Praha: Lidové noviny, 2000,
335 s. Edice 21, sv. 14. ISBN 80-710-6290-1.

¥ BETTELHEIM, Bruno. Za tajemstvim pohddek: pro¢ a jak je cist v dnesni dobé. Praha: Lidové noviny, 2000,
335 s. Edice 21, sv. 14. ISBN 80-710-6290-1.

30 Bezpe&né piibéhy Bettelheim klade do opozice k tradiéni pohadee, ackoliv piimo neuvadi piiklady.

3! Skute¢nymi p¥ib&hy rozumi ty, které se na rozdil od pohadek odehravaji v realném, raciondlnim svété, tedy ne
nezbytné faktické obsahy.

32 BETTELHEIM, Bruno. Za tajemstvim pohddek: proc a jak je ¢ist v dnesni dobé. Praha: Lidové noviny, 2000,
335 s. Edice 21, sv. 14. ISBN 80-710-6290-1.
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Mimo psychologické ptistupy vychazejici primarné z freudovské tradice psychoanalyzy
se pohadkou zabyvaji 1 mnozi teoretikové analytické psychologie navazujici na teorie
C. G. Junga. Pohadka je pro né, podobné jako sen, studnici archetyptl, které se zde projevuji
ve své piirozené souhfe. Zastupcem tohoto pohledu na pohadku je Jungova Zacka
Marie-Louise von Franz, kterd své postichy zvefejiiuje v knize Psychologicky vyklad
pohadek.” Pohadka se podle ni nezabyva vnitinim piib&hem jedince, jako je tomu
u psychoanalyzy freudovské, ale navdzani spojeni bytostného ja s archetypy kolektivniho
védomi, pfedstavované pohadkovymi postavami.

Z hlediska vyvojové psychologie je pravym ,,vékem pohadek“ obdobi ptedskolniho
veéku (tedy kolem péti let), protoze pravé v tomto obdobi odpovida logika pohadek nejvice
zpiisobu uvazovani ditéte. Jednoznacny, spravedlivy a uspofadany pohadkovy svét je ovSem
svym zpusobem pfitazlivy pro vSechny vékové kategorie. Pro déti, dospivajici, ale 1 dospelé
vSech ras a pohlavi mtize byt pohadka v urcité situaci pfinosna a miize plnit terapeutickou

funkei.

2.1.5. Disney pohadka?
Dosud byla fe& jen o pohadce knizni** a predevsim pohadce klasické.” Tato prace se

ovSem zaméfuje na soucasné filmy spolecnosti Disney a proto si musi nezbytné polozit
zasadni otazku: Jsou tedy viibec jesté Disney ptibehy pohadkami?

Bettelheim na tuto otdzku odpovida jasné: ,.Zde se vsak musim zminit jesté o jednom
zavazném omezeni: opravdovy vyznam a ucinek pohddky je mozné ocenit a pohadkové kouzlo

36 v , PRIt v
“ Podobné se k otazce stavi i Cernousek, oba

zazit jen z pribéhu v jeho puvodnim tvaru.
pfitom zdlraznuji umélecké kvality pohadkového textu, diky nimz je mozné viibec uvazovat
o souziti Ctenafe/posluchace stextem a jeho prostiednictvim o naplnéni psychologickych
funkci pohadky.

JenZe co je piivodni tvar pohadky? Jak jiz bylo naznaeno, piedpokladand autenticita
pohadky, pramenici z domnélych staleti, ne-li tisicileti pfevypravovani, byla do zna¢né miry

zkonstruovand. Diky tomu mizeme glorifikovanou klasickou pohadku sejmout z piedestalu

a beze strachu ji srovnat s obsahem tak ptikladn¢€ komercénim, jako jsou vybrané Disney filmy.

33 FRANZ, Marie-Louise von. Psychologicky vyklad pohddek: smysl pohadkovych vypravéni podle jungovské
archetypové psychologie. Vyd. 3. Praha: Portal, 2011. 182 s. Spektrum; 5. ISBN 978-80-7367-894-4.

#* Tedy v textové podobé

3% Tento termin je komplikovany, zjednodusené ale uvazujme pohadky vychazejici z folklorni tradice.

3 BETTELHEIM, Bruno. Za tajemstvim pohddek: proc a jak je ¢ist v dnesni dobé. Praha: Lidové noviny, 2000,
335 s. Edice 21, sv. 14. ISBN 80-710-6290-1.
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Na prvni pohled je zjevné, ze Disney porusuje mnohé zryst, které vnimame jako
pohadkové. Asi nejvyraznéjsi je pojmenovani postav, které je, spolecné s jejich vizualizaci,
o0 niz jesté bude fe¢, vyrazné individualizuje a konkretizuje. Z hlediska psychoanalyzy se tak
Sife projekcniho prostoru radikalné zmensuje a tim i omezuje terapeuticky potencial pohadky.

Na druhou stranu ovSem spliiuji Disney filmy mnohé z ptedpokladanych ryst détské
recepce pohadky. Déti jednoznatné vyzaduji jejich opakované sledovani, intenzivné je
prozivaji a oteviené¢ se identifikuji s postavami. Jakkoliv mlze byt tento zajem uméle
podporovany promyslenym marketingem a merchandisingem, uspéch filmu Frozen, ale
i Tangled, dokazuje jejich ptislusnost k popularni kultute’” a tedy i jejich neoddiskutovatelny
vliv nejen na détské piijemce.

Tyto filmy zaroven operuji se stejnym predporozuménim a horizontem ocekéavani, jako
klasicka pohadka. Vyskytuje se vnich magie, kterd je pfijimdna se samoziejmosti, bez
nutnosti dal§ich komentait, a také klasické pohadkové postavy jako kouzelni trollové
(Frozen), nebo Carodéjnice (Tangled).

Filmy reflektuji i animistické mysleni déti,”® a to pfedeviim ve zvifecich postavach,
které uz tradi¢n¢ v Disney filmech funguji jako dozorci moréalnich hodnot, ale i u nezivych
pfedméth (napt. sn¢huldk Olaf). Prestoze zvifata povétSinou nemluvi lidskym hlasem,
komunikuji plynné s lidskymi postavami a jsou plnohodnotnymi hrdiny.

Ackoliv jsou pohadkové ladéné Disney filmy povétSinou inspirované klasickymi
pohadkami, je inspirace velmi volnd — obzvlasté v soucasnosti. Filmy zvolené k analyze
dokonce, na rozdil od svych historickych pfedchidct, nenesou ani nazev spolecny s ndzvem
pohadkové piedlohy, nebo jménem hrdinky prevzatym z klasické piedlohy.”

Celkové¢ je nutno piiznat, Zze Disney filmy nejsou pohadkami v klasickém smyslu slova,
nenesou punc davnoveékosti (a v soucasnosti uz se ani nesnazi klasické pohadky imitovat)
a dokonce porusuji nékteré ze zdkladnich pravidel pohddkového Zanru. Presto ale vzhledem
k jejich obrovskému kulturnimu vlivu a se zohlednénim détské recepce povazuje tato prace za

opodstatnéné zabyvat se témito texty, jako by byly plnohodnotnymi pohadkami.

37 Tento termin uZiva prace s odkazem na Johna Fiskeho a jeho optimistickou definici popularni kultury jakozto
obsahi, které jsou recipienty pfijimany a cirkulovany. In ECO, Umberto. Skeptikoveé a tésitele. Vyd. 1. [i.e. vyd.
2.,V Argu 1.]. Praha: Argo, 2006, 367 s. ISBN 80-720-3706-4.

3 Dle studif Jeana Piageta se animistické my$leni tyka nejen déti v pfedsSkolnim, ale i mlad$im skolnim véku. In
INHELDER, Bérbel. Psychologie ditéte. Vyd. 6., V této edici 1. Preklad Eva Vyskocilova. Praha: Portal, 2014.
Klasici. ISBN 978-80-262-0691-0.

%9 Dle vyjadteni tviirci je pojmenovani filmii Frozen a Tangled taktickym krokem, ktery ma dilo pfiblizit §ir§imu
publiku — tedy pfedevs§im chlapcim a dospivajicim, pro které je nazev explicitné odkazujici k princezné nebo
klasické pohadce malo pritazlivy. (http://disney.wikia.com, 2016)
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Jako zajimavost k tomuto bodu je mozno uvést, ze ackoliv mezi teoretiky nepanuje
tendence povazovat animované Disney filmy za pohadky, stejné¢ ve svych pracich Casto ,,mezi
fe¢i a bez dalSiho vysvétleni n€které z téchto filmlt zminuji (nejcastéji Snéhurku a sedm
trpaslikit, nebo Popelku). 1 oni tedy pfinejmensim castecné podléhaji vSeobecné predstave
o pohadkovosti Disney filmti a nevyhnou se asociacim spojujicim tradi¢ni pohadky a tyto

filmy.*

2.1.6. Vizuadl, film a pohadka
V soucasné dobé vSudyptitomnych obrazl je témét nemozné predstavit si obsah urceny

détskému recipientovi, ktery by nebyl vizudlné zpracovany — povétSinou velmi poutavé.
Spojeni vizudlu a tradi¢ni pohadky je ovSem pro mnoho teoretikii velmi problematické a je
vnimano jako devalvovani vychovného a psychologického potencidlu pohadky.

V ilustraci, stejn¢ jako ve filmu, dostavaji schematizované postavy redlnou vizudlni
podobu, kterd se takto stdva interpretatnim ramcem omezujicim détskou piedstavivost
a moznost prace s textem. Dle Bettelheima: ,,70 je mimochodem diivod, proc¢ ilustrované
knihy pribehii uprednostiiované v soucasnosti dospélymi i détmi neslouzi nejlépe detskym
potirebam. Obrazovy doprovod vice rozptyluje, nez pomahd. Vyzkumy ilustrovanych knizek
pro nejmensi Ctendre ukazuji, Ze obrazky dité od procesu uceni spise odvadeéji, nez aby ho
podporovaly, protoze odvadéji detskou predstavivost od zpiisobu, jimz by dité zaZilo pribeh
zcela po svém. Ilustrovany pribéh okrada dite o nejeden napad osobniho vyznamu, ktery by se
v ném mohl vynorit, kdyby pouzilo k pribéhu jen své a nikoli ilustratorovy vizudlni
predstavy. <!

Mnohem vétsi problém, nez samotnd pfitomnost vizudlu vsak v soucasnosti spoc¢iva
v jeho kvalitach. Citliva pohadkova ilustrace miize misto omezeni détské predstavivosti tuto
ucinné rozvijet, stejné tak jako citliva animace. Piikladnou ukdzkou zde muze byt legendarni

. ’ v 42 ’ . v r1oar v ’ . 71
animovany film JeZek v mize,”” ktery zrelativn€ bandlniho syzetu kouzli vizualni

dobrodruZzstvi zaloZené na tajuplném vynotovani objektli z mlhy fantasie a podvédomi.

“ BETTELHEIM, Bruno. Za tajemstvim pohddek: proc a jak je cist v dnesni dobé. Praha: Lidové noviny, 2000,
335 s. Edice 21, sv. 14. ISBN 80-710-6290-1. S. 101, zmifiuje inspiraci Disney Popelky Perraultovou piedlohou.
— STANKOVA, Lucie. Pohadky a jejich vliv na psychicky vyvoj ditéte. Metodicky portdl: Clanky [online]. 24.
01. 2011, [cit. 2016-04-07]. Dostupny z WWW: http://clanky.rvp.cz/clanek/c/P/10327/POHADKY-A-JEJICH-
VLIV-NA-PSYCHICKY-VYVOJ-DITETE.html>. ISSN 1802-4785. RVP, zmifnuje na stran¢ 38 Snéhurku a
sedm trpaslikil v navaznosti na Cernouska.

“ BETTELHEIM, Bruno. Za tajemstvim pohddek: pro¢ a jak je ¢ist v dnesni dobé. Praha: Lidové noviny, 2000,
335 s. Edice 21, sv. 14. ISBN 80-710-6290-1.

2 Jezek v mlze [film]. Directed by Jurij Borisovi¢ NORSTEJIN. Sovétsky svaz, 1975.
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Vizualy z produkce Disney ovsem zadnou pomyslnou mlhu neobsahuji. Od obrazovych
materidli, které bychom oznacili za stimulujici nebo piinosné pro détského recipienta se
v mnohém li$i. Jednou z nejzasadnéjSich odlisnosti je pfitom rychlost ¢teni — totiZ Cas, ktery
divak potiebuje, aby pochopil vyznam obrazu. Zatimco podnétné vizudly jsou alesponn do
urcité miry nejednoznacné a vyzadujici interpretacni aktivitu ze strany recipienta, vizualy
Disney jsou velmi snadno ¢itelné, zamifené predevsim na prvni dojem a az agresivni ziskani
pozornosti; velmi rychle zaujmou a velmi rychle se vycerpaji. A to je bohuzel charakteristické
pro drtivou vétSinu vizuall soucasné popularni kultury uréené détem.

Jesté vétsi komplikaci, nez zapojeni ilustrace, je ovSem filmova podoba. Ztraci se zde
totiz upln¢ dle mnohych teoretikii zcela nenahraditelna vazba détského posluchace
a dospélého vypravége. Cernousek o tom pise: ,,Pohddka je predeviim utvar uméleckého
slova a byla slozena k vypraveni, k tomu, aby obraznost slova vyvolavala skryté obrazy
imaginace, drimajici v détské psychice, v mysli posluchace. Ani film, ani gramofonova deska
nebo divadelni predstaveni klasickych pohdadek v sobé neobsahuji ony zcela zdkladni
psychologické vazby, které vznikaji vypravénim a naslouchanim, ony stastné chvile spolubyti,
béhem nichz mezi slovem dospélého vypravéce a predstavivosti ditéte se napind neviditelna
Shiirka vzdjemnosti, na kterou vypravéni naviékd jemné kordlky slov.«®

Je ziejmé, Ze situace divaka sledujiciho film se v mnohém li§i od chvile spolubyti
posluchace a vypravéce pohadky. Presto se ale prace pokusi kratce zdiivodnit, pro¢ je mozné
1 s filmovou pohadkou zachazet jako s tradi¢ni, vypravovanou pohddkou a Ze recepce obou
téchto forem jsou si i pfes prvotni odliSnost v mnohém podobné. Piinosnd miize byt v tomto
ohledu ptredevsim psychologie filmu.

Jednou ze zakladnich otdzek, jimiz se zabyva psychologie filmu, je porozuméni, a to
Casto pravé 1 ve vztahu ke stupni mentalniho vyvoje divaka. Jak uvadi Francesco Casetti:
wJjednd se v zdasadé o postizeni vztahii mezi dvema ymechanismy«, jazykovym mechanismem
filmu a kognitivnim mechanismem divaka, a zjisteni, do jaké miry jeden na druhy navazuje
a kde naopak piisobi nezavisle.“** Z vyzkumi ptitom vyplyva, Ze i divaci v piedikolnim veku
jsou schopni piijimat ¢lenité a komplexni filmové obsahy; celkové jsou déti kompetentni
pfinejmensim globaln¢ porozumét filmu diive, nez by laik pfedpokladal. Filmova podoba

proto sama o sob¢ neni piekazkou pro pfijeti pohadky.

“ CERNOUSEK, Michal. Déti a svét pohadek. 1. vyd. Praha: Albatros, 1990. 187 s. ISBN 80-00-00060-1, s. 6
* CASETTI, Francesco. Filmové teorie 1945-1990. 1. vyd. V Praze: Akademie mazickych uméni, 2008, 406 s.
ISBN 978-80-7331-143-8.
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Dal$im zajimavym momentem psychologie filmu je zapamatovani. Piesto ze je filmovy
materidl ve své podstaté konkrétni a popisny, mentalni stopa v paméti recipienta se od néj lisi.
Opét citujme Casettiho: ,,pamatujeme si tedy ty detaily, které predstavuji vyvrcholeni akce. Ty
usporadavame do radu, jenz miize byt subjektivni. Navic je treba vzit v potaz masivni
komprimovani vnimanych udaju tykajicich se rekonstrukce prostoru, opétnou rekonstrukci
Casu a rozloZeni riznych uhli pohledu.“* Realné se tak stopa v paméti piijemce podoba
schematizované a zjednodusSujici skladb&é pohédky vic, nez by se na prvni pohled zdailo.
Uchopeni filmového materidlu je tak i ptes jeho zdanlivou jednoznaénost a konkrétnost velmi
individualni. Pamatovat si film svym zplsobem znamena ,pouzit mentalni prepis, jimz se
zmocnime pivodnich dat, abychom si je prisvojili.«*

V neposledni tad€¢ je pro tuto praci zajimava divacka participace, ktera je rovnéz
otazkou zaméstnavajici teoretiky filmovych studii. Je to totiz pravé participace, ktera je zcela
zasadni podminkou pro psychologickou a terapeutickou funkci pohadky a diky nizZ mizeme
prohlasit, ze filmova pohadka mize mit srovnatelny ucinek, jako pohadka ve svém pliivodnim
tvaru. Casetti dokonce pise: ,,Predevsim je treba poznamenat, Ze participace (ucast) miize mit
riizné stupne. divak miize zistat netecny, ale miize i svymi pohyby napodobovat jednajici
osobu, kopirovat jeji mimiku nebo se sni plné ztotoznovat.”“ Predstava divéka sediciho
soustiedéné v Seru kinosalu a bezdétné¢ opakujiciho mimickd gesta postavy, kterou upiené
sleduje na platné pted sebou, se zda byt silnym argumentem pro akceptovani filmové pohadky
jakozto mozného prostoru pro identifikaci a projekci nejen détského divéka.

Dalsim prvkem, ktery pii sledovani filmové pohadky ve srovnani s poslechem
vypravované pohadky absentuje, je sdm vypravéC. Tedy dospély, v détském chapani
oplyvajici zvlastni moci a autoritou, ktery napina ,,neviditelnou Sitlirku vzajemnosti a ¢ini tak
chvile vypravovani zcela specifickymi a vyjimeénymi. Ve tfeti kapitole teoretické ¢asti se
ovSem prace pokusi dokéazat, ze spolenost Disney je natolik vyznamnou autoritou, Ze roli
vypravéce mize do znaéné miry suplovat. Uz samotny uvozujici zabér kouzelného zamku,
nad nimz obloukem proleti jiskiivda kometa, je rozSifenym a vSeobecné srozumitelnym
symbolem. Symbolem platnym napfi¢ generacemi, jazyky a kulturami, ktery je v mnohém
ekvivalentni momentu, v némz vypravé¢ a poslucha¢ usedaji s knihou a oteviraji symbolicky

branu do pohadkového svéta.

* CASETTL Francesco. Filmové teorie 1945-1990. 1. vyd. V Praze: Akademie muzickych uméni, 2008, 406 s.
ISBN 978-80-7331-143-8. 5. 123
4 CASETTI, Francesco. Filmové teorie 1945-1990. 1. vyd. V Praze: Akademie mazickych uméni, 2008, 406 s.
ISBN 978-80-7331-143-8. 5. 124
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Spolec¢nost Disney je pfitom vypravécem nanejvys schopnym, rozumi svym divakim
piinejmensim do té miry, ze je schopnd udrzet jejich pozornost, napinat je a uklidiiovat.
Opakujici se postavy (napiiklad postava kon€) vytvaii i pii prvnim zhlédnuti zdanlivé dobie
znamy prostor, komické postavy a romantické postavy zaméstnavaji rozdilné ¢asti publika,
v souctu ovSem nenechaji zddného divaka bez povSimnuti, a tradicni hudebni sekvence
dovedné nahrazuji cyklické opakovani magickych formuli z lidové pohadky a tedy rytmické
zmeny ve vypravovani.

Blizkost Disney filmi a tradi¢ni pohadky tak sice mize byt zpochybiiovana, ale nemuze

byt popiena; a to je zakladni predpoklad, na némz stavi tato prace.
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2.2. Krasa
Pojem krésa je samoziejmé rozsahly a komplikovany. Jak jiz bylo nastinéno, tato prace

nehodla vznaset estetické soudy, jejim zajmem je obecna kategorie krasy, pfedevsSim potom
jeji autorita a vyznamova hodnota. Lapidarné feceno prace se netdze, jak to vypada, je-li
n¢kdo krasny, ale co to znamena, je-li za krasného povazovan; obzvlasté pak co to znamena,

je-li za krasnou povazovana postava v pohadkovém piibéhu.

2.2.1. Krasav historii
Konkrétni pfedstava krasy neni v zadném ptipad¢ jednotnd, ani definitivni — naopak

v pribéhu historie zaznamenala mnoho zésadnich promén. Spoleénym jmenovatelem tak
zUstava jen libost, kterou krasa vyvolava. Umberto Eco hned v vodu Déjin krasy také pise:
LZdd se, Ze vtomto smyslu pro nds »krdasny« znamend toté: co »dobry«. <t Toto
komplementarni spojovani dobra a krasy se jevi jako zcela pfirozené a pro tuto praci také
zcela zasadni.

Tématem prace v Zzadném piipad€é neni uméni, ani vztah krasy a uméni. Piesto ovSem
vzhledem k tomu, ze artefakty davné historie, které mohou byt povazovany za dobové
reprezentace krasy, jsou zaroven vnimany jako umeéni, bude muset prace vyuzit ve zkratce
1 poznatkl kunsthistorie.

Autorka pfitom povazuje za dulezité zdlraznit, ze si je védoma problemati¢nosti hledani
autentickych kontextl uméni i krasy, pii uziti dobovych reflexi uméleckych dé¢l. Naptiklad
Norman Bryson ve snaze definovat kontext dila dochdzi ke zjisténi, ze vycet raznych
historickych a spoleCenskych souvislosti, které pfi procesu hledani fadi do seznamu, neni
dostacujici a Ze kontext neni uchopitelny v ramci linearni fady proménnych, ale ze je nutno
jednotliva specifika/prom&nné ukotvit v siti vzajemné propojenych vazeb.*®

V ramci této sit¢ pak ptirozené nebude dochazet pouze k jednosmérnému ovliviiovani,
naopak pusobeni jednotlivosti bude az organicky vzajemné. Pii této vzajemnosti dochazi
mimo jiné 1 k pfevraceni chronologie vnimani kauzality, tedy Ze nésledujici ovliviiuje kontext
pfedchazejiciho, tj. metalepsis. Tento jev neni jen otdzkou historickych interpretaci, ale
dochazi k nému i v sou€asnosti pii piiliSném spojeni vykladu s obrazem a naopak. Totiz ze
,uvaha musi byt spravna: obrazy to dokazuji.* Tento nezadouci jev pfitom miizeme pozorovat

nejen v kunsthistorii, ale naptiklad i ve feministické kritice.

T ECO, Umberto (ed.). Déjiny krdsy. Vyd. 1. Pieklad Gabriela Chalupska. Praha: Argo, 2005. ISBN 80-7203-
677-7.s. 8

*® BRYSON, Norman. Umé&ni v kontextu. In: KESNER, Ladislav, Vizudini teorie: soucasné angloamericke
mysleni o vytvarnych dilech. Ir¢any: H & H, 2005.
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Takto definovany kontext popisuje Bryson jako ikonizovany. V kontrastu k nému
muzeme vnimat autentickou a spontdnni recepci, ktera je zavisla na stavu a situaci
pozorovatele alisi se tedy v zavislosti na dé&jinnych epochdch a mnohych dalSich
determinantech. Problém ovSem je, Ze soudoba tvrzeni o vizudlnich artefaktech, ktera jsou
nam dnes k dispozici, vychazeji z tvrzeni ¢leni jediné spole¢enské skupiny, zatimco recepce
ostatnich spolecenskych skupin se nedochovaly. Tato pfipominka je obzvlast¢ aktudlni na
pud¢ kulturdlnich studii, které demokratizuji recepce piijemct a reflexe nepoucenych divaka
z niz$ich socidlnich tfid si ceni stejné jako reflexe odborniki a milovniki uméni z tfid elitnich
(n€kdy 1 vice). V disledku tedy nemame moznost objektivné pievzit a komplexné pochopit
dilo v autentickém kontextu jeho doby.

Z textu Normana Brysona tedy implicitné vyplyva, zZe pfedmétem badani by nemélo byt
hledani autentickych kontext dila v dob¢ jeho vzniku, ale spiSe pfizndni si skutecnosti, ze
pres vSechnu védeckou objektivitu hledame stile jen sviij vlastni postoj a skrze dilo
dochazime k sebepoznani.* Se zohlednénim Brysonovy p¥ipominky tak autorka pfistupuje
k textim definujicim krasu v uplynulych historickych obdobich s mirnym odstupem a doufa,

7e Ctenaf ucini totéz.

Uz v antickém Recku bylo jednou z nejzasadnéjsich charakteristik ,,krasného* to, ze ,,co
je spravngé, je krasné.* Jeste pred vznikem samostatné estetiky, tedy nauce a badani o krase, se
také s krdsou spojuji ,,mira“ a ,,vhodnost.* Recké slovo kalléni (krasa, sli¢nost) €i to kdllos
(krasna véc) obsahuje kromé libého pocitku fyzickych smysla (pfedevsim zrak a sluch), také
libé vlastnosti ducha.

Antickd predstava krasy je obecné pomérné obtizn¢ uchopitelna, mimo jiné i proto, ze
v pozdéjSich historickych obdobich byla nékolikrdt znovu objevena a predefinovana.
Nejznaméjsim a pravdépodobné i nejpiijatelnéjsim konceptem antické krasy v sou€asnosti je
kalokagathia, kterou Eco popisuje nasledovné: ,,Navzdory tomu, co se bude tvrdit pozdéji,
recké socharstvi neidealizuje abstraktni télo, ale spise hleda idedlni krdasu s vyuzitim syntézy
konkrétnich zivych tél, jejimz prostrednictvim vyjadiuje psychofyzickou krdsu, kterda uvadi do
souladu dusi a télo, neboli krdsu forem a laskavost ducha: to je idedl kalokagathie.“™

Vsechny tyto tivahy o antické krase je ovSem tieba uvést jesté do kontextu opozice

krasy apollinské a dionyské. Zatimco apollinska krasa se skryva v uméienosti a fadu, krasa

# BRYSON, Norman. Umé&ni v kontextu. In: KESNER, Ladislav, Vizudini teorie: soucasné angloamericke
mysleni o vytvarnych dilech. Ir€any: H & H, 2005.

SECO, Umberto (ed.). Déjiny krdsy. Vyd. 1. Pfeklad Gabriela Chalupska. Praha: Argo, 2005. ISBN 80-7203-
677-7.s. 45
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dionyska vychazi z dynamiky a chaosu; i Eco popisuje dionyskou rovinu nesmirné ptitazliveé
a poeticky kdyz tika: ,Je to krdasa radostna a nebezpecnda, protikladna k rozumu a casto
znazornovand jako obsese a Silenstvi: predstavuje nocni tvar mirného antického nebe, které se
s temnotou zapliuje iniciacnimi obrady a tajemnymi obétnimi ritudly [...] Tato zneklidnujici
nocni krasa zustala skryta az do moderni doby, kdy se projevila jako tajny, Zivotaschopny
zdroj soucasnych projevii krdsy...<!

Jestlize uvedeme do souvislosti toto uvazovani o dvoji roviné krasy s hlavnim tématem
prace — totiz pohadkou, mizeme dojit k zavéru, ze pohadkova krasa je z podstaty nezbytné
krasou apollinskou. Je to umirnénd a usporadana krasa, spojend s poslusnosti, pracovitosti,
ctnosti a hrdinstvim — Casto také s panenstvim a Cistotou. Dionyské jsou naopak postavy
zaporné, neposluiné a vzdorovité, presto oviem sviidné a vzrusujici. Bettelheim i Cernousek
upozoriiuji, Ze doCasna identifikace ditéte se zapornou postavou je velmi obvykla a Casto
prospésnd. I diky ni se dité prostiednictvim pohddky milize vypotradat s vlastni piirozenosti
a faktem, ze svidna krasa divokosti, kterou samo pocituje a po niz prahne, neni ve svété
oceniovana, naopak, ze spolecnost si na ném zada umirnénou krasu ctnosti.

Svym zplsobem se samoziejmé jednd o natlakovy akt, ktery potlacuje pudovost
a prirozenost. O to zasadngj$i ovSem je role pohadky, ktera (dle psychoanalytickych teorii
o pohadce) dokaze piirozené zpracovat pnuti mezi svidnou divokosti a vynucovanou
umirnénosti a tim umoznit vyvoj vyrovnaného jedince.

Podobné jako vantice 1 v pozdé¢jSich obdobich a kulturach byla krasa zakladana
pfedevsim na apollinském principu. Svého vrcholu dosahuje toto uvazovani v matematicky
vyjadtitelnych fadech. Ty je mozné vztahnout na hudbu — zajmem o tény a vztahy mezi nimi
jsou znami piedevsim Pythagorejci; architekturu — proporce a soumérnost/nesoumérnost byly
a stale jsou jednémi z nejzasadnéjSich architektonickych vyrazovych prostiedkli; obrazy — od
iluzorni linearni perspektivy az k esejim Vasilije Kandinského a dal§ich modernistt;
a literaturu, pfedevsim poezii. K dokonalosti ovS§em matematické vyjadieni krasy dovedla
islamska kultura.

Isldmské uméni pracuje s principem Tawhid, ktery pfedstavuje metafyzickou doktrinu
bozské jednoty a zaroven vrcholu rozmanitosti a v praxi se uplatiiuje délenim kruZznice.
Proporce vzniklé délenim kruhu jsou pak uzivany pti vystavbé verSe, pisma, hudby,
architektury a samoziejm& ornamentu (kazda proporce ma piitom symbolicky vyznam

a funguje tedy jako znak, napf. ¢islo pét, jehoz oznacujici reprezentuje v povédomi kultury pét

S ECO, Umberto (ed.). Déjiny krdsy. Vyd. 1. Pteklad Gabriela Chalupska. Praha: Argo, 2005. ISBN 80-7203-
677-7.5.58
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pilifd islamu). Nabizi se ndm na jednu stranu ldkavé nekomplikovany, na druhou stranu
ovSem pomérné totalitni pohled na krasu, ktera miize byt diky matematické konstrukci
naprosto objektivni a pravdiva. Islamské uméni totiz, misto aby jen imitovalo vné&j$i podobu
fyzického svéta,” jej vystihuje a popisuje v abstraktnim ornamentu a jeho fadu.™

Podobné smysleni najdeme i v iivahach o krase v evropském stfedovéku, navazaném
teoreticky na antickou (pythagorskou a platonskou) tradici. Ani zde nebylo dulezité vérné
zachyceni vnéj$i podoby véci, nybrz jejich vnitini podstata, kterd se znazornovala pomoci
matematicky vyjadfitelnych proporci. A 1 zde samoziejmé vSechna Ccisla nesla silné
symbolické vyznamy.

Fyzické lidské télo pritom ve stfedovékém mysleni jednoznacné nebylo povazovano za
zdroj libosti a krasy, pravé naopak. Télesnost byla plivodem htichu a fyzické télo bylo
vnimano jako vézeni pro dusi, kterd skrze né€j podléha pokuseni a hiichu. Vylouceni télesnosti
z vefejného a do zna¢né miry i soukromého Zivota shrnuje Le Goff v tivahach o stfedovéké
imaginaci: ,,Dogmaticka prohra kategorie télesna konci velkym prevratem v kazdodennim
zivoté lidi, v jehoz dusledku se z mésta [...], vytraci divadlo, cirkus, stadion i lazné, mista
spolecenského a kulturniho déni, kterd tim ¢i jinym zpiisobem télo oslavuji nebo pouzivaji.*>*

Té¢lo je pritom nejen svazujici schrankou pro dusi, ale také nastrojem utrpeni —
predstavy posmrtnych i pfedsmrtnych trest a bolesti jsou nanejvys télesné. Za projev hiichu
duse a jeji pozemsky trest je tak povazovana fyzicka poskvrna téla, nemoc nebo deformace,
predevsim potom malomocenstvi, jakozto nanejvys stigmatizujici choroba. Zaroven je snadné
predstavit si pravdépodobny fyzicky rozdil mezi lidmi ze vzdalenych spolecenskych tiid
a jeho dopad na vnimani ctnosti v souvislosti s télesnosti. Zatimco nejnizsi spoleCenské tiidy
byly spojovany s zivotem v hiichu (pfedpokladalo se, ze ani nejsou schopny sexualni
zdrzenlivosti) z niz logicky vyplyvalo jejich fyzické stradani, u nejvyssich tfid se ocekavala
askeze a ctnost, vyjadiend obrazem primdrné platonické lasky v trubadurskych pisnich;
»Zakladni laické rozvrstveni spolecnosti nelze zndzornit lépe nez na protikladech télesnych

o v .. ’ . . R T % 7«55
rysu: Slechtic je krdasny a urostly, venkovan osklivy a znetvoreny.*

>2 Navzdory predstavé zazité v zapadni kultufe mnohé z forem islamu (piedevsim asijské), dovoluji figurativni
zobrazovani, dokonce svatych i proroka Mohameda. I tak ale toto zobrazovani neni pojimano jako realistické
napodobovani skute¢nosti.

3 EL-SAID, Issam a Ayse PARMAN. Geometrickd koncepce v islamském uméni. Vyd. 1. Praha: Argo, 2008.
ISBN 978-80-7203-911-1.

> LE GOFF, Jacques. Stiedovékd imaginace. Vyd. 1. Praha: Argo, 1998. Historické mysleni. ISBN 80-7203-
074-4,s. 114

> LE GOFF, Jacques. Stredovékd imaginace. Vyd. 1. Praha: Argo, 1998. Historické mysleni. ISBN 80-7203-
074-4,s. 115
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Znechuceni télesnosti je tak uzce spojeno se sexualitou, ktera se postupné spojuje
s prvotnim hiichem a logicky se tak obraci proti Zenam vice, nez proti muzim. Snad 1 proto je
vyznam panenstvi, které se v pribchu stiedovéku zvyznamiuje a glorifikuje, jesté vyssi
u divky, nez u chlapce.

Odboc¢ime-li opét kratce ke krase v pohddce, miZzeme konstatovat, ze krasa
pohadkovych postav je podobné jako krasa stiedoveéka vyjadienim vnitini podstaty postavy,
nikoliv jejiho bezprostiedniho vn&jsiho vzhledu.’® Zaroven je zfejmé, Ze t&lesna krasa méla
v rozsahlém historickém obdobi (i po skonceni stfedovéku) do znaéné miry redlnou vazbu
k moralnimu statutu ¢loveka. Pristoupime-li tedy na romantické vnimani pohadky, potom jsou
pohadkové ptibehy, majici ptivod v Ustni lidové slovesnosti, pfimym zaznamem historické
zkuSenosti spolecnosti, v niz fyzické krasa ¢lovéka pfimo demonstruje jeho morélni a mravni
kvality.

Zaroven se nabizi i odpovéd na veécnou otdzku, pro¢ se zdd byt u pohadkové
princezny/hrdinky vyznamnéjsi atribut krdsy, nez u muze prince/hrdiny. Jestlize dale
operujeme s presvédCenim, ze ,,tradi¢ni* pohadky vychazeji z ddvné historické zkuSenosti,
potom je pfirozené u zeny/divky vétsi pozadavek prokazovat jeji pocestnost, dokazovanou
v tomto piipad€ krasou, jelikoz na ni ulpiva vétsi ¢ast viny za prvotni hiich a je kni tak

sméfované neustalé podezieni a obezietnost.

2.2.2. (Claritas - Krasa jasnosti
Dalsi zajimavou charakteristikou krasy, ktera se s ni poji uz od Platona a vrcholi ve

sttedovékém uméni, je jasnost, nebo také zate — claritas. ,,Stredovék si hraje se zdkladnimi
barvami, s danymi chromatickymi zonami, které nepreji odstiniim, a kombinuje je tak, aby
svetlo vznikalo ze souladu celku a vyzarovalo jakoby primo z nich, nikoliv aby na née dopadalo
z vnéjsku, zahalovalo je do Serosvitii a vytésiiovalo barvu za hranice vyobrazeni.*>’ Kréasa
jasnosti je vnitini charakteristikou krasného a znamena svétlo, které vychazi ze samotného
pfedmétu/postavy, neni tedy pouhym odrazem svétla vnéjSiho. Typickou demonstraci
zobrazovani jasnosti miize byt uzivani zlaceni na stifedovékych vyobrazenich (jak deskové
obrazy, tak iluminace), nebo uziti rozsahlych vitrazi v gotice.

Svétlo, nebo zafe je zaroven spojovano s boZstvim — a to nejen v kiestanské tradici, ale
v mnoha dalSich ndboZenstvich a proto je mozné v estetice svétla spatfovat 1 hlubsi, mysticky

az ezotericky vyznam. ,,Slunecni kult je tedy v této formé viastné jen predpokladanou

36 Vyjimky budou okomentovany v nasledujici podkapitole Krdsa v pohddce.
" ECO, Umberto (ed.). Déjiny krdsy. Vyd. 1. Pieklad Gabriela Chalupska. Praha: Argo, 2005. ISBN 80-7203-
677-7.s. 100
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polozkou’® prenatdlni fize utvdreni protoevropské kulturni identity. Slunecny kult mohl byt
v této podobé ritualnim akcentovanim (tedy topologickou realizaci) cyklického casu, a jako
takovy nepochybné mohl byt dominantnim ritudlem prislusné kultury.«

Koncept jasnosti je krase vlastni stdle, ackoliv v soucCasnosti svétlo nevnimame ani
zdaleka tak uvédoméle a mysteridzné, jako lidé ve stiedoveku. Zajimavé ovSem je, jak
vyznamné se prolind krasa svétla s pohadkou. Nejexplicitnéji je tato vazba vyjadiend ve
slovnim spojeni jasnd princezna. Toto specificky ¢eské slovni spojeni, rozsifené predevsim
diky filmové pohédce Pysna princezna, v sobé spojuje krasu princezny a jasnost jeji krasy do
puvabného osloveni: ,,jasné princezno!*

Jasnost krasy princezen se ovSem neprojevuje jen na urovni jazykové, ale predevSim
vizualni. Krasnym ptikladem jsou ilustrace Miroslavy Fisherové Kvéchové k pohadce Ptak
Ohnivak z padesatych let minulého stoleti (viz ptiloha 1). Jasnd zate zlatovlasych panen je
zde zcela explicitné vyjadfena paprsky a barevnym Skalovanim a princ stojici pfed nimi
pokorné sklani hlavu, oslnén zéfivou krasou panen.

Na plakatu k jiz zminéné filmové pohadce PySnd princezna zroku 1952 je potom
jasnost vyjadiena sofistikovangji, a to kontrastem sytych komplementadrnich barev —
dominantni pruské modfi a doplitkové teplé Zluté. Blizi se tak Ecové popisu stiedovéké hry
s chromatickymi zénami, jejimz prostiednictvim divdk vnima svétlo vznikajici ze souladu
zékladnich barev. (viz piiloha 2)

Jasnost v Disney filmech je akcentovana stejné, ne-li vice, ovSem jeji podoba je vyrazné
odli$na. Jak bude dale okomentovéano v kapitole technické parametry animace, je tfeba brat
ohled na moznosti pouzité animace. Uziti vyrazné kontury a sytych, zakladnich barev ve
velkych plochach sice do zna¢né miry pfipomind jasnost sttedovékych obrazili, tato ovSem
neni uZzita pro zvyznamnéni jednotlivych postav ¢i objektl, naopak je zakladni vlastnosti
daného stylu. Uz samotny zptsob technického reprodukovani obrazu je zalozen na Sifeni zaie
— dité sledujici televizni obrazovku, nebo filmové platno je zasazeno paprsky svétla
piinasejicimi mu obraz, stejné jako Princ, ktery ptistupuje ke zlatovlasym pannam jasné krasy
a je zasazen jejich zafi. Vyznam zafe v kontextu recepce technického obrazu tak mizZe
nabyvat stejné¢ transcendentalniho rozméru, jako ve stfedovéku, ackoliv mira jejiho
uvédomeni ziistava otazkou.

Co se tyké jasnosti vztazené ke konkrétni postaveé ¢i objektu v animovanych filmech

spole¢nosti Disney, byla ve filmu pohadkového typu poprvé uzita u Popelky (Cinderella,

¥ Text reaguje na malé mnoZzstvi archeologickych dikazii o vyznamu slune¢niho kultu na daném azemi.
* VALCEK, Peter. Cas kentaurov. Bratislava: IRIS, ¢2000. ISBN 80-887-7893-X.
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1950). Vzhledem ke kompletné ruéni animaci nebylo oviem praktické® pracovat se svétlem
v ploSe a zafe se tak transformovala do podoby drobnych bodu — hvézdicek, tipytek, jak je
patrné na ukézce (viz pfiloha 3). Tato podoba jasnosti se naslednym opakovanim v ramci
Disney stylu kanonizovala a stala se u animovanych filmt pohadkového typu indexem magie
(mimo produkci Disney naptiklad Thumbelina (1994), nebo Swan Princess (1994)).

S pocitacovou animaci pak objevuje spolecnost Disney zcela nové horizonty svételnych
efektl a projevil jasnosti. Od prvniho uZziti hybridni animace (Little Mermaid a Beauty and the
Beast) se svétlo stava nezbytnou soucasti samotné pohadkovosti Disney filmt (viz piiloha 4,
ukézky magické promény — zruseni kletby ve filmu Beauty and the Beast). Uvédomélost
vyznamu jasnosti piitom prosvita i v samotnych filmech v ramci fabule a scénaie — konkrétné
u Tangled (viz analytickd ¢ast).

Motiv jasnosti transformované do podoby tipytivosti (glitter/sparkly/glamour) Disney
explicitné propojuje i se zobrazenim krasy, a to i zpétn¢ s hrdinkami filmu, které plivodné
tento vizualni nastroj viibec neobsahovaly. Pantheon princezen proSel v nedavné dobé
proménou, kdy byl kdnon doplnén o velké mnozstvi tipytivych detaild. Samoziejmé 1 tato
proména je podminéné dal§im stupném technického pokroku, totiz kompletni CGI animaci.

Ackoliv je tedy cesta od bozské podstaty svétla a claritas k tipytivym hvézdickdm
Disney podminéna mnohymi faktory, miizeme tento motiv sledovat od zlacenych evangeliait

az ke tipytkovému lepidlu, které je soucasti omalovanek s tématem Disney princezen.

2.2.3. Atributy osklivosti
Ackoliv tématem prace je krasa, nikoliv osklivost, povaZzuje autorka za nezbytné kratce

se zastavit i u vybranych atributli osklivosti. Jak bylo feceno pohéadka, specifickd svou jasnou
polarizaci a idealizaci, pfirozené musi obsahovat kromé predstavy dobra a krasy také
piedstavu zla a osklivosti. KdyZ Umberto Eco v uvodu k Déjinam osklivosti patra po definici
osklivosti, uvadi naptiklad: ,,Prvni a nejdokonalejsi Estetika oSklivosti, sepsana roku 1853
Karlem Rosenkranzem, ukazuje analogii mezi oSklivosti a mordlnim zlem. Jako jsou zlo
a hiich v protikladu k dobru, pro né: predstavuji peklo, tak osklivost je »peklem krdsy«.<®'
Chépani osklivosti jakozto pekla krasy, je nejen velmi poetické, ale v kontextu pohadky
1 velmi vystizné. Postavy pfedstavujici zastupce oSklivosti jsou zpravidla antagonisty, Skidci,
kteti zptsobuji hrdinim utrpeni Casto nepfili§ vzdalené od ptedstavy pekla (vzpomenime

princeznu véznénou drakem v jeskyni, nebo jezibabu, kterd planuje upéct déti zaziva v peci).

5 Ovem nikoliv nemozné, naptiklad ve filmu Sleeping Beauty, 1959 pracuje s rozlévanim svétla v ploge
sekvence, v niz Aurora stoupa vézi 1akana Maleficent ke kolovratu.
' ECO, Umberto (ed.). Déjiny osklivosti. Vyd. 1. Praha: Argo, 2007. ISBN 978-80-7203-893-0, s. 14
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Pohadkova osklivost v tomto smyslu opét nema daleko ke stfedovéké piedstave, jelikoz
zahrnuje nejen asymetrii, deformace, disproporce, monstra a zrudy, ale také télesné tekutiny,
jakozto ptiznaky fyzi€nosti, télesné rozkoSe a pohlavniho zréni. NejjasnéjSim piikladem je
patrn& Zabi kral, v némz zabdk, slizky a studeny tvor, je pro princeznu zt&lesnénim osklivosti,
zaroven je vSak symbolem erotického vzruSeni a pohlavniho styku, tedy jevi, které jsou pro
dité odpudivé. Zabakova situace se vyiesi ve chvili, kdy poZaduje, aby mu bylo dovoleno spat
s princeznou v posteli, to uz je pro princeznu pftilis, ,,uchopila zabu a mrstila ji o sténu tak
prudce, az se ozvalo zvucné plesknuti.* V ten moment se Zzabdk proménil v prince
a bezprostiedné a explicitné naplnil tolik obavany moment prvniho pohlavniho styku: ,,by/
nyni, podle otcovy viile jejim vérnym druhem a manzelem.«*

Odpor k sexualit¢ a sni spojenymi té€lesnymi tekutinami vystihuje i Le Goff ve
Stredoveké imaginaci: ,,Necisté télni tekutiny jsou zapuzeny na strané jedné [...] a hromadeny
na strané druhé. Cirkev se stava spolecnosti svobodnych jedincii. A na oplatku uzavira
laickou spolecnost do manzelstvi.«®

Takto konstruovany strach a odpor k télesné rozkosi pohadky pozitivné zpracovavaji
obrazem osklivosti, ktery se jako mavnutim kouzelného proutku (Casto ovSem doslova
zlomenim kouzla) méni v obraz krasy. Ditéti je tak umoznéno pfijmout predstavu, ze to, co se
zpocatku jevi osklivé a odpudivé, se miize zménit v cosi ldkavého a pfitazlivého. V zésad¢ tak
pohadka rehabilituje cirkevni ideologii zavrhovanou sexualitu rafinovanym uzitim stejnych
symbolickych prostiedkd, které byly pouzity pro jeji diskreditaci.

Osklivost samoziejmé, stejné¢ jako krasa, nese v kontextu pohadky dal$i vyznamovou

hodnotu a zaroven konkrétni symbolické a vizudlni charakteristiky.

2.2.4. Krasav sociologii a socialni psychologii
Za ucelem nalezeni spolecenské hodnoty krasy provede prace exkurz socidlnimi védami

a zaméfi se na rozlicnd pojimédni krdsy. Hovofime-li o obecné kategorii krdsy na poli
socialnich véd, mlzeme zvazovat iuziti terminu vkusu. Vkusem se zabyvd ve své
sociologické praci Pierre Bourdieu, a spojuje ho s terminem habitus, tedy ustaleny vnéjskovy
profil osoby/osobnosti, charakteristicky vzhled (z lat. habitus = drzeni téla, vzhled télesny).
Bourdieu ftikd, Ze jedinci diky habitu ,,rozliSuji mezi tim, co je dobré a co Spatné, co je

spravné a co nespravné, co je elegantni a co vulgarni atd., ale zpusob rozliSovani je ruzny.

52 GRIMM, Jacob Ludwig Karl a Wilhelm Karl GRIMM, ESTERL, Arnica (ed.). Nejkrdsnéjsi pohddky bratii
Grimmu. Vyd. 1. Pfeklad Alena Bezde¢kova. Ilustrace Anastasija Archipova. Praha: Knizni klub, 2011. ISBN
978-80-242-3125-9, s. 140

% LE GOFF, Jacques. Stredovékd imaginace. Vyd. 1. Praha: Argo, 1998. Historické mysleni. ISBN 80-7203-
074-4,s.133
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Jedno a totéz chovani nebo dokonce i majetnictvi jedné a téze veci se jednomu miize zdat
elegantni, druhému namyslené &i afektované, tietimu vulgdrni“®* Schémata habitu tedy
funguji jako primarni formy klasifikace sebe sama i okolniho prostfedi. Habitus se dale
vyznacuje tim, Ze neni volitelny, ale formuje se stabiln¢ v pribéhu Zivota jedince.

Kromé¢ habitu individuélniho pojednavéa Bourdieu i o habitu tfidnim, ktery je spolecny
a vlastni vSem piislusnikim konkrétni socialni tfidy. Ttidni habitus je tedy zasadni pii
formovani habitu individualniho a jeho prostiednictvim i estetického vkusu kazdého jedince.

Krasu déale mizeme klasifikovat — opét sodkazem na Bourdieuho, jako typ
symbolického kapitalu. Vyuziti a viibec vznik symbolického kapitalu je vSak zavisly na
schopnosti jedince, jimz je nahliZzen tento kapitdl rozpoznat a ocenit. Cyklicky tak opét
prichézi ke slovu habitus a na ném zavisly esteticky vkus.

Zajimavy je i koncept erotického kapitalu autorky Catherine Hakim. Eroticky kapital je
podle Hakim ,kombinaci estetické stranky, vizualnich, fyzickych a socidalnich hodnot
a sexualni pritazlivosti pro ostatni ¢leny spolecnosti, zvlaste pak opacného pohlavi, ve vsech
svych socidlnich kontextech.“®

Vyznam erotického kapitdlu je pfirozené¢ posileny de-tabuizaci mnozstvi témat
spojenych se sexualitou. Krasa, ve smyslu libého pocitu z pohledu na jinou osobu, je tak
pouze jednou ze slozek erotického kapitalu. Dopliuje ji sex-appeal — tedy diraz na figuru,
télesnost, zahrnuje i styl oblékani, svidnost a pohyby téla. Déle socidlni dovednosti
(ptedevsim Sarm, schopnost efektivné komunikovat s preferovanym pohlavim a flirtovat),
temperament, socidlni vystupovani a sebeprezentace a nakonec sama sexualita. V mnohych
kulturach je pak s erotickym kapitdlem tizce spjata i plodnost (a to nejen vizudlni znaky
s plodnosti symbolicky spojované, ale 1 realné diikkazy plodnosti: pocet déti a téhotenstvi).

Vyclenéni a zvyznamnéni erotického kapitdlu je zajimavé predevsim tim, Ze se jedna
o disledek demokratizace sexuality. Tato se projevuje ¢im dal ¢astéji i v mainstreamovych
obsazich a je spojovana s progresivitou a kulturni emancipaci.®®

Eroticky kapital je pfirozené¢ navazan na dalsi druhy kapitdlu — kulturni, symbolicky,
socialni, ale 1 ekonomicky, a ovliviiuje kaZzdodenni Zivot jedincii 1 spole¢nosti. UZ Hakim se
ve své praci potykd s problémem genderové odliSnosti pojiméani krasy a celila mnohym
kritikdm, pfedevSim feministickym. Neni to ovSem nic necekaného, kdyz zvazime citlivost

spojeni erotického a ekonomického kapitalu.

% BOURDIEU, Pierre. Teorie Jednani. Praha: Karolinum, 1998, s. 13

% URBANCIKOVA, Barbora. Eroticky kapital. Brno, 2013. Bakalatska prace. Masarykova univerzita v Brng.
Vedouci prace PhDr. Ale§ Burjanek, Ph.D.

8§ odkazem na prednasku docenta Bianchi v ramci projektu Aktudlni otdzky médii, kultury a komunikace
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Feministicky pohled na hodnotu krasy v socialnich interakcich presvédcive representuje
Naomi Wolf ve své knize Mytus krasy. UZ samotny nazev napovida, ze autorka se k hodnoté¢
kréasy stavi velmi kriticky. Povazuje krésu za socialni konstrukt, ktery nuti Zeny ptizplisobovat
se um¢le nastavenym a realn¢ nedosazitelnym standardiim a pozadavkim na jejich vzhled.
Opakem mytu krasy by podle Wolfové méla byt pfirozenost, bez nutnosti zkraslovani
a zaroven rovnost v socialnim piijeti krasnych a nekrasnych zen. Autorka tedy nechape krasu
jako hodnotu, ale jako nastroj diskriminace obraceny vyhradng proti zenam.®” Jakkoliv
zpochybnitelny a tendencni se mize tento feministicky hlas jevit, jednoznacné representuje
zasadni zdlraznovani krasy a opakované rozvijeni diskuzi o jeji hodnot¢.

Naptiklad i Pavel Zahradka v polemice s knihou Naomi Wolfové Mytus o mytu krasy
tika: ,,Ddle je treba uvést, Ze autorcin postreh o ndrustu estetickych ndrokit na pracovniky
v sektoru sluzeb zdanlivé koresponduje napriklad se zjistéenimi, které v své studii Looking
Good, Sounding Right: Style Counselling and the Aesthetics in the New Economy (London,
Industrial Society 2001) predloZili zaméstnanci Univerzity Strathclyde Chris Warhurst and
Dennis Nickson. Jejich vyzkum ukdzal, Ze 85 % zaméstnavatelii v gastronomii a hotelnictvi
v Glasgow a jinych postindustrialnich méstech uprednostiuje u svych zaméstnancii estetické
dovednosti (zpiisob oblékani, vzhled, drzeni téla, intonace hlasu a jazykovy projev) pred
socialnimi ¢i technickymi dovednostmi a zkuSenosti. Zavery studie ovSem jiz nepotvrzuji
autorcino tvrzeni o rodové asymetricnosti estetickych profesnich néarokii.«®®

Krasa je tedy soucésti kazdodenni lidské interakce, at’ uz jeji rozpoznani odvozujeme od
jakéhokoliv kulturniho klice, socidlniho konstruktu ¢i habitu. Nevyhnutelné ovliviiuje naSe
vnimani krasnych a nekrasnych druhych. Lidem, které vnimame jako krasné, vénujeme vétsi
pozornost, snaze si je pamatujeme a oceniujeme je. Toto chovani se piitom jevi jako
nevyhnutelné a podvédomé. Jako piiklad miZze slouzit prace psycholozky Judith Lang-
loisové, kterd na zéklad¢ experimentll s tfimésicnimi a Sestimési€énimi miminky zjistila, Ze
i kojenci vénuji delsi pozornost fotografiim tvafi, které bychom oznacili za atraktivni, nez t€ém
které vnimame jako neatraktivni.”’

Komplementdrni vztah spojeni dobra a krasy se mize zdat odlvodnitelny

i z antropologického pohledu. Ptipustime-li, ze vizudlni kvality jedince poukazuji na jeho

8 WOLF, Naomi. Mytus krdsy: ako sii obrazy krdsy zneuzivané proti Zendam. 1. vyd. Bratislava: Aspekt, 2000,
337 s. Knizna edicia feministického kultarneho ¢asopisu Aspekt. ISBN 80-855-4915-8.

% ZAHRADKA, Pavel. Mytus o mytu krasy.: Polemika s knihou Mytus krasy Naomi Wolfové. Aluze. 2008,
2008(2): 161-176.

% LANGLOIS, Judith. Infant Preferences for Attractive Faces: Rudiments of a Stereotype? Developmental
Psychology 23. 1987, 1987(3): 363-369. In ZAHRADKA, Pavel. Mytus o mytu krasy.: Polemika s knihou
Mytus krasy Naomi Wolfové. Aluze. 2008, 2008(2): 161-176.
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geneticky potencial, potom piirozen¢ jedince, jejichz vizualni kvality cenime vysoko, budeme
1 v ostatnich ohledech hodnotit kladné. Zastancem tohoto biologizujiciho vniméani hodnoty
krasy je napiiklad Nancy FEtcoffova, ktera ve své publikaci Proc¢ krasa viadne svétu
predstavuje kromé jiz zminéného principu krasy jako evolucni vyhody a zlepSeni Sance pro
reprodukei i konkrétni predstavu podoby krasy. Tato podoba vychézi z primérnosti a symetrie
— kdy symetrie je dikazem rovnomérného vyvoje jedince a priimérnost vylucuje malformace
a deformace.”

Toto pojeti se ovSem nevyrovnava s extrémnimi idedly krasy. Ptikladem takového
idealu mize byt i soucasny trend nepfirozené Stihlé postavy, ktery nejen Ze nekoresponduje
s antropologickou teorii (st€zi miZzeme povazovat extrémné Stihlou figuru za ptiznak zvysSené
Sance na reprodukci), ale vede i k dal§im problematickym otdzkdm jako je nasledovani tohoto
kulturniho trendu a s tim spojené poruchy piijmu potravy. Patologickd snaha a touha po
naplnéni nerealistické pfedstavy ideédlu krasy je ovSem dal$im dikazem extrémniho vyznamu
kréasy v zivoté clovéka.

Na poli socidlni psychologie je krasa nejlépe zataditelnd k terminu atraktivita.
V ucebnici socialni psychologie nalezneme nasledujici vysvétleni: ,,Atraktivita se vztahuje
k jedinci nebo skupiné osob, jejichz néjakd vlastnost ¢i vlastnosti jsou pro jiné jedince
zdrojem odmeén. Fyzické a osobni viastnosti vyvolavaji primou, nebo kognitivnimi procesy
zprostiedkovanou pozitivni emocni odezvu a nositelé téchto viastnosti mohou uspokojovat
nejriiznéjsi potieby téch, pro které jsou pritazlivi.«""

Atraktivitu ddle mizeme délit na fyzickou pfitazlivost (bezprostiedni vzhled), statutarni
pritazlivost (souvisi se spoleCenskou prestizi) a osobni pfitazlivost, kterd je nejobtiznéji
definovatelna, zaroven vSak nejméné pomijiva s vékem. Z nich nejblize vizualni krase je
ptitazlivost fyzickd. Fyzicka pfitazlivost se vyznamné podili na formovani stereotypti, protoze
nejcastéji ovliviiuje apercepci a prvni dojem. Stereotypy (jako napiiklad Zze krasni lidé jsou

vV

uspesnéjsi, pratelstéjsi a st'astnéjsi) potom cCasto jako tzv. sebenapliiujici proroctvi zptisobuji,
V souvislosti s fyzickou atraktivitou se mnohé socialné psychologické studie snaZzi
o typologizaci. Podobné jako pfistupy v antropologii hledaji realné podoby lidi, které jsou

okolim ocefiovany. Znamky typologizace najdeme napiiklad i ve studii Lenky Sramkové

70 ETCOFF, Nancy L. Pro¢ krdsa viadne svétem. 1. vyd. Praha: Columbus, 2002. 260 s. ISBN 80-7249-112-1.
"I VYROST, Jozef a Ivan SLAMENIK. Socidlni psychologie. 2., pteprac. a roz§. vyd. Praha: Grada, 2008, 404 s.
Psyché (Grada). ISBN 978-80-247-1428-8, s. 252
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Atraktivita a ditveryhodnost, ktera je ovSem zajimava piredevsim tim, ze prokazuje vztah mezi
mirou fyzické atraktivity a diivéryhodnosti fotografickych zobrazeni lidskych tvaii.”
Zajimavy je také pohled socialni psychologie na odvracenou stranu fyzické atraktivity.
Totiz studie dokladajici, ze fyzicky atraktivni lidé Casto piijimaji kriti¢téji hodnoceni od
neznamych lidi, jelikoz ptredpokladaji, ze tisudek téchto lidi mize byt zkresleny. ,,Fyzicky
atraktivni lidé maji tendenci podcenovat uznani od téch, kteri je miizou videt, protoze se

’ 7w ;. v . e 73
domnivaji, Ze hodnoceni je zaloZeno na jejich vzhledu.*

2.2.5. Krasa v pohadce
Krasa ma v ramci pohddky nezpochybnitelnou autoritu, kterd miize byt zalozena na

historické zkuSenosti, predavané v ramci lidové slovesnosti — tedy na v zasad¢ stfedovéké
predstave, ze fyzicka télesnost je odrazem moralnich vlastnosti a kvalit duse. Mize ovSem
vychazet také z polarizace a idealizace, ktera je vlastni pohadce jakozto literarnimu Zanru,
znatné se podili na pfijatelnosti pohadky a umoznuje tak jeji terapeutické a vychovné
pusobeni v ramci psychologického vyvoje ditéte. Krasa pohadkové postavy se ale v kazdém
piipad¢ vztahuje primarné k jeji podstaté a charakteru, az sekundarné popisuje jeji vnéjsi
podobu a vzhled.

Zasadni moment podminujici funkénost pohadky, totiz identifikace ditéte s hrdinou,
nevychazi z poznani, ze hrdina je dobry, ale ztouhy byt jako on. Klicova kladna postava
pohadky musi byt pro dit¢ neodolateln¢ zajimava a pfitazliva a ztotoziuje se s ni proto, ze
touzi byt stejné ptitazlivy, schopny, Uspésny a ocenény jako ona. Trest za Spatné a odmeéna za
dobré jednani pak pouze ucelné posiluje identifika¢ni volbu ditéte. V prvni chvili pohadky je
tedy krasa postavy kliCovd — dit¢ od pocatku vypravovani tusi, kterd postava bude
nejpritazlivéjsi a triumfujici a mé tendenci k ni inklinovat, ackoliv jiné postavy mohou mit
nad hlavni postavou na pocatku piib¢hu prevahu.

Lucie Stanikova ve svém souhrnném textu Pohadky a jejich viiv na psychologicky vyvoj
ditéte pekné shrnuje dalsi podstatny vyznam, ktery ma krasa pohddkové postavy, totiz ze:

LHldentifikace s hrdinou umozni kazdému ditéti, aby si ve fantazii vynahradilo vSechny

2 SRAMKOVA, L. Atraktivita a ditvéryhodnost. E-psychologie[online], 2011. 5 (2-3), 9-23 [cit. 17.11. 2015].
Dostupny z WWW: <http://e-psycholog.eu/pdf/sramkova.pdf>. ISSN 1802-8853.

" VYROST, Jozef a Ivan SLAMENIK. Socidlni psychologie. 2., pteprac. a roz§. vyd. Praha: Grada, 2008, 404 s.
Psyché (Grada). ISBN 978-80-247-1428-8. s. 254
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“ Idealizovana, nekomplikovana a fyzicky dokonala

skutecné c¢i domnélé télesné nedostatky.
postava tak umoznuje ditéti prozivat fantasie, v nichZ je samo ideélni a fyzicky dokonalé.
Tendence komplikovat a problematizovat charakter i vzhled pohaddkovych postav je
autofi zpochybiiuji moralni i télesnou dokonalost postav a znesnadiuji tak détskému piijemci
zvladnuti zékladni lekce predskolniho a mladSiho Skolniho véku — totiz viru v sebe sama. Tuto
»lekei“ bychom mohli pfirovnat k Eriksonovu stadiu vyvoje osobnosti pricinlivost viici
inferiorité. Ta spocCiva, jako vSechna stadia vyvoje osobnosti podle Eriksona, v konfliktu —
konkrétn¢ v konfliktu mezi aktivitou, pficinlivosti, snahou a zklamanim, netGspéchem
a pocitem méné&cennosti.” Dité si v tomto obdobi silng uvédomuje, Ze dosp&li jsou mnohem
kompetentn&jsi, nez ono (podle Cernouska tak &asto ztotoziiuje dospélé s nadpiirozenymi
pohadkovymi postavami jako je obr, nebo i drak)’® a zaroven zpochybiiuje sebe samo, své
schopnosti a dovednosti. Fyzicky idealizované pohadkové postavy jsou proto optimalnim
nastrojem pro stvoteni fantasii, v nichz neni mozné pochybovat o schopnostech hrdiny/ditéte.
Dilezité je totiz vzit v potaz, Ze nedostatky, které si dit¢ uvédomuje nejpalCivéji, jsou
povétsinou fyzické. A nemusi se zde vibec jednat o fyzické postizeni, nebo télesnou
dysfunkci, ale Cisté o fakt, ze dit¢ je mensi, slabsi, pomalejsi a celkové fyzicky méné schopné,

nez dospély.

Je nezbytné dale se zastavit u postav zpochybnujicich autoritu krasy. Existuji totiz
pohadky, v nichz kladné postavy nejsou krasné a naopak krasné postavy nejsou kladné.

Prvni piipad — tedy pohadky s oSklivymi hlavnimi kladnymi hrdiny representuje
naptiklad Princ Chocholous. Jedna se o pohadku, vniz je wvnéjSi vzhled explicitné
tematizovany (princ je chytry, hodny, ale osklivy, princezna je hloup4, ale krasnd). Poselstvim
takové pohadky je mravoucné sdéleni, Zze vnéj$i oSklivost nemusi nezbytn¢ odkazovat ke
Spatnému charakteru. Dulezity vtomto ptipad¢ ale je fakt, ze osklivost hrdiny je zcela
z4dsadnim motivem a ve své podstat¢ by se dala srovnat s funkci Skidce dle klasifikace
V. Proppa.

Do skupiny pohadek s osklivym hlavnim hrdinou mizeme pfidat i zastupce ze souboru

Disney filmi, totiz Zvonika od Matky Bozi (The Hunchback of Notre Dame; 1996). Na rozdil

™ STANKOVA, Lucie. Pohadky a jejich vliv na psychicky vyvoj ditéte. Metodicky portdl: Clanky [online]. 24.
01. 2011, [cit. 2016-04-07]. Dostupny z WWW: <http://clanky.rvp.cz/clanek/c/P/10327/POHADKY-A-JEJICH-
VLIV-NA-PSYCHICKY-VYVOJ-DITETE.html>. ISSN 1802-4785.

” ERIKSON, Erik H. Détstvi a spolecnost. Vyd. 1. Praha: Argo, 2002. ISBN 80-7203-380-8.
76 CERNOUSEK, Michal. Déti a svét pohadek. 1. vyd. Praha: Albatros, 1990. 187 s. ISBN 80-00-00060-1.
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od prince Chocholouse Zvonik nakonec neziskava divku/princeznu, ¢imz je jeho vitézstvi
poznamenano a casteCné zpochybnéno. V souvislosti stimto filmem ovSem mulzeme
polemizovat i o jeho vazbé k literarni ptedloze (Chram Matky Bozi v Parizi, Viktor Hugo),
kterd, ackoliv neni nijak té€sna, zjevné ovlivnila vznik fabule a zaroven je mozné na zakladé¢
literarni ptedlohy zpochybiiovat samotnou pohddkovost filmu. Bez ohledu na to ale
jednoznacné i tento piibeéh explicitné tématizuje predevsim vztah vzhledu a charakteru: ,,Who
is the monster and who is the man?*"’

Za komentaf stoji i1 konkrétni vizualni podoba oSklivosti hrdiny. Ta je zaloZena
predevsim na disproporci (velka ramena, kratké nohy, hrb, zkfivena silueta) a asymetrii
(hlavné v obliceji, jedno oko vétsi, jedno oboci vys, ale 1 v pohybu a postoji téla), piesto vSak
Zvonik spliiuje mnohé vizuélni rysy krasnych postav — ma velké a ovalné oci, oblé kontury
zalozené predevsim na konvexnich liniich a samoziejmé pozitivni mimiku, kterd ilustruje jeho
kladnou povahu (viz pfiloha 5). Jeho osklivost je tak spiSe formalni, zobrazend v téch
nejobecngjSich rysech, postradajici mnohé dalsi atributy odpudivosti, z nichz nékteré jiz byly
diive zminény.

Druhym typem pohéadky relativizujici autoritu kréasy je ptipad, kdy krdsna postava neni
kladné. Nejjasnéjsim piikladem takovéto postavy je Krdlovna z pohaddky O Snéhurce. Jak
uvadi Cernousek, zde se jedna o souboj dvou kras — vzristajici krasy nastupujici generace
a odchazejici krasy starnouci generace.” Postava macechy je pii vykladu pohadek tradién&
povazovana za obraz ,,zI¢ matky* — tedy realné matky v moment¢, kdy je ditétem vnimana
negativné, kdyz je karano (at’ uz po pravu, nebo nepravem), nebo kdy s matkou nesouhlasi
a bojuje (obdobi nastupujici puberty a hledani osobniho prostoru). ,,Zl14 matka“ je proto
funkénim nastrojem pro zachovani ,,hodné matky* — tedy idealizované podoby realné matky,
ktera je v pohadce zastoupena jiz zesnulou, nebo jinak nedostupnou rodnou maminkou.

Macecha je sice krasna, ale jeji krasa je ptekonand krasou Snéhurky; uvazujeme-li tedy
o krase jako o indikatoru télesné dokonalosti, dokonalou postavou je Snc¢hurka, nikoliv
macecha. Krasa macechy je zaroven zobrazend jako nepfirozena a narcistni, na rozdil od
krasy Sn&hur¢iny. Symbolem narcismu je zrcadlo a Kralovnina posedlost vlastnim obrazem
zhmotnénd obligatni zlidovélou otadzkou: ,.Zrcadlo, zrcadlo vekni mi, kdo je v zemi zdejsi

nejhezci a nejkrdsnéejsi?*

" The Hunchback of Notre Dame [film]. Directed by Gary TROUSDAALE, Kirk WISE. USA: Walt Disney
Picvtures, 199§.
® CERNOUSEK, Michal. Déti a svét pohadek. 1. vyd. Praha: Albatros, 1990. 187 s. ISBN 80-00-00060-1.
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Krasa zaporné postavy je v pohadce také podminéna tim, ze ditéti je jiz v pocatku
vypravovani prozrazeno, ze postava, ackoliv krasnd, nema Sanci uspét. Celé toto sdé€leni je
obsazeno v jediném slové a totiz Zze Kralovna je macecha. Parazitujici a narcistickou krasou
macechy se bude dale zabyvat analyticka ¢ast pfi rozboru filmu 7Tangled.

Posledni skupina krasnych postav, u nichZ je autorita krasy zpochybnitelnd, jsou
,hapravené princezny.“ Jedna se o postavy, které jsou od pocatku piibéhu oznacované za
krasné, ale jsou predstavitelkami zaporné vlastnosti — nejcastéji marnivosti a pychy, nebo
principidlniho odmitani manzelstvi.

Piikladem zde mohou byt pohadky typu Cernd princezna Bozeny Némcové, jiz
zminéna filmova Pysna princezna, nebo Kral Drozdi Brada. Tyto ptibéhy o napravé jsou ale
zaroven piib&hy o dvojici (princ + princezna) a obvykle demonstruji silu lasky/soundlezitosti,
kterd je schopnad piekonat nejen vnéjSi prekazky, ale i ty wvnitini, tedy charakterové
nedostatky, pfipadné jednostranny nedostatek citu a zdjmu. Krdsa napravené princezny tak,
stejn¢ jako u princezny od pocatku dokonalé, uz v ivodu pohadky naznacuje, ze se jedna
o postavu, ktera bude ve finale triumfovat a tedy je emocné bezpecné se s touto postavou
ztotoznit a prozit ji. Napraveni je potom dikazem, Ze i prvotni nedokonalost miiZze vyustit
v dokonalost.

Existuji samoziejmé i pohadky, ve kterych krasa — konkrétnéji krasa postav — zadnym
zpusobem nefiguruje (Koblizek na cestach, Brémsti muzikanti, O pernikové chaloupce,
O trech malych prasatkach a fada dalSich). Ackoliv, jak fikd Bruno Bettelheim, kterakoliv
pohadka muze byt odzita kymkoliv a v kterémkoliv véku, obecné miizeme piedpokladat, ze
pravé vyjmenované pohadky, v nichz krasa nijak nefiguruje, oslovuji spise déti predskolniho
veéku a jedna se Castéji o pohadky mravokarné a humoristické. Naopak pohadky, v nichz krasa
hraje dilezitou roli, pojednavaji Castéji o problémech dospivani, sexuality a hledani vlastni
individuality, a jsou tedy primarné¢ sméfovany na déti mladSiho Skolniho v&ku, pfipadné starsi.

Pti hlubsim vstupu do problematiky se dokonce zd4, ze vyznam krasy postav v pohadce
je ve vetsing piipada pfimo umérny mifte, s jakou pohadka pojedndva o pohlavnim dospivani
a sexualité. Velmi zajimavé jsou v tomto smyslu pohadky, v nichZ je hrdinka nucena skryvat
vlastni krasu — typicky napiiklad Princezna se zlatou hvézdou na cele Bozeny Némcové.”
Tato princezna se pfimo potyka s Elektfinym komplexem, kdyz ji chce za zZenu pojmout jeji

vvvvv

slouzi mysi kozisek, v dalSich naptiklad osli klize) a definitivné ji vyfesi spojenim s princem

" NEMCOVA, Bozena. Nérodni bachorky a povésti. V Praze: Kvasnitka a Hampl, 1928.
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(které je iniciovano navlékanim prstenu, pifipadné setkdnim u studny/tinky, tedy ziejmymi
erotickymi symboly).

Hvézda na cele princezny Lady je pfitom piimym, explicitnim odkazem na zéafivou
jasnost jeji krasy (jasnost ve smyslu claritas) a dokazuje, jak vyznamnym atributem krasy
jasnost v kontextu pohadky je.

Dalsim klasickym a snad jesté zfejméjSim atributem krasy, ktery je nicméné velmi Casto
spojovan 1 s jasnosti, jsou vlasy, v pfipadé propojeni s jasnosti zlaté vlasy. S vyznamem
1 magickou moci vlast se setkdvame nejen v pohadkach (Rapunzel, Zlatovlaska, Tri zlaté
viasy déda Vsevéda), ale 1 v mytologii (Samson a Dalila). S vlasy je pfitom spojena celd skala
¢innosti, které uvadi krasu, tedy konkrétni krasu jejich nositele/nositelky, do kontexti.
Naptiklad Cesani vlast v soukromi, pfi némz je divka ovSem casto tajné¢ pozorovani, je
ukazkou jeji pocestné krasy, naopak exhibicionistické, nebo pfiili§ Casto opakované
a zvyznamiované Cesani vlasi ukazuje postavu jako marnivou, sebestfednou a piehnané
zaujatou vlastnim vzhledem. Cesani vlasi na vefejnosti je dokonce v uréitém kontextu (napf-.
PFibéhy tisice a jedné noci)™ symbolem svadéni a charakteristikou nevéry Zeny.

Odcizeni vlast, utrZenim nebo ustfiZenim, potom miiZe znamenat pfivlastnéni fyzickych
a magickych vlastnosti plvodniho vlastnika vlasii, a zéaroven naruSeni jeho tclesné
nedotknutelnosti. Bruno Bettelheim naptiklad pti analyze Princezny husopasky tika, ze:
wPodstata spociva v tom, ze divka trva na dustojnosti a nedotknutelnosti svého téla — nedovoli
chlapci, aby ji proti jeji viili vytrhl viasy — a diky tomu dojde ke Stastnému rozuzleni. ™'

Dalsim klasickym ptfiznakem pohadkové krasy je bleda plet. Tato predstava ma
pravdépodobné historicky ptvod a souvisi se striktnim rozdélenim socidlnich tfid. Zatimco
pracujici tfida travila zna¢né mnozstvi svého ¢asu venku, tedy na slunci a zaroven podléhala
znaénému fyzickému vycCerpani, vladnouci tfida se skryvala povétSinou uvnitt svych sidel
a pfipadny pobyt na slunci kompenzovaly damy uzitim moddnich doplikt, které slouzili
k zastinéni (slune¢nik, klobouk atd.). Bleda plet’ by se tak dala oznacit za charakteristicky rys
piislusnika tzv. zahalc¢ivé tiidy, dle Teorie zahalcivé tridy Thorsteina Veblena, v niz je
zahal¢ivou tfidou mySlena socidlni skupina, jejiz sebeprezentace je =zalozena na
demonstrovani absence fyzické prace. To se déje predev§sim pomoci ndkladného a v zdsade

nepraktického odivani, které znemoziuje zvySenou fyzickou aktivitu — obzvlast€ u Zen

8 Tisic a Jjedna noc. Vyd. 4., V Euromedia Group 2. Ilustrace Karol Ondreicka, Robert Brun, Peter Pollag,
Dusan Kallay, David Ursiny, Peter Uchnar, Jana Kiselova-Sitekova, Igor Piac¢ka. Praha: Odeon, 2011. ISBN
978-80-207-1343-8.

8! BETTELHEIM, Bruno. Za tajemstvim pohddek: pro¢ a jak je ¢ist v dnesni dobé. Praha: Lidové noviny, 2000,
335 s. Edice 21, sv. 14. ISBN 80-710-6290-1. s. 60
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a samoziejmé& specifického Zivotniho stylu.*” Bleda plet’ tak explicitné oznauje urozenost
a absenci nutnosti fyzické prace, pfenesené pak ctnost a uglechtilost.”

Symboliku bilé barvy a jeji spojeni s hodnotami jako nevinnost a cistota shrnuje
elegantn¢ Lucie Stanikova, kdyz reprodukuje jungovské interpretace postavy Snchurky:
wamotné jméno Snéhurka je asociovano s bilou barvou, symbolizujici cudnost,
neposkvrnénost a nevinnost — kvality, které jsou zapadni kulturou u divek a princezen nejvice
preferovany. Bild barva ale miize mit i jiny vyznam. Pokud clovek az prilis dlouho ziistava
ditétem, pak miize symbolizovat chlad, bezmoc a frigiditu. Pohadkova Snéhurka je
predstavovana jako bytost majici vztahy pouze k horni, duchovni oblasti. Vztahy k zemi,
sexualité, smrti a podsvéti musi teprve vytvorit. <

Podobné jako bleda plet’ je s krasou ptirozené spojeno i odivani a krasa Satd. Kontrasty
krasnych a nekrasnych Sati, které ovliviluji i to, jak je vnimana krasa a spoleCensky status
jejich nositele/nositelky jsou v pohadkach velmi bézné (Popelka, Osli kiize, Princezna
husopaska, Princ a chud’as).

Diiraz na krésu $atl je s nejvetsi pravdépodobnosti také historicky podminén a podobné
jako bleda plet' odkazuje na rozdily mezi spoleCenskymi tfidami. Stejné jako konkrétni
vizualni podoba krasy postav, ani konkrétni krasa Satl neni nijak univerzalni a definitivni.
Budeme-li ov§em uvazovat o krase Sati v kontextu vizudlniho stylu Disney filmt, mizeme uz
najit pomérné jasnou a konkrétni predstavu krasného odéni.

S odkazem na oficidlni Disney grafiku (viz pfiloha 6) mlzeme shrnout klasickou
predstavu krasnych Disney $ati pro animovanou princeznu. Saty jsou v horni poloving t&la
velmi priléhavé, zdiraziuji vosi pas, jakoby uzitim korzetu (ovSem korzetova linie je patrna
1u Jasmine, ktera v oblasti pasu viibec oble¢ena neni). Dekolt je vyrazny, vysttih spise Siroky,
nez hluboky — povétSinou obnazuje ramena. Rukdvy jsou nabrané i jinak zvyraznéné
bezprostfedné za rameny, paze jsou potom obvykle zahalené v upnutych rukavech, piipadné
dlouhych rukavickéach. Sukné je Siroce nabirana, zdlraznujici boky (opét i u Jasmine, u niz je

rozsiteni palacovych kalhot ponékud nelogické) a sahaji az po zem, ptipadné zduraziuji svou

2 VEBLEN, Thorstein. Teorie zahdlcivé tiidy. Vyd. 1. Praha: Sociologické nakladatelstvi, 1999. Klas
(Sociologické nakladatelstvi). ISBN 80-85850-71-0.

% Velmi zajimavé jsou promény téchto typicky aristokratickych atributil krasy v socialistickych verzich
tradi¢nich pohadek. Obvykle dochazi ke karikovani ,,zahal¢ivosti“ a kliovi hrdinové jsou svym aristokratickym
okolim odsuzovani za to, Ze se vénuji fyzické praci, ¢imz aktualizuji sviij moralni status v ramci socialistické
ideologie, piesto ale zustavaji uslechtile krasnymi (Kral Miroslav — Py$na princezna, princezna Lada — Princezna
se zlatou hvézdou na Cele)

% STANKOVA, Lucie. Pohadky a jejich vliv na psychicky vyvoj ditéte. Metodicky portdl: Clanky [online]. 24.
01. 2011, [cit. 2016-04-07]. Dostupny z WWW: <http://clanky.rvp.cz/clanek/c/P/10327/POHADKY-A-JEJICH-
VLIV-NA-PSYCHICKY-VYVOJ-DITETE.html>. ISSN 1802-4785, s. 38
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bohatost nepatrnym poodhalenim spodnicek. Tipytivy efekt, ktery byl nastinén uz
v souvislosti s jasnosti, se uplatiiuje plosné na vSech odévech, a to i v pfipadech, které jinak
zistavaji v mnohém unikétni (napf. Mulan nebo Pocahontas) a u nichz je uziti tipytivosti
pribéhove alogické (coz ovSem v paradigmatu pohadky neptedstavuje problém).

Ackoliv se Disney princezny ve ,,svych filmech® objevuji v riznych odévech, v ramci
dalsi propagace, vizualu doplikovych produktd, hradek atd. jsou postavy az nasilné
ikonizované v odévu, ktery odpovidad popsanému kanonu krasnych Sati. Neni vyjimkou, ze
Saty v nichZ je princezna nésledné ikonizovand, se ve filmu samotném vibec nevyskytuji,
nebo se objevuji jen na néckolik vtefin. Obvykle jsou také Saty pro potieby dalSiho
zobrazovani upraveny — vétSinou pfidanim tipytivosti, dekorativniho vzoru, nejCastéji
botanického, a zapojenim lesku, ktery je znazornén ztencenim obrysovych linii kresby
a zjemnénim modelace svétlem (tyto zmény ve stylu zobrazovani zaroven pfiblizuji klasicky
kreslené postavy vizudlu postav poc¢itacoveé animovanych).

Najit podobnou kompilaci zamétenou na zobrazeni Disney princt je prekvapive nelehky
ukol — povétSinou se pritom jedna o material z podstaty fanouskovsky. Odévy Disney princt
mohou na prvni dojem puisobit rozmanitéji, nez odévy princezen, ovsem i ony podléhaji
striktnimu kanonu. Princové, stejné jako princezny, maji zvyraznény pas, dale jsou
zdiraznéna jejich Siroka ramena. Horni ¢ast odévu je volnd a obvykle kon¢i az tésn€ u krku,
jen velmi ziidka Caste¢né obnazuje hrud’ vystfihem. Rukavy jsou velmi ¢asto ukonceny, nebo
alespoil natfaseny, v oblasti loktu — zdlraziuji tedy predpokladanou mohutnost horni poloviny
paze. Kalhoty maji princové pfiléhavé, Casto piimo upnuté, obvykle zakoncené vysokymi
botami. Nutno pfiznat, Zze ¢estnou vyjimkou v kdnonu zobrazovani Disney princt je Aladin
(Aladdin, 1992).

K tradiénim rysim Disney krasy je tfeba uvést také krasny hlas, byt se nejedna
o vlastnost vizualni. Vzhledem k vyznamu muzikalovych vlozek v Disney filmech je ale
diraz na krasu hlasu zcela pochopitelny.

Vycet atributtli, které jsou v pohadkéach uzivany pro oznacovani krasy, neni v zddném
piipad€ vycerpavajici — toto téma by vydalo na samostatnou védeckou praci. Jedna se spiSe
o rychly a zna¢né ucelny piehled nejvyraznéjSich charakteristik, které mohou byt dale

zminény v analytické ¢asti prace.
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2.2.6. Nekrasné postavy
Z hlediska analyzy krasy jsou v ramci pohadky (pfedevSim animované filmové pohadky)

velice zajimavé 1 postavy nekrasné, tedy takové, u nichz neni krasa ¢i osklivost nijak
akcentovana, ale piesto je tfeba obdafit je vizualni podobou. Nejednd se o antagonisty ani
o hrdiny, spiSe o ,,doplikové® postavy, které slouzi k tomu, aby zalidnily pohadkovy svét,
pfipadné vykonaly né&jakou vedlejsi tlohu a svou nedokonalosti daly vyniknout dokonalosti
hrdiny.

Bezvyznamné postavy zpravidla uplné absentuji v pohadkach kniznich — zjednoduseny,
idealizovany svét jim totiz umoziuje ignorovat skuteCnost existence nepodstatného, tedy
i zalidnéni svéta bezvyznamnymi osobami. Existence ,,ostatnich® lidi je v klasické pohéadce
obvykle obsazena jen ve vyrocich zaloZzenych na metonymii jako naptiklad: ,,radovalo se celé
kralovstvi.“

Kdyz uz se néjakd vedlejsi postava v knizni/Gstni pohadce objevi (stafenka, poutnik,
sourozenci hrdiny, zvifata doprovazejici hrdinu, nepravy hrdina atd.) stava se automaticky
vyznamnou figurou a je zifejmé, ze splni svou déjovou funkci v ramci kanonické skladby
pohadky, jak o ni hovoii Propp.*”’ I takovou postavu lze povaZzovat za nekrasnou, oviem
vramci psané ¢i mluvené pohadky je jen velmi ziidka kdy vénovana pozornost jejimu
vzhledu. Naptiklad u Popelky je explicitné feceno, Ze je krasnéjsi, nez jeji nevlastni sestry,
coz je v paradigmatu pohadky zcela postacujici vyjadfeni a neni zadny diivod vzhled sester
dale tématizovat.

O néco sofistikovanéji je krasa hrdiny oproti vedlejSim postavam vyzdvizena napiiklad
u Neohrozeného Mikese Bozeny Némcové. Mikes je popsany jako nebojacny, statny a silny,
na jeho cesté se k nému piipojuji dva druhové Kuba a Bobes, ktefi jsou taktéz statni a silni.
Rozdil mezi nimi a MikSem tkvi v tom, ze pravy hrdina je vyucen kovarem, ovlada tedy ohen
a jeho zafi, kterd mu propijCuje krasu jasnosti a zaroven vladne nad fascinujicim proces
transformace kovu (u Zenskych postav je transformace ¢asto symbolizovana kolovratem),
zatimco Kuba a Bobe$ jsou mlynaf a truhlaf. Rozdil mezi nimi je tak na pocatku pohadky
znazornén symbolicky.

Vizualni zobrazeni vedlejSich 1 zcela bezvyznamnych postav je proto do znacné miry
specifikem filmové pohadky (hrané i animované). Je tieba zdlraznit, Ze u Disney filma do této

kategorie nezapadaji postavy komické, které jsou pro tyto filmy nepostradatelné a zcela typické

% PROPP, Vladimir Jakovlevi¢, SMAHELOVA, Hana, ed. Morfologie pohddky a jiné studie. Vyd. tohoto
souboru 2. Jino¢any: H & H, 2008. 343 s. ISBN 978-80-7319-085-9.
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uz od dob sedmi trpaslikti. Ackoliv i tyto postavy maji své vizualni charakteristiky, zpravidla se
nijak nedotykaji konceptu krasy ani osklivosti a prace se jim proto vénovat nebude.

Jakeé tedy jsou nekrasné postavy v animovanych Disney filmech?

Na rozdil od krasnych, hlavnich postav, se vyznacuji predevSim tim, Ze se objevuji ve
skupinach, v jejichz ramci jsou si vzajemné¢ napadné¢ podobné a tedy kolektivizované
(konkrétné naptiklad sestry Ariely, trojice venkovskych divek z Beauty and the Beast, nevésty
v Mulan; muzské postavy mnohem castéji spadaji do kategorie postav komickych, ale mezi
nekrasné muze mizeme fadit naptiklad indidny v Pocahontas). Kolektivizovani nekrasnych
postav ptirozené podporuje individualizace postav hlavnich.

Nekrasné Zenské postavy jsou také oproti hlavnim hrdinkdm ptekvapivé cCastéji
sexualizované, jako naptiklad jizZ zminéna trojice divek v Beauty and the Beast (viz ptiloha 7)
— maji velmi hluboké vysttihy, zvyraznéna nadra, velmi stereotypizované pozice a gesta
a jejich jedinou ulohou ve filmu je touzit po antagonistovi a zvyrazilovat tak kontrastnost
hlavni hrdinky nejen na urovni vizudlni, ale pfedevSim moralni. Saturovani krasy a jeji
moralni hodnoty je tak stézejni roli vSech nekrasnych postav, tato role se vSak jevi jako velmi
vyznamna, az nepostradatelna.

Nekrasné postavy samoziejmé oproti postavam krasnym postradaji diive okomentované
charakteristiky krasy (jasnost, zvyznamnéné krasné vlasy, krasny hlas) a diky tomu mohou
svym vizudlem také mnohem Iépe reprezentovat prostiedi, do néjz je d¢j filmu zasazen.
Naptiklad v The Princess and the Frog, ktery se odehrava ve dvacatych letech dvacatého
stoleti, neodkazuje vizual hlavni postavy v z&dném momentu filmu k médé ¢i estetice daného
obdobi (ta se totiz neslucuje s kdnonem Disney krasy). Prostorem pro vizualizaci kontextu, do
n¢jz je piibéh zasazen, jsou tak vyhradné bezejmenné a jinak zdanlivé bezvyznamné postavy

nekrasné.®¢

% 7de prace odkazuje na seminarni praci: Jak dobovd méda ovlivnila vzhled Disney princezen a princii?, kterou
autorka zpracovala v ramci predmétu Moda v kultuie v zimnim semestru roku 2015.
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2.3. Animovany film a spole¢nost Disney
Bylo by patrn¢ velmi obtizné najit ¢loveka, ktery se nikdy v zivoté nesetkal s zZadnym

produktem spolec¢nosti Disney — a to nejen v euroamerickém kulturnim prostfedi. Disney je
gigantickou kulturni ikonou, synonymem mainstreamu a svym zpusobem zhmotnénim
mnohych americkych snt.

V této Casti se proto prace zaméii na spolecnost Disney jako na kontext, v némz je tieba
vnimat filmy zvolené k analyze. Mimo ramec spolecensky a ekonomicky se také pokusi
kratce okomentovat hledisko technické — tedy princip animace, technologicky vyvoj
a vizudlni proménu stylu, kterou zpisobil. Kromé¢ toho také zmini samotny charakter

technického obrazu a jeho specifika.

2.3.1. Disney studio a Disney Universe
Spolecnost bratriit  Disneyovych vznikd ve dvacatych letech dvacatého stoleti

a koncentruje se pfedevsim kolem génia jediného muze — Walta Disneyho. Ten diky své
invenci, zapalu a talentu piekond prvni finan¢ni nesndze a etabluje se jako tvirce kvalitni
animace, schopny prosadit ve své praci technologické i produkéni inovace, predev§im co se
tyka uziti barvy azvuku v animovaném filmu. Diky pokrokovému pfistupu a uspéchim
jednotlivych filmi — naptiklad s postavickou Mickey Mouse, ziska uz ve tficatych letech
spole¢nost Disney popularitu, kterd vyznamné piesahuje jeji jinak relativné malé zdroje
a moznosti.

Po vydani prvniho celovecerniho filmu Snéhurka a sedm trpaslikit v roce 1937, ktery je
jednim z nejvétsich a nejvlivngjSich (ne-li opravdu nejvlivnéjs§im) producentem rodinné
zdbavy a populdrnich obsahli pro déti a mladez. Sdm Walt Disney pfitom od pocatku
zdUraznuje, Zze jeho ambici neni produkovat uméni nebo vychovavat — jediné, co chce je
produkovat zabavu a vyd¢lavat penize. Tomuto cili se spolecnost jesté vice piiblizuje
v padesatych letech, kdy se jeji produkce rozsifuje do televizniho vysilani a kdy nasledné
vznikaji prvni zdbavni parky — Disneyland.

Ekonomicky sen o prosperujici spolecnosti se bezezbytku splnil. V soucasnosti je
soucasti konglomeratu Disney obrovské mnozstvi firem a spole¢nosti, u kterych ¢asto neni
jejich ptislusnost ke znacce Disney na prvni pohled ziejma. Medidlni gigant tak produkuje
nejen animované a hrané filmy a televizni potady, ale také velkou §kdlu tiskovin zamétenou
na déti, ¢asopisy, komiksové seSity, knizky prvniho cteni, aktivni a interaktivni knihy,

hudebni produkty, divadelni piedstaveni, muzikaly, nepiebernou Skalu produkta jako textilni
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vyrobky, hracky a hry, to vSe vyrabi a distribuuje po celém svété. Mimo to samoziejme jesté
licencuje vyrobky jinym spole¢nostem (napi. Lego).

Dle Janet Wasko vlastni spolecnost Disney deset televiznich stanic, které spolecné
dosahuji do ¢tvrtiny americkych domacnosti a k tomu ¢tyficet dva radiovych stanic, které tydné
pfijima 13 miliont posluchact. Dle stejné autorky je také nezbytné chépat roli spolecnosti
Disney v kontextu medialniho oligopolu; z vyzkumu totiz vyplyva, Ze zdanlivé nekonecna skala
kanali a médii se ve skutecnosti nachazi v drzeni n¢kolika malo medidlnich konglomeratd, coz
ptredstavuje znepokojivou koncentraci komeréni kontroly nad informa¢nimi a komunika¢nimi
zdroji (fe€ je o Spojenych Statech Americkych, ovSem neni diivod se domnivat, ze v Evrop¢ je
situace vyrazné odlisna).*’

Vefejnost ovsem nevnima spolecnost Disney jako globalniho medidlniho hrace, nybrz
jako pratelského a nevinného ,.strycka,” samoziejmou soucast rodinného Zivota a détstvi.
Diky své dlouh¢ historii ovlivnil Disney mnoho generaci a tak si zarucil, Ze dospéli budou
s diivérou a nostalgii jeho filmy nabizet svym détem a ti potom svym détem. ,,Navzdory
tvrzenim, Ze slouzi jako pouhy producent zabavniho obsahu, vytvorila spolecnost Disney
sobéstacné universum, které prostrednictvim opakujicich se postav a znamych repetitivnich
témat predstavuje konzistentné rozpozmnatelné hodnoty. Znacka Disney je reprezentovana
v§emi svymi produkty, od filmii a televiznich poradii az po zabavni parky, stejné tak, jako svou
filosofii.«*®

Hodnoty, které Disney reprezentuje, jsou vSeobecné vnimany jako ¢isté a nevinné, jsou
spojovany s détstvim (dalo by se fici az mytem détstvi) a nostalgickym vzpominanim. Wasko
zminuje mnohé vyzkumy, které se zabyvali obrazem spole¢nosti Disney v o¢ich vefejnosti
apotvrzuje tak pravé nastinény predpoklad. Napiiklad z vyzkumu Michaela Reala,
uskute¢néného na americkych studentech vyplyva, ze: ,ackoliv vysledky posuzovani viivu
[Disney] byly ponékud ambivalentni, identifikace hodnot, které Disney reprezentuje, byla
jasnd a nespornd. Respondenti zminili mnohé z hodnot predtim diskutovanych jako soucast
modelu Classic Disney, napriklad Stésti, pratelskost, uprimnost, nevinnost, pracovitost,
cistota, atd. Stejné tak se vétsina respondentii shodla, zZe se Disney vyhranuje proti vécem jako

JS 74 . ’ .. . ’ .. 89
sex, nasili, lakota, lenost, neamerické aktivity nebo levicova politika.*

¥ WASKO, Janet. Understanding Disney: The Manufacture of Fantasy. 1st pub. Cambridge: Polity Press, 2001.
ISBN 0-7456-1484-1.

¥ WASKO, Janet. Understanding Disney: The Manufacture of Fantasy. 1st pub. Cambridge: Polity Press, 2001.
ISBN 0-7456-1484-1.

% MICHAEL R. REAL. Mass-mediated culture. Englewood Cliffs (N.J.): Prentice-Hall, 1977 in. WASKO,
Janet. Understanding Disney: The Manufacture of Fantasy. 1st pub. Cambridge: Polity Press, 2001. ISBN 0-
7456-1484-1.
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Ackoliv tedy spolecnost Disney celi mnohym kritikam, vétSina z nich stejné vychazi
z ptedpokladu, ze Disney filmy vyznamné ovliviiuji své détské piijemce, byt se jim tento vliv
jevi jako nezadouci, a nezpochybiiuji tak ono kli€ové spojeni Disney — détstvi, které je
pfedpokladem pro usouvztaznéni dalSich s détstvim asociovanych hodnot jako nevinnost,
¢istota, radost a Stésti.

Disney studiu se tedy skutecné podafilo zbudovat Disney Universe, ktery také samo
pojmenovalo a ktery se rozpind napfi¢ kulturami, ale neni vniman jako agresor, nybrz jako
vesely svét plny zafivé magie, pisnicek a tipytivé krasy.

Jiz dtive zminény uvozujici zabér klasickych Disney filml zobrazujici stovézaty zamek
— ztélesnéni pohadkovosti a zativou kometu, kterd je indexem magie tak na zacatku kazdého
filmu pokazdé znovu ustavuje znacku Disney a ptfedurCuje kontext cteni nésledného
filmového obsahu. Tim piirozené i omezuje rdmec jeho interpretace a potvrzuje intuitivni
ptedpoklad, Ze Disney filmy jsou texty uzaviené — ve smyslu v jakém tento termin uziva
Umberto Eco.”

A dal, jestlize, jak fika Eco, je ,,modelovy autor textovou strategii®' potom Disney
texty’” jsou mistry v této strategické hie. Na rozdil od empirického literarniho autora totiz
empiricky autor Disney objektivné neexistuje. Na autorstvi animovaného filmu se podili
obrovska skupina zcela odlisné€ profilovanych lidi, spolecné s obrovskou skupinou odlisné
profilovanych stroji (viz specifika animace, obzvlasté pocitatové), jediny autor, kterého je
tak moZno z pozice empirického Ctenafe uvazovat, je autor modelovy. Slovo Disney tak
neoznacuje konkrétni produkéni studio, konglomerat firem, nebo mrtvého Walta, ale
modelového autora konstruovaného textovou strategii Disney obsahd.

Diky tomu Disney, to imaginativni a nehmotné cosi, generuje obrovské mnozstvi penéz,

aniz by bylo jejich ptizemnosti v o€ich svych ¢tenatii jakkoliv pospinéno.

2.3.2. Disney a animace
Proces animace je ve své jednoduchosti velice komplikovany. O animaci se Casto fika,

7e je to zpusob jak vdechnout nezivému zivot, jak rozpohybovat nehybné a rozmluvit némé.
Toto zdanlivé magické oziveni je mozné diky fyziologické vlastnosti lidského oka, kterou uz

vroce 1824 popsal Peter Mark Roget ve své praci O zachovadni obrazu pohybujicich se

% ECO, Umberto. Lector in fabula: role ¢tenare, aneb, Interpretacni kooperace v narativnich textech. Vyd. 1.
Praha: Academia, 2010. Mozné svéty. ISBN 978-80-200-1828-1.

I ECO, Umberto. Lector in fabula: role ctendre, aneb, Interpretacni kooperace v narativnich textech. Vyd. 1.
Praha: Academia, 2010. Mozné svéty. ISBN 978-80-200-1828-1, s. 79

%2 Eco hovofi o narativnich literarnich textech, zatimco v tomto kontextu jsou jeho myslenky vztazeny na
multimedialni text v §irokém vyznamu tohoto slova.
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predméni,” totiz doznivani zrakového vjemu. Diky tomuto jevu navazujeme jednotlivé
statické obrazy, a jsou-li nahrazovany v dostate¢né rychlosti, vniméame vSechny jako jediny,
pohybujici se obraz.

Technik animace je cela fada a je mozné je rozdé€lit na 2D a 3D, na animaci frame by
frame (kdy je kazdé policko vytvareno jednotlivé) a stop motion (kdy je pohyb fazovan
v ramci scény pied kamerou a kamera jen postupné snima jeho jednotlivé faze), pfipadné na
analogové a digitalni techniky tvorby animovaného filmu.

Typickou technikou, kterou uzivalo studio Disney, je ruéné kreslend animace. Tato
pracna a casové narocnd metoda vyuziva prosvétlovaci animatorsky stll, na néjz se pomoci
koliki a animacnich jehel pfipevni prisvitny papir, nebo ultrafan (prihledna celofanova
folie). Na tento materidl animator ru¢né kresli figuru a pfidavanim dalSich vrstev papiru/folie
pridava dalsi faze jejiho pohybu. Ma tak moznost sledovat uz nakreslené faze, coz mu
umoziiuje plynulou ndvaznost pohybu a diky fixaci jehlami a koliky zistane animovana
postava konzistentni p¥i snimani jednotlivych obrazki a nasledném zrychleném promitani.”

Na ru¢ni animaci se tradicné podili velké mnozstvi lidi — hlavni animator zpravidla
vytvofi jen mezni polohy postavy, ,,fazafi* rozkresli mezifaze jejiho pohybu, konturisté na
zakladé tuzkou rozkreslenych obrazki vytvofi definitivni kontury na pfedni stranu ultrafanu
a koloristi obrazky nabarvi. Vysledné folie se umisti na statické pozadi a nasnimaji trikovou
kamerou — jde tedy o snimani frame by frame. Filmem vytvofenym touto klasickou technikou
je naptiklad Snéhurka a sedm trpaslikii z roku 1937.%

Velmi podobny vizual Ize docilit i s uzitim pocitacové techniky, kdy animator nahradi
prosvétlovaci stil pocitacovym programem a s pouzitim grafického tabletu kresli jednotlivé
faze pohybu sice ru¢n€, ovSem zaznamendny jsou jiz digitalné. Programy piitom umoziuji
pouziti riiznych efektl, jako naptiklad kresebnou strukturu kontur, ktera imituje analogovy
postup kresby, takze vysledny pohybujici se obraz muze piisobit jesté kresebnéji, nez
skute¢né rucné kreslend animace.

Této techniky bylo pouzito naptiklad pti tvorbé filmu The Princess and the Frog (z roku
2009). Jeho tvirci hlasali navrat k tradi¢ni estetice ruén€ animovanych filma z po¢atka tvorby

Disney studia a snazili se tak odvratit neblahy trend Upadku zajmu o klasické Disney

% PRAHA, VUP. Medialni technologie - Film. Metodicky portal: Clanky [online]. 18. 05. 2006, [cit. 2016-04-
07]. Dostupny z WWW: <http://clanky.rvp.cz/clanek/c/Zvof/549/MEDIALNI-TECHNOLOGIE---FILM.htmI>.
ISSN 1802-4785.

* Walt Disney Studios Animation. Walt Disney [online]. [cit. 2016-03-17]. Dostupné z:
http://www.justdisney.com/animation/animation.html

% DOVNIKOVIC, Borivoj. Skola kresleného filmu. 1. vyd. Praha: Akademie mtizickych uméni v Praze, Filmova
a televizni fakulta, katedra animovaného filmu, 2007. ISBN 978-80-7331-105-6.
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pohadkové filmy. Tento pokus ovSem nebyl pfili§ GspéSny a patrné byl i jednim z divodu,
pro¢ studio podlehlo vSeobecnému trendu a rozhodlo se nésledujici pohadkovy film série
Disney klasik uz zpracovat technikou 3D animace.

Tradi¢ni vizual Disney filmG od Snéhurky po Princeznu a Zabdka tedy ptiznéaval
techniku ru¢ni animace, dokonce se ji velmi dlouho zarputile drzel, jakozto nostalgického
prvku podilejiciho se na konstruovani samotné identity klasické znacky Disney a odkazujiciho
na mytickou postavu zakladatele Walta Disneyho.

Vizudl vychazejici z estetiky ruéni animace pracoval s vyraznou konturou, v zisadé
zakladni Skalou sytych, vyraznych barev a z toho plynouci malou modelaci postav svétlem
a stinem. Animace tak od poc¢atku ptiznava rozdil mezi figurou a pozadim.

Pozadi, které je statické a vytvofené nezdvazn€ na pohybujicich se objektech
a postavach, tak ¢asto na rozdil od figur obsahuje mnohem vice kresebnych detaill, jemné;jsi
barevné $kaly, Casto az lazurové ténovani, lomené odstiny v rtiznych saturacich, vyrazné
stinovani, hluboké prthledy a ¢asto i pomérné velké mnozstvi plant.

Figury oproti tomu musely byt nezbytné abstrahované s vyraznymi rysy, které by
umoznily rozvijet mimiku i na velmi zmenSeném obliCeji a zarovenl oblicej maximalné
zjednodusit pro usnadnéni Citelnosti jednotlivych vyrazii mimiky. Stejné zjednoduseni je
patrné i na odévech, ucesech a rekvizitach, které jsou zahrnuty do animace pohybu. Zda se byt
opodstatnéné prohlasit, ze vizualni styl Disney vznikl pfizplisobenim ptedstavivosti ¢lovéka
technice animace.”®

Je tedy zfejmé, pro¢ studio dlouho trvalo na zachovani ru¢ni animace, ktera vyznamné
ovlivnila jeho tak vyrazny vizudlni styl. S nastupem digitalnich technologii ale zacind nova
éra animovaného filmu, se kterou je nucen vyrovnat se i1 takovy gigant, jako je studio Disney.

Devadesata 1éta, v jejichz priitbéhu se pocitatova technologie dominantné prosazuje
i v oblasti tvorby animovaného filmu, jsou pfitom pro spole¢nost Disney velmi UspésSna.
Vroce 1989 odstartuje film The Little Mermaid obdobi zpétn¢ oznaCované za Disney
renesance. Tento ndzev napovida, Ze komercni uspéch i reakce kritiky jsou u Malé morské
vily ekvivalentni uspéchu Snéhurky a Ze po mnohaleté pauze, v niz studio rezignovalo na
tvorbu animovanych filmt s ndméty klasickych pohadek, se opét vraci pfipravené navazat na

své jiz zmytizované ,,antické obdobi, kdy filmu a kresb¢ jesté vladl samotny Walt Disney.

% Pro tento predpoklad by svédgila i zlidovéla historka o tom, Ze Mickey Mouse ma4 jen &tyfi prsty, proto Ze pét

vvvvvv

zobrazovani a reprodukovani.
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Podobné jako na pocatku antickych dob Disney svéta stala ochota Walta Disneyho
experimentovat a uzivat technologické novinky, i na pocatku Disney renesance se vyplatila
investice do vzmahajici se pocitacové technologie — konkrétné systému CAPS (Computer
Animation Production System), kterou pro spole¢nost Disney vyvinulo studio Pixar.”” Diky
této technologii se nejen zrychlila a zlevnila vyroba animovaného filmu (ru¢ni kresba totiz uz
byla zaznamendvana elektronicky), ale pfedevSim bylo umoznéno stinovani i pohyblivych

¢asti vysledného obrazu, tvorbu lomenych odstint, poloprasvitnych pohyblivych ploch (napf.

vvvvvv

%

vrstev zarovenn umoznilo prekryvani nékolika pohybujicich se plant a tim vytvoreni vétsi
hloubky prostoru.’®

Ackoliv u Malé morské vily se pocitacova animace v dil¢ich ¢astech uplatnila, divak
mohl jeji pfednosti docenit az ve filmu The Beauty and the Beast, vydaném v roce 1991. Zde
se poprvé objevila pocitacova technologie nejen jako nastroj zpracovavajici ruéni kresbu, ale
také jako producent originalniho obrazu (CGI). Nejjasn¢jSim piikladem je tane¢ni scéna
z filmu, doprovazena titulni pisni, pfi niz kamera voln¢ proplouva trojrozmérnym, pocitacove
generovanym prostorem a doddva tak ru¢né kreslené animaci tance Krasky se Zvifetem,
odehravajici se v prvnim planu, fascinujici dynamiku.”

Obrovsky uspéch filmG Mala morska vila a Krdska a zvire ovlivnil vznik celé fady
Disney blockbusteru v podobném stylu — tedy muzikalové ladénych animovanych rodinnych
filmi s pohddkovymi ptibéhy.

Klasicky Disney styl zaloZzeny na aktualizované ru¢ni kresbé se ovSem v druhé poloviné
devadesatych let za¢ina rozchazet s globalnim trendem, ktery reflektuje vSeobecnou fascinaci
novymi moznostmi a schopnostmi digitalnich technologii. V roce 1995 je uveden prvni
celoveCerni film animovany vyhradné 3D pocitacovou grafikou, tedy Toy Story: Pribeh
hracek od studia Pixar. Do obliby se tak dostavaji filmy, které piinaSeji na prvni pohled
pocitacoveé animované, trojrozmérné svety plné fascinujicich, nepfirozenych mizanscén
a dynamickych kamer. Disney se ovSem u svych representativnich titulti ze série Disney

klasik stale drzi estetiky rucni kresby, diky ¢emuz se na jedné strané vyhne mnoha ,,détskym

%7 Computer Animation Production System. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA):
Wikimedia Foundation, 2001- [cit. 2016-03-17]. Dostupné z:

https://en.wikipedia.org/wiki/Computer Animation_Production System

% Walt Disney Animation Studios. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA):
Wikimedia Foundation, 2001- [cit. 2016-03-17]. Dostupné z:
https://en.wikipedia.org/wiki/Walt Disney Animation Studios

% TURNER, Tara Handy. CASE STUDY - Beauty and the Beast 3D Benefits of 3D Viewing for 2D to 3D
Conversion. In: Disneyanimation [online]. San Francisco (CA), 20n. 1. [cit. 2016-03-17]. Dostupné z:
https://disney-animation.s3.amazonaws.com/uploads/production/publication_asset/26/asset/BeautyandtheBeast 2D3DConversion.pdf
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nemocem™ trojrozmérné pocitacové animace, ale také nepfichazi s zadnymi dalSimi
Ltrhaky.«!%

Situace se méni az s filmy Tangled a Frozen. Jestlize tedy Mald morska vila a Krdska
a zvire odstartovali Disney renesanci, potom miZeme uvazovat o tom, ze Tangled a Frozen
pfinaseji obdobi Disney klasicismu.

Stejn¢ jako klasicismus ve vztahu k antice totiz 1 studio Disney ve vztahu ke svym
klasikam pochopilo, Ze doba se proménila a divdk ma jiné pozadavky na komfort, formu
i funkci. Ze je napiiklad nezbytné nabidnout moznost promitani svych blockbusterii ve 3D,
coz kreslena animace sice umoziuje, ale nepodporuje. Ze na rozdil od Ipéni na tradiénim stylu
a hledani novych naméta, soucasny divak vyzaduje radé€ji znamy a tradicni obsah v nove,
vizualné fascinujici a inovativni form¢. Stejné€ jako klasicismus proto i Disney zachovalo své
tradi¢ni pilastry (vyraznou hudebni slozku, charakteristické zviteci postavy, komické postavy,
tipytivou magii a tradi¢ni pohadkové naméty) a podeptel jimi fasadu zcela nové, veskrze
trojrozmérné stavby, prosvétlené novou imaginaci a zutulnéné nostalgii.

Smyslem tohoto piirovnani je pfitom poukazat na odliSnost a zarovein podobnost
poslednich dvou Disney filmid ve srovnani s filmy ostatnimi. V tomto kontextu se jevi
pfirozené, ze ¢im vzdalengjsi jsou si filmy na prvni pohled, tim bliz$i si museji byt v jadru
a neptekvapi tak, ze jak Tangled, tak Frozen jsou naplnény scénami a detaily, které kopiruji
z Malé morske vily (jizda vozem a skok ptes propast, obleCeni Anny a komunikace s obrazem,

ktery je intertextovou zpravou ve Frozen, scéna s lod’kou a na namésti v Tangled a dalsi).

2.3.3. Technicky vyvoj a technické obrazy
Jestlize u tradi¢ni ru¢ni animace z pocatku tvorby studia Disney miizeme polemizovat

o technickych charakteristikach obrazu (jde pfece jen o analogové zvétSeni linearni ruéni
kresby na filmové platno), u soucasnych pocitacové animovanych filma je tato polemika
bezptedmétna. PocitaCové animované Disney filmy jsou bezesporu obrazy technické a jako
takové je tfeba je interpretovat.

Trojrozmérnd pocitacova animace je zalozena na vytvofeni virtudlniho modelu —
imaginarniho prostorového objektu. Pro manipulaci s objektem se uziva kostra, neboli rig.
Razné programy pifitom nabizeji nastroje pro usnadnéni animace a vytvofeni co
nejrealisti¢téjSiho pohybu, tim ze naptiklad dopocitavaji algoritmy kloubti od pohybt kosti,

podle vzoru lidského téla.

1% To ovsem samoziejmé neznamena, Ze by spoleénost ekonomicky stradala.
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Zakladnim principem samotného rozpohybovani modelu je klicovani. Podobn¢ jako pii
rucni animaci nastavi animator virtualni model do meznich poloh, v nichz by se mél nachazet
na pocatku a na konci pozadovaného pohybu, tyto mezni polohy ,,zaklicuje.“ Program potom
vygeneruje jednotlivé faze mezipohybli na pozadovany pocet framt (okének).

Takto rozpohybované modely se ve virtudlnim prostoru rozmisti podle predem
nacrtnutého storyboardu; nejedna se pritom jen o postavy, stejnym zptsobem se v pocitacové
3D animaci modeluje vétSina objektl v rdmci mizanscény. V prostoru je dale moZno
pfemistovat kameru i zdroje svétla. V zasadé se tvorba virtudlni scény v mnohém podoba vice
klasickému hranému filmu, neZ ru¢n¢ kreslené animaci.

Ve snaze o maximalni realisticnost a plynulost pohybii je zpiisob generovani
animované¢ho pohybu modelt stadle zdokonalovéan, pfikladem muize byt technologie motion
capture, kterd pomoci senzorl snimé realné pohyby a mimiku figurant/herct a aplikuje je na
virtualni model.

Virtualni scéna je nasledné opatiena ftexturami, u nichz se dba na maximalni
realisticnost a na zavér projde cely prostor procesem renderovini, kdy je preveden
trojrozmérny virtudlni svét do animovaného filmu slozeného z dvourozmérnych obrazl
jednotlivych okének.'"!

Specialni programy pfitom upravuji napiiklad realistickou animaci pfirozeného pohybu
vlasii, véetné zmén osvétleni — pro film Tangled byl vyvinut vlastni néastroj pro animaci
2 nebo specialni svételné efekty — taktéZ program vyvinuty pro animaci filmu

Tangled.'”

o 1
vlasu,

I ptes zdanlivou dokonalost technologie CGI se mnoho autord radéji vénuje kreslené
animaci, jelikoz umoziuje vétsi autorsky vklad a tvaréi svobodu. Kreslend animace je
nejcastéji kombinovéna s pocitatovou animaci — zpravidla pracuje s texturami, zdroji svétla

v o x ;1 , . <o 104
a ¢asteCnou modelaci objemu kresby na trovni basreliéfu.

"' KERLOW, Isaac Victor. Mistrovstvi 3D animace: [ovlddnéte techniky profesiondlnich filmovych tviireil].
Vyd. 1. Brno: Computer Press, 2011. Mistrovstvi. ISBN 978-80-251-2717-9.

192 SADEGHI, Iman a Rasmus TAMSTORF. Efficient Implementation of the Dual Scattering Model in
RenderMan. In: Disneyanimation [online]. San Francisco (CA):
http://www.disneyanimation.com/technology/publications, 2010 [cit. 2016-03-17]. Dostupné z: https://disney-
animation.s3.amazonaws.com/uploads/production/publication_asset/24/asset/2_DualScatteringlmplementation.pdf
1% NOWROUZEZAHRALI, Derek a Wojciech JAROSZ. A Programmable System for Artistic Volumetric
Lighting. In: Disneyanimation [online]. San Francisco (CA):
http://www.disneyanimation.com/technology/publications, 2011 [cit. 2016-03-17]. Dostupné z: https://disney-
animation.s3.amazonaws.com/uploads/production/publication_asset/15/asset/nowrouzezahrail 1programmable.pdf
1% SYKOVA, Daniel, Ladislav KAVAN, Martin CADIK, Ondiej JARMISKA, Alec JACOBSON, Brian
WHITED a Olga SORKINE-HORNUNG. Ink-and-Ray: Bas-Relief Meshes for Adding Global Illumination
Effects to Hand-Drawn Characters. In: Disneyanimation [online]. San Francisco (CA):
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Kdyz si uvédomime miru moci, kterou ma nad vyslednym obrazem technologie
a programovani, nemuzeme nesouhlasit s Flusserovym vyrokem o tvorbé technickych obrazi:
»Zhotovovani technickych obrazii se uskutecnuje v poli moznosti: »o sobé a pro sebe« nejsou
bodové prvky nic nez moznosti, z nichz se ndhodné néco vynori*'”> Technické obrazy tak
nevznikaji abstrahovanim skutecnosti, ale konkretizovanim moznosti, tradi¢ni obrazy jsou
tedy ,,ndzory predmétii, zatimco technické obrazy jsou ,.komputacemi pojmii.'" A podi-
taCové animovany film jakoby dokonale representoval nejptikladnéjsi technicky obraz viibec.

Paradoxné je tak pfedstava technického obrazu blizka predstavé pohadky. Jestlize totiz
Jtechnické obrazy nejsou zrcadla, nybrs projektory, """ které nezobrazuji skute¢nost, ale
konstruuji a direktivné k divakovi vysilaji své programy, potom pohadka ¢ini totéz. Ani ona
neodrazi skuteCnost, ale projektuje do mysli divakl/¢tenadit/posluchacti programy, s jejichz
pomoci je mozné skuteCnost uchopovat, strukturovat a opanovat. Pokud tedy pohadka
pfedstavuje obecny rdmec prozivani, potom kazdé vypravovani je konkretizovanim, z n¢hoz
se v mysli posluchace nahodné néco vynofi. A stejné jako technicky obraz i pohadka je nul-
rozmeérnd, jelikoz se realizuje vyhradné v rdmci imaginace a denniho snéni, zdznam pohadky
at’ uz literarni, nebo filmovy je jen souborem bodu, které davaji smysl pouze v ptipadé, ze je
posluchac uspotada a uzije k vlastnimu uspokojeni.

Takovéto srovnani pohadky a technického obrazu je samoziejmé ponckud troufalé, ale
piesto nemohla tato podivna korelace zlistat neokomentovana a snad na ni i néco bude, vzdyt
1 Kazimir Malevi¢ u€inil prvni krok k suprematismu pravé ptes ilustrace klasickych ruskych
pohadek.

Dalsi, jiz dfive zminénou vlastnosti, filmového, potazmo televizniho tvaru pohadky je
jeji jasnost - filmové obrazy nelezi pted divakem na stole jako kniha, ale plynou k nému ve
formé¢ svételnych paprskii. Tento proces pfijimani se mulze jevit az jako magicky
a transcendentni a v souvislosti s jiz okomentovanou autoritou, kterou spole¢nost Disney
oplyva, bezesporu dava vzniknout okamziku blazeného spolubyti vypravéce (Disney)

a posluchace — ditéte, jak o ném hovoti Cernousek.'®®

http://www.disneyanimation.com/technology/publications, 2014 [cit. 2016-03-17]. Dostupné z: https://disney-
animation.s3.amazonaws.com/uploads/production/publication_asset/116/asset/Sykoral4-TOG.pdf

195 FLUSSER, Vilém. Do universa technickych obrazii. 1. vyd. Praha: OSVU, 2001. Eseje. ISBN 80-238-7569-8, s. 21
1% FLUSSER, Vilém. Do universa technickych obrazii. 1. vyd. Praha: OSVU, 2001. Eseje. ISBN 80-238-7569-8, s. 15
"7 FLUSSER, Vilém. Do universa technickych obrazii. 1. vyd. Praha: OSVU, 2001. Eseje. ISBN 80-238-7569-8, s. 51
1% CERNOUSEK, Michal. Déti a svét pohadek. 1. vyd. Praha: Albatros, 1990. 187 s. ISBN 80-00-00060-1,s. 6
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2.3.4. Vizualni proména Disney stylu v disledku CGI
Moralni konflikt, ktery méla spole¢nost Disney s pfechodem na CGI animaci, byl uz

dostate¢né okomentovan, nyni se prace soustfedi na vizualni specifika pocitacové animace,
obzvlasté pak ve srovnani s klasickou 1 hybridni ru¢ni animaci.

Nejndpadnéjsi zménou, kterd je sama o sobé ziroven velmi akcentovand, je
realisticnost. Snaha o naprostou vérohodnost textur aplikovanych na 3D modely je velmi
uspésna a mnohé detaily animovaného filmu je tak st¢zi mozno rozeznat od zdznamu realné
scény porizeného filmovou kamerou. Jednd se predevSim o textilie, zvifeci srst, rozdilné
povrchy pevnych predméth — struktura dieva, kamene, zdiva, keramiky, skla, tekutin
a podobné. Zatimco v ramci pozadi se podrobna kresba (napt. kiiry stromi) vyskytovala
i u ruéné kresleného filmu, na ploSe postav nebyla redlna. Disney filmem, ktery kone¢né plné
docenil moznost aplikovat drobny detail i na plochu postav je Frozen a jeho rafinované
uzivani dekoru. SoudrZnost a celistvost kralovstvi Arendelle stoji totiz predevS§im na uZiti
charakteristického ornamentu, podpoteného specifickou barevnou sadou. Nenucenym opako-
vanim ornamentu a jeho variaci na obleceni postav, stavbach, objektech, dokonce zvitecich
postavach se tento stdva jednou znejzasadnéjSich vizudlnich charakteristik filmu
a je dale uzivany v ramci merchandisingu jako samostatné funké&ni vizualni prvek.'®’

K dokonalému znazornéni charakteru povrchu je zapotiebi také precizni prace se
svétlem a jeho lomem. O modelaci svétlem Disney studio usiluje uz od klasické animace
(naptiklad sekvence ve Sleeping Beauty, v niz Aurora stoupa do véze vabena Maleficent ke
kolovratu), zdokonaluje ji v ramci hybridni animace (naptiklad scény uvnitt chramu v The
Hunchback of Notre Dame), ale naplno ji dosahuje pravé az prechodem na pocitacovou
animaci. Jak jiz bylo zminéno, studio se aktivné¢ vénuje vyvoji novych programil
a elektronickych nastrojii zamérenych pravé na zobrazovani svétla a tim potvrzuje vyznam
svétla ve svém animovaném sv¢te.

K realisti¢nosti obrazu pfispivd krom¢ svétla a textury také vérna animace pohybu
postav a objektil, ale i pohyb kamery a prace s hloubkou ostrosti (v ru¢ni animaci zcela
nemyslitelnd). Pfesto ale postavy vystupujici ve filmech nemaji realistické proporce, jsou
zcela zjevné stylizované a nadsazené, ¢imz zachovavaji védomi animovanosti.

Vzniké tak az paradoxni situace, kdy navzdory zddnlivé dokonalé autenti¢nosti detailu
nema divak tendence uvazovat o obrazu jako o zaznamu reality, naopak je si pln¢ védom jeho
konstruovanosti a fikénosti. Toto uvédoméni si nerealisticnosti zdanlivé redlného je tak

v naprostém souladu s proklamovanym tvrzenim, totiz ze spole¢nost Disney produkuje jen

19 Autorka vychézi z poznatkd seminarni prace zpracované do predmétu Vizualni studia v LS 2015.
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zabavu. Neobelhava své divaky, naopak zduraznuje, ze film, ktery predklada, je jen

animovany film pro déti, je to jen pohadka.

2.3.5. Disney a feministicka kritika
V zavéru teoretické Casti povazuje prace za nezbytné vénovat se alespoil okrajové velmi

aktudlnimu tématu, totiz feministickym kritikdm filmi z produkce spolecnosti Disney,
obzvlasteé pak v souvislosti s otdzkou krasy.

Spole¢nost Disney je teréem kritiky dlouhodobd a nepiekvapivé. Uzké spojeni
s détstvim podminiuje mnohé tivahy o vhodnosti, ¢i spiSe nevhodnosti jejiho obsahu pro déti
a mladez. Kritika byla mifena proti scénam nasili, proti sexudlnim odkazlim a narazkam, proti
nevyvazenému zobrazovani etnik a dalSim aspektim.

Vzhledem k tématu prace, kterym je hodnota a podoba krasy je ale dulezité zohlednit
predevsim feministické kritiky. To, ze se jedna o téma velmi aktudlni a v akademické sfére
zaroven uspokojivé pokryté naznacuje i pocet bakalarskych a magisterskych diplomovych
praci, které lze nalézt v databazich ceskych univerzit; naptiklad: Genderové stereotypy
v animované tvorbé Walta Disneyho,""" Proména hlavni divéi postavy v produkci Walta
Disneyho: od pocatku po soucasnost,''' nebo Konstrukce feminity ve vybranych pohddkdch
Walta Disneyho a jeji promény v case: diskurzivni analyza.'?

Vsechny zminéné prace se zamétuji na reprezentace zenskych postav v riznych Disney
filmech a na zéklad¢ prislusnych teoretickych koncepti tyto reprezentace hodnoti jako
stereotypni. Uvazujeme-li oviem o Disney filmech jako o pohadkach,'” jevi se konstatovani
stereotypizace zcela bezpfedmétné. Pohadka je formou vystavenou na idealizovanych
a neproblematickych charakterech a nerealisticnost je ji tak vlastni.

Je zaroven ziejmé, ze vramci pohadky je podstata feminity odlisSnd od podstaty
maskulinity, tyto dva principy mohou byt dokonce vnimany jako opozitni. OvSem funkce
pohadky je zalozena na svobodné identifikaci, neni proto diivod domnivat se, Ze v pfijeti
pohadky jsou divce kladeny jakékoliv ptekazky v identifikovani se s postavou reprezentujici

principy maskulinity, nebo naopak chlapci pii identifikaci s postavou reprezentujici princip

"% CHOLASTOVA, Veronika. Genderové stereotypy v animované tvorbé Walta Disneyho. Olomouc, 2008.
Bakalatska diplomova prace. Univerzita Palackého v Olomouci Filozofické fakult a Katedra divadelnich,
filmovych a medialnich studii. Vedouci prace Doc. Mgr. Zdenék Hudec, Ph.D.

"TMACHACOVA, Barbora. Proména hlavni divéi postavy v produkei Walta Disneyho: od pocatku po
soucasnost. Liberec, 2015. bakalaiska prace (Bc.). TECHNICKA UNIVERZITA V LIBERCI. Fakulta
ptirodovédné-humanitni a pedagogicka

"2 CAPKOVA, Barbora. Konstrukce feminity ve vybranych pohddkdch Walta Disneyho a jeji promény v case:
diskurzivni analyza. Brno, 2012. Magisterska diplomova prace. Masarykova univerzita Fakulta socialnich studii
Katedra medidlnich studii a zurnalistiky. Vedouci prace PhDr. Monika Metykova, Ph.D.

'3 Coz je zékladni predpoklad této prace, obhajovany v piedchozich &astech textu.
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feminity. Bettelheim''* uvadi ve svém textu mnohé piiklady z praxe, které demonstruji
genderové opozitni identifikace détského pfijemce s postavou, vramci jedné pohadky
dokonce mtize dochazet k ptehodnocovani identifikaci napfi¢ gendery.

Vtomto duchu mizeme interpretovat napiiklad tolik kritizovanou pasivitu
pohadkovych hrdinek. V souvislosti s pasivitou je vramci Disney universa velmi c¢asto

115

analyzovana Popelka. "~ KdyzZ folkloristka Kay Stone piSe, ze v pohadkach ,hrdinové uspéji,

3

protoze jednaji, ne proto, Ze jsou,* implicitné tim miii ke sdéleni, ze na rozdil od hrdint
hrdinky ve své pasivité jen jsou a ¢ekaji na zachranu. Dodava také, ze: ,,Hrdinkam neni
dovoleno mit jakékoliv vady. Stejne tak od nich neni vyzadovan rozvoj, jelikoz uz jsou
perfekni. <"

Pohledem psychologické analyzy pohadky je ovSem Popelka pokorn¢ cekajici
v nezdvidénihodné pozici projekénim prostorem pro dité, které se z néjakého divodu citi byt
také v ponizujici a nezavidénihodné pozici — Cernousek v této souvislosti zdiraziiuje
predevsim sourozeneckou rivalitu a domnélé, nebo redlné uptednostnéni jednoho potomka
pred druhym.""” Skutecnost, Ze i dokonale krasna a ctnostna Popelka se zjevné nespravedlive
do této pozice dostala, tikd ditéti, ze 1 ono, ackoliv se pravé citi rodi¢em odstréené
a zneuznané, neni zadnym zplsobem nedostatecné a nedokonalé, ba naopak, ze i dokonalad
postava mize byt v jisté chvili odvrzend. A nakonec trpélivost a pokora, kterd Popelce ve
finale pfinese Stastny konec je zcela srozumitelnym navodem pro dité, jak situaci zdarné
piekonat.

Popelku tak ptfirozené mizeme chépat, jako prostiedek disciplinace, protoze pozaduje
po ditéti, aby trpélivé snaselo domnélé, nebo skute¢né nespravedlnosti s pokorou a trpélivosti
a podporuje tak vychovu k poslusnosti. Na druhou stranu ale tuto disciplinaci nemiizeme
v zadném piipad€ vztahovat vyhradné na Zeny, jak ostatné dokazuje i genderové opozitni
verze pohddky o Popeldkovi, kterd byla dokonce zpracovanid jako televizni film
v osmdesatych letech Ceskou televizi.'™®

Kromé¢ pasivity se feministickd kritika Casto zamétuje na krasu jako takovou, coz

reprezentuje napiiklad jiz okomentovana prace Naomi Wolf Mytus krdsy.'"’ Ptikladny souboj

"4 BETTELHEIM, Bruno. 2000. Za tajemstvim pohadek: pro¢ a jak je &ist v dnesni dobé. Praha: Lidové noviny,
335 s. Edice 21, sv. 14. ISBN 80-710-6290-1.

13 A Feminist’s View of “Cinderella”. KOLBENSCHLAG. Kiss sleeping beauty good-bye: breaking the spell of
feminine myths and models. [2nd ed.], 1st Harper. San Francisco: Harper, 1988. ISBN 0060647698.

1 STONE, Kay. 1975. Things Walt Disney Never Told Us. The Journal of American Folklore, Vol. 88, N. 347
7 CERNOUSEK, Michal. Déti a svét pohadek. 1. vyd. Praha: Albatros, 1990. 187 s. ISBN 80-00-00060-1.

"8 0 Popeldkovi [TV film]. Directed by Vlasta JANECKOVA. Ceskoslovensko, 1986.

"9 WOLF, Naomi. Mytus krdsy: ako sii obrazy krdsy zneuzivané proti Zendm. 1. vyd. Bratislava: Aspekt, 2000,
337 s. Knizna edicia feministického kultirneho ¢asopisu Aspekt. ISBN 80-855-4915-8.
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o Disney krasu se odehral v souvislosti s filmem Brave (produkce Disney — Pixar; 2012) mezi
Brendou Chapman, rezisérkou a scénaristkou filmu, kterd se hlasi k feministické ideologii,
a spole¢nosti Disney.

Pti prilezitosti zafazeni hlavni hrdinky filmu Brave Meridy do panteonu Disney
princezen,'*® byla vyrazn& upravena jeji vizualni podoba. Proti této zmén& ostie vystoupil
portal A Mighty Girl™®' a zahy i samotna Brenda Chapman. Vlna internetové kritiky nakonec
vyustila v kompromisni zobrazovadni Meridy v ramci dalSich produkti a merchandisingu,
které mnohem vice respektuje jeji filmovou podobu.

Jak je patrné v ukézce (viz pfiloha 8), zména se tykala fyzickych rysi postavy —
zeStihleni pasu, zvétSeni oCi, vyrazné zvétSeni objemu vlasl; vzhledu Sat — Sir$i vystiih
odhalujici ramena, podstatné¢ dekorativnéj$i Saty, pfiddni tipytivosti; a také charakteru
samotného zobrazeni — kresebn&j$i a mén¢ realistické zobrazeni, plossi stinovani a méné
detailti. Touto proménou vlastné Disney konkrétné pfiznava vétSinu svych pozadavkil na
vzhled krasy.

Jenze Merida je princeznou feministkou, byla stvotena jako ,jiny typ princezny —
princezna se silnou vuli, ktera je tvrdohlava a ma se hodné co ucit,” z toho také vyplyva, ze:
,zdaleka neni pripravena na to, uvaZovat o romanci nebo siatku.“'*

Problém tohoto konceptu v kontextu tradicni pohadky je zcela ziejmy. Vizualni
1 moralni kvality hrdinky jsou aktivné zpochybniovany, hrdinka sama explicitné stoji pred
problémem dospivani a nejen ze divdkovi nenabizi aparat, jak se stimto problémem
vypofadat, ale ani sama pro sebe ho nenachédzi (ani na konci filmu neni ochotna uvazovat
o romanci). Nejedna se tedy o ptibeh, ktery by, podobné jako pohadka, poméhal strukturovat
nejasnosti svéta a vyporadat se s nimi, nybrz o piibeh, ktery nejasnosti pouze zrcadli. Mizeme
proto prohlasit, ze film Brave neni pohadkou, ale rodinnym, ptipadné ,,teen* filmem.

Nutno ovSem pfiznat, ze kontext filma z produkce spole¢nosti Pixar je jiny, nez kontext
filmi z kolekce Disney klasik. Filmy Pixar (napt. Toy Story.: Pribéh hracek, Hleda se Nemo,
Priserky s.r.o.) jsou castéji sebereflexivni, komedidlnéjsi, obecné nebyvaji vnimany jako
klasické pohddky, ale pravé jako rodinné komedie, ptipadné jako détské piibéhy, které

. v e « . r 123
Bettelheim oznacuje za ,,realistické.

120 Nutno zdiraznit, ze film byl pivodné& uvadén jako produkt Disney — Pixar, nikoliv jako Disney klasik.

12! 4 Mighty Girl [online]. 2012 [cit. 2016-03-18]. Dostupné z: http://www.amightygirl.com/

122 Staying True to Merida: Why this Fight Matters. Brenda Chapman.com [online]. 2011 [cit. 2016-03-18].
Dostupné z: http://brenda-chapman.com/blog/staying-true-to-merida-why-this-fight-matters/

12 BETTELHEIM, Bruno. 2000. Za tajemstvim pohadek: pro¢ a jak je &ist v dnedni dobg. Praha: Lidové noviny,
335 s. Edice 21, sv. 14. ISBN 80-710-6290-1.
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Feministicka kritika je ovSem smeéfovana na rodinné filmy stejné jako na filmy
pohadkové a zadéa dekonstrukci autority krasy, kterou odmita jako faleSnou a namifenou proti
zenam. MiZe se ale jednat o pozadavek nanejvys nebezpecny, uz Freud fekl, ze: ,,odmitnout
néco svym usudkem je totéz jako Fict: »To je néco, co bych radéji potlacil.«“*** a potlateni

neni v zadném piipadé klicovym néstrojem zdravého dusevniho vyvoje ditéte.

124 FREUD, Sigmund. Negation. ptekl. RIVIERE, Joan. in General psychological theory. Rieff, 1963, in.
KESNER, Ladislav. Vizualni teorie: souc¢asné anglo-americké mysleni o vytvarnych dilech. Vyd. tohoto souboru
1. Jino¢any: H & H, 1997. ISBN 80-86022-17-X.
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3. Analyticka cast
Analytickd Céast prace se vénuje vlastnimu rozboru filmového materidlu. Vybrané

animované filmy pfitom chape jako pohadky — vramci teoretické Casti se zabyvala
zdivodnénim tohoto rozhodnuti. Zaroven se soustfedi predev§im na hodnotu krasy
v analyzovanych pohadkovych filmech, jeji vyznam v ramci piib¢hu a jeji konkrétni vizudlni

podobu. Z tohoto divodu je prace selektivni, zamétuje se Uzce na specifikované téma

rrrrr

3.1. Metodika prace

Metodickym ramcem prace je diskurzivni analyza, konkrétné inspirovand pojetim
Normana Fairclougha. Pfestoze se tento autor fadi do lingvistické vétve teoretika diskurzivni
analyzy, jeho extenzivni pojeti diskurzu, které 1ze znazornit tfistupiovym modelem, je pro
tuto praci nejvetSim vzorem.

Fairclough, piestoze vychazi z lingvistiky, chape diskurz v nejSirSim socialné-
teoretickém vyznamu. Na jakoukoliv diskurzivni udéalost proto nahlizi simultanné jako na
text, pfiklad diskurzivni praktiky a zaroven jako na ptiklad socidlni praktiky. Zduraziuje
pritom predevs§im interakci mezi mluvéim a adresatem a mocenské vztahy, které se mezi nimi
nachazeji. Diskurz zéroven podle n¢j odkazuje na rizné zpiisoby strukturovani oblasti védéni
a socidlnich praktik: ,.Diskurzy nejen reflektuji nebo reprezentuji socialni entity
a vztahy, ale piimo je konstruuji nebo konstituuji.«'>

Ttistupiiovy model diskurzivni analyzy pracuje s riiznymi vyznamovymi rovinami textu
a knim pfifazuje patficné stupné analytické prace. Pii uvadéni névodnych piikladi
k analytické praci v knize Discourse and Social Change ptitom sdm Fairclough zaménuje
poradi jednotlivych stupiiti analyzy. Zde budou uvedeny v takovém pofadi, v jakém budou
nasledné aplikovany.

Prvni a nejuzsi je Groven samotného textu a Cinnost, ktera odpovida této urovni je
deskripce. V ramci deskripce se proto vyzkumnik ptd, jaké lexikalni prvky byly pouzity,
zkouma slovni zdsobu, pfipadné konotace uzitych slovnich obratii. Zamétuje se i na to, jak
symetricka, ¢i asymetricka je komunikace, kdo kontroluje interakce, do jaké miry je kontrola

interakci v komunikaci dynamickd, nebo staticka, jaka jsou prava a povinnosti ucastnikii

komunikace a jakym zplisobem jsou nastolovana témata.

123 EAIRCLOUGH, Norman. Discourse and social change. Cambridge, MA: Polity Press, 1992. ISBN 978-0-
7456-1218-8, 5.3
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Vyzkumnik se dal zamétuje na jazykovou kohezi korpusu/vzorku, tato informace je
relevantni pro popis rétorického modu textu a jeho styl (argumentacni, narativni atd.). Mize
se zajimat i o to, jak je v ramci textu vyjadfovéana zdvotilost, jak jsou konstruovani socidlni
aktéfi, zda text uziva nastroje jako je tranzitivita nebo modalita. Dliraz je kladen i na vyznamy
slov, uzivani synonymickych slov, pfenesenych, nebo variabilnich vyznami. Uréeni
vyznamového potencidlu slova ma dle Fairclougha pomoct ,.identifikovat interpretativni
perspektivu, kterd lezi pod formulaci.“'*® Dale je mozné zaméfit se na to, zjakych
intertextualnich vztahti bylo Cerpdno pii formulaci textu, jako teoretickou/kulturalni/
ideologickou vyznamnost slovni vyjadieni maji a také jaké metafory byly v textu pouzity,
jaké faktory ovlivnily volbu pouzitych metafor a jaké efekty maji tyto metafory na mysleni
piijemce textu.

Druhym stupném diskurzivni analyzy je zkoumaéni diskurzivnich praktik, které je
mozno oznacit také jako interpretaci. V ramci tohoto stupn¢ analyzy se vyzkumnik zamétuje
na intertextualitu a interdiskurzivitu. V rdmci interdiskurzivity se taze naptiklad na zanr
analyzovaného textu a na to, jestli existuje néjaky zjevny zptisob, jak celkove charakterizovat
dany vzorek. Pfipadné co tato charakteristika implikuje vzhledem k tomu, jak byl text
distribuovany a konzumovany, a jestli je ve svych interdiskurzivnich vlastnostech vzorek
konvenéni nebo inovativni.

Intertextudlni charakteristiky vzorku se potom vztahuji naptiklad k tomu, k jakému
publiku jsou sméfovany, jestli producent ocekaval vice nez jeden typ publika, jaké
transformace vzorek prodélava a jestli jsou intertextové fetézce stabilni, nebo naopak
dynamické. Samotna manifestace intertextuality je potom podle Fairclougha Sedou zdénou
mezi diskurzem a textem a produkuje otdzky po intencich producenta textu. Vyzkumnik se
pfirozené ptd 1 zjakych jinych texti bylo Cerpano pii konstituovani vzorku a jakym
zpusobem? Jestli text uziva pojitka k predchozim textim jinych autorti, nebo textiim vlastniho
producenta, jestli jsou tyto piedpoklady intertextuality upfimné, nebo manipulativni,
polemické, jestli mezi nimi existuje instance metadiskurzu nebo ironie.

V textu mohou byt také reprezentované jiné diskurzy, potom je tfeba ptéat se, zda je
reprezentace piima, nebo nepiimd, co je reprezentovano: jestli jen ideovy koncept, nebo
zietelné aspekty kontextu a stylu, a zda je reprezentovany diskurz jasné oznaceny, nebo je

n¢jaky zptisobem skryty.

126 EAIRCLOUGH, Norman. Discourse and Social Change. Cambridge, MA: Polity Press, 1992. ISBN 978-0-
7456-1218-8, s. 236
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I vtéto fazi analyzy hovoii Fairclough o koherenci, v souvislosti sni ho zajimaji
interpretativni implikace/dopady. Zahrnuje zde vyzkum ¢tenéfe a otazku, jak si Ctenaf texty
vyklada, jak heterogenni nebo ambivalentni jsou texty pro konkrétni recipienty/interprety
a vnavaznosti na to kolik musi interpreti vyvijet dedukéni ¢innosti k porozuméni textu,
pripadné jestli se vzorku dostava opozi¢niho ¢teni. Toto vede podle Fairclougha piimo
k intertextudlni dimenzi konstrukce subjekti v diskurzu, jak o nich hovoifi na urovni
socialnich praktik.

V neposledni fadé¢ spadaji do druhé tUrovné diskurzivni praktiky i podminky
a okolnosti produkce a spotfeby textu, které jsou asociované s diskurzem ramcovym
(a mohou souviset také se zanrem). Vyzkumnika zajima i to, zda je text produkovany
a konzumovany individudlné, nebo kolektivné a nakolik diverzifikované jsou faze jeho
produkce.

Nejvyssi urovenn sociokulturnich praktik je nejobecnéjsi a i Fairclough uvadi, ze
neexistuje pfedem pfipravena sada otazek, kterou by bylo mozno v této fazi aplikovat.
Hlavnim cilem je podle né&j v této Casti predevSim specifikovat podstatu socidlnich praktik,
jejichz soucasti jsou diskurzivni praktiky, coz povede k porozuméni tomu, pro¢ jsou zminéné
diskurzivni praktiky takové, jaké jsou, zaroven ovSem také jaké efekty maji diskurzivni
praktiky na praktiky socialni. Zmifuje i socialni matrix diskurzu, ktery umoziuje specifikovat
socidlni a hegemonické vztahy a struktury, ze kterych se sklad4 konkrétni instance socidlnich
a diskurzivnich praktik. Zajima se, kde tato instance stoji ve vztahu k socidlnim strukturam,
zda je konvenéni a normativni, kreativni a inovativni, opozi¢ni, nebo orientovana na to, aby je
restrukturalizovala.

V této roviné hraje roli napiiklad i trend demokratizace textl, totiz snaha o odstranéni
disproporce a asymetrie v pravech a povinnostech skupin producentil a recipientii. Objevuje
se napiiklad skutec¢nost, Ze recipienti maji tendenci eliminovat markery moci, stim je
spojena snaha o zdanlivou spontannost a neformalnost ze strany producentd, jelikoz v méné
formalni situaci jsou atributy moci méné vyrazné. DalSim trendem je naptiklad
komodifikace, kterd ptfivadi klientsky diskurz do oblasti dfive nekomercnich (naptiklad
skolstvi).

Pro vyzkumnika je vtéto fazi uziteCné soustiedit se na konkrétni hegemonické
a ideologické koncepty (systémy védéni a viry, socidlni vztahy a socialni identity).
Fairclough ptiznava, ze vzdy existuji alternativni mozné explanace stejného vzorku, dilezita
je obhajitelnost zaveéra. Validitu vysledkiim neni mozno ptitknout objektivnim rozhodnutim,

naopak vyzkumnik se musi vzdy zodpovédn¢ rozhodovat a zvazovat mnoho faktori.
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Zajimava je 1 zav€retna polemika, vniz Fairclough pfipousti, ze jakykoliv
vyzkumnikiv umysl maze byt po zvetfejnéni jeho prace desinterpretovan a jeho data mohou

byt pouZita ve zcela jinych souvislostech, nez zamyslel.'*’

Stézejnim ramcem této prace je diskurz pohadky, jakozto medialniho obsahu ur¢enému
détskému piijemci. V teoretické ¢asti se proto zabyvala riznymi pfistupy k pohddce a snazila
se o jeji komplexni teoretické ukotveni. Konkrétnim analyzovanym vzorkem je potom dvojice
animovanych filmt z produkce Disney a prace bude probihat metodou diskurzivni analyzy
inspirované prave popsanym piistupem Normana Fairclougha.

Pfirozené¢ mnohé z vyzkumnych otazek a néstrojii, které nabizi predevSim na prvni
urovni — tedy analyze samotného textu, Fairclough, nejsou aplikovatelné na film. Ptislusnym
nastrojem schopnym pieklenout rozdil mezi lingvistickym textem a audiovizudlnim filmem
tak mize byt sémiotika. Prace proto na ploSe filmu hled4 konkrétni vizualni oznacujici pro
koncept krasy. OvSem jak uvadi Miroslav Petticek v zavéru knihy Znaky, obrazy a stiny slov:
»Obraz neni cele jazyk, patri knému i momenty nepostiZitelné modelem jazyka Cci

128 . . . ot Cwo o .
““" Prace se ale diky svému konkrétnimu zaméfeni zabyva jen vybranymi aspekty

struktury.
vizuality a klade si velmi jasné otdzky, které smétuje jak k lingvistické, tak vizudlni strance
textu. Nebude proto analyzu lingvistické a vizualni slozky nijak oddélovat, naopak pokusi se
je maximalné propojit, stejné jak to musi ¢init divak, kdyz text pfijima. Nejveétsi pouceni si
tak zjiZ zminéné knihy bere ze zavére¢ného prohlaseni: ,,SpiSe nez o metodé je tedy dnes
skutecné lepsi mluvit v souvislosti se strukturalismem o dobrodruzstvi.“'*°

Konkrétné se tak v prvni fazi prace zabyva popisem vzhledu a moralniho charakteru
vybranych hlavnich postav, jejich vztahem k autorité krasy a jejich funkci v ramci
pohadkového ptibehu. Bude hledat vizualni nastroje, které byly pouzity pro zobrazeni krasy
postav, ptipadn¢ jejich proménu v pribéhu filmu. Zékladni otdzkou prvni faze analyzy proto
je: Jaky je vztah moralniho charakteru postav a jejich vizualni podoby?

V druhé fazi se prace zaméii na diskurzivni praktiky, tedy v tomto ptipadé predevsim
v ramci diskurzu pohéadky. Zajimat ji bude ptedevsim to, jak charakteristiky postav, zjisténé
v prvni fazi, ovliviiyji jejich fungovani v ramci pohadky, jestli analyzovany vzorek v tomto

smyslu nenaruSuje hranice diskurzu, pfipadné do jaké miry a jakych dalSich diskurzi se

127 EAIRCLOUGH, Norman. Discourse and Social Change. Cambridge, MA: Polity Press, 1992. ISBN 978-0-
7456-1218-8.
' MICHALOVIC, Peter a Vlastimil ZUSKA. Znaky, obrazy a stiny slov: iivod do (jedné) filozofie a sémiologie
obrazii. 1. vyd. V Praze: Akademie muzickych uméni, 2009. ISBN 978-80-7331-129-2, s. 361
129 iy
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dotyka. Pta se, jestli je text koherentni, na jaké Ctenare cili a jakymi prostiedky, dal jaké uziva
intertextové odkazy — na obsahy vlastniho producenta, ale i na ostatni.

Na této urovni se prace nejvice inspiruje psychoanalytickym ptistupem k pohadce
Bruno Bettelheima, vychazejiciho z freudovské tradice. V ramci intertextovosti se bude
soustiedit pfedevsim na podobnost/odlisnost zobrazeni krasy v piedchozich filmech Disney
klasik a upozorni i na aspekty technologie produkce a konzumace textu, totiz konkrétné¢ na
jeho animovanou formu a technologickou proménu animace.

Ve tieti fazi bude prace hledat SirSi kontext analyzovaného vzorku, pozici jeho
producenta, ideologické a hegemonické struktury, v nichz se producent ocitd, nebo kterym

celi. Konkrétné zde ptijde ke slovu opét feministicka kritika.

3.2. Vybér vzorku
Zvolenym vzorkem jsou dva nejnovéj$i filmy zkolekce Disney klasik, 7Zangled

(z roku 2010) a Frozen (z roku 2013). Oba filmy jsou specifické kompletni CGI animaci,
ktera urcila jejich vyrazny vizualni styl a také komercni uspésnosti, ktera vzbudila dalsi vinu
z4jmu o animované pohadkové filmy klasické Disney kolekce.

Ptedlohou pro film Tangled byla pohadka ze sbirky bratfi Grimmi Locika. Filmovy
pribéh se od predlohy odklani pfedevsim v tvodu, kdy zcela vynechava tivodni vinu matky
(ktera v téhotenstvi podlehla svodim carodé€jnice, coz zapficinilo, Ze se carod¢jnice Lociky
zmocnila) a v zavéru (kdy Locika opousti véz nikoliv dobrovolné€, ale za trest, protoze
neuposlechla zakazu carodéjnice a otéhotnéla s princem; carodéjnice ji uvrhne do pustin
a princ, ktery za trest oslepl, ji po svété¢ hledd. Kdyz ji najde, jeji slzy mu vrati zrak
a odchazi do jeho kralovstvi spolu a svymi détmi — dvojcaty).

Frozen je potom ptibéh, ktery je velmi volné inspirovany pohadkou Hanse Christiana
Andersena Snéhova krdalovna. Zde vz nelze mluvit o odklonéni se od piivodniho piib¢hu,
spiSe o dil¢ich motivech, které na plivodni piibéh vzdalené odkazuji. Mezi tyto patii sob,
ktery v pivodni verzi nesl Gerdu za polarni kruh, loupeznickd dcerka, ktera Gerd¢ soba
vénovala a na jeji cesté ji pomohla — dle vyjadfeni tvlirci je variaci na tuto postavu
Kristoff."*’ Oba filmy tak svym zptisobem odkazuji na znamé pohadkové obsahy, a ackoliv je
jejich odkaz, obzvlasté v druhém piipadé, spiSe symbolicky, vSeobecné jsou piijimany jako
pohadky a jako takové budou i analyzovany.

Oba filmy jsou doplnéné také kratkymi dovétky — Tangled Ever After z roku 2012

a Frozen Fever zroku 2015, které byly promitany pied jinymi Disney filmy a nasledné

139 Erozen. The Disney Wiki [online]. 2013 [cit. 2016-03-26]. Dostupné z: http://disney.wikia.com/wiki/Frozen
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distribuovany volné na internetu. Tyto dva kratké animované filmy budou v analyze taktéz
zminény, ponévadz doplnuji kontext plvodnich texti a jsou oficidlnim a autorskym
produktem ptivodnich producentt.

Dale je nezbytné zdiiraznit, Ze analyza se zamétuje na filmy v jejich origindlnim znéni,
tedy nikoliv na verze piredabované do Cestiny. Pieklady citaci z filmt, uvedené v textu prace,
jsou autorské a v piipadé moznych nejasnosti jsou doplnény poznadmkou pod carou,
uptesiiujici mozné dalsi vyznamy uzitych anglickych slov a jejich pfipadné konotace. Tento

postup shledava prace jako nejpiesnéjsi a nejpiinosnéjsi.

3.3. Prvnifaze analyzy
Vzhledem k filmové povaze analyzovaného materidlu je mozné hned v tvodu

zodpovedét otdzku interaktivity textu. I ptes pfedpokladanou participaci recipienta, se jedna
o text vyrazné¢ asymetricky, ktery neumoznuje piijemci bezprostiedné reagovat a interagovat
s producentem.

Jak bylo jiz difive okomentovano v teoretické casti, spolecnost Disney je extrémné
vlivny producent a jeji obsahy jsou pfijimany specifickym zplsobem. Diky spojitosti
s détskymi piijemci a détstvim jako takovym jsou klasické Disney filmy vnimany jako
nevinny obsah, slouzici primarné k zabav¢. I kriticky divak tak pravdépodobnéji pii sledovani
Disney klasiky polevi v ostrazitosti a podda se nostalgickému pocitu.

Na druhou stranu mé spole¢nost Disney tendence reagovat na spolecenskou kritiku,
které Casto podléhd, a zapojovat se do vefejné diskuze i1 prosttednictvim vlastnich filmt. Mezi
znamky tohoto stupné interakce patii napiiklad zdGraziovani kompetenci a aktivity Zenskych
hrdinek a jina témata, ktera byla nastolena komunitou pfijemcu, a pfijata producentem.

Hledisko prav a povinnosti ucastnikii komunikace je tak v souvislosti se spolecnosti
Disney taktéz specifické. Pravé kviili predpokladanému vlivu, ktery ma na détské piijemce,
musi Disney dbat na pfijatelnost svych textii. Filmy ze série klasik naptiklad zpravidla
neobsahuji krev, vulgarismy, cigarety, alkohol, ani explicitni zobrazeni sexuality. Diky
dodrZovani téchto tabu tak recipro¢né obsahy navozuji predstavu bezpecného sledovani a to

pro vSechny vékové skupiny.
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3.3.1. Flynn Rider
Flynn Rider je hlavni muzskou postavou filmu 7Tangled. Na pocatku ptibéhu vystupuje

jako voiceover vypravéce a uvadi divaka do déje: ,,Toto je pribéh o tom, jak jsem zemiel.
Nebojte se, je to viastné velice vtipny pribéh a pravda je, Ze neni ani muj. Je to pribéh o divce
jménem Rapunzel.* Nejednd se ale o autoritativniho pohadkového vypravéce (jako naptiklad
v uvodu Beauty and the Beast), ptestoze uziva klasické pohadkové obraty jako ,,once upon

131

a time.*”" Uz ve své uvodni vypravécské sekvenci mluvi Flynn neformélnim jazykem s velmi

zivou intonaci, obraci se pfimo k divakiim a ziskava jejich divéru a sympatii komentafi na

2 v
ze?

hranici zanru/diskurzu pohadky: ,Jasné, chdipete. Zazpiva a omlddne, désivy/divny,”
Stejné hranice se dotykd i1 pozdé¢ji napiiklad kdyz v pribehu zpivané sekvence prohlasi
~Prominte hosi, ja nezpivam.“ Jako jedina Disney postava tak dava najevo uvédomeéni si
piechodu od mluvené ke zpivané promluvé.

Od pocatku je Flynn postavou pfitazlivou a zajimavou. PfestoZe v ivodu ohlasi vlastni
smrt, je vzhledem k Zanru a kontextu producenta ziejmé, ze tato smrt nebude definitivni,
realistickou smrti — kladné Disney postavy neumiraji; vyjimku tvoii jen svétluska Ray
v The Princess and the Frog, ktera je ovSem vedlejsi kladnou postavou a je specificka tim, ze
se neni krasnd (naopak je vizudlné velmi bizarni, asymetrickd a disproporéni) a po smrti se
stdva hvézdou, tedy nepfestava existovat, pouze se transformuje a dostavd se mimo dosah
postav a piibshu.'*

Flynn ma ale i zdporné a moralné problematické vlastnosti. Je to lupi¢, ktery se na scéné
objevuje v ramci sekvence intertextové odkazujici ke Spiondznimu Zanru, v jejimz priubéhu
ukradne korunku princezny Rapunzel ze zamku jejich rodic¢i. Je zde v doprovodu dvou
nepravych hrdint — taktéZ lupici, které Flynn nésledné taky okrade a lup si nechava sam pro
sebe. Krom¢ toho, ze je povolanim zlod¢j, se tak zaroven projevuje jako sobecky
a sebestifedny. Mimo to se piehnané¢ zabyvéa vlastnim vzhledem, coz dokazuje, kdyz
opakované komentuje vlastni podobu na plakatech ,,Wanted. Dead or alive* (jedna
se o westernovy motiv) slovy: ,,Oni prosté nikdy nezachyti miij nos spravne!* nebo kdyz se
pokousi zmanipulovat Rapunzel a pouzije ,the smolder (sexy pohled), ktery ovSem
nezafunguje tak, jak si ptedstavoval.

V neposledni fadé je emocné i socialné nevyzraly. Zpocatku neni schopny empatie

s Rapunzel (kdyZ se ona potykd s otdzkou, zda poruSit matcin zdkaz a vydat se na cestu)

B! Ekvivalent k frazi ,,bylo, nebylo.*

132 Slovo uzité v anglickém originélu je creepy. Jedna se o vyraz, ktery méa n&kolik inherentnich vyznami a
obvykle odkazuje na vSechny zaroveni. Proto je obtizn¢ doplnit jeho ¢esky ekvivalent.

133 Do smrti kladnych postav nelze zahrnout smrt rodi¢e/rodiéi, ta ma sama o sob& v kontextu pohadky unikétni
vyznam a symbolicky se tak vyskytuje i v Disney filmech.
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a predevsim netouzi po navazani pevnych socidlnich vazeb, jeho snem je vlastnit ostrov,
nckde kde je teplo a slunecno, kde bude: ,,0 samoté odpocivat obklopeny obrovskou
hromadou penéz.

VSechny tyto charakteristiky — sebeldska, nadmérné zaujeti vlastnim vzhledem
a odmitani pevnych socidlnich vazeb, odpovidaji postavé typu napravené princezny, mutatis
mutandis prince. VSechny moraln¢ sporné vlastnosti a charakteristiky, které jsou s postavou
pojeny na pocatku ptibehu, jsou proto v jeho pribéhu vyfeSeny a odstranény, postava je
napravena.

U Flynna Ridera je naprava symbolizovanda dokonce pifejmenovanim. Ptiblizné
v polovin¢ filmu prozradi Flynn Rapunzel své pravé jméno, totiz Eugene Fitzherbert. Toto
jméno je puvodni, takové, se kterym se narodil a je tak spojeno s jeho pravou podstatou,
naopak jméno Flynn Rider, je faleSné a symbolizuje zaporné charakteristiky, kterych se
postava vzdava, kdyz se vzdava falesného jména. Od momentu prozrazeni pravého jména
proto uziva Rapunzel k oslovovani prince’** vyhradng to, zatimco ,,Flynn“ uZivaji k jeho
pojmenovani uz jen zaporné postavy. V Uplném zavéru filmu je pak ptfejmenovani definitivné
verifikovano princovym prohlaSenim: ,,Zacal jsem si znovu rikat Eugene.* To je také divod,
pro¢ nakonec nepodléha trestu za predchozi prohfesky (kradeze) a mlize plné realizovat své
vitézstvi.

S postavou Flynna je spojen kin Maximus, ktery zaroven zastava ¢asten¢ 1 roli komické
postavy (ve filmu 7angled chybi obvykld jednoznacné komické postava s funkci pritvodce).
Maximus je tradi¢ni pohadkovou figurou, ktera funguje jako dozorce moralnich hodnot.
Ackoliv nemluvi lidskou feci, komunikuje zcela plynné s okolim neverbalné (grimasy a gesta)
a napliuyje tak animistickou predstavu zlidstélych zvirat. S Flynnem na pocatku piibéhu soupefi,
v pribéhu vSak zacind spolupracovat a znovu tak ilustruje moralni vyvoj prince a jeho
napraveni. Zajimava je i Maximova zéliba v konzumovani jablek. Jablko, na biblickém mytu
zalozeny eroticky symbol, je tradicnim a srozumitelnym lidovym a pohddkovym motivem —
jablko konzumované lidskou postavou zpravidla odkazuje k sexudlnimu styku, ovSem jablko
konzumované koném je spiSe eliminaci htichu a pokuseni. To naznacuje 1 zdvérecné Flynnovo
vyjadieni: ,,diky Maximovi zlocin v kralovstvi vymizel téemér pres noc. Stejné jako vétsina
Jjablek.” Maximus je tak postavou nadlidskou a ackoliv neoplyva magii, jeho role je srovnatelna

s roli zazratného koné v tradi¢ni pohadce (napt. Princ Bajaja).

3 T . ’ . N7 v ’ I . .
13V kontextu piib&hu se nejedna o prince ve smyslu ptislunika vladnouci t¥idy, naopak postava sama popisuje
sviij nizky tfidni pivod — pochazi ze sirotéince. Princ je v tomto smyslu ozna¢enim hlavni muzské postavy,
komplementarni k postavé zenské — princezné.
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3.3.1.1. Vizudlni podoba Flynna
V ptivodnim konceptu filmu 7angled byla hlavni muzska postava pojmenovana Bastian

a mélo se jednat o statného, blond’atého muze, fyziologicky podobného Stabbingtonovym
bratrim (dva lupici, ktefi v tvodu doprovazeji Flynna), se zménou rezisérii ovSem doznal
zménu 1 koncept hlavniho hrdiny. Nové se mél stat jednozna¢né atraktivnim muzem. Za
ucelem vytvoreni vizualu postavy tdajné tvirci uspotadali ,,Hot Man meeting,* kde pozadali
priblizné tficet zaméstnankyn studia, aby popsaly své predstavy atraktivniho muze: ,,Vsechny
damy ze studia se zucastnily »Hot Man Meeting« (Rozhovor o sexy muzich), kde jsme [tviirci
filmu] shromadzdili obrazky jejich oblibenych dobre vypadajicich muzu — sesbirali jsme
obrazky z internetu, z knih i z penéZenek pritomnych Zen. V tom co se jim libi a co nelibi byly
velice konkrétni.«'>

Jestlize je ptibeh o vytvoreni vizualu Flynna Ridera pravdivy, potom je zajimavé, jak
velmi se podoba vzhledu mladého Walta Disneyho (viz pfiloha 9). Je mozZné, ze kult Walta
Disneyho je natolik silny, ze zaméstnankyné studia podvédomé projektuji jeho podobu do
vlastnich pfedstav muzské atraktivity?

Myslitelné je ale 1 to, ze podoba Flynna Ridera je néstrojem na zachovani kontinuity
série Disney klasik. Jak jiz bylo fe€eno, Tangled je prvni film této fady, ktery opustil rucni
animaci a vzdal se tak stylu, ktery zakladatel studia sdim vlastnoru¢né vytvofil. Flynn Rider
tak mize byt (védomou i nevédomou) snahou zpfitomnit Walta Disneyho na plose vizualné
odlisného filmu.

Krasa postavy, at uz vychazi ze vzhledu a Sarmu mladého Walta Disneyho, nebo
kompilace fady rtznych atraktivnich mtizu, je v ramci pohadkového ptibéhu verifikovana
v momentu zalibeni. Ten se u Tangled nachazi ve dvacaté minuté, kdy Rapunzel omraci
Flynna panvickou, nasledné se k nému postupné ptiblizuje, pieckonava strach, az nakonec
odkryje tvaf. Pohled na Flynna v tomto momentu je zachycen na screenshotu (viz ptiloha 10).

Tvét Flynna neni proporéné anatomick4 — obli¢ejova ¢ast je znaéné naddimenzovana,
¢elo je nizké a dil¢i detaily, jako napiiklad usi, jsou zjednoduSené. Je pouzita jemna modelace
rozptylenym svétlem (ve virtudlnim prostoru byly patrné umistény dva svételné zdroje —
hlavni v horni ¢asti zdbéru, vedlejsi potom v levém dolnim rohu).

Na momentu zalibeni je podstatné i to, Ze neni vzdjemny. KdyZ si Rapunzel poprvé
prohlizi Flynna je on v bezvédomi a naopak kdyz Flynn poprvé uvidi Rapunzel, jeji motivy

a zaméry smétuji jinam. I proto neni schopny vyuzit vlastni krasu k ovladnuti situace, ackoliv

135 Flynn Rider. The Disney Wikia [online]. [cit. 2016-03-29]. Dostupné z:
http://disney.wikia.com/wiki/Flynn_Rider
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se o to pokousi vice nez jednou. Muzské krasa tak neni méné vyznamna, nez krasa zenské
postavy, ale v ramci piib¢hu ji neni umoznéno aplikovat vlastni moc.

Télesna stavba muzského hrdiny je stejné jako rysy jeho obli¢eje nadsazend. M4 Siroka
ramena, zvyraznény pas, silné ruce a velké dlan€. Ve srovnani s ostatnimi postavami ale neni
nadprimérné maskulinni, naopak v kontrastu k bratrské dvojici lupici Stabbingtonovych je
spiSe drobny, hbity a rychly, zatimco oni jsou statni a svalnati.

Diulezity je i1 vztah télesné stavby muzské a Zenské postavy. Ten se ve srovnani
s nejstar$imi Disney filmy (Snéhurka a sedm trpaslikii, Sipkovad Riizenka) viditelng proménil,
ale tato proména probihala postupné od pocatku devadesatych let. Kromé rozdilu ve vysce
a prirozen¢ tvaru siluety se tak pfidava markantni rozdil ve velikosti muzské a zenské dlang,

136 v s . ,
Toto rozsSifovani velikostniho

Sitky prstt, velikosti chodidla a Sitky kotniku a lytka.
kontrastu mezi muzskymi a zenskymi postavami zvySuje sexudlni napcti a zduraziuje
odli$nosti principu femininniho od maskulinniho. Podstatné ovSem je, Ze vzajemna proporce
Flynna a Rapunzel, tedy hlavnich postav, je ekvivalentni vzajemné proporci krale a kralovny,
tedy vedlejsich, nekrasnych postav. Samotny velikostni rozdil tak neni charakteristikou krasy,

ale spiSe obecnym rysem, ktery se plosné aplikuje na vSechny postavy v rdmci Disney vizuédlu

a ilustruje jejich genderovou piislusnost.

3.3.2. Rapunzel
Ptibéh Rapunzel zacind sluncem. Je to tedy od pocatku postava velice uzce spjatd

sjasnosti. Své ,krasné zlaté viasy“ ziskala diky kouzelné kvéting, ktera uzdravila jeji
nemocnou, t¢hotnou matku, a kterd ,pred davnymi casy* vyrostla na misté, kam dopadl
slune¢ni paprsek. Jeji krasa a zaroven kouzlo je tak od pocatku zdliraznovana a jeji ptivod je
vysvétlen velmi mytickym zpisobem.

Magicka moc a krésa ale zapficini i to, Ze je Rapunzel unesena ze zamku a vychovavana
carod€jnici Gothel. Motivace zaporné postavy majetnickou touhou po krdse neni nijak
neobvykla a vyskytuje se v mnohych lidovych pohadkach. Touha Gothel je navic zcela
konkrétni — magie slune¢ni kvétiny ji umoziuje opakované mladnout a uchovat si tak krasu.
I to je tradi¢ni pohadkovy motiv, ktery stavi do opozice mladou dospivajici krasu a silu dcery
a starnouci krasu a odchazejici silu matky. KdyZ tak Rapunzel matce Gothel zpiva a svymi
vlasy ji navraci mladi, jde o dokonale ndzorné zobrazeni parazitujici krasy ,,z1¢ matky.*

Gothel je zobrazena jako velmi sebestfednd a necitliva osoba, a proto i kdyz Rapunzel

opakovan¢ zdanlivé projevuje matetskou lasku vyjadienim: ,,mdam té nejradsi,” a piestoze

136 7 hlediska vztahu muzské a zenské postavy je oviem unikétni film Mulan z roku 1998.
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1 4 M4 . M w7 l O W :r 14 W W
37 ¢ti a nechce se ji protivit a vzepfit,”® nemuze dojit k zaméng

Rapunzel svou matku
s ,,dobrou matkou.”“ Stejn¢ jako klasické pohadkové macechy i1 Gothel dceru ponizuje,
opakované si ji dobird a nebere ji vazné, zpochybnuje jeji vzhled .jsi trosku baculatd*
i charakter a vyuziva ji. VSechny tyto projevy jsou ovSem na rozdil od tradi¢ni pohadky
v Tangled zobrazeny velmi explicitné a realisticky, ¢asto az na hranici Zanru naptiklad
v melodramatickém a sarkastickém vyjadieni Gothel k Rapunzel: ,Jdi a opust mé, ja si to
zaslouZim. Nech mé tu samotnou zemrit, jen si posluz!*

Rapunzel sama o sobé je velmi tradi¢ni pohadkovou hrdinkou. Je dokonald povahou
i vzhledem, ovlada velkou Skalu Cinnosti, které demonstruje v ramci zpivané sekvence, v niz
je divaktim predstavena — uklizi, ¢te, maluje, hraje na kytaru, plete, vaii, sklada puzzle, hraje
Sipky, pece, hraje divadlo, d¢la balet, hraje Sachy, déla keramiku a svicky, cvici, kresli, §plha,
Sije a CeSe si vlasy. Jelikoz je definovana skrze mnozstvi riznych aktivit, neni mozné ji
kritizovat jako pasivni zenskou hrdinku, na druhou stranu ovSem vSechny aktivity, které jsou
s ni v avodu spojeny, je mozné chapat jako primarné femininni ¢innosti.

V pribéhu déje se potom Rapunzel stdva nejen aktivni, ale 1 skute¢né kompetentni a to
od chvile, kdy skoli Flynna panvi¢kou — G¢innou a femininni zbrani. Vyzada si sice jeho
pomoc jakozto privodce, ale je zfejmé, Ze Flynn vice obtizi pfinasi, nez odstrainuje. Rapunzel
totiz mnohem Iépe ovlada diskurz pohadky. Situace, které se Flynn snazi fesit realisticky, fesi
ona skoro az védomé s vyuzitim zanru — rozezpiva bandity v hospod¢ u Mazlivého Kacatka,
neustale rozmlouvd se zvifaty, roztan¢i lidi ve mésté. Zaroven ve vSech téchto situacich
probouzi v ostatnich postavach jejich femininni stranky — nejzietelnéji ve scéné z hostince,
kde ptimé&je zlo¢ince vzpomenout si, Ze si kdysi ptal byt koncertnim pianistou, romantikem,
kvétinafem, designérem, mimem, nebo cukrafem, Ze umi plést, §it, hrat manaskové divadlo,
nebo sbird jednoroZzce.

Hudebni sekvence v Mazlivém Kacatku tak nabizi nékolik trovni ¢teni: na trovni
Rapunzel, ktera je ztélesnénim pohadkovosti a odpovida tak ptredpokladané interpretaci
détského divéka, se jedna o ziskavani pratel a spojencli; na urovni Flynna, ktery se pohybuje
na hranici Zanru a reprezentuje racionalizaci prepubertalniho, az pubertalniho divdka se jedna
o humor plynouci zuvédoméni si specificnosti zanru (nerealisticnost zpivani a celého

,obraceni® banditd) a nakonec na urovni dospivajiciho, az dospélého divdka je to pfijeti

7 Vhodngjsi by oviem bylo oznageni macecha, protoZe pravé macecha je z hlediska psychologie pohadky ,,zlou
matkou.*

138 Stejné jako viechny pohadkové nepravé dcery je dobra a dokonald a ma téméF nekone&nou ochotu matce
odpoustét. Opusténi véze, stejné jako tajné vniknuti na ples, nebo otevieni zakazanych dvefi, tak neni vzpourou
proti macese, ale napliiovani nevyhnutelnosti.
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drobnych vtipti a naradzek (napft. vilny, opily Amorek). V souvislosti s t¢émito moznostmi ¢teni
je ovSem nutné vnimat i feminitu. Ta na Grovni Rapunzel znamena spiiznéni, které je pozdéji
verifikovano 1 prostfednictvim pomoci banditi pti osvobozovani Flynna a humanizaci jinak
désivych a nebezpecnych postav, na trovni dospélého divaka ale miize byt ¢tena jako ironie
a vtip.

Dokonald pohadkovost Rapunzel je otfesena v momenté¢, kdy se v zavéru filmu vzepte
Gothel, protoZe si uvédomi, Ze je ona ztracenou princeznou a ¢arodéjnice neni jeji matka. Na
rozdil od klasickych pohddkovych hrdinek se tak v ur¢itém momentu sama postavi na odpor
a macese explicitné vzdoruje jesté pred tim, nez dorazi na zachranu princ.

Vrcholnym momentem filmu je potom scéna, v niz Rapunzel planuje zachréanit svou
magickou moci zivot Flynnovi. Ten ovSem stfepem z rozbitého zrcadla uteze Rapunzel jeji
vlasy. V dusledku toho se Gothel, ktera zila jen diky magii kvétiny/vlast, rozpadne v prach.

Tento moment je zcela zasadni, protoze jde o vitézstvi racionality nad pohadkovosti.
Rapunzel ptichazi o své vlasy, svou magii, 0 svou jasnost a svou krasu, ale tato ztrata neni
trestem (jako ve verzi bratii Grimm), ale vysvobozenim. Flynn, ktery se celou dobu potykal
s vlastni interdiskurzivitou, zirocuje raciondalni ptistup, kdyz sprdvné vyhodnoti moznosti
dané situace a ucini logické rozhodnuti odstranit pfi¢inu Rapunzelina problému — jeji magické
vlasy. Nasledn¢ umira a je oziven posledni kapkou pohadkovosti — slzou Rapunzel.

Po probuzeni Flynn sice znovu verifikuje vlastni zalibeni v Rapunzel sdélenim:
wvzdycky jsem mél slabost pro brunetky,” ale autorita krasy jakozto objektivni, kladné
hodnoty jiz byla narusSena a dokonalost Rapunzel zmizela.

Ztrata krasy je doprovazena i explicitnim zjevenim osklivosti — Gothel za¢ne velmi
rychle starnout a jeji podoba se v rychlé sekvenci stane désivou. Nasleduje pohled do

rozbitého zrcadla, kde se jeji osklivost multiplikuje a ziskdva na u¢innosti.

3.3.2.1. Vizudlni podoba Rapunzel

Rapunzel je, stejné jako vSechny animované Disney postavy svou povahou i vzhledem
siln¢ stylizovana. Jeji podoba je zachycena na zabéru z momentu zalibeni — totiz okamziku, kdy
Flynn poprvé uvidi Rapunzel, ktera vystoupi ze stinu do jasného svétla (viz ptiloha 11)."*°

Oblicejova cast Rapunzel je v poméru k hlavé méné nadsazena, nez u Flynna; o to vice
jsou ovSem zvyraznéné jeji oci; nos a Usta jsou naopak v poméru k tvafi spiSe drobné. Jeji

figura je velmi §tihla a znacné pubescentni, ma pomérné¢ mald nadra a drobny hrudnik,

139 Podobnym zpiisobem se ,,ukazuji“ princezny svym princim i v kli¢ovych dvou filmech Disney renesance,
totiz The Little Mermaid a Beauty and the Beast
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postavou je na sviij v&k'* nizk4, jeji hlava je vici t&lu v&t§i i v porovnani s ostatnimi
figurami, a pfi zabérech na nohy je patrné infantilni kladeni chodidel palci k sob¢ a patami od
sebe. Gesta a mimika, kterou Rapunzel uziva je taktéZ velmi nadsazend a dé¢tinska. Fyzicka
nedozralost je podtrzena i Saty, jejichz rukavy konéi pfiblizné v poloviné pfedlokti a sukné
priblizn¢ v poloving lytek. Navozuji tak dojem, Ze Rapunzel z Sati odriista, ale jeste neni zrala
na nové. Vrcholem nevinnosti a détinskosti je ale skutecnost, ze Rapunzel chodi bosa. Na
tento fakt poukazuje 1 Gothel, kdyZ dceti vysvétluje, pro¢ nemiiZe opustit véz. Rapunzel navic
zlstane bosa az do samotného konce filmu a demonstruje tak vlastni bezprostfednost
a infantilitu, ale i zranitelnost a kiehkost.'*!

Stejné jako ostatni princezny i Rapunzel spliuje Disney kanon krasy — ma korzetovou
linii a vosi pak, ktery je v disledku uz tak velmi Stihlého trupu na urcitych zabérech ptiblizné
stejné Siroky jako jeji krk. I pfes pubescentni postavu ma relativné€ vyrazné boky, Stihla lytka
a drobna chodidla. Novinkou je diky stylu animace lesk rti a textura pleti, ta neni bleda
(navzdory tomu, Ze Rapunzel celé détstvi a dospivani stravila zaviend ve vézi), ale jemné
opalend a dokonala.

Samostatnou kapitolou ve vzhledu Rapunzel jsou samoziejmé jeji vlasy. Jak bylo
naznaceno v teoretické Casti, pro vytvoreni vlasi Rapunzel vyvinulo studio specidlni kli¢ovaci
program pro zobrazovani svétla a pfirozeného pohybu vlasi a soustfedilo tak velkou
pozornost na jejich zobrazovani, stejné€ jako na jejich vyznam v kontextu ptibéhu. Vlasy tak
na prvni pohled upoutaji a zaujmou, propracovanou hrou s leskem a pohybem plisobi velmi
dynamicky a podobné jako barokni draperie maji schopnost ilustrovat emoce a kontext
situace. Fakt, ze vlasy maji schopnost zafit, je zfejmy od pocatku filmu a ackoliv tato jejich
schopnost neni naduzivand, divdk si je jejich neoddélitelného vztahu s jasnosti pfirozené
védom. Jasnost je v Tangled natolik explicitni, Ze je na ni zaloZena i klicova romanticka scéna
s pisni [ see the light. Vidét ,,svetla (lucerny) je totiz primarni cil a motivace Rapunzel, ktery
Jji ptfimé&je opustit véz. Svétlo tak ziskava az biblicky vyznam prozieni a cesty k pravdé — ve
filmu konkrétné vedou ,svétla“ k odhaleni skuteCnosti, ze Rapunzel je ve skuteCnosti
ztracenou princeznou.

Ztratu krasy v zavéru filmu neméné explicitné doprovazi i ztrata jasnosti. Kdyz Gothel

vypadne z véze, je v zabéru patrné dramatické nebe, z n¢hoz dopada jen nékolik jasnych

140 y7gk Rapunzel je v ramci piib&hu stanoven na &erstvych osmnact let.

I Moment chiize na boso se vyskytuje v tradi¢ni pohadce obvykle jako charakteristika &istého amyslu,
odhaleni/neskryvani. Naptiklad i v autorské pohadce H. Ch. Andersena Sné€hova kralovna putuje Gerda za
Kaiem bosa, jelikoz jeji Cervené stfevicky — nové, které Kai jesté nevidél, odnesla voda. Gerda tak ztstava
nevinna a zranitelna, nedospéje, dokud nenajde Kaie.
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proudi teple tonovaného svétla. Ve chvili, kdy Gothel dopadne, obloha se zatdhne a paprsky
zcela zmizi. Rapunzel se nésledné snazi uzdravit Flynna a scéna se odehrava ve studeném,
rozptyleném svétle, které odpovidd zatazené obloze. Ve chvili, kdy je Flynn uz mrtvy, se
navic na tvari Rapunzel objevuji pihy a vyrazna vraska v koutku ust, potvrzujici ztratu zdroje
a autority jeji krasy. Slza Rapunzel poté Flynna magicky ozivi,'* nadez do véZe opét
proniknou teple tonované slunecni paprsky, pfitomna jasnost uz je ale externi, nejedna se
o jasnost, ktera by byla vlastni postavé a neni tedy atributem krasy, jen nastrojem filmového
jazyka uzitym k ilustrovani emotivnosti situace (viz pfiloha 12).

Zajimavy je v této souvislosti filmovy dovétek Tangled Ever After zroku 2012
zachycujici svatbu Flynna a Rapunzel. Rapunzel ma i v tomto komedialnim mini filmu kratké
vlasy (v ramci piibéhu je feCeno, ze kdyz jsou jeji vlasy jednou ustfizeny, uz nikdy
nedorostou), ale pro navraceni krasy ma na hlavé extrémné dlouhy zavoj, ktery je prozareny

svétlem. Imituje tak vlastni ztracenou krasu a svym zptisobem potvrzuje jeji absenci.

3.3.3. Elsa
Elsa je starsi princeznou ve filmu Frozen. Stejné jako Rapunzel je obdafena magickou

spojena s jasnosti — tentokrat ve tipytivé podobé, typické pro Disney produkty.

Elsa se na scéné poprvé objevuje v détském veéku a v této fazi se svou moci souzni
a ovlada ji. OvSem po nehodé¢, kterd se ptihodi pii hie se sestrou Annou a pii které je Anna
zranéna, se Elsa dozvida, ze jeji moc s sebou piinasi rizika, a ze ,strach bude jejim
nepritelem.” Od tohoto momentu se Elsa stava tzkostnou, okoli se pfed ni bazlivé uzavira
a totéz ¢ini 1 ona. Symbolem skryvani jsou ve filmu Frozen rukavice, které si Elsa nasazuje na
doporuceni otce, a které slouzi ke skryvani jeji moci, vychéazejici primarné z rukou. Kromé
magické moci ma prfitom skryvat i vlastni pocity, pfedevSim strach, a tato potlacovana
emocionalita je v mnoha situacich a predevsim v titulni pisni explicitn€ vyjadiena varovanim:

«I Film dale pracuje s odrazem

wkryvej své city, nerid se jimi a nedavej je znat.
v zrcadle/skle, ktery uziva ke zdliraznéni sebe reflexivnich tvah postavy — povétSinou Elsy.
Hlavnim motivem spojenym s Elsou je tak abstraktni strach a vnitfni souboj mezi vlastni

podstatou a ptetvaikou.

12 Scéna magického oziveni je velmi podobna scéné promény z Beauty and the Beast.

3y originéle ,,Conceal. Don’t feel. Don'’t let them know.* P¥i¢emz conceal znamena skryvani jak emoci, tak
magie, Don’t feel naznauje nejen ,nerid se svymi city,” ale také ,,nemél zadné city, zamlcuj viastni
emocionalitu a ,,don’t let them know* opét neodkazuje pouze k pocitim, ale k nevyzrazeni v§ech skryvanych
tajemstvi.

64



Vztah magie, v tomto ptipadé ledové, a krasy je naznacen v prohlaseni nejstarSiho
Trolla, plniciho funkci mentora: ,,7va moc bude silit, je v ni krasa, ale také velké nebezpeci.*
Krasa tedy neni vyhradni pozitivni vlastnosti magie, ale je doplitkem k nebezpeci — velmi
abstraktnimu a vagnimu, které se nevaze k zadné konkrétni hrozb¢ ani antagonistovi
(netypicky pro diskurz pohddky). DalSim dulezitym prohlasenim Dédecka Trolla je otdzka:
»Narodila se s magii, nebo byla prokleta?** Tato otazka ptirozen¢ uvadi do kontextu Elsinu
magickou moc, jelikoz diive neni jeji pivod vysvétlen, na druhou stranu ale naznacuje, ze
magickd moc je bfemenem, které mulze byt na clovéka uvaleno kletbou — negativnim
kouzlem.'**

Je tedy patrné, ze Elsa neni typickou pohadkovou postavou, naopak podobné¢ jako Flynn
v Tangled je velmi interdiskurzivni, a tuto svou vlastnost projevuje pfedevSim raciondlnim
pfistupem a snahou logicky feSit situace vzniklé na poli pohadkového diskurzu. Explicitnim
pfipadem je scéna, v niZ Anna pfedstavi Else prince Hanse, které¢ho si hodla vzit za muze.
Klasicky pohadkovy motiv neguje Elsa odpovédi: ,,Nemiizes si vzit muze, kterého jsi prave
potkala.* Vneseni racionalni ivahy je v tomto momentu zcela mimo diskurz pohadky. Na
rozdil od Flynna, jehoZ interdiskurzivita je spiSe diivodem pro vznik humoru a dopady na
piibeéh mé az v samotném zaveru, je tak Elsin ptistup od pocatku filmu urcujici pro smeéfovani
déje a do zna¢né miry ovliviuje i charakter celého textu.

Elsa nésledné odchdzi z Arendelle, voli samotu a konecné¢ dava prichod vlastni
emocionalité, magii a krase. Strategie uté¢ku ovSem nevede k feSeni a ona je nasiln€ dopravena
zpét do Arendelle. Pti dalSim pokusu o ut€k je zachranéna sestrou Annou. Elsa je tak v zdsad¢
bezradnou postavou, jejiz jedinou strategii pro feSeni problémi je uték motivovany strachem.

Jeji racionalita se jevi jako nefunkcni aparat a jeji pristup je prokazatelné chybny.

3.3.3.1. Vizudlni podoba Elsy
Zobrazeni Elsy se odviji od jeji magie, ma proto v zasad€ dvé odlisné podoby — piisnou

a svazanou, skryvajici magii, a svobodnou a uvolnénou, spojenou s provozovanim a osvo-
bozenim ledové magie. Pfechod mezi t¢mito dvéma podobami se odehrava v prib&hu hudebni
sekvence titulni pisné Let it go.

Prvni podoba Elsy se odviji pfedev§im od skryvani a mize byt ilustrovana naptiklad na
scéné z korunovace (viz pfiloha 13). Elsa je maximaln¢ zahalené do Satli, které jsou sice
dekorované, ale beze znamek jasnosti, obepinaji télo, ale nezdiraznuji jeho krdsu — nemaji

prili§ vyraznou korzetovou linii, zahaluji dekolt a nerozsiiuji se od bokt, jen volné splyvaji.

"%V originale termin curse znamen kletba, jednoznaéné negativni kouzlo.
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Barevna sada se drzi vyhradné studenych odstind fialové a modrozelené. Vlasy ma Elsa
sepnuté do pevného a kompaktniho komplikovaného tcesu.

Oproti tomu svobodna Elsa (viz piiloha 14) je pokryta tipytivosti a objevuje se ve
scénach, které mnohem vice pracuji se svétlem, proménami jeho intenzity a odstint. Vlasy si
v pribéhu promény demonstrativné uvoliiuje,'” a nosi je potom ve volném, asymetrickém
copu hozeném ptes rameno a pokrytém zarivymi krystalky. Jeji Saty jsou krom¢ mnozstvi
tipytivych prvkli obohaceny také o vlecku, navazanou v Urovni lopatek a rozSifujici tak
sebevédomé opanovani okolniho prostoru, dekolt je odhaleny, korzetova linie zdiraznéna
predevsim dekorativni, lesklou mozaikou a sukné se k zemi postupné rozsifuje a podtrhuje
figuru typu ,presypacich hodin.“ Tradi¢ni Disney atributy krasy jsou tak maximalné
akcentované a explicitné saturované v kontrastu k upjaté, prvni podobé Elsy.

Fyzické rysy postavy pfitom zlstavaji konstantni — Elsa ma tradi¢né¢ vyrazné
naddimenzované o¢i, vyrazné fasy, drobna usta i nos. Jeji plet’ je extrémné svétla, jsou patrna
i promodrani u kofene nosu a pod o¢ima, vicka ma stinovand fialovymi odstiny a rty
adekvatné k vickim temné fialové. Vlasy ma Elsa velmi svétlé, az bilé, coz odkazuje k jeji
magické podstaté. Jeji figura je velmi $tihla, ovSem v porovnani s Rapunzel vyspélejsi. I Elsa
ma relativné malé fiadra, ale jeji hrudnik je mohutné;jsi, krk a paze Stihlejsi a postava celkové
protahlejsi. Ma typicky drobnou nozku obutou do stievice a drobné dlan€ se §tihlymi prsty.

Vyjimec¢né svétla plet’ Elsy ve spojeni se svétlymi vlasy a vyhradné studenymi barvami
zarovenn odkazuje k aristokraticky podminéné piedstavé bledosti krdsy, podobné jako
napiiklad postava Sn¢hurky. Na rozdil od Snéhurky ovSem Elsa neni doplnéna rudou barvou
(dokonce 1 jeji rty jsou zbarvené chladnymi tony) a zlstava tak vyhradné bledou. V této
souvislosti je vhodné pfipomenout psychoanalytickou interpretaci SnéhurCiny bledosti
z teoretické Casti prace, podle niz bild barva symbolizuje jak détskost a nevinnost, tak
necitelnost a frigiditu. Snéhurka proto pomoci rudého jablka musi najit cestu ke své
prirozenosti, musi dospét a pfijmout i svou pudovou stranku. Elsa na rozdil od ni zlstava
bleda, chladna a doslova frigidni, jelikoz nejevi ani naznak zajmu o romanticky vztah.

Zajimavé jsou také vizualni projevy Elsiny magie. Zatimco s jeji upjatou a svazanou
podobou se poji chaotickd, asymetricka, nespoutana a neuspofddand magie, k jeji svobodné
form¢ se vaze magie geometricky presnd, symetrickd, ornamentélni, matematicky podminéna

a usporadana (srovnani viz ptiloha 15). Tyto vizualni odliSnosti se demonstruji také filmatsky

143y této souvislosti je mozno zminit odkaz na anglicky idiom let your hair down, tedy doslova uvolnit si viasy.
Cesky ekvivalent tohoto ustaleného slovniho spojeni je ,,odvazat se,” ve smyslu porusovat normy, véetné vsech
pozitivnich i negativnich disledkt z toho plynoucich.
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rozlozenim zabéru — symetrickd magie je orientovana na stied, zatimco chaoticka dynamicky
na diagonalu. Kontrast krasy fadu a hrizy chaosu podporuje domnénku nastinénou
v teoretické Casti prace, totiz ze pohadkova krasa je vzdy krasou apollinskou, ve smyslu
jakym tento termin uziva Eco, tedy imérnou, propor¢ni, jasnou a symetrickou a vyhraiuje se
vaci vzrusujici, proménlivé a skryvané krase dionyské.

Dokonalou vizualni demonstraci takové krasy je ve filmu Frozen sekvence stavby
ledového zdmku. Tato je maximalné propracovand, vyuziva jasnost i tipytivost, dynamickou
kameru spiralovit¢ se pohybujici prostorem, stylizovanou barevnost odpovidajici postavé
Elsy, soulad s vyraznou hudebni stopou, a pfedevsim i ramce distribuce — totiz promitani ve
3D formatu. Podobné jako v Beauty and the Beast tak studio zalozilo vizualné klicovou scénu

a jeji krdsu na maximalnim zhodnoceni technologickych moznosti a pokroku.

3.3.4. Anna
Mladsi princezna Anna je v mnoha ohledech opakem Elsy. Neovlada magii a neni si ji

dokonce ani védoma — trollové odstranili magii z jeji paméti a vzpominek na Elsu. Otazkou
také je, zda se viibec jedna o krasnou postavu.

Po casti expozice zobrazujici détstvi a dospivani princezen je d¢j zasazen do dne, kdy
méa byt Elsa korunovéna kralovnou a sjizd&jici se hosté s potéSenim ocekavaji setkdni
s krdlovnou a princeznou, které jsou jist¢ ,prekrdasné,” po vysloveni tohoto ocekavani
nasleduje zabér na spici Annu (viz ptiloha 16). V tomto momentu je zasadn¢ zpochybnéna jeji
krasa, protoze Anna je zobrazena nanejvys nelichotivé, spi s otevienymi usty, z nichz ji teCe
slina — télni tekutina a atribut oSklivosti, m& dramaticky rozcuchané vlasy a jeden jejich
praminek ji sméfuje do pusy. LeZzi v neobvyklé pozici a probouzi se velmi pozvolna
a neochotné. V této situaci tak jednoznaéné neni dokonalou a krasnou princeznou.

Sympatie divakl vSak méla Anna Sanci ziskat uz v ¢asti expozice, stejné tak jako touhu
détského divdka ztotoznit se s touto postavou, navic bezprostfedné po scéné probouzeni je
opét upravend a krasna. Znovu je jeji krasa zpochybnéna v momentu zalibeni s Hansem,
(ackoliv, jak se pozd¢ji ukaze, Slo o falesné zalibeni) kdy upadne do lod’ky a na hlavé ji
pristane chaluha. V nékolika dalSich scéndch pak funguje Anna dokonce jako komicka
postava (pad z kon¢ do sn€hu, zmrzla sukn¢).

Ackoliv je tedy mozné vnimat ,,probouzeci scénu‘ jako nekoherentni vsuvku v textu
s komedialni, ptipadné Sir$i sociokulturni funkci, ostatni zpochybnéni Anny jakozto dokonalé
a krasné princezny je uz nutné pojimat jako ndstroj ptiblizujici pohadkovou postavu realné

osobé€. Snaha o realistickou nedokonalost princezny pfitom nekonci jejim zasazovanim do
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dehonestujicich situaci, ale projevuje se i na jejim charakteru. Anna je spontanni a energicka,
ale také zbrkla a détinskd, socidln€ velmi nejista a v mnoha ohledech neobratna. Navic ma
tendence sama sebe ponizovat prohlaSenimi typu: ,,jsem to jen ja,” nebo ,jd jsem naprosto
obycejna* (ve srovnani s Elsou, kdyz je odhalena jeji magicka moc).

Podobné jako u Rapunzel, i Annin Sarm je zaloZzen na naivité, optimismu a nevinnosti
a podobné jako Rapunzel 1 Anna ovlada diskurz pohadky. Komunikuje se zvifaty, ackoliv jen
okrajové a tato komunikace zpravidla nemd zasadni vliv na vyvoj déje, a reaguje vzdy
v souladu s pravidly diskurzu. Jestlize je tedy Elsa krasna, ale raciondlni, potom Anna je
nekrasna, ale emocionalni.

Emocionalita ovSem kupodivu neni jeji vyhodou, nybrz problémem, jak v zdsad¢ sama
naznaci, kdyz v zavéru pisné For the First Time in Forever se slovy: ,,nic mi nestoji v ceste*
vrazi do prince Hanse na koni. V cesté ji totiz stoji jeji touha ,potkat jeho, krasného,
vysokého prince, do kterého by se mohla zamilovat.

Tato touha po lasce je zcela pfirozend vramci diskurzu pohadky, ale opakované
zpochybnéna a negovana ve filmu Frozen. Annino rozhodnuti zasnoubit se s Hansem odsoudi
nejen Elsa, ale nasledné i Kristoff a ve findle i sdm Hans, kdyZ prohlasi: ,,ale ty ses tak zoufale
chtéla zamilovat, Ze by sis mé vzala prosté jen tak.” Dokonce i sn¢huldk Olaf se Anné divi:
»pani, ty vazné nevis nic o lasce, ze?*

Zatimco Elsa tak bojuje s vlastnim strachem, ktery fesi Ut€kem, Anna se potyka
s realisti¢nosti v diskurzu pohddky zcela nepochopitelnou, které celi optimismem a aktivitou,
ptestoze jeji vé€rnost pohddkovému diskurzu je t€Zce zkouSena. Z tohoto srovnani ale nakonec
prece jen vychazi vitézné¢ Anna, jelikoz si svym piistupem vyslouzi nejen lasku a oddanost
Kristoffa, ale v zadvéru zachrani Elsu i1 samu sebe. Jako projev pravé lasky, ktery je tfeba na
uzdraveni Anny, se totiz nakonec ukaze jeji vlastni rozhodnuti ob&tovat se pro sestru. Reseni
komplikované situace tak ptrichdzi jako deus ex machina a zcela pfitom eliminuje zasahy
muzskych hrdint. Jedind postava schopna orientovat se v diskurzu pohadky, Anna,
v zavéreCné chvili upusti od jakékoliv racionality a ucini spontanni a veskrze emotivni
rozhodnuti zachranit sestru misto sebe. Toto sebeobétovani je nasledné verifikovano jako

projev pravé lasky, kterym Anna zachranila nejen Elsu, ale i sebe.

3.3.4.1. Vizudlni podoba Anny
I po strance vzhledu je Anna komplementarni k Else — obé princezny maji podobnou

télesnou stavbu a rysy tvare, ale jsou jednoznacné odliSené barevnou sadou, oblecenim

a ucesy. Anna je spojovéana pievazné s teplymi a jasnymi barvami, jak je patrné na srovnani
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(viz ptiloha 13), které odpovidaji jejimu pozitivnimu a emocionalné zalozenému charakteru.
Jeji krasa je ovSem zpochybnovana i drobnymi vizualnimi nedokonalostmi jako jsou Cetné
pihy v obli¢eji i na ramenou, nebo rezavé vlasy s bilym pruhem (od zdsahu ledové magie
v détstvi).

Prestoze tedy Anna stile podobou odpovida kédnonu Disney krasy — ma veliké oci
s vyraznymi fasami, jemné rysy v oblic¢eji, bohaté¢ vlasy, Stihlou figuru, korzetovou linii
a vyrazny vosi pas, rozsifujici se boky, malou nozku, drobné dlan¢ a $tihlé prsty, neni krasnou
postavou v pohddkovém slova smyslu, jeji podoba neni vyjimecnd, ale spi§ prumérna.
Napriklad v zavérecné scéné ma na rozdil od Elsy zcela obycejné Saty, diky nimz splyva
s okolnim davem. Nenese zndmky jasnosti, ani origindlni barevnost, nema odhaleny dekolt,
ani jinak zdliraznénou Zenskost a od ostatnich Zenskych postav ji odliSuje jen postaveni
v zabéru. (viz ptiloha 17).

V tomto ohledu je opét velmi zajimavy filmovy dovétek Frozen Fever zroku 2015,
ktery podobn¢ jako v pfipadé¢ Rapunzel navraci i Ann¢ krasu. Tématem Frozen Fever jsou
Anniny narozeniny a narozeninova oslava, kterou pro ni ptipravila Elsa. Anna je zobrazena ve
stejné scéné probouzeni jako v originalnim filmu, ale nasledné se upravi, oblece Saty, které
pravé dostala a Elsa ji magicky pficaruje zjevné atributy krasy — konkrétné vyrazné rozsiii
sukni, ¢imz podtrhne i Gzky pas, doplni mnozstvi kvétin (slunecnic) ve formé dekoru na
Satech 1 objekti v uCesu a piida jasnost v podobé lesku na vestiCce, ornamentech
a sluneénicich (viz ptiloha 18). Poté jest€ Anné vénuje tipytivy naramek. Annina

zpochybnéna krésa je tak explicitné rehabilitovand a navracena.

3.3.5. Kristoff
Kristoff je postava zdanlivé zastavajici pohadkovou ulohu prince, ale jako takovy je

znacn¢ rozporuplny. Na scénu piichazi v détském veku, kdy se stdva tajnym svédkem
magického zésahu troll na Anné&, a kdy se jeho i jeho soba Svena také nésledné trollové
ujmou a vychovavaji ho. Spojeni jeho historie s historii princezen je tak jeho hlavni devizou
ve srovnani s druhym princem — Hansem.

Dalsi kladnou charakteristikou, odpovidajici diskurzu pohadky, je jeho spfiznénost se

¥ 146
€

sobem Svenem, ktery je variaci na postavu koné. ™ Kristoff Svenovi dokonce propijcuje

vlastni hlas ve vzdjemné konverzaci a tim potvrzuje dokonal¢ mentdlni souznéni. Je tak

1% Vizualng velmi blizky Maximovi z Tangled. Ke komunikaci s okolim uZivaji dokonce stejnych gest a grimas,
maji velmi podobnou mimiku.
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nositelem jinak tradi¢né femininni schopnosti, ktera uz od dob Sné¢hurky, stala vzdy na strané
Disney princezen, totiz vyuZzivani pomoci zvifat.

Na druhou stranu ovSem Kristoff, na rozdil od Svena, nezastava klasicky pohadkové
hodnoty — jeho pomoc Ann¢ je v poc¢atku motivovana vlastnim prospéchem a opakovan¢ také
zpochybniuje a racionalizuje jeji emotivné zalozend rozhodnuti: ,pockej, chtéla sis vzit
nekoho, koho jsi potkala ten samy den?*, ptipadné: ,,osud Arendellu zavisi na tvéem pokecu se
sestrou? Mimo to je explicitné spojovan s mnozstvim dalSich negativnich vlastnosti,
predevsim v prabehu trolli pisné: ,,siruba mluva, neprilis cistotny, mad dokonce par vsi, smrdi
a chodi curat do lesa.”

Pravé spojeni s télnimi tekutinami a dalSimi atributy oSklivosti je pro Kristoffa velmi
specifické. Ve scéné uvozujici zacatek d&je (po casovém posunu) je piedstaven v situaci, kdy
sdili se Svenem mrkev.'""’ Toto sdileni je doprovazeno naturalistickym zobrazovanim slin
Svena, které Kristoff pfijima spolecné s mrkvi, a které miize plsobit az znechucujicim
dojmem. Dal Kristoff plivne na san¢, na nichz veze Annu a omylem tak zasahne i ji svou
slinou do obli¢eje. VSechny tyto jeho projevy zduraziuji Kristoffovu nekultivovanost,
blizkost s ptirodou, ale pfedevsim jeho télesnost a sexualitu.

Podobné¢ jako Flynn, i Kristoff zastava funkci privodce princezny a podobné jako Flynn
ma 1 on tendenci feSit krizové situace racionaln¢ a realisticky, jeho feSeni jsou piitom
1 Kristoff stavd potencidlnim feSenim nastalého problému, ovSem je ze situace implicitné
vykazéan zasahem Anny a jejim sebeobétovanim. V zavére¢né scéné s Annou ji pak neobratné
zad4d o svoleni k polibeni, ale stejné¢ jako v Tangled i ve Frozen je nakonec princezna
inicidtorkou prvniho polibku. Kristoff je tedy podobné jako Anna velmi ambivalentni

postavou, které se ovSem dostane dobrého konce.

3.3.5.1. Vizudlni podoba Kristoffa
V souvislosti s filmem Tangled je mozné konstatovat, ze plivodni koncept hlavni

postavy Bastiena dostal druhou Sanci pravé v podob¢ Kristoffa. Kristoff je velmi statny, ale ne
jednoznacéné krasny. Ma oblé rysy, ovalny oblicej, prakticky kulaté oc¢i a napadné velky nos.
Dle vyjadfeni tvlircih mé predstavovat pfislusnika etnika Laponct neboli Samii, ackoliv jeho

vzhled tomuto etniku neodpovida. Inspirace laponskou kulturou je ¢aste¢né patrna na obleceni

147 Mrkev miize byt vnimana jako ekvivalent k jablku ve filmu Tangled. Symbolika mrkve piitom neni zaloZena
myticky, ale vizualné — jeji falicky tvar a barva z ni ¢ini mozny odkaz k erotice a sexualité. Konzumace tohoto
erotického symbolu lidskou postavou tak naznacuje jeji sexualni kompetentnost, jako napi. konzumace jablka
Snéhurkou.
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— ptredevsim jeho boty se Spickou sto¢enou vzhiru a svrchni kabat piepasany tkanym
opaskem.

V souladu s oblymi rysy v obliceji ma Kristoff i velmi mohutnou figuru. Ackoliv neni
vyrazné vys$i, nez jiné muzské postavy, ma Sirokd nejen ramena (jako klasicky princ), ale
i mohutny hrudnik, pas, boky a nohy. Na Sirokd ramena pfitom navazuje i Siroky krk
a vyraznd spodni cCelist, oblicejova ¢ast je v poméru k hlavé nadsazena do stejné miry jako
u ostatnich muZzskych postav (viz pfiloha 19). Jeho maskulinita je tak oproti Flynnovi
1 Hansovi nadsazena. Celkova télesna mohutnost, podtrhujici jiz tak velky proporéni kontrast
a tenzi mezi Zenskou a muzskou postavou, pfitom ve spojeni se zdliraznovanim télnich
tekutin, pfirozenosti a nekultivovanosti ¢ini z Kristoffa velmi pudovou a erotizovanou
postavu. Vztah k sexualité potvrzuje i intertextovymi nardzkami. Naptiklad v dialogu s Annou
se zajima: ,Jakou velikost bot ma Hans,* Anna odpovida, ze: ,,na velikosti nezalezi.* Navic
pomér velikosti muzské a Zenské postavy u Anny a Kristoffa neni ekvivalentni poméru
u Anninych rodic¢t, ktefi mohou v tomto sméru slouzit jako predobraz optimalniho paru.

V ramci paradigmatu pohadky tak muzeme fict, ze divéra v postavu Kristoffa neni
zaloZzend na jeho krase, ale na jeho blizkém vztahu s dozorcem moralnich hodnot — koném,
respektive sobem. Ani Kristoff tedy neni krasnou postavou a zhlediska pfibéhu jeho
vyjimecnost prameni nikoliv krdsy a dobroty, ale z jeho sdilené historie s princeznami (totiz

z jeho pritomnosti na samotném pocatku vypravovani).

3.3.6. Hans

vvvvvv

prichdzi v zavéru hudebni sekvence For the first time in forever, v jiz okomentovaném
monetu srazky s Annou a nasledného vzijemného zalibeni. Hans je zdéanlivé klasickym
a krasnym Disney princem. Stejné jako Kristoff pfichazi na scénu v doprovodu koné, se
kterym nema nijak blizky, ale ani rozporny vztah, a jehoZ jednani je, stejn¢ jako jednani
Svena, siln¢ humanizované. K prince Hanse ovSem neni ve filmu pojmenovan.

Od scény zalibeni az sedmdesaté paté minuty filmu je Hans vérny diskurzu pohadky
a nejevi znamky interdiskurzivity. Je starostlivy a kompetentni — napiiklad dovedné zvlada
fidit krizovou situaci v zamrzlém Arendelle, pot¢ co Anna i1 Elsa odejdou. Nikdy
nezpochybiiuje a neracionalizuje Annina rozhodnuti a zachrani dokonce Zivot Else pii stietu
v ledovém zamku. V ramci zpivané sekvence Love is an Open Door Hans a Anna opakované

3

komentuji vlastni ,,synchronizaci,” sdileji komické i romantické situace, drobnd tajemstvi
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a infantility jako klouzani po dfevéné podlaze v ponozkéch, i jasnost pfi tanci na vrcholu
majaku.

Jedinym naznakem interdiskurzivity Hanse tak miZe byt jeho neobratné pfitakani na
Annino prohlaseni: ,.Jsem naprosto obycejna,” slovy: ,,To je pravda, je obycejnad.” Nasledné
ovsem dodava: ,,V tom nejlepsim.*

K promén¢ Hanse dojde ve scéné, v niz Anna pfichazi zasazena ledovym kouzlem
a zoufale potiebuje najit ,,projev pravé lasky,* ktery by ji uzdravil; pfirozen¢ ptedpoklada, ze
projevem pravé lasky bude ,polibek z pravé lasky* od prince Hanse. K polibku ovsem
nedojde a misto néj Hans odhali Ann¢€ své necestné umysly — planoval se pfizenit do
kralovstvi, aby mohl vladnout, protoZze mad mnoho bratri a ve své zemi by se tak vladcem
nikdy nestal. Pravé kvili Aniné naivité se rozhodl oZenit se sni. Ve scéné, vniz Anné
prozrazuje svou pravou podstatu, sundava si Hans demonstrativné rukavici, a kdyZ Annu
opousti a zamyka v prazdném pokoji, opét si ji nasazuje.

Rukavice jsou ve filmu Frozen deklarovanym symbolem skryvani a Hans je skute¢né
nosi po celou dobu, neni ov§em sam — rukavice neptetrzité nosi i mnozstvi nekrasnych postav,
napiiklad vSechno sluZebnictvo, vojaci, €lenové vlady/radci a vétSina muzi na plese. Je tedy
mozné, ze zkuSeny a kompetentni divak by mohl byt schopny rozkryt symboliku rukavic
a vyhodnotit na tomto zaklad¢ prince Hanse jakozto zapornou, nebo pfinejmensim pochybnou
postavu; je ovSem téméei nemozné, ze by stejnou dedukci provedl détsky divak, ktery k textu
ptistupuje jako k pohéadce.

Je zaroven pravdépodobné, Ze zkuseny divak na zdklad¢ udalosti predchézejicich scéné
Hansova odhaleni predpoklada, ze ,,polibek z pravé lasky* nebude fungovat, poné¢vadz Anna
mezi tim navazala pfinejmensSim srovnatelné silny citovy vztah s Kristoffem, nicméné celé
tato zapletka volby mezi dvéma ekvivalentnimi kladnymi napadniky je diskurzu pohadky
zcela cizi.

Hans je tak postavou obsahové naprosto nekoherentni. Nejen Ze operuje na hranici
diskurzu pohadky, kdyz Cini vypocitavé rozhodnuti Isti se ptizenit do pozice vladce a podaii
se mu zmanipulovat kladnou postavu — princeznu,'*® ale pfimo zn& vystupuje, kdyz
zmanipuluje i divdka a jeho zaméry a podstata tak zlstanou divdkovi az do zavéru textu

zatajeny.

18 _stivé jednani se prirozené v pohadce nachazi, ale kladni hrdinové zpravidla tuto lest prohlédnou, a nestavaji
se jeji pfimou obéti. Typickou, ¢asto obelsténou postavou je rodi¢ hrdiny.
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3.3.6.1. Vizudlni podoba Hanse
Vizuélni podoba prince Hanse je pfitom klasickd a veskrze pohadkova (viz pfiloha 20).

Ma télesné proporce optimalniho prince — Siroka ramena a paze, velké dlané, ale stihly pas
a boky a ptiléhavé kalhoty zakoncené vysokymi botami. Oblicejova Cast je nadsazend, ale
jednotlivé rysy vzdjemné piimétené, neni pfehnané maskulinni — ma relativné uzky a Spicaty
nos a jemné, i kdyz tmavé oboci. Jeho mimika a gestika je sympatickd a umétené
aristokratickd. Nosi obleceni odkazujici k evropské modé devatenactého stoleti a splituje tak
klasickou predstavu ,,princovosti, zaroven ale odiivodituje noSeni rukavic. Na plese ma navic
obleceny bily, slavnostni oblek, ktery je doplnén mnoha lesklymi prvky a dekorativnimi
detaily a reprezentuje tak atributy krasy mnohem vice, nez Saty, které ma ve stejnou chvili
Anna. Ve chvili prozrazeni se pfirozené proméni Hansova mimika a vyraz.

Celkové je ale Hanstuv vzhled stejn¢ nekoherentni jako jeho charakter. Ve srovnani
napiiklad s Gothel, ktera representuje parazitujici krasu, ale jeji vzhled jednoznacné odkazuje
k jejimu charakteru, Hans nenese zadné vizudlni rysy zpochybnujici jeho moralni status;
u Gothel je to predevSim mimika, ale také uzké, dlouhé a vyrazné oboci, ostré koutky ust,
vypouklé oc€i, vystupujici licni kosti a velmi Spicaty, skobovity nos a mimo to také

erotizované télo.
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3.4. Druha faze analyzy
Ve druhé fazi se analyza zaméii na uroven diskurzivnich praktik, intertextualitu,

interdiskurzivitu, funk¢nost textu a kontext piijemce a ptedevSim psychologicky vyklad

vzorku v diskurzu pohadky.

3.4.1. Intertextualita

Intertextualita je vyznamnou slozkou obou analyzovanych filml a to jak na Urovni
obsahu, tak vizualu. Jak jiz bylo okomentovano v teoretické ¢asti, divéryhodnost a autorita
Disney je zaloZzena mimo jiné na opakovaném uvadéni znamych postav a situaci. Mimo tuto
implicitni intertextualitu, vychéazejici v zasad€ i z principti klasické pohadky, je predevSim
film Frozen specificky i demonstrativné explicitni intertextualitou. Nejptikladnéjsi je vyskyt
Rapunzel a Flynna v Sestnacté minuté filmu, ve scéné otevirani bran, kdy ptichazeji spolecné
s mnozstvim dalSich bezejmennych postav jako hosté na korunovaci Elsy. Oba hrdinové filmu
Tangled se ptitom objevuji jen na 37 snimcich'*® a nikoliv v centru zab&ru. Zachyceni
intertextuality je tak pomérné neintuitivni a pfedem pocitd s opakovanym sledovanim filmu
a s fanouskovskou recepci.'”

Zteteln€j$i demonstrace intertextuality se nachazeji v hudebni sekvenci zpivané Olafem.
Jeho pisen Summer je typicky muzikalova a vizualnimi nardzkami odkazuje na tradiéni prvky
americké popkultury — ptedevsim film Mary Poppins z roku 1964, taktéz z produkce studia
Disney, nebo ikonickou reklamu na opalovaci krém Coppertone.

Dalsi trovni intertextuality jsou odkazy na star§i animované Disney filmy — nejCastéji
Mala morska vila, kterd je povazovana za pocatek Disney renesance. Na Malou morskou vilu
odkazuji naptiklad Saty, které na sobé ma Anna v prubéhu své cesty za sestrou. Bez Cepce,
plasté a rukavic jsou v zakladu stejné, jako Saty, které ma na sobé Ariel pii cesté po kralovstvi
s princem Erikem (viz pfiloha 21) a pfedev§im uzivaji velmi podobnou barevnost. Na stejné
urovni muze byt za intertext povazovana 1 jiz diive okomentovana podobnost postavy Flynna
a mladého Walta Disneyho.

O tad skryt&jsi je potom podobnost zabérii a scén se scénami v Malé morské vile, a to
jak v Tangled, tak ve Frozen. Naptiklad jizda na voze/sanich s pifekonanim propasti, nebo
taneCni sekvence ve mést¢ Ariel/Rapunzel (viz priloha 22). Odhaleni intertextuality téchto

scén ovSem pravdépodobné jiz nespadd do ramce preferovaného ¢teni a vizualni odkazy tak

149 Vypocet vychazi z Blu-Ray release s 23.997 snimky za sekundu. U jinych verzi se miize frekvence snimki
lisit, obvykle od 23 do 33 snimku za sekundu.

0 Intertextd v podobg tzv. ,.caster eggi“ je v obou filmech v&tsi mnoZstvi a spolehlivé plni svou funkci
aktivizace fandomu, ale vzhledem k tomu, ze nejsou predmétem prace, nebude se jimi dale zabyvat.
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funguji spiSe jako metafory, piipadné jako podvédomé rozpomenuti na znamy obsah a jeho
spojeni s obsahem aktudlnim.

Diky komplexnosti a rozsahlosti produkce spolecnosti Disney je ale obsazena
intertextualita v zdsadé vyhradné odkazovadnim na vlastni texty a to dokonce i v piipade
sekvence v obrazarn¢, kdy Anna komunikuje s reprodukcemi slavnych d¢l riznych
historickych obdobi a autorti. Obrazy jsou sice rizné, ackoliv vSechny ilustruji Anninu touhu
po romantickém vztahu, ale scéna komunikace s obrazem je odkazem na Malou morskou vilu,
kterda ma se své sbirce pokladi Marii Magdalénu od George de la Tour a obdivuje zafi

plamenu na obraze. Obraz je tak vyjadienim jeji touhy poznat nepoznané.

3.4.2. Interdiskurzivita
Uz z prvni faze analyzy vyplyva, Ze oba texty jsou zna¢né interdiskurzivni. Jestlize za

ramcovy diskurz povazujeme pohadku, jakozto obsah urceny détskému piijemci a podporujici
specificky typ recepce podminujici terapeutickou funkci, potom analyzované texty dopliuji
zna¢né mnozstvi dalSich diskurzi a zanrd, se kterymi volné¢ a invencné pracuji. Z hlediska
uzitych zanrd je mozné zminit naptiklad Spionazni thriller (scéna Flynna kradouciho
korunku), western (plakaty Wanted, dead or alive), nebo akéni film (vybuch Kristoffovych
sani).

Jiné Zanry, jako napfiklad muzikal, jsou Disney filmovym pohadkdm uz tradi¢né
vlastni, a proto je nutné zahrnout je do diskurzu pohadky. Zpivané sekvence navic zaroven
nahrazuji rytmické zmény, opakovani a magické formule, které se vyskytuji v literarni,
pfipadné ordlni pohadce a slouzi tak diskurzu pohadky. Jejich funkci je predevSim
zvyznamiiovat dané¢ momenty a opakovanim refrénu pomoci détskému piijemci pfijmout
a zpracovat situaci.

Dal§im zadnrem vlastnim Disney pohadce je komedie, jeji vyznam se ovSem stupiiuje
a v soucasné dobé¢ jiz konkuruje rdimcovému diskurzu. Dtikazem je ptedev§im Frozen, v némz
jsou komické situace reprezentovany €asto na ukor postupu déje (vétSina vystupt Olafa).

Nejzasadnéjsim interdiskurzivnim prvkem je ale konkretizovani a explicitni
komentovani emocnich stavii hrdinli, ve spojeni a abstraktnosti jejich motivaci. Toto je
proména odporujici diskurzu pohadky, jelikoz tradiéni pohadkové motivy jsou v rameci
pribéhu vzdy zcela konkrétni (zlaté jablko, zéba, cesta do svéta, svatba, Unos, prevlek atd.)
a diky této piistupnosti mohou symbolizovat komplexnéjsi a mnohem slozitéjsi motivace
a emoce, které ovSem pfimo nekomentuji. Funkce pohadky je zaloZena na boji s abstrakci

pomoci symbolickych fabulaci, zdrovenn ovSem racionalizované prozrazeni vztahu symbolu
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a prozitku tento vztah naruSuje a znehodnocuje. Bettelheim uvadi, ze: ,,/ kdyz se rodic miize
spravné dohadovat, proc je dité urcitou pohadkou citové zaujato, je lépe ponechat si toto
a nevédomymi by také mély zustat, dokud dité nedosahne zralejSiho véku a porozumeéni.
Interpretace nevedomych myslenek, zvédomeni toho, co si ¢lovéek preje uchovat v predvédomi,
Jje vidy rusivé, a zejména to plati u déti. "'

Pravé toto zvédomeni psychologickych procesti pohadkovych postav a pienesené
psychologickych procest ditéte tak zbavuje Disney filmy moZnosti fungovat jako pohadka
s prostorem pro vlastni, autentické prozivani se stava zrcadlem prozitki cizich.

Konkrétné se jedna napiiklad o vztah Rapunzel a Gothel. Zatimco tradicni pohadkova
macecha trestd a poniZzuje dceru zadavanim zbyte¢nych nebo nepiijemnych praci jako
prebirani coCky a zametdni popela, Gothel Rapunzel znevazuje explicitné a zdanlivé
realisticky: ,,Rapunzel podivej do zrcadla. Vis, co vidim? Vidim silnou, sebevédomou, krasnou
mladou damu. A hele! Ty jsi tam taky.“ Pravou studnici podobnych zvédomeni je ale film
Frozen.

Prakticky vSechny symboly uZit¢ ve Frozen jsou na scénu uvedeny s komentarem
prozrazujicim jejich symbolickou podstatu. Rukavice si Elsa nasazuje za doprovodu otcovych
slov: ,,Skryj to. Nepocituj to. Neukazuj to.“'>* Dvefe zaviené, nebo naopak otevirajici se jsou
opakujicim se motivem v pisnich Do you wanna build a snowman, For the first time in
forever a samoziejmé Love is an Open Door. Na explicitnim komentovani vlastnich pocitl je
zalozena 1 titulni pisen Let it go, ale objevuje se i v rozhovorech o lasce, které povétSinou
glosuje Olaf. V ramci hudebni sekvence Fixer upper je dokonce odiivodnéno, pro¢ nejsou
hlavni postavy dokonalé; protoze nikdo neni dokonaly a vSem je tfeba odpoustét drobné
chyby a zlozvyky. Frozen je jednoduSe film, ktery trpi potiebou vlastni interpretace a velmi se
v ni vyZiva.

Jak uz bylo naznaceno dal§im interdiskurzivnim prvkem Frozen je snaha o realisti¢nost
vedouci ke smyvani jasné polarity jinak typické pro pohadku. Tento problém je ve Frozen
novinkou a v piedchazejicim filmu Tangled se neobjevuje — tam jsou postavy jasné rozdéleny
na dobré a Spatné, krasné a osklivé, pficemz Flynn reprezentuje motiv napravené princezny
a Gothel parazitujici krasu zlé matky. Frozen naopak predstavuje postavy v principu

ambivalentni, jejichZ nedokonalosti jsou zvyznamnované a cCasto 1 bezprostiedné

'SI BETTELHEIM, Bruno. 2000. Za tajemstvim pohadek: pro¢ a jak je &ist v dnedni dobg. Praha: Lidové noviny,
335 s. Edice 21, sv. 14. ISBN 80-710-6290-1.
12V originale ,,Conceal it. Don'’t feel it. Don 't let it show.
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interpretované. Tato ambivalence je podpofend i naturalistickou animaci, predev§im pfii
zobrazovani nedokonalosti pleti (konkrétné u Zenskych postav), nebo télnich tekutin
(u Kristoffa a Svena). Realisti¢nost animace tak pfispiva k realisti€nosti charakterti a vzdaluje

pohadkové postavy od jejich symbolické podstaty a rdimcového diskurzu.

3.4.3. Krasa
Hodnota a autorita krasy je v analyzovaném vzorku velmi otfesena. Jeji destrukce se

jevi dokonce programova, jakoby se s ufezanim vlasi Rapunzel snazil Disney oprostit od
autority krasy, stejné, jako to dokazala ona a tuto svou snahu ptfenasSi na drtivou vétSinu
postav.

Relativizovani krasy je tak nejzfetelnéj$i u Anny, kterd je pfimo uvedena na scénu
zadbérem destruujicim samoziejmost jeji krasy. Anna se pohybuje na hran¢ krasné a nekrasné
postavy, pfedev§im proto, Ze skutecn€ krasnou postavou je ve filmu Elsa. Jak naznadil uz
Bettelheim ,jedna sestra je krdsnd, ostatni osklivé,“"® vramci polarizace pohadkovych
postav je nepiijatelné, aby byly obé sestry krasné do stejné miry a ptitom riznym zptisobem.
Elsa je proto ve Frozen tou vyjimecnou, dokonalou a krasnou, zatimco Anna je tou druhou,
nekrdsnou, nevyjimecnou sestrou, ale stidle kompetentni a kladnou postavou, vhodnou ke
ztotoZnéni.

Kromé filmového dovétku Frozen Fever, ktery Anné krasu do jisté miry navraci, je
zajimava 1 jeji fanouskovska recepce. Fanousci napiiklad kanonizovali Anninu barvu vlast
jako strawberry blond"* a zarputile se brani oznadeni Anninych vlast za zrzavé. Vymluvny
je také naptiklad vyrok ceské fanynky, ktera prohlésila: ,,délaji (mySleni producenti ze
spole¢nosti Disney) ji osklivou, ale ona neni.* Jakkoliv bizarni se tento piispévek mize jevit,
je nutné si uvédomit, ze Disney princezny prochazi velmi ¢asto ve srovnani se svou filmovou
podobou pii prevedeni do dalSich produkti merchandisingu znacnou vizualni proménou,
obzvlasté u tak extrémné komercné Uspésného filmu, jako je Frozen. Na mnoha dalSich
produktech jsou skutecné¢ Anniny vlasy jasné oranzové, na druhou stranu vétSinou nema
zadné dalsi nedokonalosti, jako pihy v obliceji a stejné€ jako Elsa je dopliiovana o tipytivost
a lesk.

Z tohoto hlediska je autorita jeji krasy posilovana v zdjmu prodejnosti. Stejny osud

potkal i Rapunzel, kterd na vSech aktualn¢ nabizenych licencovanych pfedmétech v nabidce

133 BETTELHEIM, Bruno. 2000. Za tajemstvim pohadek: pro¢ a jak je &ist v dne$ni dobg. Praha: Lidové noviny,
335 s. Edice 21, sv. 14. ISBN 80-710-6290-1.
134 Ty esting se uZiva termin jahodova blond, jedna se o medovou, az zrzavou barvu vlast.
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DisneyStore.co.uk zobrazovana s dlouhymi, zlatymi vlasy, bez ohledu na jejich vyznam ve
filmovém ptib&hu.

Nejsilné€jsi vliv na destrukei autority krasy ma ovSem paradoxné muzska postava, totiz
princ Hans. Je pfedstavitelem klasické Disney pohadkové krasy, vcéetné vSech ryst
a vlastnosti, které se s ni poji — odév, mimika, gestika, pfitomnost koné, romantického duetu
a tak dale. Piesto se v zavéru projevi jako postava negativni a zbavuje tak pohadkovou krasu
veskeré ditvéryhodnosti.

Rozhodnuti zpochybnit klasicky komplementarni vztah dobra a krasy mohlo byt
zalozeno na snaze oslovit filmem §irsi skupinu divakt. Tomu napovida i velké mnozstvi zdnrt
a intertextovych odkazi, které¢ jsou ve filmech obsazeny a které nabizeji riznym scéndm
ruzné Urovné Cteni (viz naptiklad popis hudebni sekvence v Mazlivém kéacatku v prvni fazi
analyzy). Na rozsifeni cilové skupiny se podili i prvky metadiskurzu, sarkasmus a ironie,
které nejsou vlastni diskurzu pohadky a nemohou byt srozumitelné piedpokladané primarni
cilové skupiné¢ — détem na pielomu predSkolniho a mladsiho Skolniho v€ku. Disney se tak
snazi bavit nejen détské, ale 1 dospivajici a dospélé divaky a pravé pro tyto skupiny je
pohadkova pfedvidatelnost a jednoznacnost na piekazku. Obelhdnim divaki postavou Hanse,
za pouziti autority jeho krasy, si tak Disney pfipravuje velmi piekvapivy déjovy zvrat,
s potencialem zaujmout, pfipadné az Sokovat Sirokou skupinu divaki.

Cenou za toto piekvapeni je ale diivéryhodnost krasy, ktera neni jen zpochybnéna, nebo
zneplatnénd, ale cilené zneuZita jako nastroj ve hie producenta s divakem.

ZruSenim autority krasy se tak rozpada i velmi archaicky princip pohdadky, totiz ze krasa
pohadkovych postav je primarné vyjadienim jejich vnitini podstaty a az sekundarné vizualni
vlastnosti. Tento princip vychazejici z historie zobrazovani, zaloZzeny v zasad¢ na magickém
mySleni a dokonale souznici s funkci pohadky byl v postavé Hanse jednordzoveé zneuzit.
Narusenim komplementarniho vztahu dobra a krasy se tak z podoby animovanych Disney
postav stava skute¢né jen bezobsazny vizual, diktovany kanonem krasy, ale nevztahujicim se

nijak k podstaté postavy a potazmo pohadky.
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3.4.4. Psychologicky rozbor
Kdyz pfistoupime k analyzovanému vzorku jako k pohadkdm, miiZzeme se pokusit

provést jejich psychoanalyticky rozbor inspirovany piistupy Bruno Bettelheima a Michala
Cernouska. Rozbor pfitom nebude komplexni a vy&erpavajici, ale naopak tzce zaméfeny na

vybrané hlavni postavy a pfedevsim na jejich spojeni s krasou.

3.4.4.1. Tangled
Tangled se od pocatku tykéd vztahu matka — dcera. Antagonistou je v tomto smyslu

klasicka macecha Gothel, reprezentujici parazitujici krasu a jakozto zosobnéni zI¢é matky je
zéaroven uvedena do kontrastu k dobré matce, o kterou byla hrdinka pfipravena a ktera je pro
ni nedostupnd — ne vSak mrtva. Gothel Rapunzel vyuziva a poniZuje a simuluje tak moment
zneuznani, ktery dit¢ v disledku uvédoméni si omezenosti vlastnich schopnosti a moznosti
denné proziva.

Zbrani Rapunzel je jeji aktivita a pozitivni piistup. Na rozdil od Popelky, ktera se
nachdzi ve velmi podobné situaci, si Rapunzel nezoufd, ale konstruktivné uvazuje a planuje
rizna mozna feSeni. Tento pfistup se mize jevit jako zaddouci, ovSem klademe-li ho za vzor
ditéti, které se rozhodlo ztotoznit s Rapunzel, zpochybilujeme tak zaroven jeho pravo na
smutek a viibec funkci smutku jako strategie vyrovnani se s bezpravim.

Dalsi zbrani Rapunzel jsou jeji vlasy, reprezentujici krdsu a magii. Rapunzel si je
védoma schopnosti a vlastnosti, které jeji vlasy maji, a uvédomuje si tak i vlastni vyjimecnost.
Ta na ni ma ov§em ambivalentni G¢inek, protoze se stava jak zdrojem potéSeni, tak tzkosti.
Krésu a magii vlasi dokdze Rapunzel efektivné vyuzivat — neni pasivni hrdinkou, ktera
krasou pouze disponuje, ale ovlada svou magii prostiednictvim pisné, je schopna 1é€it a uzivat
vlasy k az zdzra¢nému ovladani prostoru (podobné jako Rapunzel bratii Grimm1, jejiz vlasy
slouzily jako vyhradni prostiedek k proniknuti do véze). Schopnosti vlast, které jsou zaroven
télesnou soucasti, mohou byt pro dit¢ velmi utéSujicim motivem, jelikoz diive zminény
moment zneuznani Casto prameni v uvédomeéni si fyzické nedostateCnosti ve srovnani
s dospélym. Vlasy Disney Rapunzel jsou v tomto smyslu velmi uc¢inny néstroj, protoze jejich
moznosti jsou takika bezmezné a demonstruji se v mnozstvi riznych situaci (IéCeni, zateni,
sila presahujici silu samotné postavy, piekonani dlouhych vzdalenosti, manipulace s objekty
mimo dosah postavy a dalsi).

Dalsi lakavou a ke ztotoZnéni vybizejici postavou je Flynn. Jak uZ bylo okomentovéno,
jednd se o typ napravené princezny — postavy krasné a z podstaty dobré, kterd je ovSem

docasné nedobra. Tento motiv se objevuje v mnoha pohadkach a je velmi pfinosny. Déti Casto
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touzi porusit pravidla chovat se nespravné a at’ uz je tato touha naplnénd, nebo ziistane jen
imaginaci, pfi zpétném pohledu miize vyvolat vycCitky a hodnoceni sebe sama jako zl¢ho, az
bestidlniho. Terapeutickd funkce napravené princezny tak ukazuje, Ze zlo neni absolutni
a hrdina/dit¢ z n¢j mize byt vylécen. Lokalné specifickou zajimavosti je, ze pravdépodobné
pod vlivem socialistické filmové pohadky funguje v ceském prostiedi nejcastéji pohadkova
naprava prostiednictvim ukolu/prace. Flynn je ovSem napraven pouhou pfitomnosti lasky
druhé osoby, bez nutnosti svou vinu odpracovat a plnit koly, proces je tak abstraktnéjsi, neni
ale v rozporu s ramcovym pohadkovym diskurzem, pifipadné s dal$imi variantami motivu
napravy. Flynn navic sam sebe mordlné¢ ocisti v momenté vlastni smrti, kdy se obé&tuje
v zajmu Rapunzel, ackoliv tedy nevykona konkrétni ¢innost, proces moralni ndpravy je v jeho
ptibéhu zietelné artikulovany.

Ve finédle se antagonistovi, Gothel, podafi rozdélit dvojici hrdint a nastolit zavére¢nou
scénu, v niz zrani Flynna a uzavie dohodu s Rapunzel. Flynn se ale nenechd Rapunzel
uzdravit a misto toho jeji vlasy ufeze. Ztrata vyjimecnosti je svého druhu momentem vstupu
dospélosti a vyzranim — magické vlasy uz nejsou zapotiebi, protoze hrdina je schopny celit
skutecnosti bez nadpfirozené pomoci. Je dospély a srovnatelné schopny, jako ostatni dospéli.
Ve srovnani s klasickou verzi Rapunzel, v niZ je ufezdni vlasi trestem za otc¢hotnéni
s princem, je tak Disney varianta dokonce pfistupnéjsi, protoze dospé€lost neni trestem za
htich, ale zddoucim, naslednym stupném vyvoje.

Vzhledem k télesné podstaté vlas je zaroveil manipulace s nimi projevem naruSeni
intimity. KdyZ Flynn Rapunzel vlasy ufeze, vstupuje tak do jeji intimni zény a jeho akt tak
muze byt chapan jako symbolicky pohlavni styk. Stejné jako u bratii Grimmu je tak dospé€lost
Rapunzel verifikovana jeji pohlavni zralosti a sexudlni kompetenci (ve verzi bratii Grimmu
pfimo ot&hotni).

Bohuzel dospélost Rapunzel je bezprostiedné po déjovém vyvrcholeni zpochybnéna —
vraci se totiz spolec¢n¢ s Flynnem do naruce svych rodi¢a a zlstava zde. Navrat domi je sice
klasickou pohddkovou odménou, ale castéji v kontextu pohadek jako naptiklad Jenicek
a Marenka, nikoliv v pohadkach, v nichZ dochézi k dosazeni dospélosti. Bettelheim uvadi, Ze:
Pohddkovy hrdina (dité) mize nalézt sebe sama jenom tehdy, vyda-li se do svéta.“"
Nasledny navrat domt je tak svého druhu regresi a smétuje k opakovani infantility. V tiplném
zaveéru Tangled je ale uvedeno, Ze Rapunzel se stala kralovnou. Ackoliv se tedy vratila

k rodi¢iim, nahradila je na jejich pozici, potvrdila tak nastup nové generace a vlastni dospélost

135 BETTELHEIM, Bruno. 2000. Za tajemstvim pohadek: pro¢ a jak je &ist v dnedni dobg. Praha: Lidové noviny,
335 s. Edice 21, sv. 14. ISBN 80-710-6290-1.

80



a vyzralost. Dochazi tedy ke smifeni s predchozi generaci, kterd nemusi nutné¢ zmizet
(zemiit), ale je stle piitomna a nachéazi se v dosahu hrdiny."*

Tangled se tak jevi jako v zasadé funkéni pohadkovy piibeéh schopny nabidnout
détskému piijemci aparat pro uchopeni a zvladdnuti komplikovanych Zzivotnich situaci.
Jednoduchy syzet a pfistupnost postav umoziuje opakované prozivani pohadky a skrze ngj

imaginarni naplnéni tuzeb a vitézstvi nad ptikoiim.

3.4.4.2. Frozen
Frozen se tyka predevsim sesterského vztahu hlavnich hrdinek, z nichZ obé se nabizeji

jako lakavé pro ztotoznéni se. UZ tento motiv je velmi netypicky a pfinasi zmateni — na
pocatku pribéhu neni ziejmé, kterd ze sester bude v zadvéru triumfovat a neni tedy mozné
zvolit si tu spravnou z dvojice. Emocni investice do postavy je tak spekulativni.

Elsa teSi motiv strachu a jeho skryvani, ktery je nanejvys abstraktni a v Zadném piipade
ne nejedend o typicky pohadkovy motiv. Je s ni spojena i absence antagonisty; tim je vlastni
podstata postavy — jeji magie. Kvili abstraktnosti je Elsa postavou sméfovanou spise
k prepubertdlnimu a pubertalnimu divékovi, ktery se potyka snarGstem vlastni moci,
s proménami svého téla i psychiky a strachem z nich. Na rozdil od pohaddkové symbolizace
ale Elsa svij problém explicitné vykfi¢i do svéta v pribéhu titulni pisné a neni tak mozné
mluvit o imaginarnim naplilovani skrytych tuzeb, spi§ o verbalizovani pravé probihajiciho
psychologického procesu.

Na druhou stranu je Elsa postavou ovladajici obrovskou moc a stejné jako Rapunzel se
muze stat funkénim nastrojem pro vyrovnani se s détskym pocitem vlastni nedostatecnosti
a nedokonalosti. Jeji magickd moc je navic spojovana jak s jeji dobrou, tak Spatnou strankou —
pouziva moc i ve vzteku, chrani se s ni ve strachu a zt€lesniuje tak détské touhy, které nejsou
vzdy dobr¢, ale naopak sili s pocitem vzdoru a ohrozeni. Na rozdil od klasické pohadky tak
Elsa nechéva ditéti prozit nejen mocnou, ale i negativni emoci motivovanou magii, kterd
zarovein neni odsuzovana.

Pobidka skryta v titulni pisni Let it go je navic pfimou a zaroven opozitni odpovédi na
socidlni pozadavek disciplinace a poslusnosti. V kontrastu ke vSem tradi¢nim pohadkovym
postavam se Elsa vzepte pozadavku poslusnosti a nechava volny prichod vlastni pudovosti

a emocionalité. Ztotoznéni se s timto jejim postojem je proto velmi lakavé pro Sirokou skalu

136 Snaha o navraceni hrdint zpatky domi je patrna uz od Malé moiské vily a miize reflektovat jak zménu
zivotniho stylu a historické situace, ktera oproti situaci predpokladaného vzniku pohadky nabizi mnohem delsi
zivotni perspektivu, tak miru zainteresovanosti dospélych posluchact a divaki, pro néz by nezbytnost smrti a
odchodu rodi¢ti mohla byt traumatizujici.
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divaka. Zaroven ale neguje poselstvi tradi¢ni pohadky a do zna¢né miry jen substiuuje jeden
problém za jiny. Jestlize totiz dité, které se potykd srozporem vlastni Zivelné touhy
a normativniho zdkazu, necha po vzoru Elsy volny priichod touze a pudovosti a zdkaz porusi,
bude se brzy potykat s nasledky poruSeni zakazu, za né¢z musi pfijmout odpoveédnost. Tento
moment ale uz film Frozen netesi. Elsa uplatiuje jedinou strategii feSeni problémi — utek,
a zaveéreCné poselstvi, totiz ze laska je odpoveéd’ na vSechno, je natolik vagni a abstraktni, ze
nemuiZe pomoct ditéti vyfesit situaci ptijeti odpoveédnosti za vlastni provinéni. Naopak, mize
nabyt pocitu, Ze trestajici rodi¢ neoplyva dostate¢nou laskou, a tedy Ze je nemilované.

V neposledni fadé je u Elsy patrnd jeji frigidita symbolizovana akcentovanim bledosti,
studenych odstini a vibec ledovosti jeji magie, i negativnim a nediivéfivym postojem
k romantickym vztahtim. Z hlediska pohlavniho zréni tak Elsa pfedstavuje nebezpeci nepiijeti
vlastni pudovosti, regresivni ptiklon k primarnim rodinnym vazbam (jako je sestersky vztah)
a v konecném dusledku az odmitnuti vlastni sexuality.

Anna je postavou na prvni pohled méné lakavou, nez Elsa. Nedisponuje krasou, moci
ani dospé€losti — naopak je zobrazena jako velmi détinska. Na druhou stranu v ramci ptibéhu je
kompetentnéjsi postavou, je schopna akce a hledani feseni.

Anna svym jednanim reprezentuje klasickou pohadkovou hrdinku — své rozhodnuti
nezaklada raciondlné€, neni podeziivava a tidi se pravidly diskurzu pohddky. Ztotoznénim se
s touto postavou potvrzuje divak divérnou znalost zanru pohadky. Zaroven se jejim
prostfednictvim mize symbolizovat obtiz ditéte, potykajiciho se s nepochopenim a odtazitosti
sourozence. Sourozenecké vztahy jsou velmi castym pohddkovym motivem a kromé
sourozenecké rivality (naptiklad v Popelce) se zaméfuji i na sourozeneckou vzajemnost
a kooperaci (naptiklad v Jenickovi a Matence). Spolupréci a shovivavost ve vztahu projevuje
pfitom pfedev§im Anna a nabizi tak néastroj na optimalizaci sourozeneckého souziti. Explicitni
navod ptitom obsahuje i pisefi Fixer upper."’

Skutecnost, ze détinska, impulsivni a emocionalné zalozend Anna nakonec vyiesi
komplikovanou situaci vlastnim spontannim zdsahem, znehodnocuje racionalitu vSech
ostatnich postav a davd pohadkové Anné za pravdu. Na druhou stranu vSak nediivéra
v racionalitu a ,,dospélackd* feSeni navraci pfibc¢hu naivitu a détskost, ktera mu chyb¢la
vuvodu. Misto postupu od détinského k dospélému tak Frozen piedstavuje regresivni

smefovani od disciplinované racionality k impulsivni infantilité. Tento vektor je verifikovany

157 NIEMIEC, Ryan M a Roger BRETHERTON. The character-driven person: How Frozen’s Anna, not Elsa, is

an exemplar. In: American Psychological Asociation [online]. PsycCRITIQUES, 2015 [cit. 2016-04-10].
Dostupné z: http://psycnet.apa.org/index.cfm?fa=buy.optionToBuy&uid=2015-20545-001
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i vyusténim filmu, které spocivd, stejné¢ jako v Tangled, v navraceni domu a uspokojeni
z obnoveni a stabilizace situace, ktera byla na pocatku piibéhu (v tomto piipadé blizkého
vztahu sester).

Postava Kristoffa, podobné jako postava Anny, neni dokonalda a nevybizi proto ke
ztotoznéni tak silng, jako postavy dokonalé. Na druhou stranu Kristoff, stejn¢ jako Elsa, byt
znacn¢ implicitnéji, vzdoruje disciplinatnimu pozadavku — od svého vzhledu, pies uzivani
télnich tekutin, az k socidlni neobratnosti. Pravé jeho samotafstvi a souznéni s pfirodou,
pfedevsim se zvifecim druhem Svenem, muze byt ldkavym motivem pro dité fesici velmi
aktualni otazku absence vztahu s piirodnosti a vlastni pfirozenosti. Tento motiv je logicky
netypicky pro klasickou pohadku, jelikoz historicka situace s nejvetsi pravdépodobnosti tuto
absenci nepocitovala. V technologicky a civilizaéné zalozené soucasnosti, kterd se tyka déti
jests vice, nez dospélych,'™® je ale nezbytné tento motiv zvyznamiiovat a popisovat. Kristoff
a Sven tak nejsou zajimavi jen tim, Ze spolupraci ¢loveék — zvife demokratizuji a z tradi¢niho

. 1
femininniho prvku'”’

¢ini prvek vselidsky, ale predevSim tim, ze na rozdil od klasické
humanizace a kultivace zvifete (ptikladem je 1 kiin Maximus v Tangled) piedstavuji koncept
naturalizovaného a odkultivovaného/odcivilizovaného ¢lovéka.

Na rozdil od Kristoffa je Hans v ivodu dokonalou pohddkovou postavou a jako takovy
prirozené 1aka divaka ke ztotoznéni — vytvaii tak prostor pro potencialné nejfatalnéjsi selhani
funkce pohadky ve filmu Frozen. Ztotoznéni s Hansem je mozné jen na prvni zhlédnuti filmu,
ale pfesto se jedna o nebezpecny moment. Upiimné a emocné angazované souZiti s touto
postavou hrozi katastrofalnim zklaménim a ztratou davéry v producenta, mozna snad v cely
diskurz pohadky.

Dalsi obtiz filmu Frozen spociva v pomérné komplikované fabuli, pfinejmensim
v kontextu diskurzu pohadky. D¢&j se odehravda v mnoha lokacich, sleduje nékolik
postav/skupin postav, ¢asto je nutno uvazovat paralelni déje a sledovat ¢asovou osu. Kvili
této Clenitosti a komplikovanosti neni mozné v ramci denniho snéni piibéh opakované
prozivat a uspokojovat tak jeho prostiednictvim naplnéni vnitinich tuzeb (i pro dospélého
divéka je popravdé dost ndrocné piibéh spravné vypravovat i po né€kolikerém zhlédnuti).

V tomto smyslu Frozen nenabizi koherentni a funkéni pohddkovy syzet, ale spise
vzajemné propojenou strukturu pohadkovych motivii. Zajmem ditéte proto ve vysledku neni

cely ptibeh, ktery by ani nebylo schopné reprodukovat, ale vybrany motiv, nejcastéji

138 Dospély zaklada na vlastni zkuSenosti vychéazejici z celoZivotni sumy prozitka, dité oproti tomu &asto &eli
fatalnimu nedostatku zkuSenosti s prirodou.

1% Ovladani ptirody je v tradiéni pohadce rozdéleno na Zensky — souznici a muzsky — opanujici princip. Proto
zeny se zviraty komunikuji a spolupracuji, zatimco muzi je zabijeji a ovladaji.
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doplnény pisni. Problém zaujeti pouhym pohadkovym motivem, bez zasazeni do syZzetu,
spo¢iva v tom, Ze nabizi pouze znazornéni urCité niterné situace, ne vsak jeji feSeni. Jestlize
dit¢ pocituje ptilisny disciplinacni tlak, szije se s Elsou, osvoji si Let it go, ale (jak jiz bylo
okomentovano) nedostane aparat ktomu, aby se vypofddalo s disledky poruSeni
normativnich pravidel. Jestlize dit¢ pocituje cizost pfirody a potykd s neporozuménim
hmatatelnosti pfirodnich artefaktii, mize se ztotoznit s Kristoffem a Svenem, mtze obdivovat
Kristoffovu schopnost prace s pfirodou (naptiklad kdyZ vyrobi snéznou kotvu), ale neosvoji si
ve skutecnosti nic vic, nez jen dalsi kulturni artefakt. S nejvétsi pravdépodobnosti se bude
navic obklopovat produkty merchandisingu s motivy Svena a Kristoffa, které jej od prirody
vice odvedou, nez ho s ni sblizi.

Frozen tedy obsahuje mnoho motivl, které oslovuji déti, dospivajici 1 dospélé,
explicitné je pfitom vystavuje a nabizi, ale na rozdil od tradi¢ni pohadky neobsahuje
uspokojeni tuzeb a potieb, které ¢lovéka ke ztotoznéni se s t€émito motivy a priori piivedly.
Neni mozné vtomto momentu, a navic v kontextu kulturdlnich studii, neocitovat vétu
z Dialektiky osvicenstvi, totiz ze: ,jumeélecka dila jsou asketicka a necudna,” zatimco

Jkulturni priimysl je pornograficky a prudérni.<*®

Ztotoznime-li umélecké dilo s klasickou
pohadkou, zjistime, Ze bez jakékoliv pompéznosti a s pfirozenosti sobé vlastni uspokojuje ty
nejniternéjsi a nejerotictéjsi predstavy podvédomi. Kazdé precteni, kazdé uziti pohadky je
symbolickym vyvrcholenim détské predstavivosti, které je funk¢ni ackoliv uziva vyhradné
skrytych fabulaci a symbolt.

Naopak zvolime-li za reprezentanta kulturniho primyslu, velmi vystizné, film Frozen,
najdeme prehlidku ostentativné prostituovanych motivi, tan¢icich v rytmu chytlavé pisnicky,
které ovSem nejsou schopné uspokojit potteby svych divaki. Drazdi je svou zdéanlivou
samoziejmosti a pfirozenosti, samy sebe popisuji a interpretuji, ale vycerpaji se pouhym

pfijetim a jedina dalsi aktivita, kterou nabizeji, je ndkup licencovaného zbozi.

1© ADORNO, Theodor W a Max HORKHEIMER. Dialektika osvicenstvi: filosofické fragmenty. Vyd. 1. Praha:
OIKOYMENH, 2009. Knihovna novovéké tradice a soucasnosti. ISBN 978-80-7298-267-7, s. 140
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3.5. Tretifaze analyzy
Oba analyzované filmy je pfirozené nutno chéapat v kontextu producenta. Jedna se

o texty, které byly zatazené do kolekce Disney klasik — vlajkové lodi spolec¢nosti a jde tak
zaroven o kli¢ové produkty, podilejici se na definovani samotné identity Disney.

Vzhledem k obrovskému sociokulturnimu vlivu a dosahu producenta je neredlné, aby se
tato prace pokousSela postihnout vSechny jeho spolecenské a mocenské vazby a vztahy

a zam¢ti se proto jenom na vybrané aspekty, které izce souvisi s tématem prace — krasou.

3.5.1. Komerce
Uz od pocatku vzniku studia Disney neni tajemstvim, Ze jeho cilem je produkovat

zabavu a zisk; tomuto ,,Cestnému pfiznani“ je dokonce pfipisovan kredit a v jeho dusledku
jsou Disney obsahy ¢asto oznacované za prvoplanové a lehce cCitelné. Motivace finan¢nim
ziskem se ale neprojevuje jen na zjevné urovni reklamy a merchandisingu, ale je integralni
soucasti Disney textil.

Z ptedchozi Grovné analyzy vyplynula snaha studia rozsifit divackou zakladnu napftic
socidlnimi skupinami, které byly doposud ke klicovym textim (Disney klasik) imunni.
Prostfednictvim intertextuality, s vyuzitim metadiskurzu a interdiskurzivity, tak oslovuje
nejen piedskolni a mladsi Skolni mladez, ale také prepubertalni, pubertalni, dospivajici
a dospélé divaky. Zainteresovanost téchto novée ptichozich divakli ovSem nekonéi na Grovni
intertextu nebo sarkasmu, naopak jejich pfijeti textu je komplexni a casto neméné nadsené,
nez u skupin primarnich.

Podporuji tak teorii infantilit, naznacenou napiiklad u J. Sterna v knize Meédia,
psychoanalyza a jiné perverze, podle niz narast zajmu o fantaskni, nadptirozena a pohadkova
témata v soucasné popularni kultuie neni nahodily, ale inten¢ni a funkéni. Pfedpoklada totiz,
ze infantilita vyrazné¢ zvySuje citlivost jedinci k medidlnim obsahlim, podporuje nartist
takovych jevi, jako je fanouskovstvi a s nim spojené loajalni divactvi a tedy zajem o produkty

L 161
merchandisingu.

Této teorii odpovida i1 vysledek psychologické analyzy textl, kterd
odhalila pfedev§im v zavéru filmu Frozen, tendence k regresivnimu navratu k infantilité
a popfeni autority racionality a disciplinace.

Disney texty jsou tak jednak nositeli zietelnych markerii komerce, jako naptiklad
snadna reprodukovatelnost postav a jejich vzajemna rozliSitelnost (nejcastéji pomoci

barevnych sad), vyraznd hudba, pouzitelnd jako komodita sama o sobé, nebo opakované

11 STERN, Jan. Média, psychoanalyza a jiné perverze. Vyd. 1. Praha: Malvern, 2006. 221 s. ISBN 80-86702-
13-8.
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ustavovani znacky s pouzitim intertextovych odkazi na vlastni texty. Zaroven jsou vsak
nastrojem konstruovani citlivosti k t¢émto formam komerce regresivnim smeéfovanim od
vyspélosti k infantilité a prosazovanim détinskych a pubescentnich hrdini.

Komerce se zaroven podili i na konstruovani, piipadné¢ rekonstruovani krasy Disney
postav. Jak bylo naznafeno uz v prvni fazi analyzy, pfestoze autorita krasy nékterych
princezen byla v rdmci pfibéhu odebrana, nebo zpochybnéna, byla do znacné miry nasledné
obnovena v kratkych a jinak relativné bezobsaznych komedidlnich filmovych dovétcich
(Tangled Ever After a Frozen Fever). Pro potieby dalSiho zpenézZeni postav se tak jevi jako
zcela nezbytné, aby princezny disponovaly klasickou krasou v souladu s Disney kanonem.
Jejich podoba se navic variuje — jedinym danym ramcem je jiz zminéna barevnd sada,
pfipadné set ornamentalnich fragmentl (pfevdzné u Frozen). VSe ostatni, jako napftiklad
konkrétni rysy tvare, télesnd konstituce, stiih Sati, nebo mira vyuziti jasnosti se v rtiznych
podobach jednotlivych produktii proménuje.

Krasa Disney princezen je tak mimo kontext jejich filmi a diskurz pohadky nezbytnou
charakteristikou ovliviiujici jejich komercni uspesnost, ale nevztahujici se nijak k jejich
podstaté a funkeci.

Dalsim dtsledkem komeréni podstaty Disney postav je zvyznamnéni rozdilu mezi
muzskou a zenskou postavou. Jestlize se ve vetejné diskusi casto zminuje nepomér vyznamu
krasy Zenské postavy/princezny a muzské/prince, je nutné zdaraznit, Ze tento rozdil neni nijak
markantni na ploSe samotné¢ho filmu (jak ostatné vyplynulo zprvni fiaze analyzy), ale
projevuje se dramaticky v naslednych komer¢nich produktech. Nejen, Ze produkth
odkazujicich na podobu princii je dramaticky méné, ale i tendence upravovat jejich vzhled
a saturovat tak atributy krasy je slabsi. Princové zpravidla nejsou obohacovani o prvky
tipytivosti a lesku, jejich obleceni neprochazi obvykle tak zasadnimi Gpravami ve srovnani

s filmovou podobou a frekvence jejich reprodukovani je celkove nesrovnatelné nizsi.

3.5.2. Technické parametry produkce
Jevem, ktery je externi diskurzu pohadky, ale piesto mé¢l zasadni vliv na podobu texti,

je technologie jejich vzniku a zplsob produkce. V teoretické casti prace byla nastinéna
technika animace a také specifika rozdilu ru¢ni a pocitacové generované animace. Otazkou
pro analyzu ovSem zlstava, jakych konkrétnich diskurzivnich praktik se technicka uroven
dotkla a jakym zptisobem je ovlivnila.

Primarnim rysem pocitaCové generované animace je moznost dosdahnout vysokého

stupné realisticnosti. Na rozdil od ru¢ni animace je tak mozné doplnit objekt/postavu
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o drobné, presto vSak patrné nedokonalosti (napfiklad jiz mnohokrat okomentované pihy),
které neplisobi prehnané a karikaturné, jako by tomu bylo u ru¢ni animace, ale piirozené
a realisticky. Moznost realistiCnosti zobrazovani tak otevira prostor pro rozvinuti realisti¢nosti
postavy, a v kontextu pohadky tedy i jejiho charakteru. Oprosténi se od nutné stylizované
ruéni animace tak piinasi moznost opustit koncept dokonalého pohaddkového hrdiny a zasadit
tuto postavu do téméf redlného svéta témet realné animace.

Dalsim prvkem novym pro pocitatovou animaci je moznost prace se svétlem. Je dost
pravdépodobné, ze okouzleni touto novinkou ovlivnilo extrémni a explicitni zvyznamnéni
svétla ve filmu Tangled — coz ostatné dokazuji i technické nastroje vyvinuté studiem vyhradné
za uCelem zobrazeni svétla. Vyznam svétla pro zobrazeni krasy byl okomentovéan jiz
nckolikrat, je ale dilezité v tomto momentu upozornit, ze samotna volba uzit ke znadzornéni
krasy postavy Rapunzel svétlo mohla byt, a do zna¢né miry nejspi§ i byla, podminéna
technickym vyvojem a ptfechodem na pocitacoveé generovanou animaci.

Ve Frozen se potom dlraz ze svétla pfesouva na barevnost a predevSim na dekor.
Moznost opakovat fragmenty dekorativniho vzoru v riznych podobéch na riznych texturach
se ukazala jako prekvapivé velmi vyznamna. Film Frozen je totiz ve skutecnosti spiSe setem
jednotlivych hudebnich a komickych sekvenci, nez kompaktnim a ucelenym piibéhem. Jeho
celistvost je tak podpofena dil¢imi prvky, jako prave napiiklad dekorem a barevnosti. Koheze
textu se tak zaklada na nepatrnych vizualnich jednotkéch, jejichz uziti bylo umoznéno praveé
technickym postupem.

Nejzasadnéji vSak pocitacova animace ovlivnila dvé klicové postavy, piedevsim jejich
magii. Rapunzel i Elsa vladnou moci, kterd nema v Disney svété konkurenci. Pravé moznost
pracovat volné s prostorem a kamerou, oprosténi se od svazujiciho vztahu figura — pozadi
a nutnost animovat kazdy objekt ve virtualni scéné bez ohledu na pozadavky na jeho
pohyblivost pfispela k tomu, Ze magie se projevuje mnohem vyrazngji a razantnéji. Rapunzel
a jeji vlasy tak pracuji nejen se svétlem, ale také s ovladnutim okolniho prostoru. Napiiklad
v akéni sekvenci u pifehrady diky trojrozmérnosti a zcela voln€¢ se pohybujici kamete
schopnosti Rapunzel uzivat vlastni vlasy k pfemistovdni osob a manipulaci prostorem
vyniknou tak, jak by s pouzitim ru¢ni animace nikdy nemohly. V kontextu pohddky se tak
vlasy Rapunzel ptiblizuji motiviim jako sedmimilové boty nebo 1étajici koberec, a nabyvaji
novych, fascinujicich fabula¢nich moznosti.

Stejné tak pocitacova animace umoznila Elsinu schopnost vykouzlit bezprostfedné pod
svym krokem schodisté a kolem sebe pisobivy ledovy zamek. Kouzla Elsy jsou navic jeste

sofistikovanéji provazana s technologii 3D projekce, kterd dodava jeji dovednosti ovladnout
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prostor doslova dal$i rozmér. Technické parametry tak expanzivné rozsitily kompetence
hrdinek a zaroven i jejich piitazlivost pro détské divaky. Uginnost textu je tedy ovlivnéna
technickymi parametry animace.

Mezi technické parametry produkce je také mozné zahrnout nastroje reprodukce, které
maji k dispozici divaci a fanousci. Moznosti vlastni prace s textem jsou totiz ve srovnani
s obdobim Disney renesance obrovské. Ptrikladem za vSechny mize byt internetovy boom
pisn¢ Let it go, kterou Disney studio vydalo poprvé v ramci soundtracku i1 v karaoke verzi.
V disledku toho, a samoziejmé s prispénim zvysSujici se produkéni kompetence publika,
vzniklo zdéanlivé nekonec¢né mnozstvi verzi této pisné, at’ uz s ptivodnim, nebo autorskych,
fanouskovskym textem.

Utinnost filmu se tak netyka jen irovn& producenta, ale i irovné piijemce a samoziejmé
ochoty producenta ,,nahravat® ptijemctiim, coz Disney uvédoméle ¢ini praveé vydanim karaoke
verzi stézejnich pisni z filmu. SniZovani vstupnich bariér pro tvorbu fanouskovskych
produkti piitom studio opét podporuje vznik loajalniho publika a rozsifuje piedpokladanou

zékaznickou zékladnu pro své licencované produkty a dalsi zbozi.

3.5.3. Feministicka kritika a jeji dopady
Feministicka kritika Disney produkti vychazi v zasadé z konceptu socialni konstrukce

reality, jak ji ve své stejnojmenné publikaci nastinuji Berger a Luckmann. Zabyvaji se
vztahem kazdodenni, zité reality (situace tvaii vtvarf) a jeji uchopeni, preneseni
a zprostiedkovani, které je mozné pomoci objektivace, coz znamend pievedeni projevu
a prozitku jedince do vseobecné dostupného prvku ,spoleCenského svéta: , Realita
kazdodenniho Zivota nejen, ze je objektivacemi naplnéna, ale jsou to pravé objektivace, které
existenci této reality umoZiuji.“'* Vznik znakovych kodi schopnych zprostiedkovat
zkuSenosti a védomosti tak podmiiiuje vznik spolecenského svéta, ale také ptisuzovani
vyznamu vlastnim prozitkiim ¢lovéka; ptikladem takového kodu je jazyk, s jehoz pomoci je
socialni védéni Sifeno a udrzovano, a ktery ma zaroven schopnost absorbovat a zptistupnovat
noveé zkuSenosti.

V podobném duchu uvazoval i Stuart Hall, kdyz definoval pojem reprezentace, jako
produkci vyznamil prosttednictvim jazyka. ,,PFi reprezentovani podle konstruktivistii

pouzivame ke smysluplné komunikaci s ostatnimi znaky organizované do riiznych druhu

12 BERGER, Peter L a Thomas LUCKMANN. Socidlni konstrukce reality: pojedndni o sociologii védéni. 1.
vyd. Brno: Centrum pro studium demokracie a kultury, 1999. ISBN 80-85959-46-1, s. 40

88



jazyki. Jazyk uziva znaky ksymbolizovani, zastupovani, nebo odkazovani objektu, osob
a uddlosti v tak zvaném redlném svéte. '™ Reprezentace mohou ale také odkazovat
k neredlnym, imagindrnim a abstraktnim konceptim a pfedstavam. Vztah skutecnosti
a reprezentace pritom neni zrcadlenim a proces vzniku vyznamu neni linedrni, ani pfimo
kauzalni.

Budeme-li tedy uvazovat o pohddce jako o textu, ktery je socidlnim konstruktem,
nastrojem konstruovani socidlni reality, a zaroven nositelem reprezentaci potom se jevi jako
zcela opravnéné predpokladat, Zze dokonald princezna je reprezentaci dokonalé Zeny
a konstruuje ve védomi pfijemce piedstavu a vilbec koncept feminity. Neoddiskutovatelné
potom ale i dokonaly princ je reprezentaci optimalniho muze a konstruuje ve védomi svého
piijemce predstavu maskulinity.

Vramci svého diskurzu je ovSem pohadka zhlediska funkce psychologické,
terapeutické a pedagogické definovana jako text specificky svym vztahem k realité — neni
reprezentaci skutecnosti a k realit¢ se zamérné nevztahuje. Stejné jako mytus nebo sen,
1 pohadka je prostorem pro konkretizovani a symbolické prozivani neuchopitelnych
psychickych procesti (ptedstav, strachli, emoci), nikoliv abstrahovani a reprezentovani
skutec¢nosti. Pohddka tak nezobrazuje skute¢nost, ale svym zplsobem ji utvari.

Tento pfistup je mozné ztotoznit s konceptem narativni racionality. Podle né&j je
antropologickou potiebou c¢lovéka wuspofadavat vlastni zivot do konzistentnich
a vyznamuplnych celkd, jejichz prostfednictvim nabyva smysl a tad. ,,Narativni racionalita
neni objektivistickou racionalitou, v niz se individualita ztraci, je spise konkretizaci viastni

164

perspektivy prostrednictvim narativni vyznamové struktury. Tato potieba strukturovat

vlastni prozivani, mysleni a hodnotovy ramec pomoci symbolického systému uzaviené narace

je v uvazovani mnohych autorti (naptiklad Joseph Campbell)'®’

podstatou ¢lovéka uz od
vzniku prehistorickych mytii a tento symbolicky fad je potom i fadem, ktery reciprocné
konstruuje svét.

Pro upevnéni spifiznéni tohoto pfistupu s psychologickym nahlizenim pohadky
zopakujme stéZejni vyjadieni Cernouska o pohadce, totiz Ze jeji stéZejni funkci je:

Strukturovat skutecnost.“'°® Souvisi s nim i Bettelheimova zdanliva Ihostejnost nad rozdily

1 HALL, Stuart. Representation: cultural representations and signifying practices. Thousand Oaks, Calif.:
Sage in association with the Open University, 1997. ISBN 0761954325. Str196

164 KUBANKOVA, Jarmila. Predstavy smrti u déti. Praha, 2015. Disertacni prace. Karlova Univerzita v Praze.
Vedouci prace PhDr. Lidmila Valentova, CSc.

15 CAMPBELL, Joseph. Promény mytu v case: vyvoj mytii od ranych kultur az po stredoveké legendy. Vyd. 1.
Praha: Portal, 2000. Spektrum (Portal). ISBN 80-7178-397-8.

1% CERNOUSEK, Michal. Déti a svét pohddek. 1. vyd. Praha: Albatros, 1990. 187 s. ISBN 80-00-00060-1.
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zenskych a muzskych postav — neni totiz podstatné, jakého pohlavi/genderu hrdinové/déti
jsou, ale jaky je jejich ptibéh, jaky prozitek symbolizuje a jaké je jeho vyusténi. Koneckonctu
uz Disney ptiklad maskulinni postavy zbojnika Flynna, ktery ve své postavé ztélestiuje
tradi¢ni pfibéh napravené princezny, je dilkkazem, Ze gender neni pro vyznam narace nijak
zasadni.

Zasadni je naopak uzavienost, koherence a kompaktnost narace, kterd by umoznila
opakované prozivani, a ktera je typicka pro klasickou pohadku. V tomto momentu je proto
nezbytné pripomenout vysledek psychologické analyzy filmu Frozen, ktery kvili své
komplikované fabuli, ambivalentnim postavam, mnozstvim motivl, epizod a svébytnych
hudebnich vystupli neumoziiuje ani prevypravéni, natozpak opakované prozivani uzaviené¢ho
pfibéhu a nabizi pouze ztotoznéni se s dil¢imi motivy. Z hlediska psychologické funkce
pohadky se tak jednd o text velmi problematicky, az nefunkéni, ponévadz nenabizi aparat na
strukturovani jinak neptehledné Zité reality. V mnoha ohledech je tak film Frozen blizsi filmu
Brave (produkce Disney Pixar), ktery byl zminén v souvislosti s feministickou kritikou uz
v teoretické Casti prace. I on nabizi prostor pro ztotoznéni se, ktery je jisté v mnoha ohledech
pro détského, prepubertalniho i pubertalniho divaka lakavy i pfinosny, ale 1 on postradéa aparat
pro tfeSeni problémd, jimiz hrdinka celi a misto aby se tak s obtizemi ristu a dospivani
vyporadaval, pouze je zrcadli.

Vetejny diskurz, na rozdil od této prace, ale uptednostiiuje piistup k Disney filmim
a produktim, jako k socidlnim konstruktim a medidlnim reprezentacim, nez jako
k pohadkam, a na tomto zakladu stavi feministickou kritiku.

Exemplarnim ptikladem feministického pohledu na Zenské postavy je koncept Laury
Mulvey popsany ve stati Vizudlni slast a narativai film.'”” Autorka piedpoklada existenci
patriarchatu (jako systému nadvlady muzi nad Zenami) a jeho projektovani do procesu
vyroby filmu. Konkrétné vyslovuje nazor, Ze zeny jsou ve filmech programové zobrazované
jako pasivni objekty, jejichz funkce je byt vidéna, zatimco muzi jsou aktivnimi hybateli déja

a funguji jako dorucitelé pohledii. Pohled, taktéZ oznatovany jako ,.gaze*'®®

je tak na jednu
stranu prostfedkem nadvlady muze nad Zenou, na druhou stranu ovSem také konstruuje
pfedstavu Zeny o ni samé a nabada ji k vyrazné sebestylizaci a ustaviénému ocekavani vlastni

zhlédnutelnosti.

17 OATES-INDRUCHOVA, Libora. Divci vélka s ideologii: klasické texty angloamerického feministického
mysleni. Vyd. 1. Praha: Sociologické nakladatelstvi, 1998. Studijni texty (Sociologické nakladatelstvi). ISBN 80-
85850-67-2,s. 115 - 131

1% Upfené zirani
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Teorie Laury Mulvey lze snadno vztdhnout na Disney filmy a nachéazet sexualizované
pohledy na zenské hrdinky (viz naptiklad jiz zminéna diplomova prace Konstrukce feminity
ve vybranych pohddkich Walta Disneyho).'® 1 v analyzovaném vzorku je moZno uplatnit
tento pfistup napiiklad pfi analyze zobrazeni Rapunzel, kterou Flynn poprvé spatii, kdyz
vystupuje ze stinu do jasného svétla. Kamera se v tomto zabéru pomalu pfiblizuje z urovné
sediciho Flynna nahoru k tvaii Rapunzel, ta pfitom vystupuje ze stinu postupné — nejprve
spatii divak sukni, potom télo, ruce a nakonec oblicej zvedajici se ze schoulené do napiimené
a vypnuté pozice. Rapunzel tak skutecné vstupuje na scénu exhibicionistickym zplsobem,
ktery pocita supienym proti-pohledem. Nasledny zabér verifikuje zobrazenim Flynnovi
reakce predpoklad, ze na Rapunzel bylo zirdno — a to explicitn¢, az komicky.

Uvedeme-li ov§em tuto scénu do souvislosti piibéhu zjistime, Ze to byla Rapunzel, kdo
prvni ,,ziral* na Flynna, ktery byl v tu chvili v bezvédomi. Jeji exhibicionistické vystoupeni ze
stinu zaroven nebylo v Zzddném pifipad¢ projevem submisivity, ani pasivity, ale promyslenou
strategii ziskani dominance, kterou skutec¢né ziskala — Flynn se n€kolikrat pokousi Rapunzel
okouzlit a znejistét, ale neni uspéSny a Rapunzel dosahuje svého cile.

Z hlediska psychologie pohadky je navic s pohledem bezprosttedné spojeny i kliCovy
moment zalibeni. V tomto momentu se verifikuje krasa a kladna podstata hrdinti, ptipadné se
tato krasa a podstata odhaluje (Kréaska a zvife, Osli klize) a zaroven se ptirozené postuluje
romanticky vztah hrdinti. Zalibeni nemusi byt nezbytné v jediném okamziku vzajemné, ale
musi byt pfitomno. Jestlize se tedy jedna o pohadku filmovou, je moment zalibeni pfirozené
zobrazen scénou, kterd odpovida piikladim, na nichz L. Mulvey demonstruje mocenskou
ptevahu patriarchatu (v ptipadé, Ze se jedna o pohadku literarni/oralni je ¢asto motiv pohledu
a zalibeni jesté explicitnéjsi, nejcastéji u princezen, které skryvaji vlastni krasu a které jsou
odhaleny princem skryt¢ je pozorujicim casto pii koupeli, ¢i jiné intimni ¢innosti).

Opét ale pohled a zalibeni v pohadce nejsou v zddném piipadé genderoveé podminéné,
naopak gender je do znacné irelevantni (napfiklad Princezna husopaska zpocatku sleduje
krasu prince, aniz by méla moznost predvést mu vlastni krasu, stejné¢ jako Popelka v ceské
filmové verzi T7i orisky pro Popelku). Zalibeni je navic ve vysledku z principu nezbytné
vzéajemny proces.

Moment zalibeni je ale popien ve filmu Frozen — je dokonce pravdépodobné, Ze tato

negace byla do zna¢né miry intenci producenta. Zalibeni v tomto textu je totiz nepravé

19 CAPKOVA, Barbora. Konstrukce feminity ve vybranych pohddkdch Walta Disneyho a jeji promény v case:
diskurzivni analyza. Brno, 2012. Magisterska diplomova prace. Masarykova univerzita Fakulta socialnich studii
Katedra medialnich studii a zurnalistiky. Vedouci prace PhDr. Monika Metykova, Ph.D.
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a falesné, vztah Hanse a Anny nevychazi se vzdjemného zalibeni, ale z vypocitavosti
a pretvaiky na jedné a hlouposti a naivité na druhé stran¢. Pohled na princeznu v této scéné
zalibeni je pfitom pravym opakem demonstrace krasy — Anna upadne, ve vlasech ji pfistane
chaluha, nachazi se tak paradoxné¢ ve velmibezmocné a ponizujici pozici, kdy lezi
nekomfortné na zadech a potfebuje pomoct se vstavanim. Z hlediska feministické interpretace
je tak Anna nesrovnatelné horSi reprezentaci zeny, nez Rapunzel, kterd sebevédomé celi
muzskému pohledu a tento dokdze dokonce vyuzit k dosazeni vlastniho cile. Hans naopak je
skuteCnym zt€lesnénim patriarchatu, zachrafiuje Annu ze svizelné situace, je galantni
a predstavuje klasické vizualni charakteristiky krasného prince.

Postava Hanse tak miZe byt povaZovéana aZ za fan service'”® sméfovany ke stale se
rozSifujici divacké zakladné kritickych piijemci obezndmenych s teoriemi a koncepty
feminismu. Jeho snaha ovlddnout a opanovat naivni Zenskou hrdinku prostfednictvim
galantnosti a zddnlivého gentlemanstvi je pfitakdnim feministické pfedstavé typického
zastupce patriarchatu. V tomto kontextu se dokonce jevi pochopitelna i Hansova vyjimecna
schopnost organizovat a fidit krizovou situaci v kralovstvi — patriarchat je totiz principialné
spojovan s dynamickou, linedrni progresi a modernismem, zatimco matriarchalni uspofadani
je chépano jako stabilni, cyklické a archaické. Vyvrcholenim je pak samoziejmé prozrazeni
nefestnych intenci prince, jeho podlé pretvarky motivované touhy po moci a zavéreény akt
nasili na bezbranné a resignované zen¢ — Else, ktery je ale v poslednim momentu zastaven
rozhodnou, silnou a na zadchranu necekajici Annou.

Jestlize jsme tedy v psychologickém rozboru pohadky shledali Hanse jako postavu
rizikovou, hrozici potencialné fatdlnim selhdnim davéryhodnosti pohadky v jejim tradicnim
smyslu, v kontextu kritického recipienta motivovaného genderovou politikou je Hans
moznym projekénim prostorem pro potvrzeni piedstavy patriarchdtu a zarovenl jeho
symbolické potrestani a prekonani.

Podobné jako Hans mize byt za ztélesnéni patriarchatu povazovan i otec princezen (ve
filmu nepojmenovany). Je to on, kdo vyslovuje pozadavek disciplinace Elsy, kdo ji poprvé
nasazuje rukavice za ucelem skryvani emocionality a kdo v ni zivi strach ze sebe samotné.
Jeho patriarchalni povaha je podpofena i postavou matky, kterd ve filmu jedinkrat
nepromluvi, jen submisivné stoji vzdy pil kroku za manzelem, jako vyraz vlastni oddanosti
a poslusnosti. Zmizenim otce je Else umoznéno vzepfit se normativu, upustit od skryvani

a projevit vlastni emocionalitu a moc. Zavérem filmu pak nastoluje matriarchat — mocensky

170 Fan service je v tomto smyslu pobidkou producenta smérem k divakam, ktera byla do textu umisténa t&elné
s intenci vyvolat pozitivni odezvu specifické divacké/fanouskovské skupiny.
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systém vedeny zenami bez prispéni muzi, cyklicky, ¢i spiralove se navracejici do pocate¢niho
stavu.

Je bezpfedmétné uvazovat, vjakém véku je piijemce schopny uvaZovat v ramci
genderové politiky, protoze, jak uvadi Bettelheim, pohddka miize svou psychologickou
a terapeutickou moci u¢inkovat na kohokoliv a v jakémkoliv véku. Pfesto ale nemtzeme
symbolizované piekonani patriarchatu povazovat za motiv klasicky pohadkovy.

Dals$im feministickym pozadavkem je aktivita hrdinek a ptfekonani ptfedstavy Zeny jako
pasivni trpitelky a pecovatelky cekajici na zachranu. I tomuto pozadavku Disney vychazi
vsttic. Zenské hrdinky jsou v obou filmech aktivni — v pfipadé Anny az hyperaktivni,'”
neskryvaji vlastni emoce, naopak je explicitné¢ ukazuji a necekaji, nybrz okamzit¢ jednaji.

Zatimco v Tangled je aktivita hlavnich hrdinli na srovnatelné Grovni, stejné¢ jako mira
jejich piispéni k dosazeni finalniho pozitivniho konce, ve Frozen jsou muzské postavy
z klicovych déjovych zvrath explicitné vyclenovany a tyto zlstavaji plné v kompetenci
zenskych hrdinek: tvodni kolize v détském veéku, konflikt mezi Annou a Elsou kvili
zasnoubeni s Hansem, ve kterém Elsa nenechd Hanse ani promluvit a rozhodné ho z hovoru
vykaze, rozmluva mezi Annou a Elsou v ledovém zamku, kdy pro zménu Anna nechava
Kristoffa ¢ekat pfede dvermi i zav€re¢né vyvrcholeni za pfitomnosti vSech hlavnich postav,
v némz Anna zachrani Elsu i sebe v jednom okamziku a to bez ptispéni muzského hrdiny,
ktery je sice piitomen, ale prehlizen. Zenské hrdinky jsou tak obdtmi i zachranci (dokonce
oboje v jediné chvili), jsou raciondlni i emocionalni, krdsné i nekrdsné, rozvazné i spontdnni,
vyspélé i détské. Na druhou stranu muZzsti hrdinové jsou budto podli, zakeini, zradni
a nedtvéryhodni, nebo nekultivovani, vulgarni a necivilizovani, v kazdém piipadé¢ ovSem
nekompetentni.

Jestlize budeme tedy animované filmové Disney postavy povaZovat za genderové
reprezentace, potom film Frozen jednoznacné konstruuje nediivéru Zen v muZze a predstavu,
ze jediné spolehlivé a schopné jsou Zeny. Muzeme sice predpokladat, ze Frozen je pouze
ojedinélym ukazem snazicim se vyvazit dlouhou fadu Disney filmti zobrazujicich dominantni
muze a pasivni Zeny, ale takové tvrzeni by bylo v rdmci této prace nepodlozené. Berger
a Luckmann ve své Socialni konstrukci reality uvadi, Ze vSechny reprezentace se ,,stanou

»mrtvymi« (tedy zbavemymi subjektivni reality), pokud je nékdo neustile neoZivuje ve

"I Hyperaktivita v pedagogickém smyslu slova je sama o sobé taktéZ zajimavy moment filmu Frozen,
zt€lesnény predevsim v postaveé snéhulaka Olafa. Pfisouzenim statutu pozitivné prijimané komedialnosti tak Olaf
ospravedliuje toto chovani a legitimizuje ho pro détského recipienta. Z vychovného hlediska je tak Olaf zna¢né
problematickou postavou.

93



skutecném lidském jedndani.“'* Neni tedy podstatné, kolik princezen vtadé bylo ve

skute¢nosti pasivnich,'” ale které reprezentace jsou oZivované a cirkulované.

Stejné jako aktivitou hrdinek se feministicka kritika zabyva i normativem manzelstvi.
Manzelstvi ovSem z hlediska diskurzu pohaddky a v kontextu narativni racionality neni
bezpodmineénym heterosexudlnim romantickym svazkem a zavazkem, ale symbolickym
smiflivym a pozitivnim uzavienim ptibéhu — vyvrcholenim, které k realité¢ odkazuje do stejné
miry, jako ndsledna pohaddkova fraze: ,.a Zili Stastne az do smrti.* Zamitnutim manzelstvi tak
feminismus komplikuje pohadce moznosti zakonCeni a pfipravuje prostor pro vznik
nekoherentnich, nekompaktnich, a z psychologického a terapeutického hlediska nefunkcénich

textl, jako naptiklad Frozen.

3.5.4. Feminismus a krasa
Vzhledem ke stéZejnimu tématu prace — krase, vycleni tato tivahy o krase Disney

princezen v kontextu feministické kritiky do samostatné podkapitoly. Uz u Laury Mulvey je
zdiraznén predpoklad, ze Zena, chce-li se stat objektem pro pohled, musi byt nezbytné
krasna.'™ Krésa Zeny je tak povaZovana za obligatorni pozadavek, ktery represivné nuti Zeny,
aby usilovaly o vlastni krasu. Stejny postoj zastava i Naomi Wolf ve svém My krdsy,'”
kdyz tik4, Zze pozadavek na krasu je nesymetricky sméfovany na zeny a je tak projevem
patriarchalni moci.

V kontextu téchto nazorl je nutno pfipustit, ze Disney kanon ma velmi striktni,
konkrétni vizualni pozadavky na Zzenskou krasu: zvyznamnéna Stihld figura, vosi pas
a korzetova linie, drobné dlan¢ a nohy, velké oci, bohaté vlasy, tipytivost a lesk Satl, to vSe
jsou rysy, kterymi se Disney krdsa demonstruje a znovu ustavuje s kazdou dalsi princeznou.

Na druhou stranu neni mozné vnimat Disney krasu jako genderové vyhranénou, jelikoz
stejné striktni a konkrétni vizualni kanon aplikuje 1 na muzské postavy. U téchto se jedna
o Siroka ramena, mohutné paze a dlan¢, Gzky pas a boky, Casto doplnéné upnutymi kalhotami,
vyrazna spodni ¢elist a podlouhly oblice;.

Rozdil mezi muzskou a Zenskou krasou na urovni samotného filmového textu je potom

u starSich Disney filma, 1 film z obdobi Disney renesance nepatrny a rozviji se az na trovni

2 BERGER, Peter L a Thomas LUCKMANN. Socidlni konstrukce reality: pojedndni o sociologii védéni. 1.
vyd. Brno: Centrum pro studium demokracie a kultury, 1999. ISBN 80-85959-46-1, s. 77

173 P¥isn& vzato, jsou to v Disney svété jen Snéhurka, Popelka a Riizenka.

1" OATES-INDRUCHOVA, Libora. Divéi vdlka s ideologii: klasické texty angloamerického feministického
mysleni. Vyd. 1. Praha: Sociologické nakladatelstvi, 1998. Studijni texty (Sociologické nakladatelstvi). ISBN 80-
85850-67-2,s. 115 - 131

15 WOLF, Naomi. Mytus krdsy: ako sii obrazy krdsy zneuzivané proti Zendm. 1. vyd. Bratislava: Aspekt, 2000,
337 s. Knizna edicia feministického kultirneho ¢asopisu Aspekt. ISBN 80-855-4915-8.
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dalsich produkti, které ptivodni text nasleduji, cirkuluji a znovu zpenézuji. V analyzovaném
filmu Tangled se rozdil mezi muzskou a zenskou krasou na trovni filmu projevuje predevsim
tak, ze muzské postava neni schopna vlastni krdsu uplatiiovat a vyuzivat; z logiky ptib¢hu je
ale tato jeho neschopnost do znacné miry podminéna negativnimi vlastnostmi na pocatku
pribéhu a nemusi se tak byt nezbytné chapana jako genderové podminéna nerovnost, naopak
jako ilustrace charakterovych nedostatkli hrdiny a nutnosti jejich napravy.

V druhém analyzovaném filmu Frozen je disproporce vyznamu zenské a muzské krasy
vystizena v postavé Elsy, kterd jako jedind reprezentuje krasu kladné postavy. Krasa
a dokonalost vSech ostatnich postav (muzskych i Zenské) je zpochybnéna a narusena a tato
zména je s nejvetsi pravdépodobnosti zplisobena snahou reagovat na feministickou kritiku
a spoleGenskou situaci a oprostit pohadkové hrdiny a hrdinky od pozadavku krasy.'”

Anna je proto uvedena ve své ,probouzeci scéné“ a od ni konstantné zpochybriiuje
vlastni vzhled. Hans znegoval vSechnu zbyvajici daveéryhodnost tradi€ni ptedstavy
aristokratické krasy prince a Kristoff zkonstruoval tplné novou, nekultivovanou, pudovou
a zivelnou krésu, blizi se zcela nepohddkové piedstavé krasy dionyské, se vsi jeji erotikou
a mystikou (nakonec to byl on, kdo vyrtstal v kruhu magickych, bajnych bytosti — trollii
a kdo ostentativné odkazuje na télni tekutiny).

Postavy jsou tak gravitanim polem realistiCnosti animace pfitahovany k vlastni
nedokonalosti a zdanlivé opravdovosti. Pfesto se ale znovu a znovu ke své krase vraci,
predevsim v dalSich reprodukcich, a produktech merchandisingu. Paradoxné tak potvrzuji
skutecnost, ze zbavit postavy jejich krasy je velmi oSemetny, az désivy krok.

Nabizi se otdzka, jestli ona az posvatna bazen z definitivniho odebrani krasy Disney
princeznam (protoze jsou to skutecné spize zeny, jejichz krasa je v dalSich produktech
a textech rehabilitovdna) vychazi zideologického rdmce patriarchdlniho mocenského
systému, nebo jestli je zplisobena mnohem piizemnéjs$i motivaci, kterou Disney prohlasuje za
vlastni od samotného pocatku své existence — totiz komerénim ziskem. Na druhou moZznost by
ukazovaly oba filmové dovétky zminéné v analyze: Tangled Ever After a Frozen Fever. Oba
totiz dva roky po vydani piivodnich filmovych textii rekonstruuji zni¢ené a ztracené atributy
krasy hlavnich hrdinek (konkrétné Rapunzel a Anny) a ospravedlnuji tak zpétné jejich podobu
uzivanou v radmci merchandisingu bezprostfedné po vydani pivodnich filmu.

Krasa je nezbytnou soucasti komerce — jak bylo uvedeno jiz v piedchozich castech

analyzy, postava Rapunzel, ackoliv byla v ramci filmu vysvobozena z vlastni kréasy, v kon-

1% Disney je prokazatelng reflexivni k feministické kritice, jak dokazuje napiiklad kauza s Meridou
okomentovana v teoretické ¢asti prace.
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textu plejady dalSich produktd, textl a zbozi je opét spoutana vlastnimi magickymi vlasy, ze
kterych, jak se zda, neni tiniku. Neni to vSak patriarchat, ktery navraci Rapunzel jeji krasu, ale
volba zdkaznika, v tomto piipad¢ nejcasteji détského divaka, piijemce a fanouska, ktery se
rozhodl ztotoznit se s postavou Rapunzel.

Rozhodnuti ztotoznit se sni pritom vychazi zjeji pritazlivosti (nikoliv v erotickém
smyslu slova), jeji dokonalosti, zmoci a magie, kterou vladne a z krasy, kterou oplyva.
Détsky divak se ptitom neztotozituje s Rapunzel na konci ptibehu, kdy je dospéld a zrald a jeji
krasy a moci uz neni zapotiebi, ale ztotozituje se s Rapunzel na pocatku ptibéhu, kdy je
nejistd, pubescentni, potykd se se strachem, zlou matkou a limity svych moznosti, protoze
piesné v takové situaci se détsky divak nachdzi. Moc a krasa Rapunzel tak poskytuji ditéti
utéchu, protoze 1 ona, dokonald pohadkovad princezna, se mohla stat obéti zl¢ matky,
pocitovat strach a nardzet na hranice vlastnich moznosti, ale dokazala je piekonat
a triumfovat a proto i dit€¢ miZe nabyt pocitu, Ze dokaZze totéz. Moc a krasa Rapunzel tedy
nejsou pozadavkem a diktatem sméfovanym k ditéti, ale nastrojem, kterym naopak dité
v ramci opakovaného prozivani pohadky a ztotozinovani se s Rapunzel vladne a s jehoz
pomoci strukturuje svét.

Stejnou funkci miize samoziejmé nabyvat i Anna a v ramci plnéni této funkce se stava
prinejmensim v détské recepci postavou krasnou a dokonalou. Krasa téchto postav
v rozlicnych podobach a variacich merchandisingu tak neni nezbytna jen za Ucelem zvySeni
ptitazlivosti produkti (ackoliv samoziejmé i to je vyznamny moment), ale také za ucelem
pfibliZzeni se pfesné té podobé pohadkové postavy, s niz se dité ztotoznilo, a kterou piirozené
pozaduje. Od krasy jako socidlniho konstruktu sméfovaného z vnéjsi hegemonické struktury
k jedinci se tak dostdvame ke krase jakozto osobnimu vyjadieni libosti s opacnym vektorem.

V neposledni fad¢ je dilezité zminit se i o sexualizaci krasy pohddkovych postav, kterd
je také vyznamnym tématem feministické kritiky Disney textti a produkti. Spojeni krasy
s erotickym kapitdlem bylo naznaCeno uz v teoretické Casti a je pfirozené¢ podminéno
demokratizaci sexuality a odtabuizovanim mnohych témat, které s ni souviseji.

Jako ptiklad sexualizované krasy je Casto uvadéna pravé postava Elsy — je nalicena, ve
své druhé, svobodné podobé ma velmi ptiléhavé Saty spfednim rozparkem, Sirokym
vystfihem a velmi dekorativné zvyraznény pas. Pohybuje se zensky a svidné a jeji titulni
pisen Let it go mize byt v tomto kontextu vnimana jako pobidka k osvobozeni sexuality (coz
nakonec 1 Elsa v pribéhu pisné vizualné demonstruje). Na druhou stranu ale z psychologické
analyzy vyplynulo, Ze Elsina erotika je ve skutecnosti jen povrchni a podstaté postavy cizi,

jelikoz ta je chladna, az frigidni a k romantickym vztahim ma negativni postoj.
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Elsa se tak stava kontroverznim ztélesnénim sexualizované krasy a opét ptikladné
odkazuje na charakteristiku produktu kulturniho pramyslu, ktery je pornograficky, ale
prudérni.'”’

Erotika a sexualni pfitazlivost pfitom neni tradi¢nim pohadkovym postavam cizi.
Jestlize se v pohadce hovoii o zalibeni — tedy zaujeti krasou, implicitné je do néj obsazena
sexualni touha. Neokomentovanim tohoto erotického motivu, pfipadné Castéji jeho skrytou
symbolizaci tak vznikd prostor pro bezpecné a zpocatku neuvédomélé proziti erotického
vzrudeni. Jak demonstrovala uz teoretickd &ast na piikladu klasické verze Zabiho krile,
sexualita se pro dit¢ zpocatku odpudiva a védomé proziti erotického vzruSeni tak mize vést
ke zd&Seni a popieni.

Skrytd a symbolickd podstata pohddkové erotiky se pfitom netykd konkrétnich
vizualnich zobrazeni postav — jako pfiklad je mozno uvést jiz diive zminénou ilustraci Marie
Fisherové Kvéchové (viz ptiloha 1) na niz jsou princezny bezesporu sexualizované — maji
velmi upnuté svrchni ¢asti Satd, obepinajici t¢lo az zplisobem podobnym mokré draperii,
jejich pozice jsou také velmi sviidné, maji vypnuté hrudniky, nachylené hlavy a vystouplé
bradavky.

Sexualita vyznamova i vizudlni je tak pohadce vlastni a eroticky pfitazlivé podoby
princi a princezen ucelné slouzi funkci pohadky, ovSem pouze v piipadé uzavieného

a spravné¢ vystavéného syzetu.

177 ADORNO, Theodor W a Max HORKHEIMER. Dialektika osvicenstvi: filosofické fragmenty. Vyd. 1. Praha:
OIKOYMENH, 2009. Knihovna novovéké tradice a soucasnosti. ISBN 978-80-7298-267-7. s. 140
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4, Zavér

Jakd je tedy pozice a podoba krasy v souCasnych animovanych filmovych Disney
pohadkéch?

Zatimco v tradiéni pohadce je krasa moralni hodnotou, jejiz vizudlni podoba je
proménliva a do znacné miry nekonkrétni. Soucasnd Disney kradsa je striktnim vizualnim
kanonem, schopnym zpfitomniovat se dokonce zpétné v podobé postav starych vic nez pil
stoleti, jehoZ moralni hodnota je proménliva a velmi nekonkrétni. Komplementarni vztah
dobra a krasy je v soucasnych filmech — ptedev§im ve Frozen, programové dekonstruovan
a vizualni podoba postav tak neni znazornénim jejich vnitini podstaty, ale skutecné jen
vnéjskovym vizudlnim rysem.

Z hlediska psychologického pohledu na pohadku se tak komplikuje situace détského
divdka a jeho Sance vyuzit predkladany text jako tradicni pohddku s jeji psychologicko-
terapeutickou funkci. Stejnou obtiz piisobi 1 nekomplexnost a komplikovanost dé¢je, ktery
neumoziuje uzivat soucasnou Disney pohadku k opakovanému prozivani v ramci denniho
snéni a tedy k symbolickému feSeni, napliiovani a uspokojovani podvédomych a nevédomych
tuzeb a tenzi. Neposkytuje tak zaroven ani aparat pro feSeni psychologickych obtizi détstvi
a dospivani, jen samostatné, dil¢i motivy nabizejici pouze kratkodobé uspokojeni.
shledava prace lakavy moment vzdoru normativnimu pozadavku disciplinace pregnantné
formulovany v pisni Let it go. Film tak nejen, Ze nenabizi nastroj pro uchopeni a vyieSeni
tenze mezi vlastni pudovosti a pozadavkem poslusnosti, taktéz ilustrovanym dvojakou
podobou krasy apollinské a dionyské, ale ptikldni se explicitné k pudovosti a zavrzeni
normativu. Tento pfistup se mize zdat na prvni pohled osvobozujici, demokratizujici
a inovativni, ve skutecnosti ale nechava zcela nezodpovézenou otazku osobni odpovédnosti.

Prace zaroven musi konstatovat zjisténi zna¢ného rozdilu mezi obéma analyzovanymi
filmy. Zatimco Tangled je funkéni pohddka vyuZzivajici prvky interdiskurzivity, Frozen je
hudebni rodinna komedie, vyuzivajici, az zneuzivajici prvky pohadky. Postupny proces od
tradi¢ni pohadky k produktu parazitujicimu na diskurzu pohadky je pfitom zapficinén
nekolika riznymi faktory.

Podobné jako na pocatku dvacatého stoleti probihaly boje o pohadku, které ji vycitaly
jeji neredlnost, fantasknost a rozptyleni koncentrace détského ptijemce na skuteny svét, i na
pocatku jednadvacatého stoleti vstupuji do vefejného diskurzu kritiky obracené proti pohadce
a vycitajici ji jeji nerealisticnost. Konkrétné se jedna o kritiku dokonalych a krasnych postav,
které zdanliveé konstruuji neredlné pozadavky direktivné smétujici vaci détskym piijemctim.
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Vysledkem zpochybiiovanim autority krasy a dokonalosti pohadkovych postav vSak
paradoxné neni demokratizace pozadavki na jejich vzhled. Naopak, vytsténim snahy o realna
zobrazeni chybujicich, nedokonalych postav je nejistota détského divaka, netcinnost, az
fatalni selhani textu.

Dalsim faktorem ovliviiujicim proménu animované Disney pohddky je motivace
komerénim ziskem. Tato piiméla producenta nejen podbizet se spoleCenské kritice, ale
pfedevS§im rozSifovat cilovou skupinu pfijemct napfi¢ veékovymi a demografickymi
skupinami. V duasledku této snahy multiplikuje interdiskurzivni a intertextualni charakteristiky
svych textl, v disledku ¢ehoz se diskurz pohadky stdva minoritni.

S komer¢nim ziskem souvisi i prosazovani infantility, jak v samotné podobé hrdint
a hrdinek, tak pfedevS§im v regresivnim sméfovani od dospélé racionality k détinské
emocionalité. Podporovanim tohoto smétovani zvySuje producent implicitné citlivost publika
k vlastnimu obsahu a podporuje jeho dal$i komeréné vyznamné charakteristiky, jako je
tendence k fanouskovstvi, loajalni divactvi a ochota konzumovat produkty merchandisingu.

V neposledni fadé¢ se na proméné pohadkovych filmii podepsala i technologie jejich
animace, kterd diky kompletnimu poc¢itacovému generovani prostoru umoznila stvofit hrdinky
mnohem mocnéjsi a ve vSech smérech pfitazlivéjsi, nez dokdzala ru¢ni a hybridni animace
pred nimi. Zaroven vSak na druhou stranu podpofila trend ptiblizovani realistiCnosti.

Z vizualniho hlediska jsou pocitaCové animované Disney filmy ke vzhledu svych hrdina
stejn¢ direktivni, jako filmy predchozi. Ackoliv jsou postavy formalné€ spojovany s atributy
osklivosti a autorita jejich krasy je na tUrovni piibéhu a v kontextu diskurzu pohadky
destruovana, jejich vizualni podoba odpovida striktnimu kdnonu Disney krasy. Tento zahrnuje
piedevsim Stihlou figuru, vosi pas a korzetovou linii, drobné dlané¢ a nohy, velké oci, bohaté
vlasy, tipytivost a lesk Satl, roz§ifujici se sukni a odhalend ramena u zenskych postav a Siroké
ramena, mohutné paze a dlan¢, uzky pas a boky, upnuté kalhoty, vyraznou spodni celist
a podlouhly obli¢ej u muzskych postav. Tyto rysy se pfitom prosazuji tim vyraznéji, ¢im dal
se konkrétni reprodukce podoby postavy nachazi v siti produktl, textd a komodit od textu
puvodniho — totiz filmu.

Vizualita Disney filmi pfitom neoddiskutovatelné¢ ovlivituje fantasijni svét svych
détskych piijemcti. Opakovanym uzivanim vizualné typizovanych postav, rozliSovacich
barevnych a ornamentalnich sad a pravé popsané kanonizované fyziologie krasy znacné
omezuje imaginativni rdmce tvirci produkce a denniho snéni détskych piijemct.

Zpochybiiovani krasy inspirované do znacné miry feministickou kritikou tak,

pfinejmensim prozatim, nedokdzalo zcela odstranit krasu jakozto vlastnost funkéné
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specifickou pro pohadkové postavy. Ovsem v dusledku pokust o ptizpisobeni Disney
pohadky soucasnym spolecenskym trendiim a pozadavkiim, autorita a divéryhodnost krasy
slabne a skomird. V sémiotické valce o krasu v diskurzu pohadky, v némz proti sobé stoji
komer¢ni zajmy korporace Disney, feministicka kritika a psychologickéd funkce pohadky, ma
posledni ze stran bohuzel nejméné pocetné fady zastancti. Hlavnim smyslem této diplomové

prace tedy je rozsifit jeji fady a upozornit na hodnotu krasy v pohéadce.
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