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Anotace

Diplomova prace se zabyva zprostfedkovanim modernistickych uméleckych smért
1. poloviny 20. stoleti do vyuky vytvarné vychovy na druhém stupni zakladni Skoly.
Cilem diplomové prace je prostiednictvim vytvarné fady, zaméfujici se na vybrané
modernistické sméry, zakiim druhého stupné pfiblizit moderni umélecké sméry a spolu s nimi
nastinit rychly néastup a vyvoj moderniho uméni od uméni zobrazujiciho realitu az po abstraktni
uméni. Modernistické sméry jsou zakum piedstaveny v nékolika na sebe navazujicich
vytvarnych tlohach, prostfednictvim niz jsou zakiim mimo jiné ptedstaveny hlavni tendence
a pfistupy dané¢ho uméleckého sméru a nejvyznamnéjsi umélecké osobnosti svétové a ceské
scény. Subjektivni tvofivé cCinnosti u jednotlivych vytvarnych Uloh zakim poméahaji

prozkoumat a pochopit vznik a vyvoj moderniho uméni.

Diplomova préce se sklada ze tii ¢asti. Prvni ¢ast diplomové prace je teoreticka ¢ast,
ktera se zamétuje na upfesnéni teoretickych pojmi, jako je vytvarna fada, projekt ve vytvarném
uceni, expresivni ¢innost zakd, kvalita ve vytvarné vychove, a v neposledni fadé se tato Cast
vénuje vybranym uméleckym smérim, ze kterych vytvarna tada Cerpd, jednd se o sméry
Expresionismus, Kubismus, Dadaismus, Surrealismus a Abstraktni uméni. Déle se prace sklada
z praktické casti, v niZ jsou ptfedstaveny jednotlivé ulohy vytvarné fady, které jsou nasledné
pfevedeny do praxe na konkrétni zakladni Skole, pfi¢emzZ tato praxe je podrobné rozebrana
Vv posledni ¢asti diplomové prace, ¢asti didaktické. Posledni ¢asti diplomové prace je zavér,

kterad se zabyva zhodnocenim pribchu didaktické ¢asti, spolu s jejimi vysledky a celkovym

zhodnocenim diplomové prace.
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Abstract

The diploma thesis examines the intermediation of modernistic art movements of the 1st half
of the 20th century into the lessons of art on lower-secondary school. The goal of the diploma
thesis is to narrow down the modernistic art movements to students on lower-secondary school
level throughout artistic row of creative tasks focusing on particular modernistic art movements.
The goal of the tasks is to enable the students to understand the origin and subsequent
development of modern art from art which depicts the reality leading to the art which is fully
abstract. Modernistic art movements are presented through a row of creative tasks in which one
task is connected to another through these tasks are presented to the students the main
tendencies, characteristic features, approaches all together with the main representatives of the
art movement together with their most known works of art, both global and Czech. Subjective
creative and expressive action helps explore and to understand the origin and the development

of modern art.

The diploma thesis consists of three parts. The first part of the thesis is a theoretical one, which
focuses on the description and specification of theoretical terms, such as art row, project in art
education, expressive act of students, the quality in art education, and last but not least the
chapter deals with the description of modern art and particular modernistic art movements on
which is this thesis based on such as: Expressionism, Cubism, Dadaism, Surrealism and
Abstract art. The second part of the thesis is the practical part where all the creative art tasks of
the row are presented and described, and these tasks are then derived into the teaching practice
experience on particular school together with detailed reflection of each art lesson, which is all
presented in the third part of the thesis, which is called didactic part. The last part of the thesis
is the final part, which deals with summarization of the teaching process and its results.

Key words

The subject of art, Modernistic art movements, Cubism, Expresionism, Dadaism, Surrealism,
Abstract art
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Uvod

Tématem diplomové prace je zprostiedkovani modernistickych
uméleckych sméri 1. poloviny 20. stoleti zakim na druhém stupni zékladnich skol
prostiednictvim hodin vytvarné vychovy a konkrétné pak prostiednictvim vytvarné tady
nesouci nazev ,,Tvof avatgardné“. Vytvarna fada si klade za diiraz prozkoumani a pfiblizeni
vybranych uméleckych smért zaky, skrze jejich vlastni angazovanost a tviirci proces v prubéhu
jednotlivych vytvarnych tloh. Kazda uloha ma za cil ptiblizit jeden konkrétni umélecky smér
1. poloviny 20. stoleti, a pfiblizit zakim, jeho tendence, pfistupy, vyvoj, zakladni znaky
a Vv neposledni fad¢, dalezité predstavitele daného umeéleckého sméru, at’ uz svétové, ¢i Ceske.
Spole¢né pak jednotlivé ulohy, tvofici vytvarnou fadu vytvareji pomysinou linkou zakladnich
milnik@t moderniho uméni 1. poloviny 20. stoleti. V Sir§im méfitku objasnuje vytvarnd fada
zakim vyvoj uméni od uméni zobrazujiciho realitu pres umélecké sméry jako: expresionismus,
kubismus, dadismus, surrealismus, aZz po uméni abstraktniho expresionismu. Vytvarna fada
pomaha zaktim piiblizit vyvoj uméni a prostfednictvim subjektivni tvofivé Cinnosti tomuto
uméni Iépe porozumét.

Diplomova prace se sklada z ¢asti teoretické, ktera definuje a objasiiuje vybrané odborné
terminy, jako napfiklad vytvarnd ftada, projekt, jako metoda ve vytvarné edukaci,
Charakteristika vytvarné¢ho projevu zaktli, a v neposledni fadé se velka ¢ast kapitoly zabyva
popisem jednak vzniku moderniho uméni a pozdéji popisem jednotlivych, vybranych
modernich uméleckych smérit 1. poloviny 20 stoleti, na kterych je pozd&ji prakticka cast
postavena. Tato cast popisuje vznik, ideologie, tendence, pfistupy kuméni, techniky
a v neposledni fadé jmenuje vyznamné umélce spolu s jejich slavnymi dily kazdého vybraného

uméleckého sméru.

Prakticka ¢ast se vénuje predstaveni vytvarné fady a jednotlivych vytvarnych tloh. Prakticka
¢ast podrobné popisuje veskeré informace tykajici se vytvarnych uloh inspiraci a jejich postupi.
Predposledni ¢asti prace je ¢ast didaktickd, ktera v praxi ovetfuje vytvarnou fadu v hodinach

vytvarné vychovy na druhém stupni ZS v Té&Seticich. Soudasti didaktické &asti, jsou plany

vyu€ovacich hodin, fotodokumentace, reflexe, sebereflexe.

Posledni ¢asti prace je kapitola zavér, ktera shrnuje a sumarizuje aplikaci vytvarné fady v praxi

a prezentuje jeji vysledky



TEORETICKA CAST

1 MODERNISTICKE UMELECKE SMERY 1. POLOVINY 20.
STOLETI

Nedilnou soucasti diplomové prace jsou modernistické umélecké sméry 1. poloviny
20. stoleti. Jedna se o sméry, které¢ vyraznym zpiisobem ovlivnily budouci vyvoj moderniho
uméni od pocatku 20. stoleti az dodnes. Mezi modernistické sméry fadime celou fadu
uméleckych sméru, proudu a takzvanych — ismi. Mezi modernistické sméry 1. poloviny
20. stoleti mizeme zafadit sméry jako napiiklad: expresionismus, fauvismus, kubismus,
futurismus, hnuti De Stijl, surrealismus, dadaismus, abstraktni expresionismus, akéni uméni, ¢i
Kinetické uméni. Tato diplomova prace se vSak zabyva pouze vyctem vybranych
modernistickych sméri, a to konkrétné expresionismem, kubismem, dadaismem, surrealismem

a abstraktnim uménim.

Tato kapitola popisuje vznik a vyvoj moderniho uméni 1. poloviny 20. stoleti a nasledné se
zabyva konkrétnimi uméleckymi sméry, jejich charakteristickymi znaky, tendencemi, ptistupy,
vybranymi piedstaviteli sméra a jejich dily. Kapitola se zamétuje vzdy jak na zahrani¢ni
umélce, tak na umélce Ceské scény a jejich tvorbu. Cilem této kapitoly je objasnit a shrnout
vznik a zakladni vyvoj moderniho uméni v 1. poloving 20. stoleti a nasledné konkrétné

definovat vybrané umélecké sméry, kterymi se zabyva pozd¢jsi prakticka ¢ast diplomové prace.

1.1 Vznik moderniho uméni

Moderni uméni je termin, kterym je obecné oznacovano uméni od konce 19. stoleti az
po uméni 70. let minulého stoleti. Jedna se tedy o termin oznacujici uméni a jeho vyvoj po dobu
skoro jednoho stoleti. Jako hlavni znaky moderniho uméni byvaji zdraznovany:

subjektivismus, individualismus a experiment.

Impresionismus byva €asto povazovan za revolu¢ni umélecky smér, ktery nepiimo odstartoval
pozdéjSi vyvoj modernitho uméni. Tak jako popisuje Pijoan Vknize Dé&jiny umeéni:
,Na impresionismus a jeho disledky je mozno pohlizet riznym zptisobem: chceme-li v ném
spatfovat pouze urcitou obnovu malifské techniky, jisty zplsob interpretace svétla a jeho
jiskfeni, podavani atmosféry pomoci drobnych taht kladenych vedle sebe a vyvolavajicich

optickou vibraci, pak se impresionismus omezuje na nékolik jmen a na relativné kratkou dobu.
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(....) Jestlize vSak v impresionismu vidime vic nez pouhou epizodu ve vyvoji maliiskych
technik, totiz spiSe etapu zakladniho vyznamu v déjinach vztahti mezi uméleckou tvorbou
viditelnym svétem, to je proklamaci umélcova prava vynalézat nové vytvarné prostiedky
k tlumoceni a nikoliv zobrazovani toho, co sam vidi nebo co citi, pak impresionismus ziskava
daleko $irs$i dosah a zahrne také do sebe celou dalsi budoucnost malifstvi na cestach, kterych

do té doby nikdy nebylo vyuzito s tak velkou svobodou a odvahou.“. (Pijoan, 1981, s.301)

Z vyse uvedené citace tedy vyplyva, ze je mozné na impresionismus pohlizet jako na jakéhosi
predchiidce moderniho uméni. Smér, ktery predurcil nasledujici vyvoj etapy moderniho umeéni.
Odrazovym mustkem ve vyvoji impresionismu a nasledné také vzniku moderniho uméni jsou
umélci jako Edgar Degas a Paul Cézanne, kteti vybocovali z tendenci impresionismu, pficemz
oba umélci stali na opaéném konci intelektudlnich a technickych moznosti, které

impresionismus Vv té¢ dob¢ nabizel.

Degas byl casto ve svych pracich stale spjaty s pfisnymi pravidly akademismu
a s nekompromisnosti pojeti kresby, ale zato byl také nekompromisnim pozorovatelem, a ve
svych dilech poodhaloval vztahy mezi postavami a jejich prostiedim, coz bylo do t¢ doby
publiku neznamé. Na druhé strané¢ Cézanne, urputny stavitel, jenz chtél za kazdou cenu
ovladnout namét, tak aby z obrazu vymytil veskeré nahodné prvky a aby v obraze zlstali pouze

podstatné nalezitosti.

| presto, ze kazdy z téchto umélet néjak vybocoval z fady impresionismu a jeho tendenci, nelze
je z historického hlediska vyloucit z vyctu piedstavitelti tohoto uméleckého sméru, jelikoz se
podileli na vSech jeho kolektivnich vystavach a akcich. A pfesné tento fakt tyto umélce odliSuje

od ptivodniho jadra uméleckého hnuti a pomohl

impresionismu rozsitit své rozpéti tak, Ze impresionismus neztistal pouhou lokalni zalezitosti,
ale postupné se z n&j stal umélecky smér svétovych rozméri. K uméni Edgarda Degy a Paula
Cézanna se pozdeji pripojil tieti umélecky proud s predstavitelem Georgesem Seuratem
v hlavni roli. Seurat se taktéz proslavil spoluzalozenim nového uméleckého sméru,
neoimpresionismu. Konkrétné pak vynalezl inovativni, do té doby nepouzivany umélecky styl,
pointilismus, jenz spoc¢ival v malovani pomoci jednotlivych barevnych bodli umisténych vedle

sebe, jednotlivé barevné body se pak spoji az v oku divaka a vytvoii tak komplexni obraz.
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KaZzdopadné vSechny tyto tfi umélecké proudy znamenaly pro uméni nové moznosti a jakési
rozsiteni revoluce, které impresionismus zpusobil. Pozdéji zacal svou povahou impresionismus
vyvolavat opacné tendence a timto zapasem piinesl umélcim vétsi svobodu vytvarného
projevu. Poukazal na zbytecnost akademismu a Skolské discipliny, a naopak pomohl zdlraznit
dilezitost originality vidéni a originalitu techniky umélcova projevu. Jmenovité je dilezité
zminit postimpresionismus, na n¢jz bychom mohli v§echny tyto vySe zminéné charakteristické
znaky nasadit. Zajimavosti je, ze postimpresionismus byl svym zplisobem reakci proti
impresionismu, i presto, ze se jedna o umeélecky smér, na kterém postimpresionismus V podstaté
zavisel. A pravé odmitnuti impresionismu postimpresionisty znamenalo obrovsky prillom pro

nasledny vyvoj malifstvi 20. stoleti. (Pijoan, 1981, s.301)

Za vznikem moderniho uméni mizeme hledat odvraceni a protest proti akademismu a tradi¢nim
uméleckym postupim, odklonu od tradi¢nich vyrazovych prostfedkd, stylt a technik a vznik
novych a inovativnich technik a forem. Diky veSkerym témto revolu¢nim odmitnutim
a protestim proti tradi¢nim postojum a pfistupim K uméni dnes mizeme byt svédky vzniku
uplné nové etapy ve vyvoji uméni, jeZ moderni umeéni predstavuje. Jak popisuje kniha Moderni
umeéni: ,,...vyvoj moderni malby je nerozlu¢né spjat s neklidnou atmosférou moderniho zivota
k jehoZ zobrazeni jiz nestaci staré osvédcené prostiedky. Proto umélci jako Picasso, Braque,
Mondrian, Kandinskij, Klee a dalsi neustale hledaji nové zptisoby uméleckého vyjadieni svych
pocitd, svého pohledu na svét a na zivot ¢lovéka.“ (Copplestone, 1965) Moderni uméni nam
nabizi stdle nové moznosti v objevovani svéta okolo nds, umoziiuje ndm svét vidét jinak, skrze
subjektivni vidéni umélct, nehledé na konvenéni postoje mnohych kritikii uméni, ¢i publika,
se kterymi se mnozi umélci za sviyj zivot setkali. Vznik a vyvoj moderniho uméni umoznil
umélciim experimentovat s naméty, technikami, vyrazovymi prostfedky, formaty ¢i materialy.
A pfesné vSechny tyto vlastnosti a vymozenosti uméni ndm pomahaji definovat moderni uméni
jako takové. Stale se vSak setkavame s tim, Ze moderni uméni vyvolava smisené a né€kdy az
vasnivé debaty, ¢i odsudky. V procesu stalého tviir¢iho hledani se umélci formovali do skupin.
Nasledujici podkapitoly se budou =zabyvat vyctem téchto skupin a to konkrétné:
expresionismem, kubismem, dadaismem, surrealismem a abstraktnim uménim. VSechny tyto

umélecké smeéry jsou podrobné rozebrany v nasledujicich podkapitolach.
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1.2 Expresionismus

Umélci

Edvard Munch 1836-1944

Ernst Ludwig Kirchner 1880-1938
Emil Nolde 18671956

Franz Marc 1880-1916

Paul Klee 1879-1940

Max Pechstein 1881-1955

Oskar Kokoschka 1886—1980

Emil Filla 1882-1953

., Abych je reprezentoval, zaujal jsem jejich misto a uskutecnil jejich predstavy,

prostrednictvim své vize. Je to psyché, kdo promlouva.

Oskar Kokoschka, 1912

Expresionismus je umélecky smér, jeZ ma ve své podstaté blizko Fauvismu, vyraznou
odli$nosti téchto dvou uméleckych sméra je fakt, Ze expresionisté s oblibou uZivali silnéjSich
literarnich efektl a t€zSich barev, jako je napiiklad ¢erna a hnéda. Jednim z hlavnich davodua
uzivani takto tmavych barev bylo vyjadifeni sviravych pocitti deprese a tzkosti ze zivota.
Je to pravé motiv uzkosti a deprese, ponotfeny do ponuré atmosféry, jez odlisil expresionisty od

ostatnich malifti a uméleckych smérii 1. poloviny 20. stoleti.

Termin expresionismus ma sviij kotfen ve slove ,,exprimere ““- vyjadrit, a ,, expressio* — vyraz.
Jiz ze samotné etymologie terminu vyplyvd vyznam tohoto uméleckého sméru.
Termin expresionismus lze vsSak pouzit v mnoha vyznamech, V S§irSim vyznamu pojem
expresionismus oznacuje umélecka dila riznych déjinnych obdobi, ale také dila soucasna, jejiz
kolektivnim rysem je silnd emocionalni napli. V uz§im vyznamu termin odkazuje na veskeré

uméni po impresionismu, tedy uméni, jenZ odmitalo tendence impresionismu, napiiklad
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nedostatek niterného citéni, jenz bylo vnimano jako omezovdni a jako reakce na to
expresionismus trval na zdaraznovani citu a intuice. Chapeme-li expresionismus jako uméni
odmitajici impresionismus, bylo by nutné povazovat veskeré umeélce jako byl Van Gogh, ¢i
Gaugin za expresionisty. (Copplestone, 1965, s.24-26) Zajimavosti je, Zze diive v kunsthistorii
termin expresionismus oznacoval pouhou alternativu k terminu postimpresionismus. Zprvu se
mélo jednat o nové tendence takzvaného antiimpresionismu, které se zacali rizné ve svéte
objevovat ve vytvarném umeéni po roce 1905. Ono skute¢né tomu tak bylo, jelikoz na rozdil od
impresionismu, ktery si kladl za diraz vyjadreni dojmt, expresionismus vyjadfoval pravy opak,

a to, své vlastni dojmy, ze svéta kolem sebe.

V omezeném smyslu chépani expresionismu jako uméleckého sméru, jako skupiny,
jez se vytvoftila v roce 1912 chapeme expresionismus jako smér jehoz hlavni tendenci je nutkani
promitnout do obrazi, ¢i jinych forem uméni své vlastni, subjektivni pocity a emoce (Casto
negativni), jez vychazi z hloubi umélcovi duse. Tato koncepce zobrazovéani svych vlastnich
pocitd a dojmu, bez jakychkoliv konvenci byla natolik revolu¢ni, ze se Z pojmu expresionismus

stal synonymum pro moderni uméni. (Dempsey, 2002, s.70-74)

Pfi snaze o pochopeni podstaty expresionismu je dulezité, jak piSe Copplestone porozumét
tomu, ze: ,,Jako fauvismus prameni i expresionismus z odporu poimpresionistickych maliit
k nedostatku emocionalniho obsahu v dilech impresionisti. Alespon ¢ast Své inspirace Cerpali
expresionisté¢ z fauvistické tvorby, s niz se seznamili roku 1905 v Pafizi prostfednictvim
Kandinského a Javlenshého.“ (Copplestone, 1965, s.25) Expresionismus tedy vychazi
Z postimpresionismu, ale zaroven hleda také zdroj inspirace ve fauvismu. Dale jsou pro
expresionismus typické uzkostlivé, az depresivni nameéty a melancholicka atmosféra v obrazech
expresionistl, jenz ¢asto prameni ze ztrapeného zivota a smutku osudu. Z obrazl se poté stava
médium pro vyjadreni nejniternéjSich pocitii, a vnitinich pohnutek malife, bez ohledu na

konvence spole¢nosti.

Jednou z nejvyraznéjsich osobnosti expresionismu, jez zasadnim zpusobem ovlivnila
velkou cast evropského malifstvi je norsky malif Edvard Munch. Munchovo dilo bylo ve velké

mife ovlivnéno postimpresionisty, pfevazné Paulem Gauginem, a Vincenten Van Goghem.

Edvard Munch byl neuroticky malif, jenz je dnes povazovéan za symbol celé nevyrovnané
a tragické, ale prece silné povahy expresionismu. Munchtv zivot byl jiz od utlého mladi
doprovazen smutnym osudem, diky némuz se v umé¢lci vyvinul strach pied Zivotem a nediivéra

v lasku. Piesné tyto pesimistické naméty Edvard Munch nékolikrat vyjadiil ve svych ponékud
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pochmurnych a rezignovanych dilech. Nékterd Munchova dila prameni ze severskych tradic
a také jsou uzce spjata S duchovnim klimatem zapadni Evropy konce druhé poloviny 19. stoleti.
Munchovo dilo shrnuje Miroslav Lama¢ v monografii Edvard Munch nasledovné: ,,(...)
Munch hledd ekvivalenty svych niternych piedstav, které spojeny s obrazové
transformovanymi prvky reality nabyvaji smysl symboli (...) Munch chce ukazat drama
moderniho ¢lovéka, mluvit o tom, o ¢em se dosud nemluvilo, vynést z hlubin do nichZ se dosud
nesestoupilo, nové prekvapivé poznani zivota. Chee zvyraznit temné sily v ¢loveéku, jeho pudy,
instinkty, atavistické predstavy a zaroven jejich modifikace jez vytvofil moderni zivot.
Dale piSe o Munchové dile: ,,Chce pojmenovat déje Zivota ptiléhavejSimi jmény, vtisknout jim
novy smysl. Patii k tém, kteti zivi dilo svymi vasnémi, u nichz kazdy tah $tétce je dan napétim
nervl, k tém, ktefi dramata svého uméni ziji diive v sob€ a spaluji tak svoji Zivotni energii

prudceji nez jini.“ (Lamac, 1963, s. 10)

I pfes svij tragicky osud a smutny zivot dokazal Edvard Munch ovlivnit nasledujici generaci
expresionistl pii svém cestovani Evropou. Jiz v roce 1892 méla Munchova vystava v Némecku
skandalni Gspéch a nasledné ovlivnila tvorbu vétSiny evropskych malifi. Jiz na Gplném pocatku
20. stoleti byl Edvard Munch ozna¢ovan za vyznamnou osobnost moderni malby bok po boku
velkych jmen zakladatelt moderniho uméni Vincenta Van Gogha, Paula Gaugina, Georgese

Seurata, ¢i Paula Cézanna.

Pravdépodobné nejvétsi vliv mélo Munchovo dilo na vétSinu némeckych malifd, ze kterych se

posléze vytvorily 2 vyznamné expresionistické uskupeni, Die Briicke a Der Blaue Reiter.

Prvni némecké sdruzeni Die Briicke, v piekladu ,, most “ vzniklo v roce 1905 v Drazd’anech pod
vedenim Ernsta Ludwiga Kirchnera. Sdruzeni Die Briicke mélo zasadni podstatu pro némeckou
Kulturu v pfedvalecném obdobi, a to i piesto, ze nebyli v zahrani¢i tak znami jako pozdgjsi
némecké uskupeni Der Blaue Reiter. Skupina Die Briicke zistala pevné organizovanou
umeéleckou skupinou, kterd po celou dobu svého piisobeni az do doby svého zaniku, tésné pied
zaCatkem prvni svétové valky, tvofila a vystavovala spoletn€. Mezi hlavni ptedstavitele
sdruzeni Die Briicke patiili: Ernst Ludwig Kirchner, Emil Nolde, Erich Heckel, Max Pechstein,
Otto Mueller a Karl Schmidt-Rottluff. Program skupiny Die Briicke jez sepsal
Karl Schidt- Rottluf zné€l nasledovné: ,.Jako most spojovat vSechny dozravajici revolucni

elementy a byt ukazatelem sméru k budoucnosti.

Druhym némeckym uskupenim je Mnichovské sdruzeni Der Blaue Reiter, v prekladu Modry

jezdec, jez vzniklo v roce 1911. Nazev skupiny vymysleli viid¢i umélecké osobnosti skupiny
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Vasilij Kandinskij a Franz Marc: ,,(...) oba jsme milovali modf, Marc mél rad kong, ja zase
jezdce. Tak vzniklo to jméno samo sebou (...)“. (Copplestone, 1965, s.25) Krom¢ vudc¢ich jmen
Vasilije Kandinského a Franze Marca ke skupiné patfili umélci jako Grigorij Javelenskij,
August Macke, Heinrich Campendonk a Paul Klee. Na rozdil v§ak od skupiny Die Briicke
nebylo sdruzeni Der Blaue Reiter organizovano jako pevna skupina. Jesté t€hoz roku svého
zalozeni uspotradala skupina prvni spole¢nou vystavu. Trvani sdruzeni vSak nemélo dlouhé
trvani, nebot’ podobn¢ jako u drazd’anské skupiny piekazilo vypuknuti prvni svétové valky.
Po valce se znovu shledali pouze Paul Klee a Vasilij Kandinskij, ktefi pozdé&ji vyucovali

v Bauhausu v némeckém Vymaru.

Castokrat kdyz se fekne expresionismus, piedstavime si s vyjimkou svétoznamého
Edvarda Muncha pravé némecky expresionismus. Némecti malifi jsou nedilnou soucasti
podstaty uméleckého sméru. Samotny Munch se pii svém pobytu v Némecku osobné seznamil
a poznal s vétsinou némeckych maliiG. Pravé v Némecku dospél expresionismus k plnému
rozkvétu amél také del§i trvani nez v jinych Evropskych zemich. Zivotnost némeckého
expresionismu byla ovlivnéna, alesponi z €asti silnou emocionalitou, na které si némecké
obyvatelstvo tehdy zakladalo. Ze stejného divodu je mozné vysvétlit, Ze u némeckého naroda
prevlada tvrdost, sila a napéti nad plvabem a pfitazlivosti francouzského fauvismu.
Jako predchiidkyni a inspiraci némeckého expresionismu je povazovana malitka

Paula Modersohnova-Beckerova (1876-1907). (Dempsey, 2002,70-74)

Jako shrnuti kapitoly o expresionismu vystihuje fraze z knihy Moderni uméni: ,, Expresionismus

Jje umeéni emoci, odhalujici hnuti v nitru clovéka. “

Co se tyce ceského expresionismu, 1 zde mel obrovsky vliv skandinavsky malit Edvard Munch.
V Praze vystavoval Edvard Munch v roce 1905, jiz jako slavny umélec, ptic¢emz jeho vliv pravé
vrcholil. I zde méla jeho vystava skandalni Gspéch a dopad na ¢eskou uméleckou scénu, a to
hlavn¢ na skupinu Osma Vv ¢ele s malifi Emilem Fillou, Bohumilem Kubistou a Antoninem
Prochazkou. Skupina Osma byla zaloZena v roce 1907 a jednalo se reakci a inspiraci dilem
Edvarda Muncha. Asi nejvice ovlivnénym malifem ¢eského expresionismu byl Emil Filla,
jehoz dilo bylo siln¢ inspirovano Edvardem Munchem. Emil Filla napsal o vystavé Edvarda
Muncha v mési¢niku Volné smery nasledujici: ,,Pro nas se vSak Munch stal neodvratnym
osudem. Konec bylo kazni ve Skole, konec vSem autoritdm, konec nasSemu odiikani v odvaze.
Dilo Munchovo vybuchlo v naSich srdcich jako petarda. Ottéaslo s nami v zakladech a vSechny

nase touhy, lasky a nad¢je zdaly se najednou realizovany, byli jsme v trvalém vytrZeni, nebot’
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jsme citili jiz tehdy jako dnes, Ze pfisel k nam umélec, a to umélec naSich Casii, naSich srdci
anasi vule. Sestoupil tehdy na nas duch pravého, pfimého uméni, vidéli jsme v ném andéla

strazného nasi budouci pouti a posvétitele naSeho odhodlani byti vytvarnik dneska. Mysleli

a citili jsme, Ze Munch pfisel jen kvili ndm.*

Vsichni uvedeni malifi se pozdé¢ji zabyvali hojné také Kubismem, a proto se na ceské scéné

Casto setkavame s ojedin€lym pojmem kuboexpresionismus.

Obr.1 - Vyktik — Edvard Munch, 1910
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Obr. 2 - Franzi pted vyfezavanou zidli — Ernst Ludwig Kirchner, 1910

Obr.3 Ctenat Dostojevského — Emil Filla, 1907
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1.3 Kubismus

Umélci

Pablo Picasso 1881-1973
Geirges Braque 1882-1963
Juan Gris 1887-1927
Ferdindand Léger 1881-1955
Albert Gleizes 1881-1953
Jean Metzinger 1883-1957
Robert Dellaunay 1885-1941
Jacques Villion 1875-1963

Marcel Duchamp 1887-1968

., Pravda je mimo jakykoliv realismus, a vzhled véci by nemél byt zaménovan za jejich
podstatu.

‘

Juan Gris

Kubismus, dalsi vyznamny umélecky smér, jenz spadd do éry modernich, avantgardnich
uméleckych smért 1. poloviny 20. stoleti. Kubismus se zrodil ve Francii, konkrétné v Patizi,
mésta dychtivé atmosféry po novych poznatcich, na pfelomu 19. a 20. stoleti ale jako oficialni
rok vzniku kubismu se uvadi rok 1907. Kubismu, vsak jiz o par let diive pfedchazel takzvany
Pre-cubismus (1906-1909). Dila Pre-cubismu byla stale jesté Casto ovlivnéna ptedchozimi
uméleckymi sméry, ale jiz v této ,,ptipravné* fazi kubismu dochazelo k objevovani moznosti

a perspektivy kubismu.

Podobné¢ jako u fauvismu, 1 kubismus byl pojmenovan dle slov kritika uméni
Louise Vauxcellese. Vauxcellesiiv nazev ,, cubisme* je odvozen od slova ,,cube“ v piekladu
znamenajici krychle. Tento ndzev pouzil Vauxcelles v roce 1908 pifi komentovani obrazi
Georgese Braqua, ze jeho obrazy vypadaji jako sestavené z krychli (cubes). Ke stejnému nazvu

se priklanél také fauvista Henri Mattise, ktery pro zménu Braquovi obrazy popsal jako
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sestavéné z malych krychli (petits cubes). Zanedlouho se tento nazev rozsifil, a Casto se pod
pojmem kubismus oznaCovali také dila, ktera s kubismem méla pouze malo spolecného,
V podstat¢ se tak oznacovala veskera dila, ktera se zdala byt avantgardni. Pozd¢&ji v roce 1912
napsal spisovatel a kritik uméni Guillaume Apollinaire prvni hodnoceni kubismu které znélo
nasledovné: ,,Novému malifstvi se fikd kubismus. Jméno dostalo podle posmésného nazvu od
Henriho Mattise, jehoz na jednom obraze upoutaly domy ve tvaru krychli.* (Gantefuhrer-Trier,
2005, s.6) hodnoceni vsak neni zcela piesné a mize ¢tenare privadét v omyl, a to z davodu, ze
zduraznuje pouze jednu stranku kubismu a nevyjadiuje zadkladni myslenku kubismu, neni tedy
spravné soudit charakter kubismu pouze na zéklad¢ jeho jména. Termin kubismus totiz neni
doslovny a neznamena, ze kubisti¢ti malifi malovali v krychlich. Dle nekterych tezi vyplyva,
ze kubismus m¢l udajné za cil zjednoduSovat vidénou realitu na nejzakladnéjsi geometrické

tvary. Takovéto tvrzeni v§ak nebylo nikdy potvrzeno. (Gantefuhrer-Trier, 2005, s.6)

Abychom dokézali pochopit podstatu kubismu je nutné uvédomit si, ze kubismus se zrodil jako
hnuti mladych malift v bouilivé atmosfére tehdejsi PatizZe. Je také nezbytné zamyslet se nad
tim, Ze tehdejs$i mladi, dvacetileti umélci byli silné nespokojeni s malifskym odkazem, které
prineslo 19. stoleti, a tak mladi zacinajici kubisté chtéli dosdhnout néeho nového, hledat
inovativni zptuisoby, experimentovat a vyjadfit tak novy, revolu¢ni, moderni v¢k.
Kubisté odmitali uméni a umélce jejichZ nejvyssim cilem bylo vystavovat v galeriich a muzeich
v dokonalé spolecnosti uméleckych dél starych mistrii. Avantgardni uméni tedy vyzadovalo
¢erpani z novych prozitkl a poznatkd, nebo také nové objevovani diive prehlizenych uméni,
jako napftiklad africké uméni ¢i uméni pfirodnich narodd, jenz se stali zdrojem inspirace pro
mnoho kubistickych maliifG. Jak popisuje Copplestone ve své knize Moderni uméni:
,»Z tohoto hlediska se nam kubismus jevi jako novy, prubojny experiment, ktery nemél —
alespon z pocatku — zadnou jasné formulovanou koncepci. (...) Neni tu nejmensi zamér vytvorit
umeélecka dila distojnd muzei, ale naopak vile odhalit, co se d4 udélat uvnitt velmi volného
myslenkového ramce, prestanou-li se respektovat obvyklé hranice uméni. Témito hranicemi
rozumime vSechny normy platné v uméni od renesance az do devatenactého stoleti. Otevieni
téchto norem oteviclo mladym malifim nové moznosti. Ted’ uz se nemuseli starat o klasickou
krasu a klasické proporce. dale Copplestone pise: ,,Mlzeme proto pravem fici, ze se kubismus
stal nejvlivnéjSim umeéleckym smérem dvacatého stoleti. Kubismus také jako prvni
z revolucnich uméleckych hnuti byl otevien¢ obrazoborecky, tim ze — na rozdil od svého
pfedchliidce fauvismu — napadal opravdu vSechny dosavadni malifské normy a piedstavy.*

(Copplestone, 1965, s.20-21) Jedno lze s jistotou fici a to, Ze kubismus oteviel nekoneéné
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mnozstvi novych moznosti, jak vnimat vidénou realitu. Kubisté pfisli na to, jak piivést
dohromady vice pohledu, naptiklad, zeptedu, zezadu, ¢i zboku a na stejném platn¢ vSechny tyto
pohledy spojit dohromady Vv jeden vysledny celek. Kubismus také vyznamné ovlivnil budouci

abstraktni malifstvi, konstruktivismus, ¢i neoplasticismus. (Tate Modern, Cubism, online)

Dva hlavni pfedstavitelé a prikopnici kubismu, bez jejichZ jmen bychom si kubismus dokazali
jen tézko predstavit jsou, ptivodem Spanclsky malif Pablo Picasso a francouzsky umélec
Georges Braque. Pravé Picasso a Braque jsou povazovani za zakladatele tohoto uméleckého
sméru a v jeho pocatecni fazi mezi lety 1907-1909 kubismus razantné ovlivnili. Ackoliv se
interpretace pocatku kubismu jako takového mize Castokrat liSit, jedno maji vSechny teorie
spole¢né a to, Ze Picassuv obraz Avignonské sle¢ny (Les demoiselles d Avignon), métici téméef
244 x 234 cm, polozil zaklad revoluci v uméni 20. stoleti. Obraz Avignonské sle¢ny je ¢asto
oznacovan za pocatek tzv. ,kubistického mysleni®, Picasso v tomto obraze bourd veskera
doposud znama pravidla tykajicich se prostorového vnimani, pfirozenosti barev a proporci
postav a objekti na obraze. Tak jak popisuje Anne Gantefiihrer-Trierova ve své knize
Kubismus: ,,Trojrozmérnost Zenskych aktii a prostor, v némz se pohybuji, se rozpadly do
dvojrozmérné ornamentiky a spojily zaroven rizné perspektivy. Otdzka zobrazeni a roz¢lenéni
forem nabyla na vyznamu na tkor iluze prostorovosti a plasti¢nosti.” (Gantefuhrer-Trier, 2005,

s.7)

Podobné reaguje také Trewin Copplestone ve své knize Moderni uméni: ,,Je to spis prototypem
kubismu nez plnym vyrazem tohoto uméleckého sméru. Poprvé v ném dochazi k rozkladu tvart
na jednoduché prvky a ke vtéleni vzajemnych vztahli mezi témito prvky do plochy platna na
pouziti pouze omezeného prostoru.” (Copplestone, 1965, s.22) Vse nové, co Picasso do svého
revolu¢niho obrazu dal, nekorespondovalo s akademickymi konvencemi malifstvi 19. stoleti,
timto také Picasso rozvasnil v negativnim slova smyslu mnoho jeho soucasnikli a pro mnoho
Z nich byl obraz Avignonské slecny podnétem silné kritiky. Picassliv galerista Daniel-Henry
Kahnweiler jej nazval dokonce ,,zoufalou zte¢i nebes doprovazenou zaroven problémy v§eho
druhu.“ Jiz z tohoto komentatre vyplyva, ze prvotni reakce na nové vznikajici avantgardni

umeélecky smér nebyly pfili§ pozitivni.

Caste¢nym zdrojem inspirace a piinosem pro kubismus byl malif a prikopnik moderniho uméni
Paul Cézanne, jehoz vytvarny styl a technika malby ovlivnily tvorbu kubistd. Oba umélci
Georges Braque i1 Pablo Picasso se intenzivné vénovali analyze dél malife Paula Cézanna.

Jak pise jeden ze zdroji Amy Demseyova ve své knize Umélecké styly, Skoly a hnuti: ,,Braquea
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mimorddn¢ zajimala Cézannova metoda zobrazeni trojrozmérného prostoru zménou
pozorovaciho mista a také studoval zplisoby, jakymi starsi mistfi konstruovali formy z rtiznych
rovin, které jako by klouzaly nebo pronikaly jedna druhou. Tato technika (francouzsky
,,passage ) vede oko K riznym sekcim obrazu, sou¢asné vyvolava dojem hloubky, piitahuje
pozornost k povrchu platna a promita obraz do prostoru, kde je divak. To je jedna z hlavnich
charakteristik kubismu.“ (Dempsey, 2002, s.83-84) Dale jako zdroj inspirace vyuzivali kubisté
mnoho médii a obrazovych zdrojt, jednalo se hlavné o fotografie, africké uméni a jeho artefakty
jako napftiklad rizné primitivni soSky, Sperky, ¢i masky africkych kmenii. Kubisté vSak nebyli
prvni, jenz se zacali zajimat o sbirani afrického uméni, jiz Paul Gaugin, nebo vybrani fauvisté
sbirali tyto kulturni artefakty. Maurice De Vlaminck nazval tuto horecku dokonce jako ,,hon na
negérské umeéni®, PafiZ totiz byla na pocatku 20. stoleti kolonidlni mocnosti, coz znamenalo
vhodné misto pro loveni takovychto artefaktii. Nejvice posedlym umélcem vsak byl samotny
Pablo Picasso, ktery v piedmétech afrického uméni spatioval zdroj své inspirace, néco nového,
néco dosud neobjeveného. Dal§im zdrojem Picassovi inspirace byly fotografie, zajimavosti je,
ze Picasso byl sdm vaSnivym a pozornym pozorovatelem, asto si proto sadm pii dokumentovani
pozustalosti se naslo témé& 1000 navstivenek (cartes de apardtem), mnoho pohlednic
s fotografiemi, spolu s fadou fotografickych snimkti od znamych fotografii (napf. Brassai,
André Villerse) a nakonec celd fada bezejmennych fotografii a obrazkd, jez byly s nejveétsi
pravdépodobnosti pofizeny samotnym Pablem Picassem. Fotografie ¢asto Picassovi slouzily

jako inspirace pii malbé obrazi, ¢i kreseb.

Jak jiz zptedeslého textu vyplyvd Pablo Picasso a Georges Braque jsou povazovani
osobnosti tohoto uméleckého sméru. I presto vSak Picasso tidajné o sobé tvrdil, Ze nechce byt
oznacovan za otce kubismu, jelikoz ho pry jen podnitil. Zajimavosti je, ze Picassa a Braqua
mimo profesni znamost pojilo také velice silné pouto pratelstvi. Oba umélce vlastné seznamil
tehdy vyznamny spisovatel a kritik Guillaume Apollinaire, ktery pozval Braqua do Picassova
ateliéru. Jak piSe ve své knize Kubismus Anne Gantefiihrer-Trierova:* Picasso tehdy praveé
dokoncil obraz Avignonské sleény a zacinal malovat obraz Tii Zeny (Trois femmes).
Reakce Georgese Braqua na Picassiiv obraz Avignonské sle¢ny byla mimotadna. (...) Braque
byl zaujat a zdal se, ze zprvu nedovedl to, co vidél zpracovat.” (Gantefuhrer-Trier, 2005, s.11)
Po této udalosti mezi obéma umélci vzniklo pouto pfatelstvi. Diky Picassovi se Braquovi

oteviela nova, dosud neznama témata pro svou tvorbu. V Braquovych dilech se divak taktéz
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setkdva s predimenzovanymi svaly a nepfirozenymi proporci téla, které jsou v Braquovych
dilech stejné fiktivni jako v téch Picassovych. Jak Picasso, tak také Braque ve svych dilech
pouzivaji barvu jako pomucku pro modelaci forem svétla a stind. Barvy jiz nejsou odrazem
napodoby reality, nybrz pomahaji zobrazit nabyti objemu. Diky silnému poutu pratelstvi mezi
umélci, je mozné spatfit ve vybranych dilech Picassa i Braqua zna¢né paralely, ¢ehoz si mnohdy
v§imly také jejich soucasnici a kritici uméni. Ur€itych shod v dilech obou maliit si v§iml také
galerista obou umeélcti Daniel-Henry Kahnweiler, ktery pozdé&ji ve své knize ,, Cesta ke
kubismu“ napsal: ,,Tito dva umélci jsou hlavnimi zakladateli kubismu. Zasluhy jich obou
0 vznik nového uméleckého sméru jsou tak tizce propojeny, ze je t€zké je rozlisit. Vysledkem
jejich bratrsky pratelskych rozhovori byl pokrok nového pohledu, jenz se prakticky projevil tu
v dile jednoho, tu v dile druhého umélce. Zasluhy patii obéma. Oba jsou velci, podivuhodni

umélci, kazdy svym zptsobem.* (Gantefuhrer-Trier, 2005, s.12)

Jednou z forem kubismu je takzvany analyticky kubismus. Tento termin poprvé pouzil umélec
Juan Gris, aby popsal vzristajici miru rozkladu formy. Termin ,analyza®“ vyjadiuje
dekompozici celku na elementarni Ccastice. Tato metoda je dodnes podstatnym
charakteristickym rysem kubismu, a je mozné ji spatfit jiz v diive zmiflovaném, revolu¢nim
obraze Avignonské sleény. Dalsimi obrazy, ve kterych se muzeme setkat s metodou
analytického kubismu jsou Picassova Sedici zZena a Moje krdska, ¢i Braquovi Portugalci.
U nékterych uvedenych obrazli 1ze rozeznat jednotlivé zékladni tvary lidského téla, avSak
jednotlivé Casti téla jsou roztiistény do mnoha faset, které se riizné€ prolinaji a vytvari tak
nepravidelné ¢lenénou kompozici, kterd mnohdy pfipomina zmuchlany, nebo sloZeny papir.
Metodou analytického kubismu Picasso zkouma zpUsoby, kterymi 1ze ¢lenit tvary, ale hlavné
zkouma malitské moznosti a jejich rozsahy, kam az lze zajit. V obraze Sedici Zena Picasso
odhalil smér, kterym lze instalovat soulad trojrozmérnosti namétu s dvojrozmérnosti plochy

platna.

Dale se oba umélci Picasso a Braque vroce 1911 zacali zajimat o povrchovou strukturu
materialu, a to konkrétné u zatisi, a misto malovani se pokusili spiSe nandSet materidl na platno.
Zacali vlepovat do svych obrazi rizné ustfizky novin, nebo vytvareli reliéfové sochy
z materiall jako je dfevo, ¢i sadra. Vysledkem byl vznik nového druhu dekorativniho malifstvi,
které bylo analytické, vyvazené a razilo novy pfistup k barvam. U tohoto stylu malifstvi
prevladala rozvaha nad vzrusenim. Tento styl malifstvi miizeme nalézt naptiklad v Picassovém
obraze Housle, a v Braquové obraze Ldahev, sklenice a dymka. Analyticky kubismus je obecné

daslednéjsi, uspotradangjsi, avSak méné vasnivy, zato vysledkem analytického kubismu jsou
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obrazy barevné vyrovnané, harmonické a lahodici oku divaka. Analyticky kubismus trval od

roku 1910 do roku 1912. (Gantefuhrer-Trier, 2005, s.12)

Vrcholnou fazi kubismu, ktera navazovala na analyticky kubismus je tzv. synteticky kubismus,
jez mél trvani od roku 1912 do roku 1914. Synteticky kubismus vychazi ze slova ,,syntéza‘“ coz
znamena ,,spojovani dvou nebo vice casti v jeden celek®, termin syntéza je opakem analyzy.
Synteticky kubismus se vyvinul z kubismu analytického, pfi¢emz obé faze kubismu byly
vedeny Picassem a Braquem v ¢ele. Jako milnik mezi témito fazemi kubismu je povazovana
Picassova , kytarova série®, ktera je idealnim piikladem piechodu mezi analytickym
a syntetickym kubismem. Dal§im rozdilem mezi fizemi je barevnost, miZzeme si totiZ
povSimnout, Ze v obrazech syntetického kubismu jsou barvy pestré a odvazné, objevuji se zde
barvy jako Cervena, zelena, Zluta, oproti tlumenym paletam barev, jez se objevovaly
v predchozi fazi kubismu, tedy analytické. Jak jiz bylo zminéno v predeslém textu analyticky
kubismus byl obecné¢ stiidméjsi a rozvaznéjsi, oproti vasnivejsi a experimentalnéjsi syntetické
fazi kubismu. Pravé vradmci experimentu pouZzivali oba zndmi umélci rizné techniky
k dosazeni svych cili. V syntetickém kubismu se setkavame s experimentaci materialt
a vkladanim, ¢i vlepovanim riznych predmétii do obrazii, jako naptiklad ustfizky novin, karet,
cigaret az po reklamu. VSechen experiment s materialem vedl k jednomu, a to ke vzniku
techniky kolaze. Kolaz neboli technika, ktera kombinuje fragmenty skute¢nych véci s platnem
je dnes jednim z hlavnich ryst syntetického kubismu. Prvni koldz, kterou Picasso vytvofil

se nazyva ,,Still Life with Canning Chair®, ktera byla vytvofena v roce 1912.

Synteticky kubismus si naSel své trvani také po 1. svétové valce, na rozdil od faze analytické.
Metodu syntetického kubismu si oblibil kromé Picassa a Braqua také soudoby umélec
Juan Gris, a pozdé¢ji synteticky kubismus ovlivnil dilo Jacoba Lawrence, Romara Beardena

a Hanse Hoffmana bok po boku mnoha dalSich umélct.

Co se ¢eského kubismu tyce, ten se zacal vyvijet zcela jedinecnym zplisobem a trval pomé&rmné
kratkou dobu od roku 1911 az do roku 1914.1 za tak kratkou dobu vSak kubismus nabyl
nezvyklé popularity mezi ¢eskymi vytvarniky, a to z daleka nejen v malifstvi, protoze zpusob,
kterym se kubismus uplatnil na ¢eské scéné v architektuie a v uZitém umeéni nemé v Evropé
obdoby. Mezi ¢eské umélce fadici se k uméleckému sméru kubismus patii. svétovou valkou se
centrem déni stala a avantgardy stala Praha. Ces§ti vytvarnici byli zejména ovlivnéni

francouzskym uménim, a ujal se zde univerzalni termin oznacujici uméni jako ,,nové uméni®.
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V roce 1911 vzniklo umélecké uskupeni ,,Skupina vytvarnych umélct® Vv jehoz cele stal
vyznamny malif, ktery byl jiz vySe zminovan v kontextu expresionismu, iec je o Emilu Fillovi.
Déle do uskupeni fadime umélce Otto Gutfreund, Josef Capek, Vincenc Benes, Antonin
Prochazka a z tad architektli je nutno zminit Josefa Gocara, Pavla Janaka, Josefa Chochola, ¢i
Vlastislava Hofmana. Prvni vystava této skupiny tzv. ,nového uméni“ se uskutecnila
vV Obecnim dom¢ v Praze roku 1912. Podobné jako tomu bylo u svétového kubismu i zde
vyvolala vystava ostrou kritiku vefejnosti. Na prvni vystavu navazovaly dal$i vystavy,

oznacované za vrcholné vystavy Skupiny. (CZKUBISMUS, online)

V Ceském kubistickém malifstvi se objevuje fada pozoruhodnych dél umélet, jako naptiklad
Filliv obraz Zatisi s knihou, ¢i LeZici Zena, dale stoji za zminku malif Bohumil Kubista, jehoz
dilo je také spojovano jak z expresionismem, tak z kubismem, za zminku stoji Kubistiv obraz

Kuidk, nebo Portrét Jana Zrzavého.

Mluvime-li o ¢eském kubismu v architektufe, jedna se o zcela ojedinélou formu umeéni, ktera
nema vEvropé ¢i ve svété obdoby. A€ je mozné, Ze kubismus V jinych zemich produkoval hojné
kubisticka dila v oblasti malby, nebo sochy, tak ve svété nalezneme pouze jednu zemi, ve které
se kubismus rozvinul do formy architektury. Tou ojedinélou zemi je Ceské republika, kde ndm
architekti jako Josef Gocar, Josef Chochol, Emil Kralic¢ek ¢i Otakar Novotny zanechali unikatni
odkaz unikatni architektury inspirované kubismem. Zakladnimi stavebnimi prvky kubistické
architektury jsou geometrické tvary (Ctverce, obdélniky, trojuhelniky) a télesa (hranoly,
krychle, jehlany). Jednotlivé prvky vsak nelze pouzit nahodile a samostatné, nybrz je nutné
tvary kombinovat s ktivkami. (PRAGUESTAY, Kubismus a rondokubismus, online)
Mezi ptiklady kubistické architektury patfi zejména pamatky Prahy a Hradce Kralové,
naptiklad: Dim u Cerné Matky Bozi v Praze od architekta Josefa Gocara, Kovarovicova Vila,
taktéz v Praze od architekta Josefa Chochola. Pozdé&ji po roce 1918 se z architektury vyvinula
forma kubistické architektury zvand rondokubismus, jeZz je rovnéz ojedinéla pouze
v Ceské republice. Rondokubismus, nékdy také nazyvany jako &eské Art Deco, byl
architektonicky styl kde ostré a hranaté tvary architektury kubismu nahradily zmé&kcené tvary
oblouckového dekorativismu. Rondokubismus se stal velice rozSifenym stavebnim stylem
pouzivanym zejména na vetejné budovy. Hlavnimi architekty rondokubismu jsou Josef Gocar,
Pavel Jandk a Jindfich Freiwald. Nejznamé;jsi stavbou rondokubismu je budova Legiobanky

navrzena Josefem Gocarem. (VYGOSH, Rondokubismus, online)
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Obr. 5 - Analyticky kubismus — ukazka

Sklo na stole - Georges Braque, 1909-1910
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Obr. 6 - Synteticky kubismus — ukazka
The Sunblind — Juan Gris, 1914

Obr. 7 — Kufék (Autoportrét), Bohumil Kubista, 1910
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1.4 Dadaismus

Umélci

Marcel Duchamp 1887-1968
Man Ray 1890-1976

Francis Picabia 1879-1953
Kurt Schwitters 1887-1948
Max Ernst 1891-1976

Hans Arp 1887-1966

Karel Nepras 1932-2002

,»Na dadaismu je nejlepsi, Zze mu nemiizes — a moznd bys ani nemél — porozumet. ,,

Richard Huelsenbeck, 1974

Dadaismus je dal$im modernistickym uméleckym smérem 1. poloviny 20. stoleti
Vv poradi, kterym se diplomova prace zabyva. Dadaismus se 1i8i od ostatnich modernistickych
smérl tim, Ze se jednalo o mezinarodni viceoborovou zélezitost, spiSe styl Zivota, nebo zpiisob
mysleni neZli umélecké hnuti. Vznik dadaismu je spojovan s obdobim 1. svétové valky,
pri¢emz za oficialni rok vzniku je povazovan rok 1916. Vd¢i osobnosti, ktera mimo jiné stoji
u vniku ndzvu dadaismu je ptivodem rumunsky basnik Tristan Tzara, ktery byva také oznacovan

za otce hnuti dada.

Psal se rok 1916 a v Evrop¢ vrcholila 1. svétova valka, mlady spisovatel Tristan Tzara byl
znechucen civilizaci a uvédomoval si, Ze zivot ztraci smysl. Pocit frustrace a odporu viici vélce
se rozhodl Tzara umélecky vyjadrit, zalozil proto hnuti, které je popularni dodnes, hnuti dada.
Poezie se stala pro Tristana Tzaru terapii, jakymsi tékem od reality svirané 1. svétovou valkou.
Roku 1915 emigroval do Svycarského Curychu, kde v noci 23. ¢erna 1916 v tamni kavarné

Terase nastal moment, ktery ovlivnil vyvoj nasledujictho uméni. Esej Pozemské
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dobrodruzstvi Tristana Tzary popisuje udéalost nasledovné: “Basnik ,,zasunul do
nauc¢ného slovniku Larousse niz na dopisy a namatkou vylovil slovo dada, Navzdory
tomu, Ze to bylo slovo, které ve francouzstiné neznamena nic jiného nez ,,houpaciho

koné®, stalo se ,,nejoktidlenéjSim vyrazem na svéte,” dodava v eseji Zdenék Lorenc.

Jakmile byla valka, jako by uz vSechno bylo jedno, kdyz dokazala vyspéla
civilizace nechat vzniknout néco takového jako je valka, ktera masakruje nevinné lidi,
najednou jakoby jediné, co ma smysl, je vzpoura proti té valce, a to takova vzpoura, ktera
vyrve valku i s kofeny. Tak jako li¢i sam Tristan Tzara ve své knize Daroval jsem svou
dusi bilemu kameni: ,,Uplatiovali jsme sviij odpor proti vS§em podobam civilizace zvané
moderni, proti samému jejimu zdkladu, proti logice, proti jazyku, a vzpoura nabyvala

forem, v nichz ji groteska a absurdita hnaly daleko za estetické hodnoty...,” (Tzara, 2007)

Hnuti dada bylo pohénéno energii vzpoury a kladlo za diraz poukazat na absurditu valky.
A pravé diky témto znakim dadaismu dalo hnuti vzniknout zcela nové estetice uméni.
Vse, co bylo doposud dané, nebo mélo néjakéd pravidla, dadaismus porusil. Naptiklad
kdyz si vezmeme poezii, dadaismus rozbijel vétné stavby a nekontrolovatelné porusoval
jakékoliv poetické postupy, a timto rozrusil viru v to, Ze logicky uspofadané vétné celky
¢i slova vyjadiuji mySlenku. V tomhle v§ak prameni hlavni tendence dadaismu, oddat se
spontaneité, potfebé spontanni hry a ponechdni vyZziti emocim vSeho druhu se v§im co
k nim patfi. A stejné tak jako hnuti dada postihlo poezii a literaturu, postihlo taktéz
I vytvarné uméni své doby. Nicméné hlavnim pfinosem, jenz dadaismus mél, byl jakysi

univerzalni styl, kterym 1ze protestovat proti nefddu civilizace. (Jezek, 2017, online)

Dadaismus, se narozdil od predchozich modernistickych smért nesoustfed’oval pouze
Vv Evropé, nybrz po celém svété. Jako hlavni centra proudu dadaistickych myS$lenek
aimpulzt byly Pafiz, New York, Curych, Berlin, Hannover, Kolin nad Rynem,
¢i Barcelona. VSechna tato mésta byla epicentry dadaistického hnuti béhem valky, 1 po
ni, kde se mladi umélci schazeli, aby spole¢n¢ vyjadrili nendvist proti valce. Hrlizy, které
valka napachala byly pro mladé umélce dikazem absolutniho selhdani hodnot lidské
civilizace. Ume¢lci aktivné napadali riizné instituce, od politickych, spoleCenskych
instituci aZ po instituce spolecenské, jez v té dob€ byly v burzoazni spole¢nosti. Jak uvadi
Amy Dempseyova ve své knize Umélecké styly, Skoly a hnuti: ,Tito umélei véfili,
Ze jedinou nadé&ji pro spole€nost je znicit systém zalozeny na rozumu a logice a nahradit

jej novym, zaloZenym na anarchii, primitivismu a irracionalité. (Dempsey, 2002, s.115)
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Taktikou dadaismu byl utok na konven¢ni hodnoty v umeéni, literatute a filozofii, tyto
utoky byly UmysIné¢ ponizujici a dehonestujici, a to at uz se odehravaly pfi
demonstracich, ¢teni versu, vystavach, nebo na koncertech. Akce poradané hnutim dada
byly typicky komorni, odehravaly se naptiklad v kabaretu Voltaire v Curychu, v Galerie
secesni fotografie Alfreda Stiglitze, dale naptiklad v byté sbérateld Waltera a Louise
Arensbergovych a v neposledni fadé v Modern Gallery Maria de Zayase v New Yorku,
¢i v klubu Dada v Berliné. Na vsech téchto mistech se umélci schazeli, aby zde sdileli

a vyjadrili své rozhofceni a aby bojovali za vymizeni starého a otevieni cesty pro nové.

Ve svém kabaretu Voltaire ve Svycarském Curychu provozovali umélci své noéni
akce, které doprovazel zpév, tance, hudba, loutkové divadlo, ¢i recitace. SV)’/carsko, bylo
Vv té dobé& neutrdlni a jednalo se o jakousi 0odzu klidu a miru v Evropé¢ sziranou 1. svétovou
valkou. Zajimavosti je, Zze zadny z umélct nebyl Svycarské narodnosti a vSichni umélci,
schazejici se na téchto akcich byli ve své podstaté cizinci, ukryvajici se pred valkou.
Umélci na téchto akcich cetli své nesmyslné zvukové basnég, Tristan Tzara s Hansem
Arpem na nich tvofili své dila zalozen4 na nahod¢, které vznikali rozstiithdnim riiznych
papiri nebo textl, které se pak nadsledné kombinovaly dohromady a z nich se tvofili
napfiklad kolaze, nebo basné. Jinymi slovy na téchto vecernich akcich panoval poradny

chaos, to ostatn¢ shrnuje sam Tristan Tzara v jedné ze svych zprav.

»Znovu zacal box, kubisticky tanec, Jankovy kostymy, kazdy muz mél na hlavé vlastni
velky buben, hluk...gymnastickéd basen, koncert samohléasek, bruitistickd basen, staticky
basnické a chemické aranzma ideji... Dalsi vyktiky, velky buben, klavir, impotentni délo,
lepenkové kostymy strZzeny, publikum se Zene, aby pferusilo horecku.* (Dempsey, 2002,
s.115)

Hugo Ball vSak vysvétluje, Ze pfece jen i v takovémto chaosu lze nalézt urcity systém
»Protoze ani uméni, ani politika, ani naboZenska vira nejsou ziejmeé schopny toto Silenstvi
zarazit, pak zbyva jen (blague) zvanéni a prokleta poza.“ (Dempsey, 2002, s.116)
Tento absurdni typ provokace byl ¢asto invazivni, nezdvofily, a Casto také pfipominal
uvédomélou aroganci a teatradlnost futuristii. VSechny tyto projevy provokace méli za cil
jedno, a to oslabovat spolecensky tad ironii, satirou, ¢i posméchem. To hlavni, na co se
dadaisté zaméfili a na co chtéli ve svych dilech a objektech poukézat byla nelogi¢nost,
nesmysl, princip nahody, hravost a v neposledni fadé porusovani pravidel. Tuto taktiku

dadaistt pozdéji zmékcila newyorska skupina dadaistt, v ¢ele s Marcelem Duchampem.



New York se za valky stal jednim z center umélecké aktivity hnuti dada.
Do New Yorku pfinesli své umélecké podnéty zejména evropsti pfist¢hovali uméleci,
napiiklad francouzsky umélec Marcel Duchamp, dale pak puvodem kubansky umélec,
narozeny ve Francii Francis Picabia, nebo ameri¢ti umélci jako Man Ray, Morton
Schamberg, Alfred Steiglitz a v neposledni fadé¢ basnik a patron umélci Walter
Arensberg. Neworsti dadaisté méli na svém konté také vétSinu typickych skandala
dadaismu, na rozdil vSak od svych evropskych, zejména pak berlinskych dadaistt, se
newyorska skupina dada nezajimala o anarchisticko-politické divadlo, které se
odehravalo v Evropé, a to z jednoho prostého divodu, jelikoz New York byl na druhé
stran¢ ocednu a byl pftiliS daleko od bojist 1. svétové valky, tudiz nebylo nutné
rozptylovat tyto hriizy pfinasené valkou do provokativnich a antinacionalistickych gest.
Velka vétSina dél, které vnikly od umélct z newyorské skupiny dada byla ve své dobé

zatazena do kategorie tzv. ,,antiuméni®.

Charakterizovat dila vybranych newyorskych umélcii bychom déle mohli nasledovné, jak
uvadi jeden ze zdroju Dietmar Elger ve své knize Dadaismus: ,,Francis Picabia kreslil
absurdni mechanické konstrukce, které parodovaly obrovské nadSeni pro technologii
a moderni viru v pokrok. Man Ray pouzival bézné uzitkové pfedméty a obrazkové motivy
a zbavoval je pivodniho vyznamu tim, Ze je kombinoval s jinymi materidly a dost
obvyklymi nazvy.“ (Elger,2004, s.25) Dale se uryvek zabyva popisem jednoho z typicky
dadaistickych nazv1, ready-made, tzv. hotové pfedméty, jejichz vyuziti jako uméleckych
pfedméti vynalezl francouzsky umeélec Marcel Duchamp. Kniha uvadi Ze zde neni
pfiméfené tzv. ready-made predmcty piifadit k dadaistické mySlence ,antiuméni®.
»KdyZz v roce 1917 predvedl na vystavé Newyorské spole€nosti nezavislych umélct
podepsanou zdchodovou musli nazvanou Fontéana, ptfesahl jeho zamér pouhou zdravou
provokaci namifenou proti akademickému uméni.* (Elger, 2004, s.25) Obecné mizeme
povazovat za ,ready-made* pfedméty ve vytvarném uméni, vybrané uzitkové predméty,
které jsou povyseny do postaveni uméleckého dila, tim ze je umélec vybere, a nasledné
jej vystavi na vystavé, Castokrat jsou pak ,,hotové predméty” podepsané umélcem.
Duchampova umélecka dila znaénym zptisobem ovlivnila definici toho, co vSe muze
tvofit a znamenat umélecké dilo, to, jak jej mizeme vnimat a jak s nim zachazime. Jak
piSe Dietmar Elger: ,,Hotové v&ci poprvé upoutaly pozornost divaka k vyznamu kontextu

pro definovani a hodnoceni uméleckého dila. Tato zména definice a takzvana debata
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0 kontextu, ktera ji =zacala, ucinila z Marcela Duchampa nejvlivné€jsiho umélce

20. stoleti.” (Elger,2004, s.26)

Marcel Duchamp jako jeden z nejvyraznéjSich umélct hnuti dada se nezabyval destrukei
a odmitanim stavajicich uméleckych koncepci, nybrz likvidaci a posouvanim hranic
zejména pak odstraiovanim hranic ve vytvarném uméni. Kromé ready-made ptedméti
oba umé¢lci, Francis Picabia i Marcel Duchamp svymi provokativnimi dily piekrocili
ur¢itou mez, kterou doposud nikdo tak provokativnim zptisobem nepiekrocil a to, kdyz
svymi utoky zdmérné zesmeésnili staré mistry a jejich dila. Francis Picabia vytvofil obraz
»Cézanniv portrét” (1920) na kterém je vyobrazena vycpana opice, kterd ma
symbolizovat spole¢ny portrét malifh Paula Cézanna, Augusta Renoira a Rembrandta
Van Rijna. Podobnym piikladem je obraz ,,L.H.0.0.Q“ (1919) od Marcela Duchampa.
(Dempsey, 2002, s.116)

Dadaismus jako novy umélecky smér, ktery vznikl jako protest proti valce se
uplatnil v mnoha podobach a formach uméni, od literatury, diky niz hnuti dada vzniklo,
pies malifstvi (Francis Picabia, Pozor: Obraz, 1919), objekt (Marcel Duchamp, Fontdna,
1917), kolaze (Hans Arp, i-obraz, 1920), az po fotografii (Man Ray, Marcel Duchamp
jako Rrose Sélavy, 1920-1921), fotomontaz (Hannah Hochova, Da Dandy, 1919) a body
art (Man Ray, Marcel Duchamp, Uces pro de Zayase, 1921). Stejné jako kubisté vynalezli
novou techniku kolaze, dadaist¢é pro zménu vynalezli techniku vychazejici Castecné
z plo$ného i prostorového uméni tzv. asamblaz (Raoul Hausmann, Mechanicka hlava,
Duch nasi doby, 1920). Asamblaz je vytvarna technika, kterd se vyznacuje tim, Ze dava
dvojrozmérnému obrazu, tfeti prostorovou dimenzi. O asambléazi lze fici, ze se jedna
0 trojrozmérnou obdobu kolaze, jez pozdéji vyuzivali také surrealisté. Jednalo se
0 prostfedek, jakym mohli dadaisté vyjadrit chaos, zmatek a strach z valky. Podstatou
asambléze je lidska pfirozenost néco sbirat, stmelovat, shromazd’ovat a propojovat rizné
materidly a predméty. Matridly, z nichz byly pozdéji asamblaze skladané mohly byt
prakticky z ¢ehokoliv a cokoliv, nalezené ¢i jinak ziskané a neopracované materialy jako
textilie, dievo, sklo, pisek. Kone¢ny vysledek mé podobu reliéfu. Asamblaze byli pozd¢ji
velice oblibené také u ¢eskych umélct jako naptiklad u Karla Neprase, Jana Koblasy,

Jaroslava Vozniaka, nebo Jitiho Kolate. (MUNI, Instituce zprostfedkujici uméni, online)
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Obr. 8 — ,,Ready-made* objekt — Fontana, Marcel Duchamp, 1917

Obr. 9 — Fille Née sans Mére, Francis Picabia, 1916-1918
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Obr. 10 Mechanicka hlava (Duch nasi doby), Raoul Hausmann, 1966-1969

Obr. 11 — Velky dialog, Karel Nepras, 1966
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1.5 Surrealismus

Umélci

Salvador Dali 1904-1989
René Magritte 1898-1967
Joan Mir6 1893-1983

Giorgio de Chirico 1888-1978
Frida Kahlo 1907-1954

Max Ernst 1891-1976

Man Ray 1890-1977

Jindfich Styrsky 1899-1942

Toyen 1902—-1980

., Krdsné je jediné zdzracno. “

André Breton, 1934

Surrealismus je dalsim uméleckym smérem Vv poradi, nasledujicim po dadaismu, ze
kterého surrealismus mimo jiné také vzeSel. Podobné jako u dadaismu také za vznikem
surrealismu stoji basnik, tentokrat francouzsky basnik André Breton, jenz v roce 1924
odstartoval surrealismus. Nazev ,surrealismus® byl vSak vymySlen jiz vroce 1917
francouzskym basnikem Guillaumem Apollinairem jako vyjadieni néceho, co pifesahovalo
skute¢nost. André Breton si pozd¢ji nazev piizpusobil kK popsani své vize budoucnosti. Breton
ve svém manifestu popsal surrealismus nasledovné: ,,Mysleni za absence jakékoliv kontroly

vykonéavané rozumem a bez jakychkoliv morélnich, ¢i estetickych ztetelt.

Jako predchudci ideologie surrealismu jsou povazovani psychoanalytik Sigmund Freud,
a basnici Arthur Rimbauda, ¢i Comta de Lautréamonta. Surrealismus byl silné ovlivnén
marxismem, psychoanalyzou a filozofickym okultismem. Piestoze surrealismus ve své podstaté
vzeSel z dadaismu jednd se v urCitych aspektech o kontrastni piiklady. Pro dadaismus byl

typicky chaos, spontaneita a princip nahody, kdezto surrealismus bylo komplikované
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organizované hnuti s dokladajicimi teoriemi. Dal§im rozdilnym aspektem je optimismus, jenz
je typickym znakem surrealismu, naopak u dadaismu bychom optimismus hledali jen stézi.
Stézejnim bodem, ktery naopak surrealismus po dadaismu piejal bylo odstranovani
a posunovani hranic svymi technikami a odhodlanim. Surrealismus si kladl za diiraz, zménit od
zakladu to, jak lidé premysli, a zpasob, jakym lidé premysli. Jeden ze zdroji Amy Dempsey ve
své knize Umeélecké styly, Skoly a hnuti popisuje cil surrealismu nasledovné: ,,Surrealistim
neslo o nic mensiho nez o to, aby od zdkladii zménili zptsob, jakym lidé uvazuji. Chtéli
protrhnout hranice mezi vnitinimi a vné€j$imi svéty, zmenit zptisoby vnimani skutecnosti, a tak
osvobodit nevédomi, uvést ho do souladu s védomim a vyprostit lidstvo z okovi logiky
arozumu, jez v dusledku vedly pouze k valkam a panovacnosti.“ (Dempsey, 2002, s. 153)
Surrealismus byl mezi umélci velice oblibeny a to natolik, Ze n€kteti umélci, ktefi se diive
hlasili k hnuti dadaismus se pozdéji ptidali k surrealistim. Jednalo se o jakousi prvni vinu
surrealistd a patfili zde umélci jako napiiklad Man Ray, Max Ernst, nebo Hans Arp. K ostatnim
¢lentim, jenz se pripojili k faddm surrealismu patfili umélci: Yves Tanguy, André Masson, ¢i

Joan Miro.

Pozdéji ve 30. letech 20. stoleti pfisli dalsi surrealisté mezi nimi naptiklad Salvador Dali,

zakladatel dadaismu Tristan Tzara, Alberto Giacometti, nebo belgicky umélec René¢ Magritte.

Hlavnim zdrojem inspirace byl pro surrealisty jiz zminiovany Sigmund Freud, rakousky
1ékat, psycholog a zakladatel psychoanalyzy, ktery ptedstavil svétu koncept psychoanalyzy
a podvédomi. Sigmund Freud tvrdil, Ze psychologie vychazi pouze z toho, jak se vyviji mysl
jednotlivel v détstvi. Podvédomi vyuZziva pocity a vzpominky, které se vytvofili pfedtim nez,
se dit¢ naucilo ovladat jazyk. To, na ¢em Freud stavél svou teorii je fakt, Ze sny ndm mohou
nabizet jakousi indikaci, jak nase podvédomi zpracovava emoce a informace, které si nase mysl
nedokaze uvédomovat. V roce 1900 vydal Sigmund Freud knihu Vyklad snii, jez shrnovala
vysledky Freudova vyzkumu podv&domi a snii. Kniha byla znaénym pfinosem pro rozvoj
psychologie a psychoanalyzy 20. stoleti. Jak Sigmund Freud ve své knize uvadi, existuji dva
typy vyznamu vykladu sni. ,,Manifest content”, mozno pielozit jako ,,zjevny obsah® snl se
sklada z informaci a detailli, které si jedinec pamatuje ze svého snu, tzn. d€j snu. Druhy typ

13

vykladu ,,Latent content* neboli ,latentni obsah® snu vyjadiuje podvédomy vyznam snu.
Nasledna analyza obou, zjevného i latentniho obsahu snu muize vést k rozlusténi toho,
€0 znamenaji obrazy a symboly ve snech. Prostfednictvim svého vyzkumu psychiky Freud
ovlivnil teorii uméni ve 20. stoleti, konkrétn€ pak nejvyraznéji ovlivnil surrealistické hnuti.

Surrealismus se snazil bojovat proti racionalité mySleni, a naopak se snazil proniknout do
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podvédomi. Pro surrealisty to totiz bylo pravé podvédomi, nikoliv racionalni mysl, jez je klicem
k pochopeni lidskych tuzeb, proto surrealisté hledali rizné metody a formy, které by podvédomi
propojili s emocemi a mysSlenkami psychiky. Samotny vyznam nazvu hnuti surrealismus
znamend v prekladu ,,mimo realitu® a také proto surrealisté vétili, ze to nejlepSi umeéni Ize
vytvorit pouze s pristupem k podvédomé mysli, nikoliv mysli védomé. Surrealisté pouzivali

sny a hlubokou psychiku jako hlavni zdroj naméta pro sva dila.

Pozd¢ji vyvinuli surrealisté teorii zabyvajici se expresivni Cinnosti vychazejici
z podvédomi, ¢i snu, teorii surrealistického automatismu, ktera vychazela primarné z teorie
psychického automatismu. Teorie automatismu, je ve své podstaté mysSlenka, ze bezdécné
psychologické procesy jako je dychdni, nebo snéni jsou lepSimi zdroji inspirace pro tvorbu
umeéni nezli raciondlni koncepty vychdzejici z védomé mysli. Volnd asociace, automaticka
tvorba a spojeni mezi obrazem a textem, tyto vSechny charakteristické prvky dohromady davaji
za vznik surrealismu a jejich tvorbé a za mnoho vdéci pravé Sigmundu Freudovi a jeho
mySslenkam o dile podvédomi pii vytvareni vyznamu. (Cami Nelson, Sigmund Freud on Art,
2022, online) 1 presto, ze Sigmund Freud automatickou kresbu pii svych psychiatrickych
studiich, dalo by se fict, Ze surrealisté byli prikopnici teorie automatismu, a aplikaci svého
chépani psychického automatismu k vytvoreni surrealistického automatismu. Zvlasté¢ se dale
surrealisté zabyvali Freudovskymi mySlenkami tykajicich se uzkosti, fetiSi a zdhadnosti.
Ze svych zdrojii cCerpali umélci riznymi zplsoby, napiiklad odcizovanim davérného
a znamého, experimentovali s automatickym psanim, a také kresbou, taktéz jako dadaisté
pouzivali princip nahody, mazali hranice mezi lidmi a zvifaty, mezi pohlavimi a mezi

skute¢nosti a realitou.

Max Ernst byl prvnim umélcem, ktery vynalezl surrealistickou kolaz, se svymi podivné
pospojovanymi obrazky, vystfizkl z ¢asopist, ¢i kniznich ilustraci a katalogi, Max Ernst je
proto povazovan za prvniho umélce, ktery vytvofil formu automatismu vizualniho uméni. Déle
sva dila posunul dale tim, ze své kolaZe Skrabal, tfel a vytvatfel rizné textury. Dal§im
vyznamnym umélcem, ktery je piikladem surrealistického automatismu je André Masson.
Masson a jeho obraz ,, The Battle of Fishes* (viz obr.12) z roku 1926 je dokonalym piikladem
surrealistického automatismu, ktery se soustiedi na prevadéni nepldnované kompozice do
praxe. Masson ve svém dile nanasel Seps na platno bez zébran a poté na néj nasypal pisek a po
zaschnuti smetl pfebytecny material. Po sléze tak vnikli tvary a obrysy pfipominajici iracionélni
formy. Nasledné nanesl na platno barvu a to, pfimo ztuby a rizné€ ji rychlymi pohyby

rozmazéval a pfi tom vSem se snazil byt automaticky a nemyslet pfi tom na to, co délat dal.
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Vysledkem dila byla kompozice pfipominajici, jak samotny ndzev obrazu napovida, divokou

bitvu mezi rybami a ostrymi zuby pod vodou — ,, The Battle of Fishes*.

Dal$im umélcem v poradi surrealistického automatismu je belgicky umélec René Magritte,
jehoz obraz ,,The Difficult crossing® (viz obr.13) vyuzivd snového pozadi s neCekanymi
elementy vedle sebe v bizarni kompozici. Divakovi se tak muize zdat, ze v kompozici
Magritteova obrazu chybi logika a smysl. Magrittovo vnimani nevédomi je dale v obraze
vyjadieno v nerealistické kombinaci predméta jako je naptiklad ruka figuriny na stole, ktera
jemng drzi ¢erveného ptaka, ptak se diva na bilboquet a bilboquet se zase diva zpatky na ptaka,
aniz by se stfetli pohledem. Na obraze je vyobrazenych tolik podivnych objekt v neredlnych
kombinacich a prostiedich, Ze obraz nuti divaka premyslet a zamyslet se nad interpretaci obsahu
obrazu. Jednd se vSak o krasny piiklad dokladajici aplikaci psychického automatismu do

surrealistického automatismu. (Nicolene Burger, What Is Automatism Art? 2023, online)

Pravdépodobné nejznaméjsim surrealistickym umélcem, kterého si snad vSichni spojuji
s timto hnutim je umélec Spanélského ptivodu Salvador Dali. Jméno Salvador Dali nejspiS neni
nutné dlouze uvadét, jelikoz se jedna o jednoho z nejvyznamnéjsich a nejvlivnéjSich umélct
20. stoleti. Kdo by neznal dila tohoto umélce, jednou se dokonce Dali sam zeptal své zeny Galy,
zda si mysli, Ze v dobé do tii let zapomene na jeho obraz, odkazoval na obraz Presistence
pameéti, na kterém jsou vyobrazeny tzv. ,,m&kké hodiny*. Gala mu na to odpovédéla, Ze nikdo,
kdo tento obraz kdy spatfil na n€j do konce zivota nezapomene. M¢la pravdu, tento obraz, stejné
jako vétSina Daliho obrazi je nezapomenutelna podivand. Pro mnoho lidi je to vSak spiSe sdm
umélec, kdo poskytuje takovou podivanou, spiSe nezli jeho umélecka dila. Salvador Dali byl
excentricky a byval Casto rdd stfedem pozornosti, riznymi zpusoby na sebe upoutdval

pozornost. (Dopagne, 1974)

Daliho tvorba byla silné¢ ovlivnéna teoriemi Sigmunda Freuda o erotickém vyznamu
podvédomych obrazil, pozdéji zac¢al umélec na sob& provozovat proces, ktery sam Dali nazyval
paranoicko-kriticky* kterym na sobé vyvolaval halucina¢ni stavy, aby tak vyvolal své obrazy
podvédomi. Jakmile Salvador Dali objevil tuto metodu, jeho malitsky styl neoby¢ejné rychle
dozral a mezi lety 1929 az 1937 produkoval obrazy, které okamzité¢ udélaly nejznaméjsiho
surrealistického umélce. Naméty vétSiny jeho obrazii jsou snové svéty, ve kterych jsou bézné
pfedméty z kaZdodenniho Zivota deformovany, nebo riizn€ metamorfovany Casto iracionalnimi
a bizarnimi zplsoby. VSe, co se odehrdvalo na obraze, veskeré objekty, zachytil Dali pecliveé

Vv realistickych detailech, které ¢asto umistoval do pustych a prazdnych krajin zalitych sluncem,
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pfipominajici Katalansko, rodnou vlast malife. Dali byl vynikajici malif, ale ¢asto o svych
dilech mluvil ve vice vyznamech. Jednou naptiklad prohlasil, ze to, co divak v jeho obrazech
vidi, je pouze Spicka ledovce, objemu jejich vyznama. Pfi jiné prilezitosti zase malit prohlasil:
»~Jak mizete Cekat, ze mi nepratelé, pratel¢ a Siroka verejnost, by dokazali porozumét vyznamu
obrazi, které vznikaji ve mné, a které ja prepisuju do svych obrazii, kdyz ja sam, ten, kdo je

tvori, jim taktéZ nerozumi?* (Dopagne, 1974)

Mezi Daliho nejslavnéj$i obrazy patii pravé jiz zminovany obraz Presistence paméti (Viz
Obr.14) ve kterém jsou vyobrazeny bezvladné roztékajici se hodiny v naprosto klidné krajiné.
Dalsim ptikladem je obraz Pokuseni sv. Antonina jedna se vyobrazeni biblického ptribéhu, kde
sv. Antonin neustdle podléha riznym pokuSenim, na obraze lze snadno rozpoznat primérny
rozm¢r mezi nebem a zemi, ktery je umocnén dlouhymi a tenkymi nohami slonii. Jednotlivé
objekty, které se nesou na téchto slonech jsou jakousi metaforou pokuseni, jez sv. Antonin Celil,
kazdy z téchto objekti ma sviij metaforicky vyznam.® A posledni zminény obraz z fady mnoha
vyznamnych obrazi Salvadora Daliho je obraz Sen vyvolany letem viely kolem granatového
jablka z roku 1944. Na tomto obraze se objevuje spici postava Galy, Daliho Zena a miza jak se
vznési nad skalou v klidné moiské krajing€. Spolu se spicim télem je ve vzduchu také granatové
jablko, kapky vody a v¢ela a v horni ¢asti obrazu se pak objevuje sen, ktery se zda Gale, jenz
je vyvolany bzuc¢enim vcely. (UoObJOURNAL, Popis malby Salvadora Daliho ,,Pokouseni sv.

Antonina“, online)

V poradi dalSim vyznamnym surrealistou je Svycarsky malif a sochat Alberto Giacometti.
Alberto Giacometti se zapsal do d&jin uméni svymi mistrovskymi surrealistickymi sochami,
pro které jsou charakteristické dlouhé a tenké koncetiny. Lze si uvést piiklad sochu
Zena s roziiznutym hrdlem z roku 1932, jenz je bronzova socha zenského téla rozpadla na kusy.
Nebo socha Neviditelny objekt (viz. Obr. 15), znazornujici taktéZ zenské télo, a v obou
ptipadech je zde Zenské télo vyobrazené jako nelidské a nebezpecné. Tato Giacomettioho socha
Vv sob¢ ukryva dvé predstavy, prvni je piedstava odlidSténé masky, kterou na sobé postava ma,
a druhd predstava je pfedstava samicky kudlanky ndbozné, znamenajici, ze tajemna a smutna

postava v Neviditelném objektu by mohla predstavovat jakousi ,,zabijackou zenu*.

DalS$im médiem, ve kterém se surrealismus vyvijel byla fotografie a film.
Prvnim surrealistickym fotografem byl Man Ray, poté se ptidali dalsi fotografové jako Brassai,

Bellmer, nebo Raoul Ubac. Diky mnoha zplisoblim manipulace v prib&hu procesu vyvolavani
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fotografii a naslednym konfiguracim detailti fotografii se z tohoto média stal osvédceny vhodny
prostredek, kterym bylo mozné izolovat surrealistickou iluzi pfitomnou v realném svéte.
Fotografie fungovala jako dokument i uméni zaroven a zaroven fotografie posilila tvrzeni
surrealistl, ze svét je plny erotickych symbolil a nahodilych surrealistickych setkani. Man Ray
byl spésny fotograf, jenz zaroven pracoval na komer¢ni fotografii a zaroven se pohyboval ve
svété pafizské avantgardy. Fotografoval a publikoval své fotografie pro rizné periodika
napiiklad pro Vanity Fair ¢i, La Révolution surrealiste, piicemz fotografie ze stejné série se
Casto objevovali v obou periodikach zaroven. Surrealismus rovnéz s pokrokem doby pronikl
téz do filmové tvorby, kde vznikla celé fada surrealistickych, ptevazné kratkometraznich filmd.
Dokonce sdm Salvador Dali natocil dva filmy, pravdépodobné nejzndméjSim filmem éry

surrealismu je film s nazvem Andalusky pes od Salvadora Daliho.

I pfes znacné mnozstvi sexismu, jenz se objevoval v dilech surrealistl, bylo v fadach
surrealistil zastoupena také fada zenskych umélkyn, jako naptiklad Leonor Finiova, Jacqueline

Bretonova, Leonora Carringtonova ¢i Valnetine Hugova. (Dempsey, 2002, 5.153-154)

Surrealismus byl také zna¢né zastoupeny na ¢eské umélecké scéné. Roku 1934 vznikla
takzvana Skupina surrealistu, ktera se skladala prevazné z byvalych ¢leni umélecké skupiny
Devetsil. Skupina surrealistii bylo literarné-umélecké uskupeni umélct, jejichz cile se odvijeli
pfevazné od surrealismu svétového, pri€emz vSak dokazali vytvaret také svou vlastni iniciativu.
Mezi hlavni vytvarné piedstavitelé skupiny patiili Karel Teige, Toyen, Jindfich Styrsky, nebo
Vincec Makovsky.

Zajimavou a tajemnou ¢eskou umélkyni byla Toyen, vlastnim jménem Marie Cerminova, jejiz
zivotni dilo bylo vyrazné ovlivnéno uménim francouzskych umélcti, zejména po jeji navstéve
PatiZe v roce 1925, ktera dala jeji tvorbé novy smér. Sama Toyen se v Patizi usadila pozdé&ji po
dobu vétsiny svého Zivota, a kde se setkala s mnoha soucasniky z fad surrealisti, napiiklad tam
potkala Maxe Ernesta, Salvadora Daliho, nebo André Bretona. Dilo a odkaz Toyen zna¢né
piispél k historii feministického uméni a umélecké kritiky, coz se muze jevit jako zajimavé,
nebot’ sama malifka se od jakékoliv zenské stranky své osobnosti stranila a ani sama malitka
nikdy oteviené nevyjadiila podporu feminismu. I pfesto je vSak dnes Toyen povazovana za
prikopnici zenského uméni, a jako umélkyni, kterd piedstavila novy zplsob vnimani,
jak mohou Zeny rozumét a vnimat samy sebe v modernim svété€. Zaroven ve svych dilech
umélkyné reprezentovala Zenskou sexualitu, touhy a identitu. Surrealismus vyrazné proménil

pohled Toyen na uméni, byla fascinovana symbolismem v dilech svétovych surrealistd, ktery
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odhaloval skryté a potlacené sexudlni touhy a libida, to v§e pomahalo Toyen budovat jeji
predstavivost. Hlavnim objektem, jenz se objevuje ve vétsing dél Toyen po dobu surrealistické
éry je osamocena zenskad postava. Dale se dila Toyen vyznacuji originalitou a preciznosti
provedeni, objekty v malif¢inych obrazech se cCasto objevuji na platné v nelogickych
a znepokojivych souvislostech a ponechavaji tak prostor pro divakovo podvédomi. Z Toyen se

1 pfes jeji tajuplny zivot stala nejznadméjsi umélkyné 1. poloviny 20. stoleti.
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Obr. 12 - The Battle of Fishes, André Masson, 1926

Obr. 13 — The Difficult Crossing, René Magritte, 1926
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Obr. 14 — Presistence paméti, Salvador Dali, 1931

Obr.15 — Neviditelny objekt, Alberto Giacometti, 1935
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Obr.16 — Udés, Toyen, 1937
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1.6 Abstraktni expresionismus

Umélci

Jackson Pollock 1912-1956
Mark Rothko 1903-1970
Willem de Kooning 1904-1997
Helen Frankenthaler 1928-2011
Robert Rauchenberg 1925-2008

Joan Mitchell 1925-1992

., Volame po procitenych zazitcich — silnych, bezprostiednich, primych, rafinovanych,
zhusténych, virelych, zivych a rytmickych.

Robert Motherwell, 1951

Posledni ze zminovanych uméleckych smérti a hrani¢ni umélecky smér 1. poloviny
20. stoleti, ktery vznika ptfesné na pielomu prvni a druhé poloviny 20. stoleti je abstraktni
expresionismus. Abstraktni expresionismus bylo umélecké hnuti, které se zrodilo po 2. svétové
valce v New Yorku, ve Spojenych Statech. Hnuti také byva ¢asto oznaovano jako ,,Newyorska

Skola“ nebo ,,Akéni malba“ (Action painting).

Nazev abstraktni expresionismus se sklada ze sloZeni terminu abstraktni, coz vyjadiuje, néco,
co si pfedstavujeme, ale nejedna se o vidénou skute¢nost a z terminu expresionismus, ktery
znamena vyjadfeni vlastnich prozitkl a pociti. Pokud tyto dva terminy spojime dohromady

vznikne ndm pojem abstraktni vyjadieni subjektivnich pocitu.

Termin abstraktni expresionismus existoval jiz ve 20. letech 20. stoleti, ale tehdy oznacoval
pouze zacatky abstraktniho uméni, zejména rannd abstraktni dila Vasilije Kandinského (viz.
skupina Der Blaue Reiter). Abstraktni expresionismus se pak pfedevsim vztahuje na uzemi
spojenych stati konkrétn€ na skupinu americkych, nebo v Americe Zijicich umélct. Do skupiny
americkych umélct patfili napiiklad: Willem de Konning, Arshile Gorky, Mark Rothko,
Jackson Pollock, Mark Tobey, Robert Motherwell, nebo Franz Kline a mnoho dal$ich umélci.

Podobné jako expresionisté i abstraktni expresionisté véfili, ze opravdové, Cisté uméni by melo

45



zachycovat a vyjadfovat nesouhlasné vnitini podnéty a pocity. Diky tomuto ptesvédceni
vyuzivali abstraktni expresionisté, jak popisuje Amy Dempseyova, ve svych dilech
emocionalniho a symbolického potencionalu, jako napiiklad: gesta, barvy, formy a struktury.

(Dempsey, 2002, s.189)

Pojem abstraktni expresionismus pouzil K popsani charakteru dila Jacksona Pollocka,
Willema de Konninga, a Arshilla Gorkého v roce 1946 kritik Robert Coats, avSak v té dob¢ se
jednalo o jeden z mnoha uzivanych nazvu noveé vytvoiené skupiny. Napiiklad oznaceni skupiny
,»Akéni malba“ se zrodilo z popisu dél Jacksona Pollocka a jeho metody kapani a stiikani barev
na obrovska platna a nazev tak odkazoval na télesné nasazeni umélce pii tvorbé uméleckého
dila. Nazev ,,Akéni malifstvi poprvé pouzil kritik uméni Harold Rosenberg ve své eseji

Americti akcni malivi z roku 1952.

Mimo télesné nasazeni malife pfi tvorbé dila je neméné dilezitym aspektem abstraktniho
expresionismu také oddani se tviréimu aktu spojovanému s neustdlym rozhodovanim
a svazovanim svych dél s bezprostfedni atmosférou panujici v povalecné dobé. Abstraktné-
expresionistické malby tak nebyly objektem, ale stal se znich vyrazovy prostiedek,
jak zaznamenat existencionalni boj se svobodou a sebepojetim. I pies naprosto rozlisné
vytvarné styly umélct, Ackoliv se umélecké styly a vyjadieni abstraktnich expresionistil
v mnohém lisili, spolecnych aspektem, ktery je spojoval, byly jejich podobné zkuSenosti,
nazory a zazitky. VSichni umélci, podobné jako umélci predchozich uméleckych smért
vyrustali ve 2. svétové vélce a v dob€ znacné krize a tim se u nich objevila nedlivéra v tehdejsi
ideologie a snimi také neduvéra k tehdej$im uméleckym stylim, naptiklad: socialismus,

socialni realismus, nacionalismus, utopismus, geometricka abstrakce, nebo regionalismus.

Evropskymi  sou€asniky abstraktniho expresionismu byly umélecké hnuti
existencionalismus a informel, se kterymi expresionisté sdileli, jak pokracuje
Amy Dempseyova: ,,...sdileli romantickou pfedstavu umélce, jenz se odcizil hlavnimu proudu
spolecnosti a je moraln€ nucen tvofit novy druh uméni, které by se vyrovnalo s iraciondlnim,
absurdnim svétem.“. Mnozi evrop$ti umélci ve snaze Uniku pfed valkou emigrovali do
Spojenych Stati, kde se nasledné piidali k fadam abstraktnich expresionistu, pattili zde umélci
jako: André Breton, André Masson, Yves Tanguy, nebo Max Ernst. Se spojeni téchto umélcii

se zahy stal kli¢ovy moment ve vyvoji abstraktniho expresionismu. (Dempsey, 2002, s.189)

Dnes rozliSujeme, co se abstraktniho expresionismu tyc¢e, dva hlavni proudy tohoto

uméleckého sméru. Prvni proud byva nazyvan ,,akéni malba* coz vychazi ze zptisobi malby,
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které vybrani umélci pouzivali. Jak jiz bylo zminéno vySe v textu, jednalo o télesné nasazeni
umélce pii tvorbé a vzniku uméleckého dila, které I1ze doslova interpretovat jako expresivni
napadani platna tahy a udery barev a $tétct, dale pak liti barev na platno piimo z plechovek
(dripping), nebo céakani tekutych barev (slash painting) prostfednictvim $tétctu a prudkych
pohybi, kterymi na platné¢ vznikali rtizné abstraktni obrazce. Akéni malba byla pfevazné
tvofena na obrovska platna, na kterd mohli umélci expresivné nanaset barvy. Umélecky kritik
Harold Rosenberg uvedl, Ze platno se stalo pro umélce jakousi arénou, ve které malii ptsobil
jako zprostiedkovatel toho nejintenzivnéjSiho zéazitku a nejvétsiho prozitku. Barvy, které
umélci nanasely na platno byly pouzivany bezprostiedné ztub, ¢i plechovek s barvou,
vysledkem bylo, ze barvy byly Cisté a nefedéné, ¢i nemichané. (Tate, Abstract Expresionism,

online)

Nejznaméjsim umélcem skupiny akéniho malifstvi ziistava i nadale americky umélec
Jackson Pollock. Jackson Pollock byl viid¢i osobnosti abstraktniho expresionismu, jeho tvorba
je charakteristicka expresivnimi gesty nandSeni barvy, dalo by se fici, Ze malif byl prikopnikem
technik akéni malby, jez jsou uvedeny vyse v textu, tzn. cakéni barev na platno, a liti barev
ptimo z plechovky, diky nimz se mimo jiné stal slavnym jiz po dobu svého zivota. Pollockovy
obrazy se vyznacuji svymi obrovskymi rozméry, které byly z velké ¢asti celé pokryty barvami.
Mezi svymi soucasniky byl Jackson Pollock obdivovan pro svlij hluboce osobni
a nekompromisni zavazek k malifstvi. Dila a zpiisob malby Jacksona Pollocka méli vliv na

tvorbu mnoha dal$ich, nasledujicich uméleckych styla a hnuti ve Spojenych Stétech.

Jesté predtim, neZ se stal z Pollocka zndmy malif 20. stoleti si prosel malif nelehkym obdobim
ve svém zivoté, prvné zil v chudobé, poté se potykal s alkoholismem, se kterym se v roce 1937
1&¢il v psychiatrické lécebné. Pozdé€ji v roce 1938 se nasledkem psychicky zhroutil a byl znovu
institucionalizovan, navazné¢ na tyto zkuSenosti se tvorba Jacksona promeénila na polo
abstraktni, v téchto dilech se Casto objevovali motivy podobné dilim Pabla Picassa, Joana
Mirda, nebo José Clementa Orozca. Pollock byl také z pocatku ovlivnén surrealistickym
zkoumanim nevédomi, které také jistym zpisobem ovlivnili jeho ranou tvorbu.
Prilom v Pollockové tvorbé nastal, kdyz malifi bylo nabidnuta smlouva o praci u
Peggy Guggenheim v jeji galerii Art of This Century v roce 1943, kde se téhoz roku uskutecnila
Pollockova one-man show a par mésicii pozdeji v této galerii Pollock namaloval svou zcela
prvni nasténnou malbu, kterd pfedstavovala vyzna¢ny pralom v Pollockové osobitém
malifském stylu. Tato prilomova malba byla pojmenovana ,, Mural*“ (viz Obr. 17) a vznikla

udajné na mezi lety 1943-1944. Obraz je ojedinély tim, Ze v ném kloubi dohromady Bentonova
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kompozi¢ni metoda, spolu s energickou linearni invenci a surrealistickou volnou asociaci
motivi nevédomych obrazii, ¢imz vznikd naprosto ojedinély a unikdtni dilo obrovskych
rozmért. V prabéhu 40. let se Jackson Pollock snazil zdokonalit proces akéni malby a snazil se
nalézt zptisob jakym by mohl do malby pievést celou svou osobnost. Jisté figurdlni aspekty se
objevuji v dilech jako The Blue Unconcious “, nebo ,, Totem Lesson . Jiz na prvni pohled si 1ze
vSimnout, ze tato dila siln¢ kontrastuji s celoplo$né pokrytymi, abstraktnimi obrazy jako, na
kterych jsou viditelné tahy Stetcem ,, Shimmering Substance*, nebo , Eyes in the Heat".
Ani v jednom z doposud zminovanych obrazu se v§ak neuplatituje technika slash paintingu, ¢i
drippingu, nebot’ ob¢ tyto techniky byly poprvé pouzity Jacksonem Pollockem az v roce 1947.
Ptredchozi uvedené malby lze tedy povazovat za jakousi cestu k ryzi akéni malbé. Proces malby
na ploché platno pomoci technik cakani a nalévani barev, asto doprovazeli faze, kdy v jednom
tydnu Pollock maloval a v dalSim pfemital, a takto to malif opakoval i nékolikrat, nez dilo
dokoncil. Tento proces mu vSak umoznil uvédomit si silu a rozsah svého fyzického gesta do
jistych trajektorii. Sam malif kdysi fekl, Ze tyto abstraktni trajektorie zahaluji stopy figurace,
které byly patrné v jeho ranych dilech. Vysledkem jsou pak Casto slozité expresivni, linearni
vzory, kterymi je pokryto celd plocha platna. Takovato dila dokdzou naprosto pohltit divaka
svym rozsahem a slozitosti. Mezi Pollockovi nejznaméjsi obrazy, které vyuzivaji téchto technik
jsou ,, Full Fathom Five* z roku 1947, obraz ,, Summertime* z roku 1948, , Number Ten*

z roku 1949.( Britannica - Francis Valentine O’Connor, Jackson Pollock, online)

Dal$im umélcem, jenz byl ovlivnén proudem akéni malby je umélec Willem de
Kooning. Konning byl plvodem nizozemsko-americky umélec jehoZ dila se pohybuji
V rozmezi abstrakce a figurativnosti. Umélec byl znacné€ ovlivnén zejména Zenskou figurou,
kterd se stala hlavnim tématem jeho dél. Jeho dila inspirovand Zenskym télem byvaji
oznacovana Casto za kontroverzni a jsou pfedmétem mnoha diskusi i v dne$ni dobé. (MoOMA —

Karen Kedmey, 2017, online)

Druhy proud abstraktniho expresionismu byl zna¢né¢ ovlivnén naboZenstvim,
duchovnem a myty. Prikopniky druhého proudu jsou umélci jako Mark Rothko, Barnett
Newman, nebo Clyfford Still. Na rozdil od prvniho, akéniho proudu malifstvi, byl tento proud
spiSe zalozen na klidu, obrazy byly taktéz obrovskych rozmért, ale umisténi barev na nich se
znacéné lisilo. Umélci ve svych dilech Casto vytvareli tvaroveé jednoduché kompozice s velkymi,
barevnymi plochami, které méli v divdkovi vyvolat porozuméni, nebo meditaéni odezvu.
Roku 1948 napsal Barnett Newman ve své eseji nasledujici: ,,Misto toho, abychom d¢lali

katedraly z Krista, clovéka nebo ,zivota‘‘, délame to ze sebe, ze svych vlastnich pocitd.*.
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Tento styl malby se nejvice vyvinul v 60. letech 20. stoleti, kdy také dostal nazev ,, colour field
painting “ v piekladu malba v barevném poli, jenz odkazuje velkych barevnych ploch v obraze.
(Tate, Abstract Expresionism, online)

Pon¢kud netypictéjsim predstavitelem tohoto proudii barevnych poli je ptivodem
litevsko-americky malit Mark Rothko. Rothkova rana dila z obdobi 40. let 20. stoleti se
puvodné zabyvala méstskou scenérii, pozdé€ji v reakci na 2. svétovou valku Rothko zacal
tragédii. Rothko se obaval, ze se moderni americkd malba dostala do konceptualni slepé ulicky,
a proto se rozhodl hledat naméty, které by obohatili jeho trvajici zajem o prostor, formu a barvu.
Na konci 40. let zacal umélec vytvaret platna pokryta obrovskymi plochami ¢istych barev, které
abstrahoval do jednoduchych obdélnikovych geometrickych tvari. V Rothkovych dilech si
muze v§imnout jeho pfisnou pozornosti k formalnim prvkim, jako jsou barva, tvar, rovnovaha,
kompozice, hloubka ¢i méfitko. Zaroven vSak sam odmital uvazovat o svych malbach pouze
V téchto terminech.

Jak sam Rothko sdé¢lil: ,,Mezi malifi je Siroce pfijimany nazor, Ze nezalezi na tom, co ¢lovék
maluje, pokud je to dobfe namalovano. To je podstata akademismu. Neexistuje nic takového
jako dobra malba o nicem."

Od roku 1949, kdy Mark Rothko ptedstavil svlij kompozi¢ni format, ktery po sléze
rozvijel po celou svou zbyvajici uméleckou kariéru. Rothklv takzvany ,,obraz* byl sloZzeny
z n€kolika vertikaln¢ zarovnanych obdélnikovych forem, které byli zasazeny do barevného pole
a kterym proptj¢il pozoruhodné rozmanitosti vzhledd. V dilech této koncepce se kloubi
dohromady velké méftitko, tenké vrstvy barev, které maji navodit dojem mélkého obrazového
prostoru, dale pak oteviena struktura. Rothko ve svych dilech exceluje pouZitim dokonalych
odstini a nadechy barev. Klasické obrazy Marka Rothka z 50. let 20. stoleti jako by divaka
pohltily, a divék se tak mohl ponofit do zkoumani barevnych kontrast a modulaci. Dila maleb
barevnych poli jsou v urcitych aspektech podobna dilim evropského uméleckého sméru
taschismu, jenz byl v Evropé popularni ve 40. a 50. letech 20. stoleti. (National Gallery od Art,
Mark Rothko, online)
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Obr.17 Mural - Jackson Pollock, 1943-1944

Obr.18 Autumn Rhythm (Number 30) — Jackson Pollock, 1950
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Obr.19 Woman and Bicycle — Willem de Kooning, 1952-1953

Obr.20 Orange and Tan — Mark Rothko, 1954
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2 VYTVARNE PROJEKTOVE UCENI

Jak jiz z nazvu kapitoly vyplyva, vytvarné projektové uceni je zalozené na metode
projektu. Metoda projektu neboli projektové uceni se v pedagogice fadi mezi konstruktivistické
pojeti vyucovani, které si zakldda na aktivnhim zmocnovani se poznatkli a informaci z vice
zdrojt zaky. Jedna se o pfistup, ktery je zaméfen na rozvoj mysleni a tvotivosti zaka. Zakladni
charakteristikou konstruktivistického pojeti vyucovani je aktivita zéka, na kterou je kladen ve
vyucovani hlavni dtiraz. Cilem konstruktivistického pojeti vyuky je rozvoj kompetenci a talenta
u vSech zakt. Opakem je spiSe tradicni, transmisivni vyuka, ktera je naopak zalozena na
pasivnim pfijimani informaci zdkem, pfi niZ je kladen dlraz na pasivni ptfedavani informaci

a znalosti uc¢itelem, zakam.

Konstruktivistické pojeti vyucovani si zaklada na vytvoreni u¢ebni komunity neboli u¢ebniho
spoleCenstvi, kde vznika osobitéjsi pristup mezi aktéry vyucovaciho procesu (ucitel, zaci). Dale
se tento pfistup vyznacuje orientaci na porozuméni uciva a jeho uchopeni zéky a strukturou
vyucovaci hodiny EUR: Evokace, pfi niz dochazi k aktivaci dosavadnich znalosti. Uvédoméni
neboli budovani novych poznatk. Reflexe, zpétna vazba. Nasledujicim rozdilem mezi
konstruktivistickym a transmisivnim pfistupem, ktery je kliCovy, pro pozd¢jsi vysvétleni
projektového uceni, je diiraz na kooperaci mezi vrstevniky neboli diiraz na skupinovou tvorbu,

pfi¢emZ u transmisivniho pfistupu se setkdvame spiSe s kompetitivni strukturou vyuky, ktera

vznikéd mezi vrstevniky, coZ mize nasledné vést k neosobni atmosfére mezi aktéry.

2.1 Projektové vyucovani

Projektové  vyucovani  je  konkrétni = vyukovou  metodou  vychdazejici
Z konstruktivistického pojeti vyuky. Projektové vyufovani mé své kotfeny v americké
pedagogice V mezivaletném obdobi. Jména, ktera rezonuji spolu s obecnym vznikem
projektového vyucovani jsou John Dewey a William Kilpatric, ktefi rozpracovali myslenky
projektové metody. Oba vyznamni pedagogové usilovali o humanizaci a demokratizaci Skolstvi
na pocatku 20. stoleti. Jejich liberalni mySlenky a teorie ovlivnili vyuCovani nejen na pudé

Spojenych Statd, ale pronikly také do mnoha dalSich zemi svéta.

Konkrétn€ u nas sahd historie projektového vyucovani do 70. let minulého stoleti, kdy
si mnoho pedagogl zacalo vSimat, Ze mezi zdky zacina dochdzet k jist¢é povrchnosti

a lhostejnosti ke svétu a k mezilidskym vztahtim. A pedagogové se proto snazili nesoustiedit

52



se pouze na dotykani se podob véci, nybrz na hledani souvislosti, prosttednictvim niz by bylo
mozné l1épe porozumét okolnimu svétu a ziskat tak postupné hlubsi vztah ke svétu a kK druhym
lidem. Bylo proto nezbytné hledat nosnd témata, ktera by umoznila piemysleni ve vice
rovinach, pedagogové se proto ¢asto vraceli k prvnim krokt, snazili se na véci pohlizet z jiného
uhlu pohledu a hledali rizné, jiné cesty. Veskera tato iniciativa vedla k tomu, Ze na mnoha
mistech soucasn¢, a pozvolna se rodila vytvarné projektova metoda. Vytvarné projektova
metoda se obecné d¢li na vytvarny projekt a vytvarnou fadu. Obé formy vytvarné projektové
metody méli ve svych pocatcich nezaménitelnou ulohu. Hlavnim cilem vytvarnych projekti
afad bylo jako popisuje Véra Roeselova ve své knize Rady a projekty ve vytvarné vychove:
,UCitelé se snazili rozvijet osobni aktivitu zakti — ucit je tvofivé myslet a svobodné
se projevovat, vazit si stanoviska a samostatné vyvozovat eticky motivované postoje. Probouzet
odpovédnost za vztah k ostatnim lidem, k pfirodé a k zivotu. Posilit ve vlastnich ocich
predstavu o celistvosti svéta, ale také o celistvosti ¢lovéka na pozadi mnohotvarné skute¢nosti.*
(Roeselova, 1997, str.29) Vétsina téchto cilt vytvarné projektového vyucovani pietrvava
dodnes, a samoziejmé se stale vyviji. Mezi vyznamné osobnosti ¢eské vytvarné pedagogické
scény, které se zaslouzili o rozvoj vytvarné projektové metody u nds jsou jména,
Hana Dvoiakova, Petr Exler, Leonid Ochrymcéuk, Igor Zhof, nebo Karla Cikankova.
Vytvarné projektové vyucovani se po dobu nékolika desetileti vyvijelo, a dnes se jedna o stale

oblibenéjsi formu vyuky ve vytvarné vychove.

vvvvv r

Pravdépodobné nejdilezitéjsim znakem projektového vyucovani, je dnes zpusob
nahlizeni na Zaka. Projektovd metoda vnimé zdka jako rovnocenny subjekt vyufovaciho
procesu, ktery ma rovnomérny podil na edukacni ¢innosti jako pedagog. Dité je chapano jako
osobnost, jez ma své individualni potfeby a zajmy, které je tieba respektovat a rozvijet ve vSech
jeho dimenzich. Ditlezitost projektové metody se odrdzi také v kurikularnich dokumentech
naSeho Skolstvi — RVP neboli ramcovy vzdélavaci program definuje cile vzdélavani
nasledovné: Cilem vzdélavani je utvareni a postupné rozvijeni klicovych kompetenci
a poskytnuti spolehlivého zakladu vseobecného vzdeélani orientovaného zejména na situace

blizké Zivotu a na praktické jednani (RVP, 2007).

Projektové vyucovani vychazi z projektové metody, nejedna se vSak pouze o jeden postup,
ba naopak, jedna se o cely soubor postupti vyuzivajicich riznych vyukovych metod a forem
vyuky. Dle Kratochvilové je projektova metoda systém ¢innosti ucitele a zaka, pfi niz u¢ebni
aktivity zakd maji nezaménitelnou roli. Naopak ucitel ma ve vyucCovacim procesu roli

podporujici a spolecné tak smétuji k dosaZeni cile a smyslu projektu.
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Jak jiz bylo zminéno, projektové vyucovani ve vytvarné vychove rozliSujeme na vytvarné rady
a projekty ve vytvarné vychové. Jelikoz se prakticka cast diplomové prace zaméfuje na praci
s witvarnou radou, kterou nasledné aplikuje do vzdélavaciho procesu, bude se nasledujici

kapitola zabyvat popisem a vymezenim terminu vytvarna fada.

2.2 Vytvarna rada

Pocatky vytvarné fady uzce souvisi se jmény Hany Dvotdkové a Leonida Ochrymcuka,
ktefi v 70. letech 20. stoleti piednaseli na katedie vytvarné vychovy Pedagogické fakulty v Brné
a predlozili zde koncept pozadavkii diisledné koncipované vyuky, Které méli podnitit studenty
a jejich praxe, na kterych se studenti méli pokouset komplexné fesit zadané téma nebo dulezitou
otazku. Timto zptisobem si studenti z pedagogickych praxich odnesli mnoho nové ziskanych
zkusenosti, ale zejména pak novy zplsob nahlizeni na pojeti vyuky vytvarné vychovy.
Zhruba ve stejné dob¢, také v Brné, postupné dospél k projektovému vyucovani pedagog
a teoretik Igor Zhot kde se zamétoval na vyuku neprofesionalnich vytvarnika, které seznamoval
S nejnovejSimi tendencemi ve vytvarném uméni jako napiiklad land art, body art nebo
performence. (Igor Zhot, Masarykova Univerzita, online) Igor Zhot poté nasledné v 80. letech
20. stoleti zalozil v Prostéjové skupinu amatérskych vytvarnik. Dalsi pedagozkou, ktera
dospéla k realizaci zietézenych celkii byla Karla Cikankova, kterd v pribéhu Skolniho roku,
netesila velké tematické celky, nybrzZ si rozd¢lila Skolni rok na n¢kolik nosnych vytvarnych
témat. Tyto vytvarné fady pozdé&ji tvofili obsah pro ¢lanky do vytvarného Casopisu Estetickad
vychova, pozdéji prejmenovany na Vytvarnd vychova. Na zakladé publikovaného obsahu
Vv Casopisech vznikla pozdéji také literatura zamétujici se na kresbu, malbu, tvary a material.
Muzeme tedy s jistotou fict, Zze vytvarna fada, neni novodobym vymyslem, nybrz se jedna
0 formu vyuky, zndmou jiz dfive spiSe pod pojmem metodicka fada, kterd méla za cil sméfovat
od navrhu az po realizaci v materialu. Vytvarna fada je tedy spiSe nové pojmenovana zélezitost,
ktera byla znama jiz dfive. Postupné se vSak objevovali mnohé nové zpiisoby zietézeni
vytvarnych tkoll, diky kterym mohli zaci rozvijet hloubéji své vytvarné dovednosti a vytvarné

mysleni. (Roeselova, 1997).

Definic vytvarnych fad je cela spousta, v této praci si shrneme nékteré z nich,
ale zasadni podstata této formy vytvarné projektového vyucovani zistava ve vsech definicich
podobna. Obecné totiz vytvarné projektova metoda vychdzi z vytvarnych uloh a jejich

promyslené navazujici skladby na sebe. Obecné Ize fict, ze pokud vybrané skladby vytvarnych
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praci dohromady vytvaieji jednoduché celky jedna se o vytvarnou fadu, pokud naopak vytvareji

slozité a komplexni celky, jedna se o vytvarny projekt.

Véra Roeselova popisuje vytvarnou fadu nasledovné: ,,...vytvarné fady jsou pomérné kratké
a srozumitelné utvary, které rozvijeji kterykoli namét, usek ucebni latky nebo vychovny
problém. Jedna uloha vytvarné fady logicky navazuje na druhou a spolecn¢ vytvareji koncepcné

promyslenou linii krok* (Roeselova, 1997, str. 30).

Jinou interpretaci vytvarné fady uvadi docentka Petra Sobafiova: ,,Vytvarna fada pomaha
pristupnou formou odmotavat nit z klubka tématu, aniz by ztracela pro déti pfitazlivost.

Neni tak rozsahld jako projekt, jeji struénost, sevienost nedovoli tématu utéct.” (Sobatiova,

2006, str. 31)

Helena Hazukova zase definuje vytvarnou fadu jako n€kolik za sebou jdoucich vytvarnych
uloh, které jsou umysIné vybrany a sefazeny dle urcitého stanoviska (napiiklad ndmétu,
vytvarné techniky, urcitého feSeného problému) do pomérné celistvého utvaru. (Hazukova,
2011, str. 102)

Pokud se tedy bavime o vytvarné fad¢, rozumime tim krat§i vytvarny utvar, ktery se sklada
z konkrétnéjSich témat, myslenek a podnétd. Vytvarnou tadu lze také chapat jako soubor
jednotlivych krokt, které maji zejména linedrni a pfimou povahu, jinymi slovy pozornost zéka
je upirana jednim, urcitym smérem. Z toho diivodu se vytvarné fady optimalné hodi zejména
do vyuky na zakladni §koly. Retézeni vytvarnych tloh u vytvarné fady totiz prevazné rozvadi
pouze jeden, hlavni problém, a tak nevyZzaduje slozité planovani latky, stejné tak ani
dlouhodobé a narocné soustiedéni. Pti jedné az dvou hodinové dotaci predmétu vytvarna
vychova na zakladnich Skolach tak umoZiluje propojit roz€lenéné segmenty dané¢ho tématu
a spojit je tak nakonec ve vétsi smysluplny celek (vytvarnou fadu), a je tak mozné, tyden po
tydnu, se danému tématu soustiedéné vénovat. Spravné koncipované téma vytvarné fady, také
umozni bez ztraty kontinuity pteklenout dobu napiiklad dvou tydnd, které uplynou mezi
jednotlivymi spojenymi hodinami vytvarné vychovy. A jak zdlraziluje Vera Roeselova:
»~Promyslend struktura vytvarné fady tak pomaha oslabit negativni vliv malého rozsahu hodin
vytvarné vychovy.“ (Roeselova, 1997, str.30) Vytvarnou fadu také preferuje fada pedagogli na
zakladnich uméleckych skolach, pfed vytvarnym projektem, a to zejména z diivodu vlastnosti
jako ptehlednost a jasnost, které podporuji hlubsi porozuméni zadanym otdzkam, kterymi

vytvarnd fada Casto disponuje. Diky své stru¢nosti jsou vytvarné fady vhodné béhem skolniho
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roku, jelikoz je tak snadné pruzné ménit vytvarnou a vychovnou problematiku, ¢i 1ze jednoduse

pruzné ménit vytvarné postupy.

Nyni se podkapitola dostava k definici stavby vytvarnych fad, kterych existuje n¢kolik
typi. To, jaky typ a stavbu vytvarné fady si pedagog zvoli odrazi jeho pfistup ke zvolenému
tématu, nebo vytvarnému problému. Véra Roeselova definuje nékolik typti vytvarnych tad

nasledovné:

e Vytvarny cyklus — je zaloZzen na jednom, hlavnim spolecném tématu, Vv jehoz ramci
zaci hledaji své vlastni vytvarné napady. Naslednym setazenim vytvarnych praci zakt
vznikd cyklus naptiklad grafickych listd, vytvarnych etud, nebo cyklus parafrazi
vybranych uméleckych dél, ktery byva podloZzeny spolecnou myslenkou, nebo
vytvarnou otazkou. Vytvarny cyklus nabizi skupiné zakli rimcové téma, kterd nasledné
umoznuje vice alternativ. Vysledkem vytvarného cyklu Casto byva zajimavy praiez
spolenym namétem, ktery nabizi Siroky rozsah individudlnich a origindlnich pohleda
na svét. Vytvarny cyklus ve své podstaté¢ podnécuje vytvarné mysleni zakd, kteti na
konci vytvarného cyklu mohou porovnavat vlastni vytvarné prace se svymi spoluzaky
a Casto vidi, nebo si uvédomuji riznorodost jednotlivych postupti vytvarnych praci.
Tato prilezitost porovnani svych praci navzajem u zakl rozviji koncepéni mysleni, Zaci
objevuji motivy, které je nenapadly a které je mohou ptivadet k dal§im tivahdm, nebo
vytvarnym aktivitam. (Roeselova, 1997, s.30-32)

e Metodicka ifada — je soubor disledné fazenych krokt pocinajicich vychozim podnétem
az ksamotnému vyvrcholeni prace, ¢i dokonce krealizaci v materialu.
Zékladem metodické tady je proces, ktery od samého pocatku postupné dospiva fadou
kvalitativnich promén az nakonec dosp€je k zdvérecnému poznani, nebo finalnimu
feSeni vytvarného problému. Pfikladem muze byt vychozi bod, kdy zak zacina studijni
kresbou vybraného pfedmétu, zkouma jeho tvary, stiny, proporce, rlizné si vS§ima
souvisejicich aspekti, napiiklad si mize v§imat stint, ktery dany predmét vrha na sténu.
To znamena Ze zprvu Zak pozoruje a vnima vidénou skutecnost, sou€asné¢ s tim vSak
zak proziva nezvyklé smyslové podnéty, nebo si uvédomuje méné viditelné aspekty
pfedmétu, které postupné promeénuje. Tradicni podoba metodické tady, spociva
Vv procesu jednotlivych dtslednych uloh, od prvotni studijni kresby, pfes naslednou
stylizaci a hledani nového feSeni az k findlnimu vysledku, ktery mize byt pfeveden do
findlni materialni podoby (design predmétl, graficky design). V obou pfipadech je

gradace vytvarného procesu spojend s diirazem na realizaci navrhu. Tento pfistup
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shledava Casto atraktivnim dospivajici skupina zaki, at’ jiz na zékladnich skolach, nebo
na zékladnich uméleckych skolach, ktefi maji potfebu viditelného a esteticky
pusobivého vysledku. Metodicka fada rozviji u zakl zejména logické mysleni a védomi
navaznosti. Patrna je zde také dulezitost vazeb mezi vychozim bodem, dil¢im feSenim
a vyslednou realizaci. Velkou pozitivem metodické fady je, ze pokud si zaci osvoji
systematické uvazovani znamend to pro né, Zze pozd¢ji budou schopni samostatné
vytvarné pracovat, anebo tento zpiisob mysleni aplikovat mimo vytvarnou rovinu.
(Roeselova, 1997)

Tematicka Fada — tematickd fada nezesiluje vytvarné otazky, ¢i feSeni vytvarného
problému, zabyva se vSak do hloubky samotnym ndmétem. Tematickéd fada zkouma
néjakou skute¢nost, nebo jev, jeho podoby, vlastnosti a pribéhy krok za krokem.
Tematicka tada se také muze zabyvat otdzkami na které je poutavé hledat odpovédi.
Zadanym tématem ¢i namétem muze byt v podstaté cokoliv naptiklad lidé, zivo€ichové,
rostliny atd. Zaci tak maji moZnost poznavat navzajem své predstavy zkuSenosti
a zazitky spojené s nimi. Zaci tak maji moZnost své feSeni porovnavat s feSenim svych
spoluzaki. (Roeselova, 1997)

jeden z nejzajimavéjsich pristupt k latce vytvarné vychovy. Pedagog zde u zakia sleduje
pfedem stanoveny vytvarné vychovny problém z typologického, psychologického,
didaktického a vyvojového hlediska a hledd bud’ potvrzeni, nebo vyvraceni svych
predpokladii. Timto zpisobem dokaze pedagog 1épe pozorovat rozdily mezi riznymi
vytvarné projevovymi typy. U srovnani si lze v§imnou naptiklad patrnych rozdilti mezi
skupinou chlapcti a divek, nebo skupinou starSich zaki a mladSich zaki. Pozoruhodné
srovnani pedagogovi muze poskytnout také srovnani kolekce individudlnich praci
jednoho zéka, které v delSim Casovém tuseku dokazou odhalit vyvoj vytvarného projevu
zaka, spolu s jeho schopnostmi a zajmy. Srovnavaci fady jsou vhodnou formou prave
do piedmétu vytvarné vychovy z divodu umoznéni lepSitho poznani a hledani

souvislosti a k vyuziti k vytvarnym experimentiim, nebo vyzkumim.

Diky vSem vySe uvedenym informacim lze s jistotou fict, ze vytvarné fady jsou
na ptipravu vyuky. Nasledujici ¢ast textu se zabyva vytvarnou fadou a jejimi naroky na
ptipravu vytvarné fady. Dulezitym aspektem pii pfipraveé a realizaci vytvarné fady je
nosné téma, které u zaka vyvoléd détské otazky a samostatné hledani odpovédi, takové
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téma je u vytvarné fady velice cenné. Aby mélo téma moznost plné€ vyzrat v problémovy
zpusob uvazovani je nutné, aby osahovalo n¢kolik neoby¢ejnych podnéti. K tomu, aby
pedagog tyto podnéty objevil a néjak smysluplné je dokazal provazat, aby na sebe
podnéty navazovali, k tomu potiebuje as. Casto proto pii vymysleni podnétii vytvarné
fady pedagog musi uvazovat v n¢kolika na sob¢ nezavislych tematickych okruzich
zaroven. Véra Roeselova popisuje postup piipravy nasledovné: ,,Zprvu si s nimi jen
pohrava a Cas od Casu si zaznamenava stimulujici motivy nebo vhodné vytvarné
problémy. Pokud se jeho pfedstavy v ramci nékterého témat zacinaji konkretizovat,
seznamuje se s odbornou literaturou, nebo hleda paralely ve svété vytvarného umeéni.
Hovoii s détmi o svych ndpadech a o¢ekava jejich podnéty.« (Roeselova, 1997, str. 31)

Obsahovy problém obsahuje obecné i vytvarné souvislosti, mize jim byt
jakykoliv obecny zékladni problém. Pokud jsou napiiklad ndmétem vytvarné fady
traviny obsahovym problém je napftiklad rist ¢i pohyb v pfirod€, promény roku, nebo
zivot pod zemi a nad zemi. Obsahovych problémi je tedy u kazdého namétu cela tada.
Dal$im terminem je vytvarny problém, pak se pod namétem traviny vynofuje naptiklad
line4rni rytmus, kde si zdk muaze hrat s kontrastem rizné silnych ¢ar, stejnym nebo
riznym smérem. Jind moznost vytvarného problému muze byt hmota nakupenych
stébel. Nakonec je-li jasné jaké téma a obsahovy problém, ktery si pedagog zvolil a jaké
dil¢i ndméty a vytvarné problémy mu piijdou zajimavé, musi se nakonec jesté
rozhodnout pro zplisob jakym bude vytvarna fada tvofena — vytvarna technika.
Pedagog ma nasledné dvé moznosti, nabidnout zakim spole¢ny postup, ktery by mél
optimaln€ podporovat obsahové i vytvarné vyznéni. Druhd varianta je, Ze zaci spole¢né
vyjdou z jedné, spole¢né vytvarné techniky a dale nechat na zacich, aby si zvolili,
S jakymi materidly budou pokrafovat, tak aby co nejlépe dospéli ke své vytvarné
predstavé. Samoziejme pokud Zdk sdm chce samostatné hledat vyrazové prostredky, je
to pro vytvarného pedagoga to nejcennéj$i, jelikoz respektuje osobnostni vztahy

k materialim, prostfedktim, k namétu a k nastroji. (Roeselova, 1997)

Vytvatet vytvarnou fadu lze n¢kolika zpiisoby, prvnim a velice aktivnim zpisobem je
spolupodileni se na tvorb¢ vytvarné fady v jedné nebo nékolika malo vékoveé podobnych
skupin zakt. VSichni zaci jsou tak v neustdlém blizkém kontaktu a spolecné se podili
na vzniku a vyvoji celku vytvarné fady. VSichni Zaci v takovéto skupiné by méli mit
spole¢nou a jasnou predstavu o koncepci vytvarné fady. Jedna se tedy o kolektivni praci,

pii niz se klade diraz na rozvoj kompetence socialni a persondlni. Jesté hloubéji vSak
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osobni aktivitu zédka rozviji individualni feSeni vytvarné fady. Individudlni feSeni
vytvarné fady nabizi zakim prilezitost, aby si v praxi vyzkouseli, jak pfistupovat
k obsahlému celku, jak tento celek uchopit a jak jej dale rozvijet, a jak v nich vyjadrit
svlj nazor. Diky tomu uci fada zaky kreativné premyslet, hledat spojitosti a navaznosti
mezi ndmétem, prozitkem a tim jakym zptisobem jej zak ztvarni. Tak jak uvadi Véra
Roeselova v knize Rady a projekty ve vytvarné vychové: ,Individualni feSeni
vytvarnych tad tak zaklim piinasi nejen vytvarné nejen vytvarné poznani, ale také
schopnost samostatné se postavit k feSeni slozitych otazek, které mu pozdéji polozi sam
zivot.“ (Roeselovd, 1997, s.32) S vytvarnymi fadami se mlUzeme setkat jiz
u nejmladsich zaki, napiiklad v matetské skole, kde je dilezité, aby zadany ukol nebyl
ptili§ slozity. Na zakladnich Skoldch musi pedagog pfipravovat tieba i nékolik
vytvarnych fad zaroven, a kdyz se zici citi byt jednim vytvarnym ukolem unaveni,
piesouvaji se k dalsim a po né&jaké uplynulé dobé se vraci zpét K prvotnimu tkolu.
K zavéru roku pak mize pedagog vytvarné celky bud’ ukoncit, nebo je miize nabidnout
zakim, €1 vefejnosti a naptiklad uspotradat vystavu z téchto praci. Asi nejzajimavéjsi
prace vytvarnych fad vSak vznikaji na zdkladnich uméleckych Skolach, kde casto
vznikaji velice zajimavé a individudlni feSeni vytvarnych fad, pro které si vétSinou zaci

voli témata samostatné. (Roeselova, 1997, s.30-32)
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3 CHARAKTERISTIKA DETSKEHO VYTVARNEHO PROJEVU

Tato kapitola diplomové prace se zabyva popisem obecné charakteristiky détského
vytvarného projevu a definuje zakladni terminy tykajicich se této problematiky. Nasledn¢ se
pak kapitola zabyva specifickym popisem détského vytvarného projevu u zakl 6. a 7. ro¢nika
zakladnich skol, jelikoz se jedna o specifickou vékovou skupinu zaki, kterou bude posléze
zkoumat prakticka ¢ast diplomové prace. Posledni podkapitola se pak zabyva terminem krize

ve vytvarném projevu, ktery se ¢asto projevuje u zaka zakladnich Skol.

3.1 Vyvoj détského vytvarného projevu

Pocatky zajmu o détskou kresbu a détsky vytvarny projev z hlediska védeckého zajmu
se datuji od 2. poloviny 19. stoleti, kdy, jiz byla puda pro vyzkum détského vytvarného projevu
nalezité pfipravena a obohacena poznatky z psychologie, které jiz v té dob¢ zahrnovaly zjisténi
tykajicich se rozvoje feci, tvofeni pojml a piedstav, mysleni anebo hry. Nazory na vznik,
podstatu a promény détského vytvarného projevu se €asto odliSuji, a to zejména v oblasti pojeti
a povahy dusevnich funkci, které détsky vytvarny projev (kresbu) vyrazné ovliviiuji, spolu
S dalsimi vnitinimi, ¢1 vnéjSimi faktory. Terminem détsky spontanni vytvarny projev
rozumime, samovolnou a nefizenou ¢innost, ktera neni nikym ovlivnéna, ani fizena, nebo
zamérné vyvolana. Hazukova a Samsula popisuji détsky spontanni vytvarny projev nasledovné:
,»Z hlediska produktli této Cinnosti jde o vytvory, vzniklé na zdklad€ vnéjSich a vnitinich
podnétd, jejich prozivani a reakce na né€, nikoliv o vysledek pfimého vychovného zaméru

a usili.“ (Hazukova, Samsula, 1991, str.30)

Détska kresba byva Casto oznacovana za abstraktni symboliku podvédomi, kdy ¢im svobodné&;si
projev je, tim mén¢ je ovlivnén realitou. V tomto ptipad¢ se jedna o vnitini zdroj, ktery vychazi
Z nitra potieby ditéte se vytvarné projevovat. Nesmime vSak opomijet, ze détsky vytvarny
projev byva Casto inspirovan vnéj§imi faktory prosttedi okolo néj a podnéty v ném, které se dité
Casto snazi subjektivné vyjadfit vytvarnym projevem. Pfimy kontakt s realitou ¢asto ovliviluje
psychiku ditéte, probouzi piedstavy a podnécuje k aktivni ¢innosti. Nelze tedy jednoznaéné
urcit, které faktory ovlivituji podstatu a vyvoj détského vytvarného projevu, oba zdroje
inspirace at’ uz vnéjsi podnéty, nebo vnitini pocity a intelekt, oba stejné ovliviiuji psychiku

ditéte.
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Jako jeden z hlavnich prikopnikti vzniku a vyvoje détského vytvarného projevu je povazovan
francouzsky psycholog Jean Piaget a jeho teorie kognitivniho vyvoje. Piagetova studie
se zabyva vztahovou koncepci a klade diraz na prvenstvi struktury osobnosti. Studie uvadi
ze vyvoj jedince prochdzi nékolika stadii vyvoje kognitivnich funkci, které vytvareji staje
komplikovanéjsi schémata, kterd jim umoziuji prozkoumat svét kolem. Jinymi slovy jedna

se 0 proces, kdy se jedinec postupné vyrovnava s prostiedim a zménami v ném.

Jedna se o prolinani dvou dulezitych procesi: procesu asimilace a akomodace, které umoziuji
clovéku se pfizpusobit. Asimilace — znamena uceni se pfifadit urcity vjem k néjakému
schématu, ktery se pro podobné vjemy jiz pouziva. Tim se novy vjem zobeciiuje a zaradi
se k vjemiim jako znamy. Akomodace — vznika, pokud se ur€ity vjem jiz nedd zafadit
K n¢jakému existujicimu schématu, musi si pak jedinec dané schéma pozménit, nebo vytvorit
nova schémata, tzn. pfizptsobit svlij vnitini kognitivni model vné&jsimu svétu. (Wikipedie,

Akomodace, online)

To, co z této teorie plyne pro charakteristiku détského vytvarného projevu popisuje uryvek
z knihy Didaktika vytvarné vychovy: ,,Dité si vztvati urCité struktury, stereotypy grafickych
utvart, které jsou prizpisobeny jeho schopnostem motorickym, zpisobil vnimani a nazirani
i mySleni. Tyto stereotypy lze povazovat za asimilaci vzniklé utvary. Diferenciace, ¢lenéni
a nové konfigurovani grafickych utvart potom lze pokladat za vysledek interakci mezi témito
Gtvary a mezi skute¢nosti okolniho svéta. Utvary v tomto procesu akomoduji — piizptisobuji
se vnéjSim podminkam, stavaji se slozit¢jSimi ve snaze postihnout nové chapané vztahy.*

(Hazukova, Samsula, 1991, str.32)

3.1.1 Stadia vyvoje détského vytvarného projevu

Tato Cast diplomové prace se zabyva roz¢lenénim vyvoje mysleni od narozeni ditéte
az po obdobi dospivani a dospélosti. Podkapitola nabizi vhled do Pigateovych stadii vyvoje
mysleni a v ndvaznosti na tyto stadia kapitola popisuje strukturu vyvoje détského vytvarného

projevu.

Jean Piaget ji vytvofil v navaznosti na jeho teorii kognitivniho vyvoje stadia vyvoje détského
vytvarného projevu, kde vkazdém staddiu popisuje charakteristické vlastnosti kresby
a vytvarného projevu v daném stadiu vyvoje jedince. Stadium vyvoje mysleni dle Jeana Piageta

je nasledujici:
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Obdobi senzomotorické (do 2 let ditéte) — Vytvareji se schémata chovani a ¢innosti

jako zpusobu, jak se pohybovat v prostoru a jak manipulovat s piredméty. Prvni styky

s prostiedim zanechavaji na ditéti stopy ve vnimani.

Obdobi piedopera¢niho mysleni (od 2 do 7-8 let ditéte)

a) obdobi symbolického a piedpojmového mysleni které trva od nastupu symbolické
funkce umoznujici uceni feéi od 2 do 4 let véku. Jedna se o obdobi predstavivosti
a symbolického oznacovani.

b) Nazorné mysleni od véku 4 do 7 az 8 let.

Obdobi konkrétnich operaci (0d 7-8 do 12 let ditéte) — Dité dokaze logicky premyslet

o ruznych objektech a udalostech. Operace v konkrétni Cinnosti, operace s predméty,

prevadéni predméti do novach situaci.

Obdobi formalnich operaci (od 12 let do dospélosti) — Vyvoj abstraktniho mysleni,

schopnost abstraktnich operaci, nezévislda na manipulaci. Jedinec dokaze pracovat

.....

a dokaze experimentovat s vlastnimi uvahami.

Jak uvadi Hazukovd a Samsula: ,,Ve vyvoji vytvarného projevu se jednotliva stadia

nevynofuji ndhlou restrikci, nybrz jsou plynulym vyvrcholenim ptedchoziho vyvoje.“

(Hazukova, Samsula, 1991, str.32)

Na zékladé vyse uvedené Pigateové teorii a roz¢lenéni stadia vyvoje mySleni byla vytvotrena

struktura vyvoje détského vytvarného projevu.

1)

2)

Stadium ¢aranic (senzomotorické) — jednd se o prvni obdobi ve vyvoji détského
vytvarného projevu, které se projevuji mezi 1-2 rokem zivota ditéte. Jedna se ¢aranice,
¢madranice, Crtaci experimenty, které postradaji myslenkovy obsah. Jedna se zejména
0 schopnost spojit ¢asti situace v strukturni celek. U tohoto stadia se projevuje moment
uspokojeni, zaujeti a radosti. Vysledkem stddia céaranic je zdokonaleni motoriky
zejména mezi okem a pazi, inhibice v kresbé a védoma kontrola. (Hazukova, Samsula,

1990)

Obdobi prvotniho obrazu — jedna se o takzvané obdobi symbolického mysleni, které
se projevuje v obdobi od 2 do 4 let Zivota. V obdobi od 2 roku Zivota dochazi jiz u détské
k asociaci a k presnéjsi predstavé véci, které vedou k propojeni kreshy s piedstavou.

Dochazi zde k dalezit¢ému kroku, k poznani, jenz je dilezitym krokem k védomému
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3)

4)

zobrazeni. Dité¢ tak od druhého roku Zzivota hleda spojitost mezi piedstavou a svou
kresbou a vklada tak do své doposud bezobsazné ¢aranice myslenku a obsah. Dité je
schopné své zobrazeni pojmenovat napiiklad: maminka, pejsek, babicka atp.
Nahodna souhra Car muze v ditéti asociovat rtizné véci, naptiklad zvife, osobu, ¢i
znamou véc, takovéto znaceni vSak nemusi byt definitivni, nebot’ dité ¢asto své oznaceni

i nékolikrat zméni. (Hazukova, Samsula, 1990)

Naivni détsky realismus — obdobi, které byva casto také oznaCovano jako nazorné
rozvojem feci a doposud ziskanymi zkuSenostmi. Toto obdobi ve vyvoji détského
vytvarného projevu byva Casto ozna¢ovano za zlaty vek détské vytvarné tvorby. Dité si
jiz uvédomuje, ze svét okolo néj lze vytvarné zobrazit a za¢ind si vytvaret jednoduché
podoby pro jednotlivé pfedméty a jevy. Dité si vytvari zafixované tvary, které je
si pamatuje a je schopné je nakreslit znovu a znovu. Tyto vybrané grafické tvary jsou
pro dité Casto typické a nebyva jich mnoho, ale zato se objevuji v jeho vytvarné tvorbé
stale. Dalsim dulezitym aspektem tohoto obdobi je fakt, ze dité zobrazuje, co vi, nikoliv
co vidi, z toho diivodu se v jeho kresbach Casto objevuji témata toho, co dit¢ zajima
abavi. Hazukovd a Sam3ula o obdobi naivniho realismu uvadi nasledovné:
»Principem nazorn¢ho mysleni je odklon od stereotypniho symbolu a uZivani.
Je doprovazeno ¢lenénim grafickych utvarti, znaky ve vyznamové diferencuji (proporce
maminka — hol¢icka, atributy — aktovka, nausnice, aj.)*. (Hazukova, Samsula, 1990,
5.33)

Kresba v obdobi naivniho realismu je spiSe linearni, tzn. Ze nevystihuje jesté prostor
a pohyb. Dal$im typickym znakem tohoto obdobi je tzv. rentgenové videni, coz
znamena Ze dit€¢ zaznamenava napiiklad diim, kde jsou znazornény zarovei i postavy
uvniti domu za zdi. (Hazukova, Samsula, 1990)

Obdobi realistické kresby — jedn4 se obdobi po 7 roce zivota ditéte, kdy dochézi
struktury détského mysleni. Tato zména se projevuje piedevsim u zndzornéni figur, kdy
se dit¢ snazi vytvofit sugestivngj$i situace, nové konfigurace a pohyb. Zasadnim faktem
vsak je, Ze dit€ nepracuje pod vlivem skutecnosti, ktera dit¢ obklopuje. Stale je vSak dité
omezovano charakterem zafixovanych predstav vypracovanych grafickych utvari.

V obdobi realistické kresby je vSak dité vazano na konkrétni obsah a ndzornou

63



5)

pfedstavu. Vytvarny projev v tomto obdobi vychazi z vidéné reality, formy abstraktniho
mysleni se objevuji az v nasledujicim obdobi. (Hazukova, Samsula, 1990)

Obdobi tzv. krize détského vytvarného projevu — jedna se o termin, ktery vyjadiuje
zménu v pristupu zaka k vytvarné tvorb¢, obdobi krize ve vytvarném projevu neni nijak
specificky vékoveé ohranicena, ale Casto se objevuje jiz okolo 9 a 10 roku Zivota ditéte.
V obdobi krize vytvarného projevu dochdzi u zaka k vyraznym zménam struktury
osobnosti, které ovliviiuji jeho pistup k vytvarné tvorbé a uméni obecné. Pro obdobi
krize je charakteristicky rozvoj abstraktniho mySleni, rozvoj kriti¢nosti a nastup
a prevladani formalnich operaci a racionalniho poznani. Hazukovéa a Samsula uvadi Ze:
,»V procesu interakci mezi asimilaci a akomodaci dochdzi k disproporcim a porucham.
Nerovnomeérnost vyvoje jednotlivych slozek détské osobnosti ma ve vytvarném projevu
za nasledek, Ze se vytvarnd prace stava obvykle suchoparnou, popisnou, soucasné je
vSak nedokonald podle méfitek vizudlni podobnosti i podle realistickych pozadavk.*
(Hazukova, Samsula, 1990, s.34) Z tvorby Z4ka se zadina vytracet spontannost, ktera
Casto byva znacné potlacena schématy, které si zdk vytvari. Co se ty€e samotného
vytvarného projevu Vvtomto obdobi, objevuje se Casto obkreslovani, ¢i necitlivé
pfejimani vzort profesionalni tvorby. V dusledku nespokojenosti a sebekriticnosti ke
své tvorbé prestdva mit zak nadéle z vytvarné tvorby radost a muze také propadat
depresim z nedostate¢né schopnosti vytvarné tvofit podle vysokych ideall. Tento
rozpor vytvari fakt, Ze zak nemusi byt schopen vytvarné zaznamenat to co vidi., to pak
muze vést k vysledku strachu z netispéchu, ménécennosti a frustrace. VSechny tyto vyse
uvedené aspekty pak mohou vést k uplné ztraté z4jmu o vytvarnou tvorbu. (Roeselova,
2003) Dalsim jevem, ktery se mize objevit ve vytvarném projevu obdobi krize jsou
takzvané ,,zlozvyky a stereotypy*, kdy vymizi vytvarny rukopis détského vytvarného
projevu, jelikoZ jiz neni potlacovan k vynalézani a objevovani novych véci, a tak ma
zak tendenci uchylit se k mechanické podobé¢ a tvorbé. Tyto stereotypy si zak Casto
prenasi az do dospélosti. (Hosman, 2007) Jaromir Uzdil naopak mluvi o takzvaném
»tlaku hotovych forem*, kam miizeme zatadit naptiklad vizudlné zpracované ilustrace,
reklamy, nebo rizné obrazové kyce, kterymi jsou zaci v tomto obdobi véku obklopovani
a které takto mohou narusit estetiku détského vytvarného projevu. (Uzdil, 1988)
Pozitivem vSak pro pedagoga muZe byt fakt, Ze krize ve vytvarném projevu nemusi
zdaleka potkat vSechny Zaky, jak Helena Hazukova uvadi: ,,Krize détského vytvarného
projevu neni nutnym jevem, existuje moznost jeji prevence vhodnym pedagogickym

vedenim vytvarné ¢innosti déti v tomto obdobi 1 v obdobich ptedchozich.* (Hazukova,
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2005, s.34) Jednim z vhodnych, moznych postuptl, jak piedejit potencionalni krizi
vytvarného projevu u zaka zakladnich kol je strukturalizace vytvarnych uloh, kdy je
zak veden urc¢itymi predlozenymi kroky, kterymi se do urcité miry fidi. Timto zptisobem
lze zabranit nebo alesponi omezit setkdni se zédka s netispéchem, jelikoz diky pfedem
dané struktute je zak v urcité miie veden. Tento poznatek podporuje také pedagog
a umelec Igor Zhot, ktery se vénoval prave praci s neprofesionalnimi vytvarniky a sim
ve své knize Skola vytvarného mysleni podporuje tvrzeni o spoleéném zadani s riiznymi
moznostmi individualniho pojeti, kdy spolecné zadani mize vést u zaki k vzajemné
motivaci a srovnavani svych napadi, ¢imz se pro zaky vytvarnd aktivita mize stat
motivujici a tim padem také atraktivni. (Zhot, Skola vytvarného mysleni) Naopak
nevhodnym postupem v dob¢ krize vytvarného projevu, ne u vSech zaki, mize byt
zadavani volnych uloh, kdy je Zak Cisté odkazan na svou fantazii a praci se svou vlastni

piedstavivosti, coz muze vést K negativnim postojum ze strany Zaka.
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PRAKTICKA CAST

Cilem praktické¢ ¢asti diplomové prace je predstavit vytvarnou fadu s ndzvem
»Tvor avantgardné®, ktera zprostfedkovava vybrané modernistické umélecké sméry 1. poloviny
20. stoleti zaktim na druhém stupni zakladni Skoly. Jedna se konkrétné o sméry expresionismus,
kubismus, dadaismus, surrealismus a abstraktni expresionismus, které jsou vSechny podrobné
ptredstaveny v teoretické Casti prace. Moderni umélecké sméry mohou ¢asto zakiim a obecné
Siroké vefejnosti splyvat, bez jakéhokoliv rozliSeni. Cilem vytvarné fady je proto vybrané
umeélecké sméry zaktim zakladnich Skol pfiblizit prostiednictvim atraktivnich a ptiblizujicich
vytvarnych uloh, které by snad mohli u zdkd, mimo jiné probudit také vétsi zajem o vytvarné
umeéni obecné, a konkrétné pak o to moderni. Vytvarna fada je realizovana formou tematického
cyklu, ktery se zaméfuje na parafrazi, ¢i inspiraci vybranymi dily rdznych umélct, riznych
modernistickych sméri. Kazdy tematicky celek zamétfujici se na jeden umeélecky smér
se sklada ze dvou na sebe navazujicich vytvarnych tloh, kromé posledniho uméleckého sméru,
ktery obsahuje pouze jednu vytvarnou ulohu. Celkem tedy vytvarna fada obsahuje devét
vytvarnych uloh, které dohromady tvoii komplexni celek. Snazila jsem se o to, abych zakiim
co nejlépe pftiblizila vznik, vyvoj a promény moderniho uméni, od uméni zobrazujiciho
skuteénost az po uméni abstraktni, tak aby Zaci pochopili, Ze abstraktni uméni se neobjevilo jen
tak z ni¢eho nic, ale ze tomu pfedchazela cela fada posloupnych udalosti, revolu¢nich forem,
a technik az po zcela nové inovativni myslenky vnimani uméni. Vniméam jako dalezité, aby zaci
porozuméli modernimu uméni, a snaZili se o pochopeni zakladnich principd, a jejich dopadi,
které moderni uméni mé na dnesni spole¢nost. Dil¢im cilem vytvarné fady je prohloubeni zajmu

o vytvarné umeéni u zaki na druhém stupni zakladnich skol.

Ze své vlastni zkuSenosti mohu fict, Ze jsem jako Zakyné zékladni Skoly pfed zhruba
dvanacti lety nejevila vibec zadny zdjem o moderni uméni, techniky ani umélce. Byla jsem
ovSem dobfe obeznamena se starymi mistry a zakladnimi technikami, jako byla malba, kresba,
¢1 sochaftstvi, které mi ptipadaly dokonalé. Moderni uméni mi vSak zkratka ptipadalo podivné,
nerozuméla jsem tomuto tématu, a odtud také pramenilo moje zavrzeni a nezijem,
z nevédomosti. Myslim si, Ze v dneSni dob€ tomu neni u zaka zékladnich skol jinak, zkratka
modernimu uméni nerozumi, a pProto je nezajima. Prave to je diivod, pro€ jsem si vybrala téma
moderniho uméni, abych byla schopna Zakim tuto kratkou, ale zato revolu¢ni a inovativni ¢ast
déjin uméni co nejlépe pfiblizit a pomoct jim ji porozumét. 1. polovina 20. stoleti je plna

zajimavych osobnosti, pfibehli a zvratl, at’ uz se to tyka d¢jin umeni, nebo historie obecné.
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Myslim si, ze kombinaci atraktivni formy, zajimavych pifibéht sjest¢ zajimavéjsimi
osobnostmi a vlastni expresivni Cinnosti, 1ze zakiim moderni uméni piiblizit s naplnénym

pedagogickym cilem.

Prakticka ¢ast diplomové prace obsahuje celkem dvé kapitoly, prvni kapitola se zabyva
charakteristikou vytvarné fady spolu s detailnim ptfedstavenim jednotlivych vytvarnych tloh.
Druhé kapitola je vénovana didaktické casti, tedy Casti, pii niz je vytvarna fada prevedena do
pedagogické praxe na Zakladni Skole v Té&Seticich, spolu s fotografiemi dokumentujicimi
tvorbu a Cinnost zakl, a vysledna dila vytvarné fady na niz navazuje pedagogicka reflexe,
tykajici se pribéhu jednotlivych hodin a nakonec kazdéa vytvarna tiloha obsahuje oddil s mou
vlastni sebereflexi, v niZ se odrazi mé vlastni pocity a zpétna vazba z uplynulych hodin vytvarné

vychovy.

1 VYTVARNA RADA ,, Tvo¥ avantgardné*

Tato podkapitola diplomové prace se zabyva charakteristikou a popisem vytvarné fady
snazvem ,,Tvor avantgardné“. Nasledné se podkapitola zabyva selekci vybranych umélca
a vytvarnych dél, ktera slouzila jako inspirace pro vytvarné tlohy, dale pak popisuje proces
vymysleni jednotlivych tloh. Nakonec kapitola piedstavi findlni verze jednotlivych vytvarnych
uloh a nabidne finalni pfipravy jednotlivych hodin, spolu s pedagogickym postupem,

didaktickymi cili, a veskerymi informacemi tykajicich se vyuky.

1.1 Inspirace

Tématem vytvarné fady jsou modernistické umélecké sméry 1. poloviny 20. stoleti,
tohle téma jsem si zvolila zejména z diivodu, Ze je zaklim, obzvlast’ na zdkladnich Skolach,
velmi malo znamé, a proto jsem jej chtéla zakim kreativni formou pfiblizit, tak aby si moderni
umeéni zapamatovali, a poptipad€, aby v nich vytvarna fada prohloubila dalsi z4jem o vytvarné
uméni obecné. Celkem se vytvarna fada sklada z deviti vytvarnych tloh kopirujicich vybrané
umélecké sméry. Kazda vytvarnd uloha je koncipovana tak, aby se Zaci Vv jejim pribéhu néco
nového dozveédéli z oblasti teorie a d€jin uméni, ale zejména, aby si prakticky vyzkousSeli riizné
techniky a formy uméni, které jim pomohou 1épe porozumét modernimu uméni. Zaroven jsem

se snazila vSechny vytvarné tlohy koncipovat tak, aby pii nich byly naplnény vSechny tii
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vychovné-vzdelavaci slozky, kognitivni, psychomotorickd a postojova, tak aby kazda uloha

vedla k aspésnému naplnéni pedagogického cile.

Nejprve, pfi realizaci vytvarné fady jsem si zvolila pét individualnich uméleckych
smért spadajicich do kategorie modernistickych uméleckych smért 1. poloviny 20. stoleti, tak
aby jich nebylo na zéky pftili§ mnoho, ale zaroven, aby vznikla mezi jednotlivymi sméry urcitd
spojitost a vyvojova linka. Vybrala jsem takové sméry, které sehrali klicovou roli ve vyvoji
moderniho uméni, a zaroven takové, které i mné osobné pripadaji atraktivni. Prvni smér, pro
ktery jsem se rozhodla, kterym vytvarna fada zacina, je expresionismus. Tento smér mi pfipada
pro zaky 6.tfidy na zacatek nejlépe srozumitelny, a navic jesté stale zobrazuje realitu.
Emoce, nalady, vyrazy, to vSe je zaktim zakladnich §kol néjakym zplisobem zndme, zdroven se
zde naskytuje uciteli ptilezitost vést s zaky diskusi na téma emoce, a pobavit se o tom, jak zaci
sami emoce vnimaji, jakymi zpusoby je lze vyjadfit, nebo jak oni sami emoce vyjadiuji
a prozivaji. Expresionismus také zaroven vychazi z reality, coz je pro zaky na zacatek lehce
Citelné. Také hlavni predstavitel expresionismu, Edvard Munch byva Casto détem obecné
znamy, nebo minimaln¢ jeho nejznamé;jsi dilo, Vykrik. Edvard Munch je osobnost, kterou se da
zastitit teoreticka ¢ast hodiny, ptic¢emz jeho dila a zivot samotny jsou jakymsi vychozim bodem
toho, o ¢em expresionismus je a lze jeho dila prezentovat jako zdroj inspirace pro vytvarnou
ulohu, nebo jako zdroj inspirace k diskusi nad emocemi a pocity Vv jeho dilech.
Expresionismus nabizi celou fadu moznosti, jak vytvarnou tlohou pojmout, tak aby vedla ke

smysluplnému cili, a aby Zdky seznamila se zdkladnimi principy expresionismu.

Pro mé& bylo pfi vymysleni prvni vytvarné ulohy kli¢ové, aby v ni hlavni roli sehraly
pravé emoce a urcitd kazdodennost, pravé z toho diivodu, Ze emoce prozivame dennodenné.
Zaroven jsem meéla jasno v tom, Ze chci, aby uloha pracovala s autoportrétem, protoze emoce
jsou velice osobnim tématem, a jak jinak jej lépe prozkoumat nez skrz sami sebe.
Dal$im klicovym bodem pti vymysleni prvni vytvarné ulohy pro mé byla moznost diskuse na
téma emoce a jejich vyjadfovani. Myslim si, ze pravé zde ma pedagog velké moznosti v oblasti
diskuse s zaky. Zajimavymi tématy mohou byt napiiklad socialni sité¢ a vyjadifovani emoci,
nebo vyjadifovani emoci ve 21. stoleti, existuje spousta témat, u kterych 1ze s emocemi néjakym
zplisobem pracovat a naplnit tak postojovou slozku vytvarné tilohy. Mnou vybrana vysledna
uloha se zamétuje na prozkoumani vlastnich autentickych emoci a jejich vytvarnému vyjadieni
prostiednictvim autoportrétu. Vytvarnd uloha pracuje s realitou (autoportrét) a s vnitinimi
pocity a emocemi zaku zaroven, a to vSe se nakonec protne ve vysledné praci. Jako techniku

vytvarné ulohy jsem zvolila olejovy pastel, protoze se s nim lehce manipuluje a mtize nabidnout
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velkou $kalu barevnych odstinti, zaroven je mozné s nim vykreslit a vymalovat detaily, které

jsou pravé u emoci pomérné dilezité.

Druhou ulohou inspirovanou expresionismem je uloha zaméiujici se na stylizaci.
Pti vymysleni druhé ulohy pro mé bylo dulezité, aby se teoretickd ¢ast zaméfila vice na
némecky expresionismus, ktery povazuji ve vyvoji umeéni stejné dualezity jako vliv Edvarda
Muncha. Pii pfemysleni nad néjakou klicovou spojitosti, kterda by némecké expresionisty
spojovala, m¢ zaujala stylizace. Stylizace je termin, oznacujici zjednoduseni tvara, a v podstaté
cely vyvoj uméni v prubéhu 20. stoleti vychazi z postupného zjednodusovani, az uplné nakonec
uméni vyvrcholilo v abstrakci. Hlavnim tématem druhé vytvarné tlohy se tedy stala stylizace.
Dale jsem si vybrala jednoho umélce, na kterého se zamétim, a ktery se stane inspiraci pro tuto
vytvarnou ulohu. Zvolila jsem malife Franze Marca, na kterém m¢ zaujal jeho osobity styl
malby, barevnost, zaroven stylizace v jeho dilech a urcita posedlost tématem koni, konkrétné
modrych koni. To mé piivedlo k ndpadu zaméfit vytvarnou tulohu na stylizaci zvitat.
Po shlédnuti Marcova dila Monkey frieze, na kterém je znazorné€no nékolik opic jsem se
rozhodla pro opakujici se prvek stylizovaného zvifete. Za cil ulohy jsem si dala, abych zakiim
ptiblizila pojem stylizace, a hlavné, aby si stylizaci zaci sami vyzkouseli a nasledné, aby sva
vysledna stylizovana zvirata opakované n¢kolikrat umistili do forméatu, timto si Zaci vyzkousi
préci s kompozici a umisténim do formatu. J& osobn¢ si myslim, Ze zvife je idealni subjekt, na
kterém lze procvicovat proces stylizace, proces zjednoduseni od slozitého tvaru az
po jednoduchy tvar. Technika, kterou je vytvarna loha tvofena jsou vodové barvy, z divodu

velkého mnozstvi barevnych odstinti, a vyraznych barev, které si jsou zaci schopni namichat.

Druhym, navazujicim uméleckym smérem, ktery jsem vybrala je kubismus.
Kubismus je sam o sobé¢ kli¢ovy z hlediska vyvoje moderniho uméni, bez néj by mozna uméni
k abstrakci nikdy nedospélo. Kubismus patfi mimo jiné mezi mé oblibené umélecké sméry,
tudiz jsem méla velkou osobni motivaci vimyslet takovou vytvarné tlohy, které budou pro zaky
atraktivni a zajimavé. Hlavnimi osobnostmi, bez kterych se kubismus neobjede jsou
Pablo Picasso a Georges Braque. Ja si pro svou prvni vytvarnou tlohu zvolila jako zdroj
inspirace Pabla Picassa. Pfi procesu vymysleni prvni vytvarné ulohy inspirované kubismem
jsem se rozhodla oproti pfechozimu sméru, inspirovat se spiSe technikou nezli tématem,
¢i konkrétnim dilem. Jako vychozi bod, nebo téma jsem zvolila techniku koldZe a rozdil mezi
analytickym a syntetickym kubismem. Cilem teoretické Casti prezentace je srozumitelné zakiim
vysvétlit rozdil mezi t€émito dvéma terminy, tak aby Z4ci pochopili ve zkratce, Ze analyticky

kubismus rozklada objekty na mensi ¢asti a synteticky kubismus mensi fazety sklada v jeden
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celek. Dulezitym aspektem je, aby prezentace obsahovala mnoho obrazkovych zdroja,
na kterych zaci tento rozdil uvidi. Dal$im bodem, ktery tato vytvarna uloha ma obsahovat jsou
obycejné kazdodenni piedméty, stejné tak jako tomu je u Picassa nebo Braqua, piedméty jako
hudebni néstroje, karty, knihy, sklenéné nadobi atd. Poslednim kritériem, které by méla tato
vytvarnd tloha mit je mnohopohledovost, prvek, se kterym kubisté, zejména Picasso pracoval.
Tato vSechna kritéria jsem poskladdala dohromady a vznikla mi ma celkové tieti vytvarna uloha.
Princip vytvarné ulohy spociva vtom, ze si zaci nejprve nakresli riznymi kresebnymi
prostiedky (uhel, tuzka, rudka, fix) jeden libovolny pfedmét, ktery z riznych uhla pohleda
nakresli celkem tfi pohledy daného pfedméty na tfi rizné podkladové formaty (knizni list, bili
papir, ¢erny papir). VSechny tii vykresy nakonec Zaci rozstiihaji na rizné fazety a ty nasledné
na velky format poskladaji jako kolaZz dohromady a vznikne jim tak dilo, které kombinuje jak
prvky analytického kubismu, tak prvky syntetického kubismu. Finalni podoba vytvarné tlohy
Vv sobé kombinuje n¢kolik vyrazovych prostredkii kubismu, které jim pomohou 1épe porozumeét

vubec duvodu vzniku tohoto uméleckého sméru.

Druhou vytvarnou ulohu inspirovanou kubismem jsem se rozhodla aplikovat na ¢esky
kubismus v architektufe a uzitém umeéni. Pfi vymysleni této ulohy jsem si dala za cil, aby se
zaci dozvédéli o dulezitosti Ceského kubismu v architektufe a uzitém uméni. Dil¢im cilem bylo
poukazat na jedinecnost, kterou nase zemé v téchto dvou oblastech tykajici se kubismu sehrala.
DalSim dilezitym podnétem, ktery jsem chtéla, aby si Zaci v této tiloze vyzkouseli byl samotny
navrh nééeho vlastniho, kde pravé zde architektura, design a uzité umeéni nabizi Sirokou skalu
moznosti. Cilem ulohy mélo byt zeyména to, pokusit se navrhnout néjaky predmét nebo budovu
inspirovanou kubismem, tak aby si zaci vyzkouSeli, hledat inspiraci v riiznych tvarech
typickych pro ur¢ité umélecké obdobi nebo smér a pracovat s nimi ve vlastnim feseni a navrhu.
Takto stejné v podstaté zn€lo 1 vysledné zadani celkoveé Ctvrté vytvarné tlohy, pficemz jsem
chtéla dat prostor vlastni fantazii zakt, také proto neni vytvarna uloha piili§ specifikovana
a dava zakiim mnoho moZnosti vytvarného vyjadieni. Myslim si, Ze kazdy z nds ma v sobé
touhu vymyslet néco nového a vlastniho, odpoutat se od reality a pievést sviij ndvrh do reality,
a zejména proto jsem tuto vytvarnou ulohu strukturovala timto zptisobem. Vysledkem ulohy
ma byt soubor kreseb ndvrhli at” uz jakéhokoliv pfedmétu, nebo budovy inspirované tvary
kubismu. Pfi vymysleni vytvarné ulohy jsem dbala nejen na uplatnéni tvirci a umélecké
stranky, ale také stranky rozvoje kompetence k feseni tlohy a rozvoje prostorové predstavivosti

a perspektivy.
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Tretim uméleckym smérem, na ktery se vytvarna fada zaméfuje je dadaismus.
Tento smér jsem do vytvarné fady zaradila zamérné proto, ze byva tento smér casto opomijen
a zaroven jej vnimam jako dilezity milnik ve vyvoji moderniho uméni. Na dadaismu je fada
klicovych podnéti, se kterymi lze pracovat pii realizaci vytvarné tlohy. Jako cil pfi vymysleni
obou vytvarnych tloh jsem si kladla to, abych zakiim co nejlépe ptiblizila mysleni té doby,
a hlavné pak odpor k vélce, ktera byla hlavnim faktorem, ktery ovlivnil hlavni charakteristické
tendence dadaismu, zejména ironie, princip nahody, parodie a odpor Kk valce samotné.
Pti vymysleni prvni vytvarné ulohy inspirované dadaismem pro me bylo dulezité objasnit nové
umeélecké pojmy jako instalace, objekt nebo ready-made objekt. Stejné tak pro me bylo dulezité
nastinit zakiim, jak jsem jiz zminovala situaci, ktera ve svété v té€ dob¢ panovala a na riznych
ptikladech Zakim wvysvétlit to, jak umélci vté dobé premysleli, a jaké si kladli cile.
Zejména proto jsem se rozhodla prvni ulohu koncipovat tak, aby si zaci sami vyzkouseli
koncept ready-made piedmétu. Dlouho jsem ptemyslela nad tim, jak tento koncept uchopit a jak
jej srozumitelné zprosttedkovat zakiim. V pribéhu procesu premysleni mé napadalo nékolik
variant, ale na kazdé z nich mi nakonec vzdy néco nesedélo. Nakonec jsem si vSak fekla, Ze pro¢
vSe komplikovat a pro¢ nepostupovat jednoduse. Napadlo mé proto, ze spojim dve formy umeéni
dohromady, konkrétné fotografii s instalact, tak aby si zaci vyzkouseli néco tipIn€ nového, s ¢im
se nejspis do té doby nesetkali, coz mélo mimo jiné evokovat dadaismus jako takovy, néco
dosud nového, nepokofeného. Rozhodla jsem se, proto aby zadanim vytvarné ulohy bylo to,
ze si kazdy Zzék dle svého uvéazeni pfinese na hodinu vytvarné vychovy jakykoliv libovolny
predmét, bez podrobnéjsich specifikaci. Nasledné pak na hodin€ vytvarné vychovy si pak zéaci
vyzkousi ten svij pfineseny predmét v ramci moznosti profesiondln€ nainstalovat, tak jako by
se ten jejich pfedmét nachazel v galerii uméni, poptipade si jej Zaci mohou také podepsat, aby se
uplné vzili do role moderniho umeélce, a nakonec si svou instalaci zkusi vyfotografovat na
zrcadlovy fotoaparat. Timto zplsobem si zaci vyzkousi rovnou dv€ rlzné formy uméni,
ale hlavné diky svému vlastnimu uméleckému prozitku 1épe porozumi terminu instalace
a ready-made pfedmét. Zaroven si myslim ze je tato forma vyuky pro zaky vyssiho stupné

atraktivni.

Druhou vytvarnou ulohu inspirovanou dadaismem jsem se rozhodla zamétit opét na
jinou formu a techniku, tentokrat jsem si zvolila jako hlavni podnét inspiraci fotogramy.
Fotogramy jsou dnes jiZ nedilnou souc¢ésti dadaismu. Rozvoj fotografie a fotografie obecné je
uzce spojovana s dadaistickym hnutim, kdy umélci experimentovali s touto technikou.

Vznikalo mnoho fotografii, fotokolazi a pravé fotogrami. Jako hlavni cil této vytvarné ulohy
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jsem si zvolila praci s kontrastem, zaméfenim se na pozitiv a negativ, a praveé proto jsem jiz od
samého zacatku vymysleni védela, Ze chei jit smérem fotogramt. Jako prvni jsem vSak
zvazovala, ze bych s zaky vytvoftila klasické fotogramy, po ¢ase jsem vSak zjistila, ze Skola
nema potifebné vybaveni ani prostory k tomu, aby bylo mozné, jakkoliv klasicky fotogram
vytvofit. Proto jsem se rozhodla o néco leh¢i alternativu, ktera vSak funguje na stejné bazi,
konkrétn¢ techniku kyanotypie. Tato technika je proveditelna v podstaté kdekoliv a jsou k ni
zapottebi 2 specifické chemikalie, ze kterych se tésn¢ pred aplikaci smicha roztok, kterym
se potie povrch (kreslifsky papir), ktery se necha zaschnout a nasledné se na n¢j vysklada;ji
ruzné predméty, které se spolu s papirem vlozi pod UV lampu na dobu cca 10 minut, a nakonec
se predméty sundaji a papir se necha vymyt v nadobé s vodou, tak aby se z n¢j vymyly
chemikalie. Timto postupem vznikne kontrast kobaltové modfe s bilou. Jedna se tedy
0 vhodnou alternativu fotogrami, jelikoZ princip je stejny. Misto UV lampy je také mozné
vyuzit pfimé slune¢ni zafeni. Timto zpisobem si Zaci osvoji novou techniku, kterd tizce souvisi
S principem vyvoldvani fotografii, ktery je pro zaky nécim uplné¢ novym. Zaroven si v této
vytvarné Uloze zaci vyzkousi praci s pozitivem a negativem a sami diky vlastni vytvarné

¢innosti zjisti jaké to je pracovat s barevnym kontrastem.

Piedposlednim uméleckym smérem, ze kterého vytvarna fada Cerpa je surrealismus.
Surrealismus jsem do této vytvarné fady zafadila z divodu jeho odliSnosti od ptechozich
uméleckych sméri. Surrealismus se 1i§i v mnoha ohledech, naptiklad neobvyklymi technikami,
Daliho precizni malbou, ale hlavné se 1i§i ve svém pojeti a ve zdroji inspirace ze které
surrealismus Cerpa. Psychoanalyza a jakysi automatismus vychazejici z podvédomi a nevédomi
byl jeden z hlavnich zdroji inspirace surrealistl. A pfesné timto smérem jsem se snazila
koncipovat prvni tlohu inspirovanou surrealismem. Jako klicové body, které¢ uloha méla
obsahovat a jsem si zvolila pravé automatismus v kresbé a malbé a neobvyklou techniku.
Dlouho jsem piemyslela, jak konkrétné tuto tlohu vlastné pojmout, a jakou technikou ji
realizovat. Promitala jsem si mnoho technik a zpisobt, kterymi by §lo dosdhnout automatické
kresby a malby, nakonec jsem dosla k presvédceni, ze nejlepsi volbou techniky bude technika
dekalku neboli obtisku. Touto technikou tvofil naptiklad Max Ernst, na néhoZ lze hodinu
tematicky navazat. Jedna se o techniku, kdy se na jednu ¢ast papiru nanesou barvy v raznych
skvrnach nebo ndnosech a na druhou ¢ast formatu se to pak obtiskne, vzniknou tak originalni
zajimavé obrazce, které pak nasledné¢ mohou zaci dotvofit automatickou kresbou nebo malbou,
na zékladég toho, co na barevném obraze vidi, nebo co jim dany obraz pfipomind. Tuto techniku

jsem nakonec zvolila zejména proto, ze je ponékud obtizné tvotit spontann¢ a automaticky, bez

72



toho, aniz bychom se kresbu nebo malbu nesnazili podvédomé ovladat, a pravé proto tato uloha
nabizi jakousi struktur, ale zaroven si pohrava s principem nahody a spontaneity, kterou pak 1ze
intuitivné dotvorit dle vlastni fantazie. Mimo jiné Max Ernst pracoval s technikou dekalku
formou ruznych struktur, kterych Ize také vyuzit v této technice, lze vyuzit naptiklad
bublinkové folie, nebo potravinaiské folie a v barevnych skvrndch vytvaret rizné struktury.
Vytvarné tloze mize predchéazet diskuse o vykladech snti, o tom, jak je zZaci vnimaji, jak chapou
pojem podvédomi a nevédomi, nebo 1ze diskutovat o tom, co vidi v surrealistickych obrazech
naptiklad od Salvadora Daliho, nebo Maxe Ernsta, mtze tak vzniknout dopliiujici zajimava

diskuse.

Druhou vytvarnou ulohou inspirovanou surrealismem je uloha cerpajici opét u jiného
typu uméni a jiné techniky a tim je surrealistické sochatstvi. Konkrétné jsem si jako osobnost,
ze které tato Gloha vychazi zvolila Svycarského umélce Alberta Giacomettiho. Giacomettiho
sochy jsou samy o sob¢ originalni a pro divaka strhujici, zaroven u tohoto umélce vnimam velky
potencial s mnoha vychodisky, jak pojmout vytvarnou tlohu. Ja osobné jsem si jako bod,
od kterého se vytvarna tloha odrazi zvolila figurativni sochaistvi. Zadani vytvarné ulohy je ve
své zasadni podstaté velice jednoduché, a to Ze cilem ulohy je vytvofit sochu z vazaciho dratku
inspirovanou figurativni tvorbou at’ uz lidskou nebo zvifeci Alberta Giacomettiho. U d¢l tohoto
sochafte Ize hezky poukézat na vyvoj moderniho sochafstvi, 1ze na ném vypozorovat deformaci
lidské 1 zvifeci figury, kdy vSak je vSak zaroven stdle patrnd predloha dané sochy. Vazaci drat
je také dobfe manipulovatelny, a to z né¢j déla idealni prostfedek na tvorbu takovéto sochy.
Z4ci se u této ilohy nau¢i vnimat proporce, ale také diky ni 1épe porozumi stavbé lidského téla
a tomu, jak by méla socha vznikat (od torza po koncetiny), tak aby socha drZela sviij tvar
a vypadala realisticky. Opét se jedna o novou techniku a formu uméni, kterou maji Zci moznost
si vyzkouSet poprvé za tuto vytvarnou fadu. Na tuto vytvarnou ulohu Ize navazat diskuse nebo
prednaska na téma figurativni malifstvi, pfi niz mize ucitel zdky sezndmit s timto terminem

a ukazat jim dila figurativniho malifstvi a rozdily v nich mezi staletimi.

Poslednim smérem, zavrsujicim celou vytvarnou fadu je abstraktni expresionismus.
Expresionismem cela vytvarnd fada zaind, a abstraktnim expresionismem fada konci.
Oba expresionismy tvoii jakési pomyslné body, které spojuje uréita vyvojova linka (ostatni
umeéleckeé sméry). Diky této pomyslné lince maji zdci moznost byt soucasti vyvoje moderniho

uméni. JelikoZ by jiz Zaci méli védét co je to expresionismus, nebo alespon jeho zasadni znaky,
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mélo by tedy staCit vysvétlit a poukdzat pouze na termin abstraktni, v emz se oba
expresionismy od sebe lisi. Jako vychozi element a zdroj hlavni inspirace pro vytvarnou ulohu
jsem si vybrala Jacksona Pollocka a jeho techniku ak¢éni malby. Myslim si, ze diky Pollockovi
je pro zaky snazsi a srozumitelnéjsi pochopit pojem abstraktni expresionismus. Vytvarna tloha
by tedy za mé méla byt co nejautentictéjsi, tak aby byl zaktim pfiblizen co nejlépe pojem akéni
Cilem ulohy je, aby si zaci vyzkouseli nékteré z technik akéni malby, jako je dripping nebo
slash-painting. Princip vytvarné tlohy tedy spociva v tom, Ze se na zem natahne zakryvaci
plachta a na tu se polozi velkoformatové papiry, nebo platna a Zaci si ve skupinkach zkusi
predem zminované techniky akéni malby. Mohou si tedy vyzkouset nalévat nafedénou barvu
ptimo z kelimku, nebo cakat barvu §tétcem po obraze. Tim ze Zaci budou pracovat ve dvojicich
nebo skupinkach dochazi zaroven ke skupinové praci, a tudiz dochazi k jejich socializaci, kdy
musi navzdjem komunikovat, diskutovat a fesit urcité problémy, toho, jak bude vysledné dilo

vypadat.
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2. DIDAKTICKA CAST

Didakticka cast diplomové prace se zabyva predstavenim vytvarné fady a jejich
jednotlivych uloh. Postupné didakticka cast pfedstavi jednotlivé vytvarné ulohy, jejich
pedagogické zadani a nasledné prevedeni do praxe na Zakladni Skole v Té&Seticich
Vv Olomouckém kraji, kde jsem v ramci praxe k diplomové praci méla moznost tuto vytvarnou
fadu otestovat v praxi s zaky 6. ro¢niku. V tomto ro¢niku jsem celkem vyucovala 18 zaku

zZ toho jednoho zéaka s autismem.

Tato cast diplomové prace nabidne vhled do jednotlivych hodin vytvarné vychovy
prostfednictvim autentického popisu pribéhu hodiny a néslednych sebereflexi, zamienych na
vlastni zpétnou vazbu. Nakonec pod kazdou sebereflexi jsou piedstaveny fotografie vyslednych
praci zakl. Vybrané vytvarné tlohy obsahuji také fotografie zachycujici prubéh procesu tvorby

zaku. Celkové didakticka ¢ast pojima celkem devét vytvarnych uloh.
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2.1 Pedagogické zadani vytvarné rady a jednotlivych uloh

Nazev vytvarné rady: ,,Tvof Avantgardn¢*

Cilové zaméreni vytvarné rady: Vytvarnd ftada se zaméfuje na zprostfedkovani
modernistickych uméleckych sméra 1. poloviny 20. stoleti do vyuky vytvarné vychovy na
2. stupni zakladni Skoly. Cilem je zakim piiblizit vznik a vyvoj moderniho uméni (zahrani¢niho
i éeského) 1. poloviny 20 stoleti od uméni zobrazujiciho realitu az po uméni abstraktni. Zaci tak
budou schopni Iépe porozumét modernimu umeéni a budou schopni vnimat jeho vyvojovou

linku skrze sérii vlastni expresivni tvorby.
Hlavni vychovné-vydélavaci cile:

1. Student mé povédomi o modernistickych uméleckych smérech 1. poloviny 20. stoleti a
vybranych umélcich.

2. Student je schopen dle pokynli samostatné, nebo skupinové prace.

3. Student svym dilem rozviji sviij smysl pro kreativitu a originalitu.

4. Student je motivovan pro vytvarnou aktivitu a zajem o prohloubeni zjmu o vytvarné
uméni v budoucnosti.

5. Student zdokonaluje svou jemnou motoriku a zvladéa postupy novych vytvarnych technik.

Mezipiredmétové souvislosti: Cesky jazyk, Dé&jepis, Anglicky jazyk

Kognitivni: Student je schopen popsat hlavni znaky jednotlivych uméleckych smért, a je
schopen sd¢lit alespon jednu ptic¢inu vzniku danych sméri. Student je schopen vyjmenovat
alespon jednoho vybraného umélce u kazdého sméru dle své preference.

Afektivni: Student je schopen pfednést své vytvarné dilo, ve kterém demonstruje svilij nazor,
nebo myslenku, které je schopen popsat. Déle je schopen diskutovat se spoluzéky na vybrané
téma, a pracovat ve skuping.

Psychomotoricky: Student je schopen ovladat vybrané umélecké techniky a zdokonalovat tak

jemnou motoriku.

Hlavni dkoly a vytvarné reSené problémy: Hlavnim tkolem a cilem vytvarné tady je
zprostiedkovat vybrané modernistické smeéry (expresionismus, kubismus, dadaismus,
surrealismus a abstraktni expresionismus) do hodin vytvarné vychovy na 2. stupni zakladnich
skol. Ukolem je, aby se zaci seznamili s témito sméry skrze vlastni expresivni tvorbu
strukturovanou do jednotlivych vytvarnych tloh, kterych je celkem devét. Kazdy umélecky

smér obsahuje dvé vytvarné tlohy, zameétujici se vzdy na bud’ tvorbu vybraného umélce daného
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sméru, nebo na vybrané umélecké dilo, nebo na techniku, které zaci svou vlastni tvorbou
a zpusobem parafrazuji. Diky parafrazi dila vlastni uméleckou tvorbou vznikd u zéka
podvédomi o uméleckém dile, ¢i tvorbé umélce a zak je tak schopen Iépe porozumét modernimu
uméni na zakladé vlastni zkusenosti. Vytvarné tlohy se vzdy skladaji z predstaveni uméleckého
sméru, dila, ¢i umélce, kratkého povidani a sezndmeni zak se vznikem sméru, divodem
vzniku, motivy, charakteristickymi znaky a hlavnimi ptedstaviteli vzniku. Nasledujici ¢ast se
sklada ze samostatné expresivni ¢innosti zaka, bud’to samostatné, nebo skupinové, pii niz se
zak snazi, co nejlépe porozumét vybranému dilu, ¢i umélecké tvorbé. Posledni Cast se vzdy
sklada z predstaveni zakovskych vytvarnych dél. Predstaveni probiha bud’ individualné, kdy
jeden zak samostatné predstavuje své dilo a popisuje v ném své myslenky, které do n€j promitl,
nebo predstaveni probiha v krouzku, kdy si navzdjem Zaci piedstavi své prace a nasledné
diskutuji o pribéhu své vlastni tvorby. Na konci kazdého bloku (dvé vytvarné ulohy — jeden
umélecky smér) jsou zaci pozadani o zpétnou vazbu, kterd pokazdé probihd jinou kreativni
formou, ve které zaci sdéli to, jak se jim pracovalo, jak se jim vybrany smér libil, ¢i nelibil,
popft. co by zménili. Po kazdé vytvarné tloze probchne pedagogickd sebereflexe, pti niz jsou

evaluovany vysledky a prab¢h uplynulé hodiny.
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2.2 Vytvarna uloha - 1

Nazev: Expresionismus a Edvard Munch

Namét: predstaveni expresionismu, divody vzniku moderniho uméni, predstaveni zakladnich

charakteristickych znaktl expresionismu, zaméfeni se na Edvarda Muncha a jeho tvorbu
Ro¢nik: 6

Vék: 11-12 let

Pocet zaki: 18

Koncept: rozvoj piedstavivosti, technika olejového pastelu, rozvoj znalosti d€jin uméni
Cile: afektivni — Zak respektuje originalitu kazdého vytvarného dila (svého i svych spoluzaka).
74k je schopen sdélit sviij nazor &i myslenku a je schopen vést diskusi.

kognitivni — 74k dokéaze vlastnimi slovy obecné popsat vznik moderniho uméni a
vybrané charakteristické znaky expresionismus, dale je schopen vyjmenovat alespoii jednoho
expresionistického malite, dle své volby.

psychomotoricky — Zak dokaze nakreslit své piedstavy, zvlada pouzivat olejovy, nebo
suchy pastel.
Cas: 90 minut

Pomiicky: interaktivni tabule, PC, papir A3, olejové pastely, suché pastely, tuzka

1. Motivace: Zakim je na interaktivni prezentaci pfedstaven termin ,,emoce®
a ,,pocity a nasledné jsou zaci otazani, aby se zamysleli nad tim, co si pod pojmem
emoce piedstavuji, jak by jej popsali svymi vlastnimi slovy. Ucitel se jich pta, jaké
emoce a pocity znaji, jak by rozd¢lili emoce na kladné a zdporné, a jak by vysvétlili
rozdil mezi pocity a emocemi, pokud néjaky vnimaji. Jako metodu, 1ze vyuZit také
myslenkovou mapu, kde se Zaci aktivné zapoji do psani svych napadl na tabuli.
Nasledné je zakiim predstaven umélecky smér expresionismus, ktery vychazi prave
Z terminu expressio nebo expressimo — vyjadfovat.

Ucitel zakiim predstavi expresionismus jako umélecky smér, ktery je zaloZen na
vyjadifovani svych vlastnich pociti a emoci, bez ohledi na jakékoliv konvence
smért a pro¢ byva oznacovan za prvni moderni umélecky smér. Nasledné je zaktim
ukézan obraz Edvarda Muncha ,,Vykiik* a , Uzkost* bez jakéhokoliv popisku,

a ucitel se zaku pta, jak by popsali pocit na obraze, co v nich dany obraz vyvolava,
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jakou emoci, kladnou ¢i zapornou a jak by obraz popsali vlastnimi slovy.
Nasledné jsou zaktim piedstaveny jiné obrazy vychazejici z podstaty expresionismu
zachycujici emoce a pocity. Ucitel zakiim vysvétli, ze jsou na obrazech znatelné
deformace tvarti, a barev. Nasledn¢ jesté ucitel vede s zaky kratkou diskusi na téma
emoce a jejich vyjadiovani v dnesni dobé, ¢i na socialnich sitich.

2. Priibéh: Ucitel se zepta zaku, jaké emoci ¢i pocity prozivaji nejcastéji a aby se
pokusili na papir napsat dvé emoce, nebo pocity, které si mysli ze prozivaji
nejcastéji. Poté dostane kazdy zak papir rozméru A3, ktery si rozd¢€li na dvé policka
a do kazdého policka se pokusi nakreslit danou emoci, ¢i pocit na sob¢ (autoportrét)
Je dilezité, aby se zaci vzili do chvile, kdy tento pocit, ¢i emoci zazivali. Emoce se
zaci pokusi zachytit olejovym, nebo suchym pastelem. Mohou se inspirovat dily a
barevnosti Edvarda Muncha.

3. Zavér: V kruhu si spolecné zaci ukazi, co kdo nakreslil. Kazdy sviij vytvor kratce

popise, fekne, jaké mél pocity u kresleni.

Realizace vytvarné ilohy
Datum: 12.zaf{ 2023

Priubéh hodiny: Hodina zacala tak, ze jsem zakim ve zkratce ptedstavila, jak zhruba bude
nasledujicich devét hodin vytvarné vychovy vypadat. Také jsem Zaktm sdélila, Ze cilem téchto
hodin bude, aby se Zaci dozveédéli néco vice o modernich uméleckych smérech a vybranych
umélcich. Poté jsme chvili s zdky vedli diskusi, na téma, co si oni sami piedstavuji pod
terminem moderni uméni, a co v nich tento termin vyvolava za myslenky. Z fad zaka vzesSlo
mnoho zajimavych napad, §lo vidét, Ze Zaci nad tim opravdu pfemysli. Co vSak pfislo zajimavé
mé, bylo Ze jsem ¢ekala, Ze jednim z hlavnich napada bude ze moderni uméni, je abstraktni, ale
tento napad nezaznél ani jednou. Naopak Zaci fikali napady jako Ze: ,, moderni uméni visi
Vv galeriich“, ,je to uméni, které vznika ted’' v moderni dobé “, n¢kteti také zminili, ze ,, moderni
umélci nevynakladaji tolik usili, jako tomu bylo v minulosti“. Na to zase jina zaCka odvétila,
Ze to nemusi byt vilbec pravda, Ze to Gsili miiZze byt stejné, jen forma mize byt jina, a pesné

tato véta se mi moc libila a utkvéla ve mné.

Nasledné jsem pokracovala dal, a zapnula jsem zakiim prvni slide prezentace, kde bylo velkym
napsano ,,emoce a nalady* a zeptala jsem se zakl co jsou to vlastn€ emoce, jak bychom je mohli

popsat, co pro n¢ emoce znamenaji a jaké vliibec emoce a ndlady znaji. V tu chvili se zaci zacali
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hlasit s riznymi napady, n€které nebyly tak uplné emoce, ani nalady, ale postupné jsme se spolu
dopracovali az k hlavnim emocim. Pobavili jsme se také o tom, ze emoce nas doprovazi kazdy
den, a nelze prozit den bez né¢jakych emoci, nebo prozivani nalad. Déle jsme diskutovali o tom,
co vSe muze nase emoce ovliviiovat. Dale jsme si fekli také to, ze emoce vétSinou doprovazi
néjaké vyrazy nebo gesta v nasi tvafi, a pfiblizili jsme si vybrané charakteristické znaky tvaie

u rtiznych emoci.

Nasledn& jsem zakam ukéazala fotografie obrazii Vykiik a Uzkost, oba od Edvarda Muncha,
jako popis obrazu byl uveden pouze jméno autora, nic vic. Ptala jsem se zaku, jaké pocity v nich
obraz vyvolava, a jaké pocity asi zaZziva ten &lovék na obraze? Zaci se opét aktivné Gcastnili
diskuse a spole¢né dosli k zavéru, ze ,, ten muz vypadd, jako by chtél skocit z toho mostu“ jiny
zak zase tekl ,,on vypada zZe je v depresi . Na zaklad¢ toho jsme se pokusili popsat jaké emoce
asi zaziva ten Clovek na obraze a shodli jsme se, Zze emoce pievazuji spiSe negativni. Poté jsem
zaktim odkryla dal$i stranku své prezentace, kde byl uveden ndzev 1. uméleckého sméru
vytvarné fady — expresionismus. Pod ndzvem expresionismus, byly také latinské vysvétlivky,
které méli za tikol zakiim ptiblizit vyznam tohoto sméru. Popsala jsem Zaktim zakladni podstatu

expresionismu a to, ze je povazovan za prvni moderni umélecky smér.

Dale jsem zaklim po jednotlivych krocich sdélila vytvarnou ulohu — jako prvni se Zaci méli
zamyslet nad svymi emocemi, které zaZivaji nejcastéji, nasledné jsem zakiim rozdala papir
formatu A3 a Zaci si jej méli tuzkou rozdélit na dveé poloviny a tuzkou méli do rozku kazdého
napsat dvé riazné emoce, které zazivaji nejcastéji a méli si piedstavit, jak se u prozivani téchto
emoci citi anebo jakymi gesty je projevuji. Nasledné jsem Zaktim sdé€lila Ze cilem této ulohy je,
aby se pokusili znazornit sebe (autoportrét), jak prozivaji danou emoci. VétSina zakl reagovala
s nadSenim, ale zaroven méli obavy z toho, zda dokaZou nakreslit sami sebe. Na to jsem je
uklidnila, Ze se toho nemusi vilbec obavat, protoZe expresionismus sam nekopiroval pfesnou
realitu, ale naopak si pohraval s deformaci tvarli a expresivnosti barev. Zaci se pustili do prace
a prvni si predkreslili sviij autoportrét tuzkou, mezi tim, jsem chodila mezi zZaky a snazila jsem
se jim poskytnout rady o tom, Ze kdyz znézoruji néjakou emoci tak jsou pro ni charakteristické
n¢jaké charakteristické rysy, snazila jsem se zdky nasmeétfovat na to, aby si uvédomili, jaké
gestikulace nasko¢i, kdyZ prozivame takovou ¢&i takovou emoci. Zaci si postupné zacali l1épe
uvédomovat co a jak prozivaji a opravdu se snazili o zndzornéni svych emoci. Dal$im krokem
bylo expresivni vybarveni svych emoci olejovymi pastely. Ceho jsem si vaZila u této vytvarné
ulohy bylo, ze se Zaci snazili, zeyména u tvorby pozadi inspirovat Munchovymi obrazy.

Nektefi zaci vSak za dany ¢asovy usek stihli pouze jednu emoci, jini stihli znazornit ob&é emoce.
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Poslednim krokem byla kratka diskuse, kdy zaci ve zkratce ptedstavili své emoce a vysvétlili
pro& danou emoci znazornili takovym zptsobem. Zaci se mohli doptivat na rtizné otazky

v piipadé zajmu. Ocenila jsem také respektujici a podporujici ptistup zaki k jednotlivym dilim.

Sebereflexe

Sebereflexivné bych hodnotila vytvarnou ulohu pozitivn€é, myslim si, ze se téma
a zadani zéktm libilo, a pfipadalo jim atraktivni z divodu toho, Ze doposud svlij autoportrét
nikdy nekreslili. Na druhou stranu musim fict, Ze bylo pro zaky pomérné tézké zamyslet se
a popsat své vlastni emoce, které prozivaji nejcastéji. Setkala jsem se s tim, ze mnoho zaki
uvadélo jako své dvé emoce ty, které jsem uvedla pii zadani pouze jako pftiklad.
Dal$im tskalim, na které jsem pfi realizaci vytvarné ulohy s zdky narazila, byl ¢as. Pivodné
jsem si myslela, ze bude redlné stihnout realizovat obé emoce za 90 minut ¢asu, ale vétSina
zakl za tento Cas stihla pouze nakreslit obé emoce tuzkou, nikoliv vymalovat je olejovymi
pastely. Bylo tedy nutné pokracovat v tvorb¢ vytvarné tlohy také nasledujici hodinu, kdy jsme
vytvarné tloze vénovali dalSich 45 minut, a i ptes to zhruba polovina zaki stihla plné dokon¢it
pouze jednu emoci. V neomezeném Casovém mnozstvi by tato vytvarnd uloha mohla trvat
klidné i dvé nebo tfi 90minutové hodiny vytvarné vychovy. Mezi zaky se samoziejmé objevili
ti, kteti méli vytvarnou ulohu hotovou rychle, jednalo se pfevdzné o chlapce. V takovém
ptipadé jsem je vzdy navedla at’ se pokusi své dilo n¢jak déle rozvést a n¢jak na dile zapracovat.
Na druhé strané byli zaci, ktefi si precizn€ vyhravali s kazdym detailem, zde se jednalo pro
zménu spiSe o divei uskupeni. Z negativnich pfipominek k této tiloze bych vybrala, Ze se Casto
zaci uchylovali ke ky¢i, kdy ke smutku zduraziovali az neredlné slzy, nebo klasicky vyraz
obracené¢ho usmévu. Zde by bylo jisté lepsi, kdyby se Zaci vice vzili do svych pocitli a emoci
a pokouseli se 1épe porozumét svym gestikulacim, které u vybranych emoci a nalad prevladaji.
I zde jsem se snaZila Zaky navadét, aby se alespon podivali na svého souseda, jak se tvaii pfi
konkrétni emoci, aby si povs§imli nékterych detaild, jako je oboci, vrasky, které se vytvori, kdyz
se smé&jeme nebo mracime, ¢i tvar o€i, nebo pusy. Snazila jsem se zaky navést k tomu, aby jim
samotnym doslo, jaka gestikulace je pro danou emoci typick4 a Ze i maly detail jako je naptiklad
tvar oboc¢i, dokadze cely vyraz posunout uplné jinam a dand emoce pak vypada vérohodnéji.
Nebylo v§ak v mé kompetenci timto zptisobem kladné€ ovlivnit vSechny zaky. Nékteti zaci radi
experimentovali, ¢ehoZ jsem si velice cenila, na druhé strané byli Zaci, ktefi se drzeli spiSe pii

zemi, a kreslili dle svych uméleckych standardi. Nakonec si myslim, ze vznikla zajimava dila,
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ktera dokazou i leccos o Zacich prozradit. Zaroven si myslim, Ze se zaci naucili, jak 1épe vnimat
své emoce Ci nalady a jak je popsat, a taky to Ze nékdy popsat to co zrovna citim neni zrovna
jednoduché. Z pedagogického hlediska povazuji tuto vytvarnou ulohu za uspésnou, jelikoz

doslo k naplnéni vSech tfi slozek a pedagogického cile.
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Vysledky praci zaki 6. tiidy

Obr. 21 -ukazka prace zaka — vztek

Obr.22 - ukazka praci zaki— smutek a radost
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Obr. 23 — vysledek prace zaka

Obr. 24 - ukazka prace Zaka s autismem

Obr. 25 - vysledek prace zaka
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2.3 Vytvarna tloha - 2

Nazev: Expresionismus a Franz Marc

Namét: Proces stylizace, zjednodusovani tvart, predstaveni némeckého expresionismu,
skupiny Der Blaue Reiter, Die Brucke, ptedstaveni zakladnich charakteristickych znakt

némeckého expresionismu, zaméfeni se na Franze Marca a jeho tvorbu
Ro¢nik: 6

Vék: 11-12 let

Pocet Zaku: 18

Koncept: rozvoj predstavivosti, technika vodové/ temperové malby, rozvoj znalosti déjin
uméni
Cile: afektivni — Zak respektuje originalitu kazdého vytvarného dila (svého 1 svych spoluzaki).
74k je schopen sdélit sviij nazor &i myslenku a je schopen poradit spoluzakiim, pokud to
potiebuji

kognitivni — 7zak dokaze dle inspirace nasledovat proces stylizace a pouzit jej pfi
zjednodusovani svého libovolné vybraného tématu. Zak je schopen obecné vlastnimi slovy
vysvétlit pojem stylizace

psychomotoricky — zak dokaze nakreslit své piedstavy, umi zjednodusit tvary a ovlada
techniku malby (tempera, vodové barvy)
Cas: 90 minut

Pomiicky: interaktivni tabule, PC, papir A3, vodové nebo temperové barvy, Stétec

1. Motivace: Zakim je piedstaven umélecky smér expresionismus z jiného uhlu
pohledu, z pohledu némeckych expresionistt a dvou vyznamnych némeckych
skupin Der Blaue Reiter a Die Brucke. U¢itel ukaze zakim jiny styl expresionismu,
a zepta se zaku jaké spolecné rysy na obrazech vidi, a jaké spolecné rysy vidi mezi
obrazy némeckého expresionismu a obrazy Edvarda Muncha. Nésledné ucitel ukaze
zaklim obrazy Franze Marca a zepta se jich co na obrazech vidi (vétSinou zvifata
stylizované) poté se jich ucitel zeptd, zda vi, co znamena termin stylizace, jak by jej
popsali vlastnimi slovy a pokud Zaci nebudou védeét, ucitel jim vysvétli vyznam
terminu — Ze se jedna o zjednodusovani tvarii. Déle se jich ucitel zepta, kde se mohou

se stylizaci setkat (graficky design, produktovy design, logo) a povedou kratkou
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diskusi. Ucitel zakiim ukéaze rGzné provedeni stylizaci v praxi a pribézné si jich
bude ptat, jaky zdroj inspirace v danych vysledcich vidi.

2. Pribéh: Kazdy zak zvoli jakékoliv zvite, které bude chtit stylizovat a najde si jej
na mobilnim zafizeni, jako inspiraci, ze které bude vychazet. Poté ucitel zakiim
vytiskne, Zaky vybrané zvife, které budou stylizovat. Zak si na vytisknutém papiie,
osvoji tvary a proporce zaviete, které bude nasledné zjednodusovat. Jakmile dojde
zak k dostate¢né ,,jednoduchému* tvaru, ptevede svou stylizaci na papir vedle, ktery
posléze vymaluje ve stylu maleb Franze Marca.

3. Zavér: Nakonci hodiny, si zaci postupné piedstoupi pied své spoluzaky a pod¢li
se 0 své vysledné prace a ostatni zaci se pokusi hadat o jaké zvife se jedna.

Popftipadé zak muize vysvétlit proc si dané zvite zvolil.

Realizace vytvarné ilohy
Datum: 19.zafi 2023

Priibéh hodiny: Druha vytvarna Gloha byla taktéz zamétena na expresionismus, avSak u této
ulohy se centrum z4jmu presunulo na némecky expresionismus a postavu malife Franze Marce.
Cilem této vyucovaci hodiny bylo, aby se zaci seznamili s terminem némecky expresionismus,
a hlavné, aby dokazali sami vysvétlit co je to stylizace. Co se praktické ¢asti cile tyCe, bylo
cilem, aby si Zaci vyzkousSeli sami proces stylizace zvifete a nasledné jej zakomponovali do

formatu.

Zagala jsem hodinu vyptavanim se 7ak® na to, co si pamatuji z minulé hodiny. Zaci zacali
nadSené odpovidat a prevladajici odpovéd’ byla jednoznaéné emoce, pfesné si pamatovali, co
bylo cilem minulé vytvarné Glohy, coZ mé velice potésilo. Co vSak zaci jiz zapomnéli, byl nazev
uméleckého sméru, ktery jsem jim musela znovu pfipomenout a stejné tak si moc nepamatovali
jméno Edvarda Muncha, ale zato si pamatovali obsah jeho obrazi, a to ze jeho naméty byli
prevazné depresivni a melancholické. Déle jsem zdkim sdélila Ze druha hodina se bude taktéz
zabyvat expresionismem, ale tro§icku jinym expresionismem a to némeckym. Ve zkratce jsem

zakim vysvétlila hlavni znaky typické pro némecky expresionismus.

Nasledovala zasadni otdzka pro druhou vytvarnou ulohu a to, co je to stylizace? Spolecnymi
silami jsem po delSim uvaZeni dosli k tomu, ze stylizace je vlastné zjednoduSovani tvari.
K tomu jsem zakum ukazala ukazky stylizace a jak muze stylizace vypadat. Dale jsem se

zeptala, kde se dnes mlizeme setkat nejCastéji se stylizaci, na to zaci odpovéd’ neznali, poradila
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jsem jim, ze v grafickém designu, ¢i produktovém designu. Nésledné jsem zakiim ukdzala
nékteré obrazky z procesu stylizace, od studijni kresby az po stylizovany obraz i spolu
s vyslednymi logy. A jako posledni krok jsem zakiim ukazala ptiklady log, kde méli hadat co
byla asi piedloha. Nakonec jsem zaktim ukdzala malby Franze Marca (zvifata) a ptala jsem se
zakl jaké zvirata na obrazech vidi a zda i pfes zjednoduSené tvary lze poznat dané zvife,

odpovéd’ byla jednoznacné, Ze ano jde to poznat.

Nasledn¢ méli zaci za kol najit si na svych mobilech jakékoliv zvite, které se jim libi, které se
nasledné pokusili prekreslit jako predstupent konceptu vytvarné tlohy. Chtéla jsem, aby si zaci
vyzkouseli, jaky je proces tvorby stylizace. V prubéhu tvorby jsem mezi zdky chodila
a pokousela jsem se je navést, jak si nahodit stavbu téla dan¢ho zvifete. Mnoho Zakl totiz
zacinalo od Uplnych detailt a pak se jim télo zvitete pon¢kud rozpadlo, pokusila jsem se zakiim
proto ukazat postup, od nahozeni nejvétsich celkll az po nejmensi detaily. Dal§im krokem bylo
nékolikrat si obtahnout tvar téla zvifete, aby pochopili, jak je dané zvite stavéné a jak funguje
je stavba téla. Poté na novy format A4 méli Zaci za ukol pokusit se o zjednoduSeni tvarii
a pribliZzit se tak alespon ¢astecné stylizaci. Tento krok dé€lal zZak asi nejvEtsi problém, protoze
pro né bylo tézké odprosit se od detaild a stale méli tendenci se kopirovat nejmensi detaily.
Nakonec jsme vSak spolecnymi silami do$li k prvni stylizaci, na které si zaci byli schopni
uvédomit, ze lze zjednodusovat tvary a Ze to co se jim prvni zddlo jako neuskute¢nitelné,

najednou funguje.

ege oy

(stylizaci). Tento krok se zdal jesté nerealn&jsi nez ten prvni, jelikoz vétSina Zaki jiz nevédéla,
co by na tvaru vypustila. Pokusila jsem se proto zaklim pomoct s ukdzkami toho, jak moc 1ze
tvary zjednodusit, ale stale poznat o jaké zvite se jedna. Postupné jsem vSechny Zaky prochazela
a diskutovali jsme spolu o riiznych cestach, kterymi Ize tvary zjednodusit. Ukazala jsem také
zaklim, Ze si mizou vybrat stylizaci spiSe do kulatych a zaoblenych tvarti, nebo hranatych tvarti.
Jakmile to n€kteti Zaci pochopili za€ali vytvatet i obé varianty stylizace. Nakonec méli vSichni
k dispozici 3 vykresy, prvni byla studijni kresba, druhy byla stylizace ¢.1 a tfeti byla finalni

stylizace ¢.2.

Dalsim krokem bylo, aby si zaci findlni stylizaci vysttihli a nékolikrat ji ptekreslili na format
A3 a u toho, aby se inspirovali malbami Franze Marca. Zaci tak riznd experimentovali
s uspofadanim a umisténim stylizace do formétu. Zaci vytvateli rizné kompozice, nékteii si

pohrali s efektem zrcadleni, jini zase jednotlivé stylizace fadili vedle sebe nékolikrat atd.

87



Zéaci jako by najednou zjistili, Ze jejich fantazii se meze nekladou a Ze si ve své podstaté mohou
délat co chtéji na tom formatu, a to je nesmirné bavilo. Jakmile méli piekreslené tvary ve
formatu, doslo na malovani vodovymi barvami. Upozornila jsem zaky, ze nemusi brat ohledy
na realné zbarveni zvifete, ale mohou experimentovat. To jako by zaklim opét otevielo obzory
a zaci se vibec nebali experimentovat, ani co se barevnych kombinaci tykalo. Vzniklo tak
obrovské mnoZstvi zajimavych a origindlnich praci. Zaci byli sami v procesu malovani velice
nadseni z toho, co jim vznika pod rukama a byla jsem mile piekvapend, Ze se zaci experimentil
nebali, ale naopak je sami iniciovali. V prib¢hu posledni faze vytvarné ulohy jsem mezi zaky
poslala velky papir se zpétnou vazbou za obé vytvarné ulohy tykajici se expresionismu.
Zpétnd vazba se skladala ze dvou sloupecktl, kdy do jednoho méli Zaci zapsat co se jim libilo,
a co nového se v hodinach naucili. Do druhého sloupecku méli Z4ci napsat, zda bylo néco, co
jim v uplynulych dvou hodinach chybélo, co by ocenili. Na konci hodiny si Zaci sva dila
navzajem piedstavili a zbytek zaka se pokouselo hadat o stylizaci jakych zvitat se jedna. Mezi
zaky prevladal pratelsky kolektivni pfistup, kdy si zaci sva dila nekritizovali, ale naopak si dila

navzdjem chvalili.

Celkové mohu shrnout vyucovaci hodinu jako uspésnou s kvalitné¢ naplnénym didaktickym

cilem hodiny.

Sebereflexe

I pfes to, ze jsem to na prvni pohled neocekdvala, druha vytvarna iloha méla veliky
Gispéch mezi 7aky a osobn& bych ji hodnotila 1épe nez piedchozi tlohu. Uvodni prezentace
Kk ptedstaveni némeckého expresionismu a zejména malife Franze Marca jiz nebyla tak obsahla
a snazila jsem se do ni vnést pouze zajimavé prvky a nezatézovat zaky ,,nudnymi‘ detaily, které
si stejn€ nezapamatuji, v tomto jsem se poucila z minulé vytvarné alohy. Na pocatku pti kresbé
studijni kresby a naslednému pokusu o prvni stylizaci zéaci ptili§ nadSeni nebyli a mozna ani
nechépali jesté kam vytvarna uloha sméefuje. Co se mi vsak libilo, bylo, Ze 1 pfi tvorb¢ studijni
kresby mnoho zakili preferovalo vlastni fantazii, nebo knizni pfedlohu ptfed mobilnim
telefonem. Mnoho Zakil na poc¢atku nevédélo, jak zacit se studijni kresbou a jak to byva zvykem,
Casto zaci zacinali od nejmensich detaild, kdy posléze dosli k tomu, Ze se jim télo zvitete jako
celek postupné rozpadlo, tomu jsem se snaZila zabranit tak, Ze jsem vSechny Zaky postupné
obchdzela a snazila jsem se je navést na to, jak postupné nahodit télo zvitete jako celek a od

celku pak postupovat k nejmensim detailim. Nakonec se to u vétSiny zakt podatilo a zaci byli
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schopni nakreslit dle svych moznosti studijni kresbu zvitete, které si sami zvolili. Nasledné méli
zaci tvar zvitete n¢kolikrat obkreslit, cemuz se zaci pon€kud divili a nechépali vyznam této
aktivity, ale pozdé¢ji, kdyz pak doslo na samotné zjednodusovani tvarti Zaci zacali pfichazet na
to, pro€ jsme tuto aktivitu provadéli. U samotné stylizace jsem si v§imla, Ze nejvétsSim kamenem
urazu bylo odprosit se od detailt, které si Casto zaci neodmyslitelné poji s charakteristikou
zvitete. Opét jsem se tedy snazila zaklim nastinit cestu, jak se dopracovat ke zjednoduseni tvart
a dojit tak ke stylizaci. Mnoho zakl se nakonec odprosilo od detaill a zjistili, Ze 1 bez nich je
zvite zvifetem, nasledné z toho méli zaci radost, 1 presto, ze jim tento krok nejprve piipadal
nerealny. Nakonec mél kazdy zaky k dispozici celkem tii vykresu formatu A4, jednu studijni
kresbu a dvé postupné stylizace. Kdyz nasledné doSlo na malbu, byla jsem sama moc
ptekvapend jak prace se stylizaci a celkové s kompozici a ndslednd kombinace barev zaky
bavila. Zaci sami zacali piichazet s riznymi napady, jak obraz oZivit a co do ng&j pfidat, aby byl
praveé jejich vytvor jedineCny. Zprvu jsem se trochu obavala, ze se Zaci budou drzet spise
U zemé, co se barevnych kombinaci tycCe, ale hned jsem zjistila, Ze se toho u této skupiny
nemusim vitbec obavat, pravé naopak totiz zaci sami chtéli dle inspirace obrazy Franze Marca
individualizovat a pustili se casto do odvaznych kombinaci. V pribéhu samotné malby
panovala ve tfid¢ velice pfijemna atmosféra, kdy si zaci povidali a navzajem si svétfovali své
napady a to, co zrovna maluji a co se chystaji dale udé€lat ve svém dile. Jeden z zaku prisel
dokonce s technikou kapani a rozpraSovani barvy na format a mnoho zaku tuto techniku
okopirovalo a méli z vysledku obrovskou radost. Byla jsem velice mile pifekvapena z celého
ptistupu zaka k vytvarné uloze. Celkové bych tuto vytvarnou tlohu hodnotila vic nez pozitivné

co se individualniho vytvarného prozitku tyce.
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Vysledky praci Zaku 6. tfidy

Obr.26 — vysledek prace zaka— zralok

.

Obr.27 - vysledek prace zaka — zralok
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Obr.29 - vysledek prace Zaka — lev




Obr.30 - vysledek prace zaka — panda Cervena

Obr.31 - vysledek prace zaka — panda ervena
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Obr.32 — vysledek prace Zaka s autismem

Obr.33 - vysledek prace zéka s autismem
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2.4 Vytvarna tloha - 3

Nazev: Kubismus a Pablo Picasso

Namét: Analyza a syntéza, jako procesy tvorby Kubismu, mnohopohledovost, technika

kolaze
Rocnik: 6
Vék: 11-12 let
Pocet zaki: 18

Koncept: rozvoj piedstavivosti, technika koldZe, rozvoj znalosti d&jin uméni
Cile: afektivni — Zdk respektuje originalitu kazdého vytvarného dila (svého i svych spoluzaku).
74k je schopen sdélit sviij nazor &i myslenku a je schopen vést diskusi.

kognitivni — 74k dokéaze popsat techniku koldze a dokaze vysvétlit rozdil mezi
analytickym kubismem a syntetickym kubismem. Je schopen vyjmenovat alespon jednoho
predstavitele kubismu.

psychomotoricky — zak dokaze dle instrukci vytvofit analytickou kolaz.
Cas: 90 minut
Pomiicky: interaktivni tabule, PC, papir A3, barevné papiry, noviny, suchy pastel tuzka, uhel,
rudka

1. Motivace: Zakim je jsou piedstaveny nahodné obrazy vystihujici kubismus
(typické hranaté tvary) a Zaci jsou otdzani, co na obrazech vidi a jak by je popsali.
Ucitel se zakl zepta, zda maji ponéti o tom, o jaky umélecky smér se jedna. Nazev
sméru (kubismus) se napiSe na tabuli a ucitel se pokusi o vysvétleni vyznamu slova
a ze vychazi ze slova krychle — spojitost s ukazovanymi obrazy. Nasledné ucitel
predstavi kratce umélecky smér a hlavniho ptedstavitele Pabla Picassa, bude
nasledovat kratkd diskuse nad Picassovymi dily, jeho technikami a nad jeho
revolu¢ni ideou ktera zménila vyvoj malifstvi. U€itel zaktim sdé€li zajimava fakta
a informace o vzniku kubismu a samotném umélci. Nésledn¢ ucitel na tabuli napiSe
2 terminy ANALYZA a SYNTEZA a pomoci myslenkové mapy se ucitel s zaky
pokusi pfijit na vyznamy téchto dvou terminu. Poté ucitel piedstavi Zaklim techniku
kolaze a taky Ze existuje nékolik typt kolazi.

2. Prubéh: Kazdy zak dostane rGzné barevné papiry, novinové listy, a za kol bude mit,

aby si zvolil n¢jaky predmét, denni potieby (véc, kytara, housle, lampa, kvétina,
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kartacek na zuby, hieben) déle se zZak pokusi o znazornéni vybraného predmétu ze tii
uhlu pohledu (mnohopohledovost) nasledné své dilo rozstiihd a na novy format A3
posklada tyto Ustiizky riznym nahodnym zpiisobem a poradim, volné plochy si zaci
mohou dotvotit kresbou, ¢i dolepit novinami. Timto zplsobem vznikne Zzakim
mnohopohledové dilo, které jim umozni 1épe porozumét iniciativé kubistii. Jednd se

analyticky kubismus.

3. Zavér: V kruhu si spolecn¢ ukazou, jaké dila zaci vytvoftily. Lze se pozastavit nad tim,
jak riznorodé dila mohou vzniknout, i pfes to, ze ,,skladame® ptivodné ,,0bycejné*

obrazky obycejnych predméti denni potfeby. Vznika tak jistd mnohopohledovost.

Realizace vytvarné ilohy
Datum: 3.fijna 2023

Pribéh hodiny: Prvni vytvarnd uloha zaméfend na kubismus byla inspirovand asi
nejznaméjSim piedstavitelem, a to Pablem Picassem. Cilem hodiny bylo, aby se Zaci seznamili
S terminem kubismus a stejné tak, aby se seznadmili s hlavnim pfedstavitelem Pablem Picassem.
Dale bylo cilem, aby si zaci vyzkousSeli techniku koldze a zaroven aby v praxi porozuméli

rozdilu mezi analytickym a syntetickym kubismem.

Hodina zacala tim, Ze jsem Zakim pfedstavila druhy umélecky smér, kterym se budeme zabyvat
a tim je kubismus, najela jsem na prvni slide prezentace, kde stal vyraz ,,le cube* krychle
a zeptala jsem se zakd, na to, zda jiz slySeli nékdy nazev kubismus, ptihlésilo se asi pét zaki
a jeden zak dokonce védél jaké tvary jsou pro kubismus typické — hranaté, vyjmenovali jsme
si, proto jaké hranaté tvary zname. Poté jsem Zaktim ukazala asi dvé dila a zaci na dila reagovali.
Nasledné jsem zakiim piedstavila Pabla Picassa. A kdyz jsem se zeptala kolik z zakti ho zna,
nebo nékdy slyselo jeho jméno, tak se prihléasila vétsi polovina tiidy. Déle jsem ve zkratce
vysvétlila terminy forem kubismu analyticky a synteticky, Zaci byli schopni ve zkratce
porozumét rozdilim mezi témito terminy. Nasledné¢ jsem zakim predstavila ukazky
jednotlivych d€l jak analytického, tak syntetického kubismu a snazila jsem se poukazat na
rozdily, které se v dilech objevuji. Poté jsme si jest¢ kratce povidali o tom, co je to

mnohopohledovost, co je to kolaz a tom, jak se kolaz tvofi.

Dale méli zaci za ukol vybrat si jakykoliv pfedmét, ktery nasledné nakresli a znazorni uhlem

na format A4. Az m¢li Zaci hotovo, pozadala jsem je, aby dany pfedmét nakreslili znovu,
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ale tentokrat z jiného uhlu pohledu, nebo si vybrali n¢jaky zajimavy detail toho predmétu,
ktery vS§ak pro zménu tentokrat nakreslili na Cerny papir bilou rudkou nebo pastelem.
Nabéadala jsem zéky, aby se zamysleli nad tim, Ze to, co bylo na pfedchozim forméatu cerné,
musi tentokrat byt bilé, tzn. stiny, kontrastni linky atd. Jakmile byli zaci hotovi, Cekal je
posledni pohled nebo detail, jimi vybraného ptfedmétu, tentokrat jim jako podklad slouzila
stranka z knihy, na které byl bud’ text nebo obrazek. Jakmile méli Zaci nakresleny vsechny tfi
pohledy, dostali za ukol je rozstiihat na, jakkoliv velké kusy, jediné, na co m¢li dbat bylo,
aby jednotlivé usttizky respektovali hranaté tvary kubismu. Nasledné jsem pak zaktm rozdala
velkoformatovy papir A2, na némz si zaci méli riznym zptisobem naskladat své usttizky,
kompozi¢né tak, aby byla uplatnéna mnohopohledovost a aby se ustfizky navzajem michaly
anebo i piekryvaly. Posledni ¢asti vytvarné tlohy bylo tyto ustfizky dle fantazie zaka nalepit
libovoln¢ do formatu. Pokud n€komu vzniklo volné misto na formatu, navrhla jsem zakim,
aby je n¢jakym zplisobem dokreslili a aby Zadné misto ve formatu nezistalo prazdné.
Timto zpisobem vznikly opravdu zajimavé prace, které kloubi dohromady princip jak,
analytického, tak syntetického kubismu dohromady a zaroven si zaci timto zplisobem
vyzkousSeli, co je to koldZz a jak koldZz vznik4. Nakonec si zaci uvédomili Ze opravdu jsme
skloubili dohromady analyzu (rozstfihani — rozkladani objektu na mensi plochy) se syntézu
(skladani raznych ustiizkd zpatky dohromady v jeden novy celek). Zaroven si zaci osahali
a vyzkouseli co je to mnohopohledovost a jak 1ze na 2D formatu zndzornit n€kolik thlu pohleda
a lepeni, coz bylo pro né€ celkové néco tplné nového. Obecné 1ze fict, Ze byly naplnény vSechny

¢asti cile vyucovaci hodiny.

Sebereflexe

Tuto vytvarnou ulohu povazuji za tspésnou jednak, co se obliby u zaki tyce, tak i co se
vyslednych praci ty€e. J4 sama jsem dopfedu nedokézala predpovidat, jak vysledné prace
dopadnou a budou vypadat a musim fict, Ze na samém konci hodiny jsem byla nadSena

z vysledki praci, které zaci vytvofili.

Jak tomu casto byva na zacatku, kdy méli za Ukol Zaci pouze kreslit dany predmét, moc
nechapali vyznam tlohy, ani kdyZ méli pfed sebou vSechny tfi vykresy, nedokazali
urcit, O S nimi budou nésledné délat. Napinala jsem zaky az do samého konce, a hlavné jsem

chtéla, aby vSichni zacali druhou cCast stiihani a lepeni spolecné. Celkoveé se mi tato taktika
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u této tridy osvédcila nejlépe, kdyz nevi doptedu zcela co je ¢ekd, protoze pak prozivaji postup
ulohy daleko vice a intenzivnéji, nez kdyz by cely postup znali ptesné¢ doptedu. Mnoho zakd,
zejména teda chlapct by také vSechno chtéla mit co nejdiive hotové, takhle je mozné je napinat
az do konce a nikdo nepredbihd a nesnazi se vSe rychle splnit. Zajimavé bylo, Ze nektefi Zaci,
kdyz méli za ukol nakreslit jiny pohled nebo detail pfedmétu, tak nedokazali sami urcit co jim
vlastné na tom predmétu pfijde zajimavé. V takovém piipadé jsem se snazila zadky navést
a poukazat tfeba na 2-3 zajimavé detaily a zaci si pak vybrali jeden z nich. N¢kteti zase naopak

za mnou chodili s nékolika vychodisky, detailti ¢i thlt pohledu, které jim piipadali zajimavé.

Asi nejnaro¢néji pro zaky byla, jak to ¢asto byva, perspektiva, se kterou mnoho zaki muselo
pracovat, kdyz zndzornovali jiny thel pohledu (napf. stiil a otevieny Suplik, kniha atd.).
Opét jsem se snazila zaklim radit skrze zékladni principy a pravidla perspektivy a myslim si,

ze mnoha zaktim se nakonec jednotlivé vykresy velice povedly.

Pro mé negativnim podnétem, se kterym jsem se setkala a tentokrat prevazné u divek, byl vybér
pfedméti, na kterych se objevovaly rtizné ornamenty, které pochopitelné divkdm v tomto véku
pfijdou zajimavé, problém nastal tehdy, kdy se témto detailim a ornamentim vénovali vice,
nez samotnému predmétu jako celku (kvétina¢ s kaktusem kdy hlavnim pfedmétem byla jeho
ornamentalni vyzdoba, spiSe nez samotny kaktus). A dal§im neSvarem, se kterym jsem setkala
opét zejména u divek, byl vybér pfedmétu jakoZto spiSe animaci, nebo jiz nakreslenych d¢l.
Na to jsem zaky v prubehu nékolikrat upozornila, Ze je lepsi hledat si redlny predmét nez jiz
nakresleny predmét, a to zejména proto, ze jiz predkresleny obraz vede Zaky k jakémusi
kopirovani, coz miize vést k tomu, Ze nedavaji do své kresby jiZ tolik fantazie, jako spiS se snazi
predkresleny obraz napodobit. Tomuto jevu jsem se snaZila dale pfedchazet. Co se mi vSak
libilo bylo, Ze se naptiklad jedna zadkyng&, ktera si vybrala jako svlij pfedmét knihu snazila vyuzit
stranky z knihy a text zakomponovat do své kresby knihy. Celkové vnimam jako velké plus,
Ze mnoho zaki z této tiidy je kreativnich a neboji se zkouSet nové napady a techniky. Na konci

vytvarné tlohy byli Zaci nadSeni ze svych vyslednych praci.

Celkové bych tuto vytvarnou tillohu hodnotila pozitivné€, vSichni Zaci pracovali a u nikoho jsem
se nesetkala s fe¢mi, ze se jim nechce nebo, ze nebudou pracovat. Pravé naopak, kdyz jsem
se zak zeptala, zda je uplynulé vytvarné Glohy bavili a libili se jim, tak mi vSichni jednozna¢né
odpovédeli, ze ano a jeden chlapec mi fekl vétu, kterd pro mé znamenala opravdu hodné a to

,»S vami ma ta vytvarka konecné n¢jaky smysl“ coz me osobné velice potésilo.
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Vysledky praci Zaku 6. tfidy
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Obr.35 - vysledek prace zaka — hokejka
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2.5 Vytvarna tloha - 4

Nazev: Kubismus Vv &eské architektufe a uzitém uméni

Namét: Architektonicky styl kubismus a rondokubismus, typické hranaté tvary v architektute

a designu, architektura a produktovy design

Ro¢énik: 6

Vék: 11-12 let

Pocéet zaku: 18

Koncept: rozvoj piedstavivosti, navrh konceptu, produktovy design, architektura, rozvoj

znalosti d&jin uméni

Cile: afektivni — Zak respektuje originalitu kazdého vytvarna dila (svého i svych spoluzak).

74k je schopen sdélit sviij nazor &i myslenku a je schopen vést diskusi.

kognitivni — 7Zak dokaze popsat zakladni charakteristické znaky architektury kubismu

a rondokubismu a je schopen s nimi vytvarné pracovat ve svych navrzich. Dale je schopen

uvést mésta nejveétsiho vyskytu kubistické architektury (Praha, Hradec Kraloveé)

psychomotoricky — zak dokaze vytvotit navrh designu produktu nebo, navrhu budovy

inspirovanou kubismem, ¢i rondokubismem.

Cas: 90 minut

Pomiicky:

interaktivni tabule, PC, papir A3, tuzka, ¢erny fix

1. Motivace: Zakiim jsou pfedstaveny architektonické styly kubismus
a rondokubismus, které byly unikatni zejména u nas. Ucitel se zakl zepta, jak by si
predstavovali (z pohledu toho, co uz vi o kubismu z minulé hodiny) jak by asi mohla
kubistickd architektura vypadat, jaké znaky by mohla mit. Poté ucitel Zaklim ukaze
vybrané ukazky kubistické architektury, a produktového designu. Ucitel povede se
zaky diskusi o charakteristickych znacich, a zda vidi néjaké podobné znaky mezi
kubistickym malifstvim a architekturou ¢i designem. Poté ucitel Zakiim podrobnéji
predstavi typické znaky a sdéli jim, kde se s témito pamatkami mohou setkat v CR.
2. Priibéh: Zadanim vytvarné ulohy je, aby se zaci pokusili vymyslet sviij navrh
bud’ jakéhokoliv kubistického pfedmétu, nebo budovy dle svych predstav, tak aby
se inspirovali kubismem a jeho architekturou. Cilem bude vytvofit souhrn navrhl
vybraného piedmétu z vice pohledil. Zaci si tak vyzkousi, jaké to je, navrhovat at’ uz

budovu, nebo produkt dle svych vlastnich ptedstav. Zarovenl si zaci uvédomi
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alespon ¢astecné uvédomi technické parametry, a zamysli se nad c¢elem daného
produktu.

3.Zavér: Zaci piedstavi, jaka dila vytvorily svym spoluzakim a pokusi se kratce
popsat, jak by jejich navrh vypadal, kdyby byl realizovatelny, a k ¢emu by naptiklad

slouzil.

Realizace vytvarné tlohy
Datum: 10.fijna 2023

Pribéh hodiny: V poradi ¢tvrtd vytvarna tloha vytvarné fady, byla zamétena na kubismus,
ale tentokrat na kubismus v architektute a uzitém uméni. Cilem hodiny bylo seznamit zaky
S kubistickou architekturou a ukazat jim vybrana dila u nés, déle pak bylo cilem, aby se Zaci
pokusili o navrh svého vlastniho kubistického designu, ¢i architektonického navrhu,

inspirovaného kubismem.

Hodina zacala tak, Ze jsme si spolu s zaky ptipomnéli, co je to kubismus, byla jsem opravdu
mile ptekvapend, kolik si toho zaci pamatovali z minulé hodiny, vyjmenovali skoro vSechny
znaky kubismu, které jsme si v minulé¢ hodin¢ zminili. Pamatovali si fakty jako to, ze pro
kubismus jsou typické hranaté tvary jako krychle, kvadry, trojihelniky, nebo to, ze kubismus
rozklada a deformuje tvary, také si pamatovali to, Ze kubismus ma vice forem, a spolecné jsme
si také pfipomnéli, analyticky a synteticky kubismus a rozdil mezi nimi. Spolu s zaky jsme
si popsali obé formy kubismu, a ukazali jsme si na minulém dile to, jak jsme vyuzili analyticky

1 synteticky kubismus.

Nasledné jsem ve své prezentaci pokracovala s tim, Ze v této hodiné€ se zamétime na kubismus
v architektufe a uzitém umeéni. Hned na zacatku jsem zakim zminila, Ze kubisticka architektura
je unas jedine¢na a svym zptisobem unikatni, tento fakt mnoho z zéku zaujal a myslim, ze byli
dokonce pys$ni na tento fakt. Nasledné jsem na tabuli napsala termin ,,uzité uméni* a pomoci
myslenkové mapy se zaci pokusili pfijit na to, co vSe lze povazovat za uzit¢ umeéni, myslim si,
ze zde se zaci dozvEédéli mnoho novych véci a ndzvi obort, které doposud neznali naptiklad ze
existuje primyslovy design, produktovy design, design objektu a Sperkt a mnoho dalSich.
Nasledné jsme si ukazali zakladni znaky kubistické architektury a fekla jsem zaktim, kde u nés
najdou nejvice kubistickych pamatek — Praha, Hradec Kralové. Poté jsme si také ukazali ukazky

kubistického uZzitého umeéni a designu. Myslim si, Ze pohled na tyto ukazky Zaky pomérné
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nadchl, a hlavné to pro n¢€ bylo néco zcela nového a zajimavého, co dost mozna jest¢ doposud

nevidéli.

Dalsim krokem bylo, Ze jsem zaktim pfedstavila zadani vytvarné ulohy. Zadanim bylo, ze kazdy
zak ma za ukol vymyslet si ¢isté¢ sviij navrh bud’ jakéhokoliv typu budovy, nebo jakéhokoliv
pfedmétu (uzité umeni), tak aby byl dany predmét nebo budova inspirovany alespon zcasti
kubismem a kubistickou architekturou. Hned na to jsem se zeptala, kdo z zaka rad navrhuje
a vymysli n¢jaké své navrhy? Na tu tuto otazku kladné odpovédéla asi jedna polovina tridy.
Pomyslela jsem si, Ze je to teda super uloha, ktera by mohla mit tispéch. Z pocatku se zdalo,
Ze jsou zaci zadanim naprosto uneseni a ze je zadani vytvarné ulohy nadchlo, po chvili vSak
toto nadSeni opadlo a mnoho zakid mélo vlastné problém viibec pfijit na to, jaky predmét budou
vlastn€ navrhovat, co by je zajimalo a bavilo. Musela jsem proto Zaky Casto navadét, aby viibec
nasli n¢jaky predmét, ktery by se pokusili navrhnout a vymyslet dle vlastni fantazie. Byla vSak
asi jedna tfetina zaku, ktera presné védéla, jaky predmét chtéji navrhovat a vymyslet a opravdu
se snazili zamyslet nad zakomponovanim kubistickych tvard do navrhu pfedmétu. U zbylych
dvou tfetin vSak nadSeni rychle opadlo a prace 74k sklouzla k pouhému kopirovani predméta,
které vidéli na ukazkach, ¢i obrazcich které si nasli na internetu sami. Na tento neSvar jsem se
snazila zaky upozornovat, aby se snazili vymyslet néco svého, néco nového, dle svych vlastnich
ptani a predstav. VétSina zakl vSak 1 pfes mé napomindni svilj postoj k této tloze ne pftili§
zménila, coZ m¢ mrzelo, protoze jsem si myslela ze pravé vymysleni a navrhovani novych
predméti bude pro zaky velice atraktivni, ale jak se ukézalo, opak byl pravdou a jako by zakiim
néco branilo v upusténi uzdy své fantazie. I pfes mé prvotni dobré timysly tato vytvarna tloha

dopadla dle mého nazoru zatim nejhiife, co se tyce vytvarného pojeti Zaky.

Sebereflexe

KdyZ zhodnotim tuto vytvarnou ulohu z mého ucitelského pohledu, madm smiSené pocity,
jelikoz tato uloha byla, co se tyce pojeti zaky ve vSem uplné jina nez predeslé 3 tlohy, zaroveinl
byla tato uloha také nejslabsi, co se vyslednych praci tyce. Pii zpétném pohledu na tuto
vytvarnou ulohu, si myslim, Ze zaddni Glohy bylo mozna pro zdky 6. tfidy pfiliS obecné
arozsahlé, a kdyz se zamyslim nad rozdilem ve vytvarném zpracovani u pfedchozich tloh, kdy
se zaci opravdu snazili a aktivné tvorili, si troufam fict, ze této vékové kategorii, nebo
minimalné této tiid€ 1épe vyhovuji vice strukturované tlohy nez volnéjsi zadani, jako tomu bylo

u této vytvarné ulohy. Kdybych tuto vytvarnou tlohu méla realizovat znovu, tak bych si jako
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cilovou skupinu zvolila stars§i zaky ve véku napiiklad 14-15 let a Zadkiim mlad$im, bych znovu

tuto vytvarnou tlohu a téma kubistické architektury strukturovala jinym zpiisobem.

Svétlym bodem této vytvarné ulohy vSak byla pro zménu, oproti pfedchozim tloham, teoreticka
¢ast, kdy jsem zadkim povidala o kubismu v architektufe a uzitém uméni. Zde jsem m¢éla
opravdu pocit, ze zaky tento smér opravdu zaujal a chtéli se o teoretické ¢asti tohoto sméru
dozvédet vice. Zaroven jsem byla nadSend z toho, Ze si Zaci pamatovali mnoho znaki kubismu

Z ptedchozi hodiny a pamatovali si také jméno Pabla Picassa.

Co se prace zaku tyce, v§imla jsem si, ze mnoho zaki, a to nejen v této skupiné, ale jiz z dob,
kdy jsem byla na svych praxich, Ze jsou zaci ¢im dal mén¢ schopni spoléhat se na svou
predstavivost a vymyslet néco vlastniho, bez vnéjsi inspirace a predlohy (mobil). Rada bych na
této deformaci digitalni doby v budoucnu zapracovala a chtéla bych ve svych hodinach zaky

vice motivovat, k samostatné praci, zalozené Cist¢ na své predstavivosti.

I presto, Ze jsem ocekavala jiny vysledek této ulohy, mé tato zkuSenost posunula vptred a nyni
uz vim, Ze tento styl vytvarné ulohy mym zaklim ne zcela vyhovuje a ze nejspis preferuji vice
strukturované ulohy. S timto poznatkem budu nadale pracovat ve svych nasledujicich

vytvarnych tlohach.
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Vysledky praci zaki 6. tiidy

Obr. 40 — vysledek prace zaka Obr. 41- vysledek prace Zaka

Obr. 42 - vysledek prace zaka
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Obr. 43 - vysledek prace zaka

Obr.44 - vysledek prace zaka
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2.6 Vytvarna tloha - 5

Nazev: Dadaismus a Marcel Duchamp

Namét: Ready-made predmét, instalace, prace s nahodou a vtipem
Rocnik: 6

Vék: 11-12 let

Pocet zaku: 18

Koncept: rozvoj piedstavivosti, navrh instalace, navrh ready-made piedmétu, rozvoj znalosti
déjin uméni
Cile: afektivni — Zak respektuje originalitu kazdého vytvarna dila (svého i svych spoluzak).
7.4k je schopen sdélit sviij nazor & myslenku a je schopen vést diskusi. Zak dokaze nahlizet
na umeéni jako originalni mySlenku a respektuje to, jako souc¢éast umeéni.

kognitivni — Zak dokaze popsat, co je to ready-made piedmét. Déale dokaze popsat
zakladni znaky dadaismu (ironie, vtip, ndhoda, odpor k vélce).

psychomotoricky — zak dokaze nainstalovat na zaklad¢ predem nacerpanych informaci
svij vlastni ready-made pfedmét a nasledné jej vyfotografovat.
Cas: 90 minut

Pomiicky: interaktivni tabule, PC, objekt (dle vybéru zaka),

1. Motivace: Ucitel necha zaky zamyslet se nad tim, co je pro né¢ umeéni, a jaké
kritéria by uméni mélo mit, zda je uméni vse, co je vystaveno v galeriich, nebo zda
maji rizna kritéria, jak vnimaji umeéni. Poté je Zakim je ukdzano dilo M. Duchampa,
Fontana, a ucitel se zakl zepta co si o tomto dile mysli, co mysli, Ze to vlastné je
a co dilo reprezentuje a zda by dilo spliiovalo jejich kritéria. U¢itel Zakim ptedstavi
dadaismus a jeho pocatky, spolu s diivody, pro€ vlastné vznikl a vysvétli jim novou
myslenku v uméni — objekt, a ready-made piedméty. Vysvétli jim, vznik fontany,
amimo to predstavi dalsi dila (LHOOQ, Patizsky vzduch) Spolecné pak ucitel
s zaky povede kratkou diskusi, co si 0 tomto uméni mysli a jak na n¢ ptisobi.

2. Priubéh: Zadanim vytvarné ulohy je, Ze uclitel zakim tyden pted tim sdéli at’ si
pfinesou libovolné tii pifedméty z domu. Z piinesenych tii predméti si zaci v hodiné
vyberou jeden, ktery je nejvice oslovil. Dale ucitel zdktim sd€li at’ se zamysli na tim,
jak by tento predmét (denni potieby) transformovali v uméni a jak by jej ,,vystavili

Vv galerii, to si nasledn¢ vyzkousi v instalaci, kde se pokusi tento piredmét
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nainstalovat na “fotoplatno* (bily, nebo tmavy papir) a nasledné se Zaci pokusi svijj
ready made objekt nafotit umélecky (bud’to na vlastni mobil, nebo na digitalni
fotoaparat) tak, jako by se mélo jednat o umélecké dilo. A aby se Zaci doopravdy
vzili v umélce, bude zélezet Cisté na nich, kde na, nebo vedle predmétu hodi sviyj
autogram. Vyzkousi si tak, jaké to je tvofit uméni dadaisticky. Zéci si tak vyzkousi
nejen naaranzovani svého ready.made predmétu, podepséani, ale také cast
fotografovani. Z vyslednych fotografii si zaci vyberou jednu fotografii, ktera se jim
nejlépe povedla a ty fotografie se posléze vytisknou, bud’ Cernobile, nebo barevné,
dle preferenci zaka.

3.Zavér: Kazdy struén¢ své dilo predstavi svym spoluzakiim, spolu s jejim

uméleckym nazvem. V pribéhu tvorby foceni si Zaci navzdjem pomahaji.

Realizace vytvarné ulohy
Datum: 17.tijna 2023

Pribéh hodiny: Pata vytvarna uloha oteviela nové téma a novy umeélecky smér a tim se pro
tuto a nasledujici hodinu stal dadaismus. Hodinu jsem zacala tim, Ze jsme si shrnuli vSechny
smeéry, které jsme zatim probrali, byla jsem mile pfekvapena Ze si Zaci pamatovali oba minulé
umélecké sméry, k témto smérim jsme si pfipsali jako dalsi v pofadi dadaismus. Jesté pred
uvodni prezentaci tykajici se tohoto sméru jsem zakim sdélila Ze tento smér se bude vyrazné
lisit od téch smérit o kterych jsme si povidali doposud. Nasledn¢€ jsem spustila prezentaci
a zacala povidat nejprve o historii nasledné o cilech a predstavitelich, a nakonec se prezentace
pfesunula k nejzndméjSim dilim. Mnoha Z&kim pfipadal tento typ uméni zajimavy.

Nakonec teoretické ¢asti jsme spolu s zaky vedli velice zajimavou diskusi.

Zaci dostali tyden pied touto hodinou instrukce, aby si na tuto hodinu piinesli jakykoliv
pfedmét, ktery jim pfijde n&jakym zpiisobem zajimavy. Nasledné po prezentaci, otazkach
a diskusi jsem se zaku zeptala co si mysli, Zze s danymi pfedméty budou d¢lat. Néasledné jsem
zakim ptedstavila nejaktudlnéjsi vytvarnou tlohu, kterou jsem nazvala ,,Bud’ jako Marcel
Duchamp* zadanim této ulohy bylo, aby si Zaci vyzkouseli tento typ uméni, jaké to je vybrat si
sviyj pfedmét, pfinést jej do Skoly, coz mélo jakoby symbolizovat galerii, nasledné sviij predmét
nainstalovat na pfedem pfipravené pozadi nasledné¢ si sviij predmét vyfotografovat
zrcadlovkou, a nakonec také podepsat a pojmenovat. Zaci si béhem této vytvarné

dvouhodinovky vyzkouseli mnoho novych véci, které pro né doposud byli absolutné neznamé.
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Asi nejvice zaky oslovilo to, Ze si mohli sami vyzkouset fotit digitdlnim fotoaparatem z riznych
uhlt pohledu, déle zaky velice bavilo zkousSet si nainstalovat dany predmét, tak aby jim piipadal
atraktivni jako umélecké dilo. Samoziejmée, Ze jsem piredem osobné kazdému zékovi vysvétlila,

jak se s fotoaparatem zachazi, jak se pfiblizuje, oddaluje, ostii atd.

Osobn¢ si myslim, ze hlavnim divodem, pro¢ zéky tato uloha tak moc oslovila bylo proto,
ze vse bylo vlastné v jejich rezii a byly tvirci svého uméleckého dila, vyzkouseli si jaké to je
byt modernim umélcem, a prave to jim, poskytlo alespon ¢astecné naprosto originalni vhled
do moderniho umeéni a uméleckého svéta. Nékteti zaci si dokonce své predméty chtéli nafotit
na vice pozadich, protoZe je zajimalo, na jakém pozadi dany pfedmét vynikne nejlépe. Zaci mé
na konci hodiny pozadali abych jim vSechny jejich fotografie poslala, za to jsem byla velice

vdécna, protoze to byl dikaz Ze tato hodina byla Gspésna a zakiim se libila, coz bylo hlavnim

cilem této hodiny.

Sebereflexe

Pti sebehodnoceni této hodiny vénované pro zaky uplné novému uméleckému sméru, o kterém
doposud nikdy neslySeli, hodnotim tuto vytvarnou tlohu v superlativech. Jiz od zacatku
samotné hodiny si myslim, Ze se mi podafilo zaky zaujmout tématem hodiny, tak jako je
u ptechozich uméleckych smérii teoretickd €ast v€novand prezentaci o uméleckém sméru
a povidanim si o umélcich pfili§ nezajimala, tentokrat Zaci sed¢li jako opafeni a pozorné
poslouchali. Troufam si fici, Ze to bylo zejména z divodu, Ze jiz od za¢atku mého povidani jim
bylo jasné, Ze tento smér v sobé nese néco uplné jiného, nového a mozna i lehce tajuplného,
0 ¢em by se chtéli Zaci dozvédét vice. Postupné, jak jsme se blizili vice a vice k samé podstaté
dadaismu se Zaci ptali na vice otdzek, zajimavych otazek. Naptiklad je zajimal rozdil mezi
objektem a instalaci, nasledn¢ pak chtéli podrobné popsat co je to vlastné ready-made ptredmét
a jak jej poznat. Veskeré tyto dotazy me velice téSily, ale ze vSechno nejvic mé t€sil zajem zakt
o tento umélecky smér. Postupné jsme si ukdzali ne¢kolik ukazek d€l hlavné od Marcela
Duchampa, k tomu jsem zaktim povidala o tom, jak néktera dila vznikla, naptiklad jeho slavna
Fontana, nebo Patizsky vzduch, ten obzvlast’ u zaka vyvolal velkou diskusi o tom, zda i oni by
se mohli stdt umélci, pokud by pfisli s takovym podobnym napadem. Diskutovali jsme také
0 tom, co je vlastné uméni a co vSe lze povazovat za uméni, pfi této diskusi jsem se snazila
poukézat na to, ze Casto zalezi pouze na divdkovi, ¢emu vSemu on sam dovoli nazyvat

se uménim a Ze také zaleZi na jeho postoji a na tom, jak jej sam divak vnima. Nasledné jsem
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se zak zeptala kolik z nich dadaisticka dila povazuje za moderni uméni a mile mé piekvapilo,

ze se prihlasila vétsi polovina z nich.

Po teoretické ¢asti nasledovalo predstaveni vytvarné tilohy, ktera zaky cekala. Jiz dopiedu jsem
zaky upozornila, ze dne$ni tloha bude naprosto odlisna od vsech, které jsme zatim spole¢né
realizovali. Zadanim bylo, Ze si mé&li zaci vyzkousSet tvofit a byt na chvili jako Marcel Duchamp.
Ptinesla jsem tedy do Skoly svoji zrcadlovku a tyden piedtim jsem zaktm sdé¢lila, aby si do
Skoly piinesli jakykoliv pfedmét, dle svého vybéru, tento predmét si méli za ukol nainstalovat
a predstavit si, ze Skola je jako galerie uméni, ¢i muzeum ve kterém bude probihat instalace
uméleckych dél. Nasledné si pak méli své nainstalované dilo podepsat, pojmenovat
a vyfotografovat. Pro vétSinu 74kl byla forma této vytvarné tlohy nécim naprosto novym,
vétSina zakl nejspis nikdy zrcadlovym fotoaparatem nefotila, stejné tak asi ani nikdy nezkouseli
,profesionalné instalovat pfedmét. Osobné si myslim, ze tato vytvarna uloha toho zaky
spoustu nového naucila, a zarovenn méli zaci prilezitost vyzkouset si nové formy a média, které
se vuméni a zejména pak v modernim uméni vyskytuji. Uplynuld dvouhodinovka byla
interaktivni, zaroven si myslim Ze byla také nauc¢nd, co se historie uméleckého sméru tyce,
ale zejména co povazuji za nejdulezitéjsi je, ze byla pro zaky atraktivni a tim padem byl cil

hodiny
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Vysledky praci zaki 6. tFidy

Obr.45 — vysledek prace zaka

Obr.46 - vysledek prace zaka




Obr.47 - vysledek prace zaka

Obr.48 - vysledek prace Zaka




Obr.49 - vysledek prace zaka

Obr.50 - vysledek prace Zaka
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Obr.52 - ukazka prabé&hu prace
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2.7 vytvarna uloha - 6

Nazev: Dadaismus a fotogramy

Namét: Fotogramy, Kyanotypie, prace s kontrastem, zaklady fotochemického procesu
Rocnik: 6

Vék: 11-12 let

Pocet zaki: 18

Koncept: rozvoj piedstavivosti, navrh vlastniho fotogramu (kyanotypie), prace s kontrastem,
rozvoj znalosti déjin uméni, prace s kompozici, prace s pozitivem a negativem
Cile: afektivni — Zak respektuje originalitu kazdého vytvarna dila (svého i svych spoluzak).
7.4k je schopen sdélit sviij nazor & myslenku a je schopen vést diskusi. Zak dokaZe nahlizet
na umeéni jako originalni mySlenku a respektuje to, jako souc¢éast umeéni.

kognitivni — zak dokaze popsat, co je to kontrast a dokaze popsat zakladni princip
kyanotypie. Dale dokaze popsat zakladni znaky dadaismu (ironie, vtip, ndhoda, odpor
k valce).

psychomotoricky — zak dokaze vytvofit na zaklad¢é ptedem nacerpanych informaci 0
postupu kyanotypie svou vlastni kompozici a nasledné ji ,,vyvolat®.
Cas: 90 minut
Pomiicky: interaktivni tabule, PC, objekt (dle vybéru zaka), UV lampa, chemické roztoky na

kyanotypii, voda, rizné predméty

1. Motivace: Ucitel necha zaky zamyslet se nad tim, zda vi, jak se dfive vyvolavali
fotky. Nasledné¢ jim ve zkratce néjakym zajimavym zpusobem vysvétli
fotochemicky postup a to, jak se dfive vyvolavaly a stile vyvolavaji analogové
fotky. Poté ucitel Zakim ukaZze ukazky negativu a ukazky analogovych fotografii.
Dale ucitel sdéli zaktim postup kyanotypie, a to, jak bude probihat technicky postup.
2. Prubéh: Jako prvni rozdéli ucitel zaky do mensich skupin podle poc¢tu UV lamp,
které ma ucitel k dispozici. Vysvétli zaktim postup, tak aby nevznikl ve tfidé zmatek,
a dulezité je poucit zdky o bezpec¢nosti a také o tom, Ze s chemikaliemi by mé¢l
pracovat pouze ucitel, nikoliv zaci. Nasledné ucitel smicha roztoky dohromady,
pficemz vznikne smés na tvorbu kyanotypie, kterou potird prichystané papirové
formaty pfipravené zaky. Papirové formaty se poté nechaji zaschnout, tak aby roztok

na papife byl zaschnuty. Nésledné si zaci na svij format pfipravy kompozici
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sestavenou z rtiznych predmétd, tu poté piesune pod UV lampu, kde ji necha pisobit
cca 8-10 minut. Po uplynuti ¢asu zak vytdhne z UV lampy papir, sunda z néj
predméty a vlozi je do vodové lazn€, kde se papir dikladné¢ vymyje od zbylé
chemikalie. Timto postupem vznikne krasnéa ukazka pozitivu a negativu vytvoiena
chemikaliemi. Nezakrytd mista vyniknou krdlovsky modrou barvou a zakryta mista
zUstanou bila, tim se vytvoii kontrast.

3.Zavér: Na konci hodiny si zaci navzajem ukézou sva dila a povedou kratkou

diskusi.

Realizace vytvarné tlohy
Datum: 24. {ijna2023

Pribéh hodiny: Dalsi ulohou, kterd je taktéZ vénovana dadaismu je tloha nesouci nazev
Dadaismus a fotogramy, konkrétné kyanotypie. Cilem této hodiny bylo opét priblizit zakiim
jinou formu uméni pouzivanou dadaisty, tentokrat jsem se zamétila na fotografickou techniku,
techniku, ktera si pohrava s kontrasty a s pozitivem a negativem, ale jelikoZ jsem na $kole
nenasla vhodné podminky (temna komora, zvétSovaci pfistroj, fotopapir atp.) rozhodla jsem
se zaktim priblizit fotografické techniky jinak, a to pomoci techniky zalozené na podobném
principu, jejiz podminky byly realizovatelné na pidé Skoly. Jedné se o techniku vychazejici
z principu fotogrami, a techniku origindlné zvanou , cyanotypie”, taktéZ kyanotypie.
Technika je podobn¢ jako tvorba fotogramu zalozena na fotochemickém procesu, a stejné tak
je zalozena na kombinaci a kontrastu svétla a stinll, pozitivu a negativu. Mym hlavnim cilem
bylo seznamit Zaky s jinou formou uméni, a pravé fotografie at” jiz v jakékoliv podobé
(fotokolaz, fotogram, fotografie) je typicka praveé pro dadaismus. Chtéla jsem také, aby méli
Zaci moznost si na vlastni kiizi vyzkouset fotochemicky proces a porozumét tak 1épe tomu, jak

se vyvolavaji analogové fotografie.

Hodina zacala kratkym povidanim si o tom, co vSe si zaci pamatuji z minulé hodiny, kdy jsem
byla velice mile pfekvapena, kolik si toho o dadaismu pamatuji, pamatovali si ndzev, vybrana
dila a také princip dadaismu — to Ze je zalozen na nahodé¢, ironii a odporu k valce, v neposledni
fad€ si také pamatovali to, jak vznikl nazev dadaismus, o kterém jsem zakim vykladala
v pfechozi hodiné. Nasledn¢ jsem zakim fekla, Ze stejné jako v minulé hoding, i dnes
si vyzkousi néco nového, co jest¢ doposud nikdy ned¢€lali. Jesté predtim, nez jsem zakum

vysvétlila zadani hodiny, jsem zakim ve zkratce pfiblizila zjednoduseny princip toho, jak se
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vyvolavaji analogové fotografie. Poté jsem zdkim zminila to, Ze v dneSni hoding
si zjednoduSen¢ sami vyzkous$i jeden z fotochemickych procesti. Sdélila jsem tedy zakum
zjednoduseny postup toho, jak bude vypadat priabéh hodiny a co je vlastné ¢eka. Poté jsem zaky
rozdélila do 3 skupin po 5 Zacich, jelikoz jsem m¢la k dispozici pouze 3 UV lampy. Také jsem
zaky poucila o tom, Ze s chemikaliemi budu manipulovat pouze j4, tzn. potirat papir fotocitlivou
vrstvou, tak aby zaci nepfiSly do styku s chemikaliemi. Nésledny postup spocival v tom, ze Zaci
za mnou prichéazeli po jednom a po natéru papiru fotocitlivou vrstvou nechali papir zaschnout
na tmavém mist¢ téméef do sucha. Jakmile byl papir s fotocitlivou vrstvou suchy se Zaci
po jednom pfesunuli ke stanovisti s riznymi ndhodnymi pfedméty, které jsem pfinesla.
Kazdy zak si mél za ukol z téchto predméti vybrat jakékoliv a kolik jich chtél a na sviij format
si z nich poskladat kompozici, tu pak nasledné ptesunul kazdy zak do UV lampy na dobu cca
8-10 minut. Po uplynuti doby ozafeni si Zaci jiz sami vyplachli své dila v jiz pfipravené nadob¢
s vodou, kde se po urCitou dobu papir vymyval, nez z n¢j zmizel vSechen zluty pigment
a vysledny format nebyl ¢ist€ modro-bili. Takto se zaci postupné stiidali a vSichni v pribéhu
dvou vyucovacich hodin Uspé$né vytvofili alesponn jeden vysledny prototyp kyanotypie.
Nekteti akéni zéci si vyzkouseli vytvofit napiiklad 1 tfi nebo vice ukdzek. Vybrani zaci také
dokonce sami pfisli na to, ze slune¢ni paprsky funguji podobné jako UV lampa, takze Si
vyzkouseli dat par prototypt také na slunce. U téchto prototypt vSak byl vysledny kontrast
velice nepatrny a slaby. M¢ osobné to vSak velice potésilo, vidét Zaky a jejich vnitini zdjem o to
zkouSet néco nového, 1 kdyZ tfeba dany vysledek neni takovy jaky jsme ocekavali.
Komplexné bych tuto hodinu ohodnotila jako GspéSnou a zazivnou, zaci si z ni odnesli mnoho

novych podnét, a hlavné si vyzkouseli opét novou techniku.

Sebereflexe

J& osobng, bych tuto vytvarnou aktivitu hodnotila pozitivn€, z mnoha divodi. Jednim z ditvoda
je, ze byla zaktim skrze tuto vyucovaci hodinu pfibliZzena jedna z fotografickych technik a zaci
se tak mohli blize podivat na to, co je to fotochemicky postup podobny vzniku fotogramu.
Dal8im divodem je, ze si Zaci sami vyzkouseli jinou formu uméni, a zjistili tak, Ze uméni neni
pouze o kresbé, malb¢ nebo sose, ale Ze uméni ma Sirokou skalu forem a technik. Zaroven bylo
také pfinosem to, Ze vSe bylo vrezii zaki, kdy celd kompozice byla zaloZend na jejich
predstavivosti a prav to v nich po sléze vzbuzovalo vétsi nadSeni a natéSeni z toho co jim

nakonec zt¢ UV lampy vyleze. Z mého pohledu probihala hodina vcelku organizovang,
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kdy zaci poslouchali mé instrukce a dodrzovali je. Jediné, o co mé zadali bylo, aby si mohli
sami vyzkouset praci S chemikaliemi, coz véfim ze pro né bylo lakavé, ale bohuzel dle Skolnich
predpisi jsem s témito chemikdliemi mohla manipulovat pouze ja, jako vedouci ucitel.
Nekteti tedy byli zklamani, protoze si cely proces chtéli vyzkouset sami a podilet se na vzniku
kyanotypie od zacatku az do konce. Nicmén¢ i bez této vytky si Zaci vytvarnou aktivitu velice
pochvalovali a asi nejvice se mi osobn¢ libila ¢ast, kdy zaci ¢ekali u nadoby s vodou
anedockaveé vyhlizeli sva dila, a to co z nich vznikne. Myslim si, zZe pravé tento moment

piekvapeni byl pro zaky tim nejlepSim zazitkem z celé vytvarné aktivity.

Naopak slabou strankou, jak jsem v prubéhu hodiny zjistila bylo to, Ze mnoho ¢asu z hodiny
bylo zaplnéno prostoji a cekdnim, nez se vSichni prosttidaji, a to pravé z ditvodu omezeného
poctu UV lamp. Jak jsem jiz zminovala, ncktefi Zzaci se pokouSeli zaplnit tento Cas tim,
ze zkouseli davat fotocitlivou vrstvu s pfedméty na slunce, jini Zaci se zabavili v mezicase tim,
ze pomahali svym spoluzdkiim v prubéhu procesu, jini zase jen byli zvédavi na dila svych
spoluzaku a tak ¢ekali s nimi a rizné diskutovali. Az nékdy v budoucnu budu tuto aktivitu
realizovat znovu, budu jiz védét, Ze je lepsi pfipravit si néjaké vytvarné aktivity navic anebo
rozdglit proces prace jako manufakturu s tim ze by byli zaci ve skupinkéch a postupné si béhem

hodiny prosli vice ,,stanovist™.

Troufam si fict, Ze v této tfid€ je nadSeni rovnomérné mezi divkami a chlapci, samoziejmé ne
vSechny chlapce vzdy bavi vSechny aktivity stejn¢, ale dulezité je, Zze se aktivné zapojuji.
Velice si vazim, ze mam v této tfidé spoustu nadsenych zaka, které vytvarna vychova obecné
bavi a vZdy se nabizi s pomoci, s tklidem a také se hodné doptavaji na riizné otazky tykajicich

se vybraného umeéleckého sméru.

DalSim podnétem, ktery jsem v pribéhu hodiny zaznamenala, bylo ze Zaci zamnou béhem
natirdni fotocitlivé vrstvy chemikaliemi pfisli s tim, zda by ,,podloZku‘ coZ byl v podstaté pouze
tvrdy papir formatu A3, na kterou stékala veSkerad prebytecna smés, mohli taktéz vyzkouset
»vyvolat™ a zda by bylo mozné z této podlozky vytvofit umélecké dilo. Tohle mé osobné velice
potésilo uz jen z toho diivodu, Ze jsem zakiim povidala o tom, jak Ize odpadovy materidl vyuzit

jako umeéni.

Celkovée si myslim, Ze byl cil predmétu uspéSné naplnén a Ze si zaci zapamatuji alespoil vybrané

poznatky, které se v této hodin€ vytvarné vychovy naucili a vyzkousSeli si.
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Vysledky praci zaki 6. tiidy

Obr. 54 — vysledky praci zaku
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Obr.55- vysledky praci zakt

Obr.56— vysledky praci zaku
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Obr. 57 - vysledky praci zaka

Obr. 58 - vysledky praci zaka
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2.8 Vytvarna tloha - 7

Nazev: Surrealismus, Max Ernst a technika obtisku

Namét: Technika obtisku, dekalk, automaticka kresba, spontaneita
Rocnik: 6

Vék: 11-12 let

Pocet zaki: 18

Koncept: rozvoj predstavivosti, obtisk, automaticka kresba, rozvoj fantazie
Cile: afektivni — Zak respektuje originalitu kazdého vytvarna dila (svého i svych spoluzak).
7.4k je schopen sdélit sviij nazor & myslenku a je schopen vést diskusi. Zak dokéZe nahlizet
na umeéni jako originalni myslenku a respektuje to, jako souc¢ast umeéni.
kognitivni — Zak dokaze popsat zakladni znaky surrealismu, dokaze vysvétlit z ¢eho
nazev vychazi a dokaze popsat alespoii jedno surrealistické dilo vlastnimi slovy. Zak dokéaze
vysvétlit co je to princip automatické kresby a zvladne popsat postup techniky obtisku.
psychomotoricky — zak dokaze postupovat dle postupu techniky obtisku a nasledné se
pokusi o automatickou kresbu, kterou intuitivné dotvoii své dilo.
Cas: 90 minut
Pomiicky: interaktivni tabule, PC, objekt (dle vybéru zaka), format A3, akrylové barvy, fix,

tuzka, houbicka, potravinova nebo bublinkova folie

1. Motivace: Ucitel predstavi zakim 2 vybrané surrealistické obrazy a zepta
se zakli, co na obrazech vidi a jak by dané obrazy popsali vlastnimi slovy.
Posléze ucitel zakim piedstavi novy termin a umélecky smér — surrealismus
a vysvétli Zakim vyznam slova (nad, realita). Ve zkratce uclitel Zakiim vysvétli
hlavni tendence a princip surrealismu a zeptd se zakil co je to nevédomi, nebo
podvédomi aZz se nakonec dostane ke snlim a fantazii, o vSech téchto terminech
povede ucitel s zaky kratkou diskusi a ucitel se pokusi Zdky sezndmit s terminem
psychoanalyza, se kterym surrealismus souvisi. Nasledné ucitel pfedstavi zakiim
hlavniho pfedstavitele surrealismu — Salvadora Daliho a jeho dila, které se spole¢né
pokusi analyzovat.
2. Pribéh: Po kratké prezentaci tykajici se surrealismu ucitel zakim ptedstavi
postup techniky dekalk neboli techniky obtisku. Technika spociva v rizném

naneseni vrstvy barvy na format a jejim nasledném obtisknuti nebo rozetteni riznym
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strukturovanym materidlem, napiiklad bublinkovou, ¢i potravinovou folii, které
vytvoii v nanesené skvrné strukturu nebo se obtisknou na protilehlou stranu
formatu. Nasledn¢ se zaci pokusi do barevné kompozice automaticky dokreslit
rizné tvary, které v barevné kompozici vidi, nebo jim néco piipominaji.
Timto postupem vznikne zajimavé umélecké dilo spojujici prvky techniky obtisku
a automatické kresby.

3.Zavér: Zaci predstavi své dilo svym spoluzakiim a ostatni spoluzéaci se pokusi

hadat a analyzovat, co v daném dile spatiuji.

Realizace vytvarné tlohy
Datum: 31.tijna 2023

Pritbéh hodiny: Pfedposlednim uméleckym smérem v potadi, kterym se tato hodina vytvarné
vychovy zabyvala je surrealismus. Surrealismus plynule navazuje na dadaismus, a tak jsem
se to také zaktim snazila priblizit. Jesté pred jakoukoliv zadanou ulohou ¢i prezentaci jsem se
zakl zeptala, zda by mi dokdzali vyjmenovat umélecké sméry, které jsme jiz probrali, a prave
zde jsem byla opravdu mile ptfekvapena Ze Zaci dokazali dohromady, spoleénymi silami
vyjmenovat v§echny pfedchozi umélecké sméry. Cilem této hodiny bylo, aby se zaci seznamili
se zakladnimi tendencemi surrealismu a také na to Ze v ur€itych podnétech vlastné surrealismus
vychézel z dadaismu. Dale bylo cilem, aby se Zaci sezndmili se jmény jako je Salvador Dali
a Max Ernst a s nékterymi ménég tradi¢nimi technikami. Co se praktické ¢asti tyce, vytvarna
uloha si klade za cil, aby si Zaci sami vyzkousSeli techniku dekalku neboli obtisku, kterou
nasledné dotvoti automatickou, spontanni kresbou, ¢1 malbou, ¢imzZ si osvoji vybrané principy

surrealismu.

Cast prvni vyudovaci hodiny jsem jako obvykle vénovala kratkému seznameni se s terminem
surrealismus a s charakteristikami a tendencemi, které jsou pro surrealismus typické. Pro zaky
jsem si pfipravila prezentaci plnou obrazki, at’ uz portréti malif, nebo jejich vybranych
obrazll, protoZe ty nejlépe upoutaji pozornost zaktl. Vétsina zaki pozorné naslouchala a osobné
mam pocit, Ze smér od sméru Z&4ky zajima vic a vic. Ani tento smér nebyl vyjimka a z4ci se
doptévali na mnoho otazek tykajicich se uméleckého sméru. V prezentaci se Zaci seznamili
s hlavnim pfedstavitelem surrealismu — Salvadorem Dalim a jeho dily. U kazdého dila jsme se
pokusili se nad nim pozastavit a fict si kazdy co na ném vidi. Nésledné jsem se pak zaki ptala,

zda jiz vidéli nékdy podobné typy obrazii, na coz mi odpovédéli ze s podobnym stylem a typem
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obrazu se jeSté nesetkali. Vedli jsme tedy kratkou diskusi a ja se snazila zakiim pfiblizit,
ze jednim ze zdméra surrealistl bylo pravé to, aby se divak nad dilem pozastavil, a aby
se pokusil vytvaret asociace a aby jej dilo nutilo pfemyslet nad kompozici a riiznymi objekty
nachazejicimi se na ném. Dal$Sim umélcem, které¢ho prezentace zahrnovala byl Max Ernst a jeho
vybrana dila, kterymi byla inspirovana vytvarna uloha. Jako prvni jsem zaklim ukézala dilo
Maxe Ernsta, které zndzoriiovalo les z kosti ryb. A predtim, nez jsem zaktim sdélila, co vlastné
na obraze je jsem se jich ptala na jejich asociace, a bylo zajimavé poslouchat, jak kazdého zaka
napadlo uplné néco jiného, co jim to pfipomind. KdyZ jsem jim pak nakonec sdé¢lila, co to
vlastné je, tak byli pomérné prekvapeni, ale zaroven to v tom najednou vidéli taky, prave tady
na tom piikladu jsem se jim snazila vysvétlit, ze kazdy z nas si vidény obraz interpretuje jinak
a vnima jej jinak a ze 1 pravé o tomto je surrealismus — miizeme si vytvofit svou vlastni realitu.
Stejnym postupem jsme si prohlédli jesté dalsi dva obrazy, kde opét interpretace zakl kazdého
dila se naprosto liSily. V dilech Maxe Ernsta jsme se postupné dostali k méné tradi¢nim
technikam, které surrealisté vyuzivali a na obrazech si zaci mohli v§imnout techniky dekalku

neboli obtisku.

Pravé na tuto techniku byla nasledujici vytvarna uloha zamétena. Nasledné jsem zakim
vysvétlila postup a princip této techniky a navedla jsem je na 3 rizné zptisoby, kterymi mohou
pracovat. Jednim znich byl soumérny obraz/ obtisk, druhym pak byl individudlni,
experimentalni obtisk, a tfeti moZnosti byl obtisk struktury, v nasem piipadé¢ potravinové folie
a bublinkové folie. Kazdy 74k si tedy mohl vybrat styl techniky, kterd mu nejlépe vyhovovala.
Nakonec méli zaci své dilo dotvofit spontanni/ automatickou kresbou ¢i malbou. Poté se jiz
zaci pustili do prace a zacali tvofit. Byla jsem mile pfekvapena, ze se vétSina zaka nebdla
experimentovat a piili§ nad procesem nepfemyslet a opravdu se snaZili tvofit spiSe intuitivné
a spontanné¢. Nakonec vznikla velice zajimava dila a bylo také pozoruhodné vidét, jak si kazdy
zak zvolil jinou techniku, a tvofil Giplné€ jinym zptisobem. Mnoho Zaki se pokusila nakonec sva
dila dotvoftit automatickou kresbou, nebo kdyz v obtisku spattili né¢jaky obraz, ktery jim néco
pfipominal, tak se jej pokusili dokreslit. Jiz zde si $lo krasné vS§imnout toho, jak kazdy zak
uvazuje a vnima jinak, a praveé na to byla tato tlloha zacilena. Obecné¢ bych ohodnotila hodinu
jako usp€snou s tim, Ze vytvarnd aktivita vedla k naplnéni pfedem stanoveného pedagogického

cile.
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Sebereflexe: Jako celek bych osobné tuto hodinu ohodnotila jako uspéSnou, zaci se opét
seznamili s novou méné znamou technikou, kterou mozna do té doby ani neznali, zaroven
si vyzkouseli, jaké to je tvofit intuitivné a automaticky, bez toho, aniz by dopiedu védéli, jaky
bude vysledek prace. K prvni, prezentacni ¢asti hodiny musim fict, ze jsem si vS§imla toho, Ze se
zaci postupné o teoretickou cast vice a vice. Pfipadd mi jako by je bavilo naslouchat ptibéhiim
o umélcich, jejich dilech a vznicich jednotlivych sméri. Cim dal vice se Zaci zaclefiuji do
diskusi a ptaji se na rizné, Casto az zaludné otazky, z cehoz dokazu usoudit jejich zajem.
U této hodiny a konkrétné u této prezentace jsem se vSak setkala s tim, ze pro mé¢ zde bylo zatim
V porovnani s predeslymi sméry asi nejtéz$i néjak laicky a obecné vysvétlit podstatu
surrealismu, tak aby nezachdzela do pfili§ detailniho popisu, Casto obsahujiciho terminy,
které jsou sotva dvandctiletym zakiim neznamé. Zaroven jsem nechtéla upln€ zminit ani ¢asto
sexudlni kontext V surrealistickych dilech. Bylo pro mé tedy pomérné vyzyvajici néjak
srozumitelné zaktim tento smér piiblizit tak aby pochopili alesponn ¢astecné jeho tendence,
ale zaroven aby nebyli zahlceni nepodstatnymi terminy a informacemi. Myslim si, ze se mi
nakonec podatilo zakim vysvétlit v ¢em surrealismus spociva. Praktickou ¢ast bych zhodnotila
pozitivné, myslim si, ze zadani vytvarné ulohy zaky oslovilo a pfipadalo jim atraktivni.
Sama jsem byla ptfekvapena, jak moc se zaci odvazali a Ze se nebali experimentovat jak
s barvou, tak s formou a technikou, néktefi dokonce kombinovali rizné techniky. Tempo prace
bylo svizné, tiloha nebyla pfili§ zdlouhava, coz byl také jeden z diivodli pro¢ Zaky tato uloha

bavila.

Asi nejnarocnéjsi pro zaky bylo neplanovat proces tvorby, a to, jak vysledna prace dopadne,
protoze vétSinou pievazné dévcata alespont tedy v této konkrétni tfidé potiebuji dopfedu védét
jaky bude vysledek. Postupné vSak vSichni Zaci zjistili, ze konkrétné u této techniky nelze tvofit
jinak nez automaticky a intuitivné pak vysledné dilo dotvaret. Naopak mé velice potésilo, kdyz
na konci hodiny, jak jiz nezbyvalo moc ¢asu, se dva chlapci pustili naplno a své dilo zacali
dotvaret automatickymi pohyby, kdy nad prib&éhem vibec nepfemysleli a prosté tvofili.

Vysledek byl nakonec az abstraktné expresionisticky.

Celkové prace zaki dopadly dobie a zaci splnili GspéSné zadani vytvarné ulohy, coz vedlo
K napInéni pfedem stanoveného pedagogického cile. Zaci si vyzkouseli, jaké to je tvofit
intuitivné a automaticky, aniz by pfemysleli nad pribéhem prace, zaroven si vyzkouseli novou
techniku dekalku neboli obtisku. Tato technika rozsifila zakiim obzory v tom, jak 1ze tvofit a jak

je mozné v uméni experimentovat.

125



Mg¢ osobné velice t&silo pozorovat, jak si zaci hodinu, co hodinu pamatuji vice a vice informaci
o piedchozich uméleckych smérech. Zaroven si nejde nev§imnout, toho ze zaklim vytvarna fada
jako celek dava vétsi smysl a zaci 1épe rozumi souvislostem a diavodiim, pro¢ se o téchto
vybranych smérech u¢ime a 1épe chapou spojitost mezi teoretickou ¢asti hodiny a naslednou

praktickou vytvarnou ulohou.
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Vysledky praci zaki 6. tFidy

Obr.60 - vysledek prace zaka
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Obr. 63 - vysledek prace zaka

Obr.64 - vysledek prace zaka
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2.9 Vytvarna tloha - 8

Nazev: Surrealismus, Alberto Giacometti
Namét: socha, prace s dratky, figuralni socha
Rocnik: 6

Vék: 11-12 let

Pocet zaki: 18

Koncept: rozvoj piedstavivosti, prace s vazacim dratkem, lidské proporce rozvoj znalosti déjin
umeéni
Cile: afektivni — Zak respektuje originalitu kazdého vytvarna dila (svého i svych spoluzak).
7.4k je schopen sdélit sviij nazor & myslenku a je schopen vést diskusi. Zak dokaZe nahlizet
na umeéni jako originalni mySlenku a respektuje to, jako souc¢éast umeéni.

kognitivni — 74k dokaze popsat, zakladni podstatu surrealismu. Zak je schopen
vyjmenovat alespon jednoho umeélce surrealismu. Zak dokaZe popsat postup tvorby sochy
z vazaciho dratku.

psychomotoricky — zak dokaze vytvofit na zakladé vidénych fotografii d€l Alberta
Giacomettiho, sochu z vazaciho dratku inspirovanou umélcovymi dily.
Cas: 90 minut

Pomiicky: interaktivni tabule, PC, vazaci drat, polystyren jako podlozka

1. Motivace: Zakim budou na zagatku vyucovaci hodiny ptedstaveny fotografie
soch od A. Giacomettiho, bez jakéhokoliv komentare. Poté ucitel zacne diskusi,
jak Zaci tyto sochy vnimaji, jak na né pusobi, co je na nich, popiipadé zvlastniho
a zda se jim tyto sochy libi, ¢i ne. Poté se ucitel zakl zeptd, co si mysli, Ze je na
sochéch, z toho, co uz o surrealismu vi, surrealistické? Déle se ucitel zakl zepta,
jak oni vnimaji figuru a proporce figury a zda si mysli, Ze je nutné je respektovat,
nebo naopak si Ize s proporcemi pohravat.

2. Priubéh: Zadanim vytvarné tlohy je, ze kazdy zak dostane potfebné mnozstvi
dratku, ze kterého pozdégji budou tvofit sva surrealisticka figuralni dila. Zadnim je
vytvofit figuralni sochu z vazaciho dratku, inspirovanou Albertem Giacomettim.
Z4ci tedy zaGnou tvofit, postupné si z dratktl udélaji zdkladni konstrukci, na kterou

pak budou dle svych moznosti a fantazie namotavat dalsi dratky. Dil¢im cilem je,
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aby se zaci naucili zdkladnimu postupu a principu tvorby sochy (od konstrukce, po
nejmensi detaily)

3.Zavér: Zaci posléze predstavi, jaké dratkované sochy vytvofily ostatnim zakam
a pokusi se o struény popis, svého dila. Zaci si takto uvédomi, Ze lze vytvatet sochy

bez ohledu na realitu a proporce.

Realizace vytvarné tlohy
Datum: 8.listopadu 2023

Pribéh hodiny: Nasledujici vytvarnd uloha inspirovana surrealismem byla inspirovana
Svycarskym sochafem Albertem Giacomettim a jeho sochaiskou, pfevazné figurativni tvorbou.
Zamérem této vytvarné ulohy bylo, aby se Zaci seznamili alespon s jednou technikou tykajici
se sochafstvi. DalSim cilem této Ulohy bylo, aby se zaci sezndmili s figurativnim sochafstvim
jako takovym, a pak také se surrealistickym figurativnim sochatstvim, z jeho vyrazovymi prvky

a tendencemi.

Hned na zacatku hodiny jsme s zdky vedli kratkou diskusi na téma, co vSe si pamatuji
o surrealismu z ptedeslé hodiny, jak by sami zaci popsali tento umélecky smér vlastnimi slovy,
a spolecné tak zaci vyjmenovali vétSinu charakteristickych znakd, o kterych jsem jim v minulé
hodiné vykladala. Nasledné jsem zaklim sdé€lila, Ze v této vyucovaci hodinég, se budeme vénovat
surrealismu v sochafstvi, jako prvni jsem se zaki zeptala, co to vlastné sochafstvi je a spole¢né
jsme si tento pojem shrnuli a vyjmenovali jsme si vSechno co miizeme povazovat za sochaistvi.
Nasledné jsem jim ukézala nepojmenované ukazky surrealistickych sochatskych dél, a zeptala
jsem se zaki, co na dilech vidi, co jim pfipominaji, jak by je popsali. Nasledng jsme se na tyto
ukazky pokusili aplikovat charakteristické znaky surrealismu, které jiz Zaci znali.
Dale prezentace presla plynule k sochati Albertu Giacomettimu, o kterém jsem zaktim chvili
vykladala, nasledné jsem zakim ukazala jeho dila, a pokusili jsme se diskutovat o tom,
jaké jeho dila jsou, co na nich zici vidi, a jak by je charakterizovali. Postupné jsme se dostali
k vysvétleni terminu figurativni sochafstvi, a fekli jsme si, co vSe lze povazovat za figurativni
sochafstvi (lidské figura, zviteci t€lo) dale jsme se bavili o deformaci proporci v sochafrstvi.
V priibéhu prezentace se Zaci ptali na mnoho zajimavych otdzek, zajimalo je naptiklad to,

z jakého materialu jsou sochy vyrobené, a jak vypada proces tvorby takové sochy.

Nasledné¢ jsem zaktim sdélila zadani vytvarné tillohy, ¢imz bylo vytvofit sochu z vazaciho dratu,

inspirovanou jakoukoliv figurou at’ uz lidskou, nebo zviteci. Jako zdroj inspirace jim poslouzili
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dila Alberta Giacomettiho, zaci nemuseli respektovat proporce lidského téla, a mohli tvofit dle
své fantazie. Na zacatku bylo hezké pozorovat, jak Zaci poznavaji material, se kterym tvofi,
jelikoz to bylo nejspis poprvé, co s vazacim dratkem néco tvofili, natoz pak figurdlni sochu.
Jakmile se jim dostal dratek poprvé do ruky, byli nadSeni z toho jak ,lehce* se s dratkem
manipuluje a libilo se jim, Ze je dratek krasn¢ ohebny. Po malé chvilce vSak zjistili Zze pracovat
a modelovat néco z takového dratku vlastné neni az tak jednoduché. Jakmile jsem v§em zaktim
rozdala nastfihané kusy dratka, predvedla jsem demonstra¢ni ukazku toho, jak 1ze zacit tvofit,
doporucila jsem zakim, aby zacali od torza a postupné se pak dopracovali ke koncetinam
a hlavé. Ocenila jsem, ze zakliim se moje ukazka libila a nechali si poradit, jak postupovat.
Zaci byli akéné zapaleni do procesu tvorby a neustale si ke mné chodili pro dalii a dalsi kusy
drétkd, které motivované ptidavali na sva figuralni dila. Nakonec i za pomérné kratkou dobu
zakim pod rukama vznikala zajimava dila, kterd v sobé zarucené nesla inspiraci figurou.
Na konci hodiny si Zaci sva dila navzajem ukazovali a chvalili si navzajem jejich vzhled a rtizné
o nich diskutovali. Celkové hodnotim tuto vytvarnou ulohu jako pozitivni, jelikoz v Zacich
dopomohla rozvijet kreativniho ducha. Zaroveni byl naplnén pedagogicky cil, kdy se zaci
seznamili s novym umélcem a celkové s terminem surrealistické a figurativni sochatstvi.
Po praktické strance méla vytvarna tloha u zaku zaruceny tspéch, dokonce po konci hodiny za
mnou zaci pfisli, zda by si mohli odnést sva dila domu. Pro zéky to byl zarucené novy zazitek,

kde si zkusili praci s novym materialem.

Sebereflexe: Celkové tuto hodinu z pozice uéitele hodnotim velice pozitivné. S zaky se hodinu
od hodiny pracuje 1épe a citim z nich nadSeni, které maji z kazdé hodiny, o kterém mi také casto
vykladaji. Naptiklad, Ze se t¢8i na kazdou hodinu vytvarné vychovy, Ze jsou natéseni, co nového
si zase vyzkousi, dokonce jsem se setkala s ohlasem typu, Ze by chtéli mit vice nez ,,jen* dvé
hodiny vytvarné vychovy tydné, coz mé osobné velice potésilo. Jak jsem jiz zminovala
Vv pfedeslé Casti, Zaci se ¢im dal vice zajimaji o jednotlivé sméry a pamatuji velké mnoZstvi
informaci, tykajicich se jednotlivych smért. Na zacatku kazdé hodiny se snaZim navazovat na
piechozi hodinu tim, ze si pfipomindme, co v§echno uz jsme doposud stihli spole¢né probrat
a jsem ¢im dal vic pfekvapena, kolik si toho zaci pamatuji, dokonce si pamatuji v§echny nazvy
—ism, o kterym jsme se ucili. Jsem vdécna Ze zaky dokéaze upoutat jak prakticka, tak teoreticka
¢ast, a prave u teoretické ¢asti na Zacich vidim hodinu od hodiny vétsi zdjem. Prave tento zdjem
ze strany zaktl, je pro mé velkou motivaci, a nejen diky tomu chci, aby byli hodiny co

nejzazivnéjsi a nejkreativnéjsi pro zéky.
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Upiimné musim fict, Ze zrovna u této vytvarné lohy jsem necekala, ze bude zaky az tak bavit.
Ale jak se ukazalo opak byl pravdou, a vytvarnad uloha méla velky tspéch ve vSech smérech.
Myslim si, Ze to mohlo byt také tim, Ze se jednalo o naprosto novou ¢innost, se kterou se zaci
do té doby jesté nesetkali, a tim atraktivnéjsi pro n€ byla. Obecné si myslim, Ze ¢im originalné;jsi

nebo nejosahanéjsi technika, tim vice je pro zaky vytvarny prozitek z ni.

Bylo zajimavé pozorovat, jak kazdy zdk mél malinko odlisSnou techniku a piedstavu o tom,
jak by takova figuralni socha méla vznikat, n¢ktefi zaci zacali dle mych instrukci, tedy od trupu
a zZ n¢j pak dotvortili koncetiny a hlavu, jina vSak zase udélali kazdou cast t¢la zvIast’ a ty pak
spojovali dohromady. Ve vysledku pak kazdy typ vypadal jinak. Sochy tvofené jako
by z jednoho celku byly pevnéjsi a ucelené&jsi, kdezto pospojované sochy z vice ¢asti byli
manipulovatelngj§i, a svou formou pfipominali jakoby loutku. Jak jsem jiz zminovala
Vv predeslé Casti, zaci v prubchu, a hlavné pak na konci hodiny obchazeli tfidu a ukazovali si

navzajem sva dila, ostatn¢ takto to délali pravidelné v kazdé prechozi hodiné. Tentokrat to vSak

bylo jiné, nebot’ méli v ruce néco trojrozmérného s ¢im si mohli zéroven ,,hrat*.

Ceho si na této tiidé obzvlast vazim, je to Ze mezi sebou maji viichni Zaci hezké vztahy,
a nesetkd se zde clovek s netictou viuci dilim a pracim ostatnich spoluzakli. Pravé naopak se
Kk sobé navzajem a svym pracim chovaji ohleduplné a podptrné. Obecné musim fict, ze tato
hodina byla zazivna a zajimava, ale hlavné si myslim ze byla pro zaky pfinosna v mnoha

smérech.
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Vysledky praci zaki 6. tiidy

Obr.65 - vysledek prace zaka Obr.66 - vysledek prace zaka

Obr.67 - vysledek prace zaka Obr. 68 - vysledek prace zaka
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Obr.69 - vysledek prace zaka Obr.70 - vysledek prace zaka

Obr.71 - vysledek prace Zaka Obr.72 - vysledek prace zaka




2.10 Vytvarna uloha - 9

Nazev: Abstraktni expresionismus a Jackson Pollock

Namét: akéni malba, dripping a slash painting, malba na obrovsky format
Rocnik: 6

Vék: 11-12 let

Pocet zaki: 18

Koncept: rozvoj predstavivosti, abstraktni malba, expresivni malba, prace ve skuping, rozvoj
znalosti d&jin uméni
Cile: afektivni — Zak respektuje originalitu kazdého vytvarna dila (svého i svych spoluzak).
74k dokaze pracovat ve skupiné a je schopen diskutovat se spoluzaky. Zak dokéaze nahliZet na
umeéni jako na originalni mySlenku a respektuje to, jako souc¢éast umeéni.

kognitivni — 7Zak dokéaze popsat zakladni techniky akéni malby (dripping, slash painting)
a dokéaze vyjmenovat alespoii jednoho umeélce.

psychomotoricky — zak dokaze vytvofit na zaklad¢é pfedem nacerpanych informaci
0 ak¢ni malbé ve skupin€ spolu s uritym poctem spoluzak vlastni akéni dilo, inspirované
Jacksonem Pollockem.
Cas: 90 minut
Pomiicky: interaktivni tabule, PC, velké platno (staré prostéradlo), plechovky s barvami,

Stétce

1. Motivace: Ucitel Zaktim osvoji termin expresionismus a zepta se jich, zda si zaci
jesté vybavuji, ¢eho se expresionismus tykal. Poté se zak uciteld zepta, co Si
pfedstavi pod pojmem ,,abstraktni nebo abstrakce. A nasledné ucitel Zakim tyto
dva terminy spoji a vznikne z nich jeden novy umélecky smér, ucitel nasméruje
zaky, tak aby sami dokdzali pfijit na definici a hlavni podstatu abstraktniho
expresionismu. Poté ucitel ukaze zakim vybrana videa tvorby Jacksona Pollocka,
ato, jak vlastné vypada zpiisob akéni malby. Ucitel zakiim napiSe nazvy technik
»slash painting* a ,,dripping® a zepta se jich, zda z angli¢tiny n¢kdo vi, o co se asi
tak miiZe jednat. Poté ucitel Zaktim ukaZze videa téchto dvou technik. U¢itel povede
kratkou diskusi s détmi o tom, jak se jim tyto vytvarné techniky libi.

2. Pribéh: Nasledné se ucitel s Zaky presune ven, kde bude na zemi natazeny velky

igelit a ném budou rozlozené velka platna (stard prostéradla) a Zaci se rozdéli
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do skupin po 5-6 Zzacich. Kazda skupina se bude snazit vytvofit abstraktné
expresionistické dilo, pomoci vyuziti technik dripppingu a slash paintingu.
Zéci se budou stiidat a dohromady tak vytvoii skupinové dilo.

3.Zavér: Nasledné Zaci v plenéru vedle sebe ukazou a predstavi sva dila a pokusi se

popsat jak se pii tvorbé a procesu expresivni ¢innosti citili.

Realizace 9. vytvarné ulohy
Nazev: Abstraktni expresionismus a Jackson Pollock
Datum: 14.listopadu 2023

Pritbéh hodiny: Posledni hodina vytvarné fady byla vénovana poslednimu uméleckému smeéru,
ktery jsem méla v planu détem pfibliZit a tim je abstraktni expresionismus. Vid¢i osobnosti,
kterou byla tato hodina inspirovana je Jackson Pollock. Cilem této hodiny je seznamit zaky
S pojmem abstraktni expresionismem a s dilem zejména Jacksona Pollocka, a také to, aby zaci
byli schopni popsat vlastnimi slovy techniky drippingu a slash paintingu, pouzivané pravé
Jacksonem Pollockem. Prvni hodinu z celkovych dvou hodin jsem vénovala prezentaci
a predstaveni smeéru abstraktni expresionismus. Jako prvni jsem Zzaky pozédala,
aby zavzpominali na prvni umélecky smér vytvarné fady, tedy expresionismus a na to jaké jsou
typické znaky tohoto sméru. Pfipomnéli jsme si tedy klicové znaky expresionismu jako
vyjadfovani vlastnich pociti v uméleckém dile, diraz na emoce a nélady a barevnou
expresivnost. Dale nasledovala otazka na zaky, co je to abstrakce, nebo jak by ji vlastnimi slovy
popsali a jak tomuto terminu rozumi oni sami. Nakonec jsme si tyto dva terminy spojili a ja
jsem Zaklim vysvétlila pojem abstraktni expresionismus a také jsme si ukazali pfiklady nékolika
umélct a jejich dél, na kterych jsem zaklim demonstrovala to, Ze dila kaZzdého umélce,
ac spadali do jednoho uméleckého hnuti, jsou naprosto odlisné. Nakonec jsme se postupné pies
vSechny umélce dostali az k Jacksonu Pollockovi. Ve zkratce jsem zakiim povykladala o jeho
Zivotnim piibéhu a zejména pak o tom, jak vznikla technika zvana jako akéni malba.
Posléze jsem zaklim pustila vybrané casti z autobiografického filmu o malifi s ndzvem
»Pollock®, vnémz se Zaci mohli dozvédét mnoho zajimavych informaci o akénim malifi

a zejména pak o procesu vzniku jeho inovativnich technik drippingu a slash paintingu.

Po shlédnuti n€kolika kli¢ovych momenti filmu dostali Zaci zadani, aby si sami vyzkouseli

techniky ak¢ni malby. Na zadni Cast ucebny si zaci natdhli zakryvaci plachtu o rozméru 4x5
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metrd, tak aby se v priibéhu malby nic nezaSpinilo. Jesté pred zacatkem prace se zaci rozdélili
do dvojic a ve dvojicich pak vytvareli sva skupinova dila. Jakmile méli vSichni pfichytany své
pracovni plochy, tak se zaci pustili do ak¢ni malby, do kelimki si namichali barvy tak aby byli
dostate¢né fidké. Nasledné zacali barvy po celém formatu rizné cakat, nalivat pfimo z kelimku
a pak taky riizn€ dotvéaret riznymi predméty, napiiklad kelimkem, nebo rukou. V pribéhu prace
se vSichni navzajem podporovali. V pribéhu prace jsem se zakl ptala na rizné otazky tykajici
se vytvarné fady, diky kterym jsem zjistila, Ze si zaci pamatuji mnoho informaci z prub¢hu celé
vytvarné fady. Ptala jsem se jich naptiklad na to, ktera vytvarna iloha se jim libila nejvice, kde
mnoho zakd odpovédélo vice uloh nez pouze jednu. Nebo jsem se jich ptala na to, zda jim
vytvarnd fada pomohla porozumét modernimu umeéni a jeho vyvoji, a na to mi odpovédéli,
ze rozhodné ano. Celd dvouhodinovka utikala svizné, bez jakychkoliv prostoji, a Zaci
se dozvédéli mnoho novych informaci, ale hlavné si sami vyzkouseli, jaké to je akéné malovat,

¢imz byl cil hodiny splnén.

Sebereflexe: Celkové bych tuto zavérecnou hodinu ohodnotila kladné. Atmosféra v hodiné
byla pratelska a Zaci byli vyrazné motivovani jiz od samého zac¢atku hodiny. Na zac¢atku hodiny
jsme vedli s Zaky diskusi o tom, co pro né cela vytvarna fada znamenala, a jak se jim predeslé
ulohy libily. Nasledné& jsem se Zak zeptala, zda tusi, kam aZ je vytvarna fada zavede, hned poté
jsem zakdm predstavila smér abstraktni expresionismus. Poté jsme se chvili bavili o rozdilech
Vv obou expresionismech, o tom prvnim, kterym zacinala nase vytvarna fada a pak o tom
abstraktnim, kterym vytvarna fada konci. Zeptala jsem se Zzaki, aby se zamysleli nad vSemi
uméleckymi sméry, které jsme spolecné prosli a aby zkusili nalézt n€jakou linku nebo spojitost
mezi nimi, nebo aby se zkusili zamyslet divodem a cilem této vytvarné fady. Zde jsem zakim
vysvétlila hlavni cil, ktery tato vytvarna fada méla a ze hlavnim divodem bylo, ukazat zaktim
vyvojovou linku propojujici jednotlivé sméry moderniho uméni, kterd nakonec dospéla
K abstraktnimu umeéni. Vysvétlila jsem zakim to, Ze abstraktni uméni nevzniklo z Cista jasna,
ale Ze mu piedchézelo mnoho kliCovych udélosti a uméleckych smérii. Nasledné nasledovali
ukazky a dulezit¢ momenty z Pollockova Zivota prezentované v autobiografickém filmu,
na kterych Sel krasné vidét vyvoj Pollockovi tvorby, coz je za mé klicové, aby Zaci vidéli
a mohli jeho tvorb€ porozumét. Upfimné si myslim, Ze byl film o Pollockové zivoté pro zaky
zajimavy a zaroven to byl Uplné€ jiny Zanr filmu, ktery do té doby nejspiSe vidéli. Od nikoho
jsem vSak neslySela, ze by je film nebavil, nebo nudil, naopak vSichni sed¢li a upiené se na film

divali. Druhd hodina vytvarné vychovy vSak bylo o Zdky o poznani z4Zivnéjsi, mohli si totiz
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sami na vlastni kizi vyzkousSet jaké to je akéné malovat. Snazila jsem se zakliim poskytnout,
CO nejautentictéjsi zazitek z tvorby, proto jsem sehnala obrovskou plachtu, kterou jsme pokryly
zadni ¢ast ucebny, tak, aby mohli Zaci pracovat na zemi stejn¢ jako Pollock. Dalsim faktorem,
ktery jsem vnimala jako velké plus bylo to, Ze Zaci mohli pracovat ve dvojicich nebo
skupinkach. Nejen ze, je to ptimélo k vzajemné komunikaci a spolupréci, ale také si myslim,
Ze se timto zplisobem vice odvazali a nebali se experimentovat, zaroven si taky uZzili spoustu
legrace v prubéhu vytvarné ¢innosti. Pii tom, kdyz si Zaci osvojovali techniky drippingu
a slash- aintingu jsem mezi nimi chodila a ptala jsem se jich, zda se jim celd vytvarna fada libila
a zda si z ni néco zaci odnesli. Byla jsem mile pfekvapena jejich reakci, ktera byla vysoce
pozitivni a zaci na m¢ zacali chrlit informace o tom, co vSechny si pamatuji, jaké jména
a techniky si pamatuji. Kdyz jsem se jich nakonec zeptala, ktera vytvarna tloha méla nejvétsi
uspéch, 90 % z nich odpovédelo, ze prave tato uloha se jim libi a bavi je nejvice. Nakonec mé
potésila jedna zakyné tim, ze mi fekla, Ze ji vzdycky malovani bavilo, ale ze méla pocit, Ze ji to
nejde, tak toho nechala, ale ted’ kdyz vidi, jakymi jinymi zptisoby a technikami Ize malovat tak
ji to hrozné bavi a naplituje. Asi 3 dalsi zdkyné zamnou pfisli, Ze si to doma musi vyzkouset
zaky obrovsky uspéch. Ve dvojicich, nebo skupinkdch vznikla zaktim krdsna a zajimava
velkoformatova dila. Osobné si myslim, Zze Zaci na tuto vytvarnou aktivitu jen tak

nezapomenou, a to zejména diky vlastnimu zaZitku a proZitku z ni.
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Vysledky praci zaki 6. tiidy

Obr.73 - vysledek prace zaka
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Obr.74 - vysledek prace zaka
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Obr. 76 - vysledek prace zaka
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Obr.77 a 78 - prubéh tvorby
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ZAVER

Cilem diplomové prace bylo vymyslet a nasledné realizovat v praxi vytvarnou fadu
zaméfujici se na zprostfedkovani vybranych modernistickych uméleckych sméri 1. poloviny
20. stoleti do hodin vytvarné vychovy na vyssim stupni zakladni Skoly a nastinit tak zakiim
vznik a vyvoj moderniho uméni. Teoreticka ¢ast diplomové prace se zabyva predstavenim
jednotlivych uméleckych sméra, ze kterych posléze vytvarna fada ¢erpa. Dale se teoreticka ¢ast
vénuje popisu terminologie tykajici se metody vytvarné fady, a nakonec tato ¢ast shrnuje
obecné vyvoj détského vytvarného projevu. Praktickd ¢ast diplomové prace pojednava
0 realizaci vytvarné fady, popisuje proces vymysleni jednotlivych vytvarnych uloh, spolu
S inspiracemi a podrobnym popisem jednotlivych plant vyucovacich hodin. Nakonec se pak
diplomova prace zabyva pievedenim jednotlivych vytvarnych uloh do praxe hodin vytvarné

vychovy.

Vytvarna fada se sklada celkem z deviti vytvarnych uloh, zaméfujicich se vzdy na vybrany
moderni umeélecky smér. Realizace vytvarné fady probihala na zdkladni Skole v TéSeticich
v Olomouckém kraji a probihala celkem po dobu deviti tydnt — kazdy tyden jedna
dvouhodinové vyuka vytvarné vychovy. V priibéhu realizace vytvarné fady jsem analyzovala
efektivitu jednotlivych vytvarnych uloh a jejich dopad na védomosti, motivaci a individualni
prozitky zakd. Pfedev§im mé zajimalo to, jak se jednotlivé vytvarné ulohy zakam libily, jak je

vnimali, hodnotili a jaké v nich ulohy zanechaly vytvarné prozitky.

Obecny a hlavni cil vytvarné fady byl prohloubit u zakl vyssiho stupné zajem o umeéni obecné,
a konkrétné pak 0 moderni uméni. Neméné duleZitym cilem bylo, aby si Zaci osvojili rizné
vytvarné techniky a 1épe porozuméli riznym pfistupim K uméni konkrétnich uméleckych
sméru. Dil¢im cilem pak bylo, aby se Zaci seznamili s jednotlivymi sméry, se jejich zakladnimi
charakteristickymi rysy, které jsou pro dany vytvarny sméry typické a také aby byli schopni
si zapamatovat alespon jedno dilo, ¢i umélce, kterého jsme si spolecné v teoretické ¢asti hodiny
predstavili. Kazda samostatna vytvarna uloha pak méla sviij konkrétni a specificky cil a zamér,
avSak dohromady tvofily vS§echny vytvarné tlohy jeden soudrzny celek, ktery mél za tikol Zaky
pfivést k lepSimu porozuméni terminu moderni uméni a provést Zaky témi nejzasadnéjSimi

momenty a sméry, které hraly ve vyvoji moderniho uméni nezastupitelnou roli.

Vsechny ulohy byly vzdy zaméteny jak na teoretickou stranku sméru, tak na praktickou stranku
sméru. V teoretické Casti se Zaci dozvédeli mnoho novych a zajimavych informaci o vzniku

a vyvoji vybraného uméleckého sméru, spolu s hlavnimi charakteristickymi rysy, které jsou pro
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dany smér odliSujici, dale se v této Casti zaci sezndmili s ukazkami nékolika dél vybranych
umélct. Také byli zaklim predstaveni vybrani umélci, ktetfi se vyznamnym dilem podileli

na vzniku sméru, a né¢jakym zpiisobem jej tieba i proslavili.

V praktické ¢asti hodiny si zaci naopak méli moznost vyzkouset vytvarnou ulohu inspirovanou
bud vybranym umélcem, technikou, ¢i dilem vychazejicim zuméleckého sméru.
Timto smérem bylo mozné Zakam pfiblizit mnoho zasadnich a klicovych prvku, které byvaji
Zasto typické pro dany umélecky smér. Zaci si v pribéhu celé vytvarné fady mohli sami
vyzkouset a osahat nékolik vytvarnych technik, od tradi¢nich forem jako je malba, kresba, ptes
kolaz, fotografovani, vyrabéni soch z vazaciho dratku az po mén¢ tradi¢ni techniky, jako je
ak¢éni malba, kyanotypie a dekalk. Na konci kazdé hodiny nasledovalo spoleéné kratké
pfedstaveni jednotlivych d¢l, a nékdy také zajimava diskuse, kterd se bézn€ objevovala jak
V teoretické ¢asti, tak v prabéhu praktické ¢asti hodiny. Vzdjemné piedstavovani svych dél
V sob¢ nese zasadni cil, kterym je, aby se Zaci naucili vzajemnému respektu dél svych a svych

spoluzak.

Celkové bych absolvovanou vytvarnou fadu ohodnotila jako tuspéSnou, protoze
ve vétsiné  vytyCenych bodech vytvarna ftada splnila své piedem stanovené cile.

Hlavni vychovné-vzdé€lavaci cile, které byly splnény jsou nésledujici:

v' Vytvarna fada prohloubila teoretické znalosti Zakl v oblasti vyvoje moderniho uméni

v ZAci jsou schopni vyjmenovat alespoii vybrané probrané umélecké sméry a vybrané
predstavitele, nebo jejich dila

v Zaci jsou schopni ovladat a rozlisit riiznorodé vytvarné techniky a metody

v Zaci jsou schopni obecné vlastnimi slovy vysvétlit vyvoj moderniho uméni a vybrané
znaky jednotlivych uméleckych smért

v’ Zaci jsou schopni respektovat dila sva a svych spoluzékii a jsou schopni vést diskusi na
vybrané téma

v Zaci jsou schopni nahlizet na uméni s respektem a pochopenim

v" U nékolika zaka vytvarna fada probudila vétSi zajem o vytvarnou tvorbu a o uméni

obecné

Obecn¢ jsem se na zacatku realizace vytvarné fady lehce obéavalo toho, jakou reakci budou zéci
mit ke smérim a k modernimu uméni obecn¢. Béla jsem se moznosti skepticismu ze strany
zak, ktery by mohl v takovém piipad€ zhanit potencial vytvarné fady. Mé obavy byly naprosto

zbytecné, protoze praveé naopak ze strany zakl jsem se setkala s pozitivnimi ohlasy, a s velkym
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zdjmem. Mozné praveé proto, Ze se jednd o moderni uméni, néco, cemu doposud nerozuméli,
nebo vibec neznali, jim prave tohle téma pfislo zajimavé, a jak jsem jiz zminovala, Casto jsme
s zéky v prubehu realizace hodin vedli zajimavé a piinosné diskuse, ¢ehoz jsem si obzvIast
cenila, vzhledem k mladému véku zakt. Ke vSem vytvarnym uloham zaci pfistupovali
snadSenim a velkym ocekdvanim. Ani jednou jsem se v prubéhu realizaci nesetkala
S negativnimi piispévky ze stran zakd, ze by se jim zrovna nechtélo, nebo ze je dana aktivita,

¢1 uloha nebavi.

Jednim z diivodi, pro¢ nadseni zaki v pribéhu vytvarné fady neupadavalo bylo mimo jiné také
to, Ze se vytvarné techniky obménovali a neopakovaly a v kazdé nasledujici hodiné vytvarné
vychovy se zdci mohli téSit na novou vytvarnou techniku. Timto zpisobem nedochéazelo
k piehlceni zakl jednou a tou samou technikou. Kazdy zak zaroven dostal moznost vyzkouset
si rizné metody a techniky, ¢cimz se zakiim obecné rozsitily obzory. Zaroven jsem se snazila
vybirat takové techniky, které lze ,,jednoduse” ovladat, a tim padem nedochazi k tomu, Ze by
se zak setkal s vlastnim netispéchem, nebo tomu, Ze mu néjaka technika ¢i metoda nejde, coz by

v takovém piipadé mohlo vést k negativnim postojim k vytvarnym aktivitam a K vytvarné

vychové obecné.

Naésledujicim podnétem, ktery bych chtéla na zavér uvést, je to, ze je dilezité, aby si
ucitel uvédomil cilovou skupinu zaki a jejich vék a snaZil se téma a motiv vytvarné fady
co nejlépe priblizit véku zakl. At uz se jedna o teoreticky vyklad, ktery by u zakd na druhém
stupni zékladnich Skol nemél byt pfili§ odborny, a zaroven by nemél byt pfiliS obsahly,
aby téma nezacalo zaky postupné nudit, coz by mohlo vést k tomu, Ze Zaci pfijdou o sviij zajem
naslouchat. M€ osobné se v teoretické Casti osvéd€ily obrazkové prezentace, které obsahovaly
minimum textu, a naopak maximum ukazek obrazi, dé¢l nebo fotografii umélci samotnych,
které¢ vétSinou dokazaly Zaky zaujmout. Jako doprovod k obrazkiim jsem vedla vyklad,
kde jsem se snazila vypoustét nesrozumitelné a obtizné terminy, kterym by Zaci nerozuméli.
U tohoto podnétu konkrétné hraje také diileZitou roli osobnost ucitele, ktery by mél svym
pfistupem a projevem at” uz mluvenym ¢i tviréim zédky zaujmout a pozitivné je naladit
a namotivovat. V prub&hu vytvarné fady jsem se setkala s tim, Ze o ¢im neobvyklejsi umélecky
smér §lo, tim vétsi zdjem zakh vyvolal. Tieba takovy dadaismus nebo akéni malba méli mezi
zaky bezesporu asi nejveétsi uspéch, naopak expresionismus a kubismus méli ispéch mensi.
Tento z4jem zakl byl viditelny jiz od prvni teoretické ¢asti hodiny, kdy Zaci pozorné sedéli
a naslouchali mému vykladu, pozd¢ji pak kladli zajimavé otazky, coz ¢asto vedlo k zajimavym

diskusim o modernim uméni.
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Diky absolvovani vytvarné fady jsem dosla ke zjiSténi, Ze je pro tuto v€kovou skupinu
(11-15 let) vhodngjsi vytvarné Glohy strukturovat do mens$ich krok, tak aby se zaci nedostali
do situace, Ze néco maji Cist¢ sami vymyslet, bez jakékoliv vnéjsi opory zadani. Jedna vytvarna
uloha z mnou navrzené a realizované vytvarné fady, bylo timto zpisobem feSena, a i pfesto,
Ze jsem m¢éla predstavu o tom, Ze takovato tloha bude mit aspéch a bude se zakum libit,
Jiz v prubéhu vytvarné ulohy jsem vsak zjistila, ze opak je pravdou, a Ze ta volnost, kterou jsem
si myslela Ze Zaci oceni vedla k neefektivnimu Sablonovitému procesu tvorby, kdy se zaci
uchylovali k pouhému kopirovani a prekreslovani obrazki z mobila, ¢i fotografii ukazek dél

Z prezentace, misto vlastniho vytvarného projevu zalozeného na préci s vlastni fantazii.

Podporujicim dikazem strukturalizovanych uloh maze byt také to, Ze vSechny ostatni vytvarné
ulohy, které byly uréitym zptisobem strukturalizovany (nékteré vice, n€které méng), byly oproti
té jedné, uspésné a daleko vice povedené nez ta jedna nestrukturalizovand. Dana struktura jako
by byla pro zaky pomyslnou vodici linkou, diky které se neztrati a nesklouzavaji tak
k pouhému $ablonovitému piekreslovani, ba naopak dokazi Casto tvofit daleko kreativnéji.
Myslenku podporujici strukturalizaci vytvarnych tloh prezentuje také vyznamny vytvarnik
a pedagog Igor Zhot ve své knize Skola vytvarného mysleni II, ktera zni nasledovné: ,,(...) maji
se ucastnici naseho Skoleni fidit spoleénym zadanim a pracovat podle pfedem vymezenych
postupi? Neni to proti duchu uméleckého tvofeni? Nenito potlatovéni individuality
a pfirozené tvir¢i predstavivosti? Neubira to chuti a radosti z pln€ invenéni prace bez apriornich

omezeni?

Nase zkugenosti nam fikaji: nikoli. (...) Ukolem $koly viak je dosahnout toho, aby 4k piekrogil
tyto hranice, aby alespont do¢asné piekonal ramec svych vlastnich zalib 1 pfedpokladi a pronikl
také na ta uzemi, jeZ mu nejsou (mozna prozatim) vlastni. Proto zamétfujeme zadana témata
prevazné (ne ovSem vzdy) jako jasné vymezené ukoly. Mnohokrat jsme se piesvedcili,
zeivramci direktivné postaveného zadani si kazdy tvar¢i typ najde svoje vlastni,
nezameénitelné feSeni. Pii zavérecném feSeni praci se to ukdze: kazda je jind, osobita, originalni
— a prece dava moznost porovnavat. Pravé proto, Ze existuje jista pfedem dand norma,
je porovnavani individualnich odchylek tak poucné, vzruSujici a inspirativni, je daleko
podnétnéjsi, nez kdyz kazdy ucastnik pfinese jiny vytvor, jenz mize byt sice napadity vzhledem
k velké variabilit¢ vychodisek vsak s jinymi pracemi nesouméfitelny a neposouditelny.* (Zhot,

Skola vytvarného uméni, 1989, s.10-11)
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Myslim si, ze pravé urcité strukturovani vytvarnych uloh do posloupnych krokii mtze
byt pro tuto v€kovou skupinu a obecné pro zaky druhého stupné zakladnich Skol piihodné.
Zaroven lze timto zpiisobem zabranit nebo alespont lehce omezit krizi vytvarného projevu,
ktera je pravé vtomto veku velice obvyklad. Diky provadzanosti vytvarné tfady, nebo jiné
projektové metody mizeme u zakli druhého stupné zékladnich Skol vyvolat zajem o uméni
a vytvarnou tvorbu. Navic provazanost jednotlivych tloh vytvarné fady mtize zak vnimat jako

smysluplnou, coz mize jen podpofit zakiv zajem a motivaci.

Obecné bych realizovanou vytvarnou fadu zhodnotila z pohledu autora jako uspésnou, pfi¢emz
8/9 vytvarnych tloh probihalo dle pfedem stanoveného planu a vychovné-vzdélavaciho cile,
ktery byl v pribéhu vSech hodin naplnén. Vytvarna fada vyvolala u zaki 6. tfidy na zdkladni
Skole v TéSeticich obrovskou vinu zdjmu, pficemz se zaci tésili na kazdou nasledujici hodinu
vytvarné vychovy. Celkoveé bych po uspésném absolvovani vytvarné fady na druhém stupni
zakladni Skoly, metodu vytvarné fady vyzdvihla a doporucila jako vhodny postup v hodinach
vytvarné vychovy pravé s zaky na druhém stupni zakladni Skoly, zejména vhodny na téma
moderniho uméni. Vytvarné fada navic mize mit mnoho podob a struktur, od kterych se lze
Vv pribehu také odchylit, a zaroven v takovych ptipadech neni pedagog limitovan ¢asem, jako
jsem byla ja v prubéhu mé praxe k diplomové praci, a jednotlivé ulohy vytvarné fady se tak
mohou natdhnout do vice ¢asovych tsekll, coz sebou ptinds$i mnoho pozitiv. Dal$im pozitivem
vytvarné fady, aplikované do hodin vytvarné vychovy na zékladni Skole je aktivita Zaki a jejich
angazovanost v procesu tvorby, z Zaka se stava aktivni u€astnik vyucovaciho procesu, ktery ma

potencial tvotit, vymyslet a vytvaret tak néco vlastniho.
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Obr. 37 — vysledek prace zaka (zdroj vlastni)
Obr. 38 — vysledek prace zaka (zdroj vlastni)
Obr. 39 — vysledek prace zaka (zdroj vlastni)
Obr. 40 — vysledek prace zaka (zdroj vlastni)
Obr. 41 — vysledek prace zaka (zdroj vlastni)
Obr. 42 — vysledek prace zaka (zdroj vlastni)
Obr. 43 — vysledek prace zaka (zdroj vlastni)
Obr. 44 — vysledek prace zaka (zdroj vlastni)
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45 — vysledek prace zaka (zdroj vlastni)
46 — vysledek prace zaka (zdroj vlastni)
47 — vysledek prace zaka (zdroj vlastni)
48 — vysledek prace zaka (zdroj vlastni)
49 — vysledek prace zaka (zdroj vlastni)

50 — vysledek prace zaka (zdroj vlastni)

51 — ukazka prubéhu prace (zdroj vlastni)

52 — ukazka prub&hu prace (zdroj vlastni)

53 — vysledek prace zaka (zdroj vlastni)
54 — vysledek prace zaka (zdroj vlastni)
55 — vysledek prace zaka (zdroj vlastni)
56 — vysledek prace zaka (zdroj vlastni)
57 — vysledek prace zaka (zdroj vlastni)
58 — vysledek prace zaka (zdroj vlastni)
59 — vysledek prace zaka (zdroj vlastni)
60 — vysledek prace zaka (zdroj vlastni)
61 — vysledek prace zaka (zdroj vlastni)
62 — vysledek prace zaka (zdroj vlastni)
63 — vysledek prace zaka (zdroj vlastni)
64 — vysledek prace zaka (zdroj vlastni)
65 — vysledek prace zaka (zdroj vlastni)
66 — vysledek prace zaka (zdroj vlastni)
67 — vysledek prace zaka (zdroj vlastni)
68 — vysledek prace zaka (zdroj vlastni)
69 — vysledek prace Zzaka (zdroj vlastni)
70 — vysledek prace zaka (zdroj vlastni)
71 — vysledek prace Zzaka (zdroj vlastni)
72 — vysledek prace Zzaka (zdroj vlastni)
73 — vysledek prace zaka (zdroj vlastni)

74 — vysledek prace zaka (zdroj vlastni)
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Obr. 75 — vysledek prace zaka (zdroj vlastni)
Obr. 76 — vysledek prace zaka (zdroj vlastni)
Obr. 77 — ukazka prabéhu prace (zdroj vlastni)
Obr. 78 — ukazka prib¢hu prace (zdroj vlastni)
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