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UvoD

Bertolt Brecht je jednim znejvyznamnéjSich dramatik
dvacatého stoleti. Jeho koncepce epického divadla pfinesla nové
podnéty a nova zpracovani léty jiz opotfebovaného zplsobu
inscenovani. Jeho hry mély silny politicky a socialni podtext —
predevsim diky autorovu levicovému zaméfeni. Brzy vSak prestal
byt u svych ,spolustranikd“ obliben — byl pfili§ neposlusny,
volnomysSlenkéafsky, antidogmaticky. Brecht svymi postoji
provokoval vSechny strany a déla to ostatné dodnes, vice nez
padeséat let od své smrti.

V divadelnich kruzich se pro své jiné vidéni svéta stal velmi
rychle popularnim, jeho texty byly pfekladany do vSech svétovych
jazykl. Do Ceského prostiedi pfiSla ,brechtovska vina“ na konci
padesatych let. Nikdy se vSak do naseho SirSiho divadelniho
povédomi nezapsal pfilis hluboko. Jednim zvyznamnych
inscenatort Bertolta Brechta je také reZisér a herec Jan Kacer.
Reziroval jeho hru Kavkazsky krfidovy kruh, uchvatil jej vSak
prfedevsim text Matka Kuraz a jeji déti. Reziroval jej za svoji
kariéru celkem &tyfikrat." .

Zakladem mé prace se stava analyza Kacerovy posledni
inscenace hry. S ohledem na to, Ze Matku Kuradz reziroval

nékolikrat, zaradim tuto do kontextu ostatnich inscenacnich verzi

! Poprvé hru reziroval v ostravském Divadle Petra Bezruge. Preklad: Rudolf Vapenik, Ludvik Kundera.
Vyprava: Lubo$ HrGiza. Hudba: Paul Dessau. Herecké obsazeni: Matka Kuraz — Stépanka Rano3ova,
Katrin — Nina DiviSkova, Eilif — FrantiSek Husak, Svejcar — Vaclav Martinec, Kuchaf — Otakar Janda,
Polni kazatel — Jeronym Hordk, Yvette Pottierovad — Marie Vikova. Premiéra: 7. 11. 1961.

K rezii stejného titulu byl pfizvan do Narodniho divadla v Praze. Pfeklad: Rudolf Vapenik, Ludvik
Kundera. Scéna: Josef Svoboda. Kostymy: Zdenek Seydl. Hudba: Paul Dessau. Herecké obsazeni:
Matka Kurd? — Dana Medficka, Katrin — Marie Malkova, Eilif — Ludék Munzar, Svejcar — Petr
Stépanek, Kuchaf — Martin Rdzek, Polni kazatel — Karel Hoger, Yvette Pottierova — Blanka
Bohdanova, Verbif — Josef Kemr, Kapral — Radovan Lukavsky. Premiéra: 16. 10. 1970.

Ve stejném roce probéhla premiéra Matky Kurdze i v Bratislavé. V hlavni roli se opét predstavila
Dana Medficka. Bohuzel Divadelni Ustav v Bratislavé nema ve své databazi tuto inscenaci vubec
zafrazenu, nepodafilo se mi tedy vyhledat ani zakladni informace o tvlrcich. Poznatky obsazené v mé
praci jsem Cerpala z rozhovoru s Janem Kac¢erem v Hospodarskych novinach (15. 5. 2006).

Naposledy se Kacer s textem setkal v Narodnim divadle v Brné. Pfeklad: Rudolf Vapenik, Ludvik
Kundera. Dramaturgie: Petr St&dron. Scéna: Jaroslav Bénisch. Kostymy: Tereza Simova. Hudba: Paul
Dessau. Herecké obsazeni: Matka KurdZ — Marie Durnov4, Katrin — Katefina Holanova, Eilif — Petr
Blaha, Svejcar — Petr Raku3an, Kuchaf — Jifi Pist&k, Polni kazatel — Ladislav Lakomy, Yvette
Pottierovad — Zuzana Slavikova. Premiéra: 28. 4. 2006.



hry. Ve své praci se budu zajimat o to, zda Kacer nasleduje
Brechta v jeho osobitém pojeti divadla, zda dodrzuje zasady
epického divadla, vyuZiva zcizovaci prvky a podobné. Pokud ne,
pokusim se urc€it, jaké je Kacerovo vychodisko pro interpretaci
hry.

V prvni kapitole nastinim Brechtovu divadelni poetiku. Poté
poreferuji o vzniku hry a rekapituluji jeji nejslavnéjSi Ceske
inscenace. Nasledovat bude samotna analyza inscenace, kde se
pokusim rozebrat vSechny slozky. Prvni Cast analyzy vénuji
dramaturgicko-rezijni koncepci, zaméfim se na scénografii,
kostymy, herectvi, hudebni sloZku a zastavim se u originality
tohoto Kacerova zpracovani.

Ve svych poznatcich vychazim ze zhlédnuti zminéné
inscenace. Jako zakladni pramen mi poslouzil zd&znam brnénskeé
inscenace, ktery je soucasti archivu Narodniho divadla v Brné,
a ktery je rovnéz ulozen v Divadelnim Ustavu v Praze. Zaznam je
na profesionalni Udrovni, obsahuje také Gvodni titulky
s podrobnymi informacemi o inscenatorech a obsazeni.

Pro svou préaci jsem vyuzila Brechtovy teoretické tuvahy, v nichz
oziejmuje svou koncepci epického, antiiluzivniho divadla (tyto
Gvahy jsou obsazeny ve sbornicich MySlenky [1958]
a O divadelnom umeni [1959]). Brechtovou novou divadelni
koncepci se také kratce, ale vystizné a podrobné, zabyval Jan
Hyvnar ve stati Brechtovo zpochybnéni samozrfejmosti, kterd je
soucéasti knihy Herec v modernim divadle (2000). Dale jsem
Cerpala z knihy Ludvika Kundery Brecht (1998). Je to
nejobsahlejSi brechtovskd monografie u nas. Popsan je zde
ve zkratce dramatikQv Zivot, ale predevSim obsahuje rozsahlou
analyzu jednotlivych her a podrobny popis jejich &eskych
nastudovani. Kundera je zaroven, spolecné s Rudolfem
Vapenikem, povaZzovan za nejlepSiho prekladatele Brechtova dila
u nas.

Vychazela jsem rovnéZz zrecenzi na ostravskou, praZzskou

a brnénskou inscenaci. VSechny jsou uloZeny v dokumenta¢nim



centru Divadelniho Ustavu. BohuZel jsou zde obsazeny informace
pouze o Ceskych zpracovanich, proto jsem nemohla reflektovat
bratislavskou verzi Matky Kuraze. StarSich recenzi neni mnoho,
prfedevsim k ostravské inscenaci, ale i ztoho mala je badatel
schopen pfedstavit si inscenace v zakladnich obrysech. Nékdy je
samoziejmé nutné oprostit se od dobového politického ladéni
komentaru. K posledni Kacerové Matce KuraZi je materialt vice.
Kromé recenzi, zprav a ohlasu v tisku jsem vychazela také

z rozhovoru s tvurci.



1. BRECHTOVA VYCHODISKA A VZNIK NOVEHO
DIVADELNIHO SVETONAZORU

Koncept Brechtova epického divadla stoji v pfimém protikladu
k divadelni metodé Stanislavského. Tento rozpor byl nejpatrné;jsi
prfedevsim v padesatych letech dvacatého stoleti, kdy rusky
model z pfelomu stoleti zaZival svoji renesanci.
Brecht jiz od pocatku své divadelni teorie stal proti rozbfedlému
psychologismu. ,Originalni poetika inscenaci Brechta nahrazovala
prezivajici konvence iluzivniho realismu nebo naturalismu

“2 Brechta

a vracela divadlu jeho otevfenou divadelnost a hravost.
nezajimala jen zabavnost divadla — chtél ji spojit prfedevsim
s védeckosti. Pravé tyto dvé, zdanlivé naprosto odlisSné funkce
divadla spojuje. ,Véda a umeéni se vSak stykaji v tom, Ze smyslem
obou je ulehdit lidem Zivot. Véda se zabyva tim, jak je zbavit
bédného Zivobyti, uméni tim, jak je bavit. V nadchazejici eposSe
bude uméni cerpat zdbavnost z nové produktivity, ktera mdze
naSe Zivobyti citelné zlepSit a ktera sama, aZ ji vtom nebude nic

“3 Divadlo nam ma

branit, by mohla byt nejvétsi zabavou ze vSech.
pomoci zaujmout produktivni postoj nejen vuéi prirodé, ale i vici
spole¢nosti. Divaka ma zajimat clovek moderni doby, ktery
hodnoti svét, bofi staré konvence a pfipravuje se k proméné
svéta.? Z toho jasné vyplyva, 7e centrem Brechtova zajmu je
Clovék a jeho pohled na svét. Nejen budouci, ale i minuly. Jeho
divadlo je vzdy pevné zasazeno v historickych konturach. Proto
jej nezajima divadlo jako ritual, nevychazi z mytd. Toto odmita —
stoji v opozici k pojimani divadla jako prozivani vzneSeného
sakralniho obfadu. V divadle pro néj neexistuje nabozenské

vytrzeni.

2 HYVNAR, Jan. Brechtovo zpochybnéni samoziejmosti. In tyZz. Herec v modernim divadle: vize,
metody a techniky herectvi 20. stoleti. 1. vyd. Praha : Prazskd scéna, 2000. s. 181. ISBN
80-86102-07-6.

¥ BRECHT, Bertolt. My3lenky. 1.vyd. Praha : Ceskoslovensky spisovatel, 1958. s. 95.

*HYVNAR, cit.2, s. 181.



Brechtovo divadlo je divadlo epické. Podle Aristotelovy teorie
véc nemozna. Podle ni existuje forma ,epickd“ a forma
.2dramatickd", které se od sebe diametralné odliSuji. Ne tak podle
Brechta. Ten obé formy nerozluéné spojuje a dokonce toto
spojeni povazuje v modernim svété za nevyhnutelné. V &em
spoCivd u Brechta divadelni epi¢nost? Jednak ve vyuZiti
védeckych vydobytk( na poli techniky. MoZnost dé&j vypravét za
pomoci projekci a jevistnich mechanism(, které dopomahaji k
divakovu odstupu. DalSim motivem je dlraz na svét, na
spole¢nost, kterou musime nutné poznévat. Spolecenské zfizeni,
ve kterém Zijeme, se dostava do popfedi zgjmu.

Brechtova epi¢nost byva Casto spojovana s epicnosti jiného
divadelnika — Erwina Piscatora. Kdysi kolegové a spolupracovnici
se v8ak rozeSli pravé na popud odliSného nazirani na epické
divadlo. U Piscatora mélo sklon k monumentalité, masovosti,
efektnosti, pocital s kolektivhim spoluprozivanim divaka, kladl
diraz na praci s divadelnimi mechanismy, které Casto prehluSily
samotny herecky vykon. Naopak Brecht kladl diraz na divaka
mysliciho, chtél rozvijet jeho fantazii. Zakladem jeho scény je
strohost, pfimost, vyrazna dominanta. Brechta nezajima efektni
vyprava, zajima jej herecké podani. Stredem prostoru i zajmu se
stava herec. ,Vychodiskem je zretelné postoj basnicky, nikoliv
jevistni.©

Brecht pro zjednoduSeni a nazornost napsal roku 1930 tabulku,
ve které srovnava svoji novou koncepci divadla epického
s aristotelovskou dramatié¢nosti. Zformuloval ji ve stati, ktera se
tykala opery Vzestup a pad mésta Mahagony. Je to vSak teorie
velmi nahusténa. Pozdéji ji mnohem obSirngji rozvedl ve spise
Malé organon pro divadlo. Pro demonstrovani zakladnich
Brechtovych mySlenek nam vSak postaCi ona tabulka, z niz
vyplynou nasledujici zavéry: Zatimco dramatickd forma divadla
ma tendence jednat, zatahovat divaka do déje, nuti jej

® GROSSMAN, Jan. Doslov. In BRECHT, Bertolt. My$lenky. 1. vyd. Praha : Ceskoslovensky
spisovatel, 1958. s. 150.



spoluprozivat, spotfebovava jeho aktivitu na vnimani, epicka
forma divadla vypravuje. A pravé timto vypravénim cini divaka
pozorovatelem, nevtahuje jej do déni, nechavd mu odstup,
probouzi jeho aktivitu k mysleni, nuti jej k rozhodnuti. Drama
pomoci divadelni sugesce vyvolava v divakovi zazitek, ktery jej
vtahuje dovnitf a nenechdvd mu odstup. Epické divadlo nam
ukazuje obraz svéta, pomoci argument vede divaka k poznani,
jehoz je schopen pravé diky odstupu, ktery je mu umoZzZnén.
V prvni formé je ¢lovék bran jako néco samoziejmého, znamého,
neménitelného. U Brechta je Clovék vzdy zménitelny, prochazi
vyvojem, a proto se stava centrem zkoumani. Dé&j dramatické
tvorby plyne linearné, kazda scéna souvisi s druhou, jsou spolu
provazany. Zakladnim pozadavkem vnimani je cit. Jednotlivé
scény epické hry stoji samy za sebe, nejsou zavislé ani na
predeslé, ani na nasledujici. Zdkladnim vychodiskem je rozum.

role divaka. S nim stoji a pada cela koncepce epického divadla
(zcela logicky s faktem, Ze bez divaka by nebylo Zadné divadlo).
Brecht tedy urc€il divdkovi novou roli - byt aktivni. Vychazel pfitom
z pozorovani percipientt pfi sportovnich utkanich, v cirkusech
Ci pfi pouliénich udéalostech. Vzorem se mu stalo také lidove
jarmarec¢ni divadlo, kdy divAk ma pravo svymi poznatky déj
komentovat. Jak napsal Jan Hyvnar: ,(...) libilo by se mu divadlo
kuraku s divakem, ktery nejprve pozoruje a poté vasnivé diskutuje
o tom, co mu predvadéji herci.®® Brecht klade diraz na divaka
mysliciho, ktery na zakladé pozorovani toho, co mu herec
na jevisti predvadi, dochazi k vlastnimu nazoru. Jeho mysSleni ma
byt kritické, nema se bezmysSlenkovité oddat déni na scéné.
To Brecht podporuje také tim, Ze témeéf v zadné své hife nema
jasné protiklady, co je dobré, co je Spatné, svétlé a stinné stranky.
Provokuje tim divadka i herce k mySleni, pomoci demystifikace

a nabidnutim alternativnich pravd je nuti kvlastnimu soudu.

SHYVNAR, cit. 2, s. 183.
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Divaklv postoj a zplisob nahlizeni na inscenaci je zakladem pro
ureni herectvi a pro uplatnéni tzv. zcizovaciho efektu.

Zcizovaci efekt je z&kladnim principem epického herectvi.
Pomoci néj je herec schopen donutit divaka k poZzadovanému
odstupu. Brechtovo herectvi ma dva zakladni rysy: v dramatickém
planu hraje osudy postav, fabuli; v planu druhém ma komentovat
déni, chovéani jednotlivych postav i své vlastni — tim vytvaFi rozpor
mezi obéma témito plany, ¢imz neumozfiuje divakovi vcitit se.
Herec nema divaka pfivadét k vytrzeni, proto nesmi do transu
pfivést sdm sebe, nesmi se ani na chvili proménit v postavu,
kterou predstavuje. Timto je dan zaklad zcizovaciho efektu.

Herectvi ovSem neni jediny zpusob zcizovani. Brecht se
zaméril také na scénické pojeti — scéna je jednoduchd, stroha,
neexistuje zde simulace d&tvrté stény. Prostor m& byt ovladnut
hercem, ktery své repliky adresuje pfimo divakovi. Divadelni iluzi
dale Brecht ruSi napfiklad zplasobem sviceni (plné a ploché),
umisténim orchestru na viditelné misto nebo projekcemi. DalSim
dalezitym prvkem antiiluzivnosti jsou songy obsazené v textech.
Ty jsou predkladany publiku jako samostatné fungujici slozky. Od
mluveného textu jsou vyrazné oddéleny, nesmi byt jejich soucasti
— to by puGsobilo zcela nelogicky. V readlném Zzivoté cloveék
nezatne uprostied rozhovoru zpivat. Brecht spolupracoval
predevsim se tfemi vyznamnymi hudebnimi skladateli — Paulem
Dessauem, Kurtem Weilem a Hannsem Eislerem. VSichni svou
scénickou hudbu komponovali jako kontrapunkt k textu, ¢imz
jesté podpofili moment zcizeni.

Brecht uvazoval, jak donutit divdka, aby vSe, co se odehrava
na jevisti, i co zaziva ve skutecnosti, nebral jako samoziejmost.
Musel tedy tyto véci udélat nesamozifejmymi, jediné tak si jich
zaCneme vSimat. Jediné tim je muzeme zménit. Herec se ma
na samoziejmé divat zcizujicim pohledem a divit se, Ze véci jsou

jinak, nez ocekaval. Zcizeni je metoda, jak odkryt nepravdu

11



a moci ji zménit. Divadlo ,musi své divdky udivovat, a to déla
pomoci techniky zcizovani divérné znamych véci.*’

Brechtiv divadelni postup bychom mohli nazvat jako
eklekticky. Sam pfiznava, Zze ne vSechny prvky jeho epického
divadla jsou pavodni. MdZzeme v nich poznat jiz zmifiovanou
navaznost na jarmare¢ni divadlo, dale na divadlo stfedoveéké,
alzbétinské a predevsim divadlo c&inské. Ono posledni se
dokonce stalo hlavnim vychodiskem pro vznik jeho zcizovaciho
efektu, jak sam doklada ve stati Zcizujici efekty v ¢inském

hereckém uméni.®

"BRECHT, cit. 3, s. 105.
8 Tamtéz, s. 39-49.



2. HRA MATKA KURAZ A JEJIi D ETI

2.1 VZNIK HRY, JEJi LITERARNI ZDROJE A PRVNI UVEDEN |

Drama Matka Kuraz a jeji déti vznikla v dobé vypuknuti druhé
svétové valky. Jeji protivaleCny apel je zcela zjevny. Valka je zde
nahlizena optikou malych lidi, na kterych je nejvice vidét postizeni
a charakterova deformace. Na nékolika hrdinech demonstruje
sebeniivou hamiznost, kterou valka vyvolava, ukazuje
parazitovani plebejského lidu, které se v kone¢ném dusledku
nutné€ musi obratit proti nim. Hlavni postava Matka Kuraz je
na trvani valky existenéné zavisla a nezanevie na ni, ani kdyz v ni
ztrati své tfi déti. Tahne svou karu dal. ,Za selskych valek,
nejvétSino nestésti némeckych déjin, byl reformaci po strance
socialni vytrzen tesak. Zistavaly obchody a cynismus.*?

Druhym dualezitym motivem, ktery je do textu zakomponovan, je
odhaleni ideologické pokfivenosti, kdy véalec¢né kofistnictvi je
skryto za naboZenskymi alibi. Tuto upominku ve hfe jasné
predstavuje postava Polniho kazatele. A vyznam treti: Matka
Kuraz se stala jednim z programovych textd k aplikaci
Brechtovych epickych, antiiluzivnich divadelnich postupa.

Hra byla napsana vroce 1939. Jeji inspiracni zdroje jsou
znamé. Prvotni mysSlenku na hru udajné pojal Brecht, kdyz
ve Svédsku slySel historku o markytance Lottd Svéardové,
obsazené v Pfibézich praporéika Stahla od Svédskofinského
klasika J. L. Runeberga. Mnohem vétsi vliv, a tentokrat zcela
ur¢ité, mél na Brechta roman némeckého barokniho autora
Grimmelshausena, u nas znamy jako Pobéhlice Kuraz: ,kde se

setkal pfimo s “arcipodvodnici a pobéhlici Kurazi’, vSestranné

zlotfilou Zenou, ktera li¢i své osudy prfed houfem, ba davem svych

® BRECHT, Bertolt. Poznamky. In tyz. Divadelni hry 2. 1. vyd. Praha : Statni nakladatelstvi krasné
literatury, hudby a uméni, 1959. s. 205.
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milenct --- aby je pohnula k litosti''® V postavé Matky Kuraze
v8ak muzeme naijit i Cesky predobraz. Jak je znamo, Brecht byl
velkym obdivovatelem Haskova Svejka. Podle Ludvika Kundery
by pravé tato skute¢nost mohla byt jednim z kli€¢h k interpretaci
jazyka a zivotnich postoju Kuraze. Zaroven si vSak stézuje,
e tento motiv zlstal témé&f bez vyjimky nevyuzit.'* Vypravovaci
styl postav, historky a minipfibéhy, kterymi je d&tenafr jak od
Svejka, tak od Kurdze &astovan, ostrovtip, jimz jadrné komentuji
vojenské prostiedi a valeCny stav, v némZ se ocitaji, osobity
smysl pro humor, ktery obéma pomaha prekonat tézké chvile,
kdyz tahnou napfi¢ Evropou, to vSechno jsou spole¢né rysy
postav. ,Podtrhneme-li a seteme u obou postav tento bujary
kaleidoskop, dochazime kzavéru, Ze u obou vede
ke katastrofam, jenze u Svejka jsou takfikajic obrodné, kdezto

u KurdZe — oslepené chtivosti i nezbytnosti penéz — tragické.“*?

Prvni uvedeni Matky KuréZe nebylo kupodivu ve Svédsku, kde
v té dobé Brecht pobyval v exilu, ale uskutec¢nilo se v dubnu roku
1941 v Curychu. Pod rezii Leopolda Lindtberga se inscenace
stala doslova hitem. Brechtovo divadlo Berliner Ensemble uvedlo
hru vlednu 1949 za autorovi spolurezie a se slavnou Helene
Weiglovou v titulni roli. Nasledoval velky Uspéch, Ctyfi sta repriz
a navstévy divadelnikd z celého svéta. Berlinské uvedeni se stalo
modelovym pFedstavenim — nejen svou vnéjSi podobou (néktere
pasaze se staly téméf zavaznymi, nékteré herecké akce jsou
citovany dokonce i v dneSnich provedenich hry), ale pfedevsim

demonstraci nového divadla, nové jevistni formy.

% KUNDERA, Ludvik. Brecht. 1. vyd. Brno : Janatkova akademie muzickych uméni v Brné, 1998.
s. 82. ISBN 80-85429-38-1.

M Tamtéz s. 84.

12 Tamtéz, s. 85.
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2.2 STRUKTURA HRY

Drama Matka Kuraz a jeji déti se odehrava béhem dvanacti let
na pozadi konfliktu Tricetileté valky. Je rozdéleno do dvanacti
obraz(, kdy kazdému z nich predchazi kratky heslovity nastin
déje kazdé scény a presna datace udalosti, kterou popisuje.
Tento princip nejenze odkazuje ke stylu, jimZ je napsan barokni
pikareskni roman Pobéhlice Kuraz, ktery byl jednim z pfedobrazu
textu, ale prfedevSim ma pulsobit na divakovu (resp. ¢tenafovu)
pozornost. Pfevazné tim, Ze jeji kontinuitu naruSuje — zabrariuje
vnimateli vnofit se do textu a nechat se jim unaset, ale naopak
pravé pfiznanim nasledujicich udalosti nutit jej vSimat si véci
jinych. Zabyvat se slovy a jejich vyznamy a nejen povrchné
sledovat dé&j, coz je jeden ze zakladnich kamenu epického
divadla.

Ackoli se hra odehrava béhem valky, ackoli je od zacCatku
do konce naplnéna vSudypfitomnou smrti, nelze ji zaradit
do Zanru tragédie. Text je naplnén humorem, ackoli ¢asto drsnym
a prfedevsim silné ironizujicim. Tento motiv, jenZ tvofi jakysi druhy
plan hry, je dalSim motivem zcizovani. PfestoZze se divame na
smrt, na boje, jsme autorovymi velmi chytrymi replikami nuceni se
bavit.

Drama je pséano, zcela logicky podle povahy textu, lidovym
jazykem. Nenalézame zde slozité jazykové konstrukce, ani
prespfilis cizich slov. Pokud je nam néktery tento ,neSvar vyssiho
jazyka“ predlozen, postava, ktera jej pronasi, byva timto umysiné
zesmésnovana, ponévadZ pouziva neadekvatnich vyraza ¢i je
komoli. Jazykové nejvyraznéjSi je samoziejmé hlavni postava
markytanky. Jeji prostofekost hrani¢i €asto s vulgarnosti. Je to
vSak Zena z prostého lidu a navic se se svym obchodnickym
vozem pohybuje na valecnych polich. Musi se tedy umét jazykem
ohanét stejné jako muzi medi. Kuraziny historky jsou neskuteéné,
odpovéd najde na jakoukoli otazku ¢&i poznamku. Za kazde

situace si vi rady a umi se zivotem prohadat. Podobnost
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s Haskovym Svejkem ve zpusobu mluvy obou postav jiz byla
zminéna vyse.

Brecht zasadil déj svého dramatu na pozadi konkrétni a realné
historické udalosti, pouziva pfesnou dataci vale¢ného konfliktu.
Nevyuzil vS8ak moznosti uvést na jevisté nékterého ze skute¢nych
slavnych vojevidcd. Jeho pozornost se soustfeduje na osudy
malych lidi. Nezajimaji jej krélové &i cisafi. Brecht vi, Ze valka se
dotyka predevsim obycejnych lidi. Ti nahofe valku Fidi, ale ti dole
v ni musi bojovat a zit. ObyCejny lid nezajima, ze kral dobyl
dalSiho Uzemi, Ze rozSifil svou moc. Nezajima je, Ze se jejich
panovnik zapiSe do dé&jin. Proto Brecht vioZil Matce Kurézi do ust
slova: ,Pro mé je historicka ta chvile, kdy mou dceru uhodili pres
oko. Je napudl odbyt4, muze uz nedostane, a pfitom je jako blazen
do déti. Néma je taky jenom kvdli valce, ma to na svédomi jeden
soldat, ktery ji néco nalil do Ust; to byla je$té mala. Svejcara uz
neuvidim, a kde je Eilif, to vi sim Panbuh. Cert aby tu véalku
vzal.“** V tomto momentu, na konci $estého obrazu, to vypada,
Ze Kurdz konecné prohlédla a pochopila nesmysinost a krutost
valky. Autor ji vSak vyhled opét zakaluje. Nema prohlédnout ona,
ale divak.

V dramatu je také dulezita hra s paradoxy. Pravé na nich
ukazuje Brecht divakovi pravdu. Nejlépe to muZzeme pozorovat
na détech Matky Kurdze. Eilif je za své ¢&iny ve vélce
vyznamenavan (jakkoli je pobiti sedlakd kvuli dobytku moréalné
pochybné). V dalSi scéné je za stejné hrdinstvi popraven. Néma
Katrin bezmezné& miluje déti, ale nikdy je nebude mit. Svejcar je
zase natolik poctivy a vérny své sluzbé, Ze ani vyhlidka na smrt
jej nepfinuti vydat plukovni kasu. Pravé jeho dobrota,
jednoduchost a hlavné disledné Ipéni na poctivosti jej zahubi.
AvSak nejvétSim paradoxem celé hry je hlavni postava. Matka
Kurdz, ackoli ji valka vezme vSechny jeji déti, nenabidne ji stalou

stfechu nad hlavou, nedovoli ji najit si stdlého partnera a Zit jako

¥ BRECHT, Bertolt. Matka KurdZ a jeji déti. In tyz. Divadelni hry 2. 1. vyd. Praha : Statni
nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, 1959. s. 189.
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normalni rodina, nezanevie na ni. Kurdz je za valku vdécna,
protoZe v ni vidi jediny zplsob obzZivy. Paradoxem také zlstava,
Ze Kuraz, ackoli pfijde o vSechno, je v disledku stejna jako mocni
nahofe. Ti také nerozliSuji mezi dobrem a zlem. VSem jde
nakonec o penize. Jak piSe Ludvik Kundera: ,Absolutni slepota
a nadhled spadaji nahle do téZe kategorie.“** Pravé timto Brecht
provokuje divdka k nesouhlasu a k zamySlenim se nad vlastnim

Zivotem a stavem okolniho svéta.

Ke hfe Matka Kuraz je témeér od jejich pocatkl predepsana
hudba, kterd by méla byt inscenovana spole¢né s textem. Jejim
autorem je Paul Dessau. Ten ji zkomponoval roku 1946
v americkém exilu. O tfi roky pozdéji ji pfepracoval pro slavnou
berlinskou inscenaci. SdGm Dessau k tomu poznamenal: ,Moje
hudba nové zpracovava staré melodie, vychazi zlidové pisné,
kterou vSak rozSifuje zvlastni rytmickou a harmonickou
riiznorodosti.“> Dessauova hudba je plna disonanci, nesnadno
zpivatelna. Matka Kuraz obsahuje jedenact songu, které svym
zcizujicim uc€inkem podporuji Brechtovu koncepci intelektualniho
nadhledu a svou nemelodiénosti rusi divakovu tendenci soucitit
a spoluprozivat s postavami dramatu. Jeden ze songu — Pisen
o Salamounovi — je prevzata z dFivéjsi Brechtovy hry,

z Krejcarové opery.

2.3 FABULE HRY

Fabule hry se odehrava na pozadi TFicetileté valky, a to mezi
lety 1624 az 1636. Hlavni postavou je Anna Fierlingova, zvana
.Matka Kurdz“. Kuraz je markytanka, kterd& se svym
obchodnickym vozem tahne za finskym vojskem. Ma s sebou ftfi

déti: Eilifa, Svejcara a Katrin. Kazdy z nich je nositelem jiné

“ KUNDERA, cit. 10, s. 83. )
> STEDRON, Petr. Bertolt Brecht — Matka KuraZ a jeji déti. Divadelni program. Cinohra Narodniho
divadla v Brné, premiéra 28. 4. 2006. Brno: Narodni divadlo, 2006. s. 17.
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vlastnosti. Eilif je udatny, Svejcar je poctivy, ale trochu hloupy
a nakonec milujici Katrin, kterd velmi touzi po détech, ale diky své
némoté nikdy nenajde muze. Je to tedy rodina obchodnikd, ktera
se snazi uzivit, jak jen je to béhem valky mozne.

Na zacCatku prvniho obrazu se setkhme s Verbifem
a Kapralem, ktefi maji za ukol ziskat pro sv(j pluk nové vojaky.
Potkavaji se s Matkou Kurdzi a jejimi détmi. Za pomoci Isti
odlakaji Kurazinu pozornost a odvedou s sebou nejstarsiho Eilifa,
ktery ostatné vzdy touzil po vojenskych ostruhach. V nasledujicim
obraze se KurdZz se synem opét shledava. Pfi prodeji kapouna
Kuchafi od Vrchniho velitele, vyslechne, jak je Eilif vyznamenavan
za ziskani dobytka pro vojsko.

Mezitim se mladsi syn Svejcar stane colmistrem u Druhého
pluku. Finské vojsko je vSak napadeno katolickymi nepfréateli
a Matka Kuraz je spole¢né s Katrin a Polnim kazatelem vzata do
zajeti. Aby prezili a zaroven mohli provozovat svij obchod, jsou
nuceni zapfit svilj pavod a vyznani. Svejcarovi se podafi utéct
s plukovni kasou, ktera mu byla svéfena a schova se u sve
matky. Nakonec nervové nevydrZi a pokusi se kasu ukryt mimo
obchodnicky vlz. Pfi tomto je chycen neprateli a odvlecen. Aby jej
Kurdz mohla zachranit, musi sehnat penize na jeho vykoupeni.
Chce prodat vz prostitutce Yvette Pottierové, ktera jiz stihla
2ulovit* Obrista, jenZ je ochoten vuz ji koupit. Yvette ma zaroven
za Ukol usmlouvat cenu za Svejcariiv zivot. KurdZ v3ak neni
ochotna dat celou poZzadovanou ¢astku a smlouva tak dlouho, az
je Svejcar odsouzen a popraven. KuraZ tak ztraci své prvni dité.

V Bavorsku se Matka Kuraz stava ucastnikem pohibu cisafova
vrchniho velitele Tillyho. Spole€né s Polnim kazatelem debatuji
0 mozném miru. Kurat zastava nazor, Ze valka bude pokraCovat
a doporuci Kurazi zakoupeni levného zboZzi, pro které je poslana
Katrin. Ta je po cesté zpatky pfepadena a ziska jizvu pres cely
obli¢ej. Po této udalosti jiz pro ni neni zadna nadéje na ziskani

manzela.
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Nicméné po pohibu velitele opravdu nastava mir. Kurdz se
opét setkdva s Kuchafem, ke kterému jiz dfive ziskala sympatie.
Matka Kurdz vyrazi do mésta prodat nepotiebné zboZzi. K vozu
pfichazi spoutany Eilif. Je odsouzen k smrti za zabiti sedlaka,
tedy za stejny €in, ktery mu za valky pfinesl slavu a pfizen
nadfizeného. Pfimo pFfed zraky Kuchafe, Polniho kazatele
a Katrin je popraven. Aniz to vi, pfichazi Kuraz i o druhého syna.
Kazatel odchazi, Kuchaf zlstava. Valka se opét rozbéhla, tak
Kuraz muze vyrazit se svym vozem dal na cesty.

O dva roky pozdéji dostava Kuchar dopis z Utrechtu. Zemrela
mu matka, po niz dédi hospodu. Nabidne Kurazi, Zze by se tam
mohli usadit spolu. Ma vSak jednu podminku — Katrin s sebou
nevezmou. KuraZz na ni nepfistupuje, a tak Kuchaf ,dostava
vypovéd*.

Za dalSi dvé léta se Kuraz s dcerou ocitaji u mésta Halle, jenz
je ohrozovano nepratelskymi vojsky. Kuradz vyrazila za obchody,
kdyZz se Katrin dozvida o utoku na mésto. Uvédomi si, Ze jsou
také ohroZeny déti tohoto mésta. Aby varovala spici mésto, zacne
bubnovat na poplach, za coz je neprateli zastfelena. Kuraz tedy

pfichazi i o posledni dité a je nucena tdhnout svou karu dal sama.

2.4 CHARAKTERISTIKA POSTAV

Postava Kuraze je svym zpusobem ,hyena bitevnich poli“.
Kuraz zZije z valky, jinak ani Zit neumi. ZboZi obstarava, jak to jen
jde, nestiti se ani zouvat mrtvé a vzit si kabaty téch, ktefi je jiz
nebudou potfebovat. Neboji se valky, boji se miru. Ten by ji
pfivedl na mizinu. Kuraz je zaslepena honbou za penézi, za
obZivou, kvuli které udéla cokoli. Touha po majetku a neustalé
handlovani ji pfipravi o vSechny tfi déti. Kuraz vSak ani na konci
neni poucena a tahne dal za pluky sama. Jeji vykfik ,Vemte mé
s sebou!" za odchazejicimi vojsky ma puasobit do morku kosti.
Divak méa prohlédnout, jak valka ni¢i osudy, ni¢i charakter. Pravé

proto, Zze Kurdz ani po vSech svych peripetiich neni schopna
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nahlédnout pravdu, divak ma o to vic citit, kde ona pravda je.
Okfidlena je jiz Brechtova véta: ,Autoru nepfislusi, aby dal
nakonec Kurazi prohlédnout (...), jemu zélezi na tom, aby

prohlédl divak.“*

Finsky Cert Eilif, nejstarsi syn Matky Kuraze, je odvazny, chytry,
ale unéhleny. Pro svou chrabrost je v jedné chvili oslavovan, ve
druhé popraven. Zaslepen vyznamenanim za pobiti sedlakud
a odvedeni jejich dobytka, nevidi, Zze ne vSechny €iny se hodi pro
vSechny Casy. Kdyz podobny skutek vykona béhem kratké chvile
miru, je chycen, obvinén ze zlo¢inu a usmrcen. Paradoxem je, Ze
ve chvili, kdy zabil sedlakovu Zenu, mir uz zase mozna ani nebyl.
Eilif je postava panovita, chce si za vzor vzit krale, jeho atributy
jsou chrabrost, udatnost, odvaha, smélost. A pravé pro tyto své
ctnosti nemlze prezit. Valka neni pro udatné, ti padnou jako

prvni.

Mladdi Kurazin syn Svejcar je naivné& poctivy, coZ je mu
nevyhnutné& osudné. Vice neZ ke své rodiné v3ak Svejcar citi
povinnost ke svému vojenskému povolani. Jeho az hloupa
poctivost jej vZzene do naruCe nepfitele. Tak dlouho strezi
plukovni kasu svého regimentu, ktery je jiz davno rozmetan, az je
chycen pfi jejim ukryvani. Pro svou zaslepenou oddanost neni
ochoten a schopen pfizpusobit se okolnostem valeéného stavu
svéta, neni schopen sklonit se pfed zakonem silnéjSiho. Ackoli
jeho matka je Kuraz, zena protiela, Zzena nucena protloukat se

Zivotem, jak to jen jde, Svejcar se z jeji zkuSenosti nepoudil.

Katrin se zda byt ze vSech Brechtovych postav tohoto dramatu
charakterové nejCistSi. Pfedstavuje lidskost a lasku. A pravé laska
je onen cit, ktery v jeji postavé nikdy nedojde naplnéni, ackoli je to
jeji nejvétsi hybna sila, kterd4 jedind ji drzi pfi nadéji na mir.

18 BRECHT, cit. 9, s. 206.
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ProtoZze az v miru si mize najit Zenicha a zalozit rodinu. Jako
Skola¢ka posloucha Yvettiny rady ohledné milostného Zivota
a snazi se ji napodobovat. Ukradeni jejich ¢ervenych stfevicku
neni nahoda. ,Néma Katrin m& pfed oc¢ima priklad Yvette. Ona
sama musi téZzce pracovat, markytanka pije a lenoSi. | pro Katrin
bude jedina forma lasky, kterou ji valka nabidne, prostituce.“!’
Ackoli je ji jasné, Ze byt rodi¢kou a matkou neni jeji osud, stéle
doufa a netrpélivé ocekava konec valky. Kazda zminka o jejim
prodluzovani jakoby ji fyzicky ublizovala. Katrinina némota je
taktéz symbolicka: ,Katrin, jako zastupkyné lidskosti, soucitu,
soustrasti, litosti musi v téchto dobéach, jimz vladne paradox,
protimluv, zdstat charakteristicky ‘néma’, a kdyZz svym hlasitym
bubnovanim upomin& humanitu, tak je zastfelena.*® Diky své
pfirozené natufe a absenci lasky a matefstvi se upina na kazdé
dité, které se vyskytne v jeji blizkosti. Kdyz uz vypada, Ze
rezignuje na své emocionalni stradani, pfijde napadeni mésta
Halle nepfateli. A ,kamen promluvi“. Vzedme se v ni posledni
zachvév lidskosti a za cenu svého Zzivota bubnuje na poplach.
V této chvili pfichazi naplnéni jejiho zivota. ,(...) néma Katrin
nachazi svou identitu v okamziku, kdy umird — zachranila déti

mésta Halle, tak se prece jesté stihla stat matkou.“*®

Na postavé Polniho kazatele chtél Brecht poukédzat na
provazanost cirkve a armady. Chtél ukazat, jak lze za viru
maskovat pravé motivy valeCného bésnéni. Jak snadné je
vymeénit jednu ideologii za druhou, jak vSemozné se da
interpretovat slovo bozi. Kurat je rozpolcend osobnost, z ¢ehoz
plyne jeho nejvétsSi komicky potencial — na jedné strané servilita,
kterou projevuje vucéi Vrchnimu veliteli, ale i vuc¢i Kurazi
(ponévadz oba dva mu poskytuji vice méné pravidelny pfisun

potravy), na strané druhé vnitini puzeni dostat svému slibu, ktery

" STEDRON, cit. 15, s. 36.
18 Tamtéz, s. 39.
¥ Tamtéz, s. 39.



slozil bohu, Ze se bude starat o jeho ovecky — v tomto pfipadé, ze
pfipravi vojaky na jejich hrdinskou smrt. Ve své podstaté je
Kazatel slaboSsky a zbabély Clovék. Jako jediny vSak ve svém
(sic Zzarlivém) spravedlivém hnévu, ackoli vi, Ze mulze pfijit
0 zZivobyti, fekne: ,Neméla byste se prohfeSovat na miru, Kurazi.

Jste hyenou bojist.“?° Dostoji tedy nakonec svému svédomi.

Kuchaf je postava velmi pfizemni. Jeho vztah ke Kurazi neni
zaloZzen pouze na sympatiich, ale z velké ¢asti i na vypocitavosti.
Vi, Ze Kuraz je zkuSena obchodnice, kterd se véalkou dokéze
protlouci. Je to tedy pro néj vyhodné partnerstvi. Kuraz na tom

ovSem neni jinak. Komerce a laska se doplfuji.

Yvette Pottierova. Vale¢na prostitutka, jejimiz atributy jsou
nechvalné znameé Cervené stievicky a slusivy kloboucek. Yvette si
za miru prozila trpké zklamani zlasky, a proto se rozhodla
vymenit klasické partnerstvi za prostituci. Pfi tazeni s vojskem méa
moznost vydélat si, pobavit se a tfeba i ulovit néjakého toho
dastojnika. Paradoxné, prohra finského regimentu a napadeni
katolickym vojskem je pro ni vyhrou. Pro svou nepfiliS dobrou

Neni nahodou, Ze jejim milencem, ktery ji svym podlym
chovanim v podstaté dohnal k provozovani nejstarSiho femesla,
je Pieter Lamb, zvany ,Lulkaf“. Tedy Kuchaf, ktery se pozdéji
stane doCasnym partnerem KuradZze. Kruh se uzavira. A to
vSechno pfed o¢ima neStastné Katrin, ktera marné ¢eka na mir
a manzelstvi. Yvette zahorkla a stala se zni, podobné jako
z Kuraze, hyena. Nevaha vyuzit Kuraziny bezvychodné situace
a nutit ji k prodeji vozu. Zdlouhavym rozmysSlenim ji vydira a tlaci
k rychlému rozhodnuti. Naopak si jako jedind zachova tvar pfi
smlouvani o Zivot Svejcara. Vi, Ze neni ¢asu nazbyt a pfemlouva

Kurdz kvyuziti celé c¢astky. Je pravda, Ze v pfipadé jeho

20 BRECHT, cit. 13, s. 192.
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propusténi by ji pfipadl obchodnicky viz, ale jeji pohorSeni nad
Kurazinym fatalnim pfespfilis dlouhym smlouvanim je lidsky

upfimné.

Postava Vrchniho velitele ma byt ztvarnéna jako opotfebovany
aristokrat. Eilifova ,hrdinstvi“ si vazi nejen pro jeho neohrozenost,
ale do svého stanu jej pfivede i proto, aby Polnimu kazateli ukazal
své nadfazené postaveni. Je znechucen jeho vé&nym Zvanénim,
které nikam nevede. Na Eilifovi mu chce demonstrovat, jak maji

vypadat Ciny.
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3. SLAVNE CESKE INSCENACE MATKY KURAZE

Od pocatku si ziskaly Brechtovy texty velké obliby, pfedevsim
vSak ve svété. V Ceskych zemich byl vztah ktomuto levicové
zaméfenému dramatikovi spiSe rozpadlity. Svymi inscenacemi
Krejcarové opery se tuto skuteénost snazil prekonat E. F. Burian.
Podafilo se to vSak az na konci padesatych let — v roce 1957 byla
v prazské Libni uvedena Matka Kuraz a jeji déti v rezii Vaclava
Lohniského. Ta byla velmi ,poplatnd“ pravé inscenacni verzi
Berliner Ensemble. Na druhou stranu, pravé diky tomuto byla
mysSlenka epického politického divadla pfinesena i k nam.
Nasledoval ,brechtovsky boom“. TémérF na kazdé Ceské scéné se
inscenoval néjaky jeho kus. Jednim z prvnich reZiséra, ktefi se
Brechta ujali, byl i Jan Kacer, ktery, mimo nékolikrat inscenované
Matky Kuraze, reziroval také Kavkazsky kfidovy kruh a pfimyka
se knému oznaceni ,0sobitého vykladu®“. Ludvik Kundera vSak
k tomuto poznamenava: ,Jeho praci nelze upfit kromobycéejnou
poctivost i ob&asnou prekvapivost invence, chybi viak vaser.“**

Jen o par dni dfive, nez probéhla Kacerova Kuraz v Ostrave,
mél tento titul premiéru v kladenském Méstském divadle.
Inscenace je vyznamna predevsSim pro své rezijni vedeni, a to
Jana Grossmana a Aloise Hajdy. Roku 1964 byla ,kronika
z Tricetileté valky* uvedena v brnénském Mahenové divadle.
Rezie se ujal Milo§ Hynst a hlavni roli ztvarnila Vlasta Fialova,
které bylo v dobé& premiéry pouhych tficet Sest let a stala se tak
asi nejmladSi predstavitelkou KurdZze vlbec. Jak upozoriiuje
Kundera i dobové a soucasné recenze (v nichZz autofi na
brnénskou verzi radi vzpominaji), pravé mlady vék Fialové
pomohl odhalit dfive netuSené erotické podtény, které nebyly
zfetelné pro prevladajici obsazovéani spise starSich herecek. Tato
inscenace je vyznamna i pro dobu, ve které vznikla. O obdobi

Sedesatych let v Brné se dnes totiz mluvi jako o ,brechtovske

2l KUNDERA, cit. 10, s. 189.
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efe”. Mahenovo divadlo vyhlasilo program politického divadla, kde
se Brechtova tvorba stala jednim ze zakladnich kamen
dramaturgie. Tato doba je spojena nejen se jménem jiz
zminéného HynsSta, ale pfedevSim srezisérem EvzZenem
Sokolovskym a dramaturgem Bofivojem Srbou.

Jan Kacer inscenoval Brechtovu hru Matka Kurdz a jeji déti
celkem ¢tyfikrat. Prvni z nich reziroval vroce 1961 v Divadle
Petra BezruCe v Ostravé. Roku 1970 nasledovala inscenace
z Narodniho divadla v Praze s Danou Medfickou v hlavni roli.
Témeér soucCasné Kacer hru inscenoval v Bratislavé. Zde se
v titulni roli opét objevila Medficka, a to kvili nahlému nervovému
onemocnéni tamni predstavitelky KuraZe t&sné pred premiérou.*?
Naposledy byl Kacer pozvan k hostujici rezii do Narodniho
divadla v Brné, kde premiéra probéhla 28. dubna 2006.

V dobovych recenzich jsou v ostravské Matce Kurazi nejvice
vyzdvihovany herecké vykony souboru divadla — jako Kuraz
Stépanka Ranosovéa, Katrin Niny Diviskové & Eilif Frantiska
Husaka. Je chvalen predevSim moderni hav inscenace. Kladné
ohlasy také sklidila scéna LuboSe Hrlzy — ustfednim bodem se
stal markytansky vlz, ktery svym postavenim udava mizanscénu.
Bylo to obdobi, kdy jesté stale méli vSichni na paméti berlinské
ztvarnéni hry, proto se neni ¢emu divit, Ze velké mnozZstvi
reziseérq, véetné Kacera, se timto modelem inspirovalo.

NejslavnéjSi z Ka¢erovych inscenaci se stala ta druha s Danou
Medfickou jako Matkou Kurazi. Tato ji totiz dala velmi silny
protirezimni podtext. Lidé si v replikach nachazeli dvojsmysly,
postavu krale Gustava Adolfa okamzité zaménovali s Gustavem
Husakem. Brzy nasledovala mocenska odezva. Nejdfive Skrty,
poté Uplny zakaz inscenace a trest pro Jana Kacera v podobé
zakazu rezirovani v Praze a objevovani se na televizni
obrazovce. Na obdobi rezimni restrikce dnes Kacer vzpomina se

slovy: ,Matka KurdZz s Medfickou byla mdj triumfalni pohreb.

2 CECH, Vladimir. Brecht rozhodné nebyl zadny suchar. Hospodarské noviny, 15. 5. 2006, s. 9.
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Jeden vecer jsem byl strasné slavny, a druhy den mne odevsad

na patnact let vyhodili. S Matkou Kurazi mam spojenou velkou

euforii i skutecéné existenéni trapeni. “*3

* MARECEK, Lubo3. Kager: Hra byla mqj triumf i smrt. MF Dnes, 27. 4. 2006, s. 9.
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4. ANALYZA INSCENACE MATKA KURAZ A JEJI
DETI V NARODNIM DIVADLE V BRN E ROKU 2006

4.1 DRAMATURGICKA VYCHODISKA INSCENACE

Nejvétsi otazkou se zda byt, pro¢ se Narodni divadlo v Brné
rozhodlo do svého dramaturgického planu zafadit i Brechtovu
Matku Kurdz a jeji déti? Moznych odpovédi je nékolik. Za prvé,
v dobé premiéry tvofila v divadle vyraznou repertoarovou linii
moderni némecké dramatika. Druhym duvodem mohlo byt vyroci
padeséati let od Brechtovy smrti. Jako posledni se nabizi snaha
navratu ke slavnym Sedesatym létim, zasvécenym v Mahenové
¢inohfe také Brechtovi. A pro€ si vybrali za reziséra pravé Jana
Kacdera? Renomé, léty provéfené pracovni nasazeni, znalost
Brechtova textu (vzdyt uz jej tfikrat zpracoval) a mozna pocit
jakéhosi dluhu vici Kacerovi. Tomu za komunistické nadvlady
byla tésné pfed premiérou zakazana v podstaté hotova inscenace
Prelet nad kukac¢¢im hnizdem. KacCer nabidku divadla pfijal, jak
sam Fiké v rozhovoru pro Aplaus®*, i z tohoto ddvodu.?

Jaké je Kacerovo pojeti vice nez sedmdesat let starého
dramatu? Je tento text vibec jeSté aktualni, kdyz byl napsan na
popud nastupu Hitlera k moci? Ma smysl poustét se do nového
inscenovani, kdyZ ma Kacer za sebou velmi slavhou a tézko
prekonatelnou verzi? Neni rezisér invenéné vycerpan, kdyz Matku
Kuraz déla jiz poltvrté?

Jan Kacer se pustil do nelehkého dkolu. Skoro tak téZzkého,
jako markytansky viz, kdyz je Kuraz nucena jej tAhnout sama.
Otazkou zlstava, jestli oba méli dost sil k zvladnuti svého ukolu.
V nékolika rozhovorech Kacer dlrazné prohlasil, Zze se nechce

opakovat, Ze kazda inscenace je jina. UZ jen pro jiné herecké

# Mési¢nik Narodniho divadla V Brné&, vydavany od zafi 2000 do prosince 2007. Na svych strankach
pfinaSel informace o premiérach, o aktualnim ¢i chystaném déni, rozhovory s tvarci a osobnostmi

divadla.

% TROJAN, Jan. Herci jsou pro mé vzdycky zasadni nositelé smyslu inscenace. Aplaus 5/2006, s. 9.
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obsazeni, jinou dobu, jinou atmosféru: ,(...) nechci, aby nynéjsi
nastudovani nepfipominam, protoze chci, aby to naSe bylo
originalni. (...) Jini jsou herci, ti jsou pro mé vzdycky zasadni
nositelé smyslu inscenace.“?®

Jak jiz bylo fe¢eno, Kacer nikdy nebyl dogmatickym zastancem
Brechtovych divadelnich zasad. Koncept epického divadla jej
netahne, zcizovaci efekty po hercich rozhodné nevyZzaduje.
Naopak vyuziva zna¢nou miru psychologizace. Projevuje se to
v podstaté ve vSech jeho inscenovanich her tohoto autora.

Prvnim z&sadnim vychodiskem se pro Kacera stavd humor
obsazeny v Brechtové textu. Jak sam doklada: ,Hra je Stavnata,
vesela, ma spoustu tragikomickych poloh. A to, myslim, je
v naSem pojeti do jisté miry novum. Nebo jiny rozhovor: ,Textu
jsme se peclivé vénovali a zjistili, Ze je vném spousta humoru
a naznakd hlubokych lidskych citi.?” O Brechtovi samém Kader
mluvi jako o inteligentnim autorovi, ktery je plny zvlastniho
humoru. V jiném rozhovoru jej dokonce nazval ,Zidovsky
mazanym“.?® Kager chce vyvratit povést Brechta jako vaZzného,
patetického suchara. Dafi se mu to jen napll. Nevyuziva cely
potencial hry, zaméfuje se pouze na vtipy zcela zjevné, nejde pod
povrch. Vznika tedy mila, misty usmévna inscenace, ktera sice
neurazi, ale divak si neodnaSi nic cenného. Zcela se vytraceji
ironické a cynické podtony, jez cely text provazeji.

Druhym motivem je silny lidsky pfibéh. ,Brechtdv text je
velkolepy. (...) Ze je chytry, protivaleény, monumentalni, ale také
Ze je o velkych lidskych osudech. Jestli je néjaké "moje pojeti’,
chci aby herci hréli lidské osudy, lidskou svobodu.“?® Vede tedy
herce k vykladu velkého Zivotniho pfibéhu malych lidi. A pravé
pro tuto svoji interpretaci v podstaté nemlze dostat principiim

epického divadla — Brechtova Matka KurdZz je o zhoubném

 TROJAN, cit. 25 s. 9-10.

2" MARECEK, Lubog: cit. 23, s. 9.
2 BECH, Vladimir: cit. 22, s. 9.

% TROJAN, cit. 25, s. 9.



puasobeni valky, Kacerova o dobrodruzstvich jedné zZeny, ktera
ztrati své déti. Inscenator chtél, aby jeho dilo bylo dostupné pro
vSechny, aby se libilo po vSech strankach: ,Myslim, (...) Ze
zaujme divaky ve vSech bodech. Silny pfibéh, silna baseri, obraz
o cesté Clovéka, at’ uz s ni souhlasime nebo ne, a je to velmi
zébavné.“*°

Dramatik Brecht napsal postavu KuradZe jako Zenu, ktera se
kvuli  zivobyti neStiti udélat témér cokoliv. Je to predevSim
kalkulujici obchodnice. Své déti miluje, avSak nedava to pfilis
najevo. Mozné to ani neumi. Ani jeji vztahy s muZzi nejsou prave
prikladné — kazdé dité ma jiného otce, i partnerstvi s Kuchafem je
zalozeno hlavné na vzajemné vypomoci. Neuvédomuje si, ze
kazdy jeji €¢in s sebou pfinasi nasledky. Kvuli své ziskuchtivosti je
svym zpusobem zodpovédna za smrt svych déti — pfiliS dlouho
smlouva o cenu Svejcarova Zivota, Katrin svou jizvu pies oblige]
ziska, kdyz ji matka poSle do mésta za obchodem a o sv(j zivot
prijde ve chvili, kdy Kuraz shani a vymeénuje zbozi. Mizeme se
pouze domnivat, Ze kdyby byla u svého vozu, kdyz se Eilif priSel
naposledy rozloudit, byla by moZna schopna jeho Zivot zachranit.
At pfimluvami ¢i Uplatky. Brecht ke své hfe poznamenal: ,Ze
velké obchody ve véalkach nedélaji mali lidé. Ze valka je
pokracovanim obchodd jinymi prostfedky, Ze zabiji lidskou ctnost
— i s témi, kdo jsou ctnostni. Ze pro boj s valkou neni zadna obét
dost velka.“** Jeho hrdinka nem(ize prohlédnout, protoZze nevidi
ni¢ivé plsobeni valky, pro ni valka znamena ten nejlepSi zpasob
obzivy. Je tedy nutné, aby diky jejimu Spatnému pfikladu prohlédl
divak.

Kacer hlavni postavu pojal jako hrdinku, ktera strada diky
nepfizni osudu. Navzdory vSem ranam ze svéta velkych
a mocnych, rozhodne se nerezignovat a tahne karu dal. Smrt
svych potomku pfijima jako vySSi vili, se kterou se nemuze

rovnat — co se ma stat, stan se. Kurdz v podstaté neni moralné

* TROJAN, cit. 25, s. 9.
*! STEDRON, cit. 17, s. 22.



zodpovédna za svoje €iny, ani za ztratu rodiny. Je to vnimajici,
chapajici a prfedevsim citici lidska bytost, ktera se stava matkou
vdem. Nejen svym détem, ale i Mladému vojaku, kterého se snazi
odradit od stéZovani si veliteli, ¢i Polnimu kazateli, jehoz namluvy
pro ni za této situace pulasobi smésné. Kacerova Kuraz je
dobracka Zena, jejiz pfibéh ma divaky predevsim dojmout. Mame
spolu sni prozivat utrpeni ¢&i radosti, které nam predklada
v mozaice svého zivota. Kurazin vztah s Kuchafem je zaloZen
pfedevSim na vzajemnych sympatiich (rozhodné ne na
vypocitavosti). Proto, kdyZ ji pozve s sebou do Utrechtu, ale bez
Katrin, pusobi jeho postava jako nejzapornéjSi ze vSech. Kuchar
opét (vzpomerfime Yvettiny historky) ukazuje svou podlou tvar.

Vénujme se nyni otdzce aktualnosti textu. V KaCerové prazské
inscenaci ze sedmdesatych let s Danou Medfickou bylo hlavnim
vychodiskem politikum. Nachazeli v dramatu politické konotace
s tehdejSim dénim v Ceské zemi. Divaci na to reagovali, chapali
skryté podtexty a dalSi si v nich sami nachazeli, coz se také stalo
inscenaci i rezisérovi osudnym. Nejdfive pfiSla cenzura, nasledné
zakaz prace v Praze.

Dnes se nasStésti takového postihu nikdo obavat nemusi. Kacer
muze inscenovat cokoliv a jakkoliv. Vybral si opét protivale¢nou
kroniku. Spoléha na to, Ze vale¢ny konflikt je nad€asovy problém.
Neni tedy nucen k Zadné vétSi aktualizaci. Neni dileZité, zda se
pfibéh odehrdva v sedmnactém stoleti ¢ na pocatku
jednadvacatého. Ménily by se jen kulisy. Pfesto vSak kazdé
drama potfebuje néjaké zaktualizovani. Jinak se z néj stane
pomnik davnych ideji. CoZz se podle recenzentky Katefiny
BartoSové stalo. ,Brnénské uvedeni Kuraze ukazalo, jak obtizné
je najit spojnice, pomoci nichZz by se kdysi slavha hra potkala
s naSi soucasnosti. A obecné lidské trapeni jako téma nestaci.

ProtoZe lze tusit kdysi skryty pfimy apel textu, jez z néj déla tak

30



trochu muzedlni exponat. Alespori vté podobé, jakou nabidla

brnénska inscenace.“*?

Program brnénské inscenace obsahuje relativné obsahly
Brechtuv Zivotopis, popis jeho dila a pfedevSim kapitolu podrobné
vysvétlujici princip epického divadla. Pfi silném citovém zabarveni
Kacerova pojeti to plsobi nepatficné. Divak se muze pozastavit
nad otazkou, proc€ je v programu tento text viibec obsazen. Kdyby
Kacer svym dilem k Brechtovi chtél odkazovat, byl by smysl
jasny. Divak je timto krokem vlastné klaman — uvidi néco jiného,
nez si preCetl. Svelkou mirou nadsdzky muazeme toto snad
nezamérné mateni srovnat s dramatikovou poetikou divadla.
Divak pfiSel do divadla s jistymi o¢ekavanimi a byl mu predlozen
— Brecht!

4.2 HERECKE ZTVARNENI POSTAV

Na zacCatku této podkapitoly je nutno uvést, Ze rezisér Jan
Kacer neni pietnim dodrzovatelem Brechtovych zasad epického
divadla. Jeho pojeti je mnohem uvolnéngjsi, po hercich nezada
vykony zaloZzené na zcizovacim efektu. Do svych inscenaci
vklada humor (ktery je sice v Brechtovych textech obsazen hojné)
— avSak onen typicky ,laskavy ¢esky humor®, tolikrat sklofiovany a
casto
i proklinany v souvislosti s ¢eskym uménim. Na rozdil od
némeckého dramatika, jehoZz slovni i situacni komika je politicky
i socialné szirava, angazovana, jez stavi svuj vtip na sarkasmu,
Kacer jde po povrchu textu. A Cesky, pravym Brechtem malo
pouceny divak, tyto prvoplanové vtipy pfijima ¢asto bez vyhrad.

PFi analyze hereckych vykonu nebudu tedy priliS akcentovat
absenci zasad epického divadla. Jsem nucena vydat se
s Kaderem cestou psychologizovani, které v jeho podani vede

%2 BARTOSOVA, Katefina. Kuraz se dneska nedotkla. Lidové noviny, 10. 5. 2006, s. 22.
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nutné Kkcili v podobé soucitu a nikoli k pozZzadovanému
intelektuélnimu odstupu. Pravé z tohoto manyru ¢eskych divadel
je silné rozladén Roman Sikora, autor recenze v Literarnich
novinach, ktery nejen k brnénské inscenaci napsal: ,Co je vSak
pro inscenaci typické, a v tom z ¢eského kontextu nijak nevynika,
je fakt, Ze se Brechtova hra prezentuje skrze herectvi pomérné
nebrechtovské, a to znaéné psychologizujici. Casto si kladu
otazku, co vede herce a reziséry k tomu, aby tak vychazeli vstric
podobnému pojeti herecké prace, které je na ceskych scénéach
vic nez doma. Je to zvalné casti nejspiS jejich pohodinosti

a rutinérstvim.“*3

4.2.1 Matka Kuraz

V titulni roli Matky KurdzZe se v Brné predstavila Marie Durnova.
HereCka pfibyla do souboru Narodniho divadla pravé kvdli ni.
Rezisér si ji vybral také pro jeji neobyc&ejnou pili, vyteCnou pamét,
smysl pro poradek a skvéle posazeny hlas.** Volba to nebyla
Spatna. Durnova hraje opravdu s nasazenim. Jeji Kuraz je lidsky
laskava, dobra matka, kterd chce ochranit své déti. PFiliS
uveritelné vSak nejsou jeji polohy ,hyeny*“. Durnova pravé tento
motiv neumi podat a vnitfni nesvobodu své postavy neumi pfilis
vystihnout. Jeji KurdzZ je stdle se usmivajici dobromysind Zena,
jak piSe Milan Uhde: ,Marie Durnova jako by navazala na
skutec¢nost, Ze prapdvodni Kurdz z barokniho romanu pochazi
z Cech. Herecka nasazujici Siroky sympaticky Gsmév je
pfedevdim dobra deskd mama.“*® Ano, Brechtova KurdZ ma
predobraz také v éeském Svejkovi. O podobnosti obou postav
byla jiz fe€. AvSak bfitky politicky humor nema mnoho spole¢ného

se ,Sirokym sympatickym usmévem®. Kacer sam v rozhovoru

¥ SIKORA, Roman. Vstfic brechtovskym svéttim. Literarni noviny 17, 2006, &. 19, s. 13.

* MARECEK, Lubos: cit. 23, s. 9.
% UHDE, Milan. Trapeni vale¢né mamy. Divadelni noviny 15, 2006, &. 11, s. 4.
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priznal, Ze Durnovou znal spise jako lyrickou hereéku.*® To se
ukazuje i v brnénské inscenaci. Pasaz, kdy bere niZz na ochranu
svych déti, neplsobi autenticky. Divak nevéri, Zze by niz mohla
pouzit, Ze by byla schopna zabit. Jen ukazuje, Ze jej ma, coz je
na Zenu protfelou valkou opravdu malo.

Naopak pasaze citové vypjaté jsou v podani Durnové
uveéritelné a lidsky milé. Napfiklad neobratné namluvy Polniho
kazatele jsou vtomto smyslu jednim z vrcholl hry. Durnova je
hereCka spiSe emotivniho zabarveni, coz ale ma k epickému
Brechtovi daleko.

Ostravské Kurdzi z Divadla Petra Bezru€e, ztvarnéné
Stépankou Ranosovou, byla vy&tena mala pribojnost na zacatku
inscenace. RanoSova vSak stavéla svou postavu pevné a dovedla
v jejim pfibéhu gradovat: ,Ve scéné, kdy Zebra pisnickou o taliF
teplé polévky, dovede herecka stfidmymi prostfedky, pouze svou
miéenlivou, tvarnou tvari a postavou, vyjadsit celou tragédii této
zeny.“*” Stépanka Rano3ova byla podle Jana Kadera z Kuréi,
které reziroval, na svou dobu nejautentitéjSi. A to pro jeji
zemitost a predevSim plvod: ,Byla to pokorna Zena, pochazela
z délnické rodiny a snad uz také pro to nejvic odpovidala
pfedstavé primitivni matky.“*®

Nejslavnéjsi predstavitelkou Matky KurdZze ovSem stale zUstava
vynikajici Dana Medficka. V dobovych recenzich je na here¢ku
péna pouze chvala. ,V neuvéritelné bohaté a citlivé Skéle
vypracovala pfimo Zivocisny typ svérazné plebejské Zeny, jez se
diva na historii zezdola a pocituje ji na vlastni kdzi, ktera se snazi
uprostfed valeéného bésnéni Zivit a uchranit sebe a své déti, coz
se ji nemuze podaiit.*® Jeji KurdZ je cenéna pravé pro lidskost,
pro citovost, kterou projevuje va&i svym détem i vaci Kuchafi,
ktery se ji velmi svéraznym zplsobem dvofi. Recenzenti také

zdUraznfuji motiv humoru, jenZ rezZisér spoleCné se souborem

% MARECEK, Lubos: cit. 23, s. 9.

3" SOLECKY, Vladimir. Matka KuraZ. Nova Svoboda, Ostrava, 5. 12. 1961, s. 5.
3 SECH, cit. 22, s. 9.

3 SMETANA, Milos. Brechtliv navrat. Mlada fronta, venkov, 28. 10. 1970, s. 4.



v textu naSel, a ktery diky vykonu Medfické pronika napovrch.
A samozfejmé nesmime zapomenout na silny politicky akcent,
ktery své postavé, ale i celé inscenaci, dala. Opét s Milanem
Uhdem: ,V jeho (Kaderové — pozn. autorky) inscenaci v Narodnim
divadle Dana Medficka pApomnéla mistodrzicim aktualné
vzeSlym ze sovétské okupace tolik nepfijemnych plebejskych

pravd, Ze pfedstaveni bylo zakazano.“°

4.2.2 Eilif

Vykon Petra Blahy, predstavitele Eilifa v Mahenové c¢inohre,
neni nijak vyjimecny. Naopak. V jeho podani je Eilif ukficeny, az
hloupy vojak, ktery se rad pere. Vabec z néj necisi ona chrabrost,
kter4 je podle Brechta zékladem Eilifova charakteru. Scéna, kdy
je pro zmasakrovani sedldkd a ukradeni jejich dobytka
vyznamenavan Vrchnim velitelem, plUsobi az trapné. S ,Pisni
0 Zené a vojaku“ musi Blahovi zpévem vyrazné pomoci Vratislav
Bécak, kterému jsou vinscenaci pfisouzeny mensi role vojaka.
Ten na rozdil od vétSiny souboru zvlddad Dessauuv nemelodicky
song a i vtéch nékolika malo vystupech ukazuje, Ze herecky
potencial ma. Nabizi se tedy otazka, pro¢ nebyl obsazen do role
Eilifa on. Blahav ,tane¢ni vystup se Savli“ pfi této pisni je
rozpacity, pusobi zdlouhavé a nezabavné. Nejen pfi této kreaci
Blaha, podobné jako Pisték v roli Kuchare, vypada, Ze si neni
presneé jist, co si se sebou na jevisti pocit, a tak pfechazi zdanlivé
bezucelné sem a tam, pficemz pro efekt se nékolikrat blyskne
pfemetem. Na tento neSvar Spatného rezijniho vedeni poukazuje
ve své recenzi Roman Sikora: ,ReZie se radéji spokoji
s pfenesenim znacné casti odpovédnosti na herce, ktefi se pak
po jevisti potaceji spiSe ndhodné a uchyluji se k tomu, na co jsou

w4l

zvyKkli.

“0 UHDE, cit. 35, s. 4.
“1 SIKORA: cit. 33, s. 13.



4.2.3 Svejcar

Mladdi Kurézin syn Svejcar je naivné& poctivy, coZ je mu
nevyhnutné osudné. Petr RakuSan jej hraje jako bezelstného,
pomalejSiho, tak trochu mamin€ina mazlicka. V prvni scéné
verbovani se bezelstné pfimyka ke své matce — z tohoto gesta je
jasné patrny jeho viely vztah kni. Ten se ukazuje i béhem
nasledného déni. Napfiklad, kdyZ si, uz jako colmistr, jde k matce
pro Cisté pradlo. V této scéné i Durnova jako Kuraz ukazuje svou
matefskou naklonnost. RakuSandv Svejcar je u$lapnuty,
dobracky, trochu hlupak. Svou postavu tedy vystihl dobfe, avSak
nepfilis vyrazné. V brnénské inscenaci je Svejcar spide to tfeti

dité do poctu, které se ni¢im vyraznym nezapiSe do mysli divaka.

4.2.4 Katrin

NejvyraznéjSi z predstaviteld Kurazinych déti je Katefina
Holanova jako néma Katrin. Od zacatku do konce inscenace drzi
svoji polohu, je soustfedénd, vi pfesné, co je jejim ukolem, kazda
jeji akce je opodstatnéna. Herec€iny mimické pasaze jsou
dikazem profesionality (coz dokazuje i dfive ziskana Cena
Thélie) — svou némotu si uzivd a umi vyuzit veskery svuj herecky
rejstik, protozZe tentokréat se pfipadné& nemlZze schovat za hlasovy
projev. Jak sama podotkla: ,Kdyz ¢lovék nemdze sdélit mySlenku
reci, je urcitym zpusobem svazany a musi hledat jiné prostfedky.
Dialog, ktery se odehrava v Katrin, by mél divak pochopit.“*?
Holadnova se velmi zdafile pohybuje na hranici détské rozpustilosti
a svefepé odhodlanosti dospélych. Vyborna je ve scéné, kdy
napodobuje Yvette a zkouSi si jeji stfevicky a klobouk. V této
scéné dostala od reziséra konecné prostor. Rozhovor Kuraze,
Kuchafe a Polniho kazatele pfesunul Kacer do druhého planu
a Holanova tak ziskala celou predni ¢ast jevisté, coz se ukazalo

*2 SMIKMATOR, Jan. Viiz Matky Kuradze se rozjede dnes vecer. Rovnost, 28. 4. 2006, s. 13.
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jako velmi zdafily krok. Na jedné strané naivné komicka, na
strané druhé divak souciti s jejim smutnym osudem. Ano, divak
opét souciti. Jak jiz bylo feCeno, Brechtovy zcizovaci efekty
nejsou u Kacera ziejmé pfiliS popularni. A proto ani nejlepsi
herecky vykon této inscenace by Brechtovi zastanci nepochvalili.
4.2.5 Polni kazatel

Ladislav Lakomy se na jevist¢ Mahenovy €inohry vratil pravé
kvuali roli v Kacerové inscenaci Matky Kurdze. Postavu Polniho
kazatele vystihl pfesné — jako pitoreskni postavi¢ku podlézavého
duchovniho, ktery za skyvu chleba a nadg&ji na preziti vyméni bez
rozpakld svoji neochvéjnou protestantskou viru za katolickou.
Lakomému role Polniho kazatele sedi a téméf jako jediny dokazal
svou postavu udrZet celé predstaveni v poloze, kterd je mu
predepsana. Blyskl se predevsim ve scéné, kdy se snazi namluvit
si zivotem protfelou KurdZz a v nasledném slovnim zapase
s Kuchafem o jeji pfizef. Vi, Zze vede pfedem prohranou bitvu,
pfesto se chyta kazdého stébla a snazi se odejit s hlavou
vztyenou, coZz se mu samoziejmé, uz kvlli jeho pfirozené

povaze, nem(Zze podafit.

4.2.6 Kuchar

Kuchaf Jifiho Pistéka neni pfiliS nevyrazny. Jeho pohyb po scéné
je relativné omezeny, spiSe postava C&i poposedava kolem
jednoho mista. A kdyZ uz se rozhodne pro ,riskantni vylet* dal po
jevisti, nemizeme se zbavit pocitu, Zze se ztratil a hleda néjaké
misto, kde by se mohl zase rychle usadit. PiSték nevypada zrovna
jisty v tom, co na jevisti predvadi.

SpiSe smésné plsobi jeho erotické namlouvani si Kuraze.
Zcela nepochopitelné vypady smérem Kk jejimu hrudniku nemaiji
vjeho prfedchozim jedndni ani zplGsobu mluvy Zadné
opodstatnéni. Coz, u tak zkuSeného milovnika, jakym postava

Kuchafe bezesporu je, pusobi legracné, Skolacky nemotorné
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a rozhodné jaksi nepatficné. Kacer se snazi akcentovat ony
erotické tony, které Brecht jednoznacné zamyslel, ty, které se na
ceskych jevistich objevuji od inscenace s Vlastou Fialovou. Ale
zplsob, jakym je nechava herce provadét, je naprosto
neadekvatni. Ani naznak rozehrani néjaké atmosféry, ani
narazka, kterd by vyjasnila Kuchafovo chovani. Divak sedi

ohromen a zmaten a KuraZ Durnové se dobromysiné usmiva.

4.2.7 Verbir

Janu Zvonikovi bylo svéfeno hned nékolik roli. Na zacéatku je
servilnim Verbifem snazicim se pro valku ziskat nové bojovniky.
Stava se také Zbrojmistrem, ktery chce Kurazi prodat vale¢nou
munici; MuZzem s péskou, Spionem katolického vojska, ktery se
snazi vypatrat plukovni kasu svych protivnik; Pisafem, jenz
jizvou zohyzdi némou Katrin. Jeho vykon neni oslfujici, ale ani
neurazi. Je to prosté vojak, ktery se chodi nalévat
k markytanskému vozu, ni¢im nevynika, ni¢im nevadi.

Zvonik m& vsak jesté jednu dualezitou roli — mezi jednotlivymi
obrazy prfednasi Brechtem predepsané mezititulky. Ty jednotliva
déjstvi pfedstavi a informuji divaky o tom, co se na jevisti stane.
Tento princip ma presné podle Brechtova umyslu oprostit divaka
od jakéhokoliv vcitovani, jakéhokoliv ztotoZriovani s postavami.
Pravé diky tomu, Ze vime, co se stane, mame moznost ziskat
odstup, mame moznost vSe objektivné posoudit. Zvonik a Kacer
si vSak roli upravili po svém. Plvodné vécné informace herec
prfednasi s citovym zaujetim, znacné je psychologizuje. Také
postupnymi zranénimi, popfipadé ztratami koncetin, které provazi
pribéh déje, vnasi do svych vystoupeni opét soucit. Princip,
kteremu se Brecht chtél za kazdou cenu vyhnout. Je tedy
otazkou, pro¢ Kacer povaZzoval za nutné tyto sekvence ponechat.
Jejich zasadni ukol — vytvofit divakovi nadhled nad déjem — zde
zachovan neni. Nevidim tedy dvod, pro¢ na téchto popisech déje

Ipét. D&j dramatu je totiz koncipovan jako série nékolika historek
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a presné Casové zafazeni pro néj vtomto pfipadé nema valny

vyznam.

4.2 .8 Yvette Pottierova

V brnénské inscenaci ztvarnila roli Yvette Zuzana Slavikova.
Predvedla ji jako jednoduchou, plebejskou Zenu, ktera jiz po
letech své Zivnosti nema co ztratit. Zacatek jejiho songu
o milostném vzplanuti mél Svih a energii. OvSem Slavikova se
nechala ubit nejednoduchou hudbou a postupné na svém
klokotavém vyrazu ztracela. Ten vymizel aplné s uplakanym ,At’si
ho veme, kdo chce!**®, kdy? rezignuje a necha pohozeny leZet
svuj kloboucek. Vynikajici je vSak ve scéné prodeje KurazZina
vozu, kdyZ v jednom okamziku rozehrava nékolik hereckych poloh
zaroven. Roztomile naivni v rozhovoru s Obristem, nerozhodné
vydéraCska, kdyz se handrkuje sKurdzi o prodej vozu
a vypocitaveé pocitajici, kdyz kontroluje svij nové nabyty majetek.
Nakonec uké&ze i soucit a CdCisté pohorSeni pfi smlouvani

o Svejcar(v Zivot.

4.2 .9 Vrchni velitel

Mikuldskav Vrchni velitel vypadd opravdu jako aristokrat. Jeho
vojensky Sat splatem hrudniho brnéni a pfes ramena
pfehozenym dlouhym bélostnym plastém vzezienim odkazuje
k Slechtickému stavu. Svym hlasitym a teatrélnim vstupem jasné
dava najevo, kdo je nadfizenym. OCcividnym piehlizenim
a pfehnanym velebenim Eilifa odkazuje Kazatele do patfi¢nych
mezi, ukazuje svou pfevahu a pohrdani cirkvi. Poté se vSak usadi
a rad si poslechne historku svého sou¢asného oblibence. Rad se
necha strhnout hrou, kterou Eilif pfedvadi. Je na ném vidét

rezignace a Unava z prilis dlouho trvajici valky. ,I Vrchni velitel,

“3 BRECHT, cit. 13, s. 172.
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jak ho hraje Ondrej MikulaSek, je spi$ figurka podrobena vyssi

vili déjin neZ povodce a vinik hromadné tragédie.“**

4.2.10 Obrist

,0brist, jehoz pritahne markytanka, se hraje tézko, protoze je
¢istym negativem. Tato postava ma jen ukazat, za jakou cenu si
vykupuje svij vystup; musi tedy byt désiva.“*®> Obrist Jaroslava
KuneSe nepulsobi ani tak zlovolné, jako spiSe smésSné a odpudivé.
Hraje jej jako starého, senilniho a prfedevSim velmi chlipného
vysokého dustojnika. Kacer se nerozpakoval jeho chtivost ukazat
na velmi jasném gestu — potom, co se Yvette celou dobu

nepokryté diva do vystfihu, nevaha do néj zabofit oblicej.

4.3 SCENA A KOSTYMY

Hostujici vytvarnik Jaroslav Bonisch pojal scénu tradiéné velmi
asketicky. Ze spodu nasvicené, po bocich kaskadovité fazené
panely, evokujici zniena torza zdi, déravé kovové platy,
symbolizujici snad krajinu poni¢enou bojem, rozstfilena mésta
a zivoty plné dér zplsobenych valeCnymi ztratami, a Zelezna
opona spusténa na zacatku a konci pfedstaveni. Stejny motiv se
objevuje na horizontu. Zbytek jevisté je volny pro jizdy
markytanského vozu. Pro tento Gcel je vyuZita i toCha. Scéna je
Cista, funkéni, nic nas zbyte¢né nerusi. Bohuzel toto pojeti neni
dnes jiz pfili§ originalni, a¢koliv v roce 1961, kdy méla premiéru
ostravska inscenace, dozajista bylo: ,Magickym stfedem Hrdzovy
scény, osvobozené od vSech =zastaralych konvenci, je
markytansky vdz s plachtou. Ve vztahu kjeho proménlivému
postaveni organizuje pak rezisér i veSkera prostorova rozmisténi

postav; jemu je podfizen i pohyb toény, jejiz pouziti je vzdy

*“ UHDE, Milan: cit. 35, s. 4.
* STEDRON, cit. 17, s. 37.



stidmé a Gcéelné.“*® Je t&7ké vymyslet néco nového, protoZe
Kurazin viz je vlastné jedinou nutnou rekvizitou. Proto se ve
v8ech zpracovanich postupuje v podstaté stejné a divak presné
vi, co muze ocekavat. Vliz se stava zakladem mizanscény,
protoze vesSkery dé&j se odehrava kolem néj. Podle posunuti
Kurdzina pojizdného domova doprava ¢i doleva se méni
postaveni Ucinkujicich. BohuZel, ve tfetim obraze nejnovéjsi
inscenace postavil Kager markytansky vz doprostied jevisté
a nechal jej tam stat dalSich sedm. Tato naprosta neinven¢nost
a statiCnost scény plsobi trapné a téméf amatérsky. Postavy
tudiz maji malo prostoru pro pohyb a mizanscéna se témér
nepromeénuje.

Lze vSak Matku Kuraz aranzovat jinak? Lze. A predvedl to sam
Kacer v prazské inscenaci z roku 1970. Recenzent Jifi Benes
ktomu napsal: ,(...) nikdy jsem si nedokazal pfedstavit, Ze
v Matce Kurdzi muaze byt na jevisti néco jiného nez znamy viz
v prazdném prostoru a na konci kdlna, na jejiz stfeSe "kamen
promluvi’. Ale Josef Svoboda ¢ini dominantou scény velikou
kovovou prohybanou desku, ktera v predstaveni mnohokrat
zméni svoji funkci, je stropem, podlahou, ale hlavné proménlivym
symbolem, neodbytné provokujicim fantazii divaka.“” Dilezité je
mit dobrého scénografa, ktery dovede myslet originalné,
a nenechat se ukolébat konvencemi, které maji zdanlivé arbitrarni

charakter.

Rozpagdité jsou také kostymy Terezy Simové. KurdZ, Katrin,
Kazatel i Kuchaf jsou obleCeni vesmés tradi¢né, az na nékteré
detaily. Problémem se stavaji predevsim kostymy Eilifa a vojaku.
PFi pozorném sledovani si pozorovatel mize vSimnout material(
jako igelit (plasténky vojakl), potisténa teplakovina (Eilifovy

kalhoty) nebo zip na 3atech KuréZe. Cili veskrze moderni

*® Falesny lesk a bida vale&nictvi — Kagerova inscenace Matky KuraZe v Ostravé. Lidova demokracie,
Brno, 9. 12. 1961, s. 7.
*" BENES, Jifi. Brechtova Matka Kuraz: Narodni na vybornou. Prace, venkov, 28. 10. 1970, s. 6.
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materialy, které se biji s udavanym sedmnactym stoletim (tento
¢asovy udaj je wvysloven v mezititulkovych sekvencich)
a s kostymy ostatnich postav, které jsou neutralni a dobové by
mohly viceméné odpovidat. Nekonvenéni pojeti starSich textd je
dnes opravdu moderni a oblibené, ale tomu musi odpovidat cela
koncepce, ktera nutné musi byt jednotna. CoZz se, bohuzel,
Simové nepovedlo a inscenace se proto vytvarné potaci mezi
klasickym a souasnym. Ani jedno neni dotazeno do konce,

pusobi to tedy nedlsledné a rozpadité.

4.4 INTERPRETACE SONGU

O povaze Dessauovy hudby jsem psala jiz vySe. A pravé
nesnadnd zpévnost songu se pro naSe scény cCasto stava
kamenem Urazu inscenaci Matky Kuraze a jejich déti. Navic
frazovani naprosto neodpovida pfirozenosti Ceského jazyka.
Mozna i to je dlivodem, pro¢ ne vZdy za totalitniho rezimu byla na
ceskych jevistich dodrzena podminecnost Dessauovy hudby.

KaCer se vSak ve vSech svych zpracovanich tohoto textu
rozhodl poZzadovany pfedpis dodrzet, a to na zZivo hranou hudbou.
V brnénské inscenaci to ovSem nebyla pfilis Stastna volba.
Méloktery herec si s nesnadnosti hudby se cti poradil
Osamocenou vyjimkou byl jiz zmifovany Vratislav Bé&Cak, ktery
suploval zpév Petra Blahy. Dokonce jedna z glos k inscenaci
nese nazev Matka Kurdz by nemusela zpivat. Jeji autor Jan
Smikmator piSe: ,Snad jedinou, zato vyraznou slabinou jsou
vinscenaci zpévy. (...) Nerytmické verSe s protahovanymi
slabikami tahaly za uSi a trochu pokazily dojem z jinak vyborné
inscenace.“”® Ostatn& na neprili§ zvladnuté pévecké sloZce se
shoduji témér vSichni recenzenti. Nemistné proto pusobi Kaceriv
vyrok: ,Navic jsou v inscenaci krasné pisné. (...) Dokonce bych

se nebal pouZit pro nasi inscenaci oznaéeni “muzikal “** ReZisér

*® SMIKMATOR, Jan. Matka Kuraz by nemusela zpivat. Rovnost, 9. 5. 2006, s. 19.
* TROJAN, cit. 25, s. 9.



ziejmé precenil sily souboru i své vlastni — rozhovor vznikal jesté
prfed premiérou. Navic mySlenka udélat z Brechtovy hry muzikal
pusobi nejen smésné, ale predevsSim naprosto nemistné, coz
musi uznat i zaryti nebrechtovci.

Zasadni problém vznikl v Ka¢erové zpracovani hry. Dessauova
disharmonickda hudba se pro jeho emotivni pojeti dramatu
naprosto nehodi. Vznika tak rozpor mezi zamérné vyvolavanymi
city a Brechtem pozadovanym odstupem. ,Mél jsem tudiz
intenzivni pocit, Ze citové Ucastné brnénské vypravéni o matciné
drsném slzavém udoli ztraci s jednou dvéma vyjimkami
naléhavost, kdykoli zazni hudba a herci jsou nuceni dat se smykat
kfecovité nezvyklymi intervaly, jeZ suchou a studenou cestou

pfived! na svét dogmaticky tvirce (...)*°

4.5 ORIGINALITA NEBO VARIACE TEHOZ?

Pri ¢teni recenzi starSich Kacerovych zpracovani Matky Kuraze
mulze cCtenar ziskat dojem, Ze rezisér opakuje sam sebe.
Pozorovat to Ize nejlépe na scénografii. ,Letitost scenického
pojeti této hry je na brnénské inscenaci dost znat. Je pro ni
charakteristicky pomérné mdle probihajici dé bez vyraznéjSich
rezijnich napadd a pusobi ponékud jako akademicky zbytnélé
muzeum toho, jak se u nas Matka KurdZ dfive inscenovala.“*
Viz markytanky se za téch Cctyficet let od prvni ostravské
inscenace snad nezménil. KacCer také pouziva stejné scénicke
prvky, coz dokazuje €lanek Josefa Tragera, ktery se vyjadfuje,
mimo jiné, i k ostravské inscenaci — vysvleceni Eilifa po jeho
nedustojné popravé i smrt Katrin. Ta stoji na shora zavésené
ploSiné, kter4 se spusti dol, aby ji jeji matka mohla kolibat.
Pfesné tyto momenty jsou stejné provedeny i v inscenaci

brnénské. Také verbifova role vypravéce titulkli se opakuje

0 UHDE, Milan: cit. 35, s. 4.
1 SIKORA, Roman: cit. 33, s. 13.



ve vSech tfech inscenacich a dokonce i motiv pfibyvajicich
zranéni vojaka.

V recenzich, jak z let Sedesatych, tak sedmdesatych, je mozno
docist se o vyrazném motivu humoru. O soucasné inscenaci jiz
byla fe€. Tedy ani interpretace textu neni inovativni. O vSech
Kurazich se piSe, Ze meély silny lidsky rozmér. Na rozdil
od Helene Weiglové, ktera plsobila stroze a chladné.

Pravé pro neopisovani jiz existujici modelové inscenace
v podani Berliner Ensemble byl Kacer dfive tolik ocefiovan. Prisel
divaku. Pred CdCtyficeti lety nové bylo, dnes to vypada, Ze
inscenatorovi doSly sily i napady. Durazné odmita kritiky své
prace, ktefi tvrdi, Ze dalSi inscenace Matky Kuraze nic nového
nepfinese: ,Ale pfiznam se, Ze nejsem rad, kdyz se pfipomina, ze
Matku Kuraz délam poctvrté — vypada to totiz, Ze se opakuju. Ale
neni to pravda, kazda inscenace je jina: jednak si moc
nepamatuju a pak mam strasné rad herce, ti jsou jakymsi hlavnim
kliéem k vykladu a herci jsou vzdy jini.** Ted by oviem Skodoliba
divadelni vefejnost mohla podotknout, Ze si Kacer bud’ pamatuje
velmi dobfe a nechce to pfiznat, nebo si opravdu nepamatuje uz
vubec nic — koncepce v hlavé zlstava stejna, ale pro néj je

pokazdé nova.

2 SECH, Vladimir: cit. 22, s. 9.
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ZAVER

Na zavér své prace shrnu poznatky, které vyplynuly
z analyzy inscenace Matka KurdZz a jeji déti dramatika Bertolta
Brechta vrezii Jana KaCera. Ten se vzdal dodrzovani
Brechtovych divadelnich pozadavku. V podstaté jediné pavodni,
co Vv inscenaci ze hry kromé textu zlstalo, je hudba Paula
Dessaua, kterd je s nim svazana autorizaci. Rezignace na celou
Brechtovu koncepci nového divadla, je podle mého néazoru
nejvétSim problémem inscenace. Jaky ma tedy smysl inscenovat
jeho hry, které jsou napsany v duchu epického divadla, jsou jim
prostoupeny od prvni az po posledni repliku? Zbude pak jen
prazdny, holy text. Jak piSe Roman Sikora ve své recenzi, kde
podle néj Brecht je: ,(...) uréeny pouze inscenatoram, ktefi jsou
schopni bez problémd rozkryt a prezentovat linie a téma
Brechtova textu a zabyvat se posléze také jeho odstiny. Jsme ale
nejspis ve fazi, kdy je nutné tohoto autora spi$ znovu objevit.*

Kacer v Matce Kurézi a jejich détech vsadil na své pojeti — silny
lidsky pfibéh, ktery je snadno pochopitelny a je lakavy pro
kazdého. Pravé pro jednoduchost vykladu. Nechce délat Brechta
jako takového — ma rad jeho texty, ale odliSna divadelni poetika
mu blizka neni. DalSim ,prohfeSkem® inscenace se stava jeji
nepuvodnost. V podstaté veSkeré scénické i formalni prvky
prevzal ze svych dfivéjSich inscenacnich verzi, coz pusobi
neoriginalné a naprosto neinvencné.

Kacer svou posledni inscena¢ni verzi Matky KurdZe navazal
nejen na svoji dfivéjsi praci, ale pfedevSim na slavnou
brechtovskou éru, ktera byla v Brné v Sedesatych letech soucasti
dramaturgické linie divadla — Bofivoj Srba, MiloS Hynst a Evzen
Sokolovsky zde vyhlasili program politického divadla. VSechny ftfi
Brechtova koncepce nového divadelniho pfistupu nadchla,

a proto ji vnaSeli do svych rezii i jinych autort. Ludvik Kundera

S SIKORA, cit. 33, s. 13.



o0 HynStové Matce KurdZi z roku 1964 napsal: ,Pfedstaveni jako
celek charakterizovala distota, oprosténost vSech prostredkd.*
KaCer bohuzel svou rezii nesplnil oCekéavani, kter& mohla
vzniknout pfi uvedeni Matky Kuraze a jejich déti od dramatika
Bertolta Brechta pravé v Narodnim divadle v Brné. Ani na
webovych strankach Mahenova divadla, ani v jejich archivu neni
uveden pocet repriz inscenace. Derniéra probéhla 11. ¢ervna
2007. Pokud by byla divacky uspésna, jisté by se hrala déle.
Z tohoto faktu se da usuzovat, Ze pravé nesplnéni ocekavani

nezajistilo inscenaci delSiho trvani.

% KUNDERA, cit. 10, s. 187.
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dramatu Matka Kuraz a jeji déti z Narodniho divadla v Brné z roku
2006. Jsou zde rozebrany vSechny slozky inscenace, v€etné
Kacerovy interpretace hry. Prace se také vénuje otazce, zda
Kacer inscenuje v tradici Brechtova epického divadla. Je nastolen

problém puvodnosti inscenace.
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ANNOTATION

Author: Dorota Vazanova

Department and Fakulty: Department of Dramatic, Film a Media
Studies

Name of the Work: Brecht’s Mother Courage in the National
Theatre Brno in 2006

Head of Work: Mgr. Helena Spurna

Number of Signes: 72 495

Number of Bibliography: 32

Key Words: Bertolt Brecht, Jan Kacer, National Theatre in Brno,

interpretation of performance

Annotation: This work has to analyse Kacer’s updated direction of
a play The Mother Courage and her Children in National Theatre
Brno from the year 2006. Here are analysed all unit of the
performance, including Kacer's interpretation of the play. The
work devotes to question if Kacer works in a tradition of Brechts
Epic Drama. A problem of an originality of the performance is

established.
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