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Abstrakt

Predlozend diplomova prace s nazvem ,Od niceni k tvoreni: Destruktivni
prvky v experimenta¢nich vytvarnych ¢innostech na 1. stupni ZS“ se zabyva
destruktivitou jako specifickou formou ¢i principem tvarc¢iho vyjadreni. Prace
si klade za cil prozkoumat a ovérit potencial téchto pristupt ve vytvarné vychové
a sleduje jejich vliv na rozvoj tvir¢ich kompetenci zakti na prvnim stupni ZS.
Teoreticka ¢ast je rozdélena do tii vzajemné provazanych kapitol. Prvni se zabyva
jednotlivymi principy a pristupy k destrukci ve vytvarném uméni. Kapitola druha
pojednava o vybranych umélcich, jejichz tvorba vykazuje prvky ¢i principy
destruktivity. Posledni kapitola pak predstavi moznosti jejich didaktického

uchopeni smérem k praxi vytvarné vychovy.

Cast projektovd pak reflektuje vyuziti destruktivnich prvki
v experimentacnich vytvarnych cdinnostech v rdamci série vytvarnych lekci

ur¢enych pro zaky prvniho stupné ZS.



Abstract

The submitted thesis titled "From Destruction to Creation: Destructive
elements in experimental art activities at Primary School" deals with
destructiveness as a specific form or principle of creative expression. The aim
of the thesis is to explore and verify the potential of these approaches in art
education and to observe their influence on the development of creative
competencies of primary school students. The theoretical part is divided into
three interconnected chapters. The first chapter addresses the individual
principles and approaches to destruction in visual art. The second chapter
discusses selected artists whose work exhibits elements or principles
of destructiveness. The final chapter presents possibilities for their didactic

application in the practice of art education.

The project part reflects on the use of destructive elements
in experimental art activities within a series of art lessons designed for primary

school students.
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Uvod

Diplomova prace s nadzvem ,Od niceni k tvoreni: Destruktivni prvky
v experimenta¢nich vytvarnych ¢innostech na 1. stupni ZS” se vénuje zkoumani
destruktivity jako specifického pristupu k vytvarnému vyjadreni. Cilem této prace
je prozkoumat tvarcéi potencidl netradi¢nich metod a forem, vyuzivajicich prvky
destruktivity, vztdhnout je do oblasti vytvarné edukace a vysledovat jejich vliv

na rozvoj tviir¢ich dovednosti zaka prvniho stupné zakladni $koly.

Vytvarnd vychova je klicova pro rozvoj kreativity, predstavivosti
a vizudlni gramotnosti déti. Poskytuje prostor pro sebevyjadreni a pomaha détem
zpracovavat emoce, mySlenky a zkusSenosti nejen vizualnim zptsobem. V tomto
ohledu odrazi zdkladni funkce soucasného vytvarného umeéni, které kromé
estetickych prozitki nabizi i moZnosti experimentalnich, mimoestetickych
a nekonvenc¢nich zpusobl vyjadreni, casto zahrnujicich performativni

a kontroverzni prvky.

Destruktivni prvky ve vytvarnych d<innostech predstavuji odklon
od tradi¢nich vytvarné-vyjadrovacich forem. Tyto prvky zahrnuji zdmeérné niceni
nebo zménu charakteru materiald, objektd ¢i jiz existujicich umeéleckych dél
za ucelem objeveni novych, expresivnich a jedine¢nych kvalit. Zapojenim téchto
procest vevytvarné vychové na prvnim stupni mohou byt Zaci motivovani
k objevovani raznych zplisobli tvorivého mysSleni a alternativnich forem
vyjadreni. Skrze destrukci mohou nastoupit unikatni tvarc¢i cestu vedouci

k ne¢ekanym vysledktim a zajimavym estetickym objevim.

Prace je rozdélena na teoretickou a praktickou cast. Teoretickd c¢ast
predstavuje umélecké sméry, které se odklanéji od tradi¢nich vytvarnych forem
v pribéhu déjin uméni. Kapitoly jsou systematicky usporaddny podle zptsobu
vyuziti ,destruktivnich vytvarnych principtt a pfistupd” jednotlivymi umeélci
¢i umeéleckymi sméry. Prvni kapitola se zaméfuje na vytvarné principy a ptistupy
k destrukci ve vytvarné kultufe, kde se dozvime o neStastnych nahodach
iumyslnych destruktivnich zdmérech. Druha kapitola se vénuje historickému
vyvoji uméleckych smérti a predstavuje umélce, kteri vyuzivali destruktivnich
prvki. V posledni kapitole navdZeme na ziskané znalosti a pfedstavime moZnosti,
jak destrukci vyuzit v ramci vytvarné vychovy. Tyto teoretické kapitoly vytvareji

zaklad pro praktickou c¢ast a také pro ctvrtou kapitolu, kterd se zaméruje



na vyuziti destruktivnich prvka v experimentdlnich vytvarnych cinnostech

na prvnim stupni ZS z didaktického hlediska.

Prakticka ¢ast zahrnuje sérii vytvarnych lekci pro zaky prvniho stupné
zakladni Skoly. Kazda lekce predstavuje konkrétniho umeélce, ktery ve své tvorbé
vyuzival destruktivnich prvka. Lekce jsou vedeny tajuplnou postavou
Destruktora, kterd se zaktim predstavuje prostiednictvim QR kodu. Tento pristup
pomdahd zakim objevovat netradi¢ni autory a zaroven rozvijet nové zpusoby
tviir¢iho mysleni a vytvarné dovednosti. Lekce zahrnuji prostorové, intermedialni
i plosné ¢innosti.

Tato prace se snazi teoreticky i prakticky ukazat, ze destruktivni
vytvarné postupy, které se mohou na prvni pohled zdat nevhodné
nebo neestetické, mohou byt cennym doplnénim vytvarné vychovy na prvnim
stupni ZS. Netradi¢ni experimentovani s vytvarnymi materidly a vyrazny
performativni charakter téchto ¢innosti maji vyznamny potencidl pro rozvoj

tvarc¢iho mysleni u zaka.



I. Teoreticka c¢ast



1 Principy a pristupy k destrukci ve vytvarné kulture

.~Dnes nemiize umeéni existovat, pokud neohromuje.”

- Michel Tapié

Cilem prvni kapitoly této prace je nastinit principy a ptistupy k destrukci
v umeéni. Text je pojaty jako prehledova analyza smérujici k ujasnéni zdkladnich
forem niceni v tvorbé a primo tak predchazi druhé kapitole, ktera se bude vénovat
uz konkrétnim tviircm a jejich osobitym pristuptim. Zaroven s tim text predstavi
mozny ideovy/filozoficky rozmér destrukce, ktery bude nasledné vyuzit pro

didaktickou rozvahu smérovanou do vytvarné vychovy.

Destrukce a uméni jdou ruku v ruce odnepaméti. A¢ toto téma nabaluje
vyznamove negativni konotace, jak zahy uvidime, 1ze v ném nalézt také samotny
princip tvorby. Existuje mnoho ptipadd, kdy destrukce vede k ponic¢eni nebo
uplnému zaniku uméleckych dél. Dulezité je rozliSovat mezi destrukci, kterd
vznika z tmyslného a cileného aktu, a destrukci, kterd je disledkem pftirozenych
procestt nebo ndhodnych udalosti. Tyto aspekty maji zdsadni vliv na vnimani
destrukce v uméni a jeji interpretaci. PfestoZe je tato prace zaméfena na jiné
projevy destruktivity, i tyto pripady je tfeba pro tiplnou orientaci v tématu zminit.
V prvni fadé tedy mizeme v dé€jindch umeéni vysledovat samotné zniceni dila
nestastnou nahodou, napriklad rozmanitymi prirodnimi vlivy nebo zameérem,
ktery cili na jeho destrukci z riznych davodd - dané dilo vadi z hlediska jeho
obsahu ¢i formy nebo je zlikvidovano pro jeho nadbytecnost ¢i nevyuziti. Az na
vybrané konceptudlni pristupy tyto pripady samoziejmé nelze oznacdit jako

umeélecky pocin.

Rozmanitost forem niceni v uméleckém kontextu je fascinujicim
tématem, které zahrnuje od fyzické demolice d€l po subverzivni a symbolické
formy destrukce. Kazdy pristup ma své specifické disledky a pfinasi nové otazky
ohledné povahy umeéleckého vyjadieni a jeho vztahu k destrukci. Nasledujici text

bude vénovan presnéjSimu rozliSeni vyse zminénych kategorii.
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1.1 NeStastné nahody a destruktivni zaméry

NesStastné zni¢ené uméni nas zavadi do bolestného a fascinujiciho svéta
umeéleckych dél, kterd padla za obét nejriznéjSim katastrofdm a destrukci
v prubéhu lidské historie. Tato podkapitola si klade za cil prozkoumat piibéhy
a kontexty ztracenych, zni¢enych nebo poskozenych uméleckych artefaktu, které
mély potencidl obohatit lidskou kulturu a zaplisobit na nds svou krasou
¢i hloubkou. Od starovékého uméni po moderni artefakty se mnohé z nich setkaly
s tragickym osudem - ztraceni nebo zniceni v disledku vale¢nych konfliktd,
prirodnich katastrof, lidského zavinéni ¢i ¢isté ndhody. Z nespocetného mnozstvi

téchto udalosti vybirdame par medialné znamych pripadu.

Florentské povodné (1966) byly zptusobeny vysokym stavem reky Arno,
coz predstavovalo velky problém. Historicky bylo mésto opakované zaplaveno
a dikazy o tomto prirodnim jevu lze najit v celé Florencii. Nicméné v roce 1966
nebyli jeji obyvatelé na povoden pripraveni. Po celodennich silnych destich se
4. listopadu brzy rano feka Arno vylila z bfehti a povodnova voda zaplavila ulice,
pronikla do tisich obchodii, domt a dalSich budov. Povoden zptisobila zna¢né
Skody na umeéleckych dilech a kulturnim dédictvi. Ve florentském baptisteriu byly
zni¢eny tritunové panely z ,Rajské brany", pozlacené bronzové dvere vytvorené
socharem Lorenzem Ghibertim v 15. stoleti. V bazilice Santa Croce byl poSkozen
velky drevény krucifix od italského mistra Cimabue, ktery ztratil vétSinu
puvodniho natéru. Toto zni¢ené umélecké dilo se stalo symbolem toho, jak
povoden ovlivnila kulturni dédictvi Florencie. Konzervatorsky tym poté stravil

deset let obnovou starobylého artefaktu.!

Pozar Narodniho muzea v Rio de Janeiru (2018) propukl po skonceni
navstévnich hodin. Plameny pekla, které v muzeu nastalo, pohltila neocenitelné
artefakty stare 11 000 let. Znic¢eno bylo vice neZ 20 miliéonu historickych exponata
véetne egyptskych mumii a historickych umeéleckych dél. Nikdo nevi, co bylo
pii¢inou pozaru. Hasi¢i pracovali usilovné celou noc, avSak ztraty byly

nenahraditelné. 2

1 [Srov.] The Disaster that Deluged Florence’s Cultural Treasures. Online. NIX, Elizabeth.
Https://www.history.com/. 2023. Dostupné z: https://www.history.com/news/the-disaster-that-
deluged-florences-cultural-treasures. [cit. 2024-04-28].

2 [Srov.] Inferno at Brazil's National Museum causes ‘irreparable’ damage and grief. Online.
DOMINGUEZ, Claudia; CHARNER, Flora a YAN, Holly. Https://edition.cnn.com/. 2018. Dostupné

z: https://edition.cnn.com/2018/09/02/americas/brazil-national-museum-fire-intl/index.html. [cit.
2024-04-28].
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Pozary nejsou zadnou vyjimkou po celém svété. Bohuzel k témto
tragédiim dochazi pomérné ¢asto. DalSim smutnym osudem je napriklad pozar
z roku 2004, kdy shotela galerie JAG (Johannesburg Art Galery) v Braamfonteinu
v Jizni Africe. PoZar znicil nékteré vyznamné umélecké sbirky, véetné dél slavného

jihoafrického umélce Jacoba Hendrika Pierneefa.

Zivelni pohromy dokazi mit straslivé nasledky. Jednou z nejznaméjsich
katastrof je bez pochyb zemétteseni v Assisi. V zari roku 1997 zasdhla stredni [talii
dveé zemétreseni, pri nichZ zahynulo nejméné 10 lidi a ¢asti klenuté vnitini stfechy
baziliky svatého FrantiSka z Assisi se zritily k zemi a poSkodily fresky ze 13. stoleti
na sténdach a stropé baziliky. Druhé zemétreseni prislo kratce poté a dosahlo sily
5,7 stupné Richterovy 8kaly. Toto zemétieseni zpusobilo otfesy na celém
poloostrové, poskodilo baziliku v Assisi, kterd je jednim z nejnavs$tévovanéjsich
italskych rimskokatolickych svatostdnkt. Podle mnoha historiki uméni se
v bazilice zrodilo italskeé malirstvi. S dily Cimabueho, Giotta, Pietra Lorenzettiho
dekorativni cykly v Italii mimo Sixtinskou kapli. VétSina poskozenych fresek

je pripisovana Cimabueovi (viz Prilohy I., obr. 1).3

V této kategorii nezameérnych udalosti jsou i bizarni pripady. Mezi
ne patii napr. horlivd uklizecka v muzeu Ostwall v Dortmundu (2011), ktera
znicila vysoce cenéné dilo od uznavaného sochare Martina Kippenbergera (1953-
1997). Artefakt zvany ,Kdyz za¢ne kapat ze stropu (Wenn's anfangt durch die
Decke zu tropfen)” se stal obéti Cisticich prostfedkt. Dilo tvofilo gumové koryto
umisténé pod vratkou drevénou vézi zlati. Uvnitr koryta Kippenberger nanesl
vrstvu barvy predstavujici zaschlou destovou vodu. To pojala uklize¢ka jako vyzvu
a jala se tuto barvu vydrhnout. Odstranila tak patinu ze vSech ¢tyt stén koryta,

a tak nendvratné znic¢ila dilo v hodnoté 800 000 eur. ¢

Ani tento pripad neni ojedinély. Napriklad v roce 1986 byla na Akademii
vytvarného umeéni v Dusseldorfu vytfena ,mastnad skvrna® od Josepha Beuyse

v hodnoté asi 400 000 eur. Dalsi ukazkou pak je aktivni uklizecka v italské galerii

3 BOHLE, Celestine. A Fatal Quake Shatters Fresco In Assisi Shrine. Online. Https://www.nytimes.com.
1997. Dostupné z: https://www.nytimes.com/1997/09/27/world/a-fatal-quake-shatters-fresco-in-
assisi-shrine.html. [cit. 2024-05-04].

4 [Srov.] Overzealous cleaner ruins £690,000 artwork that she thought was dirty. Online. PIDD, Helen.
Https://www.theguardian.com/. 2011. Dostupné

z: https://www.theguardian.com/artanddesign/2011/nov/03/overzealous-cleaner-ruins-artwork. [cit.
2024-04-28].

12


https://www.nytimes.com/1997/09/27/world/a-fatal-quake-shatters-fresco-in-assisi-shrine.html
https://www.nytimes.com/1997/09/27/world/a-fatal-quake-shatters-fresco-in-assisi-shrine.html
https://www.theguardian.com/artanddesign/2011/nov/03/overzealous-cleaner-ruins-artwork

Sala Murat v Bari, kterd roku 2014 omylem vyhodila umélecké dilo newyorského

modernisty Paula Branky za 13 000 dolart, protoZze si ho spletla s odpadky. >

Znama dila byla zni¢ena bohuzel i lidskou zasluhou. Osud Josefa Capka
(1887-1945) je dobre zndm. Smrt, kterd ho potkala v dubnu v koncentra¢nim
tabore vedla k rozhodnuti, které je horké pro cely ¢esky narod. Z tdbora napsal
dopis s prosbou své Zené Jarmile, aby znic¢ila néktera jeho dila, kterd povazoval za
nepovedena. Jarmila pfdni svého muze skute¢né naplnila a na zahradé dila spdlila
v ohni. Osud nékolik desitek dél tak skoncil na zahradé v plamenech. Dalsi obrazy
pak utopila Capkova dcera Alena v fece. °

Ecce homo je dilo z Borji, které je neimpozantni svou velikosti, méii
pouhych dvacet palcti na vysSku a Sestndct palcti na $irku. Pivodné dilo namaloval
Elias Garcia Martinez (1858-1934) ve stylu napadné podobném vrcholné baroknim
dilim italského umeélce Guida Reniho (1575-1642). VSeobecné minéni v tisku
povazovalo fresku za ,dilo malého uméleckého vyznamu,” protoZze Martinez neni
velkym umeélcem a jeho obraz Ecce Homo tudiz neni mistrovskym dilem. Freska

presto méla v mistnim prostredi ur¢itou sentimentalni hodnotu. ’

Vroce 2012 si toto dilo vyslouzilo nebyvalou pozornost. Tehdejsi
osmdesatiletd farnice Cecilia Giménezova si usmyslela, Ze portrét Krista
s korunou na zdi je zasly a v ponurém kostele se ztraci. Rozhodla se tedy obraz
zrestaurovat, aniz by ziskala povoleni. Pfemalovanému dilu se zacalo prezdivat

posmésné ,Ecce mono,” ¢ili ,Ejhle opice” (viz Prilohy L., obr. 2). 8

5 [Srov.] A cleaning lady accidentally threw away art in Italy, and other precedents - What's the value
of art? Online. GAMBILLARA, Martina. Https://artmarketalks.wordpress.com/. 2014. Dostupné

z: https://artmarketalks.wordpress.com/2014/02/24/a-cleaning-lady-accidentally-threw-away-art-in-
italy-and-other-precedents-whats-the-value-of-art/. [cit. 2024-04-28].

6 [Srov.] CECHOVSKA, Magdalena. Kultura. Online. Https://magazin.aktualne.cz/. 2024. Dostupné

z: https://magazin.aktualne.cz/kultura/josef-capek-pracoval-jsem-mnoho-
iii/r~04e9051ae69911ee80bfac1f6b220ee8/. [cit. 2024-04-23].

7 [Srov.] CHU, Christie. Art world. Online. Https://news.artnet.com/. 2014. Dostupné

z: https://news.artnet.com/art-world/botched-restoration-of-jesus-fresco-miraculously-saves-spanish-
town-197057. [cit. 2024-04-23].

8 [Srov.] VITVAR, Jan H. In: Uméni, kterému nikdo nerozumi. Paseka, 2021, s. 48-49. ISBN 978-80-7637-
194-1.
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1.2 Obrazoborectvi, vandalismus a radikalni reakce

Spojeni mezi uménim a destrukci se objevilo vrtznych obdobich
v prubéhu historie. Nejcastéji je uméni stfedem zajmu niceni pii aktech
tzv. obrazoborectvi®, kdy uméni slouZi jako prostfedek nadboZenského boje,
at uz jde o zni¢eni nabozZenskych obrazu ¢i soch. Stejné tak je znamé ni¢eni umeéni
utlacovatelskymi rezimy, nebot ony se obavaji estetické a intelektualni svobody,
kterou nékterd dila reprezentuji. Alternativhé muZze dochazet k destrukci
prostrednictvim zdsahti uméleckého publika bojujiciho za politickou ¢i osobni

véc. 10

V historii se rovnéz objevuje nevysvétlitelné poskozovani nebo niceni
umeéleckych dél, at jiZ v muzeich nebo na vefejnych mistech, oznacované ¢asto
jako umélecky vandalismus. Stejné tak jsou relevantni umélecké akce a umélecka
hnuti, jejichz smyslem existence je destrukce. Ta nabyva rtznych podob
od rozsahlych tematickych a ambiciéznich autodestruktivnich uméleckych hnuti
az po slozité protipély tvorby umeéni, které zahrnuji doslovné rozbiti tradice
zni¢enim vytvoreného objektu. Moderna sama byla charakterizovana jako
destrukce tradice. Filozof Walter Benjamin véfil, Zze destrukce neznamena uplné
zni¢eni, ale spiSe transformacni proces, ktery rozklada existujici struktury
a odhaluje nové moznosti. Odpoutdnim se od starych zptusobti vnimani véci se
muzeme dostat k novym zpusobtim chapani svéta. Umeéni a historie jsou podle

Benjamina kli¢ovou soucasti této myslenky.!!

Obrazoborectvi provazi déjiny nasi zemé uz od dob byzantské riSe.
Ztraty umeéleckych dél vSak zasahuji i do souclasnosti. Zndmym obdobim
ikonoklasmu je pravé husitstvi. Vobecném povédomi se husitskému
obrazoborectvi pripisuje ztrata stiedovékych uméleckych dé€l bez ohledu na to,
ze mnohem vice jich bylo zni¢eno pozd¢jsSimi akcemi, které sahaji do rekatolizace
zeme po sekularizaci a nasledné viny estetickych modernizaci v pribéhu 17. az

19. stoleti, a Ze nékteré z téchto problému sdilely i jiné zemé. Podle Stejskala

9 Obrazoborectvi nebo ikonoklasmus je hnuti, které se stavélo proti ikonodullm a uctivani
posvatnych obrazu. Podle Salajky Ize pojmem ikonoklasmus oznacit nejen ni¢eni posvatnych obrazf,
ale i jejich odmitani, netctu k nim. - [Srov.] SALAJKA, Milan. In: Slovnik nabozZenskych a teologickych
vyraz( a pojmu pro Skolu, pracovnu a diim. Cirkev ¢eskoslovenska husitska, 2000, s. 38. ISBN 80-
7000-504-1.

10 [Srov.] WALDEN, Jennifer. In: Art and Destruction. Unabridged edition. Cambridge Scholars
Publishing, 2013, s. 1. ISBN 978-1443849005

11 [Srov.] Tamtéz, s. 1.

14



neznamenalo tedy husitstvi preruseni umélecké tvorby ve vytvarné sfére ani

prervani pifedchozi tradice, nybrz zménu sméru. 12

Obecné jsme tedy spiSe informovani o vyhazovani cirkevnich knih,
liturgickych pomucek a textilii pouzivanych ke slaveni msSe ze strany radikald.
Umeéleckohistorické svédectvi muze doplnit existence dochovanych zohavenych
obrazt, z nichZ nékteré byly peclivé opraveny jiZ v prubéhu 15. stoleti, i kdyz
v jednotlivych pripadech se miiZze ukazat, ze nelze urdit, zda k poskozeni doslo

umyslné, nebo zda bylo diisledkem vSeobecného zmatku a otfesti.!?

Francouzskd revoluce je obecné povazovana za zlomovy okamzik
v déjindch niceni i uchovavani uméni. Ve snaze shrnout vyvoj obrazoborectvi,
jehoz hlavnimi etapami byly byzantsky ,spor obrazi", reformace a revoluce,
spatfoval Karl-Adolf Knappe v revoluci vyvrcholeni trojiho procesu zahrnujiciho
rozmeélnéni ,duchovniho obsahu" utoki, rozsireni jejich cilti a nartst vyznamu
estetickych slozek. André Chastel poznamenal, Ze samotny pojem patrimoine
(dédictvi) se ,zrodil z neslychanych katastrof revoluce". Rozpory a paradoxy byly
otevieny interpretaci a kontroverzi, nebot ni¢eni uméni se stalo hlavnim
argumentem pii hodnoceni revoluce jako celku. Stejné jako protestantské urady
seityrevolu¢nisnazily dat obrazoborectvi pravni rdmec pro ospravedlnéni, vykon
a kontrolu. Mélo i estetickou slozku s kritikou uméni jako prepychu, zbyte¢ného,
dokonce pro lidstvo zhoubného, k niz v teoretické roviné prispél zejmeéna Jean-
Jacques Rousseau a kterou 1ze shrnout obrazoboreckou formuli ,pomnik marnosti

znic¢eny pro uzite¢nost".*

Jeden z nejzndméjsich prikladli obrazoborectvi v této dobé se odehral
v katedrale Notre-Dame v Parizi, kde byly ni¢eny a odstranény sochy, oltare a dalsi
cirkevni artefakty. Tato akce byla souc¢asti snahy revolu¢nich sil o sekularizaci
a odstranéni mocenskych symboli katolické cirkve z verejného Zivota. DalSim
typickym piikladem jsou wuddalosti probéhlé na Place Venddéme. Béhem
revolucionarského obdobi byla roku 1792 svrZzena jezdecka socha Ludvika XIV.,
jakoZzto symbol kralovské moci. Ikonoklasmus byl soucasti historie

i po Francouzské revoluci. Jeji prvky zachovali i dal$i panovnici, jako byl naptiklad

12 [Srov.]Cornej, Petr. “Ill. HUSITOLOGICKE SYMPOZIUM." Ceska Literatura, vol. 32, no. 2, 1984, pp.
185-87. JSTOR, http://www.jstor.org/stable/43745120. [cit. 2024-04-14].

13 [Srov.]BARTLOVA, Milena. Understanding Hussite Iconoclasm. Online. Filosoficky ¢asopis. 2009, ro¢.
2009, ¢. 57, s. 7-10. Dostupné

z: https://www.researchgate.net/publication/267259333_Understanding_Hussite_lconoclasm. [cit.
2024-04-20].

14 [Srov.] GAMBONI, Dario. In: The Destruction of Art: Iconoclasm and Vandalism since the French
Revolution. Reaktion Books, 2007, s. 39-41. ISBN 978-1861893161. [cit. 2024-04-21].
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Napoleon Bonaparte. Misto sochy byl nasledné vystavén z narizeni Napoleona
Vendémsky sloup, na jehoz vrcholu byla socha Napoleona. Kratce na to byla roku

1814 svrzena spojeneckymi vojsky. 1°

Pokud jde o destrukci moderniho uméni, nacisticka politika obrazt méla
ucinky srovnatelné s Francouzskou revoluci. Nacisté se oddavali tradi¢nimu
obrazoborectvijak v Némecku, tak i v okupovanych zemich. Zajimavym piikladem
je Francie, kde vichisticka vlada nafridila roztaveni velkého mnozstvi verejnych
soch pod zaminkou opétovného pouziti jejich materidli k uspokojeni potieb
zemedélstvi. Pomniky a jejich ¢asti z kamene byly uSetfeny, ale pozdéjsi oficialni
prohlaseni pripoustéla, Ze ,oziveni” poskytlo vitanou pitilezitost pro ,ocisténi
narodni slavy.” Hlavnim cilem byla autonomie spocivajici v jejich vyhradach
predevsim vuci formé a stylu, které odsuzovali jako projevy ¢i symptomy
umélecké, moralni, ,rasové a genetické " degenerace.!®

vevs

Za Hitlera se staly tutoky na moderni uméni systemati¢téjSimi
a trvalejS$imi. Aby ¢lovék mohl délat cokoli spojeného s tvorbou, ndkupem nebo
prodejem uméni, musel patfit do skupiny Kunstkammer. Hitler sam uznal,

ze uméni musi hrat hlavni roli pfi budovani jeho idealniho némeckého naroda.

Prondasledovani uméni bylo destruktivni strdnkou reinstrumentalizace
pro propagandistické tucely, kterd rozvinula své vlastni destruktivni aspekty
v oblasti architektury a urbanismu. Tato symetrie se nikde neprojevila tak
zretelné jako na dvou vystavach, které byly v Mnichové v roce 1937 prezentovany
souc¢asné: ,GroBe Deutsche Kunstaustellung” a ,Entartete Kunst". U¢elem téchto
vystav bylo ukazat verejnosti, co tvori degenerované umeéni, poucit verejnost
o jeho nebezpeci a ukazat, Ze tato korupce uméni nebyla jen aberaci nebo
experimentem, ale organizovanym pokusem bol$evik a Zidd o vytvoreni kulturni

a politické anarchie podkopavanim tradi¢nich hodnot (viz Ptilohy I., obr. 3). 7

I dnes zaznamenavadme velké mnoZstvi obrazoboreckych udalosti
po celém svété. Jmenovité mizeme zminit americkou skupinu Black Lives Matter,

kterd reagovala na smrt Afroameri¢ana George Floyda roku 2020. Byt ucel velké

skupiny podporovateli Floyda byl dobry, dochazelo pii akcich kromé rabovani

15 [Srov.] SMITH, Kevin C. “Victor Hugo and the Vendéme Column: ‘Ce Fut Le Début de La Rupture...””
French Forum, vol. 21, no. 2, 1996, s. 64-149. J]STOR, http://www.jstor.org/stable/40551932. [cit.
2024-04-21].

16 [Srov.] GAMBONI, Dario. In: The Destruction of Art: Iconoclasm and Vandalism since the French
Revolution. Reaktion Books, 2007, s. 56-59. ISBN 978-1861893161. [cit. 2024-04-21].

17 [Srov.] Goggin, Mary-Margaret. “'Decent’ vs. ‘Degenerate’ Art: The National Socialist Case.” Art
Journal, vol. 50, no. 4, 1991, pp. 84-92. |STOR, https://doi.org/10.2307/777328. [cit. 2024-04-23].
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k utokiim na sochy. DosSlo k strzeni sochy prezidenta Konfederace Jeffersona
Davise od Edwarda Valentina (1838-1930) nedaleko Leea nebo k setnuti hlavy

sochy Krystofa Kolumba v Bostonu. '8

Z Ameriky se obrazoborecké boute dostaly i do Belgie, Velké Britanie,
a dokonce i do Ceské republiky. Za zminku stoji osud pomniku Edwarda Colstona
od Johna Cassidyho (1860-1939), ktery po demonstraci v Bristolu skon¢il na dné
mofte. Na to zareagoval umélec Banksy, ktery po vytazeni sochy navrhl, aby vratila
na své puvodni misto, avSak doplnénd o nové souso$i demonstrantt, kteri
ji shazuji pies zabradli do mote (viz Piilohy I., obr. 4). VCesku pak doslo
k posprejovani sochy Winstona Churchilla nebo k poSkozeni pomniku prezidenta

Edvarda Bene$e na Loretdnském ndmésti u Prazského hradu.?®

Dal$i smutnou ukazkou je zni¢eni obrovskych Buddht v Bamjanu
v bieznu 2001, které se stalo stfedem pozornosti po celém svété. Témeér 2000 let
hledély kamenné sochy Buddhti na trodné udoli BAmjanu seviené bilymi Stity
HindukuSe. Sochy byly cilem muslimskych obrazoborci napfi¢ dé&jinami
neékolikrat, vzdy vSak ale neprizennl osudu prestaly. O zni¢eni téchto soch
se postaral az extrémisticky rezim, jenz se hlasil k fundamentalistickému hnuti
Taliban. Ti je v roce 2001 vyhodili do vzduchu, hndéni slepou nenavisti vii¢i vSemu,
co nebylo vsouladu sjejich vykladem islamu. Nafizeni Kk jejich zniceni vydal

26. unora 2001 vidce Talibanu, mulla Muhammad Umar (viz Ptilohy I., obr. 5). 20

Tento pocin vyvolal globalni povédomi o nutnosti chranit ohrozené
kulturni deédictvi. Prazdné niky, kde kdysi staly tyto impozantni sochy
v afghanském udoli Bamjan, nyni slouzi jako stald pripominka nasi zavaznosti
ochranovat kulturni dédictvi a toho, co mohou budouci generace ztratit, pokud se
o né nepostarame. Dnes jsou tyto niky zatrazeny na Seznam svétového dédictvi
jako nedilnda soucast svétového kulturniho dédictvi pod ndzvem ,Kulturni krajina

a archeologické pozlistatky tdoli Bamjan".?!

18 [Srov.] VITVAR, Jan H. In: Uméni, kterému nikdo nerozumi. Paseka, 2021, s. 72-73. ISBN 978-80-
7637-194-1.

19 Tamtéz, s. 74

20 [Srov.] Dilo zkazy v tdoli BAmjan - sochy Buddh( skoncily v povétti. Online.
Https://ct24.ceskatelevize.cz/. 2011. Dostupné z: https://ct24.ceskatelevize.cz/clanek/svet/dilo-
zkazy-v-udoli-bamjan-sochy-buddhu-skoncily-v-povetri-225511. [cit. 2024-05-04].

21 [Srov.] OTTONE R., Ernesto. Commemorating 20 years since the destruction of two Buddhas of
Bamiyan, Afghanistan. Online. Https://whc.unesco.org. 2021. Dostupné

z: https://whc.unesco.org/en/news/2253. [cit. 2024-05-04].
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1.3 Niceni jako tvardi akt

V historii uméni je niCeni ¢asto povazovano za protiklad tvirciho
procesu, avSak existuji okamziky, kdy destrukce slouzi jako zdroj inspirace
a tvar¢iho impulsu. Zamérime se na neobvykly fenomén, kdy ni¢eni samo o sobé
predstavuje formu uméleckého vyjadieni. Prozkoumame, jak umélci vyuzivaji akt
destrukce jako prostifedek k vyjadreni emoci, komentafe k souc¢asnému svétu
nebo prostiedek k obnové a regeneraci. Tato nekonvencni perspektiva nas zavede
do svéta uméleckych dél, kterd nevznikaji z novych materidld, ale spiSe z procesu
zaniku a promény existujicich forem. V nasledujicich ¢astech textu se zamérime
na destrukci jako umeélecky reflektovanou soucast entropie, jako vlastni
(svérazny) esteticky piistup a jako gesto nebo ideu, demonstrovanou predevsim

v performativnim a konceptudlnim umeéni.

Pro demonstraci téchto pristuptt budou zminéna vybrana dila umélct
aumeélkyn. O radé znich pak bude zevrubnéji pojednavat druha kapitola této

prace.

1.3.1 Pomijivost a destrukce jako reflektovana soucast entropie

Je patrné, Ze destrukce ma specificky vyznam a dutlezitost v souvislosti
s objekty, které jsou emocionalné vyznamné. Umoznuje tak divakiim se hloubéji
propojit suméleckym dilem a poskytuje tak bohat$i a vicevrstvy zazitek.
Jak napsal Walter Benjamin: ,Ruiny vycnivajici do nebe se mohou jevit dvojndsob
krdasné za jasnych dnii, kdy se v jejich oknech nebo nad jejich obrysy pohled setkdvd
s prochdzejicimi mraky. Skrze pomijivou podivanou, kterou otevird na obloze, zkdza

potvrzuje véénost téchto ruin.” %2

Uzas nad pomijivosti je patrny jiz v dile baroknich nebo romantickych
malifti. Rada z autorti zobrazovala napi. ruiny starych antickych pamatek nebo
gotickych chramu jako evokaci vzpominky na davné ¢asy. Zobrazeni pomijivosti
muze vyvolavat smutek, nostalgii nebo dokonce tctu k samotnému cyklu Zivota

ajeho nevyhnutelnym proméndm. Uméni, jako zrcadlo lidského védomi

22 Beautiful Knowledge, or, Reproducing the University Again? Walter Benjamin and the Institution of
Knowledge. Online. Culturemachine.net. 2000. Dostupné z: https://culturemachine.net/the-university-
culture-machine/beautiful-knowledge/. [cit. 2024-03-15].
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a zkuSenosti, ¢asto reflektuje hluboké a univerzalni principy existence, mezi které
patii pomijivost a destrukce. Tyto motivy se v umeéleckych dilech objevuji
v riznych podobach a kontextech, od zobrazeni pfirozeného starnuti a rozkladu
po evokaci emoci spojenych s prolindnim ¢asu a proménou. Budeme se zabyvat
tim, jak umeélci v riznych oblastech vyuzivaji motivy pomijivosti a destrukce
k vyjadreni hlubSich mysSlenek o lidském Zivoté, spole¢nosti a ptirodé. Dale se
zamérime na to, jak tyto prvky umélecké tvorby prispivaji k naSemu porozumeéni
pomijivosti a entropii jako zdkladnim principim vesmiru, ktery ovliviiuje nejen
fyzikalni systémy, ale i nasi osobni a kulturni identitu. Prostfednictvim uméni
muzeme lépe pochopit povahu zmény a transformace a nalézt kradsu v samotném

procesu pomijivosti a destrukce.

Za materialistickym ni¢enim se skryvd idea, jez krasné vystihl Ansuman
Biswas, zndmy jako ,The Manchester Hermit.” 22 Ansuman Biswas (*1965) stravil
40 dni a 40 noci v Manchesterském Muzeu. Kazdy den psal na blog informace
o vybraném predmétu z muzea. Hermit ho nabizel v duchu obétovani. Predméty,
které vybiral, nevyhnutelné nicil v pripadé, pokud se o pfredmét nikdo nezajimal.
Kazdy, komu na ném zalezZelo, to mohl dat najevo jakymkoliv zptisobem. Ac¢koliv
byly pfedméty odhalovany jeden po druhém, osud kazdého z nich zlistal otevieny,
dokud nedoslo k jasnému konsenzu. Na zakladé vSeobecné shody bylo vybrano
nejkrasnéjsi hodnoceni nebo nejpresveédcivejsi argument. Spravcovstvi predmeétu
pak preslo na respondenta, ktery se pak mohl rozhodnout, zda predmét ponechat

Manchesterskému Muzeu nebo ho poslat na jiné misto.

S ohledem na Biswasovo performan¢ni uméni muzZeme konstatovat,
ze se umeélec snazil poukazat na historicky vzacné predméty, o kterych vsSak
vétSina lidi nema ani ponéti. Poukazal na fakt, Ze tyto objekty nemusi byt viibec

tak vzacné, pokud k nim neni vdzana emocionalni hodnota divaka.

Myslenky o pomijivosti, destrukci a entropii v pfirodé a lidském Zivotée
krasné reflektuje prace svétoznamého britského umeélce Andyho Goldsworthyho
(*1956). Oslovuje naSe smysly a predstavivost a inspiruje nas k novému pohledu
na svét kolem nas prostrednictvim jednoduchosti a krasy piirodnich jevi.

Goldsworthyho umélecky pristup je zaloZen na respektu k prirodé a porozuméni

23 [Srov.] The Manchester Hermit. Online. Manchesterhermit.wordpress.com. 2009. Dostupné

z: https://manchesterhermit.wordpress.com/. [cit. 2024-03-15].

24 [Srov.] You don't know what you've got til it's gone. Online.
Https://manchesterhermit.wordpress.com. 2009. Dostupné

z: https://manchesterhermit.wordpress.com/2009/06/29/you-dont-know-what-youve-got-til-its-
gone/. [cit. 2024-03-15].
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cyklické povaze zZivota a zménéného c¢asu. Jeho dila ¢asto evokuji harmonii
a rovnovahu mezi lidskou tvorbou a prirodnimi procesy, demonstruje vznikani
i zanikdni svéta, zvyraznuje vytvarné prvky tohoto procesu a zaroven podtrhuje
cykli¢nost téchto jevi, at uz se jednd o kiehké spirdly z barevnych listd, kamenné

kruhy v lesich nebo komplikované struktury z ledu (viz Prilohy ., obr. 6).

1.3.2 Niceni jako esteticky pristup

Tento svébytny pristup predstavuje fascinujici aspekt v uméleckém
potazmo tvir¢im procesu. Na rozdil od ostatnich pristupli zde vidime jasny
pozitivni aspekt a radost zobjevovani novych vizudlnich podnétd a vjemdt.
Umélci, ktefi se zabyvaji destrukci jako prostredkem estetického vyjadieni,
se Casto zamértuji na prvky ¢i privodni vytvarné jevy destrukce s cilem piinést
nové pocitky nebo zvyraznit samotny obsah vytvarného dila. Namisto pouhého
zni¢eni ¢i rozpadu materidlu ¢i objektu se snazi vytvaret nové vytvarné prvky
a formalni aspekty, které maji vizudlni silu a emotivni naboj - napriklad tvar,
struktura, textura, povrch, barva a kontrast. Manipulace s formou umozinuje
vytvaret dila, kterd maji silny esteticky ucinek a jsou neziidka schopna

komunikovat s divikem na hlubsi Grovni.

Tento pristup mizZeme z kraje demonstrovat na jednom z nejstarsich
vytvarnych médiich, a sice keramice. Prvni projevy destruktivity v keramice se
objevily vjaponském tradi¢nim umeéni kintsugi. Kintsugi ukazuje a piiznava
Jjizvy,” které vznikly pii rozbiti keramickych nadob. > Objevila se v obdobich
Momoyama a Edo (1573-1868), kdy meél uzivatel pri rozbiti cenéné cajové
keramiky na vybér. Jednou z moznosti bylo nechat ji opravit, nebo ji jednoduse
vyhodit. Nadoby, které byly zachranény, se nechaly renovovat. Jejich rozbita,
odstipnutd nebo praskla téla byla zrekonstruovdna prostiednictvim riznych
styla. Casto byly opravovany pomoci urushi (miza ze $kumpy lakodarné).
V nékterych pripadech bylo urushi popraseno praskem z drahych kovu, ¢imz se

renovace promeénila v ozdobny doplnék téla — makie (viz Prilohy I., obr. 7).2¢

25 [Srov.] Kintsugi ++. Issues in Science and Technology 34, no. 4 (2018): 55-66.
https://www.jstor.org/stable/26597990. [cit. 2024-03-16].

26 [Srov.] Mended Bodies: Ceramics Restored with Lacquer. Online. Journals.publishing.umich.edu.
2023. Dostupné z: https://journals.publishing.umich.edu/ars/article/id/3995/. [cit. 2024-03-15].
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Keramické nadoby a talife si pozdéji spojili s destrukci naptiklad Aj Wej-
Wej, Bouke de Vries a Richard Wentworth. Richard Wentworth sehral od konce
70. let 20. stoleti dulezitou roli ve vyvoji britského sochatstvi. Vytvoril nékolik
soch, vnichZz byly opravené talife umistény ve spojeni s neolekdvanymi
predméty. MiZeme zde pozorovat prvky kintsugi. V dile Brac (1996) je povrch
klaviru pokryty rozbitymi talifi, naddobim a dzbany, které byly opraveny
epoxidovou pryskyftici (viz Prilohy I., obr. 8).%7

Estetika, kterd se objevuje v dilech Boukeho de Vriese, ma podobné
prvky jako u Wentwortha, avsak je vyrazné¢jsi a napadnéjsi. V jeho sérii ,Exploded
Artworks" je zadmérné rozbiti spiSe zdliraznéno nez skryto, pfiCemz se stava
hlavnim vizualnim prvkem celého dila. V dilech de Vriese a Wentwortha neni ruka
umeélce zobrazovana explicitné. Umeélec jako ikonoklast neni ve stfedu pozornosti.
Namisto toho je role umélce chapéana jako role alchymisty proménujiciho
obyc¢ejné materidly v néco vzacného. Tento alchymisticky proces ma jak duchovni,
tak védecky rozmeér. Transformace materidli je prezentovana jako metafora

osobniho vyvoje a o¢isty.?®

Dle Laury Lary Gray je ontologicky nestabilni povaha souc¢asné hlinéné
nadoby, jak sama autorka tento jev popisuje, podporovana silnou pritomnosti
destrukce v soucasné keramické praxi. Zda se, Ze spolecny jazyk obrazoborectvi
nejenze navazuje na ikonoklastické socharstvi dvacatého stoleti, ale umoznuje
rozvijet vztah mezi keramikou a socharstvim, které se prolind obéma smeéry.
U umeélct pracujicich s hlinou lze pozorovat, ze vyuZivaji jak jazyk vizudlni,
tak svého casu i ideologii obrazoborectvi. Diky kontrolovanym aktim nasili
a destrukce namirenych proti jejich dildm sochari rovnéz projevili touhu spojit

keramiku a jazyk destrukce. %°

Esteticky pristup krasné zobrazuje evropsky umeélecky smer abstraktni
malby s dirazem na gesto — Art Informel. Smér dominoval v uméni od poloviny
40. do konce 50. let 20. stoleti. Termin byl vytvoren francouzskym spisovatelem,
socharem a jazzovym hudebnikem Michaelem Tapiém, ale existovaly i dalsi pojmy

jako lyrickd abstrakce, materidlova malba a tasismus. Teoretici nového uméni se

27 [Srov.] GRAY, Laura, In: Contemporary British Ceramics and the Influence of Sculpture: Monuments,
Multiples, Destruction and Display (Routledge Advances in Art and Visual Studies), Routledge, 2023, s.
73-74. [cit. 2024-03-15].

28 [Srov.] WALDEN, Jennifer. In: Art and Destruction. Unabridged edition. Cambridge Scholars
Publishing, 2013, s. 3. ISBN ISBN 978-1443849005.

29 [Srov.] Tamtéz str. 14 [cit. 2024-03-15].
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shodovali, Ze prace téchto umeélcl predstavovala radikdlni odchylku
od predchozich umeéleckych smérti povale¢né éry, kterou kriticka Geneviéve
Bonnefoiova popisuje jako obdobi ,dvoji hrizy socialistického realismu
a geometrické abstrakce". Bida, utrpeni a hnév neSlo jen popsat, ale pouze
vyjadrit. V duchu doby a existencialismu byli umélci informelu uctivani pro sviij
individualismus, autenticitu, spontaneitu a emociondalni i fyzické usili,
které vkladali do tvorby obrazi, jez reflektovaly jejich nitro, coz bylo v souladu
s duchem doby a filozofii existencialismu. Tuto filozofii skvéle naplnil napiiklad

umélec Alberto Burri. 39

Art Informel inspiroval mnoho umélct po celém svété a jeho vliv
pretrvavd dodnes. Umélci tohoto sméru se snazili vyjadrit své pocity
prostiednictvim netradi¢nich forem a ¢asto experimentovali s materialy. Jejich
prace Casto vyvolavala kontroverze a prinasela divakiim nové pohledy na vlastni

emoce a prozitky.

Destrukce povrchu muze byt krasnym prikladem. Objevuji se kolaze
nebo asamblaze, kde umélec destruuje a pretvari existujici materidly a objekty,
aby vytvoril nové dilo. Tento proces mutiZze zahrnovat trhani, fezdni nebo paleni.
S takovymi texturami dokonale pracoval pravé Alberto Burri (1915-1995). Burriho
vytvarné techniky jsou skromné, védecké a ndsilné. Jeho metody, od Siti
az po vypalovani, vypovidaji o jeho ochot¢ experimentovat s postupy, ktere byly
vté dobé pro umeéleckou tvorbu neobvyklé. Burri pouzival urcité techniky

po mnoho let a v riznych sériich.

O ideu estetického principu se opira i dalsi umeélecky smér Art Brut. Je to
francouzsky termin, ktery se preklada jako ,syrové uméni” a ktery vymyslel
francouzsky umélec Jean Dubuffet pro oznaceni umeéni, jako je graffiti, naivni
umeéni, prace duSevné nemocnych, véznua, déti a primitivnich umélctd, syrovym
vyjadienim vize nebo emoci, nespoutanym konvencemi. Tyto vlastnosti se snazil
vtélit do své vlastni tvorby. Umelci ¢asto vytvareji sva dila bez formalniho
umeéleckého vzdélani a své tvorby se ¢asto vénuji jako formé sebevyjadreni nebo
jako zptisob komunikace se svétem kolem nich. V dilech Art Brut miiZeme casto
vidét vyraznou originalitu a odliSnost, kterd& mnohdy vychazi zjedine¢ného

osobniho pohledu umélce na svét. 3!

30 [Srov.] DEMPSEYOVA, Amy. In: Umé&lecké styly, $koly a hnuti. Slovart, 2002, s. 184-186. ISBN 80-
7209-731-8. [cit. 2024-04-02].

31 [Srov.] ART BRUT. Online. Https://www.tate.org.uk. Dostupné z: https://www.tate.org.uk/art/art-
terms/a/art-brut. [cit. 2024-05-11].

22


https://www.tate.org.uk/art/art-terms/a/art-brut
https://www.tate.org.uk/art/art-terms/a/art-brut

Mnohé z téchto dél jsou prosté nddherné, jiné mohou byt ptisobivé svou
syrovosti a pfimou emociondlni silou. Sdm Dubuffet prohlasil: ,Skute¢né uméni
se vzdy objevuje tam, kde ho necekdme, kde na néj nikdo nemysli a kde nikdo
nevyslovi jeho jméno. Uméni nesndasi, kdyz ho nékdo poznad a pozdravi jeho

vlastnim jménem, okamzité prcha. Uméni je postava poblouznénd inkognitem." 32

Esteticky princip se prolind napfi¢ mnoha umélci po celém svété.
Je dilezité zminit, ze i u nas, v Ceské republice vznikl smér, ktery princip
napliuje. Explosionalismus od Vladimira Boudnika (1924-1968). Roku 1949
Boudnik sepsal dva manifesty explosionalismu, které prosazovaly spontdnni

tvardi akt vychdazejici z volné asociace.

Boudnik se inspiroval predvale¢nymi avantgardnimi sméry, avsSak
vale¢né udalosti ho silné ovlivnily. Chtél podnitit mysSlenku, Ze kazdy jedinec
muze byt umeélcem, aby se zménila spole¢nost a zabranilo se tak dal$im
potencidlnim vale¢nym konfliktim. Soucasné se Boudnik snazil inovovat
vytvarné uméni pomoci novych vyjadreni a opét je priblizit k lidem, nebot citil,
ze se moderni vytvarné umeéni a divdk od sebe vzdaluji. Explosionalisté se
zamérovali na destrukci tradi¢nich forem a technik, casto vyuzivali kolaz,
spontanni gesta, ndhodné prvky a nekonvenc¢ni materidly. Jejich dila mnohokrat
vyznivala rebelantsky a kriticky vici tehdejsimu politickému a kulturnimu
rezimu. Vladimir Boudnik byl klicovym predstavitelem a jeho prace, zejména
tzv. ,mechanické grafiky” patii k ikonickym dilim tohoto sméru. 33

Néekteri z vySe zminénych autortt zaroven pojimali praci se zameérné
zménénou formou dila jako urcité gesto. Pravé na prikladu informelu je zfejma

prostupnost zde uvadénych kategorii.

1.3.3 Destrukce jako gesto a idea

Gesto a idea predstavuje zajimavy fenomén v rdmci uméleckého svéta.
Zavadi nas do oblasti, kde se destrukce stava dulezitym prvkem uméleckého

vyjadreni a mysleni. Tento koncept piekracuje tradi¢ni chapani umeélecké tvorby

32 MAIZELS, John. In: OUTSIDER ART SOURCEBOOK. 2nd ed. Raw Vision, 2009, s. 8. ISBN 978-
2080305435.

33 Capkova, E. (2017). The Manifests of explosionalism by Vladimir Boudnik. Bohemica
Olomucensia, 9(1), 100-122. doi: 10.5507/b0.2017.008
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a klade duraz na vyznam gesta a mySlenky za nim. Umeélci, ktefi pracuji
s destrukci jako gestem a ideou, casto pouzivaji tento akt jako prostiedek
k vyjadreni emoci, kritiky soucasné spole¢nosti nebo k vyvolani otazek a diskusi.
Zniceni materidlu nebo objektu se stava symbolem zmény, obnovy nebo odporu,

coz poskytuje uméleckému dilu hlubsi rozmér a vyznam.

Tato forma uméni c¢asto vyvolava kontroverze a otazky tykajici se
povahy a uclelu umeéleckého tvir¢iho procesu. Umélci povazuji sva dila
za prostredek k aktivhimu angazma s divdkem a spole¢nosti, a to prostrednictvim

provokativnich a premyslivych uméleckych projev.

Jiz diive zminény Aj Wej-Wej (*1957), se dle Daria Gamboniho proslavil
obrazoboreckymi akcemi, jako je upusténi urny z doby dynastie Chan nebo
namaceni neolitickych vaz do syntetické barvy. Tento artefakt mél nejen zna¢nou
hodnotu, ale také symbolickou a kulturni hodnotu. Dynastie Han (206 pf. n. 1.
- 220 n. 1.) je povazovana za urcujici obdobi v déjinach ¢inské civilizace a zdmérné
rozbit ikonickou formu z této éry se rovna odhozeni celého dédictvi kulturniho
vyznamu o Ciné. Timto dilem Aj zahdjil své trvalé pouzivani antickych readymade
objektt, ¢imz demonstroval sviij zpochybnujici postoj k tomu, jak a kym jsou
kulturni hodnoty vytvareny. Na druhou stranu se stal hlasitym kritikem
bezuzdného ni¢eni pekingského architektonického deédictvi a na tuto ztratu
poukazuje tim, Ze do svych dél vklada materidly ze zborenych domt a chramu
(viz Ptilohy I., obr. 9). 34

Bohuzel s uménim Aj Wej-Weje se poji i jméno dalSiho umélce Maxima
Caminera. Roku 2014 celil tento floridsky umélec obvinéni z trestného ¢inu poté,
co umyslné upustil vdzu Aj Wej-Weje a zjevné tak protestoval. Maximo Caminero
byl obvinén z trestného ¢inu ublizeni na zdravi poté, co v Miami rozbil vazu
v hodnoté 1 milionu dolart. Podle policie pan Caminero fekl, ze umeélecke dilo
rozbil na protest proti tomu, Ze Perez Art Museum v Miami nevystavuje dila
mistnich umélct. Pan Aj fekl, Ze nepodporuje umelce, kteri ni¢i dila jinych
umeélcii. Aj Wej-Wej, ktery byl v roce 2011 zadrzen Cinou pfi potlacovani disentu

a jehoz vztahy s ¢inskymi utady ztistavaji hluboce nepratelské — poukazal na to,

34 [Srov.] Ai Weiwei: Dropping the Urn (Ceramic Works, 5000 BCE - 2010 CE).

Online. Www.arcadia.edu. 2010, ro¢. 2010, s. 1. Dostupné

z: https://www.arcadia.edu/exhibitions/gallery-archive/ai-weiwei-dropping-the-urn-ceramic-works-
5000-bce-2010-ce/. [cit. 2024-04-02].
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Ze jeho vlastni dila nejsou v Ciné nikdy vystavovana. 35 Sdm Caminero pak feKkl:
Povazoval jsem to za Wej-Wejovu provokaci, abych se k nému pftipojil v protestni

performanci.” 3¢

Nesmime opomenout dilo ,Consciousness/Conscience (2001)" od Clare
Twomey (viz Prilohy I., obr. 10). Toto dilo bylo mozné poprvé vidét vystavené
na prvnim korejském biendle v roce 2001. Consciousness demonstruje silny vztah
mezi keramikou, socharstvim a obrazoborectvim. Realizace sestavala ze sedmi
tisic dutych keramickych dlazdic poloZenych jako dlazba. Divaci byli vyzvani,
aby podlahu presli a pritom se podileli na destrukci dlazdic. Dlazba zaznamendava
jejich cestu v prostoru. Toto dilo je konceptualné spojeno s mysSlenkami lidské

interakce, spole¢enskych konvenci a ptimérenosti. 3’

Vdile Consciousness muzeme zpozorovat uméni performance.
V uméleckych kruzich dvacatého stoleti hrala akce dtlezitou roli, a to zejména
v avantgardnich smérech jako futurismus, dadaismus, surrealismus a $kola
Bauhaus. V padesatych letech nabyla akce na vyznamu, zejména ve tvorbé umélct
pracujicich s kinetickym uménim, ak¢énim malifstvim abstraktniho
expresionismu a informelu, stejné jako mezi ¢leny japonské skupiny Gutai
a beatnickymi umélci. Po druhé svétové valce spolupracoval skladatel John Cage
s klaviristou Davidem Tudorem a choreografem Mercem Cunninghamem
na pripravé akcnich projektl; v roce 1952 uvedli na Black Mountain College
v Severni Karolin¢€ revolu¢ni Divadelni udalost. V ni se prolinaly umeélecke
discipliny a formovala se spoluprace mezi riznymi typy umelct, poslouzila jako
zaklad pro ,happeningy”. Tyto happeningy pak poradali mnozi umeélci v New

Yorku, véetné Allana Kaprowa, Reda Groomse, Jima Dinea a Claese Oldenburga.38

Ponékud brutdlni formou projevu gesta a idey muze byt Vidensky
akcionismus, avantgardni smér, ktery vznikl v 60. letech 20. stoleti ve Vidni.
Tento radikalni a kontroverzni smeér se zameroval na provokaci a Sokovani divaka
skrze fyzické, emociondlni a socidlni aktivity. Nejdulezitéjsi zastupci tohoto
sméru jsou umeélci Herman Nitsch (1938-2022), Gunter Brus (1938-2024) a Otto

35 [Srov.] JONES, Jonathan. Who's the vandal: Ai Weiwei or the man who smashed his Han urn? Online.
Https://www.theguardian.com. 2014. Dostupné

z: https://www.theguardian.com/artanddesign/jonathanjonesblog/2014/feb/18/ai-weiwei-han-urn-
smash-miami-art. [cit. 2024-05-21].

36 Ai Weiwei vase worth $1m broken in local artist protest. Online. Https://www.bbc.com. 2014.
Dostupné z: https://www.bbc.com/news/world-us-canada-26233909. [cit. 2024-05-21].

37 [Srov.] Consciousness/Conscience. Online. Http://www.claretwomey.com/. 2003. Dostupné

z: http://www.claretwomey.com/projects_-_consciousnessconscience.html. [cit. 2024-04-02].

38 [Srov.] DEMPSEYOVA, Amy. In: Umélecké styly, $koly a hnuti. Slovart, 2002, s. 222. ISBN 80-7209-
731-8. [cit. 2024-04-02].
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Mihl (1925-2013). Prvni kroky k primé destrukci tradi¢nich formatd, materiala
a procest byly podniknuty roku 1960. Od té doby bude malifstvi nuceno
sklouznout k détskému smykani (Brus), k nahodilym zpisobiim nanaSeni
(napft. strikani a liti u Nitschovych Schuttbilder-litych maleb) nebo k faktickému
naruseni povrchu pfi trhéni a fezdni podlozky a k prechodu od reliéfu k objektu
(Mihl), coz ukazalo, Ze samotné platno se stalo jen jednim z mnoha povrchd,
na kterém se nachdazeji dalsi pfedméty. Tito umélci od samého poc¢atku zduraznuji
navrat ritudlu a teatrality. JiZ v prvnich predstavenich muZeme sledovat, Ze si
vybiraji télo samotné a jednaji snim jako s analytickym objektem, jako
s libidindlnim prostorem, vnémZz se dramaticky stykd psychosomaticka
subjektivita a spole¢enska podftizenost. 3° VSichni vy$e zminéni ¢asto provadéli
extrémni performance, které zahrnovaly nasili, nahotu, krvavé ritudly a sexualni
provokace. Tyto akce vyvolavaly kontroverze a byly ¢asto brany jako vyraz
protestu proti spoleCenskym konvencim, tabu a politickému establishmentu.
Jejich ,¢iny” mély upozornit na endemické ndasili lidstva a byly zdmérné Sokujici,

véetné sebetryznéni a ateistickych obfadt vyuzivajicich krev a vnitinosti zvirat.

39 [Srov.] BOIS, Yve-Alain; BUCHLOH, Benjamin; KRAUSSOVA, Rosalind a FOSTER, Hal. In: Uméni po
roce 1900. Slovart, 2007, s. 461-469. ISBN 978-80-7209-952-8.
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2 Destrukce v zrcadle umélecké tvorby 20. a 21. stoleti

.Bez destrukce neni stvoreni... neni zmény.”

- Nobunaga Oda

V predchozi kapitole byly nastinény pristupy a principy niceni
ve vytvarném umeéni. Tato kapitola na fadu z téchto informaci opétovné navaze
arozvine je v kontextu umeéleckych tendenci 20. a 21. stoleti. Zadmérem
nasledujiciho textu je pak predevsim zevrubnéjsi zameéreni na konkrétni autory
a jejich tvardi zaméry. Text se bude vénovat také umélcim, jejichZ tvorba bude
v projektové ¢asti prace vyuzita jako inspira¢ni platforma pro vybrané lekce
vytvarné vychovy. Kazdy autor bude primarné zminén z hlediska svého piinosu
v kontextu vyvoje vytvarné kultury. Predstavend dila pak mohou slouzit jako
inspira¢ni zdroj pro vyukové ¢innosti a projekty zamérené na rozvoj kreativity
a tvar¢iho mysleni zakd. Cilem této kapitoly je tedy prezentace postupného
vyvoje téchto tvarcich principt sfokusem na jejich praktickou aplikaci

v soucasném vzdélavani.

2.1 Prvky niceni v mezivalecném a povaleném uméni

Pii patrani po prvnich ndznacich destruktivnich ndméta a tvarcich
postupt v umélecké praxi novéjSitho umeéni nelze minout samotné pocatky
moderni kultury. Pravé zde jsou prvky destrukce jasné patrné, a to jiz
v angazované a expresivni tvorbé italskych futuristd, ktefi se zamérovali
na vyjadreni dynamismu moderniho Zivota. Zatimto ucelem casto rozbijeli
tradi¢ni kompozi¢ni struktury svych dél, kterd zdroven prekypovala explozemi
barev a svétel. I pres formalni experimenty zde tyto aspekty slouzily vice jako

nameét podtrhujici vyjadreni novych umeéleckych obsah.

Po prvni svétové valce sledujeme v uméni dalsi tvarci tenze, které vedly
k experimentiim s destruktivnimi prvky a reakcemi. Tyto reprezentuje predevsSim
hnuti dadaistt, reagujicich adekvatnimi zptisoby na vSudypifitomné hrizy valky

a jejich dozvuky ve spolecnosti. Jejich berlinska vystava z roku 1920 byla zndma
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svymi provokativnimi gesty, mezi které patrila napr. instalace Spalku se sekyrou,
ktery umoznoval navstévnikim vybit svij vztek a zdéSeni jak nad soucasnou
politickou situaci, tak nad zhrzenim ze samotné vystavy. Tato akce symbolizovala
odmitnuti tradi¢nich uméleckych forem a vyzyvala k jejich destrukci ve prospéch
novych, revolu¢nich pristupti. Prvky destruktivity 1ze ¢ist také z asamblazi Kurta
Schwitterse, ktery vytvarel svd dila z nalezenych odpadnich materiala.
Jeho kompozice nejenze odmitaly klasické estetické normy, ale skrze odhaleni
starych a omS$elych materidli a textur v podstaté adorovaly vlastni krasu

samotného procesu prirozené destrukce.

Timto zplisobem umeélci a hnuti jako futuristé a dadaisté reagovali
na chaotické a nesmyslné udalosti doby, vyuZivajice destrukci jako kreativni silu
k prekondni a transformaci tradi¢nich uméleckych paradigmat. Do okruhu téchto
autort patril také Marcel Duchamp (1887-1968), ktery se narodil v Blainville
v Normandii jako syn notare a mladsi bratr malire Jacquese Villona a kubistického
sochare Raymonda Duchampa-Villona. Jeho prvni figurdlni malby byly ovlivnény
Matissem a fauvismem, ale v roce 1911 vyvinul sviij vlastni kubisticky styl.
Poroce 1912 Duchamp maloval jen zfidka a v roce 1913 vytvoril sv(ij prvni
.,readymade". Byly to béZné predméty denni potreby, nékdy mirné pozmeénéné,
které umélec prohlasil za uméleckd dila. Hovoril o tom, Ze pouzivani
prefabrikovanych predmétd ho osvobodilo od ,pasti” vytvareni urcitého stylu
nebo vkusu. Brzy zacal planovat dilo, které bylo zlomové - Velké sklo (viz Prilohy
I., obr. 11). V roce 1915 zah4jil osmilety proces vyroby monumentalni stavby. Je to
kompendium Duchampovych umeéleckych obsesi: sexuality, nahody, stroju,
humoru, jazykovych her a fungovani obrazové iluze. V horni poloviné obrazu se
nevésta, hybrid stroje a hmyzu, svlékda a vylucuje eroticky parfém. V dolni z6né je
od ni trvale odriznuto devét manekynskych mladenct, kteri reaguji produkci
vlastnich sexudlnich plynti, jez jsou nasledné zpracovavany prostiednictvim
raznych mechanickych zarizeni. Pii prepravée se toto dilo koncem 20. nebo 30. let
20. stoleti ¢astecné rozbilo. Duchamp sochu v roce 1936 restauroval a symetricky
vzor prasklin pozdéji prohlasil za vylepSeni. Duchamp se tak stal jednim

z prvnich, kteti destruktivni prvky oznacili za hezké. 4°

Také po druhé svétové valce hledali umélci nové cesty, jak reflektovat

chaos, zmatek a rychlou transformaci povale¢ného svéta. Uméni s prvky

40 [Srov.] HALL, James. Marcel Duchamp. Online. Https://www.tate.org.uk. Dostupné
z: https://www.tate.org.uk/art/artists/marcel-duchamp-1036. [cit. 2024-06-02].
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destrukce se stalo jednim ze zplisobu, jak vyjadrit nejen osobni, ale i kolektivni
traumata a jak zpochybnit problematické hodnoty a struktury spole¢nosti. Skrze
ni¢eni a destruktivni techniky umeélci poukazovali na pomijivost, zranitelnost
a nejistotu této doby. Zaroven s tim se postupné formuje zcela nové uméni. Pfesun
umeéleckych center a nové tvaréi moznosti vedly k rozsahlym experimentim
snovymi technikami a materidly. Tato novd svoboda umoZnila umélcim

objevovat a vytvaret dila plna tvircich inovaci a ne¢ekanych vytvort.

Vratime-li se k tematice destruktivnich prvku, tyto sledujeme v prvni
fadeé u hnuti Art brut, které v povale¢né dobé formoval predevsim Jean Dubuffet
(1901-1985). Ten proslul také jako teoretik a jedna z vid¢ich osobnosti tohoto
hnuti. Boufil se proti konven¢nim predstavdm o krase a doufal, Ze se mu podari
zachytit poezii kazdodenniho Zivota hrubym a autentickym zptisobem. Ve svém
ateliéru pracoval jako alchymista a donekone¢na experimentoval s materidly:
od uhelného prachu, stérku a dehtu az po motyli kridla a stfibrnou félii. V jeho
obrazech jsou tyto materidly casto vzajemné prostoupeny pii vyuZiti
proskrabavani a dalsi manipulace. Podle slov kritika Michela Tapié se jeho malba
stala ,jakousi Zivou hmotou, kterd neustale kouzli“. Dubuffeta zaujalo surové
umeéni pri ¢etbé knihy Uméni duSevné nemocnych, kterou v roce 1922 vydal
némecky psychiatr Hans Prinzhorn. Kniha obsahuje prvni seriézni estetické
analyzy umeéleckych dél vytvorenych psychiatrickymi pacienty v tustavech.
Dubuffet si vS§iml ducha, s nimz tito nesSkoleni, nezndmi tvirci pristupovali
ke svému umeéni, které ignorovalo veskeré formalni, spole¢enské a akademické
konvence. Jejich uméni nebylo uréeno ani pro trh, ani pro kritiku, ani pro
interpretaci. Nebylo vytvoreno proto, aby bylo zpochybrnovano, a dokonce ani
proto, aby se na néj nékdo dival. Umélci ho vytvareli, jak rikal Dubuffet,
,pro vlastni potfebu a okouzleni”. VSe mtiZeme pozorovat napriklad v dile The cow

with the subtle nose — Krava s jemnym nosikem (viz Ptilohy I., obr. 12). 4

Paralelné s tim se utvarelo sdruzeni podobné smyslejicich tvirct také
na jiném kontinenté. Pravé zde se destruktivni prvky poprvé projevily v uméni
programové. V roce 1954 bylo vJaponsku zaloZeno Gutai Bijutsu Kyokai
(Umélecké sdruzeni Gutai). Vzniklo v Osace, jejimi zakladateli byli Yoshihara Jiro
Kanayama Akira, Murakami Saburo, Shiraga Kazuo a Shozo Shimamoto. Slovo

bylo do CeStiny prelozeno jako ,ztélesnéni" nebo ,konkrétni’. Yoshihara (1905-

41 [Srov.] KRTICKA, Jifi Bernard. Jean Dubuffet - neptizptisobivy individualista v protikulturnim boji.
Online. Https://ceskegalerie.cz/. Dostupné z: https://ceskegalerie.cz/cs/co-je-umeni/jean-dubuffet-
neprizpusobivy-individualista-v-protikulturnim-boji. [cit. 2024-06-02].

29


https://www.tate.org.uk/art/artists/shozo-shimamoto-4753
https://ceskegalerie.cz/cs/co-je-umeni/jean-dubuffet-neprizpusobivy-individualista-v-protikulturnim-boji
https://ceskegalerie.cz/cs/co-je-umeni/jean-dubuffet-neprizpusobivy-individualista-v-protikulturnim-boji

1972), byl starsi umélec, kolem kterého se skupina soustredila a ktery ji
financoval. Historik uméni Yve-Alain Bois uvedl, Ze ,linnost skupiny Gutai
japonské kultury'.#?2 Mnoho umeélct zaujaly fotografie Hanse Namutha (1915-
1990). Ten zachytil Jacksona Pollocka (1912-1956) rozlévajiciho a strikajiciho
barvy. Jackson Pollock mél velky vliv na formovani hnuti Gutai. Yoshihara se tésil
velké pozornosti u mladsSich umélcti, hlavné diky své myslenkové nezavislosti
a podpotfe radikalnich pristupt. Gutai vnimalo Pollocka z perspektivy
performance, coz vedlo k jednomu z nejzajimavéjSich, ackoli kratkodobych
Jkreativnich nedorozuméni” 20. stoleti. Jelikoz méli jen minimalni povédomi
o kontextu Pollockovy drippingové techniky a vnimali ji prostifednictvim
kulturnich kédt, které byly naprosto odliSné od amerického umeéleckého
prostredi, zamérili se umeélci skupiny Gutai na aspekt Pollockovy prace, ktery
zdpadni umélci (zejména postminimalisti¢ti zastanci ,antiformy”) objevili
az o patnact let pozdéji. Mnoho umeélct se pak snazilo o podobny styl jako
predvadél Pollock. KnandSeni barev pouzival naptriklad Toshio Yoshida
rozpraSova¢ umistény tii metry nad pfipravenym povrchem, Shimamoto rozbijel
sklenice s barvou o kdmen poloZeny na platné, Shiraga pak propichoval vac¢ky

s barvou pomoci §ipt (viz Prilohy I., obr. 13).43

Kli¢ovy ¢len japonského hnuti Gutai Saburo Murakami (1925-1926)
zanechal nezaménitelnou stopu na globalni umélecké scéné svym inovativnim
a odvaznym piistupem k malbé a performanci. Vjadru Murakamiho filozofie
lezela hlubokda vira v osvobozeni umélecké tvorby od konvencnich omezeni.
Je znamy diky svym dynamickym performancim: ,Koui“, kde pouzival dymovnice
k vytvoreni efemérnich uméleckych dél ve vzduchu a ty vyrazné vyzyvaly trvalost
uméni. Tyto performance nebyly jen spektaklem, ale hlubokym prohlaSenim
o pomijivosti existence a nestalosti uméleckého vyjadifeni. Murakami casto
prekracoval hranice konven¢niho umeéni. Dalsi piimou ukazkou destruktivnich

prvkil v jeho tvorbé je: ,Passing through” (viz Pfilohy I., obr. 14). 44

Dal$im umeélcem, ktery je spoluzakladatelem uskupeni Gutai, je Shozo

Shimamoto (1928-2013). Narodil se v Osace a byl zndmy svym inovativnim

42 [Srov.] Gutai: Splendid Playground: Munroe, Alexandra, Tiampo, Ming, Jiro, Yoshihara, Shoichi, Hirai,
Gutai: 9780892074891: Amazon.com: Books. [cit. 2024-04-02].

43 [Srov.] BOIS, Yve-Alain; BUCHLOH, Benjamin; KRAUSSOVA, Rosalind a FOSTER, Hal. In: Uméni po
roce 1900. Slovart, 2007, s. 373-376. ISBN 978-80-7209-952-8.

44 [Srov.] AXEL VERVOORDT GALLERY. Saburo Murakami. Online. Https://artpil.com/. Dostupné

z: https://www.thewhitereview.org/feature/interview-with-richard-wentworth/. [cit. 2024-06-15].
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a experimentdlnim pristupem k uméni, ¢asto prekracoval tradi¢ni hranice malby
a socharstvi. Jeho tvorba zahrnovala riazné techniky a materidly, véetné jeho
proslulych ,Bottle crash" performanci, kde hazel sklenéné lahve s barvou
na platno. Tento pristup zdurazioval fyzicky akt tvorby a neustalé hledani novych
forem vyjadieni, coz bylo kli¢ové pro filosofii hnuti Gutai. Shimamottv vliv
presahl japonské hranice a jeho prace je dodnes cenéna pro sviij pifinos k rozvoji
moderniho uméni. Za zminku stoji napfriklad jeho performance z roku 2008,
probihala v Punta Campanella v Neapoli a zahrnovala skupinu tane¢nic odénych
jako nevésty s brylemi plnymi barev na hlavach. Shimamoto také tvofil pomoci
protrhavani, prorezavani a dérovani. Dikazem toho je dilo ,Holes” z roku 1954
(viz Ptilohy I., obr. 15).4°

Vedle téchto pomérné vyraznych projevi prace s destrukci
s performativnimi prvky pak nalezneme v Evropé dalsi, ¢asto spiSe umirnénéjsi
formy uméni, které spocivaji vdeformaci riznych materidldt a povrcha
rozmanitymi zptisoby. Mezi ty patii napr. tvorba italského umeélce Lucia Fontany
(1899-1968), ktery je zndmy predevSim diky povésti odvazného
a experimentalniho umélce. Zvédavost a odvaha pii zkoumani novych
umeéleckych koncepci prirozené provazela Fontanu cely Zivot. Byl prikopnikem
v pouzivani novych materialud. Je vSeobecné povazovan za nejvlivnéjsiho italského
umeélce povale¢ného obdobi. Fontanova tvorba je predevSim zaméfena
na destrukci papirt a jinych povrcht. Témér 40 let po jeho smrti vroce 1968
ve veéku 69 let Fontanovo renomé stale pomalu, ale vytrvale roste a tempo uznani
jeho uspéchu lze povazovat za odpovidajici tempu jeho Zivota: své prvni dilo
,buco” (dira), perfora¢ni akt na papirové podloZce, vytvoiil v roce 1949, kdy mu
bylo jiz 50 let. Prvni ,taglio” (fez), profiznuti platéné podlozky noZem, se stalo jeho
emblémem (Whitfield, 1999), ale stalo se tak az témér v jeho 60 letech.4®

Rozmanita paleta vazacich prvku, které Fontana pouZzil pro tyto cykly,
mu umoznila vyuzit jejich vlastnosti pro velmi specifické socharské ucely. Casto
je kombinoval s manipulaci povrchl obrazi, aby je donutil otevtit se do okolniho
prostoru. Vysledné koncepty prostorovosti predstavuji vyzvu divakam,
aby prehodnotili své predstavy o svété a prijali ¢tvrty rozmér, ktery Fontana

interpretoval jako ,¢asoprostor, tedy nic, nekone¢no, odhaleni nicoty”. Perfora¢ni

45 [Srov.] Shozo Shimamoto. Online. Https://www.shozoshimamoto.org. Dostupné

z: https://www.shozoshimamoto.org/en/biography/. [cit. 2024-05-27].

46 [Srov.] Gottschaller, Pia, et al. “The Evolution of Lucio Fontana’s Painting Materials.” Studies in
Conservation, vol. 57, no. 2, 2012, pp. 76-91. JSTOR, http://www.jstor.org/stable/42751763. [cit.
2024-04-06].
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gesto tak nebylo motivovano touhou po destrukci, ale spiSe jako tviréi akt,
ktery prekracuje doposud posvatnou ,panenskost” povrchu. Skupina artefaktl se

nazyva ,tagli” (viz Prilohy I., obr. 16).

Obdobnym zptisobem pracovala s papirem i ¢eskd umélkyné Adriena
Simotova (1928-2014). Ve své tvorbé se ¢asto zabyvala tématy lidské existence,
télesnosti a pomijivosti. Pro tvorbu Adrieny Simotové je charakteristicky svét
pramenici zprozitku mezniho pocitu ohrozeni. Naléhavost sdéleni zazitku
o polarité lidské existence - jeji pritomnosti a nepritomnosti - vyvéra nejen
ze zkuSenosti autor¢inych osobnich osudovych Zivotnich uddlosti, ale iz jejiho
nesmirné senzitivniho zptisobu vnimani svéta.® Jeji prace je charakteristicka
vyuzitim jemnych linii a subtilnich odstint, ¢asto experimentovala s technikami
a materidly jako je papir, latka nebo kresba prsty. Jeji dila maji ¢asto meditativni
charakter a vyzaruji silné emociondlni poselstvi. VSechny vySe zminéné prvky
muZeme pozorovat napriklad v dile ,Podpirani” (viz Prilohy I., obr. 17). To patii
mezi prostorové kresby, které Adriena Simotova vytvarela pomoci nékolika vrstev
technického papiru. Na jednotlivych listech jsou zachyceny postavy, zbavené
nepodstatnych detailt. Silné linie obkresluji obrysy postav a jejich pohyb, ktery
ptisobi dojmem, Ze je mimo ¢as a prostor. Simotova zde znovu prozkoumavéa svou
techniku perforace - vysledné dilo vznikda destruktivnim postupem, ktery spojuje
prorazeni papiru s pfenosem otiski pomoci uhlovych vrstev. Inspiraci pro tento
pristup neni jen pomijivy okamzik, ale bolestnda lidska situace, ktera rezonuje
i1 s autor¢inym kiestanskym presvéd¢enim. Kresba tak silné vyjadiuje nejistoty,

které nejsou jen subjektivni, ale odrazeji i kolektivni zkuSenost té doby.*

Papirové materidly, konkrétné plakaty, sehraly dtleZitou roli u Wolfa
Vostella (1932-1998), ktery zazil brutalitu druhé svétové valky a jeji disledky
v Némecku. Ve své umeélecké ¢innosti se zaméroval na pripominani vale¢nych
zvérstev, nasili a genocidy. Jeho tvorba byla zaloZena na estetické filozofii dé-

coll/age®, coZ znamend pouziti destrukce v uméni k vytvoreni povédomi

47[Srov.] Lucio Fontana: | tagli sulla tela. Online. Www.deodato-arte.it. 2020. Dostupné

z: https://www.deodato-arte.it/2020/04/20/lucio-fontana-i-tagli-sulla-tela/. [cit. 2024-04-06].

48 RAIMANOVA, Ivona. Adriena Simotova. Online. Https://www.artlist.cz/adriena-simotova-934/. 2015.
Dostupné z: https://www.artlist.cz/adriena-simotova-934/. [cit. 2024-05-26].

49 [Srov.] Podpirani. Online. Https://sbirky.ngprague.cz. Dostupné

z: https://sbirky.ngprague.cz/dielo/CZE:NG.K_56664. [cit. 2024-05-26].

50 Décollage - znamena "odlepit” nebo "sundat” - popisuje umélecky proces trhani vrstvenych
pouli¢nich plakatl, aby se pod nimi objevily fragmenty plakatd. Vostell spojoval roztrhané pouli¢ni
plakaty s povale¢nou krajinou a destruktivnimi udalostmi a technologiemi 20. stoleti. Stylizoval tento
termin jako dé-coll/age, aby zd(raznil destrukci jako tvirci proces, a pfivlastnil si jej jako komplexni
pojem pro svou tvorbu. Online. Dostupné z: https://harvardartmuseums.org/exhibitions/6323 [cit.
2024-05-27].
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o destrukci v Zivoté. Jeho vnimani estetiky bylo ovlivnéno jadernou valkou, agresi
béhem studené valky, technologickymi katastrofami, devastaci zivotniho
prostiedi, a predevS§im genocidnimi ¢iny nacistického rezimu. Jako jeden
z prvnich némeckych umélct, ktefi se po druhé svétové valce vénovali tématu
holocaustu, citil Vostell naléhavou potfebu zabranit budoucim katastrofam.
Vostell zpocatku plakaty trhal, aby nalezl odkazy na nacisticky rezim
a povale¢nou némeckou spole¢nost. Techniky dé-coll/age prizplisobil dalSim
médiim, manipuloval s ¢asopisy, novinami a televiznimi obrazy, aby deklasoval
mezinarodni geopolitické konflikty a technologické valky. Ustfednim bodem jeho
praxe byly happeningy dé-coll/age, participativni skupinové akce,
které inscenovaly symbolické konfrontace s destrukci, aby podnitily divaky
k tomu, aby se stali kritickymi aktéry svych vlastnich Zivott (viz Prilohy L.,
obr. 18).5!

MuZeme zde zminit i Mimma Rotellu (1918-2006). Byl to italsky umélec
a basnik, znamy predevsim pro své koldze z roztrhanych reklamnich plakatuy,
nazyval je ,double décollages.” Narodil se 7. fijna 1918 v Catanzaru v Italii
a studoval na Akademii vytvarnych uméni v Neapoli, nez se v roce 1945
piestéhoval do Rima. Tam se zapojil do hnuti Lettrism a spolu s Raymondem
Hainsem, Jacque Villeglém a Francoisem Dufrénem se stal jednim z Les
Affichistes, umélecké skupiny povazované za predchtdce street artu. Jeho prvni
samostatna vystava se konala v roce 1951 v Galerii Chiurazzi v Rimé. V roce 1961
ho Pierre Restany pozval k pripojeni k hnuti Novy realismus, jehoZ ¢leny byli
napiiklad Yves Klein, Arman a Jean Tinguely. V roce 1964 zastupoval Italii
na Benatském biendle. Na pocatku sedmdesatych let vytvoril nékolik dél,
kde zasahoval do reklamnich stranek ¢asopisti pomoci rozpoustédel a redukoval
nebo ménil jejich otisk (frottage) nebo je mazal (effacage). Jako ukazku jeho prace
uvedeme dilo ,With a Smile (1962)" (viz Ptilohy I., obr. 19). >2

Také italsky umeélec Alberto Burri (1915-1995) pracoval s deformaci
vSedniho pojeti artefaktt. Za¢al malovat kolem roku 1947 a v roce 1948 usporadal
své prvni osobni vystavy v Rimé (Galleria La Margherita). V roce 1951 se podilel
na zaloZeni skupiny ,Origine” s Balloccem, Capogrossim a Collou. Zde se popisuje

touha prekonat historicky abstrakcionismus a jak ,umélci skupiny vyjadruji

57 UNIVERSITY RESEARCH GALLERY, HARVARD ART MUSEUMS. Wolf Vostell: Dé-coll/age Is Your Life.
Online. Https://harvardartmuseums.org. 2024. Dostupné

z: https://harvardartmuseums.org/exhibitions/6323. [cit. 2024-06-12].

52 [Srov.] Mimmo Rotella. Online. Https://www.artnet.com. Dostupné

z: https://www.artnet.com/artists/mimmo-rotella/. [cit. 2024-06-12].
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potiebu disledné, koherentni vize, plné energie, ale pfedevsim proti-dekorativni.
Byla to rozhodujici 1éta, kdy umeélec izoloval material, pracoval na prekryvani,
na lesklych a matnych povrsich, prvnich vlozkach. Na pocatku 70. let zacal Burri
novou sérii dél s nazvem Cretti (Praskliny), které nas ve svém fyzickém
avizudlnim zobrazeni konfrontuji s ptivodem energie povrchu, pfipominajici
obraz geologického jevu. Tato dila jsou vyrobena z kaolinu, pryskyftic, pigmentu
a lepidla. Umeélec tak chtél demonstrovat energii povrchu. >3 Jeho metody maji
spole¢né rysy, mezi néZz patii pozornost vénovand hmatovym povrchim
a rovnovaha mezi kontrolou a ndhodou. Pozoruhodné je, ze Burri se nespokojil se
zaméfenim na predni stranu obrazu. Zpochybnoval predstavu dvourozmeérné
roviny tim, Ze pracoval na obou stranach. VsSe lze sledovat napriklad v jeho dile

zvaném ,Rosso plastica M2" (viz Ptilohy L., obr. 20). >

vvvvvv

nejkontroverznéjsim francouzskym umeélcim 50. let. Nejvice proslul pouzivanim
jediné barvy - intenzivniho odstinu ultramarinu, ktery sam pojmenoval jako
.Mezinarodni Kleinova modra (IKB)“. Navzdory své kratké kariéife dokazal
zpochybnit mnoho zdkladnich principt abstraktniho malifstvi, které dominovalo
francouzské umélecké scéné po druhé svétove valce. Nékteri kritici ho povazuji
zanasledovnika Marcela Duchampa, ktery narusSoval svymi dily tradi¢ni pojeti
malby a oteviral cestu novym médiim. Zptsob, jakym ve své pozdéjsi kariére
vyuzival performanci, ho fadi po bok mnoha umeélct, kteri v 50. a 60. letech znovu
objevovali postupy drivéjsich avantgard. Krasnou ukazkou jeho dila je napriklad

,Fire Painting” (viz Ptilohy L., obr. 21).5°

Pravé Yves Klein a jeho monochromni reliéfy mély velmi silny vliv
na Bernarda Aubertina (1934-2015), ktery byl vyznamnym a inspirujicim
umeélcem evropské monochromni malby, konceptudlniho uméni a happeningu
20. stoleti. Aubertin se rozhodl zasvétit svou tvorbu ¢ervené barvé. Cervenou
vnimal jako dualitni barvu, evokujici pocity napéti, nasili a krutosti (krev, ohen),
ale zaroven jako barvu ¢istoty a nepopsanou tabulu rasu pro své vize. V roce 1961
se pripojil k mezindrodnimu hnuti Zero, kde se ztotoznil s uzivanim raznych

materiald, jako jsou drevo, kov, sirky, voda, hiebiky, kovové dratky, pudr a popel.

53 [Srov.] Alberto Burri. Online. Https://mazzoleniart.com. Dostupné

z: https://mazzoleniart.com/elenco_artisti/alberto-burri/. [cit. 2024-06-12].

54 [Srov.] Guggenheim. Online. Https://www.guggenheim.org. Dostupné

z: https://www.guggenheim.org/teaching-materials/alberto-burri-the-trauma-of-painting/techniques.
[cit. 2024-05-11].

55 [Srov.] Yves Klein. Online. Https://www.theartstory.org. Dostupné

z: https://www.theartstory.org/artist/klein-yves/. [cit. 2024-06-03].
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Vytvarel obrazy a objekty, které byly formovany a dotvareny pltisobenim ohné.
Kompozice ze sirek byly v kone¢né fazi procesu vzniku dila zapaleny, coz vedlo
k vytvoreni ohorelych zbytkt zapalek a stop koure s metafyzickym charakterem.
Timto zptisobem dokumentoval destrukci obrazct v ¢asové ose, ¢imz predméty
vystavené plamentim ztracely sviij ptivodni tvar a estetiku, ale ziskavaly novou

identitu a vytvarnou kvalitu (viz Pfilohy I., obr. 22).5¢

Osobité kovové sochy Johna Chamberlaina (1927-2011) ¢asto vyrobené
z drcené automobilové oceli odhaluji jak vzneSenou ladnost, tak expresivni
plasticitu primyslovych materiald. Chamberlain zkoumal souhru barvy,
hmotnosti a rovnovdhy a vyuzil energii abstraktniho expresionismu,
prefabrikované prvky pop-artu a minimalismu i provokativni zahyby vrcholného
baroka. V roce 1957 vytvofil svou prvni sochu ,Shortstop”, kterd obsahovala ¢asti
automobilu. Tento materidl pouzival i nadale a odhaloval zdanlivé nekonec¢ny
formalni potencial lesklého chromu, odlupujiciho se laku, tvrdych hran
a objemnych zadhybt. Jeho inovace vedly v roce 1961 k zarazeni do vystavy
Art Assemblage v newyorském Muzeu moderniho uméni, kde byly jeho sochy
vystaveny vedle dél futuristl, surrealistd a kubistd. V poloviné 70. let se
Chamberlain vratil k témér vyhradnimu pouzivani automobilovych dila a rozsiril

svou techniku o fezani a malovani kovu (viz Prilohy I., obr. 23). %7

Ani némecky umélec Gustav Metzger (1926-2017), politicky radikal,
jehoz celd kariéra spocivala v ostrych utocich na kapitalisticky systém,
komodifikaci uméni a organizovanou moc, se nebdl vyuZivat netradi¢nich
prostredku pro deformaci povrchu. Metzger se do Anglie dostal v roce 1939 jako
mlady uprchlik z nacistického Némecka ve vlaku Kindertransport. Proslul nejprve
jako teoretik ,autodestruktivhiho uméni’. V jednom z manifestt, které zacal
vydavat v roce 1959, ho popsal jako ,uméni, které znovu predvadi posedlost
destrukci, pumpovaci ¢innost, jiZ jsou vystaveni jednotlivci i masy”. V Temple
Gallery v Londyné v roce 1960 demonstroval tento koncept tak, Ze specialnim
Stétcem nanesl na nylonové platno kyselinu chlorovodikovou, ktera zpusobila
jeho roztrhani (viz Prilohy I., obr. 24). Vroce 1966 usporddal v Londyné

sympozium ,Destruction in Art Symposium (DIAS)”, které prildkalo videnské

56 [Srov.] Bernard Aubertin. Online. Https://galeriezavodny.com. Dostupné
z: https://galeriezavodny.com/bernard-aubertin. [cit. 2024-06-03].

57 [Srov.] John Camberlain. Online. Https://gagosian.com. Dostupné

z: https://gagosian.com/artists/john-chamberlain/. [cit. 2024-06-12].
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akéni umeélce a c¢leny hnuti Fluxus vcetné Yoko Ono a zasadilo zarodek

kinetického uméni, happeningt a performance v Briténii. °8

U zrozeni dalSiho z radikalnéjSich hnuti - videniského akcionismu - stal
rakousky umeélec Hermann Nitsch (1938-2022), narozeny ve Vidni. Byl povazovan
za jednoho z nejvsSestrannéjSich avantgardnich umélct: za ak¢éniho tviirce, malire,
skladatele (symfonie, varhanni koncerty) a scénografa. Nitsch dal svym
ceremoniim obecny nazev Orgie-Mysteries Theatre — Divadlo orgii a mystérii.
Jeho tridilna ritudlni akce Krvavy organ z roku 1962 (organizovana spolu s dal$imi
aktivisty Otto Muehlem a Adolfem Frohnerem) predstavovala zazdéni umélct
ve sklepé, zabijeni zvifat, kvazindboZenské obéti, nahotu a zobrazeni ukiizovani.
Publikum bylo povzbuzovdno, aby se zapojilo do prace, tancem a hudbou
se aktivovaly vSechny smysly. Od roku 1971 Nitsch pravidelné poradal své akce
Orgie-Mysteries Theatre na zdmku Prinzendorf v Rakousku (budova,
kterou koupil od katolické cirkve), strhujici predstaveni ¢asto zahrnujici stovky
ucastnikt. Tato a dalsi dila casto pritahovala pozornost policie, moralistt
a ochrancu zvirat. Nitsch byl trikrat zaten a v jednu chvili vyhostén z Italie

za vykuchdani ovci béhem predstaveni (viz Ptilohy I., obr. 25). >°

K zavéru této podkapitoly je nutné se zminit jesté o dvou vyznamnych
predstavitelich ceské vytvarné scény. Dalibor Chatrny (1925-2012) byl
vyznamnou osobnosti brnénské vytvarné scény a patii k nejvyraznéjSim
piedstavitelim povale¢ného abstraktniho uméni v Ceské republice. I kdyz zacal
jako grafik a ke grafické tvorbé se béhem svého Zivota neustdle vracel, vyuzival
sirokou $kalu jinych vyjadrovacich prostfedkt. Vzdy zkoumal hranice meédia,
se kterym prave pracoval, a zajimal se o vSechny jeho aspekty. Vedle tradi¢nich
vytvarnych technik se intuitivné priblizil aktudlnim trenddm akéniho
a konceptualniho umeéni a zaroven zkoumal vztah mezi uméleckou tvorbou,
pfirodnimi silami a krajinou. Chatrny se rovnéz priblizil land-artu
prostiednictvim skute¢nych krajinnych realizaci i utopickych projekta
negativnich a vzdusnych plastik, v nichZz si pfivlastiioval vyseky realného

prostoru. Od sedmdesatych let minimalnimi zisahy prepracovaval fotografie

58 [Srov.] GRIMES, William. Gustav Metzger, ‘Auto-Destructive Art’ Provocateur, Dies at 90. Online.
Https://www.nytimes.com. 2017. Dostupné

z: https://www.nytimes.com/2017/03/08/arts/design/gustav-metzger-dead-auto-destructive-
artist.html. [cit. 2024-06-12].

59 [Srov.] Actionism, 1938-2022. Online. Https://artreview.com. 2022. Dostupné

z: https://artreview.com/hermann-nitsch-pioneer-of-vienna-actionism-1938-2022/. [cit. 2024-05-12].
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jinych autorti, ménil vztahy mezi objekty a osobami jejich provazanim liniemi
a provazky a vytvarel fotografické kolaze (viz Prilohy I., obr. 26). %

Tvirci prace autorky Evy Kmentové (1928-1980) zahrnuje sochy, kresby,
objekty a instalace. Kmentova pfinasi novy pohled na téma télesnosti v ¢eském
umeéni, ten se lisi od diivéjSich konven¢nich pristupli. Zatimco motiv télesnosti
drive ¢asto znamenal pouhou vizudlni podobu téla, pro Kmentovou je klicovy
dotek s télem, hmatové vnimani, zranéni a fragmentace téla. Kmentova casto
vytvari sva dila otiskem nebo odlévanim do beztvaré, plastické hmoty.
Tento proces obcas zachycuje a zobrazuje, v nékterych artefaktech konfrontuje
formované, ohranicené jadro s neformalni hmotou, jakymsi surovym materidlem,
¢imz opakuje nebo komentuje zdkladni zivotni nebo evoluc¢ni proces. Procesualita
je pro ni klicovd, autorka zobrazuje promény, pohyb a rozpad (pracuje
s doCasnymi, pfechodnymi materidly, vytvari dojem nestability a bliziciho se
padu). °' Pracuje i spapirem. Vrasc¢itost muchldZze ptipomind pokozku
a z papirovych pochev a rizi, které ¢asem nevyhnutelné zezloutnou, zanesou se
prachem a uvadnou, se stdva krasna ukazka pomijivosti zivota (viz Ptilohy I.,
obr. 27). 62

2.2 Principy destrukce v tvorbé souc¢asnych autort

Destruktivni prvky v umeéni nejsou jen historickym fenoménem,
ale i zivou soucasti aktualni umélecké tvorby. Rada soucasnych umélcti vyuziva
destrukci jako experimentacni kreativni proces, ktery jim umoznuje nalézt novy
vytvarny vyraz, zpochybnit konvenc¢ni normy, vyjadrit kritiku spolecnosti
a reflektovat osobni ¢i globalni problémy. V éfe ekologickych vyzev a problémd,
politickych konflikti a technologickych revoluci se destruktivni uméni stava
prostredkem k zachyceni slozitosti a nejistoty moderniho, resp. postmoderniho
sveéta. Na rozdil od predchozi podkapitoly, kde byl kladen diiraz na provazanost
tvarcich tendenci a historicky kontext, budou autorky a autofi této ¢asti textu

uvedeni chronologicky.

60 [Srov.] HAUSER, Jakub. Dalibor Chatrny. Online. Https://www.artlist.cz/. 2010. Dostupné

z: https://www.artlist.cz/dalibor-chatrny-945/. [cit. 2024-06-12].

61 [Srov.] Eva Kmentova. Online. Https://www.artlist.cz/. Dostupné z: https://www.artlist.cz/eva-
kmentova-923/. [cit. 2024-05-27].

62 [Srov.] Eva Kmentova, Denik dila. Online. Http://artservis.info. 2007. Dostupné

z: http://artservis.info/archiv/unor/pages/vystavy_kmentova.htm. [cit. 2024-05-27].
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Jako prvniho umeélce uvedeme ceského experimentdlniho vytvarnika
Milana Grygara (*1926). Jeho tvorba je zndmd svym inovativnim pfistupem
k propojeni obrazu, zvuku a prostoru. V roce 1965 vytvoril své prvni akustické
kresby, ve kterych spojil tvorbu dila s fenoménem prostorového zvuku. Grygar
pokracoval ve vyvoji tohoto origindlniho konceptu vztahu mezi obrazem a zvukem
v ndsledujicich desetiletich, pricemz casto prindSel nové a odliSné vztahové
analogie a tém se vénuje aZ do soucasnosti. V hmatovych akustickych kresbach,
které zacal realizovat v roce 1969, spojil zvuk s gestickou akci lidského téla.
Kresby vznikaly témér bez vizualni kontroly, zaloZené na korekci hmatu a sluchu.
Kone¢nym aktem bylo protrzeni kresbou vymezené ¢asti papiru, coz otevrelo
prostor kresby k dal$i dematerializaci (viz Prilohy I., obr. 28). Grygar vytvoril
v60.a 70. letech rozsdhlou radu konceptudlnich partitur, které navazaly
na akustické kresby. Tyto partitury mély vizualni graficky zdznam jako navod

pro hudebni provedeni.®?

Némecky malir a vizualni umélec Gerhard Richter (*1932), povazovany
za jednoho z nejvyznamnéjsich soucasnych umélcti, se narodil v Drazdanech,
kde také studoval na Akademii vytvarnych uméni. Richterova tvorba
je charakterizovdna neobyc¢ejnou rozmanitosti styld a technik. Mezi jeho
nejznamejsi dila patii fotorealistické malby, které zacal vytvaret v 60. letech
20. stoleti. Richter také experimentoval s abstrakci, vytvareje barevné
a dynamické obrazy, ve kterych pouzival rozli¢né techniky, jako je Skrabani
aroztirani barvy (viz Prilohy I., obr. 29). Kromé malby se Richter vénoval také
tvorbé sklenénych instalaci a fotografii. Gerhard Richter je stale aktivnim
umelcem a  jeho tvorba ovliviluje a inspiruje dalSi generace umélct.
Jeho schopnost neustale inovovat a zkoumat nové formy vyjadreni ¢ini z néj

jedinec¢nou a dllezitou postavu v historii moderniho uméni.®

Raphael Montanez Ortiz (*1934) je uzndvany americky umélec,
pedagog a aktivista, znamy pro sviij vlivhy podil na povale¢né avantgardni
umeélecké scéné. Narodil se v roce 1934 v Brooklynu v New Yorku do portorické
rodiny. Jeho rtiznorodé kulturni zdzemi vyrazné ovlivnilo jeho uméleckou tvorbu,
ktera se rozprostira pres nékolik desetileti a zahrnuje rizna média, véetné filmu,

malby, video instalaci a performan¢niho umeéni. Ortiz se objevil jako klicova

63 [Srov.] LARVOVA, Hana. Milan Grygar. Online. Https://www.artlist.cz/. 2010. Dostupné

z: https://www.artlist.cz/milan-grygar-2554/. [cit. 2024-06-14].

64 [Srov.] RICHTER, Gerhard. Biography. Online. Https://www.gerhard-richter.com. Dostupné
z: https://www.gerhard-richter.com/en/biography. [cit. 2024-06-14].
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postava v destruk¢nim uméleckém hnuti 60. let, vytvareje dila, ktera zahrnovala
ritudlni destrukci objekt (viz Prilohy I., obr. 30). Jeho inovativni pristup byl
zfejmy v sérii ,Archaeological Finds", kde transformoval kazdodenni predméty
do silnych umeéleckych prohlaseni. V roce 1969 Ortiz zalozil E1 Museo del Barrio
v New Yorku, prvni muzeum ve Spojenych statech vénované latinskoamerickému
a karibskému uméni. Podle Ortize lze vrozenou touhu po destrukci, ktera
se v lidstvu skryvd ve strachu a navenek se projevuje chaotickym nutkdnim
ke globalni valce a senzacechtivou fascinaci nasilim, pfekonat prostrednictvim

symbolické sily uméni. ©

Roman Signer (*1938), narozeny ve Svycarském Appenzellu, nyni Zije
atvori v Saint Gallenu. Od poloviny sedmdesatych let je znamy svymi
vystoupenimi, kterd predstavuji paradoxni situace. Jeho sochy, instalace
a performance, casto zaznamenané na videich a fotografiich, pravidelné
zpochybnuji principy zdbavniho pramyslu. Signerovym dilim se dati s nadhledem
reflektovat moderni problémy, jako jsou efektivita, vykonnost a produktivita,
azaroven zkoumaji nasi posedlost funk¢nosti. Velmi casto je oznacovany
za ,pyrotechnického umélce" ¢ ,vybuSného umélce". Signer se vyhyba
jednoduchym Skatulkdm, navzdory mnoha komentaitim a literature vénované
jeho praci. Jeho tvorba je nesmirné rozmanita a zahrnuje happeningy, socharstvi,
kresbu, instalace, fotografii i video. Tvorba Romana Signera je charakteristicka
svou vSestrannosti a neustdlym hledanim novych zplsobl jak prekvapit
a zaujmout publikum. Bez ohledu na zvolené médium Signertiv tvirc¢i proces ¢asto
odhaluje, co je jen ziidka viditelné prostrednictvim strukturované pauzy v case.
VSechny jeho dovednosti smétuji k reprodukci magického okamziku, ktery v jeho
dile nabyva témér ritualni podoby: okamziku, kdy dochdazi k jemné proméné tvaru
a hmoty (viz Ptilohy I., obr. 31). Signer kombinuje jednoduchost kazdodennich
gest a materidll se sloZitosti technickych zarizeni a fyzikdlnich jev1, ty aktivuje,

aniz by je mél zcela pod kontrolou.5

r~ 1

Cesky umélec Milan KniZzak (*1940) zasahuje diky svym aktivitdm
do mnoha umeéleckych oborti i do oblasti lezicich mimo umeéni. Jeho umélecké
aktivity jsou velmi rozmanité a zahrnuji performance, vytvarné umeéni, hudbu,

architekturu, design, modu, poezii a fotografii. Pro pochopeni tvorby Milana

65 [Srov.] Raphael Montanez Ortiz. Online. Https://exhibits.haverford.edu. Dostupné

z: https://exhibits.haverford.edu/arqueologias/raphael-montanez-ortiz/. [cit. 2024-06-14].
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Knizdka je dulezité védét, Ze Casto pracuje napri¢ nékolika obory soucasné a tyto
discipliny a média vzadjemné propojuje, ¢imz vytvari rozsahlou skalu svych aktivit.
Ruznorodost a prolindni ¢innosti a vyrazovych prostredkt v Knizdkové tvorbé
prameni jak z jeho osobnosti, tak z jeho presvédceni o hlubokém propojeni mezi
zivotnimi a uméleckymi aktivitami. Tato socidlni dimenze je nedilnou soucdasti
jeho tvorby, nebot Knizak nikdy neusiloval byt pouze tviircem artefakt, které by
ho reprezentovaly. Prvky destrukce se objevuji zejména v jeho dile: ,Destruovana
hudba” (viz Ptilohy I., obr. 32). Ta znamenala novy pristup k hudbé a diky této
mysSlence a hledani novych souvislosti a predevsim svymi konceptudlnimi
kompozicemi se Milan Knizdk bez predbézného zadméru dopliiuje s tvorbou

umélcd hnuti Fluxus.%’

Marina Abramovicova (*1946) narozend v srbském Bélehradé
je bezesporu jednou z nejvyznamnéjs$ich umélkyn soucasnosti. JiZz od pocatku své
kariéry v Srbsku na zacatku 70. let se stala prakopnici v pouZzivani performance
jako formy vizualniho uméni. Jeji télo je ustfednim prvkem jeji tvorby, zkouma
tak fyzické a psychické limity své existence, Celi bolesti, vylerpani a nebezpeci
ve snaze dosdhnout emociondlni a duchovni transformace. Abramovicova se
zaméiuje na tvorbu dél, kterd ritualizuji jednoduché kazdodenni ¢innosti jako
jsou leZeni, sezeni, snéni a premysleni, a tim vyjadiuje jedine¢ny dusSevni stav.
Jako klicova clenka generace prikopnickych performert vytvofila nékteré
a dlouhotrvajicich d¢l. Nejdésivejsi ukazkou jejich performanci je dilo ,Rhythm 0°
(viz Prilohy I., obr. 33). Umélkyné stdla Sest hodin uprostred mistnosti, kde byl
kromé ni pouze stul s 72 predméty. Ty zahrnovaly riizi, jidlo, napoje, ale také
ziletky, ntiZzky a nabitou zbran. Navstévnici mohli pouzZit jakykoli predmét

a interagovat s umélkyni podle svého uvazeni. 8

Uznavany ¢esky umeélec Miloslav Polcar (*1947), jehoz hlavni oblasti
tviréi ¢innosti se stala grafika. V grafice preferuje velké formaty s dirazem
na vybér barev, kterym prisuzuje symbolicky vyznam. DokazZe vyjadfit plastickou
modelaci objemu tvari a zaroven pouZziva uvolnény rukopis pifipominajici
gestickou malbu. Polcarova graficka tvorba se vymyka tradi¢nim kritériim oboru,

pohybuje se na pomezi malby, kresby, grafiky a plastiky. Prvnim krokem je fyzicka

67 [Srov.] NABELEK, Kamil. Milan Knizak. Online. Https://www.artlist.cz. Dostupné
z: https://www.artlist.cz/milan-knizak-526/. [cit. 2024-06-15].
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uprava matrice, napriklad rytim, fezanim nebo brousenim. Vzniklou tiskovou
formu vyuziva jak pro nasledny otisk, tak jako samostatny hmotny artefakt,
ktery se stdvd vyraznym expondtem na jeho vystavach. Polcarova tvorba se
zaméruje na samotny proces tvorby, ¢imz vznikaji dila, kterd kombinuji hmatové
a vizualni vjemy. Tento pfistup je charakterizovan snahou o dematerializaci
a éteri¢nost, cozlze povazovat za formu destrukce béZzného vnimani reality.
Zminéné prvky muzeme sledovat napft. vjeho cyklu s ndzvem: ,Metamorfozy”
(viz Ptilohy I., obr. 34). ®°

Britsky umélec Richard Wentworth (*1947) patri k nejvlivnéjsim Zijicim
britskym umélcim. Objevuje se v 70. letech 20. stoleti jako ¢len volné sdruzeného
hnuti New British Sculpture, které bylo definovano kolektivni reakci na prevazné
strohou tvar minimalistického a konceptualniho uméni. Wentworthova tvorba
si bere za téma sémantiku kazdodenniho svéta, bere hotové a ¢asto nesourodé
pifedméty a ty aranzuje zptsobem, ktery nuti rozpoznat drama obsazené v tom,
co shledavame jako rutinu. Fotografie dél zachycuji neobvyklé nebo neintuitivni
chovani véci. Zamér a nasledny ucinek by se dal pfirovnat k odstranéni vrstvy
Spiny z o¢i. Diky Wentworthovi si mizeme najednou lépe uvédomovat pozici
predmétt ve svém okoli. Vzbuzuje pfirozenou zvédavost, jak se tam ocitly a jak je
muzeme interpretovat, napr. dilo: ,Flight-Two Storey Rorschach” (viz Prilohy I.,
obr. 8). 70

Francouzsky umeélec, ktery zahdjil svou umeéleckou kariéru na pocatku
70. let po dokonceni studia zahradnictvi - Bertrand Lavier (*1949) - Zije a tvori
stfidavé v Parizi a Burgundsku. Jeho dilo je moZné vnimat v kontextu
konceptudlniho umeéni jeho soucasnikd, ale vZdy s pritomnym humorem. Lavier
narusuje nase vizualni zvyklosti tim, ze vybird specifické prvky z kazdodenniho
zivota, popkultury nebo déjin uméni. Z dopravnich znacek, lednicek, klavira,
automobild a dalSich béZznych objektt vytvari umélecka dila tim, Ze je pokryva
barvou, umistuje na podstavce nebo kombinuje navzajem. Tim je izoluje od jejich
bézného kontextu, zbavuje funkce a transformuje je do uméleckych dél. Prvky

destrukce muZeme tak nalézt vjeho smysSleni - odbaveni vyznamu objekta

69 [Srov.] Medailon. Online. Https://miloslavpolcar.cz. Dostupné

z: https://miloslavpolcar.cz/medailon. [cit. 2024-06-15].

70 [Srov.] ESTHAM, Ben. NTERVIEW WITH RICHARD WENTWORTH. Online.
Https://www.thewhitereview.org. 2011. Dostupné
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ve svych artefaktech. Jednim znejzndméjSich ready-made dél je nabourané

¢ervené auto Alpha Romeo (viz Prilohy I., obr. 35).7!

Richard Misrach (*1949), americky fotograf, je povazovan za jednoho
znejvlivnejSich fotograft své generace. Prispél v 70. letech 20. stoleti
k prakopnickému vyuziti barevné fotografie a velkoformatovych snimk. Vice nez
50 let fotografoval dynamickou krajinu amerického zapadu s dlrazem
na ekologické a politické aspekty. Jeho vizualné poutavé velkoformatové barevné
fotografie dokumentuji nic¢ivé ekologické dopady lidskych <cinnosti,
primyslového rozvoje, jadernych testl a petrochemického znecisténi na ptirodu.
Nejznamé;jsi a stdle pokracujici epicka série ,Desert Cantos” zahrnuje 40 rtiznych,
ale propojenych skupin obrazi, které zkoumaji komplexni vztah mezi ¢lovékem
a prirodou (viz Ptilohy I., obr. 36). Mistrovsky zachycuje surrealistické obrazy
poustnich mori, skalnich atvart a mrakt, které se misi s alarmujicimi scénami
poustnich pozart, jadernych testti a zvitecich hibitovi.’? Destrukce v Misrachové
tvorbé spociva v jeho zaméreni na dokumentaci a interpretaci zkazy zptisobené
lidskou ¢innosti, coZz ¢ini jeho praci hluboce angazovanou a kritickou vici

soucasnym ekologickym a socialnim problémum.

Uznavany umeélec a mistr performanci Tehching Hsieh (*1950) se
narodil v Nan-Chou na Tchaj-wanu. Hsieh v roce 1967 odeSel ze stifedni Skoly
a zacal se vénovat malirstvi. Po dokonceni povinné vojenské sluzby (1970-73) mél
svou prvni sélovou vystavu v galerii American News Bureau na Tchaj-wanu.
Kratce poté prestal malovat. Provedl performanci s ndzvem ,Jump” (viz Prilohy I.,
obr. 37), pii niz si zlomil oba kotniky. V ¢ervenci 1974 dorazil Hsieh do malého
piistavu pobliz Filadelfie. Ve Spojenych statech byl c¢trnact let ilegdlnim
imigrantem, dokud mu v roce 1988 nebyla udélena amnestie. Od konce 70. let
vytvoril Hsieh pét ro¢nich performanci a jeden ,Trindctilety plan®, a to uvniti i vné
svého ateliéru v New Yorku. Diky dlouhym trvanim, které umoznily spojeni umeéni
a zivota, dosahl Hsieh jednoho z nejradikalnéjsich pristupt v souc¢asném uméni.
Prvni ¢tyfi ro¢ni performance ucinily Hsieha pravidelnym jménem na newyorské
umelecké scéneg; posledni dvé dila, kterd se umyslné stahla z uméleckého svéta,

nastavila ton trvalé neviditelnosti. Od zacatku tisicileti, kdy byl osvobozen

71 [Srov.] KEWENIG. Bertrand Lavier. Online. Https://kewenig.com. Dostupné

z: https://kewenig.com/artists/betrand-lavier. [cit. 2024-06-15].

72 [Srov.] PACE. Richard Misrach. Online. Https://www.pacegallery.com. Dostupné
z: https://www.pacegallery.com/artists/richard-misrach/. [cit. 2024-06-15].
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od omezeni neukazovat sva dila béhem trinactiletého obdobi, Hsieh vystavoval

své prace v Severni a Jizni Americe, Asii a Evropé.”3

Kim Abeles (*1952) je americkd vytvarnd umeélkyné, kterd je znama
svymi experimentalnimi instalacemi a komunitnimi projekty. Casto zkoumaji
témata spojend s biografii, geografii a zivotnim prostifedim. Narodila se v roce
1952 v Americe a jeji prace zahrnuje rizna média, v¢etné kresby, instalace,
performance a dal$i. Autorku jsem pouzila v projektové ¢asti predevsim diky
,The smog collectors”, ta zhmotfiuje realitu vzduchu, ktery dychame. Autorka
umistila vystifizené, vyfezavané obrazky na desky nebo latku. Ty se pak nechavaly
na stifeSe autorlina ateliéru, aby na né mohl spadnout c¢asticovy material
ze vzduchu. Po urcité dobé (4 dny aZ jeden mésic) se Sablona odstrani a obraz
se objevi ve smogu. Prvni obrazy vznikly v roce 1987 v San Gabriel Mountains.
The smog collectors jsou predstavovani v neékolika sériich, vcletné
,Presidential Commemorative Smog Plates" (viz Prilohy I., obr. 38). Jsou zde
vSichni prezidenti od McKinleyho po Bushe se svymi portréty ve smogu a jejich
citdty o zivotnim prostiedi nebo primyslu jsou ru¢né malované zlatem kolem
okraji. Abeles je nechala venku na stfeSe déle v zavislosti na jejich ¢inech
k zivotnimu prosttfedi. Smog collectors ukazuje to, co my nevidime, protoze
to nejhorsi ve vzduchu nemuiZe byt vidéno. Dila jsou doslovnymi, metaforickymi
zobrazenimi soucasnych podminek naseho zdroje Zivota. Jsou pifipominkou

nasich praumyslovych rozhodnuti: cesty, ktera se zdala tak moderni.’4

Anish Kapoor (*1954) je indicko-britsky sochaf, jeden z nejvlivnéjsSich
své generace, je znamy predevSim svymi vefejnymi sochami. Jeho prace
se pohybuje v raznych méritkach a zahrnuje mnoho sérii. Obrovské PVC
struktury; konkavni a konvexni zrcadla, jejichZ odrazy pritahuji a pohlcuji divaka;
prohlubné vytesané do kamene, pigmentované tak, aby zmizely. Formy
se obraceji naruby jako liino, materidly nejsou malované, ale napusténé barvou,
jako by popiraly predstavu vnéjSitho povrchu a zvaly divdka do nitra
predstavivosti. Anish Kapoor velmi rad pracuje s voskem. Zejména s tmavym,

silné zbarvenym cervenym voskem. Znamé dilo "Strelba do rohu", spociva

73 [Srov.] Biography. Online. Https://www.tehchinghsieh.net. Dostupné

z: https://www.tehchinghsieh.net/biography. [cit. 2024-06-19].

74 [Srov.] ABELES, Kim. Smog Collectors. Online. Https://kimabeles.com. Dostupné
z: https://kimabeles.com/smog-collectors/. [cit. 2024-05-27].
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ve vystielovani velkych voskovych kulek z déla kazdych 20 minut (viz Prilohy I.,
obr. 39). 7>

Jiz dfive zminény Andy Goldsworthy (*1956) je britsky sochaf,
landartovy umeélec a fotograf, znamy svymi efemérnimi dily vytvorenymi venku
z prirodnich materidld zde nalezenych. V dobé dospivani pracoval jako
zemeédélsky délnik. Tato prace v ném vzbudila zdjem o prirodu, cykly ro¢nich
obdobi a pobyt venku. Zacal vytvaret docasna site-specific dila z kament, listi,
klackl, snéhu, ledu a dalSich dostupnych prirodnich materialta. Jedny z jeho
prvnich praci byly kamenné sochy umisténé na plazi nedaleko umeélecké Skoly.
Zavedl také praxi fotografovani svych deél. Nez dilo stihl dokoncit, materidly
a struktura, obvykle oblouky, kuzely, hvézdy, koule nebo serpentiny totiz
podlehly zivlim.’® Cykli¢nost a pomijivost 1ze pozorovat v dile ,Clay Tree Wall”
(viz Prilohy I., obr. 40). Hlinéna sténa je tvofena stromem pokacenym v ramci
procesu vymladkového hospodareni v Jupiter Artland. Strom byl bo¢né pfipevnén
na sténu a byl peclivé pokryt hlinou. Ta v pribéhu ¢asu popraskala, ale ztistala
pripevnéna ke stromu i ke zdi, ¢imz zaroven odhaluje procesy zmén a to, jak jim
odolava. Pri tvorbé tohoto dila Goldsworthy nanasel na orfezany strom mokrou
hlinu, to vedlo k vysychani a jak hlina vysychala, praskala - tvar a forma stromu
diktovaly vzor trhlin. Je to jasny dtikkaz procesu zmény, ktery se objevuje i vdalSich
Goldsworthyho dilech v Jupiter Artland: Stone Coppice, Coppice Room a Stone

House (Bonnington).”’

Cornelia Parker (*1956) se narodila v Cheshire v Anglii. Jeji tvorba
se zameéruje na destrukci, obnovu a pretvareni. Proces hraje v jejim dile klicovou
roli a ¢asto transformuje objekty za pouZiti technik, které se mohou zdat nasilné,
jako je strelba, vybuchy, mackani, rezani a paleni. Témito akcemi méni fyzickou
podstatu objektli a sama se stava aktivni soucasti jejich ptibéhu. Jeji prvni velka
samostatna vystava, Thirty Pieces of Silver, se konala v roce 1988 v Ikon Gallery
v Birminghamu. Od té doby vystavovala po celém svété. Asi nejzndméjsim
prikladem je rand prace ,Cold Dark Matter” (viz Prilohy I., obr. 41), v némz Parker
ve spolupraci s britskou armadou vyhodila do povétri zahradni kulnu plnou

plySovych hracek, zahradnického naradi a nalezt z charitativnich obchodu.
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z: https://www.lissongallery.com/artists/anish-kapoor. [cit. 2024-06-15].
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Zaveéseni zbylych ¢asti ke stropu jako by byly zachyceny v okamziku destrukce,
dodava dilu zranitelnost, zatimco jeho fragmentdrni kompozice jej vzdaluje

od pevné sochy.’®

FrantiSek Skala (*1956) je ¢esky umélec, ktery svou tvorbu vnima jako
lidsky rizenou kreativitu prirody. S humorem i vaznosti, ironii i respektem vytvari
variace na ptirodni objekty. Jeho dila komunikuji nejen s prirodou, ale reflektuji
ijiné oblasti lidského zZivota, napriklad zpracovani umélych hmot. S citlivosti
zkoumd svételné, barevné a materidlové kvality nalezenych objektd a jejich
ne¢ekané kombinace. Lidské produkty vklada do novych ptibéht, ¢imz odhaluje
skryté souvislosti lidskych osudt a pohrava si se spoleCenskymi normami. Skala
se projevuje jako radikalni mystifikator, ale jeho dila vynikaji presnosti
a dtslednosti jak obsahovou, tak femeslnou. Ukazkou jeho prace je napiiklad dilo
,Hlavy duchu” (viz Prilohy I., obr. 42). V roce 2004 usporadal soubornou vystavu

v prazském Rudolfinu, kterd byla hodnocena jako umélecka udéalost roku.”®

Aj Wej-Wej (*1957), narozeny v Pekingu, je jednim z nejvlivnéjsich
soucasnych umélct a aktivistli. Jeho tvorba zahrnuje sochaistvi, instalace,
architekturu, kurdtorstvi, fotografii a film a je zndmd svou vaznosti a obcas
i neuctivosti. Ajovo uméni je hluboké a nékdy i provokativni. Kombinuje
vynalézavost s obyc¢ejnosti a dokaze proménit vSedni véci tak, Ze je divaci za¢nou
vidét v novém a jedine¢ném svétle. Béhem triceti let své kariéry vytvoril svét,
ktery divaky pfimél znovu prozkoumat zndmé véci a objevit je v nec¢ekané podobé.
Potize s vladou Ciny zacaly, kdyZ jeho uméni zacalo zahrnovat naléhavé vyzvy
k transparentnosti a odpovédnosti vlady a k svobodé projevu. Pred jeho
uveéznénim mél Aj rozsahle aktivity, ktere ¢asto nemély s uménim nic spole¢ného.
Mezi jeho nejzndméjsi dila patfi instalace ,Straight", pamatnik obétem
zemétieseni v S’-¢chuanu v roce 2008. 8 Aj Wej-wej shromazdil a narovnal ocelové
tyce ze ziicenych Skolnich budov (byly pivodné ohnuté zemétresenim) a tyto tyce
poté pouzil k vytvoreni monumentalni instalace. Toto dilo symbolizuje nejen
fyzickou destrukci zptisobenou zemétresenim, ale také korupci a nedbalost

pii stavbé téchto Skol, coz vedlo k tragédii (viz Prilohy I., obr. 9).
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[cit. 2024-06-15].
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Bouke de Vries (*1960) je holandsky ume¢élec sidlici v Londyné, ktery
se specializuje na keramické uméni a porceldn. Centrem de Vriesovy prace
je elegantni dichotomie. Je umeélcem, ktery se zabyva rozbitou keramikou,
a zaroven pracuje jako konzervator tohoto materialu, spolupracuje s National
Trust, muzei, auk¢nimi domy, prodejci starozitnosti a Graysonem Perrym.!
Namisto toho, aby se pokusil o opravu, coz by bylo béZnym tkolem konzervatora,
ktery se snazi zamaskovat znamky poskozeni, Bouke de Vries posiluje dojem
rozkladu tim, Ze vystavuje rozbité kusy na prahlednych plastovych podpérach,
které udrzi fragmenty v momentu jejich rozpadu. Ne vzdy vi, jak presné doslo
k poSkozeni téchto predmeétt. De Vries predstavuje fiktivni, zintenzivnény
a dramaticky pohled na okamzik jejich destrukce. I kdyz de Vries neupravuje
predméty tak, jako to déla napf. Wentworth lepenim keramickych ¢&asti
epoxidovou pryskyfici, spojuje opét fragmenty keramiky. De Vries tedy vytvari
z predmétd, jehoz vztah k jednotlivym ¢astem byl drive v chaosu, souvislé jedno
dilo (viz Ptilohy L., obr. 43).52

Umeélec, narozeny v Suvajdé v Syrii — Issam Kourbaj (*1963), studoval na
Institutu vytvarnych uméni v Damasku, Repinové institutu vytvarnych uméni
v Leningradé a na Wimbledon School of Art v Londyné. Jeho tvorba zahrnuje
malbu, socharstvi, instalace a performance. Kourbajovy prace jsou silné ovlivnény
jeho syrskym plivodem a casto se zabyvaji tématy valky, uprchlictvi a lidského
utrpeni. Jeho dila jsou vystavovana na mezindrodni tirovni. Kourbaj zZije ve Velké
Britanii, kde pusobi jako vyucujici na Univerzité v Cambridge.®* Zminime zde jeh
dilo Precarious Passage (2016/2023). Instalace obsahuje malé, ¢lunim podobné
struktury vyrobené z nalezenych materialt, symbolizujici kiehké a nebezpec¢né

plavby téch, kteti prchaji pred konfliktem a hledaji bezpeci (viz Prilohy L., obr. 44).

Kathleen Ryan (*1984) je sochaika, kterd Zije v New Yorku.
Jeji uméleckd dila se zaméruji na fyzi¢no a trans formaci nalezenych a rucné
vytvorenych objektd do podoby velkolepych, nadzivotnich symbold americké
kultury. Jeji média, kterd sahaji od bowlingovych kouli po dekonstruované
karavany Airstream, jsou zaroven povédomad a ikonografickd a zdanlivé ztracena

v Case. Tato materidlova volba casto kontrastuje se svymi reprezentovanymi
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subjekty: kfehké, smyslné hrozny jsou ztvarnény tézkym, utilitdrnim betonem;
plisné jsou tvoreny polodrahokamy. Zbytky kazdodenniho Zivota - semenné
lusky, Sperky, domaci zarizeni, plesnivé ovoce - se stavaji jazykové hravymi

alegoriemi sexuality, dekadence a cyklu Zivota (viz Ptilohy I., obr. 45).84

Britsky umélec Michael Landy (*1963) je ¢lenem YBAs (Young British
Artists), skupiny britskych umeélct, kteri zacali spole¢né vystavovat v roce 1988
a kteri se proslavili svou otevienosti vi¢i materialiim a postuptim, taktikou Soku
a podnikatelskym piistupem. Landy je znamy predev$im diky svému dilu ,Break
down". Landy sepsal soupis vSech véci, které vlastnil: kazdy kus nabytku, kazdou
knihu, kazdé umeélecké dilo, kazdy kus obleCeni a jedno auto znacky Saab.
Katalogizace veSkerého jeho majetku trvala rok a kone¢ny seznam obsahoval
7 227 polozek. V prazdném obchodnim domé na Oxford Street bylo instalovano
a vefejnosti zpristupnéno specidlné zkonstruované zafizeni. Landy se pak
spomoci tymu operativch a specializovaného automechanika pustil
do systematické likvidace veskerého svého majetku. Ty byly rozdélené do deseti
kategorii: umélecka dila, odévy, vybaveni, nabytek, aj. VSechny véci pak obihaly
po systému valec¢kovych dopravniki, které se po prazdném obchodnim domé
pohybovaly jako velkd drdha Scalextric. Kazdy jednotlivy majetek byl pak
systematicky rozebran, rozbit, rozmélnén a granulovan. Po dvou tydnech
uz zadnd véc, kterou Landy kdysi vlastnil, neexistovala. Byl to ¢lovék bez majetku.
Vjednom ze svych drivéjsich dél Landy polepil zdi londynské galerie ndpisem

,Everything Must Go-VSechno musi pry¢” (viz Prilohy I., obr. 46).5°

Landy prohlasil: ,Povazuji to za konec¢nou volbu spotiebitele. Jakmile
skon¢i Break Down, za¢ne osobnéjsi ,rozpad”, zivot bez mych sebe definujicich
véci... Tak ¢i onak se snazim zbavit sam sebe, takZe je to tak trochu konecny

zpusob, jak se mé vlastné nezbavit (viz Pfilohy I., obr. 47)." 8

Janine Antoni (*1964) je soucasnd americkd umélkyné, plvodné
z Baham, pohybujici se na pomezi uméleckych disciplin jako je performance,
fotografie a socharstvi. Nicméné jeji tvlirc¢i vystupy, zejména v polské odborné

literature, nejsou prili§ castym tématem. Antoniina tvorba se vyznacuje
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hlubokym zajmem o lidské télo a jeho transformaci skrze umélecky proces. Casto
vyuzivad vlastni télo jako médium pro své performance, zkoumd témata jako
feminismus, konzumerismus a materidlnost. Jednim z jejich nejznaméjsich dél je
performance ,Loving Care", kde umélkyné pouzila své dlouhé vlasy namocené
v ¢erné barvé jako Stétec, aby namalovala podlahu galerie. Tento akt nejenze
evokuje dédictvi body artu, ale také zpochybnuje tradi¢ni role umeélce a divaka
(viz Ptilohy I., obr. 48). &

Anglicky umélec Damien Hirst (*1965) patii stejné jako vySe zminény
Landy do skupiny YBAs. Hirst je znamy diky svym netradi¢nim postupim
pii tvorbé. Smrt je tstfednim tématem jeho dé€l. Proslavil se sérii uméleckych dél,
na nichZ jsou mrtva zvirata (v€etné zraloka, ovce a kravy) konzervovana pied
pitvou, nékdy i po pitvé ve formaldehydu. Damien Hirst podobné jako Landy
vjednom ze svych performancénich uméni zvaném ,The Currency” poukazuje
na hodnotu dél, kterd vytvofil. Damien Hirst zacal palit stovky svych vlastnich
umeéleckych dél poté, co prodal sérii Zetont (NFT). Umélec ekl kupujicim, kteri
si koupili dila z jeho nejnovéjsi kolekce, aby si vybrali bud fyzické umeélecké dilo,
nebo NFT, které ho predstavuji. Tém, kteri si vybrali NFT, bylo feceno,
ze odpovidajici fyzické dilo bude zni¢eno. Umeélec byl oblecen do stfibrnych
kovovych kotlovych kalhot a odpovidajicich protipozarnich ochrannych rukavic,
kdyz sbiral jednotliva dila a pdlil je v uzaviené ohnivé krabici. Odhaduje se,
Ze spalena dila, méla dohromady hodnotu témér 10 miliént liber (viz Prilohy I.,
obr. 49). Damien sam vysvétluje, Ze nepdli miliony, jak si vSichni mysli, ale sam je
predélava diky fyzickému paleni umeéleckych dél na NFT. Hodnotu umeéni at uz
digitdlniho nebo fyzického je tézké definovat. Dila nebudou ztracena, budou

prevedena na NFT, jakmile budou spalena.%®

Vyznamny ¢esky umélec Patrik Habl (*1975), specializujici se na malbu
a grafiku, se proslavil diky svym projektim v architektufe, jez integruje
do vefejného a sakralniho prostoru. Jeho umeélecké dilo je povazovano
za pokracovani ceské tradice duchovné ladéné malby, kterou reprezentovali
piedchozi umélci jako Josef Sima a Vaclav Bostik. Patrik Habl je zndmy svym

osobitym umeéleckym vyjadrenim, které kombinuje hluboké emocionalni vyznéni

87 [Srov.] JANIAK, Edyta. “Inhabit’ of Janine Antoni as a Metaphor of Female Creation.” Online.
Dyskurs. PISMO NAUKOWO-ARTYSTYCZNE ASP WE WROCLAWIU 26, no. 26 (2019), s.175-179.
doi:10.5604/01.3001.0012.9884.

88 [Srov.] MCINSTOH, Steven. Damien Hirst burns his own art after selling NFTs. Online.
Https://www.bbc.com/. 2022. Dostupné z: https://www.bbc.com/news/entertainment-arts-
63218704. [cit. 2024-04-07].
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s univerzalnimi tématy lidské existence. Je aktivnim ¢lenem uméleckych sdruzeni
Umeéleckd beseda a Hollar, coz svéd¢i o jeho vyznamu a uznani v ceském

umeéleckém prostredi (viz Prilohy I., obr. 50).%°

Pavla Scerankova (*1980) je umélkyné zndma svym dlirazem na fyzicky
vztah mezi objekty-sochami a jejim tviircem ¢i uzivatelem. Jeji ranéjsi prace,
zejména videoperformance jako ,Nastéhovani-vystéhovani" (2007) a ,Jdi pry¢ -
vrat se" (2009), reflektuji tuto symbidézu jako video sculpture. V jejich dilech
se setkdvaji principy ready made a performance. *Jeji plastiky se vyznacuji
estetickou autonomii a ¢istotou, povétSinou se vazou ke konkrétnimu mistu
a mnohdy vybizeji divaky k participaci, ato ipfesto, Ze vysledkem muZze byt
i deformace predmétu. To lze pozorovat napr. vdile ,Explodujici konvicka”
(viz Prilohy I., obr. 51).

Rodney McMillian (*1969), narozeny v Kolumbii, Zije a pracuje v Los
Angeles. McMillian zkouma slozité a napjaté spojeni mezi historii a souc¢asnou
kulturou, jak se projevuji nejen v americké politice, ale i v americkych
modernistickych uméleckych tradicich. McMillian ¢asto pouziva sam sebe jako
protagonistu. Pracuje s riznymi materidly a koncepty. Transformuje vinyl,
draténé pletivo, pytlovinu, prostéradla a nité, jeho malby a sochy pusobi jako
zkroucené a roztrhané. Viditelné vy a surové okraje poskytuji nahlédnuti do jeho
metod - napft. dilo ,Untitled” (viz Pfilohy I., obr. 52). Jeho riznoroda tvorba
zkoumala science fiction jako ndastroj pro predstavovani mist, kde mohou
fantastické promény slouzit k napraveé nespravedlnosti, a zabyval se tématy,

jako jsou Bily dim, Nat Turner a 1ékaiské zneuzivani ¢ernocht. °!

Ray Mel Cornelius (*?) stravil své détstvi v okoli malého meésta
v severovychodnim Texasu, kde ho hluboce ovlivnily rozlehlé prostory, které ho
obklopovaly. Tato silna vazba na otevi'eny prostor se stala hlavnim impulzem pro
jeho uméleckou tvorbu. Jeho obrazy ¢asto reflektuji jeho fascinaci krajinou, jejimi
obyvateli a mytologiemi, které s ni souviseji. Prostifednictvim svych dél ma

moznost prozkoumavat jak realisticka, tak abstraktni témata, coz mu umoziuje

89 [Srov.] GALERIE KONTRAST. Patrik Habl. Online. Https://www.galeriekontrast.cz. Dostupné
z: https://www.galeriekontrast.cz/cs/autori/22-patrik-habl. [cit. 2024-06-16].

90 [Srov.] CECH, Viktor. Pavla Scerankova. Online. Https://www.artlist.cz. 2014. Dostupné

z: https://www.artlist.cz/pavla-scerankova-3796/. [cit. 2024-06-16].

91 [Srov.] Rodney McMillian. Online. Https://www.studiomuseum.org. Dostupné

z: https://www.studiomuseum.org/artists/rodney-mcmillian. [cit. 2024-06-16].
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vyjadiovat Sirokou Skalu emoci a konceptll. Vytvoril i tzv. ,Nadhodné uméni -

Plisen je médiem” (viz Ptilohy I., obr. 53), kde se ukazuje vliv ¢asu a pfirody. 2

Banksy (*1974) je anonymni britsky umélec, ktery se proslavil svym
provokativnim a antiautoritafskym graffiti umeénim, casto vytvarenym
na vefejnych mistech. Jeho Sablonové obrazy, které casto zobrazuji policisty
a krysy, mu ziskaly Sirokou popularitu, ale postupem c¢asu rozsiril své ptisobeni
ina instalace a performance. Banksyho dila se objevuji ndhle a necekang,
¢asto vyvolavaji velky zajem médii. Po dokonc¢eni nového dila obvykle potvrzuje
své autorstvi prostfednictvim socidlnich médii.*® Jednim z jeho nejznaméjsich dél
je pravdépodobné ,Girl with Balloon” (viz Prilohy I., obr. 54). Anonymni pouli¢ni
umeélec zverejnil na Instagramu video, na némz je Divka s balonem, prodana
zavice nez 1 milion dolarti, rozfezana na prouzky na aukci Sotheby's. Tvrdil,
Ze pripravy probihaly ,pfed nékolika lety", a svlij kousek obhajoval citatem

z Picassa: ,Nutkdani nicit je také tviré¢im nutkanim."%4

92 [Srov.] CORNELIUS, Ray Mel. Bio. Online. Http://www.raymelcornelius.com. Dostupné

z: http://www.raymelcornelius.com/aboutsub/bio.html. [cit. 2024-06-16].

93 [Srov.] MANCOFF, Debra N. Banksy. Online. Https://www.britannica.com/. 2024. Dostupné

z: https://www.britannica.com/biography/Banksy. [cit. 2024-06-16].

94 STUBLEY, Peter. Banksy explains why and how he destroyed artwork that had just been sold for
£1m. Online. Https://www.independent.co.uk. 2018. Dostupné

z: https://www.independent.co.uk/arts-entertainment/art/news/banksy-explains-prank-shredded-girl-
with-balloon-sothebys-auction-a8572956.html. [cit. 2024-06-16].
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3 Destruktivni prvky ve vytvarné vychové na 1. st. ZS

Z

~Nechci vytvorit obraz, chci otevrit prostor, vytvorit novou dimenzi.*

— Lucio Fontana

Vyuziti prvka destrukce ve vytvarné vychové se bude vénovat
nasledujici didaktickd analyza, zahrnujici obsahovou reSer$i kurikuldrnich
dokumentli a pohledy na experimentaci z pozice aktudlni didaktiky VV. Na této
platformé se pokusime najit misto pro destruktivni prvky a postupy v ramci
prvostupniového vzdélavani. Navzdory negativhimu vyznéni samotného pojmu je
nas$im cilem definovat destrukci jako funkéni kreativni princip v sou¢asném pojeti
vytvarné vychovy a upozornit na jeho vychovné vzdélavaci potencidl. V prvni radé
prozkoumame, jak jsou v kurikuldrnich dokumentech definovany cile
a prosttedky vytvarné vychovy a jaky prostor je vénovan netradi¢nim
a inovativnim pristuptim, do kterych lze destruktivni prvky bezesporu zaradit.
Ddle se zamérime na aktudlni didaktické pristupy ve vytvarné vychovée, které jsou
diskutovany v odborné literatufe a reflexich z praxe predmétu. Zhodnotime, jaké
jsou soucasné trendy a metody, které podporuji kreativitu a experimentovani,
azda v nich lze princip destrukce nalézt - analogicky tomu, jak se objevuje

v modernim a sou¢asném vytvarném umeéni.

V textu se pokusime nalézt konkrétni priklady a modely, kdy je
destrukce vyuZzivana jako ryze kreativni princip. Cilem této didaktické analyzy je
nejen teoreticky popsat a definovat vyuziti destrukce ve vytvarné vychoveé,
ale takeé ukazat jeji praktickou aplikovatelnost a potencidl pro rozvoj zakt v rdmci
kreativniho a kritického myS$leni. Zaroven se pokusime propojit vSechny
predchozi kapitoly a nasmérovat vySe zminéné teoretické poznatky do praxe
vytvarné vychovy. Na tuto kapitolu bude navazovat prakticka ¢ast prace, ktera
objasni konkrétni projektovy navrh a ten bude zahrnovat konkrétni vyukové
aktivity a projekty, jez vyuzivaji destruktivni prvky. Projekt bude navrzen tak,
aby uditelim poskytl inspiraci a konkrétni nastroje pro zaclenéni destrukce

do vyuky vytvarné vychovy.
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3.1 Prace s netradi¢nimi prostfedky a postupy ve vytvarné vychové
z pohledu RVP

Vstupni analyza kurikuldrnich dokumentt je logickym prvnim krokem
k pedagogickému ukotveni tematiky. Jsme vazani kurikuldarnimi dokumenty,
které Kklicové utvareji vytvarnou vychovu v nasSem vzdélavacim systému.
Tyto dokumenty jsou nezbytnym ndstrojem pro planovani a realizaci vzdélavani

a existuji ve dvou hlavnich urovnich: statni a Skolni.

Na statni trovni je klicovym dokumentem Ramcovy vzdélavaci program
pro zakladni vzdélavani (RVP ZV). Tento program stanovuje cile, obsah
a oCekavané vystupy v oblasti vytvarné vychovy, ¢imz zajisStuje jednotnou kvalitu
a zameéreni vzdélavaciho procesu napii¢ celou zemi. RVP ZV je navrZzen tak,
aby podporoval rozvoj klicovych kompetenci zakt, které jsou nezbytné pro jejich
osobni a profesni zivot. Na §kolni urovni se uplatiiuji Skolni vzdélavaci programy
(SVP), které jednotlivé §koly vytvareji v souladu s RVP ZV. Tyto programy jsou
uzpusobeny konkrétnim podminkam a potifebam Skoly, coz umoZznuje $koldm
flexibilitu a autonomii pfi realizaci vytvarné vychovy. Tento pifistup umoziiuje
Skolam reagovat na mistni specifika, potieby zZaka a jejich rodin a prizplisobit
vyuku aktudlnim trendim a pozadavkim spole¢nosti. Vzdélavaci oblast Vytvarna
vychova je zarazena do vzdé¢lavaci oblasti Umeéni a kultura stejné jako Hudebni

vychova.®

Vzdelavaci oblast Uméni a kultura poskytuje studentiim Sanci objevit
svét skrze perspektivy, které nejsou pouze raciondlni. Tato oblast reflektuje
klicovou soucast lidské existence — uméni a kulturu. Kultura je chapdna jako
vysledek duchovni ¢innosti a procesti, které pomdahaji pochopit kontinuitu
historického vyvoje. Tyto procesy vedou k zaclenéni jedince do spolecenského
zivota a odrazeji jeho denni rutinu jako je chovani, oblékani, cestovani a prace.
Umeéni je vhimano jako specificky zptisob dorozumivani a poznavani, umoznuje
formulaci informaci o vnéj$im i vnitinim svété a jejich vzajemné propojeni, coz je
mozné pouze prostrednictvim umeéleckych médii. Vzdélavani v této oblasti
podporuje esteticky pristup k poznavani svéta. Proces uméleckého osvojovani
svéta prispiva k rozvoji citlivosti, tvofivosti a vnimavosti jedince k uméleckym

dilim. Tento proces zahrnuje hledani spojeni mezi rdznymi druhy uméni

95 [Srov.] Ramcovy vzdélavaci program pro zakladni vzdélavani, Praha, 2023. Online. Dostupné
z: https://www.edu.cz/wp-content/uploads/2023/07/RVP_ZV_2023_zmeny.pdf, s. 5 [cit. 2024-06-
22].
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na zdkladé sdilenych témat a schopnost vcitit se do kulturnich potieb ostatnich
lidi a jejich hodnot, které se jedinec snazi pochopit s osobni ucasti. Tvorivé
aktivity dale rozvijeji schopnost nonverbalniho vyjadieni prostifednictvim
raznych umeéleckych prostredkt jako jsou tén, zvuk, linie, bod, tvar, barva, gesta

a mimika.%

Vytvarnd vychova pracuje s obrazovymi a symbolickymi systémy,
které jsou klicovym prostifedkem pozndvani a prozivani lidské existence.
Kreativni pfistup k jejich pouziti pri tvorbé, vnimani a interpretaci vychazi
ze stovnani zdkovych dosavadnich a soucdasnych zkuSenosti, coz umoziiuje
vyjadiit osobni pocity a zazitky. Vytvarna vychova nebere obrazové vyjadieni
(jak vlastni, tak prejaté) pouze jako prenos reality, ale jako prostredek,
ktery ovliviiuje zplisob, jakym je tato realita vnimana a jak se zapojuje
do komunika¢niho procesu. Prostfednictvim tvaréich aktivit, které stavi
na experimentaci a rozvijeji smyslovou citlivost, uplatniuji subjektivni pohled
a zkoumaji komunikacni uc¢inky, je zdk podporovan v odvaze a snaze vyjadrit
osobni pocity a zazitky a aktivné se zapojit do procesu tvorby a komunikace na své
urovni.®” Pravé snaha o experimentaci a vyjadieni osobnich pociti se promita
v dilech umélct zminovanych ve druhé kapitole. Tito umélci dokazali své prozitky
a pocity vyjadrit prostiednictvim destruktivnich prvk, které byly jejich tviréim
nastrojem. Jejich touha a vasen po zméné tradi¢nich umeéleckych paradigmat je
piivedla k experimentaci s novymi metodami a zptisoby, které vyrazné ovlivnily
ameénily tradi¢ni umeélecké hodnoty. Timto zptisobem tito umeélci nejen
provokovali okoli, ale také wvyvolali hluboké reflexe nad spolec¢enskymi
a kulturnimi problémy, jez ovliviiovaly nejen jejich vlastni myslenky, ale i Sirsi

kontext jejich doby.

Netradi¢ni prvky a postupy pak mizeme ukotvit v obsazich a vystupech,
které jsou uvedené v RVP ZV. Rozvijeni smyslové citlivosti zahrnuje ¢innosti,
které umoznuji Zakovi postupné rozvijet schopnost rozeznavat, jak jednotlivé
smysly prispivaji k vnimani reality, a zaroven si uvédomovat, jak tato vnimani
ovliviiuji vybér a pouziti vhodnych prostredkti pro jejich vyjadreni. PouZziti
destruktivnich prvka ve vytvarné vychové mize byt izce provazano s rozvojem
uméleckého vyrazu. Prace s destruktivnimi prvky ve VV otevird prostor pro

experimentaci a inovaci. Tim mohou lépe porozumét, jak materidly, textury

96 [Srov.] Tamtéz, s. 81.
97 [Srov.] Tamtéz, s. 82.
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a jejich kombinace ovliviiuji jejich vhimani reality. Tento experimentacni pristup
muZe podnitit Zadky k zamys$leni nad uméleckymi hodnotami a pristupy, coZz mutze
vést ke kreativnim inovacim a osobnimu vyjadreni. Takovy pristup posiluje jejich

smyslové vnimani a schopnost reflexe v kontextu jejich umélecké praxe.

Uplatiiovani subjektivity zahrnuje aktivity, které Zikovi umoznuji
uvédomovat si vlastni pocity a aplikovat vlastni osobni zkuSenosti pfi tvorbé,
vnimani a interpretaci vizualnich vyjadieni. Zaci, ktefi se zabyvaji destruktivnimi
technikami, se zaméruji na zdmérné narusSovani nebo transformaci tradi¢nich
forem, materidli nebo technik. Timto zptisobem mohou vytvaret umélecka dila,
kterd reflektuji jejich osobni pocity a zkuSenosti. Nové techniky umozinuji zakiim
zkoumat hranice a moznosti vytvarného vyjadreni a posilovat jejich schopnost
piizptsobit se novym vyzvam a problémutim ve tviiréim procesu. Zaci se tak nejen
uci technickym dovednostem a vytvarnym principtim, ale rozvijeji také schopnost
kritického mys$leni a uvédoméni si vyznamu jejich osobniho ptistupu k umélecké
tvorbé.

Ovérovani komunikaénich u¢inku jsou aktivity, které umoznuji zakovi
zkoumat efektivitu a i¢innost svého vizuadlniho vyjadieni v procesu komunikace.
Timto zpusobem hledd nové a nekonvencni pristupy k vyuziti svych tvarcich
vysledka ve vytvarné tvorbé a dalSich obrazovych médiich. Tvorivé aktivity
s destruktivnimi technikami mohou byt adaptovany tak, aby odpovidaly véku
a schopnostem zaka na 1. stupni zakladni Skoly. Ucitelé mohou vést zaky
k porozumeéni, jak tyto techniky mohou ovlivnit jejich tvaréi proces a jak mohou
tyto prvky posilit jejich schopnost vyjadrit své myslenky a pocity prostiednictvim

vytvarného uméni. %

3.2 Destrukce ve vytvarné experimentaci na 1. stupni Z$

Destrukce, chdpand jako proces rozkladu nebo naruseni, mtze na prvni
pohled ptsobit jako negativni koncept. Nicméné ve vytvarné vychové, zejména
na 1. stupni zdkladnich Skol, predstavuje destrukce fascinujici a stimulujici
pristup k uméleckému tvoreni. Tento inovativni pedagogicky pristup umoznuje
détem prozkoumat hranice své kreativity, objevovat nové zptsoby vyjadreni

a rozvijet dlileZité dovednosti, jako je kritické myS$leni a schopnost vnimat uméni

98 [Srov.] Tamtéz, s. 82.
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z ruznych perspektiv. V této podkapitole se zamérime na to, jak je destrukce
integrovana do vytvarné vyuky na 1. stupni ZS, jaké metody a techniky jsou
pouzivany a jaké vyhody tento pristup prindsi détem. Budeme se zabyvat
konkrétnimi priklady a projekty, které byly uspés$né implementovany v riznych

Skolach.

Experimentdlni tvorba ve vytvarné vychové je proces, pii kterém Zzaci
zkoumaji a objevuji nové pristupy. Klade se diiraz na samotny proces a zazitek
z tvorby, nikoliv jen na finalni vysledek. UmoZznuje zakim prozkoumat rizné
materidly, techniky a styly, ¢imz podporuje jejich kreativitu, povédomi
o moznostech vyjadreni a zlepSuje jejich dovednosti. Cile experimentalni tvorby
ve VV jsou rozmanité. Podporuje rozvoj kreativniho mysleni a schopnosti
individualniho vyjadreni, poskytuje prilezitost k objevovani a pochopeni riznych
umeéleckych technik a konceptt, coz zaroven ptisobi jako silny motiva¢ni faktor.
Experimentace také pomdhda predchazet stereotypim a rigidnim formam
ve vytvarné tvorbé. Zarazeni experimentalni tvorby do VV je dilezZité zejména
u mladsSich zaku, kteri se seznamuji s novymi médii, technikami a materialy.
Experimentace miiZe rovnéz slouzit jako vhodny doplnék pii rozvoji vytvarné
predstavivosti nebo pii studiu reality. Experimentovani s novymi materidly

a technikami vede k vét$i motivaci zaku. %°

Experiment je proces, ktery lze aplikovat na vSech turovnich a ve vSech
¢astech tvirciho procesu. To zahrnuje objevovani kombinaci novych materialq,
technickych postupli, pouzZivani novych ndastroji a také proménu ndazorl
na umeélecké formy a spolecenskou funkci uméni. Prikladem muze byt svételné
kinetickd predstaveni poradand pii oslavach Velké francouzské revoluce v roce
1989 v Parizi. Experiment vychdazi z podstaty a vyvojovych zakonitosti tvorby,
kterd neustale pfekonava remeslné a vytvarné tradice prostrednictvim ozivovani
lidské vnimavosti. Ne zcela vystihuje historickou a dialektickou slozitost
umeleckého objevu nebo prilomu, nicméné se stal béZnym po druhé svétove
valce. Tehdy moderni uméni prochézelo intenzivnim obdobim hledani novych
smérd, které byly casto inspirovany védeckymi objevy jako je konstrukce

mikrostruktur hmoty, procesy odhalované hlubinnou psychologii nebo nové

99 [Srov.] REPA, Karel. Didaktické listy pro pFipravu lekci vytvarné vychovy. Ceské Budéjovice, PF JU. 1.
vydani, 2022.
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predstavy o prostoru a perspektivé. Umeélecka kritika tehdy zduraznovala potiebu

odlisnosti jednotlivych dél, kterou spojovala pravé s experimentovanim.!%0

Inspiraci, jak experimentovat s destruktivnimi prvky, mtzeme nalézt
v fadé didaktickych priru¢ek a publikaci. Pro uplnou komplexnost této prace
je dulezité pripomenout piedchozi podkapitoly, kde jsme se zabyvali jednotlivymi
pristupy k tvorbé za pomoci destruktivnich prvki. Ty najdeme v niZe uvedenych
dilech. Zminime zde napt. ,Krajinu jako namét a médium ve vytvarné vychove’,
kde najdeme ,Krajinu v upliku”, Zaci maji trhat hedvdbné papiry, aby mohli
utvorit krajinu pomoci klovatiny. Ddale pak ,Propalované krajiny“, kde Zzaci
vyuzivaji kresby plamene nad zapalenou svi¢kou ¢i kahanem na nejriznéjsich

druzich papiru.®

Prvky destrukce se objevujiiu béZznych ¢innosti zak1, kterymi jsou napt.
kolaze. Jak uz vime =zpredesSlych kapitol, lze tuto techniku povazovat
za destruktivni. Nemalo ukazek nalezneme v knihdach, ale i webovych strankach -
nedatovano.cz. ,Kluk z plakatu” ndm ukazuje, ze 1ze vyuzit tuto techniku k tvorbé

na prvnim stupni ZS. 102

Lze vyuzit intermedidlnich <dinnosti, které predstavuji inovativni
a komplexni ptistup k vyuce a integruji raizné druhy uméleckych a vzdélavacich
aktivit. Tyto ¢innosti zahrnuji kombinaci vizudlniho uméni, hudby, dramatu,
literatury a dalSich tvorivych disciplin. Cilem je poskytnout zakum bohaté
arozmanité zazitky, které podporuji jejich kreativitu, kritické mySleni
a schopnost spoluprice. Podobné prvky miizeme nalézt napi. v ,Radach
a projektech ve vytvarné vychové”. Jsou zde zminéné projekty, kdy Zaci mohou
vyuzivat zhnoucich vétvicek, které ve tmé mizeme snadno zdokumentovat a jsou
doprovazeny zvuky bubnt. Ve vSech vySe zminénych lekcich nalezneme prvky

nic¢eni jako estetického principu. 13
P11 bliz$im zkoumdni vytvarnych lekci navrZzenych pro Zaky jsme zjistili,
Ze v téchto pracich nalezneme rovnéz i prvky principu pomijivosti a destrukce

jako reflektované soucasti entropie. Pfimou ukdzkou ndm muiZe byt program

100 [Srov.] BALEKA, Jan. In: Vytvarné umeéni: vykladovy slovnik: (malifstvi, sochafstvi, grafika). Praha:
Academia, 1997, s. 98. ISBN 80-200-0609-5.

101 [Srov.] REPA, Karel; POSPISIL, Ale$; DUCHKOVA, Zuzana a FILIP, Michal. In: Krajina jako namét a
médium ve vytvarné vychové, s. 140-141 a 212-213. ISBN 978-80-904268-5-6.

102 [Srov.] Kluk z plakatu. Online. Https://www.nedatovano.cz. Dostupné

z: https://www.nedatovano.cz/kluk-z-plak%C3%ATtu. [cit. 2024-06-23].

103 [Srov.] ROESELOVA, Véra. Rady a projekty ve vytvarné vychové, s. 82-83. Praha: SARAH, 1997. ISBN
80-902267-2-8.
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Narodni galerie Praha, ktera zareagovala na tizivou situaci zakt bé¢hem pandemie
COVID-19. Pripravila sérii vyzev, mezi nimiz se nachazela vyzva ,Stabilné labilné”.
Zaci méli vrstvit rtizné predméty na sebe tak, dokud se jim socha nezfitila
pod rukama. Destrukce se tak dopredu ocekavala a oni méli za ukol zaroven
zachytit i jeji zanik. 194

Pro lepsi doplnéni se vratime do knihy ,Krajina jako namét a médium
ve vytvarné vychové”. Najdeme zde lekci ,Krajina zaznamenand a pretvorend”.
Ta vede zaky k tomu, aby si vyfotili co nejzajimavéjsi fotografie a nasledné pak
fotku oskrabali a popdlili. Podobnou techniku nalezneme i u vySe zminéného
autora - Dalibora Chatrného. Gesto a idea vede myslenky na poniceni fotografie,
aby vzniklo uméni unikatni a neotrelé. Pokud se podivime na tupravu fotografii,
nalezneme za timto ¢inem osobité mysSlenky a emoce. Fotografie poukazuji
na vzpominky, které jsou zamlZzené, nékdy pozitivni a jindy negativni. Pravé jejich

manipulace umoznuje Zzaktim projevit prvky idey, gest. 1

Prozkoumali jsme, jakym zptisobem mitze destrukce ptispét k rozvoji
kreativity, kritického mysleni a estetického citéni zakt. Nasli jsme odpovédi
na otazky, jak destruktivni prvky mohou obohatit vytvarnou vychovu a jak mohou
byt integrovany do vyuky tak, aby byly pro Zaky prinosné. Ze zjiSténi je zjevné,
ze destruktivni techniky mohou pomoci Zzikum lépe pochopit strukturu
a materidlni vlastnosti objektl tim, Ze je rozlozi a znovu sestavi. Tento proces jim
umoziuje experimentovat s formou a funkci, coz vede k hlubSimu porozumeéni

a inovativnim pristuptim.

Kromé toho destrukce podporuje kritické mys$leni, protoze zaci musi
prehodnotit a reinterpretovat své vlastni prace a materidly. Timto zptisobem
se uci analyzovat své kroky, identifikovat chyby a hledat alternativni reSeni. Tento
proces reflektuje i principy védeckého badani, kde chyby a neuspéchy vedou
k novym objeviim a vylepSenim. Esteticke citéni Zakl je také rozvijeno skrze
destruktivni metody, nebot se u¢i vnimat krasu v netradi¢nich a ¢asto ne¢ekanych
formach. Deformace a pretvoreni materidld mohou odhalit nové textury, barvy
a kompozice, které by jinak zustaly skryté. Destrukce jako soucast vytvarné
vychovy muze byt také nastrojem pro emociondlni a psychologické vyjadreni.

UmoZznuje zaktim ventilovat frustrace, prekonavat strach z chyb a uvolnovat

104 [Srov.] Uméni (byt) doma. Online. Https://admin.www.ngprague.cz/. 2020. Dostupné

z: https://admin.www.ngprague.cz/storage/2468/Umeni_byt_doma_vyzva_8.pdf. [cit. 2024-06-23].
105 [Srov.] REPA, Karel; POSPISIL, Ale$; DUCHKOVA, Zuzana a FILIP, Michal. In: Krajina jako namét

a médium ve vytvarné vychové, s. 232-233. ISBN 978-80-904268-5-6.
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kreativni potencial bez obav z kone¢ného vysledku. Tento pifistup miiZze posilit

jejich sebevédomi a ochotu riskovat, coz je kli¢cové pro rozvoj umélecké identity.

Pro uspésnou integraci destruktivnich prvkt do vyuky je dulezité,
aby ucitelé poskytovali jasné pokyny a bezpecné prostredi, ve kterém mohou Zaci
experimentovat. Dlraz by mél byt prirozené kladen vice na proces tvorby
a zavérecnou reflexi tvarcich prozitkli nez na formu vysledného dila. Vytvareni
prostort pro sdileni a diskusi o zkuSenostech a vysledcich je rovnéz pfirozené

a nezbytné pro podporu uceni a riistu zaku.
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II.

Projektova ¢ast
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4 Vytvarna fada ,Od nic¢eni k tvoreni”

V druhé ¢asti diplomové prace bude predstavena a realizovdna vytvarna
fada snazvem ,0Od niceni k tvoreni’. Pro aplikaci problematiky destrukce
v experimenta¢nich ¢innostech na prvnim stupni ZS jsme zvytvarné-
projektovych metod zvolili praveé tematickou radu, kterd se z hlediska svého
formatu jevi jako nejvhodnéjsi. Dil¢i lekce tematické rady jsou inspirovany

tvorbou konkrétnich umélkyn a umélcu predstavenych v teoretické ¢asti prace.

Projektova cast si klade za cil dovest zaky k poznani, ze za procesy
zdanlivé nic¢ivymi mohou objevit specifické vytvarné kvality. Cesta k této
zkuSenosti vede Zaky pres netypické a neotielé zplisoby vytvarného projevu, skrze
které zaci nejen rozviji své vytvarné-vyjadrovaci kompetence, ale také schopnost
vzdjemné spolupracovat a prezentovat své vlastni artefakty a tvarci koncepty.
Zaroven stim sleduje prace také rozvoj motivace pro experimentovani
s nejriznéjsimi objekty a materidly primarné nevytvarné povahy. Jednotlivé lekce
navic provazely spole¢né brainstormingy nad ukazkami dé¢l, tviréimi i Zivotnimi
piibéhy vybranych umélcli. V receptivni roviné tak Zaci méli moznost nabyt
novych znalosti z oblasti sou¢asné vytvarneé kultury. Na podobé¢ jednotlivych lekci
pak mohli zaci skrze své prvotni napady a asociace urcitym zplisobem sami

participovat.

Navrzena vytvarnd rada je niZe v textu predstavena tak, aby byla dobte
didakticky uchopitelnd také pro ostatni vytvarné pedagogy pri koncipovani
vlastnich vytvarnych lekci zejména ve 4. a 5. ro¢nicich ZS. Ve své praxi mohou
pritom vyuzit jak celou tematickou radu s jednotnou motivaci, tak i samostatné,

solitérné zpracovane lekce.

V nésledujicich podkapitolach se dozvime o piipravé a organizaci
vytvarné rady, v dalsi ¢asti se ndm pak predstavi jeji samotna obsahova struktura.
Zaroven s tim se ndm postupné odhali kli¢ova postava - imaginarni Destruktor,
ktery ma svou motivacni a pravodcovskou funkci. V dalsi textové ¢asti jsou pak
predstaveny a detailn€ popsany jednotlivé lekce. Kazda z nich ma pak v prilohach
vlastni pripravny formular, ktery obsahuje veskeré didaktické a metodicke

informace pro dalsi aplikaci v praxi VV.
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4.1 Priprava a organizace vytvarné rady

Priprava vytvarné rady se odvijela v prvni fadé od vybéru vytvarné
nosnych a edukac¢né vhodnych typa ,destrukce”. Ty byly pak vzdy navazany
na konkrétni umélce, kteifi v procesu tvorby vybranych destruktivnich prvka
vyuzivaji. Koncepce se zde mohla opfit o vlastni obsah teoretické ¢asti prace,
kterd o danych typech ,tvar¢ich destrukci” vuméni a jejich reprezentantech
zevrubnéji pojednava. Vybér inspirativnich umélci/umélkyn se odvijel pfedevsim
od jejich vlastnich tvarcich postoji, mySlenek, vyuzivanych materialt vzhledem
k celkové aplikovatelnosti v prostoru prvostupnové vytvarné vychovy a vzhledem

ke klicovym kompetencim, které si maji Zaci témito experimenty osvojit.

Pro realizaci byl vybran paty ro¢nik na ZS Dukelskd, odloucené
pracovisté ZS Nové Hodé&jovice v Ceskych Budéjovicich. Ve vybrané tiidé ptisobim
jako tridni ucitelka od zati roku 2022. Ve tfidé bylo 16 z4akt, ne vzdy byli vSak
v8ichni pritomni. Pro mensi pocet Zaka byla tato tfida, i vzhledem k relativni

naro¢nosti nékterych lekci, vybrana zameérné.

Lekce projektu byly naplanovany tak, aby byla doba celkového trvani
7 tydnti. Lekce byly koncipovany do dvouhodinovych blokt. Zaci pfi lekcich
pracovali jak samostatné¢, tak i ve skupindch, coz vedlo zaroven k rozvoji

kooperativnich kompetenci.

Na lekce bylo nutné piipravit odpovidajici materialy, kterymi ZS bézné
nedisponuje, jako tfeba ¢erna latka, zahradni textilni folie, horkovzdusna pistole
a jednoduché, bilé talife. S mnohymi materidly pfitom pomohli zZaci sami nebo

je vyclenili ze svych standardnich vytvarnych potreb.

4.2 Namétova struktura vytvarné rady

Vytvarna rada je od za¢atku az do konce inspirovana zivoty a artefakty
vybranych umélct. Idea jednotlivych lekci byla hlavné co nejvice zaujmout Zaky
danym tématem. Pro tento ucel byla vytvorena imaginarni a tajemnda postava

Destruktora, jejiz privodcovska role méla postupné gradovat az do posledni lekce.

Uvedeni Destruktora probéhlo hned prvni tyden, kdy celd vytvarnda fada

zacala. Pro funk¢ni a zarovenl motivujici komunikaci Destruktora se zaky
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byl zvolen typ odkazi pred QR kddy. Zaci tak pravidelné pred za¢atkem hodiny
vytvarné vychovy obdrzeli nebo nachazeli rulicku s logem ,D“, kterd obsahovala
QR kod odkazujici ponejvice na verejné Youtube video s prezentaci vybraného
umeélce. Zcela klicovy byl prirozené prvni vzkaz, ktery mél zaky dostatecné

zaujmout a motivovat je pro relativné dlouhou sedmitydenni tviir¢i cestu.

S postupujicimi lekcemi zaroven gradovala i forma komunikace,
kterou Destruktor vytvarnou ¢innost iniciuje. V lekci prvni nalezneme pouze QR
kod, ktery odhali prvniho umélce. V druhé lekci zaktim sdéli formou vzkazu pouze
jednoduchou vétu v anglickém jazyce. V dalSich lekcich v8ak uz najdeme i video,
pomoci kterého se snazi Destruktor komunikovat s Zaky. To vyvolava velky zajem
v Zacich a touhu poznat, kdo je ta postava, kterd se jim po kouscich odhaluje.
Pokazdé byl vybran jeden Zak, ktery pomoci svého mobilniho telefonu nacetl QR
kod nebo pripadné precetl kratky vzkaz celé tridé. Na projektu se tak postupné
podileli vSichni Zaci.

Zasadni bylo udrzet tridu v tvréim napéti a urc¢ité nevédomosti. Pokud
by zaci zjistili, Zze vzkazy nosi nékdo z ucitelského sboru, celd vytvarna rada
by pravdépodobné skoncila netspéchem. Bylo tedy velice diilezité prichazet vzdy
s novymi, napaditymi, zptisoby, jak konkrétni vzkaz predat. Zaci dopredu netusili,
o kolik lekci plijde ani nevédéli, jak casto a jestli tfidu postava Destruktora
navstivi. Nejnaro¢néjsi na realizaci celé vytvarné rady tak bylo udrzet Zaky
v plfedstave, ze Destruktor skutecné existuje a nejednad se o nikoho z ¢lenu
pedagogického sboru. Kazdou ndaslednou lekci pak bylo ¢im dal narocnéjsi

zprodukovat, jelikoZ Zaci byli stale vice podeziravi a obezietni.

Prvni lekce probihala predstavenim umélce Romana Signera pomoci
videa na YouTube. Roman Signer byl pro uvod celé rady idealni volbou kvili jeho
rozmanité volbé destruktivnich prvkia. Zaci diky ukazce zjistili, co v$e je mozné
vyuzivat pii takto pojaté tvorbe a mohli také nahlédnout do zdkladnich princip,
moznych vyznami a smyslu destrukce jako takové. Lekce je zalozena
na experimentaci s materidly a ma za cil zaroven uvést do predmétu jinak nepfrilis
frekventovanou prostorovou tvorbu. Findlnim ukolem bylo natodit zanik

kiehkych soch na zpomaleny zabér.

Dalsi lekci zaci obdrzi QR kéd s odkazem na webové stranky umélkyné
Kim Abeles. Poté nasleduje spole¢ny brainstorming nad jejim dilem a tim, co Zaci
¢tou v anglickém jazyce. VeSkeré ndpady jsou zapsany na tabuli. Tato lekce je dale

zaméfena na vytvareni pomijivé abstraktni sochy zrychle degradujicich
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materidli, umisténé na talifi. Tyto jsou ddale instalovdny na stfeSe Skoly
a ponechdny zde 20 dni pod vlivem povétrnostnich podminek a zivli. Zaroven
s tim je pribézné vedena fotodokumentace, jejimz vyvrcholenim je ¢asosbérné

video, které zaci obdrzi jako maly darek na konci vytvarné rady.

Treti lekce nds zavede k umélci Luciovi Fontanovi a umélkyni Adriené
Simotové. Tyto umélce spojuje uziti predevsim motiv perforace materialu (papiru
a platna). Vramci této experimentace Zaci spolupracuji ve dvojicich a hledaji

nejzajimavéjsi cestu skrze navrstvené papiry.

QR kd&d pro nasledujici lekci predstavi umeélce Andyho Goldsworthyho,
pricemz zavede zaky tvorit primo do krajiny, kde dale performativné pracuji

s prirodninami.

Pata a zaroven posledni lekce je inspirovand Albertem Burrim a jeho
tvorbé z plastii. Zaci si zde vyzkousi praci s horkovzdugnou pistoli a vytvareji

originalni asamblaze.

Zavérecna lekce je pak vedena vduchu podékovani Destruktorovi
za jeho privodcovské sluzby. Zaci mu na jeho zadost s pomoci stejnych materiald,
které vyuzivali napri¢ celou vytvarnou radou, ud€luji jeho vlastni podobu

s pomoci koldzovych a asamblazovych portrétu.

S Destruktorem jsme se rozloucili akci Stédry den ve $kole, kdy kazdy
zak obdrzi pod stromeckem svou vlastni rulicku se vzkazem a QR kodem

odkazujicim na ¢asosbérné video z druhe lekce.

4.3 Realizace vytvarné rady

V nésledujicich podkapitolach bude podrobnéji predstaveno a rozvedeno
Sest vySe zminénych lekci v poradi, v jakém byly v pribéhu tematické rady
oduceny. Text obsahuje podrobnéjsi charakteristiky uvodnich ¢asti lekci a popis
jejich pribéhu. Na konci je pak uvedena vlastni reflexe rozvadeéjici vybrané
postrehy a pedagogické pozndmky k prabéhu i vysledkim té které vytvarné
¢innosti.

Nedilnou soucasti dil¢ich charakteristik jsou také v pifilohadch umisténé
pripravné formulate, slouzici pro rychlou orientaci uciteltim, ktefi by si chtéli
nékteré zvytvarnych cdinnosti vyzkouSet ve své vlastni pedagogické praxi.

V jednotlivych formularich jsou tak uvedeny cile lekce, formulace kli¢ovych ¢asti
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lekce, vytvarné materidly a postupy u dil¢ich ¢innosti, poznamky k reflexi lekce

a naznaceni jeji ¢asové struktury.

Lekce prvni: ,KdyZ se socha hrouti (Destruktor se predstavuje)”

Lekce trvala dvé vyucovaci hodiny.

Kratce po zac¢atku hodiny ¢ekal zaky prvni vzkaz od tajemné postavy
Destruktora. Ruli¢ku predava ve dverich tak, aby byla vidét pouze ruka s ruli¢ckou
se vzkazem, kterd odhaluje ¢erny rukav, sit a rukavici. Zaci obratné zjistili, Ze je
na papiru ukryt QR kod a logo Destruktora. Spole¢nymi silami nacetli kod
a zjistili, Ze se pod nim ukryvad video na YouTube, které odkazuje na umeélce

Romana Signera.

Zaci méli za ukol prinést do $koly vhodné materialy, které jsme méli
piipravené bokem. Zaci mé navadéli tak, abych pustila video na pocitaci a mohla
ho promitnout na tabuli pro vSechny. Prvni zhlédnuti bylo pro Zzaky velmi zabavné
a nové. Roman Signer ukazuje vSechny mozné zputsoby, kterymi lze tvorit
za pomoci destrukce. Pti druhém zhlédnuti po Zacich pozaduji, aby se soustredili

na to, co pfesné Roman Signer déla a jestli jsou jeho artefakty opravdu tvorbou.

Nasleduje brainstorming nad tim, jaké materidly a zptisoby destrukce
byly pouzity. Diky tomu jsou zaci velmi rychle schopni vydedukovat, co je bude
v hodiné ¢ekat. Inspirujeme se umélcem tak, ze vytvorime sochu zcela neobvyklou
a nechame artefakt zaniknout. Stejné jako Roman Signer zdokumentujeme tento

zanik na slow motion.

Dalsi krok byl jiz na Zacich. Rozdéleni do skupinek rozvrhuji na papiry
své plany. Premysli nad volbou vhodného materidlu i zptsobem ndasledné

destrukce.

Popis prabéhu ¢innosti: Zici si ve skupinkach pripravuji sva pracovni
mista a rozvrhuji si, jaké materidly si z nabizenych vyberou. Ty nasledné za¢nou

zpracovavat dle svého minéni.
Nejobtiznéjsi bylo pro zaky premyslet abstraktné. Sochu chtéli vSichni
délat dokonalou a pevnou podle urcitych tvard, coz bylo pro tuto lekci

nevyhovujici. S dalSimi ukdzkami od Romana Signera vSak vSichni dosli k zavéru,

Ze bude lepsi tvoftit jinym zptisobem.
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Poté, co byli Zaci spokojeni se svou sochou, ndsledovala cast
audiovizudlni. Artefakt se podrobil detailnimu foceni a nasledoval vybér jeho
zaniku, coz zaci vyhodnotili jako nejzadbavnéjsi ¢ast. Kazda skupinka méla osobity
zptsob - povaleni, shozeni, strhnuti, ... Video se natacelo na slow motion
a zachytilo presny zptsob zaniku, ¢imz vzniklo zcela unikatni dilo, které bylo
zakam velice blizké.

Vlastni reflexe: Zici byli po donasce vzkazu nad$eni a zaroven trochu
vydéSeni. Od prvniho okamziku se nadchli pro postavu Destruktora. Touzili
poznat, kdo se skryva za logem, jez na$li v prvnim vzkazu. Byli vSak natolik
znepokojeni, Ze se na chodbu nevydali hledat postavu. Zde vSak nastal problém
do budoucna, aby Zaci nezjistili, kdo je opravdu Destruktorem.

Zaci se aktivné snazili odpovidat na mé otazky a sam jeden zak piisel
se na né muzeme divat a vytvoril tim néco mnohem efektivnéjsiho a pro meé

mnohem zajimavéjsiho. Urcité patii do galerii, sam bych to chtél vidét.”

Samotna tvorba soch byla velmi naro¢nd, protoze byla uplné jina nez
klasické hodiny vytvarné vychovy. Pro mé samotnou bylo tézké zaky navést
k jinému mysleni, které podporuje predevsim abstraktni tvoreni. S pomoci videi
v$ak nakonec vSichni ispésné pochopili, Ze je zde idea jind, nez jsou zvykli. Zaktim
se velmi libila zména, kterd prisla s Destruktorem a nejvice se tésili na destrukci
své sochy. Vybirali zamérné materialy takové, aby zanechaly na videu co nejveétsi
efekt.

vvvvvv

druhé poloviny lekce predvedli. Z oby¢ejného premysleni se z nich stali umélci,

kteii tvorili neotielou formou. Objevili tak zcela nové médium pro tvorbu dél.

Lekce druha: ,Dést nebo snih, talir zistane (Destruktor promlouva)”

Lekce trvala dvé vyucovaci hodiny.

I dnes se zaktim do rukou dostane ruli¢ka od Destruktora. Tentokrat byli
zaci pripraveni a chystali se tajuplnou postavu odhalit. Zvolila jsem proto ¢as

o prestavce, kdy to zaci nejméné cekali a ruli¢ka byla vhozena dveimi do tfidy.
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QR kod odhali nejen strdnky umélkyné Kim Abeles, kde Zaci najdou
kolekci Smog collectors, ale i osobity vzkaz od samotného Destruktora
v angli¢ting. Zaci byli timto faktem velmi motivovani uz od prvniho okamziku
vstupu Destruktora do tridy. Motivaci bylo i pfineseni prazdnych bilych talifa
spole¢né s toaletnim papirem. Zaky bavilo odhadovat, co s materidly budeme
délat.

Poté zaci ptiSli snapadem - ,Co dat talife stoaletnim papirem

na strechu?”

Popis pribéhu ¢innosti: Zaci pracovali jednotlivé. Po prvni uvodni
hodiné byla prace z mé strany o dost jednodussi, nebot zaci uz za sebou méli jednu
hodinu abstraktnich soch. Pro inspiraci jsem zakum vyhledala rtzné sochy

od umélct.

K tvorbé ndm postacil pouze toaletni papir a voda. Svou unikatni sochu
pak Zaci mohli doplnit pomoci Spejli, paratek a prirodnin. Celd konstrukce byla
od pocatku umisténa na talif a nesmélo se s ni hybat. V ramci celé tiidy pak byla

vidét velmi vyrazna diferenciace i diky anilinovym barvam.

Celé talife jsem v konecné fazi fotila spole¢né s zaky na ¢erném pozadi.
Nasledovalo umisténi talifi do obdélnikového tvaru, kde vsSichni mohli vidét,

jak se daftilo ostatnim.

Hodnoceni probihalo v kruhu kolem hotovych artefakti formou vedené
diskuse. Bylo hezké vidét nadSené zaky, kteri chvali napady téch druhych.
Po ukonceni hodiny pak Zaci spole¢né se mnou umistili artefakty na strechu

Skoly, kde se po dohodnutém brainstormingu bude odehravat ¢asosbérné video.

Vlastni reflexe: V pripad¢ opakovani hodiny bych se rozhodla zZakim
vice a lépe predstavit praci s papirovou hmotou. Setkala jsem se s castym
strachem papir namocit, protoze se bdli, Ze se vSe zhrouti. Z pozice uclitele jsem
tak musela zasahovat do prace zakt, abych jim predvedla, jak s hmotou pracovat

efektivné.

To vedlo k mensimu zdrzeni, proto bych zvolila kratsi tvod, aby se vSe
zvladlo 1épe. Casovou dotaci bych tak bud rozsifila nebo uspoiadala celou hodinu

jinak.
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Lekce treti: ,Trhliny do neznama”

Lekce treti byla uskute¢néna ve dvou vyucovacich hodinach.

Uvodem této lekce nam je opét postava Destruktora, ktera predava vzkaz
novym zpusobem. Na zacatku lekce si zaci povSimnou, Ze za okny visi ruli¢ka
na provazku. Zacal zbésily lov ruli¢ky, coz mé upiimné potésilo. Vidéla jsem,
Ze celd vytvarna rada funguje a Zaci s napétim pokazdé ocekavaji, kdy konec¢né

obdrzi dalsi vzkaz od Destruktora.

Ve vzkazu Zaci najdou QR koéd s odkazem na umélce Lucia Fontanu.
Mimo jiné Destruktor opét promlouva a tentokrat odkazuje na stifechu s obrazy
z minulé hodiny. Zaci tak nabyvaji dojmu, Ze je Destruktor nav$tévuje denné

a zkouma jejich praci.

Jako u predchozich hodin i zde probihd brainstorming nad videem,
které ndm dorucil sam Destruktor. Ma uloha z pozice ucitele byla odkazat na dalsi
umélkyni jménem Adriena Simotovd, kterou jim sama predstavuji a ukazuji jeji
dila.

Zaci pak sami vyhledavaji, co maji umélci spole¢ného a jak bychom
mohli vyuzit papiry, které jsou na zacatku prichystany pred tabuli. Spole¢né
se dohodneme, Ze nejzajimavéjsi bude papiry vrstvit na sebe a nasledné se skrze

né dostavat ven.

Popis pribéhu éinnosti: Zaky jsem rozdélila do dvojic. Ukolem kazdé
dvojice bylo, aby si vzala karton, ktery byl podkladem pro vSechna dila. Dvojice
pak na sebe vrstvila rizné druhy papirti - hedvabny, pecici, balici, aj., které jsme
méli k dispozici.

Pii samotné tvorbé pak bylo na vybér, zda se budou inspirovat spise
Fontanou nebo Simotovou. Kazd4a dvojice ma prostor pro zkouméani toho,
jaky papir bude kde nejefektivnéjsi. Zaci si mohli vybrat i z barevného krepového

papiru, ¢imz napodobovali Lucia Fontanu.

Poté, co zaci papiry navrstvili, pricvakla jsem jednotlivé vrstvy k sobé
seSivackou a pripevnila pomoci kolicki na karton. Dvojice ted meéla najit
co nejzajimavéjsi cestu skrz papiry. Zaky velice bavila moZnost trhani, st¥ihani
a rezani materiala. Nékteré dvojice prisli na to, Ze mohou papiry i protahovat skrz

nahoru.
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Hodnoceni probihd venku, mimo tfidu na sluni¢ku, kde artefakty jesté
vice vynikaji.

Vlastni reflexe: Celou lekci bych zhodnotila velmi kladné. Jen ¢asovou
dotaci bych pri pristim vedeni hodiny zkratila, protoZe na nékteré zaky byla
az prilis stédra.

Vyneseni artefakti mimo budovu $koly zaky velmi zaujalo. Venku barvy
a struktura vynikala mnohem vice. Bylo velice zajimavé sledovat Zaky, jak se svym
za mnou a zadali o fotografii dila. S jejich pomoci a navadéni tak vznikaly fotky,

které byly promitnuty béhem dal$ich hodin na tabuli.

Na zavér jsme vytvorili cestu do stfedu dél ztfi riznych artefakta.

Zaci pak obchéazeli celou sochu a pozorovali, odkud je nejzajimavéjsi pohled skrz.

Lekce ¢tvrta: ,Odevzdani dara prirodé”

Lekce trvala dvé vyucovaci hodiny.

Jak napovidd nadzev sam, lekce se odehrdla celd venku v pfirodé.
Konkrétné jsme vyuzili krasy jezu U Spackt. DileZité je zminit, Ze tato hodina
byla uskute¢néna az po tydenni pauze kvili Spatnému pocasi. Pauza v celé radée

vyvolala vlnu otazek, proc¢ se Destruktor odmlcel.

Zaktm jsem fekla, Ze se pujdeme projit do prirody. V $atné pak zacka
nalezla vzkaz v rukavu své bundy. Zaci okamzité pookrali a byli nadseni z nalezu
a zjisténi, Ze je Destruktor neopustil. JeSté v Satné jsem na sviij mobilni telefon
nacetla QR kod a zjistila, Ze odkryvd odkaz na video na YouTube od umeélce
Andyho Goldsworthyho. Umélec se jevil Zaktum velmi zajimavy, nebot ¢asto venku
netvoii. Nadchlo je jedno konkrétni dilo z klacki u stromu. Socha byla krasn3,

dokud ji vitr a samotna nestabilita prvka neznicila.

Pravé vten okamzik zaci zacali vymyslet, kam bychom mohli jit,
abychom vytvofili néco podobného. Diky podzimnimu pocasi jsme méli idedlni
podminky. Zaci pak sami piisli na dva zdkladni prvky, které Goldsworthy vyuzival

pii svych dilech - voda a vitr.

Po cesté kjezu Zaci sbirali do véder materidly, které se jim libily.

Predevs$im to byly barevné listy a klacky.
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U jezu jsme si fekli, ze bude vyhodné pracovat ve skupinkach. Vybrali
jsme dva vy$e zminéné elementy. Zaci byli rozdéleni vramci skupin na ty,

ktefi vyuziji elementu vody a na ty, kteri vyuZziji vitr.

Popis prabéhu ¢innosti: Zaci si ze $koly odnesli pouze prazdna védra,
ktera se snazili po cesté naplnit pfirodninami. Ulohou u¢itelky bylo donést ntzky

a prirodni provazek na pripadné svazani ptirodnin.
Ulohy se rozdélily na dvé skupiny - vitr a voda.

Prvni skupina vyuzivajici vitr méla za kol najit listy stejnych barev
a spole¢nymi silami je roztrhat/rozdrtit na co nejjemnéjsi kousky. Kreativité se
meze nekladly. Zaci vyuzivali své ruce, klacky, kameny a spousty jinych materiala
k drceni. Zavérem pak bylo zpomalené video, které jsem tocila na kontrastnim
pozadi. Zaci vyhodili obsah védra do vzduchu a mym tkolem bylo destrukci

zachytit.

Druha skupina méla za cil vytvorit kfehkou skulpturu z pfirodnin,
kterou nasledné méli poslat po proudu feky. Kazda skupina méla svou unikatni
sochu a vybrala si i konkrétni misto, kde svij artefakt ,odevzdali” prirodé. I zde

jsem fungovala jako kameramanka, kterd méla zachytit rozpad.

Hodnoceni probiha po cesté od jezu zpét do $koly. Zaci predné chtéji
vidét zpomalend videa, proto kazdé dvojici ukazuji uz po cesté jejich dila, ktera se

jim povedla.

Vlastni reflexe: Pokud bych realizovala lekci jesté jednou, zvolila bych
jiny termin uskute¢néni. Podzim byl bohuzel uz u konce, a tudiz listy nebyly tolik
vyrazné, jak bych potrebovala. Diky tmavsim téntim nadrcend smés listli splyvala

s pozadim, které nam poskytovala priroda.

Zaroven bych nyni zvolila lépe misto vkladani artefaktd do proudu reky.
Jen jeden bieh u vody vynikal tak, jako tomu bylo u Andyho Goldsworthyho.

Na ostatnich mistech proud vody nebyl natolik silny, aby vznikl pozadovany efekt.

Bylo pro mé v$ak bylo velmi pfinosné sledovat Zaky, jak nadSené sbiraji
materidly a téSi se na to, az jejich dila ,zaniknou.” Samotné video,
které zachycovalo destrukci artefaktd bylo natolik zajimavé, Ze nikoho ani

nenapadla mysSlenka, ze by nechtél sochu znicit.
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Lekce pata: ,Teplo umi zazraky”

Casova dotace lekce byla dvé vyucovaci hodiny.

Lekce patd ndm predstavuje posledni lekci, kde Destruktor donasi QR
kod s jménem umeélce. Ruli¢ku nalezne zak v truhliku s vano¢ni vyzdobou tésné
pied hodinou vytvarné vychovy. Spole¢nymi silami na¢teme, co po nas Destruktor
tentokrat bude chtit.

Lekce se lisi od ostatnich tim, Ze tentokrat tajuplnd postava natocila
video. To je zvefejnéno od autora Destruktor na YouTube. To jesté vice podpoii
touhu zjistit, kdo pravidelné zaky paté tifidy navsStévuje. Ve videu jde vidét
jen malo, Destruktor hovori pomalu v anglickém jazyce, tak aby Zaci vSemu
rozuméli. Mimo to jim ukaZze zdhadny predmét. Zaci hned zac¢inaji hadat, co by
to mohlo byt. Zdznam si poustime nékolikrat a hovorime o tom, co jim Destruktor
sdéluje. Na konci videa nam ukaZe na papiru jméno posledniho autora,

kterého si s zaky predstavime. Alberto Burri.

Z4ci témer okamzité zadaji vyhledani umélce na internetu. Mym tkolem
je dohledat predem pripravena videa a stranky, ktera ukazuji, jak Alberto Burri
tvori sva dila. Jiz pii prvnim zhlédnuti tvorby Alberta Burriho zapisuji na tabuli

vSechny napady, které zde padnou. Véetné toho, kym asi umélec bude.

Zaci sami pfijdou na to, Ze pomoci tepla tavi plasty. Jak bychom v8ak
mohli néco podobného zkusit my ve Skole? Diky jejich kreativité jsme prisli hned
na nékolik zptsobt, jak bychom mohli tavit plasty - napi. vyuzit vrouci vodu

z rychlovarné konvice.

Teprve po brainstormingu zakim ukazuji horkovzdusnou pistoli, kterou
jsem si predem pripravila. Zaky rozdélim do ndhodnych dvojic/trojic a poustime
se do tvorby. K dispozici mdme nékolik druht plastii, které zaci velmi ochotné
piinesli z domu. Mimo to mam pfipravenou textilni félii na jahody, kterou Zaci

mohli vidét i ve videu od Destruktora a barevné nylonové provazky.

Popis pribéhu ¢innosti: Zici rozdéleni do dvojic maji za ukol
co nejzajimavéji stvorit skulpturu z plasti. K dispozici maji ntzky, provazky,
PET lahve, igelitové tasky a spousty jinych plastt. Zaci spole¢nymi silami vytvorili
ve tridé sochy, které na zavér zabalili do textilni folie. VeSkery obsah tak byl nyni

schovany.
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Vdalsi fazi se presouvdme ven na zahradu Skoly. Zde uZz mam
piipravenou horkovzdu$nou pistoli, kterou nejdfive vem zaktim ukazu. Reknu
jim, jak maji pistoli bezpecné uchopit a jak s ni maji pracovat. Z dvojice vzdy drzel
pistoli jen jeden zak, ktery se snazil roztavit co nejefektivnéji plasty. Textilni folie
spojila vSechny plasty dohromady. KdyZ se zaci vystridali a byli spokojeni s tim,

jak jsou plasty roztaveny, obalili sochu jesté jednou v textilii.

Zaci na zavér roztavili textilii jen velmi malo, aby vznikaly diry,
které odhaluji barevné plasty uvnitf. Vznikala tak unikatni dila, kterd zaky

naprosto nadchla.

Hodnoceni probihalo venku ustné. Rekli jsme si, co niam sochy
pripominaji, a nakonec se Zaci shodli, Ze stejné jako dilo ve videu, i jejich sochy
jim nejvice ze vSeho pripominaji srdce. Po premisténi do tridy zaci provadéli uklid
tridy a pri ném nasli darek od Destruktora - jeho vlastni srdce.

Vlastni reflexe: Zaci témér okamzité dokazali rozkli¢ovat, co jim
Destruktor ukazuje na videu. Pozorovala jsem velky posun v jejich premysleni

o tom, jak vnimaji netradi¢ni dila. Hledaji krasui tam, kde by ji normalné nevidéli.

Z meého pohledu Slo o nejzajimavéjsi hodinu, kdy se Destruktor vice
zpristupnil zdkam. Zaroven pro meé bylo velmi naro¢né udrzet predstavu o tom,
ze Destruktor opravdu existuje. Zaci piichazeli s kreativnimi nadpady s tim, kdo by

mohl predstavovat postavu a kdo video natocil.

Casovad dotace byla dostacujici. Hodina byla predem detailné
rozplanovand a vSe bylo splnéno dle ocekavani. Na samotny zavér meéli zaci
nejveétsi radost z ndlezu Destruktorova srdce, které bylo umisténo pred tabuli,

aby si jej vSichni mohli prohlédnout.

Lekce Sesta: ,Odhaleni Destruktora”

Tato lekce byla vloZena do celé rady dodate¢né za ucelem rozlouceni se

s postavou Destruktora. Casova dotace $esté lekce byla dvé vyucovaci hodiny.

Jedna Zakyné nalezla vzkaz ve své lavici na zacatku vyucovaci hodiny.
Zaci vzkaz neocekavali, protoZe nastala dvoutydenni pauza kvili mé nemoci

a absenci ve Skole. Byli tak prijemné prekvapeni, Ze na né Destruktor nezapomnél.
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QR kod odhaluje dalsi video na jeho vlastnim kanile. Znovu k nim
promlouva a vysvétluje, Ze jediné, co nikdo nevi je, jak ve skute¢nosti vypada.
Jedna se tak o posledni piani Destruktora - zakresleni jeho podoby. Zaci jsou

timto poselstvim nadSeni a s radosti se rozhodnou jeho prani splnit.

Popis prubéhu <¢innosti: Kdispozici mame veSkeré materidly,
které jsme pouzivali pti pfedchozich hodinach. Zaci tak chtéji vzdat hold postavé,
kterd je provazela svétem vyznamnych umélcu, ktefijsou netypicti diky své tvorbé

vyuzivajici destruktivnich prvki.

Zaci byli rozdéleni do ndhodnych dvojic a dostavaji ukol pomoci kolaze
ztvarnit podobu Destruktora. Zci si sami vyzadali pustit video z pfedchozi lekce,
kde byla vidét Destruktorova silueta. Nasledné jsme si ukazali kolaze, co se na né

pouziva a jak by méli postupovat oni sami pii své tvorbé.

Jako podklad jsem zvolila karton, ktery byl nepravidelné nafezany.
Nékteré dvojice zvolili detailni zobrazeni obli¢eje Destruktora a nékteri si vybrali

celou postavu.

Pred samotnym tvofenim jsme si na tabuli zapsali vSechny ndpady, které
zaci méli ohledné vzhledu postavy. Z nich si pak dvojice vybirala, pripadné jesté

pridala dalsi myslenky do své vlastni tvorby.

Hodnoceni probihalo v kruhu, kdy si Zaci vzadjemné prezentovali svého
vlastniho Destruktora. Popisovali, jak si ho predstavuji vCetné hlasu a stylu

chtize/litani.

Vlastni reflexe: Pozorovala jsem nejvét$i problém s obavami vrstvit
na sebe jednotlivé materidly. Musela jsem hodné Zaky navadét k tomu, aby si
vybirali rozmanitéji. Jednotvarny vybér nebyl efektivni a sami Zaci z toho byli

mirné demotivovani.

Rovnéz jsem si povSimla i problému s pozadim. Diky hnédé barvé zaci
neméeli potiebu vyplnovat tvary Destruktora a chtéli ho nechavat prahlednym.
Pristé bych se jim snazila tento problém lépe formulovat. Jedna z dvojic pochopila
vrstveni velmi svizné. Ostatni se pak chodili divat ke dvojici, coz jim velmi
pomohlo pri jejich vlastni tvorbé.

Spoluprace mezi dvojicemi byla znatelné lepsi nez pri prvni lekci.
Zaci pochopili, Ze pii tvofeni nezalezi na tom, jestli budou s kamarady, & nikoliv.
Naopak vidéli pfinos vtom, Ze jim spoluzdk da jiny, novy a neotiely pohled

na tvorbu. Diky tomu, Ze Destruktor hovofil po celou dobu anglicky, mohli tak
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zaci rozvijet i své dovednosti v anglickém jazyce. Vyvolalo to i touhu napsat dopis

Destruktorovi zpét.

4.4 Zhodnoceni realizace vytvarné rady

Vytvarnd rada ,Od niceni k tvofeni” byla v paté tridé uspésna i pres mé
doc¢asné onemocnéni. Po absolvovani této série vytvarnych aktivit lze
jednoznac¢né fici, Ze meéla pozitivni dopad nejen na vzdélavaci proces,

ale i na rozvoj osobnostnich dovednosti zaku.

Tato série prispéla k rozsifeni jejich znalosti v oblasti vytvarného uméni.
Studenti se sezndmili se Sesti novymi umeélci, o nichZ by jinak pravdépodobné
nikdy neslySeli. Navic se vytvorily nové spojeni s anglickym jazykem - at uz to
byly zpravy od fiktivni postavy Destruktora, nebo webové stranky a videa umeélct
v anglickém jazyce. Tato interdisciplinarni spojeni nejen rozvijela jejich
schopnosti v obou oblastech, ale také posilovala vztahy v ramci tfidniho

spolecenstvi diky riznorodym skupindm a dvojicim, které si Zaci nevybirali sami.

Kazda lekce byla peclivé navrzena tak, aby zaci mohli experimentovat
sruznymi zpusoby tvorby za pouziti destruktivnich prvki. Bylo dulezité,
aby podstoupili celou sérii lekci, protoze kazda z nich nabizela nové vyzvy
amoznosti pro jejich kreativni projevy. Studenti se podileli na riznych
vytvarnych aktivitich a technikach, vcéetné vytvareni prostorovych artefaktu
s pouzitim riznych materiald, nataceni videi, destruktivni tvorby pomoci trhani,

fezani, paleni a nezapomnéli ani na inspiraci z prirody.

Na zavér série dostali Zaci pred Vanocemi domt vzkaz od Destruktora,
coz bylo jejich posledni setkani s projektem. Kazdy zak si odnesl domu zpravu
sodkazem na posledni treti video z kandalu Destruktora, které obsahovalo
casosbérné snimky z jednotlivych dnt série. Tento zavére¢ny moment nejenze
ukoncdil jejich spole¢nou cestu s tfidou 5.D, ale také podtrhl jejich spole¢né zazitky
a uspéchy béhem projektu.

Celd rada byla peclivé navrZzena s ohledem na psychicky, motoricky
ale jednotlivé lekce byly poddvany s promyslenym komentarem, ktery pomadahal

zakam lépe proniknout do problematiky ,Od niceni k tvoreni”.
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5 Zavér

Tato diplomova prace se zamérila na zkoumani destruktivnich prvka
v experimentac¢nich vytvarnych ¢innostech na 1. stupni zdkladni Skoly. Cilem bylo
prozkoumat, jak mohou prvky destrukce byt kreativné a konstruktivné vyuzity
v ramci vytvarné vychovy a jak mohou prispét k rozvoji tvorivosti a estetického
vnimdani u mladsich zaku.

V teoretické casti prace byla analyzovana rtzna umélecka dila,
kterd vyuzivaji destruktivni techniky, a zkoumany historické i souc¢asné ptistupy
k destrukci v uméni. Bylo zjisténo, Ze destrukce miiZe slouzit jako mocny néstroj
pro vyjadieni emoci, myS$lenek a kritiky a mtiZze oteviit nové cesty pro kreativni
proces. Rovnéz byla diskutovdna pedagogickd hodnota destruktivnich prvki,
kterd zahrnuje podporu kritického mysleni, schopnost vidét véci z riznych uhla

a odvahu k experimentovani.

Prakticka ¢ast diplomové prace se vénovala realizaci péti vytvarnych
lekci zamérenych na vyuziti destruktivnich technik ve vyuce na 1. stupni zdkladni
Skoly. Tyto lekce byly navrzeny tak, aby zadkim poskytly prilezitost
experimentovat s riznymi materidly a technikami jako je trhani, fezani, paleni
nebo deformace, a tim rozvijet jejich kreativitu a schopnost inovace. Béhem
téchto lekci se Zaci udili, Ze destrukce neni jen ni¢enim, ale muze byt také tvaréim
aktem, ktery vede k novym a neoc¢ekavanym vysledkiim. Pozitivni zpétna vazba
od zakul i ucitelt potvrzuje, ze zarazeni destruktivnich prvka do vytvarné vychovy
muze byt velmi pfinosné. Zaci se naudili pracovat s chybami a nejistotou, coz jim
umoznilo byt odvaznéjsi a otevienéjsi vii¢i novym vytvarnym postuptm.

Celkoveé lze konstatovat, Ze destruktivni prvky maji v kontextu vytvarné
vychovy na 1. stupni zdkladni $koly zna¢ny potencial pro obohaceni vyuky. Jejich
vhodné zaclenéni do vyuky muiZe piinést Zakim nejen radost z tvoreni
a objevovani, ale také prostor pro individualni tvirci projev a rozvoj dulezitych
dovednosti jako je kritické mysleni a schopnost resit problémy. Tato prace tak
nabizi inspiraci a metodické navrhy pro dalsi pedagogické vyuziti destruktivnich

technik ve vytvarné vychové.
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Prilohy I - Obrazovy material o teoretické ¢asti

Obrazek 1: ,Bazilika svatého Frantiska zasazena
zemétresenim, 2017."
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Obrazek 2: Cecilia Gimenéz, ,Ecce Homo”.
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Obrazek 4: Socha obchodnika s otroky Edwarda Colstona byla v Bristolu
vhozena do vody.

Obrazek 5: Kamenné sochy Buddht v tdoli BAmjanu.
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Obrazek 6: Andy Goldsworthy, ,Icicle Star”.

Obrazek 7: Kintsugi - tenké zlaté Zilky
na dzbanku ze 17. st.
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Obrazek 10: Clare Twomey, , Consciousness/Conscience”.
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Obrazek 11: Marcel Duchamp, The Bride Stripped Bare by Her
Bachelors, Even (The Large Glass), Philadelphia Museum of Art.

Obrazek 13: Shozo Shimamoto, ,Bottle crash
performance”, 2. vystava uméni Gutai, 1956.
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Obrazek 14: Murakami Saburo, ,Passing Through”, 2. vystava uméni
Gutai, 1956,

Obrazek 16: Lucio Fontana “Concetto

Spaziale/Attese”, 1961. Photo Credits:

Obrazek 15: Shozo Shimamoto, Holes, Fondazione Lucio Fontana.

1954.
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https://www.deodato.com/deodato_arte_italy/blog/post/i-teatrini-di-lucio-fontana/

Obrazek 18: Wolf Vostell. ,Coca-Cola”, 1961.

Obrazek 17: Adriena
Simotova, ,Podpirani”, 1984.
Karbonovy papir v nékolika
vrstvach.

Obrazek 19: Mimmo Rotella, ,With a Smile”
1962.
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Obrazek 20: Alberto Burri, ,Rosso plastica M 2 (Red Plastic M 2)”,
1962.

Obrazek 21: Yves Klein, ,Fire Painting”, 1961, © Harry
Shunk and Janos Kender.

Obrazek 22: Bernard Aubertin v Tokijském paldci.
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Obrazek 23: John Chamberlain,
.Shortstop”, 1957.
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Obrazek 24: Gustav Metzger, aplikace kyseliny chlorovodikové na nylonové plachty -
performance Auto-Destructive Art, South Bank, Londyn, 1961.
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Obrazek 25: Hermann Nitsch, ,The Orgies Mysteries Theatre”,
Riga, 2021.

91


https://www.wikiart.org/en/john-chamberlain

Obrazek 26: Dalibor Chatrny, ,Manipulovana fotografie VI, 2016.

Obrazek 27: Eva Kmentova, Mala stérbina, 1975.

Obrazek ¢. 28: Snimek performance
Milana Grygara v belgickém Gentu z roku
1986.
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Obrazek ¢. 30: Raphael Montaiez Ortiz, Piano Destruction Concert: Dance Number
One, Mudam Luxembourg, 2014.

93



Obrazek ¢. 31: Roman Signer aktivizujici své dilo ,Sandsdule” v Kunsthalle Malmé, ¢erven 2023.

Obrazek ¢. 32: Milan Knizak, Destruované
desky, 1964-1980.
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Obrazek 33: Marina Abramovic, ,Rhythm 0 Exhibit at the Museum of
Parallel Narrative”, Barcelona, 2011. ©Donatelli Sharra.
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Obrazek 35: Bertrand Lavier, ,Giulietta”, 1993, od
Obréazek 34: Miloslav Polcar, z cyklu roku 1969, Pariz, Centre Pompidou - Narodni
,Metamorfozy”, 2018. muzeum moderniho uméni, 2012.

Obrazek 36: Richard Misrach, ,Desert Fire #81", 1984.
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https://www.artsy.net/artist/richard-misrach

Obrazek 38: Kim Abeles, "Presidential Commemorative
Smog Plates”, smog na porcelanovych talifich, 1992.

Obrazek 37: Teaching Hsieh, ,Jump”,
1973.

Obrazek 39: Anish Kapoor, Shooting into the Corner,
2008/2009. ©Wolfgang Woessner/MAK.
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Obrazek 41: Cornelia Parker, ,Cold Dark Matter: An
Exploded View”, 1991. © Foto: Hugo Glendinning.

Obrazek 42: Frantisek Skala, ,Hlavy
duchd”, 1992.

Obrazek 43: Bouke de Vries,
Dekonstruovana neoliticka nadoba.
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Obrazek 45: Kathleen Ryan, ,Bad Cherries (twins)”,
2021.

Obrazek 44: Issam Kourbaj, ,Precarious
Passage”, 2016/2023.

2016.
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Obrazek 49: Damien Hirst, The Currency, paleni artefaktd.

i
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Obrazek 50: Patrik Habl, ,Krajina s mraky (detail)”, 2018-19, akryl, platno,
vymyvana technika.

Obrazek 52: Rodney McMillian,
LUntitled”, 2009.
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https://www.artsy.net/artist/rodney-mcmillian

Obrazek 53: Ray Mel Cornelius, ,Accidental art”,
2012.

Obrazek 54: Banksy, ,Girl with Baloon”, 2018.
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Prilohy II - Fotodokumentace k projektové casti

Lekce 1.: KdyzZ se socha hrouti (Destruktor se predstavuje) obr. 1-10

Obrazek 1: Materiadly poskytnuté k tvorbé.

Obrazek 2: Zaci zachyceni pfi tvorbé.

Obrazek 3: Dokoncena socha ¢. 1 pred

destruki. Obrazek 4: Moment zachyceni destrukce

sochy ¢. 1.
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Obrazek 6: Moment zachyceni destrukce sochy ¢. 2.

Obrazek 7: Dokoncena socha ¢. 3.
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Obrazek 8: Moment zachyceni destrukce sochy ¢. Obrazek 9: Dokoncena socha ¢. 4.
3.

Obrazek 10: Moment zachyceni destrukce
sochy ¢. 4.
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Lekce 2.: Dést nebo snih, talif ztistane (Destruktor promlouva) obr. 11-17

‘ L TN 24 Obrézek 12: Zachyceni vyuziti riznorodych
Obrazek 11: Zaci tvorici své sochy materiala pri tvorbé artefaktu.
z toaletniho papiru.

Obrazek 13: Vybrané, dokoncené dilo ¢.1, pfipravené
na umisténi na stfechu.
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Obrazek 14: Vybrané, dokoncené dilo ¢.2,
pripravené na umisténi na stfechu.

Obrazek 15: Talife zachycené na strese, den 1.
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Obrazek 16: Talife zachycené na stfeSe, den Obrazek 17: Talite zachycené na stfeée, den 20.
10. (posledni.)

Lekce 3.: Trhliny do neznama obr. 17-26

Obrazek 18: Spole¢ny brainstorming po ukazkach dél
Lucia Fontany a Adrieny Simotové.

107



papiry.

Obrazek 20: Zaci zachyceni pfi fezani papird pomoci
nhzek.
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“Obrazek 22: Celkova ins ae ¢. 1 sestavajic
artefakt(, zachycena venku na pozemku skoly.

Obrazek 21: Zaci protrhavajici papir pomoci
prsta.

Obrazek 23: Celkova instalace ¢. 1 sestavajici ze tfi
artefakt(, zachycena venku na pozemku Skoly.
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Obrazek 24: Celkova instalace ¢. 2 sestavajici Obrazek 25: Celkova instalace ¢. 2 sestavajici
ze t¥i artefaktd, zachycend venku na pozemku ze tfi artefakt(, zachycena venku na pozemku
skoly. skoly.
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Obrazek 26: Zak zachyceny se svym dilem - ,Cesta ke
kamaradovi”.
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Lekce 4.: Odevzdani daru prirodé obr. 27-36

Obrazek 27: Zaci planujici strukturu z pFirodnin. Obrazek 28: Zaci shromazdujic

: %x.\:f'.vfa" 3 “‘:f %
Obrazek 29: Zak zachyceny pfi drceni listd
v kyblu.
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Z4kyné tvorici dilo z pFirodnin za pomoci
provazku.

Obrazek 30: Zakyné tvorici dilo
z pfirodnin za pomoci provazku.
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Obrazek 32: Zaci vyhazuijici listi proti sobé.
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Obrazek 34: Zak vpoustsjici konstrukci do proudu feky.

ORAERIN : = -
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Obrazek 35: Zachyceni proudu vody, undsejiciho artefakt z obr. ¢. 34.

113



Obrazek 36: Proud vody unasejici fetézec z pfirodnin.

Lekce 5.: Teplo umi zazraky obr. 37-42

Obrazek 37: Brainstorming nad ukazkou dél od Alberta Burriho.
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; .. . o y Obrazek 39: Zak zachycen pfi taveni plastové
Obrazek 38: Zaci zallchycenl pfi tvorbé sochy za pomoci horkovzdusné pistole.
plastové sochy.
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Obrazek 41: Fotografie vybraného srdce
Destruktora ¢.1.

Obrazek 42: Fotografie vybraného srdce
Destruktora ¢.2.
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Lekce 6.: Dodate¢né vlozenda lekce — Odhaleni Destruktora obr.43-51

Obrazek 43: Brainstorming nad tim, jak by mohl Destruktor vypadat.

Obrazek 44: Portrét Destruktora dle predstav
Z3aka.

Obrazek 45: Postava Destruktora dle predstav
z4ka.
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Obrazek 47: Predstava Destruktora dle jedné
Obrazek 46: Varianta portrétu Destruktora dle z 7akyn.

predstav zakd.

Obrazek 48: Varianta portrétu Destruktora dle Obrazek 49: Varianta Destruktora dle predstav
predstav zakd. zaka.
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Obrazek 50: Varianta portrétu Destruktora
dle predstav zakd.

Obrazek 51: Posledni rozlouceni s Destruktorem - rulicky pod
stromkem s poslednim QR kédem.

119



Prilohy III - Strukturované piipravy lekci

Namét: Kdyz se socha hrouti (Destruktor se predstavuje).

Vypracoval/a: Adéla VecCernikova
Typ vytvarné ¢innosti: experimentace
Doporuceny roénik: 4./5.

Casovy usek: 2 vyucovaci hodiny

Cile

o rozvoj predstavivosti
o rozvoj tvorivosti
o ziskdni novych poznatkt z oblasti sou¢asné vytvarné kultury

Motivace

Donéaska QR koédu do tridy odhali video na YouTube od umélce Romana
Signera.

o Pozorovani videa na YouTube - dila Romana Signera.

Jak na vas dané umeélecké postupy R.S. ptisobily? Co vas na nich
prekvapilo / bavilo / oslovilo?

Muze byt tvofivost obsazend i v procesu ni¢eni?

Jaké materidly umélec pro své experimenty pouzil?

Jaké druhy destruktivnich ¢innosti jste vypozorovali?
Brainstorming nad otdzkami a zdznam na tabuli probiha spole¢né

o

O O O O

Rozdélime zaky do skupin. Inspiraci je nam zdhadna postava — Destruktor.
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Formulace vytvarného ukolu

Nyni si ve skupiné vyberte libovolné materidly a sestrojte svou vlastni
instalaci nebo sochu, kterou nasledné dovedete k zaniku. Pouzijte k tomu
podobné materidly, které mél k dispozici R.S. Snazte se byt co nejvice
originalni a vymyslet jak zajimavou ,sochu”, tak jesté zajimaveéjsi zptisob
jeji destrukce. Po dokonceni vSe nato¢ime na slow motion a zachytime
prubéh pomoci fotografie/videa, stejné jako to délal Roman Signer.

Vytvarné prostiedky (techniky, materialy, pomucky a postupy)

o prostorova tvorba pomoci nejriznéjsich materiala
o pomiucky:

namocena cizrna

spejle, paratka

kelimky, vicka od kelimkul

vicka od PET lahvi

polystyren

gumicky

houbic¢ky na nadobi

ubrus nebo noviny na ochranu povrchu
¢erna latka na pozadi fotek

DN N U N N NN

Tvaréi kritéria a zpasob reflexe

o Tvaréi kritéria:
v' snaha, ochota tvorit
v' trpélivost
v' prace s kompozici
v' originalita
o Zpusob reflexe: skupinova diskuse na konci lekce
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Organizace lekce (struktura lekce a ¢asové rozvrzené vytvarnych ¢innosti)

1. Motivace, diskuse (0-20)

2. Rozdéleni do skupin, brainstorming (20-30)

3. Diskuse ve skupinach (30-35)

4. Vybér vhodnych materialt a rozvrzeni findlni instalace (35-40)
5. Vybér formy destrukce instalace (40-45)

6. Tvoreni promyslené instalace ve skupinach (45-70)

7

8

9

1

. Nataceni a foceni konkrétnich instalaci (70-80)

. UKlid ve tiidé (80-85)

. Spole¢nd diskuse nad jednotlivymi instalacemi (85-88)
0. Shrnuti a zavér (88-90)

Poznamky / odkazy / nacrty / ukazky

Prvni QR kéd od Destruktora

Namét: Dést nebo snih, talif zistane (Destruktor promlouva).

Vypracoval/a: Adéla Vecernikova
Typ vytvarné ¢innosti: experimentace
Doporuceny ro¢nik: 4./5.

Casovy usek: delsi ¢asovy usek
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Cile

o rozvoj predstavivosti
o rozvoj tvorivosti
o ziskadni novych poznatkt z oblasti sou¢asné vytvarné kultury

Motivace

Inspiraci je nam zdhadna postava — Destruktor. Donaska QR kédu do tridy
odhali stranky umélkyné Kim Abeles. Spole¢na ukazka kolekce Smog
Collectors.

o Jak navas pusobi dila Kim Abeles? Co vas na nich prekvapilo /
oslovilo?

Jak Kim Abeles vyuzivala prostor stiechy?

Jaké materidly umélkyné pro své experimenty pouzila?

Jak mtizeme vyuzit stfrechu my ve skole?

Brainstorming nad otdzkami a zaznam na tabuli probihd spole¢né.
Ukazka ¢asosbérneho videa.

O O O O O

Formulace vytvarného ukolu

Nyni si promyslete, jaké materidly vyuzijete pro svij vlastni model na talifi.
Zdkladem nam vSem bude rozmoceny toaletni papir. Dal$i materidly jsou
¢isté na vas. Vymodelujte svou vlastni soSku a vyuzijte barev, které nechate
vpit do papiru. VSe peclivé pripevni a bud originalni. Hotova dila nafotime a
umistime na stfechu Skoly. Kazdy den pak budeme zachycovat jejich
postupné zmény.
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Vytvarné prostiedky (techniky, materialy, pomucky a postupy)

O

prostorova tvorba pomoci nejriiznéjsich materiala

o pomiucky:

toaletni papir

anilinové barvy

Spejle, paratka

vicka od kelimku

barevné bavlnky

hedvabny papir

prirodniny

ubrus nebo noviny na ochranu povrchu
¢ernd latka na pozadi fotek

AN N N N N NN

Tvirdi kritéria a zpasob reflexe

o Tvurci kritéria:

O

v" snaha, ochota tvofit
v' trpélivost
v' prace s kompozici
v' originalita
Zpusob reflexe: spole¢na diskuse na konci lekce

Organizace lekce (struktura lekce a ¢asové rozvrzené vytvarnych ¢innosti)

1.

0.

Motivace, diskuse (0-20)
Brainstorming (20-30)
Ukazky ¢asosbérnych videi (30-35)

2
3.
4. Vybér vhodnych materiala (35-40)
5. Tvoreni promyslené sochy (40-70)
6.
7
8
9
1

Foceni konkrétnich dél na ¢erném pozadi (70-75)
Uklid ve tridé (75-80)

PrendaSeni hotovych dél na stiechu Skoly. (80-85)
Spole¢nd diskuse nad jednotlivymi instalacemi (85-88)
Shrnuti a zavér (88-90)
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PoznamKky / odkazy / naérty / ukazky

(r3zy gestructions quys...

Keep on going!

IE] EI
*"‘i#

Druhy QR kéd od Destruktora.

Namét: Trhliny do neznama.

Vypracoval/a: Adéla Vecernikova
Typ vytvarné ¢innosti: experimentace
Doporuceny ro¢nik: 3./4./5.

Casovy usek: 2 vyucovaci hodiny
Cile

o rozvoj predstavivosti
o rozvoj tvorivosti
o ziskdni novych poznatkt z oblasti sou¢asné vytvarné kultury
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Motivace

Inspiraci je ndm zdhadna postava — Destruktor. Dondska QR kédu do tridy
odhali video na YouTube. Predstavi se ndm umeélec Lucio Fontana.

o Jak navas pusobi video o L. Fontanovi? Co vas na nich prekvapilo /
oslovilo?

Co podle vas potieboval ke svému tvoreni L. Fontana?

Vidéli jste nékdy podobné dilo?

Ukézka dél Adrieny Simotové.

Co ma spole¢ného Lucio Fontana a Adriena Simotova?
Brainstorming nad otazkami a zdznam na tabuli probiha spole¢né.

O O O O O

Formulace vytvarného ukolu

Rozdélime se do dvojic. Vasim ukolem bude promyslet, jaké papiry
vyuzijete pro vase dilo. MiZete je libovolné vrstvit na sebe, na samém konci
v8ak musi byt karton. Az budete spokojeni, spole¢né k sobé papiry
secvakneme. Nyni je vasSim ukolem utvorit co nejzajimavéjsi prufez skrze
papiry. Kam vase cesta povede? Nahlédneme do jiného svéta nebo se
podivame jen ven z okna?

Vytvarné prostiedky (techniky, materialy, pomucky a postupy)

o prostorova tvorba pomoci nejrtiznéjsich materiala
o pomiucky:

papir na peceni

hedvabné papiry

krepové papiry

balici papiry

kartony

koliky

nuzky

ubrus nebo noviny na ochranu povrchu
¢ernd latka na pozadi fotek

NN O N NN
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Tvardi kritéria a zpasob reflexe

O

o Tvuréi kritéria:

v" snaha, ochota tvofit
v' trpélivost
v' vytrvalost
v’ originalita
Zpusob reflexe: diskuse ve dvojicich na konci lekce

Organizace lekce (struktura lekce a ¢asové rozvrzené vytvarnych ¢innosti)

1.

0.

Motivace, diskuse (0-20)

Ukazky dél Adrieny Simotové (20-30)
Brainstorming (30-38)

Rozdéleni do dvojic (38-40)

2
3
4.
5. Vrstveni papirt ve dvojicich (40-50)
6.
7
8
9
1

Protezavani/protrhavani cesty skrze papiry (50-75)
Premisténi dél do jedné kompozice (75-80)

. UKklid ve tiidé (80-85)

Diskuse ve dvojicich (85-88)
Shrnuti a zavér (88-90)

PoznamkKky / odkazy / naérty / ukazky

The roof looks very interesting...

Treti QR kéd od Destruktora
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Namét: Odevzdani dara prirodé.

Vypracoval/a: Adéla Vecernikova
Typ vytvarné ¢innosti: experimentace
Doporuceny ro¢nik: 3./4./5.

Casovy usek: 2 vyucovaci hodiny

Cile

o rozvoj predstavivosti
o rozvoj tvorivosti
o ziskdni novych poznatkt z oblasti sou¢asné vytvarné kultury

Motivace

Inspiraci je ndm zdhadna postava — Destruktor. QR kod Destruktor vnese do
Satny Zaku a umisti jej do rukavu bundy jednoho z nich. QR kéd odhaluje
video ,Rivers and Tides - Andy Goldsworthy".

Co jste zaznamenali ve videu o umélci Goldsworthym?

Co podle vas potreboval ke svému tvoreni A. Goldsworthy?
Myslite si, ze je obtiZzné tvorit takova dila?

Vidéli jste nékdy nékoho, kdo by tvoril také venku?

Ukazka dé¢l Andyho Goldsworthyho na mobilu.

Jak bychom mohli vyuZit znalosti od umélce venku my?
Brainstorming nad otazkami probiha spole¢né pii cesté na misto
tvorby.

O O O O O O O

Formulace vytvarného ukolu

Rozdélime se do dvou skupin. Prvni skupina dostava zivel vody a druha
skupina zivel vétru. Kazda skupina md formulaci ukolu jinou. Prvni skupina
(zivel vody), ma vytvotit konstrukci z listd, klacktd, drobnych kamink aj.
Ve skupiné se zaci dale rozdéluji do dvojic a trojic. Nasledné své konstrukce
vpousti do proudu reky, kterd je unasi a postupné nici, vSe dokumentujeme
na mobil v podobé videa.

Druhd skupina (Zivel vétru), ma za ukol najit barevné listi jednoho odstinu.
Za pomoci klackl a kament pak listy drti. Posledni fazi je vyuziti vétru, kdy
zaci vyhazuji z kyblu listy ven. I tento po¢in dokumentujeme.
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Vytvarné prostiedky (techniky, materialy, pomiticky a postupy)

o prostorova tvorba pomoci nejriiznéjsich materiala
o pomiucky:

nuzky

razné druhy list

kyble

provazek

klacky, vétvicky

kaminky a jiné prirodniny

mobilni telefon, nebo videokamera

AN NN N N NN

Tvirdi kritéria a zpasob reflexe

o Tvurdi kritéria:
v' snaha, ochota tvorit
v' trpélivost
v’ prace s kompozici
v' originalita
o Zpusob reflexe: spole¢nd diskuse na konci lekce

Organizace lekce (struktura lekce a ¢asové rozvrzené vytvarnych ¢innosti)

Motivace, diskuse (0-20)

Ukazky dél Andyho Goldsworthyho (20-30)

Brainstorming (30-38)

Rozdéleni do skupin a dvojic, trojic (38-40)

Cesta na misto happeningu (40-50)

Tvorba z prirodnin (50-75)

Vyhazovani listi/vpousténi artefakti do vody (75-78)

Cesta zpét do Skoly a spole¢na diskuse nad artefakty (78-88)
Shrnuti a zavér (88-90)

ORNPUI B WN =
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PoznamKky / odkazy / naérty / ukazky

Don't worry. ..
| didn't Forge’c.

Namét: Teplo umi zazraky.

Vypracoval/a: Adéla Vecernikova
Typ vytvarné ¢innosti: experimentace
Doporuceny ro¢nik: 3./4./5.

Casovy usek: 2 vyucovaci hodiny

Cile

o rozvoj predstavivosti
o rozvoj tvorivosti

o ziskadni novych poznatkt z oblasti sou¢asné vytvarné kultury
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Motivace

Inspiraci je ndm zdhadna postava — Destruktor. Dondska QR kédu do tridy
odhali video na YouTube. Predstavi se ndm sam Destruktor s darem pro déti
a jménem, které maji prozkoumat - Alberto Burri.

Jak na vas ptisobi video od Destruktora?

Co podle vas potieboval ke svému tvoreni Alberto Burri?

Vidéli jste nékdy podobné dilo?

Ukazka d¢l Alberta Burriho.

Napada vas, jak bychom mohli vyuzit plasty ve tride?
Brainstorming nad otazkami a zdznam na tabuli probiha spole¢né.

O O O O O O

Formulace vytvarného ukolu

Rozdélime se do dvojic. Vasim ukolem bude promyslet, jaké plasty vyuzijete
k tvorbé vasi vlastni sochy. Zkuste si svou sochu naaranzovat tak, aby byla
origindlni a barevné zajimava. Kazda dvojice musi vyuZzit textilii na jahody,
aby socha drzela tvar. Nyni budeme sochu tavit horkovzdusnou pistoli do
zcela nové kompozice. Je na kazdém z vas, jak bude nakonec sosSka vypadat.

Vytvarné prostiedky (techniky, materialy, pomucky a postupy)

o prostorova tvorba pomoci nejrtiznéjsich materiala

o pomiucky:

nuzky

razné druhy plastt (igelitové tasky, vicka, ...)
PET lahve

horkovzdusna pistole

prodluzovacka

nylonové provazky

Seda latka na pozadi fotek

AN N N N NN
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Tvaréi kritéria a zpasob reflexe

O

o Tvurci kritéria:

v" snaha, ochota tvorit
v' trpélivost
v' vytrvalost
v’ originalita
Zpusob reflexe: diskuse ve dvojicich na konci lekce

Organizace lekce (struktura lekce a ¢asové rozvrzené vytvarnych ¢innosti)

1.

0.

Motivace, diskuse (0-20)

. Ukazky dél Alberta Burriho (20-30)

Brainstorming (30-38)
Rozdéleni do dvojic (38-40)

2
3
4.
5. Rozmysleni sochy ve dvojicich (40-50)
6.
7
8
9
1

Opalovani plastové sochy ve dvojicich (50-75)

. Premisténi dé€l do jedne kompozice (75-80)
. UKlid ve tridé (80-85)

Diskuse ve dvojicich (85-88)
Shrnuti a zavér (88-90)

PoznamkKky / odkazy / nacrty / ukazky

& )
STRU*«

Paty QR kod od Destruktora
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