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Uvod

Tématem mé bakalatské prace je ,,Identita v odévu®. Zametuji se v ni na to, jakou roli
hraje odév v procesu formovani identity. VEfim, Ze tato prace prinese hlubsi porozuméni vztahu
mezi odévem a identitou a rovnéz pfispéje k SirSimu pohledu na roli odévu v naSem
kazdodennim Zivoté a jeho vztahu k naSemu vnimani a vyjadfeni identity. Mym cilem je na toto
téma zhotovit kolekei tfi odévii. V této praci chei ukdzat, jakym zplsobem vyuZivam odév
k vyjadieni své identity a jak vnimam samotny proces jejiho hledani. Pro ztvarnéni svych
myslenek jsem se rozhodla pracovat v ateliéru textilu a zhotovit kolekci tfi odévi. Odév pro mé
pfedstavuje mnohem vice nez jen kazdodenni nutnost. Béhem mého pfedchoziho studia na
sttedni Skole jsem se zacala hloubéji zajimat o odév a jeho vyznam, coz ovlivnilo mé vnitini

postoje a hodnoty v této oblasti a odév u mé ziskal zvlastni osobni vyznam.

V teoretické casti prace se zabyvam tim, jaky vyznam ma odév pro formovani
a vyjadreni identity. Vénuji se v ni vyvoji vyraznych prvkii v mé kolekci odévii, abych
Iépe vyjadrila jejich symbolicky a kulturni kontext. Také se v ni zabyvadm samotnymi pojmy
identity, image a intimity a vzajemnymi vztahy mezi nimi. Za dualezit¢ povazuji zminit
I pomyslnou cestu k identit¢ skrze odév od détstvi az k dospélosti a jak se stalo obleceni
dalezitym prvkem jejiho vyjadfovani. V neposledni fadé uvadim vyznamné umeélce, kteti

pracuji s podobnym tématem.

V praktické ¢asti mé prace jsem se rozhodla pro tvorbu vlastni kolekce tii odévi. To mi
poskytlo moznost nejen teoreticky zkoumat vliv odévu na identitu, ale také jej prozkoumat
Z pohledu tvurc¢iho procesu. Kolekce ptedstavuje tfi faze, jez vnimam jako klicové v procesu
hledani identity. Kazdy z téchto odévli prezentuje konkrétni fazi tohoto procesu. Odeévy jsem
obohatila potiskem z linorytu, ktery mi nabidl dal$i pomyslny prostfedek k vyjadieni
a prohloubeni mé myslenky o znazornéni procesu hledani identity. Pfinasi do mé kolekce odévi
dal$i rozmér, jenz miiZze 1épe pomoci porozumét jednotlivym fazim tohoto neustalého procesu
objevovani sebe sama. Potisky jsem se snaZila propojit s vyjadifenim svého vnimani a posilit
tak komplexnost a emocionalni silu mé préace. Skicova povaha této techniky mi umoziuje
spontann¢ vyjadiovat své napady a dojmy, coz ptispiva k autenti¢nosti a osobnimu charakteru
mého uméleckého vyjadieni. Linorytové potisky jsou unikdtni a vychazeji pfimo ze mé
a s odévem tvoii nedilnou soucast. Bez jednoho by druhy ztratil svlij vyznam. Kazdy tisk

linorytem je origindlni a jedinecny, coz posiluje individualitu a osobni rozmér mého



uméleckého vyrazu. Tim se snazim pienést do své prace autenticnost a originalitu, které jsou

kli¢ovymi prvky i v procesu hledani identity.



1. Teoreticka c¢ast

V teoretické Casti se zabyvam hledanim identity v odévu. Prozkoumavam, jak odév
odrazi naSe zivotni etapy od détstvi az po dospélost — jak se nase vnimani méni v prabéhu
zivota. Dale se v ni zabyvam historii vyraznych prvkid v mé kolekci, coz jsou piedevSim
balonoveé rukéavy a roldk. Za dilezité taktéz povazuji zminit, pro¢ zrovna rukavy a rolék jsou

pro m¢ identické.

Rukévy maji, byt pomysiné, slouZit jako ochranny §tit, ktery mi poskytuje pocit bezpeci
a sily v kazdodennim stereotypu. Kdyz je nosim, citim se chranéna pied vnéjSimi vlivy
a nepfiznivymi situacemi. Jsou jako mé brnéni, které mi poméha Celit vS§em nepiijemnostem.
Predstavuji pro m¢ obranu mého téla i duse a mého mista ve svéte. Staly se soucasti mého ja,

vkusu mné vlastniho a tvofi zaklad v mém Satniku.

Stejné tak 1 rolak je neoddélitelnou ¢asti mého kazdodenniho Zivota, ovSem s hlubsi
a pro m¢ vyznamn¢jsi hodnotou. Je to nositel vzpominek a pfipominka sily v t€zkych ¢asech.
Po prozité autonehodé¢ jsem méla potiebu chranit si krk a rolak pro mé predstavuje bezpeci
a taktéz pohodli, ma pro mé¢ obrovskou hodnotu. Kdyz si jej oblékam, necitim jen teply material
na své kuzi, ale i silu a odhodlani, které jsem ziskala v boji s bolesti, strachem a naslednym
moje sila nepfetrzité roste. I kdyz jsou to zdanlivé nesouvisejici kusy odévu, pro mé piedstavuji
spojeni mé vnitini cesty k sebepoznani a symboliku, kterd odrazi mou cestu hledani identity

Vv odévu. A staly se jak soucasti mého Satniku, tak i mého ja.

Dale se v této Casti zaméfuji na vyvoj tricka, jeho role a formy v socialnim kontextu.
Zminuji se o potisku tricek a odévill a o tom, jak vnimam rozdily a souvislosti mezi identitou,
image a intimitou. V posledni Casti této kapitoly se vénuji umélctim, kteti se taktéz zabyvaji
stejnym tématem. Zkoumam jejich dila a tvorbu a vybirdm inspirativni ptiklady, v nichz kazdy,

svym vlastnim zptisobem, odrazi svou identitu.

1.1 Identita, image a intimita

Identitu vnimam jako jedine¢nost, nase vnitini ja. Tyka se toho, co jsme ve své podstaté.
Zahrnuje nase vnimani, hodnoty, pfesvédceni, osobni rist a vSechny aspekty, co nés €ini
jedine¢nymi. Nemusi byt vidét vzdy na prvni pohled a mize se béhem zivota ménit a vyvijet.
Je to nekonecny proces zaloZeny na osobnim ristu a zivotnich zkuSenostech. Zatimco image

vnimam jako tu vnéj$i podobu sama sebe, tak jak chci byt vidéna ostatnimi. Je to povrchovy



dojem, ktery Casto vychdzi ze vzhledu ¢i chovani. Je to zpiisob, jak se prezentujeme pied
ostatnimi a jak ptisobime na své okoli. Image ndm (ne)muize pomoci zapadnout do spole¢nosti,
vyhovovat ur¢itym spolecenskym skupindm a ocekavanim. Image ¢asto miize byt i kamuflaz
k ochrané nebo utajeni na$i skute¢né identity. Intimitu vnimam jako zranitelnost, tyka se
hlubsiho spojeni mezi sebou samotnym a druhou osobou. Jde o schopnost sdilet své myslenky,
pocity nebo obavy s ostatnimi. Dle mého nazoru identita ovlivituje intimitu tim, Ze pokud se
citime jisti, sebevédomi a mame se radi takovi, jaci jsme, budeme pravdépodobné ochotni
oteviené sdilet vztahy s ostatnimi. Pokud se budeme respektovat a mit radi sami sebe, az potom
muzeme milovat druhé. Tim, Ze si v zivoté urCime priority sob¢ vlastni, tim si rozhodneme,

které osoby chceme mit po svéem boku.

1.2 ldentita v odévu

Odeév je ¢asto vniman jako prostiedek sebevyjadieni a prezentace nasi identity. Neni to
jen obleceni, je to mnohem vic neZ jen latka a nité, je to forma sebevyjadieni, odraz nasi
osobnosti a zpusob, jak komunikovat beze slov. Odév zkratka odrazi, kym jsme.! Ma nebo
muze mit skute¢né€ velky vliv na to, jak se lidé citi a jak jsou vnimani ostatnimi. Kdyz se citime
dobie ve svém obleceni, miize to pozitivné ovlivnit nase sebevédomi. Také je jednou z forem
sebevyjadieni a muZze nam pomoci prezentovat naSi osobnost a jedine¢nost, piekonat
pochybnosti 0 sob& samém a pifijmout své skutecné ja.> Odév mize byt Casto viditelnym
vyjadifenim kulturni identity, vybér obleCeni mlize odrazet etnicky ptivod, tradice, historii nebo
1 politické, nabozenské a socidlni rysy. V riznych kulturdch a zemich plati jiné spoleCenské
normy a pozadavky ohledn& odévu a vzhledu.® Naptiklad v Japonsku noseni kimona vyjadiuje
Uctu k tradici a respekt vii¢i predkim. V Indii zase nositelé kurty a sari podporuji tradi¢ni modu
a kulturni dédictvi. Vyznavaci muslimského nabozenstvi uplatiiuji pravidla a normy oblékani

pfedevsim pro Zeny, a to zahalovat si tvaf, vlasy a télo dle pozadavki a radikalizace dané zemé.

Roli pfi hledani identity v odévu hraje 1 pfehlceny trh a vybér ze Siroké Skaly vyrobnich
druhti materiald a moédnich znacek. Divodem, pro€ lidé preferuji ur€ité modni znacky, je jejich

prestiz a popularita. V takovém piipad¢ je ¢lovék nevédomé ovlivnén a ptizplsobi se tak, jak

1 MEDIUM. The Psychology of Fashion: How Clothing Choices Reflect Our Identity [Online]. [cit. 2024-04-29].
Dostupné z: https://medium.com/@socialsulochana/the-psychology-of-fashion-how-clothing-choices-reflect-our-
identity-538b66f3d21b

2 DAS, Anushka. Fashion and Identity: An Exploration of Clothing’s Role in Shaping Personal and Cultural
Identities [Online]. 2023. [cit. 2024-04-29]. Dostupné z: https://www.iiad.edu.in/the-circle/fashion-and-identity-
an-exploration-of-clothings-role-in-shaping-personal-and-cultural-identities/

3 Tamtéz.
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to mddni trh diktuje. Ve snaze citit se ,,in“ mnoho lidi oblékd modni znacky ne s ohledem na
svou vlastni identitu, ale na médni trend ve spole¢nosti. Zavérem bych chtéla podotknout, Ze
hledani identity je proces, ktery miize trvat cely Zivot. Je to cesta sebeobjevovani a seberozvoje,

ktera nam pomaha Iépe porozumét sobé samym a nalézt smysl a vyvazenost ve svém Zzivote.

Lidé maji rzné preference, kazda kultura ma své vlastni tradice a zvyky, které mohou
byt prosttedkem k vyjadieni identity. Casto pouzivame odév ke sdéleni svého ptvodu,
nabozenstvi, etnika nebo piislusnosti k dané skuping. Na vyjadieni identity odévem muze mit

vliv i profesni role, nékteré pracovni pozice uréuji dany dresscode nebo pravidla v odivani.

1.3 Cesta k identité skrze odév od détstvi k dospélosti

V détstvi obleCeni povazujeme spiSe za prostiedek k pohodlnému hrani a béhani. Déti
jsou ovlivnény tim, co nosi jejich rodina a okoli a do ¢eho je jejich rodice oblékaji. DEti se Casto
zajimaji o barvy, vzory a potisky na oble¢eni v podob¢ obrazkii z jejich oblibenych filml nebo
pohéadkovych postav. V puberté se miize oble¢enti stat prostiedkem, jak se odlisit (nebo naopak
ztotoznit) od svych vrstevniki, rodict... Dospivajici touzi experimentovat s riiznymi modnimi
trendy, ¢asto napodobuji své idoly a autority a jsou mnohdy ovlivnéni socidlnimi tlaky. Pieji si
zapadnout do urcitych skupin nebo subkultur, a to se projevuje v jejich volbé obleceni.
V dospélosti si Casto vybirame odévy s dirazem na prakticnost nebo profesiondlni vzhled.
Obleceni je Casto piizpasobeno pracovnimu prostiedi ¢i spoleCenské situaci. Obvykle si kazdy
utvori svlyj vlastni osobity styl, ktery odrazi jeho osobnost, hodnoty nebo zajmy. Kazdy se miize
oblékat tak, aby se citil dobfe. Skute¢na identita jedince je vzdy vyjadiena autenticky v souladu

s jeho vlastnimi hodnotami a pocity pohodli.

1.4 Jak odév odrazi to, kym jsme

Odév uz neni pouze latkou, ktera nas zakryva a chrani pred vlivy pocasi. V dnesni dobé
muze mit daleko hlub§i vyznam. Mize byt prostfredkem k vyjadieni nasi identity, osobnosti.
Tim, Ze si kazdy den vybirame, co si oblékneme, utvaiime obraz toho, kym jsme a jak chceme
byt vnimani lidmi kolem ndas. Je to nase vizitka, kterd navenek a na tzv. ,prvni pohled*
prezentuje nasi osobnost. Kazdy z nas ma originalni a osobity vkus a preference, ¢imz vyjadiuje
svou jedineCnost a mnohdy i odlisSnost. Obleceni mlze odrazet nasi aktualni naladu a Groven
sebevédomi. Také umoznuje transformaci a experimentovani s nasi identitou. Miizeme si jeho
prostiednictvim zahrat razné role. Tim, Ze zkouSime nové styly a kombinace, mlizeme
objevovat rizné stranky své osobnosti a rozvijet se jako jedine¢né individuum. VKus nam

pomaha rozhodovat, co se ndm libi a co ne, a tim si utvafime naSe preference pti vybéru
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obleceni. Nas osobity styl je kombinace naseho vkusu, mddnich preferenci a Zivotniho stylu.
Nase obleceni a zpiisob, jakym ho nosime, mize poskytnout okolnimu svétu dilezité informace

o nasi identité, v€etné nasich hodnot, zajmil, povolani a socidlniho postaveni.

Proces hledani identity prostfednictvim odévu je individualni a kazdy ¢lovek ho proziva
jinak. Kazdy mé své vlastni zivotni ptib¢hy, svou vlastni cestu, a to se promita do toho, jakym
zpisobem vyjadiuje svou identitu pomoci svého obleeni. Vnimani odévu se miiZze vyvijet
a ménit od détstvi az po dospélost. Kazdy ¢lovék ma sviij jedineny vztah k obleceni a jeho
vnimani muze byt ovlivnéno mnoha riznymi faktory ¢i zivotnimi rolemi. Vnimani odévu je
také siln¢ ovlivnéno kulturnimi a socidlnimi normami. To, co je povazovano za vhodné nebo

piijatelné, se maze v rtiznych kulturach nebo spolecenskych skupinéch lisit.

V dnesni prehlcené dob¢ je velmi tézké hledat svou identitu. Popularni lidé na
socialnich sitich ¢asto sdileji své modni inspirace a nakupy, coz miize ovlivnit ndzory ostatnich.
Za modni trendy pak povazuji to, co vidi na obrazovkach. Internetové obchody a razné
obchodni platformy poskytuji Sirokou skalu obleCeni a pro spotiebitele je tak mnohdy velmi
obtizné si v pfesyceném trhu najit kvalitni materidl usity za dobrych podminek. Lidé neboli
spotiebitelé mohou byt ovlivnéni nakupnimi algoritmy, které nabizeji produkty podle jejich
predchozich nakupnich historii. Tento vliv médii musi kazdy spottebitel zvladnout po svém, ne
vzdy se to vSak kazdému podafi. Média mohou poskytovat inspiraci, ale také propagovat

nerealné idealy krasy, které mohou vest k nizkému sebevédomi a problému se sebepfijetim.

1.5 Odév jako diilezity prvek vyjadrovani identity

V prehistorickém obdobi odév primarné slouzil k ochrané pied neptiznivymi
podminkami a pocasim. Chrénil kiizi a zajiStoval teplo. Pozdéji odév vyjadioval spoleCenské
postaveni a status — hierarchii, napiiklad ve starovékém Egypté, Recku a Rim&. Faraoni méli
odligny typ odévu nez bézni ob&ané, natoz otroci. V Recku a Rimé se oble¢eni ligilo podle tiidy,
pohlavi a politického postaveni. Béhem stfedovéku byla stanovena pravidla odévu, kdo mohl
jaké odévy nosit a jak se mohly zdobit. Luxusni materialy, bohaté zdobeni a propracované
odévy slouzily k odivani pro Slechtu a aristokraty, aby mohli vyjadiit moc, prestiz a rodovou
linii, zatimco poddani oblékali, respektive museli oblékat, jednodussi a mén¢ zdobené odévy,

taktéz aby odév odrazel jejich misto ve spole¢nosti.* V renesanci se stal odév vypovédi o sobg

4 FAULT MAGAZINE. Fashion and Identity: How to Express Who You Are Through Clothing. [Online]. 2023.
[cit. 2024-04-26]. Dostupné z: https://fault-magazine.com/2023/11/fashion-and-identity-how-to-express-
who-you-are-through-clothing/
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samém. Objevovaly se extravagantni latky, jako je hedvabi, satén a samet, ktery si zvlaste
oblibili bohati lidé. Ti nasli zalibeni i ve skutecné propracovanych vysivkach a krajkach, které
ukazovaly zru¢nost femeslnikli. Zacaly se objevovat slozité volany a bohaté taseni, které
proménily odév az téméf v umélecky pfedmét.® Primyslova revoluce pfinesla zrychlenou
vyrobu obleceni a spustila demokratizaci mody. Obleceni se stalo dostupné pro SirSi vrstvy

spole¢nosti a lidé zacali pouzivat modu k vyjadieni individuality podle svého vlastniho vkusu.

V soucasnosti je obleCeni silnym prosttedkem k vyjadieni sebereprezentace. Rozvoj
priamyslu a masovych médii pfisp€l k rozmanitosti styll a trendl a na trhu najdeme téméf vse,
co si dokdzeme ptedstavit. Lidé vice nez kdy jindy pouzivaji médu k vyjadieni svého
jedinecného (ne)vkusu, svych zajmu, nazorit nebo osobnich hodnot. Odév uz nespliuje pouze
ochrannou a obrannou funkci, ale je identitou kazdého z nas. Po staleti lidé davali svym stylem
v oblékani najevo sviij spoleCensky status (postaveni, bohatstvi, moc), dnes se k tomu ptidal
navic prvek vlastniho j4, vlastni identity. Mlze jit 1 o vyjadfeni (ne)sympatii k urcitym
skupindm — vyznavani uréitych proudu (hippies, punk, hip-hop, country...). Odévem tak
ukazujeme, ze oblékani ma vyrazny vliv na to, jak osoby kolem nas hodnotime, a taky na to,

jak vnimame sami sebe. Skrze odév ovSem mizeme lépe vnimat i druhé.

1.6 Rolak

Dnes rolak nosime kviili jeho hiejivosti, prakti¢nosti a pohodli. Mame na vybér z mnoha
stiihi od upnutého po rozsifeny, vyrabi se z riznych materialt a je dominantou tricek i svetra.
Zkratka se stal béZnym modnim trendem. Ve svych nejranéjsich podobach byl rolak poprvé
pouzit ve sttedovéku, aby chranil rytife pted tézkymi odifeninami v disledku noSeni vyzbroje.
Rolék rytiftim dokézal chranit krk a trup pfed tézkymi kovy a pomahal k rychlému otoceni
hlavy v boji.6 Rolaky piesly z funkéniho odévu na modni trend poprvé za kralovny Alzbéty 1.,
v 17. stoleti. Doposud byl totiz vysoky vystiih povazovan za vysoce elegantni. Stejné tak
i velikost a objem volant a rukavi vypovidal o vysokém postaveni ve spolec¢nosti. V roce 1860
se angli¢ti hraci pola zadali oblékat do rolaki jako soucasti uniformy.’ Soucasné s vpadem

tohoto odévu do sportovniho odvétvi jej zacali nosit i ndmotnici, rybafi a délnici, a to pfevazné

5 ZAKERI. Historie vzniku a vyvoje dress code ve svété mody. [Online]. 2023 [cit. 2024-03-28]. Dostupné z:
https://zakeri.cz/historie-vzniku-a-vyvoje-dress-code-ve-svete-mody/

6 LANE CRAWFOR. The history of turtlenecks. [Online]. [cit. 2024-03-11].

Dostupné z: https://www.lanecrawford.com/discover/the-history-of-turtlenecks-102600016-20210217/shop/.
7 LANE CRAWFOR. The history of turtlenecks. [Online]. [cit. 2024-03-11].

Dostupné z: https://www.lanecrawford.com/discover/the-history-of-turtlenecks-102600016-20210217/shop/.
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diky jeho prakti¢nosti, pohodli a teplu. U roldku tedy opét prevladala, byt nepatrné&, funkce nad

maodou.

Ve 40. a 50. letech minulého stoleti se roldk dockal znovuzrozeni a stal se béZznym
zékladem Satniku.® Na jeho popularizaci se podilela napt. tehdej$i herecka ikona Audrey
Hepburn nebo hudebni skupina Beatles, pro které se stal ¢erny rolak dodnes identicky.®
V 90. letech se Steve Jobs, zakladatel korporace Apple, zacal objevovat v pro néj identickém
¢erném rolaku.'® Rolaky Jobse zaujaly na jeho cesté do Japonska, kde se setkal s piedsedou
gigantickeé firmy Sony, Akio Moritou. V jeho tovarné ho zaujali zaméstnanci v uniformach
(mimochodem s roléky). Akio Jobsovi vysvétlil, ze po valce nemél v Japonsku téméf nikdo
dostatek penéz, a itakova trivialni véc jako obleCeni byla pro tamni obyvatele zna¢né
finan¢né narocnd. Spolecnost Sony tak musela jednat a svym zaméstnancim poskytnout
néco, co by mohli kazdy den nosit do prace a mnohdy i mimo ni. Jobsovi se mySlenka
propojeni lidi se spole¢nosti pomoci uniforem velmi zalibila a snazil se ji prosadit ve své
firmg&, avSak vzdy s neuspéchem.'! I pfes nescetné nezdary se nenechal odradit a nechal si
navrhnout uniformu alesponi pro sebe. Nebyla to snaha ptiblizit se obyCejnym lidem ani
snaha na sebe né&jak upozornit, ale §lo pouze o touhu byt spjaty se spole¢nosti.*? Kazdopadné,
kdyz se vyslovi ,,Steve Jobs®, pokazdé si piedstavim elegantniho pana v ¢erném rolaku. Rolak

se zkréatka stal jeho identitou.

Dalsim, kdo se nebal propagovat rolak, byl médni navrhat Yves Saint Laurent. Kdyz
v roce 1960 piedstavil®® odév, pod kterym méla modelka ¢erny rolak, &elil obrovské kritice za
svij troufaly ¢in. Kritizovali ho jak modni redaktofi, tak i zakaznice — protoze podle nich byl
styl ptili§ nositelny a ovlivnény mddou ,,ze zdola®, eventualné i médou skupiny Beatles, coz

uprostied zlaté éry ,haute couture* nebylo zadouci a znamenalo to pro Saint Laurenta jeho

8 Tamtéz.

9 CLEANY.CZ. Historické okénko: (ne)milované roléky. [Online]. 2022 [cit. 2024-03-28]. Dostupné z:
https://www.cleany.cz/cs/blog/historicke-okenko-ne-milovane-rolaky?fbclid=IwARODY -
eEWuwzk7GLo _ivW3VpSnngUz9ANFS555uFj02vi3YUx5fhf hPRRI_aem_ AWVuqCgfNgvI8fTDn3onAp
gbsDgWL CivXwabxurpGhw6UysQ-uY2e-7NDjH789edNzVhXgbh0fWdnzGL7cwN_DBI-

10 Od japonského designéra Issey Miyake.

11 LETEM SVETEM APPLEM. Piibéh o tom, proc¢ zacal Steve Jobs nosit ikonicky c¢erny roldk. [Onling].
2018. [cit. 2024-03-01]. Dostupné z: https://www.letemsvetemapplem.eu/2018/01/01/pribeh-o-tom-proc-
zacal-steve-jobs-nosit-ikonicky-cerny-rolak-rozpracovano-clanek-na-vanocenovy-rok/.

12 LETEM SVETEM APPLEM. Piibéh o tom, proc¢ zacal Steve Jobs nosit ikonicky cerny roldk. [Online].
2018. [cit. 2024-03-01]. Dostupné z: https://www.letemsvetemapplem.eu/2018/01/01/pribeh-o-tom-proc-
zacal-steve-jobs-nosit-ikonicky-cerny-rolak-rozpracovano-clanek-na-vanocenovy-rok/.

13 V ramci Dior Haute Couture piehlidky.
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konec u mddni znacky Dior. Ovsem pravée rolak se stal tim, co i on sam s oblibou nosil. Jeho
odkaz pietrvava také v jeho souc¢asnych mddnich kolekcich a piehlidkach a je uznévan za velmi

osobitou ikonu dne$ni moédy'4, mozn4 i diky jeho pestré historii s rolakem.

1.7 Baldnové rukavy

Balonové rukavy si ziskavaly oblibu postupné, rozhodla jsem se tak prozkoumat jejich
vzestup a pad. Balonové rukavy mizeme vidét jiz na dobovych portrétech. Naptiklad
V renesanci se rukavy staly vyraznym moédnim prvkem. Saty se skladaly z odepinacich rukavi,
které zenich daroval své snoubence.® Rukavy se d&dily napi. z matky na dceru a v rodinach se
pujcovaly po celé generace. V romanu od Lucy Maud Montgomeryové, zvaném Anne of Green
Gables (v Ceském prekladu Anna ze Zeleného domu) z roku 1908, sni hlavni hrdinka Anne
Shirleyova o tom, ze bude mit Saty s balonovymi rukéavy. D& se odehrava na konci 19. stoleti,
kdy pouzdrové $aty s objemnymi rukavy zazivaly vzestup a staly na vrcholu médy. Dychtivost
Anne po Satech s balonovymi rukavy vypovida o jeji touze zapadnout mezi ostatni divky.!®

V letech 1890-1914 byly honosné rukavy prolozeny vrstvami organzy, aby udrzely tvar.

Do stfedu pozornosti pfisly opét az v 80. letech, kdy se objevily na svatebnich Satech
princezny Diany.!” Pravé v modé 80. let minulého stoleti totiz ramenni vycpavky a objem hrély
velkou roli. V roce 1988 vytvotil Karl Lagerfeld pro znatku Chanel novy pohled na balénovy
rukav tim, ze ,,shodil* rukdvovou hlavici o par centimetri nize. Od roku 2018 se balonové
rukavy objevuji i u jinych modnich tvared, napiiklad u Alexandera McQueena na jeho modni
piehlidce Fall 2020.'%

14 MUSEE YVES SAINT LAURENT PARIS. The Dior Years. [Online]. [cit. 2024-03-03]. Dostupné
z: https://museeyslparis.com/en/stories/les-annees-dior-1-1
15 Tamtéz.

16 SHE SEWS HAPPINESS. Puff Sleeves. History’s ‘biggest’ trend. [Online]. 2021 [cit. 2024-03-21]. Dostupné
z: https://shesewshappiness.com/puff-sleeves-historys-biggest-trend/

17 UNIVERSITY OF FASHION. The age of extreme super sleeves [Online]. 2020 [cit. 2024-03-21]. Dostupné
z: https://lwww.universityoffashion.com/blog/the-age-of-extreme-super-sleeves/

18 UNIVERSITY OF FASHION. The age of extreme super sleeves [Online]. 2020 [cit. 2024-03-21]. Dostupné
Z: https://www.universityoffashion.com/blog/the-age-of-extreme-super-sleeves/
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Obrazek 1: Karl Lagerfeld — prehlidka pro Chanel (1988)

»
-

I gt Ex <
Obrazek 2: Alexander McQueen — pfehlidka Fall (2020)

1.8 Tri¢ko

Tricko, tak jak ho dnes zname, piivodné vzniklo ze spodniho pradla. Jeho pocatky sahaji
az ke konci 19. stoleti, kdy pfistavni délnici a hornici vyrobili tricko tak, ze rozsttihli své
pyZamo na dvé pulky, protoze bylo nepraktické a nepohodIné pii spanku a knoflicky je v noci
tlacily. Jeho horni ¢ast pak nosili pti praci v teplejsich mésicich roku.'® B&éhem valky zagali tricka
nosit vojaci ndmornictva Spojenych statii jako povinnou souc¢ast uniformy. Zpocatku tak byla
tricka ur€ena vyhradné pro muze, ndmoinici i vojaci je museli nosit pod uniformou. Pokud

bojovali v oblastech s vysokymi dennimi teplotami, obvykle uniformu sundavali a bojovali jen

19 DOBRY TEXTIL. Jak vzniklo tricko. [Online]. 2020. [cit. 2024-03-03]. Dostupné z:
hps://iwww.dobrytextil.cz/blog/novinky/jak-vzniklo-tricko
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vném.?® Svoje pojmenovani tricko (angl. T-shirt)?? ziskalo diky svému stiihu
pfipominajicimu pismeno T. Slovo ,, T-shirt* se zacalo pouzivat v roce 1920, kdy ho tak

nazval Francis Scott Fitzgerald ve své knize Na prahu raje.??

Az v 50. letech 20. stoleti doslo k celosvétovému rozmachu tri¢ek, a to zejména diky
filmim a hercim z tehdejsi doby, napft. film Tramvaj do stanice touha nebo Rebel bez priciny.
Na filmovém platné se objevili herci, na tu dobu skandalné, v obycejnych bilych trickach, ktera
byla povazovana za spodni pradlo urc¢ené pouze pro muze. Po uvedeni filmu se zvedla obrovska
touha po trickach a témét kazdy mlady muz se chtél idolu své doby podobat. Tricko tehdy

oficidlng vstoupilo do muzského atniku i mimo pracovisté.?3

V 60. letech 20. stoleti se obepinajici tricka poprvé objevuji na télech herecek
a zpévacek té doby, napiiklad Jacqueline Bisset ve filmu The Deep. V 70. letech 20. stoleti se
stalo tricko skute¢né unisexovym.?* V 90. letech 20. stoleti se tricko dostalo i do oblasti haute
couture, kdy napfiklad méodni navrhar Karl Lagerfeld predstavil bilé tricko pod klasickym

tvidovym sakem na své médni piehlidce pro Chanel.?®

1.9 Potisk tricek

Potisky odévii, jakozto i tri¢ek, mohou mit svilj vyznam v tom, ze umoznuji lidem
vyjadfit svou osobni identitu nebo pocit ptislusnosti k urcité skupin€ nebo kultuie. Zaroven
mohou vyjadfovat podporu oblibenému umélci nebo preferenci urcité znacky. Ptipadné odrazet
zajmy, hodnoty anebo i smysl pro humor svého nositele. Jsou to takova vizudlni sdéleni, ktera
mohou byt rizné interpretovana okolim a Casto mohou leccos napovédét o osobnosti ¢i
charakteru nositele. Je pravdépodobné, ze prvnim tiSténym sloganem na tricka bylo heslo

,Dew-It With Dewey*. Nechal si ho na tricka natisknout americky guvernér Thomas E. Dewey

20 PREMIUM BASIC. Historie #ricka — co o ném moznd nevite [Online]. [cit. 2024-4-16]. Dostupné z:
https://premiumbasics.cz/cs-sl/blogs/premium-basics/historie-tricka-co-0-nem-mozna-nevite

21 Doslovny pieklad je T-kosile.

22 DOBRY TEXTIL.Jak vzniklo tricko. [Online]l. 2020. [cit. 2024-03-03]. Dostupné z:
hps://www.dobrytextil.cz/blog/novinky/jak-vzniklo-tricko

23 BASS-KRUEGER, Maude. Everything to know about the history of the T-shirt [Online]. 2019. [cit. 2024-03-
18]. Dostupné z: https://www.vogue.com.au/fashion/trends/everything-to-know-about-the-history-of-the-
tshirt/image-gallery/65641e7e0e07560fceb738db1e973e7a

24 Tamtéz.

25 A. M. CUSTOM CLOTHING. The History of the T-Shirt [Online]. 2021. [cit. 2024-03-15]. Dostupné z:
https://www.amcustomclothing.co.uk/2021/05/18/history-of-tshirts/
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v ramci své politické kampané v roce 1948.26 Firmy si zaCaly v§imat rostouciho zajmu lidi
0 tricka zdobend riznymi motivy a texty a rozhodly se je vyuzivat k propagaci svych znacek.
Ke konci 50. let firma Tropix Togs udélala v tomto odvétvi prilomovy krok tim, ze ziskala
zakazku od studia Walt Disney k potisku jejich popularnich kreslenych postavicek. Diky
tomuto pocinu se zaCala vyrdbét tricka s motivy jako Mickey Mouse a postupné dalSich

postavicek od Disney.

V 60. letech vznikal potisk za ticelem vétsiho prodeje suvenyri pro stat New York, kdy
reklamni agentura Wells Rich vytvofila dnes jiz ikonicka tricka s napisem ,,I love New York®,
kdy slovo ,,love* je vyobrazeno obrazkem srdce.?” V této dobé& se rovnéz objevila tricka s logem
hudebni skupiny Rolling Stones, coz podnitilo rozmach tricek s rGznymi potisky a logy

hudebnich kapel a interpreti té doby. A tento trend Gisp&§né pietrvava dodnes.?®

V 70. letech zacaly byt potisky vniméany jako mocny prostfedek pro vyjadieni postoji
nebo nazort, zacaly se Casto objevovat protestni nebo podptrné slogany. Zvlasté béhem valky
ve Vietnamu se stal znAmym a symbolickym potiskem tri¢ka napis: ,,Make Love, Not War®,
ktery byl pouzivan k protestu proti odvodu muzi do armady USA.?° Je pozoruhodné, Ze odév,
puvodné spojovany vyhradné s vojenskym ti¢elem, se pozdéji zarovei stal symbolem mirového

hnuti.

1.10 Umélci zabyvajici se tématem identity

Identitu bychom mohli hledat téméi v kazdém umeéleckém dile. Snad kazdy umélec dava
do svého dila kus sebe. Tato ¢ast prace se vénuje umélctim, ktefi zkoumaji nebo interpretu;ji
téma identity a sebepoznéni z riznych thlt pohledu. Pracuji s nim, podnécuji diskusi s touto
tematikou ve spolecnosti a do svych d¢l pfinasi rizné pohledy na dané téma. Mnoho umé¢lci
pracuje s tématem kulturni identity. Tematizuji etnicky ptvod, jazyk, nabozenstvi nebo tradice.
Casta jsou i socialni témata identity, kdy umélec pracuje se zaélenénim do riiznych socialnich

skupin.

26 PREMIUM BASIC. Historie tricka — co o ném moznd nevite [Online]. [cit. 2024-4-16]. Dostupné z:
https://premiumbasics.cz/cs-sl/blogs/premium-basics/historie-tricka-co-0-nem-mozna-nevite

27 LUXUS TRIKA. Trocha historie aneb co stalo za vznikem a vyvojem (potisténych) tricek. [Online]. 2021.
[cit. 2024-4-16]. Dostupné z: https://www.luxustrika.cz/a/historie-vyvoj-potistenych-tricek

28 Tamtéz.

29 A. M. CUSTOM CLOTHING. The History of the T-Shirt [Online]. 2021. [cit. 2024-03-15]. Dostupné z:
https://www.amcustomclothing.co.uk/2021/05/18/history-of-tshirts/
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Tito umélci prostfednictvim svého talentu inspiruji spolecnost k zamySleni se nad
vlastnim vnitfnim svétem a procesem seberealizace. Dal§i umélci pracuji i s tématem politické
identity, angazuji se a vyjadfuji se k politickym otazkam, kritizuji systém apod. Rada umélci
se vénuje identité historické, kdy skrze sva dila prozkoumavaji svou minulost a patraji po svych

kotenech. Identita zkratka mize mit nékolik podob.

Ja se ve své praci zabyvam tou individualni, kdy prostfednictvim odévu vyjadiuji své
vnitini j&. Vybér zminénych umélct je zamérné riznorody, ¢imz chci ukazat, jak pestré muze
byt umélecké vyjadieni identity. Tito umélci sd€luji, jak moc je uméni proménlivé a oteviené.
Jejich tvorba oteviré prostor pro diskusi 0 vyznamu a procesu hledani identity ve spole¢nosti.
Miize se vyvijet a ménit v pribéhu casu. Umeélci mohou prochazet riznymi obdobimi, kterd se

mohou promitnout do jejich d¢l.

1.10.1 Frida Kahlo
Mexicka malitka, znama svymi autoportréty, propojuje intimni prozitky s kulturnimi

tématy — vytvari silny vyraz osobni identity.

Frida Kahlo se narodila a détstvi se svou rodinou prozila v mexickém Coyoacanu.
Béhem svého Zivota Frida podstoupila vice neZ tficet operaci a uzivala velké mnozstvi 1ékd,
nebot’ se dne 17. zafi roku 1925 stala obéti dopravni nehody. Autobus, kterym cestovala, narazil
do tramvaje a ocelova ty¢ se ji zaboftila do t¥isel. Celé jeji télo bylo polamané. Mnohokrat ji
operovali, ale v Sanci na pteziti 1ékati nevéfili. Po stabilizaci jejiho zdravotniho stavu stravila
mésic v nemocnici a dal$i mésic byla nucena odpocivat v domacim 1é¢eni.3! Nad posteli méla
piipevnéné zrcadlo, aby se vidéla, kdyz musela lezet.3? Nehoda ji poznamenala do konce jejiho
zivota a nékolikrat se riiznymi zpusoby promitla i v jejich dilech. I pfesto, Ze se Frida Casto ve
svych dilech potyka s tématem smrti, nehodu, pti které se se smrti setkala nejblize, kromé
n&kolika malych skic, nikdy nezobrazila.3® Béhem rekonvalescence zadala Frida tvofit

olejomalby. Proslavila se svymi znamymi autoportréty a surrealistickymi malbami. Dne

30 HERRERA, Hayden. Frida: The Biography of Frida Kahlo. Bloomsbury Publishing, 2003. ISBN
0747566135. s. 10-11.

31 VRBOVA, Iva. Krasa a osklivost v dilech Fridy Kahlo. Bakalaiska diplomové prace. Brno: Masarykova
univerzita, Filozoficka fakulta, 2020. [cit. 2024-03-28]. s. 28

32 Slavné obrazy: mistrovska dila v souvislostech. Pielozil Tomas NEDVED. Universum (Euromedia Group).
Praha: Euromedia Group, 2019. ISBN 978-80-7617-785-7. Kapitola Frida Kahlo: Bez nadéje, s. 226-229.

33 HERRERA, Hayden. Frida: The Biography of Frida Kahlo. Bloomsbury Publishing, 2003. ISBN
0747566135. s. 74.
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21. srpna roku 1929 se provdala za umélce Diega Riveru, ktery byl o 20 let star$i neZ ona.34

N¢jakou dobu se snazila tvorit v podobném stylu, kterym tvotil Diego Rivera, ale postupem
Casu se od n¢j oprostila a zacala se vyjadiovat vlastnim uméleckym zplisobem. Hodné spolu
cestovali po USA a Francii, ale jejich zivot v manzelstvi nebyl §tastny. Frida méla kviili nehodé
problém s ot&hotnénim a rok po svatbé& potratila.®> Roku 1939 se s Diegem rozvedla a za dalsi

Styfi mésice se s Diegem znovu vzali.®®

Casto se ve své tvorbé zabyvala i tématem identity, utrpenim a mexickou kulturou.
Fridina identita odrazela jeji osobni zkusenosti, pocity, bolest a silu. Jeji autoportréty odhaluji
jeji fyzickou i emo¢ni stranku. Na autoportrétech se Casto objevuje v tradi¢nich mexickych
kostymech s atributy. Napiiklad v dile Las dos Fridas, neboli The Two Fridas (v Ceském
ptekladu Dvé Fridy) zobrazuje dvé rizné verze sebe sama: jednu v evropském obleceni
a druhou v tradi¢nim mexickém odévu, coz muze symbolizovat jeji puvod a dualitu identity.
Jeji uméni poskytuje nahlédnuti do slozitého svéta, jenz tvoftil jeji zivotni piibeh. Na obrazech
Casto zobrazuje boj s vlastni identitou, s bolestmi a utrpenim, které zazila. Autoportréty, jez

Casto vytvatela, zachycuji jeji fyzické rysy a slouzi i jako vyraz jejich vnitinich emoci.

Napiiklad dilo s nazvem Self Portrait with Thorn Necklace and Hummingbird
(v ¢eském piekladu Autoportrét s trnovym nahrdelnikem a kolibiikem) obsahuje nékolik
aspektt, které jsou pro Fridu identické. Frida je tvaii v tvar k divakovi a za ni vidime pozadi
s velkymi zelenymi listy. Misto nahrdelniku kolem svého krku mé trny, které ptidrZzuje ¢erna
opice. Jeji krk krvaci. Na jejim levém rameni sedi ¢erna kocka a na trnu visi kolibtik. Kolibiik
je na tomto obraze Cerny a bez zivota. To mize byt symbol samotné Fridy. Jeji vyraz je vazny,
vyjadiujici trpélivé sndSeni vlastni bolesti. Pomoci téchto prvkli a symboli vyjadfovala své

pocity.®” Jeji dila jsou autenticka, siln& spojend s jejimi osobnimi zkudenostmi a emocemi. Tato

34 HERRERA, Hayden. Frida: The Biography of Frida Kahlo. Bloomsbury Publishing, 2003. ISBN
0747566135. s. 94-95.

35 VRBOVA, Iva. Krdsa a osklivost v dilech Fridy Kahlo. Bakalaiska diplomova prace. Brno: Masarykova
univerzita, Filozoficka fakulta, 2020. [cit. 2024-03-28]. s. 28

36 VRBOVA, Iva. Krdsa a osklivost v dilech Fridy Kahlo. Bakalaiska diplomova prace. Brno: Masarykova
univerzita, Filozoficka fakulta, 2020. [cit. 2024-03-28]. s. 28

37 FRIDA KAHLO. Self Portrait with Thorn Necklace and Hummingbird, 1940, By Frida Kahlo [online]. [cit.
2024-04-26]. Dostupné z: https://www.fridakahlo.org/self-portrait-with-thorn-necklace-and-

hummingbird.jsp
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dila se stala odrazem jejiho Zivota. Vyjadfovala lidské pocity. Zaroven se vyrovnavala

s otazkami spolecenského zivota své doby.

Frida chodila ugit déti do 8koly La Esmeralda (diive znama jako Skola malifstvi
a sochafstvi ministerstva vefejného $kolstvi).®® Jak vysvétluje autor Hayden Herrera v knize
Frida: The Biography of Frida Kahlo: ,,Frida zboziiovala déti. Zachézela s nimi jako se sobé
rovnymi a jak ve svém umeéni, tak v Zivoté jim doptdala jejich vlastni zvlaStni dlstojnost... jeji
pfistup k zadkim byl jak ptistupem ditéte mezi vrstevniky, tak pfistupem dospélého, ktery
nechce ,kazit‘ kreativitu mladi.“®® Déti velice respektovala a snazila se je vést k samostatnému
poznavani vlastni identity.*° Klicové pro jeji tvorbu bylo chapani vlastni identity a sebe samé.

Frida Kahlo zemfela 13. Cervence 1954, ve v&ku 47 let.*

Obrazek 3: Frida Kahlo — The Two Fridas (1939)

38 SWINDELL, Caitlin. Frida Kahlo, the teacher. [Online]. 2021. [cit. 2024-03-06]. Dostupné
z: https://www.denverartmuseum.org/en/blog/frida-kahlo-teacher

39 HERRERA, Hayden. Frida: The Biography of Frida Kahlo. Bloomsbury Publishing, 2003. ISBN
0747566135. s. 255-262.

40 HERRERA, Hayden. Frida: The Biography of Frida Kahlo. Bloomsbury Publishing, 2003. ISBN
0747566135. s. 324-325.

41 PHOENIX ART MUSEUM. Frida Kahlo, Artist biography. [online]. 2019. [cit. 2024-03-28]. Dostupné
z: https://phxart.org/artists/frida-kahlo/.
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Obrazek 4: Frida Kahlo — Self Portrait with Thorn Necklace and Hummingbird (1940)

1.10.2 Cindy Sherman

Fotografka, ktera vyuziva svij talent k pfeménovani se v rizné postavy, aby zkoumala

role ve spolec¢nosti a rozlustila genderové stereotypy.

Cindy Sherman je americkd fotografka a filmova reZisérka zndma svymi
konceptualnimi autoportréty. V soucasné dobé& Zije a tvoii v americkém New Yorku.*? Svij
umeélecky ptistup a inovativni pouZiti autoportrétu pouzivala jako prostiedek pro zkouméni
identity. To ji zajistilo mezindrodni uzndni a pozici jedné z nejvyznamnéjSich soucasnych
umélkyn. Sherman se snazi zobrazit svou identitu prostfednictvim fotografii, na kterych
v sériich a cyklech fotografuje sama sebe v nejriiznéjSich podobach. Zobrazuje vlastni tvai nebo
celé télo. V détstvi Casto trpéla depresemi, a tak se Casto pievlékala do riznych kostymil, aby
se proménila v n€koho jiného. Byla to pro ni terapie, ktera ji v danou chvili poméhala.*® I pfesto,
ze na svych fotografiich vystupuje ona sama, divak se o ni nemize mnoho dozvédét, protoze
skryva svou pravou identitu tim, Ze se vydava za n€koho jiného. Jeji tvorba je zaméfend na
zaménu identity. Naptiklad v dile ,,Untitled Film Stills* (v ceském piekladu Bez nazvu —
Filmové snimky) zobrazuje sama sebe jako Zenské postavy z filml a seridli 50. a 60. let

20. stoleti. Tyto fotografie vyvolavaji otazky ohledn¢ zenské identity, role Zeny ve spolecnosti

42 MAC ARTHUR FOUNDATION. Cindy Sherman [Online]. 1995, 2005 [cit. 2024-03-30]. Dostupné z:
https://www.macfound.org/fellows/class-of-1995/cindy-sherman

43 THE GUARDIAN. Cindy Sherman #untitled review — love, death, ageing and parrots [online]. 2019. [cit.
2024-03-30]. Dostupné z: https://www.theguardian.com/tv-and-radio/2019/jul/28/cindy-sherman-untitled-
review-love-death-ageing-and-parrots
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a vlivu médii na vniméni Zenského t¢la. Cindy Sherman pokracovala ve zkoumani tématu
identity 1 v dalSich sériich, v nichz méni image a prevtéluje se do riznych postav od historickych
ikon, surrealistickych postav, klaunti az po zajimavé osobnosti, které si vymysli.** Na zac¢atku
90. let 20. stoleti vydavatelstvi Harper’s Bazaar oslovilo Cindy Sherman, aby vytvoftila pét
obalek pro casopis zvany ,,New York Fashion Week®. Sherman tedy fotila pouli¢ni styl
newyorskeho Fashion Weeku, kdy oblékala ikonické modni znacky napiiklad Pradu,

Dolce & Gabbana aj. a fotila své identické fotografie.*

: , e
Obrazek 6: Cindy Sherman — fotografie pro Harper’s Bazaar, kabat od Marca Jacobse (1993)

1.10.3 Samuel Fosso

Experimentuje s identitou a africkou historii, svymi fotografiemi zachycuje rozmanitost
africké identity.

44 BAZAAR. Cindy Sherman: Street-Style Star. [Online]. 2016. [cit. 2024-03-30]. Dostupné z:
https://www.harpersbazaar.com/culture/features/al4005/cindy-sherman-0316/

45 Tamtéz.
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Samuel Fosso je nazyvan ,,muzem tisice tvaii*. Své détstvi stravil v Nigérii, pozd¢ji se
kvuli nigerské obcanské valce prest¢hoval do Bangui, hlavniho mésta Stiedoafrické republiky.
Tam zacal pracovat v tovarné na boty, ktera patfila jeho stryci. Protoze vSak v sobé& objevil
vaseni pro fotografovani, z tovarny odesel a za¢al se vénovat studiu fotografii.*® Jiz tam zacal
experimentovat s autoportrétem. Po studiich, v pouhych 13 letech, si oteviel sviij portrétni
fotoateliér.#” Po jeho zalozeni Fosso zjistil, ze klienti preferuji rychly odbér svych portrétd. Aby
zuzitkoval zbytky filmu z analogového fotoaparatu, zacal fotografovat sdm sebe a zhotovené

fotografie posilal své rodiné do Nigérie.*8

Fotografovanim si osvojuje fadu riznych osobnosti, prozkouméva rozli¢né stereotypy
a transformuje svou identitu pomoci oblecent, rekvizit a drzeni t&la.*° Fosso odhaluje identitu
tim, ze na sebe nata¢i kameru, znovuobjevuje a pietvaii klicové historické postavy
a spolecenské archetypy. Nosi rebelské zapadni obleceni, jako jsou zvonové kalhoty a tésné
kosile, aby co nejvice napodobil obleceni a pozy, které vidél na obalech alb hudebnich skupin,
a zaroven aby se vzeprel diktatorskému rezimu ve své zemi.>® Inscenovanim své osobni identity
jeho tvorba postupné nabyla univerzalniho, socidlniho i politického rozmeéru, naptiklad v jeho
slavnych sériich ,,African Spirits* (2008) a ,,TATI*“ (1997).5! V roce 1997 fotografoval pro
fetézec francouzskych obchodnich domt sérii s ndzvem TATI. V ni se objevuje
v propracovanych kostymech naptiklad pirata, golfisty, afrického nacelnika. Hraje si zde
s riznymi pfedstavami o krase, identit¢ a genderovych rolich.>? V sérii ,,African Spirits‘
(v ¢eském piekladu Africti duchové) se zabyva otazkami svobody, kolonialismu a moci.
Zdrojem pro n¢j bylo otroctvi a prezentuje kliCové obrazy a postavy amerického hnuti za
obcanska préava, prevtéluje se do postav, které byly oddany myslence svobody pro ¢ernochy. %3

Kostymy, jez Fosso zobrazoval, naznacuji, Ze naSe identita neni jen vysledkem nasich osobnich

46 INTERNATION CENTER OF PHOTOGRAPHY. Artist Samuel Fosso. [Online]. [cit. 2024-04-02].
Dostupné z: https://www.icp.org/browse/archive/constituents/samuel-fosso?all/all/all/all/0.

47 THE PHOTOGRAPHERS GALLERY. Artist Talk: Samuel Fosso. [Online]. 2023. [cit. 2024-04-02].
Dostupné z: https://thephotographersgallery.org.uk/whats-on/artist-talk-samuel-fosso. [cit. 2024-04-23].

48 LOWERY, Rebecca. Samuel Fosso French and Central African, born Cameroon 1962. [Online]. 2018. [cit.
2024-04-23]. Dostupné z: https://www.moma.org/artists/67095.

49 TATE.Changed  Identity = Coursework  Guide.  [Online].  [cit.  2024-04-20].  Dostupné
z: https://www.tate.org.uk/art/student-resource/exam-help/changed-identity.

50 Tamtéz.

51 VERLAG, Steidl. Samuel Fosso. [Online]. [cit. 2024-04-20]. Dostupné z: https://steidl.de/Artists/Samuel-
F0ss0-0026455255.html.

52 Tamtéz.

53 FOSSO, Samuel. African  Spirits  Series [Online].  2008. [cit. 2024-04-26]. Dostupné z:
https://samuelfosso.com/works/african-spirits-series/
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rozhodnuti, ale i vn¢jSich faktori, nad nimiz nemame kontrolu. Jeho tvorba ptfedstavuje
zkoumani procesu, jakym si lidé formuji svou identitu pomoci riznych prostredkt. Jeho dila

ukazuji, Ze identita je mnohoznaény koncept.

Obréazek 8: Samuel Fosso — TATI (1997)

1.10.4 John Paul Fauves
Sytymi barvami oslavuje individualitu a radost ze zivota na svych obrazech.

John Paul Fauves je soucasny umélec z Kostariky. Ve svych obrazech se zabyva
otazkami identity, které se tykaji d¢€jin umeéni i1 naSich kazdodennich interakci, a socialnimi
médii. Inspiruje se pop-artisty a misi fragmenty rlznych ikonickych obrazi.> O svém

experimentalnim stylu fika:

,umeni je vyjadienim duse a duse je néco neomezeného. To je ditvod, pro¢ vzdy hledam

riizné prvky, které bych do prace vnesl.“%®

54 THE EDIT GALLERY.John Paul Fauves. [Online]. [cit.  2024-04-24].  Dostupné
z: https://www.theeditgallery.com/artists/john-paul-fauves/

55 JM ART MANAGEMEN. In conversation with John Paul Fauves. [Online]. 2018, 15.4.2023. [cit. 2024-04-
24]. Dostupné z: https://www.jmartmanagement.com/post/in-conversation-john-paul-fauves.
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Fauves je siln€¢ ovlivnén fauvistickym hnutim z pocatku 20. stoleti. Jeho témata se
zabyvaji riznymi aspekty sebe sama: pokuSenim, zavislostmi atd. Fauves formuloval velkou
¢ast své techniky a namétu pod vedenim Joaquina Rodrigueze Del. Poté stravil patnact let
vyvojem svého charakteristického spojeni popkulturnich ikon se zlovéstnymi a neustale se
ménicimi prvky.®® Prostiednictvim souboru 28 obrazii, ruéné malovanych masek
a audiovizualnich prezentaci se Fauves zamétuje na emoce, které divak proziva. Ve své tvorbé
vyuziva slavné postavy z popularni kultury jako prostiedky k vyjadieni. Od Marilyn Monroe

po Jamese Deana, tyto ikonické tvaie spojuje s Mickey Mousem — symbolem nevinnosti.

V sérii ,,A Loss of Innocence* (v piekladu Ztrata nevinnosti) vychdzi z pozorovani, jak
jeho syn vyrista a objevuje fyzické a socialni aspekty svéta. Vnima, jak se syn vyviji od batolete
po malého chlapce. Umélec poukazuje na jeho naivitu a nevyhnutelné setkani s nebezpe¢im
okolniho svéta. Proto je pohddkova postava ,,Mickey Mouse‘ hojné pouzivana i V jeho dalSich
sériich. Pohled na tento symbol mimo ramec Disneyho fiSe pfinasi divakovi piilezitost zapojit

se do znamého obrazu na znepokojivém a silné abstraktnim pozadi, coz ho nuti pfehodnotit sviij

vztah k této oblibené postave.®’

Obréazek 9: John Paul Fauves — A Loss of Innocence (2017)

56 CHIC EVOLUTION IN ART.John Paul Fauves. [Online]l. [cit. 2024-04-24]. Dostupné
z: https://www.chicevolutioninart.com/johh-paul-fauves

57 CARTER, Felicity Carter. John Paul Fauves Loses His Innocence. [Online]. 2019. [cit. 2024-04-24].
Dostupné z: https://www.forbes.com/sites/felicitycarter/2017/07/10/john-paul-fauves-loses-his-
innocence/?sh=4dd03d013678.
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1.10.5 Yuki Kobayashi
Akeéni umélec zachycujici podstatu lidskych emoci a myslenek.

Y uki Kobayashi se narodil v roce 1990 v japonském Tokiu. Byl profesionalnim tenistou
a kuméni se dostal vroce 2010, kdyz se piestéhoval do Velké Britanie.®® Kobayashi je
umeélcem, ktery si osvojil odvazny ptistup k vyjadieni identity a kritice spolecenskych norem
ohledné téla a nahoty. Ve své tvorb¢ se snazi normalizovat nahotu a odmita vniméni téla a jeho
&asti jako sexualnich symboli, zejména ve sportu. Casto prezentuje muzské télo v odévech, jez
jsou povazovany za zenské, a kritizuje natizené obleceni v rdmci sportovnich soutézi. Pouziva
své vlastni télo jako médium pro sd€leni. Ve své performanci se bezprostfedné setkava

S publikem a ptisobi tim na lidské emoce.

Napriklad v jedné ze svych performanci, zvané ,,Dojo Tofu®, zobrazuje ritudlni tanec
novozelandskych ragbistii zvany ,,haka®. Je obleCeny v riizovém sportovnim trikotu a placa se
dlanémi do stehen, az je klize pokryta ¢ervenymi skvrnami. Timto zpGisobem umélec provokuje
a vyzyva k diskusi o identité ve spolecnosti, genderovych norméach a omezenich ve spolecnosti.
Je presvédcen, ze sportovni prostfedi vytvari pfisné limity a hranice pro vnimani identity
alidského t&€la a povazuje je za zcela nepfijatelnda méfitka. Zobrazeni genderové
nejednoznacnosti nebo odlisSné identity v rdmci sportovniho prostiedi miize poskytnout
dualezitou alternativu k ustalenym piedstavam o tom, jak by méli jednotlivei vypadat nebo se
chovat. Tim, ze se Kobayashi vzdaluje od tradi¢nich pfedstav o genderu a identit¢é, umoziuje
odvazny pfistup k reprezentaci téla. Vytvaii prostor pro diskusi a pochopeni Siroké Skaly
lidskych zkuSenosti a identit. Jde mu o uznéni rozmanitosti, ktera existuje v ramci lidského téla

a identity.5°
1.10.6 Neale Osbhorne a Catherine Abel

Svymi karikaturami pfinaSeji riznorodost a humor. Kazdy z nich vnasi do své prace

svou vlastni jedinecnou perspektivu.

Neale Osborne je britsky ilustrator a karikaturista. K tématu identity ptispiva svymi

vtipnymi a nadsazenymi obrazy. Znazornuje znamé umélce a osobnosti. Jeho tvorba zahrnuje

58 YUKI KOBAYASHI. Yuki ~ Kobayashi.  [Online].  2020.  [cit. = 2024-04-25].  Dostupné
z: https://www.yukikoba.com/profile-cv.

59 SPORT IN ART. Urcovani identity z pozice queer umélcii: Marriage, Kobayashi, Jimenéz. [Online]. 2023.
[cit. 2024-04-25]. Dostupné z: https://www.sportin.art/cs/detail-clanku/urcovani-identity-z-pozice-queer-umelcu-
marriage-kobayashi-jimenez.
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portréty slavnych postav jako je Gustav Klimt, Frida Kahlo nebo britské kralovna Alzbéta II.
A mnoho dalsich. Osobnosti vZzdy zobrazuje s divtipem a humorem a snazi se poukazat na to,
ze svét a lidé v ném nemusi byt brani piili§ vazné€. Osborne umi skvéle zachytit podstatu daného
Clovéka a jeho charakteristické rysy, ¢imz pfindSi svym portrétim zivost a osobitost. Jeho
schopnost kombinovat humor s pfesnym zobrazenim postav mu umoznuje vytvaret dila, kterd

jsou zabavna a zaroven prohlubuji porozuméni danym osobnostem.

Dalsi sérii Osborna jsou modelky, které taktéz zobrazuje pomoci karikatur. Moda je
Casto povazovana za formu sebevyjadieni a prostiedek k vyjadieni sebe sama a svych emoci.
Osborne tim, ze zobrazuje modelky karikaturnim zptisobem, mize poukazovat na to, jak je
moda Casto vnimana. A to jako prostiedek k zakryti nasi zranitelnosti, skute¢nych emoci a obav.
Zaroven ukazuje, ze je moda i formou uméni a vyjadieni, které nam umoziuje ukazat svou
autenticitu a individualitu. Celkov¢ tato série modelt v karikaturach miuize byt jeho pokusem
0 prozkoumani toho, jak moda ovliviiuje nasi identitu a sebevyjadieni a zda ndm miize pomoci
1épe porozumét naSim skrytym emocim, nebo zda je pouze povrchnim odévem, ktery skryva
nasi pravou podstatu. Osborne mozna timto vybizi k zamysleni nad tim, jaky vliv ma mdda na

nasi identitu a jakym zplisobem ndm pomaha vyjadrit nase vnitini j4.°

Na rozdil od Neala Osborna, Catherine Abel®® piistupuje k tématu identity jinym
zpusobem. Na zacatku své tvorby byla siln€ ovlivnéna Pablem Picassem a jeho kubistickymi
pracemi, Salvatorem Dalim a pozdéji se inspirovala také dilem Andrého Lhote nebo
I U italskych renesancnich mistrd. Ve své tvorbé vyuziva stylizovanou geometrii obdobi art
deca. Casto se vénuje tématu moderni Zenské sexuality a Zeny v jejich dilech jsou sebevédomé,

romantické a zarovei i provokativni.®?

Catherine Abel mnohdy vénuje pozornost tématu identity s dirazem na individualitu
a osobni vyjadieni. Jeji tvorba Casto zdiraziiuje silu, jedinec¢nost, krasu a eleganci zen, které
zrcadli rizné aspekty jejich identity. Svou tvorbou nés vybizi k zamysleni nad tim, jak se lidé

prezentuji navenek a jaky vyznam ma osobni identita ve spolecnosti. Jeji stylizace ¢asto pfinasi

60 POSTERS CZ. Soucasni wumélci a identita. [Online]. 2019. [cit. 2024-04-25]. Dostupné
Z: https://www.posters.cz/blog/inspirace-soucasni-umelci-a-identita-n2730.

61 Australska umélkyné, taktéz karikaturistka a ilustratorka.

62 POSTERS CZ. Soucasni umélci a identita. [Online]. 2019. [cit. 2024-04-25]. Dostupné
Z: https://www.posters.cz/blog/inspirace-soucasni-umelci-a-identita-n2730.
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do popiedi eleganci a silu Zenskych postav, vytvaii jedinecné a plsobivé portréty

s charakteristickymi vlastnostmi, s jemnym humorem a nadhledem.

Osborniiv pfistup k identité¢ postav se nicméné obvykle vice soustiedi na realistické
a humorné zachyceni atmosféry a charakteru méstského Zivota. Oba umélci tak pfistupuji
k tématu identity z riznych uhli pohledu, prostfednictvim podobného média. Zatimco Neale
Osborne se soustfedi na realistické vyobrazeni, Catherine Abel se zaméfuje na stylizaci

a expresivitu. Oba umélci maji své jedine¢né pristupy k uméleckému vyjadieni a jejich tvorba

je ocenlovana pro svoji originalitu a kvalitu.

) SN

Obrazek 11: Catherine Abel — Rose pink (2023)

1.10.7 Jessie Shroyer
Zacinajici moédni navrhéarka zabyvajici se otazkou narodni identity skrze odév.

Jessie Shroyer je americka umélkyné zabyvajici se odévem. Piivodné byla profesionalni
tanecnici a studovala filozofii. Ve své kolekci se zabyva narodni identitou. Tato kolekce vznikla

jako sbirka diplomovych praci, kterou predvedla na MFA Graduate Runway show v roce
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2016.%3 V odé&vu hledd, jak se americka identita proméfiuje v mlhavou marketingovou
myslenku. Pobyt v New Yorku, mésté plném pftisté¢hovalct z celého svéta, ji primél k vazné
reflexi nad svou vlastni identitou coby ,,Ameri¢anky*. PoZadala tak svou rodinu a ptatele, aby
ji kazdy daroval kus obleceni, které spojuji se svou narodni identitou. Pravidlem bylo, ze si ho
nemohli vyZadat nazpét. Odévy rizné trhd a znovu seSiv4, ¢imZ se snaZi experimentovat
a nahlédnout pod povrch a podstatu americké identity. Jeji kolekce nabizi typické symboly
americké popkultury — postavi¢ky Disney, loga obchodnich znacek (jako jsou McDonald’s,

Pepsi) a samotna statni vlajka Ameriky.%*

Obrazek 12: Jessie Shroyer — MFA Graduate runway show (2016)

63 Vystava absolventi MFA umoziiuje pifedvést svou praci po ukoncéeni studia.

64 1GRANARY, 2017. MASTERS OF NYC: JESSIE SHROYER [Online]. [cit. 2024-04-26]. Dostupné z:
https://1granary.com/designers-3/schools/parsons/masters-nyc-jessie-shroyer/
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2. Prakticka ¢ast

V praktické ¢asti jsem vytvotila kolekei tif odévil, v niz jsem chtéla vyjadfit své
myslenky, pocity a postoje. Cilem bylo vytvofit kolekci, kterd bude reflektovat faze identity
a poskytne novy pohled na identitu skrze odév. Ukazat, ze odév nemusi byt jen konzumnim
zbozim, ale muZze slouzit 1 jako vyrazny prostfedek pro osobni vyjadieni. V této €asti prace
predstavim kolekci odévil a ndsledné popiSu samotnou kolekei, jednotlivé odévy a zdiivodnim
vybér materiali a technik, které byly pouzity pfi jejich vyrob&. Dale pak podrobné popisu

postup prace a proces tvorby této kolekce, véetné aplikace techniky tisku linorytem.

2.1 Co predstavuje kolekce

Hledani identity vnimam jako nekonec¢ny proces osobniho rozvoje. Kazdy model odévu
symbolizuje jednu z fazi tohoto procesu a reflektuje moje aspekty sebepoznani. Kazdy model
zastupuje jinou etapu osobniho hledani se a ptedstavuje kroky, kterymi si prochdzime pfi
hledani sv¢é identity. Odévy symbolizuji i moje poznani sebe sama. Vyzdvihuji mou autenticitu

a identitu, mé vyjadieni skrze odév a vyrazné prvky, které se pro mé staly identické.

Prvni model piedstavuje fazi, kterou si predstavuji jako to prvni obdobi, kdy ¢lovek
hleda sam sebe. U mnohych je to obdobi détstvi a dospivani, ¢lovék hledd, a¢ by si to vSak
zpocatku vyrazné uvédomoval, kterou cestou jit, a teprve se seznamuje se Sebou samym. Je
zahalen sdm do sebe, nezna své hranice, nezabyva se svou budoucnosti a nechava se snadno
ovlivnit druhymi. Od svych blizkych piebira mnoho poznatkli a uéi se, napiiklad pocitim
bezpedi a jistoty, které povazuji za jednu z nejsilnéjSich potieb v Zivoté jedince, i pii formovani

identity.

Druhy model piedstavuje fazi, ve které ¢lovék odkryva sam sebe, sbira zku$enosti,
experimentuje s nimi, vstupuje do riznych Zzivotnich roli a etap a uz tusi, jakym smérem
v zivoté jit. Uvédomuje si své hranice, sv€é misto a chape a utvaii si postoje viici sob&
samému. V§ima si, jak ho vidi ostatni a jak on vidi sam sebe. Ptichazi na své klady i zapory,
vidi své odlisnosti. Je to faze, kdy pfijima sam sebe, znd své hodnoty a cile. Zac¢ina chapat svoji
identitu. V této fazi se ¢lovek setkava s riznymi zkusenostmi a vyzvami. Je podle mého nazoru
ta nejtézsi, protoze zivot nam Casto ,,hazi klacky pod nohy*, fesime vztahové konflikty a své
vnitini pocity a nejistoty. V odivani ¢lovék poznava to, co se mu nejvice libi a jaky odév mu

pomaha citit se pohodIng a zaroveti sebejisté. Clovék se vice soustiedi na uréité médni prvky,
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barvy, stiihy nebo modni znacky, které pomahaji reflektovat jeho osobnost a hodnoty. Zaroven

zkousi najit sam sebe a vyjadfovat pocit vlastni identity prostfednictvim mody.

Tteti model ukazuje stav, kdy je jedinec sdm sebou, pfijima odpovédnost za sva
rozhodnuti. Pomalu chape svou svébytnost, stejnost a zna svilij postoj k sobé samému. Zvlada
krize i nejistoty. Je to faze, kdy je obleCeni dilezitym prvkem identity a zpusobu, jak se
prezentovat ve spolecnosti. Kazdy zna a ma své vlastni cesty a Zivotni pfibehy, které se pak
promitaji do toho, jakym zptisobem chce vyjadrit svou identitu prostiednictvim svého obleceni.
V této fazi se ¢lovek uz nasel, je sdm sebou. Proto jsem zvolila strohy odév, abych jej odlisila

od dvou ptedchozich detailné propracovanych odévi.

2.2 Vybér materialii a barev

Tato podkapitola je zaméfena na vyslednou barevnost, kterou jsem zvolila pro tvorbu

odévll, a materidly, jeZ byly pfi tvorbé pouzity.

Pii vybéru latek pro mé byla jistou volbou bavlna, ktera spojuje pohodli, styl
a prakti¢nost. Konkrétn¢ jsem zvolila bavinéné platno a bavinény uplet neboli trickovinu.
Bavinéné platno je pevné a dobie drzi tvar. U bavinéného platna jsem zvolila slozeni
stoprocentni baviny sjemnéjsi gramazi 130 g/m2. Tri¢kovina je jednim z nejbéznéjsich
pouzivanych materiali pro vyrobu obleceni. Latka je mekka, pruzna, elasticka a je jemna na
dotek. Jeji pruznost poskytuje vétsi volnost pohybu, ma schopnost absorbovat vlhkost z téla,
coz nedrazdi pokozku. Material se vyrabi jako stoprocentni bavina nebo smichanim riiznych
smési jako naptiklad s viskdzou ¢i elastanem. Existuji rizné odstiny, gramdze a vyrobci. Ja
zvolila Cisté bilou hladkou trickovinu ze stoprocentni baviny s gramazi 150 g/m2. Kvalitni
trickovina je snadno udrzitelnd, materialy jsou odolné vii¢i zmackani a za spravnych podminek
dlouho drzi jak tvar odévu, tak jeho barva. Rozhodujici pro mé byla jemnost vlaken a pevnost

materialu.

V odévu jsem chtéla rozlisit kontrast mezi trickovinou a platnem. Odévni trh nabizi
Sirokou Skalu moznosti, které¢ vyhovuji riiznym potiebam a preferencim zakazniki. Mnohdy je
obtizné najit kvalitni produkty mezi zéplavou zpracovanych tricek. Dnes v disledku piehlceni
trhu s latkami i moédou samotnou vznika spousta nadmérného odpadu, je bézné nadmiru
nedostateéné dodrzovani etickych standardd, kult plytvani atd. Bavinény uplet neboli
trickovinu jsem pouzila pro ztvarnéni kazdodennosti a pohodli. Trickovina pro m¢ znamena
nadcasovost, na rozdil od platna, které symbolizuje tuhost a splyvavost. Ve svém Satniku mam

nekolik bilych kouski a kvalitni trickovinu oblékam jiz né¢kolik let a stala se pro m¢ identickou.
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Bavlna byla dobrou volbou, jak na zhotoveni odévi, tak na tisk linorytem. Acetatovou
podsivku, kterou podsivam piechoz na prvnim odévu, jsem zvolila kvili jeji splyvavosti
a vlastnosti klouzat. Latka je lehké (68 g/m?) a umozfiuje piehozu snadné sklouznout z ramen.

Lesk latky je v kontrastu s matnym tpletem.

Bilou barvu jsem zvolila, protoze ji mam spojenou s pocitem nevinnosti a ¢istoty,
zarovein s pocitem nad¢je. Bila ve mné probouzi klid a uptimnost. A prave o tu jde, o upfimnost
k sob& samym, abychom mohli svobodné fidit svij Zivot. Cistou mysl potiebujeme k tomu,

abychom se mohli soustfedit sami na sebe, a to pro me bila barva symbolizuje.

2.3 Linoryt a tisk na odév

Pro potisky linorytem jsem se rozhodla hlavné proto, aby pfinesly a hloubg&ji
reflektovaly moje mySlenky. Linorytové potisky vnesly do mé kolekce odévl hloubku, ktera
umoziiuje vice proniknout do jednotlivych fazi procesu objevovani vlastni identity. Linoryt
jsem zvolila jako ndstroj, jenz nam umoznuje nalézt spojeni s naSim nitrem a vyjadfit nase
nejhlubsi pocity a zaZitky. Chtéla jsem, aby divak hloubéji porozumél jednotlivym fazim, jak
vnimdm identitu ja osobné. Skicovy charakter této techniky mi davd svobodu spontanné
vyjadfovat své mySlenky a dojmy, coZ ptispivéa k autenti¢nosti a osobnimu charakteru mého
uméleckého vyjadieni. Kazdy tisk linorytem je originalni a jedineény, coz zdaraziuje
individualitu a umélecky projev, které se snazim pienést do mé prace. Stejné tak autenti¢nost
a originalitu, coZ jsou i kli¢ové prvky v procesu hledani identity. Potisky jsou nutné k Uplnému
vyjadieni mé myslenky, bez nich by od¢v ztratil svlij vyznam a silu vyjadieni. Potisky spolecné

s odévem vytvaii kompletni celek, jeden bez druhého by neexistoval.

Na prvnim modelu potisk znadzorniuje mé s moji babickou. Jde o vzpominku na détstvi,
kdy clovék ma cely Zivot pted sebou a zalezi jen na ném, jakou cestu si zvoli a kterym smérem
pjde. V mém procesu hledani identity mi nejvice pomohla moje babicka, jez mé¢ vychovala
a tim vyrazné ovlivnila moji identitu. V§e, co me¢ naucila, jsem jiz n¢kolikrat zurocila. Je jednou
jenz mi pomahal objevovat svét, a pfedavala mi zakladni dovednosti a hodnoty. Kazdy z nas
Vv této fazi potiebuje takového Cloveka-priivodce, ktery nas provazi nasi cestou, ukazuje spravny
smér a pomaha prekonavat piekazky. Podobné¢ jako viny mofe, které nas mohou kdykoliv srazit,
nebo pisek, ktery miiZze zahrabat nase kroky zpét. Bez tohoto priivodce bychom se mohli citit
jako ztracena lod’ v nekone¢nych vinach, plujici bez cile. Ackoliv je moie krasné a okouzlujici,

zaroven je nebezpecné a nepredvidatelné. Diky pritvodci se ale snadnéji naucime plavat v jeho
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vlnach a hledat bezpe¢né ptistavy. Mofe ndm miize nabidnout mnoho krasnych a vzrusujicich
zazitku, ale je dilezité si byt védomi jeho rizik a chovat se k nému s respektem a pokorou.
Linoryt je natisknuty na Satech pod plastém, protoZe vzpominky na détstvi si uchovavame jen
pro sebe, jako poklady, které mame ukryté hluboko v nasem nitru a chceme je chranit. Jsou
jako malé tlomky minulosti, jeZ nés navstévuji v klidnych chvilich a napliuji nase srdce radosti.
Casto se v nich ztracime, hledame v nich wtéchu, pochopeni avracime se k nim jako
k oblibenému ptibéhu, ktery nas posiluje a oblazuje nasi dusi. Jsou to vzpominky, jez Casto

vyblednou v zaplavé kazdodenniho shonu.

Druhy model symbolizuje dalsi fazi identity, kdy si ¢lovék uvédomuje své hranice
a sviij potencial a postupné si utvaii postoje vici sobé samému. V§ima si, jak ho vidi okoli a jak
on vidi sam sebe. Je to zaroven faze, kdy Clovek ¢eli mnoha moznostem a faktorm, pocitim
zmatku, nejistoty a klamu. Hleda, jakym smérem jit. Clovék se miiZe citit zahlcen mnozstvim
moznosti a rozhodnuti, kterda mé stale pred sebou. A pravé to tisk znazoriiuje. ZmnoZzeni
natisknutych hlav symbolizuje nespocet moznosti, rozhodnuti ¢i cest, které si vybereme. Anebo

symbolizuji aspekty nasi identity, které je tieba vice prozkoumat.

Tteti model — pokud jsme si jisti svou vlastni identitou, snadnéji a ochotnéji ptijimame
do naseho Zivota n¢koho dal§iho. KdyzZ se citime pfijati a milovani, posiluje to nasi sebetctu
a jistotu v nasi vlastni identité. Laska bliznich nam dava pocit bezpeci. Je dulezité vybrat si
a mit kolem sebe lidi, ktefi nds podporuji a maji nés radi takové, jaci jsme. Ti ndm mohou
pomoci lépe pochopit sami sebe, najit svlij smer a posilit viru v sebe sama. Samotny tisk tedy
predstavuje gesto objeti, jakoZto symbol lasky a pochopeni. Zaroveit mize symbolizovat i to,
ze jsme kone¢né v téhle fazi prijali sami sebe a jsme pfipraveni navazovat vztahy s bliznimi.
Tisk s motivem objeti se vzajemné dopliuje se strohosti odévu. Tisk vytvaii kompaktni celek,
ktery nam ptfipomind, Ze hledani identity je neustaly proces. I piesto, ze jsme dosahli urcitého
cile v pfijeti sama sebe, stdle se mlizeme ocitnout na scesti, coz znazornuje tisk linii. Je to
ujisténi, ze 1 kdyz jsme se naudili pfijimat a milovat sebe sama, stile je prostor pro dalsi

objevovani a rozvoj nasi identity a vztaht s ostatnimi.

2.4 Zhotoveni kolekce
Nejprve jsem vytvofila ndvrhy a hledala zptisob, jak co nejlépe ztvarnit moji myslenku.

Vytvorila jsem si znacné mnozstvi skic a ndmétd na potisky a navrhii na zhotoveni odévu,
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nasledné jsem se pustila do zhotoveni stiihii a prototypt®. Zacala jsem prenaset napady na
linoleum. Zhotovila jsem si na krej¢ovské figuriné vlastni stiihy. Ty jsem v priubéhu prace
nékolikrat ménila, nez jsem se rozhodla pro jejich konec¢nou podobu. V pribéhu tvorby stiihli
jsem vybrala vhodné materialy, jak na zhotoveni odévi, tak na tisk linorytem. Veskeré papirové
stiihy jsem pfenesla na latku. Pro lep$i pfedstavu vysledného odévu jsem si pomoci stehovani®®
dala dily dohromady a upravovala a zkousela riizné variace. Poté jsem odparala stehovani
a jednotlivé dily potiskla linoryty. Jakmile byly linoryty na odévu, znovu jsem si jej sestehovala

a provedla jejich kompletni Gpravu.

2.5 Popis odévu

Prvni odév — prvni faze hledani identity

Prvnim odévem, ktery predstavuje zaCinajici fazi hleddni identity, je zahaleny odév
slozeny z nadychanych Satd s roldkem a dlouhého pichozu s vyraznymi balénovymi rukavy.
Odév ma symbolizovat pocit zahaleni se do sebe sama. Skryt svou identitu, zaroven zachovat

anonymitu.

Nadychané Saty jsou z bavinéného platna, podsité trickovinou a jejich dominantou je
vyrazny rolék, ktery je prvkem k vyjadfeni mé identity. Hlavnim tkolem piehozu je skryt
linoryt, ktery je potistén na zadech Sati. Pfehoz je cely podsity acetdtovou podSivkou pro lepsi
sklouzavani zramen a jeho dominantou jsou balénové rukavy, jez jsou dal$imi prvky

k vyjadieni mé identity.
Druhy odév — druha faze hledani identity

Druhy odév symbolizuje stav, kdy jedinec uz poznava svou hodnotu. Odév jiz
nezakryva celé télo, ale dava prostor nohdm, aby vykrocily vpted a pokracovaly v cesté za
sebepoznanim. Clovék v této fazi uz neni zahaleny, je svobodny a mize se rozhodnout, jakou
cestou jit. Horni ¢ast odévu je usita z trickoviny, ktera ve mné evokuje lehkost a pohodli. Zbytek
odévu je zupletu. Spojenim trickoviny a upletu jsem chtéla docilit kontrastu v materialu
a textufe, coz zpusobuje, ze je odév dynamicky a zajimavy, stejné jako proces hledani identity.
Je to kombinace protichtidné lehkosti a tézkosti, jasnosti a slozitosti, které maji za ukol

symbolizovat jedine¢ny a silny vyraz sebepoznéni.

65 Prototyp = termin k oznac¢eni prvnich pokust, testli a zkousek.

66 Sici technika, ktera usnadituje zkouSeni, §iti na stroji a spojovani textilii pomoci jehly a dobie rozparadéné
nite.
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Mezi trickovinou a Gpletem jsou v§ité mensi volany, které jsou nejen ozdobou odévu,
ale symbolizuji cesty, kterymi Cloveék prosel, a zaroven jsou i symbolem hranic, které jiz
piekrocil. Nejvyrazngjsi volan je naSity na odévu. Je z Upletu a podlepen vlizelinem®’, aby byl
tuzsi a 1épe drzel tvar. Volany davaji odévu dramati¢nost a texturu, jez symbolizuje slozitost
a piekazky v procesu hledani identity. Obfi volan je jako bariéra, kterd musi byt prekonana
V procesu sebepoznani. Predstavuje prekazky, jez mohou clovéka brzdit ve vlastnim rozvoji,
napft. spolecenskd ocekavani, osobni obavy nebo vnitini konflikty, kterym celime béhem
hledani toho, kym jsme. Jsou znamenim odvahy a vytrvalosti, jezZ ndm pomohla ptekonat
piekazky na cesté k sebepoznani. Volany nejsou jen symbolem nekonec¢ného procesu hledani
identity, ale také pfipominkou vybéru a rozhodnuti, jez musime ¢init béhem nasi cesty. Jejich
umisténi na odévu naznacuje, ze tyto prekazky nebyly jen ptekonany, ale staly se soucasti
osobniho rozvoje a posileni. Je to ptipominka toho, ze kazda piekazka, kterou prekoname, nas
posouva blize k nalezeni naseho pravého ja a toho, Ze nés prave tyto prekazky posiluji. Jsou to
zkousky, jez ndm umoziuji objevovat naSe skryté sily a vybudovat odvahu k vyjadieni nasi
pravé identity. Kazda nova zvInéna linie volanu je pfipominkou toho, Ze kazdy okamzik je

ptilezitosti k dalSimu objevovani sebe sama.
Treti odév — dalsi faze hledani identity

Treti odév vnimam jako dals$i fazi hledani identity. Strohost modelu je zdmérna,
symbolizuje ¢istou mysl a pfijeti sebe sama. Trickovinu mam spojenou se stereotypem kazdého
dne. J4 jsem typ Clovéka, ktery rano vstane a jako prvni sahne po tricku. Béhem dne se rada
citim pohodIn¢ a potfebuji volny material, ktery mi usnadni cestovani a volny pohyb. Tricko je
zhotoveno ze dvou dild, rukavy nejsou vsité, jsou soucasti predniho a zadniho dilu. Pfedlohou
mi bylo moje oblibené tricko. V této fazi uZz necitim potiebu se znacné zahalovat. Potisk
linorytem je umistén na pfedni stran€ odévu u srdce, coZ symbolizuje pfijeti sebe sama
i druhych. Jen kdyz se naucime respektovat sami sebe, az potom muzeme milovat druhé.

Samotny potisk je v tomto piipadé taktéz prvkem K vyjadieni identity.

67 Vlizelin: nazehlovaci netkana textilie, pfedev§im pro zpevnéni napt. limet, klop, manzet apod.
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Z.avér

Cilem mé bakalaiské prace bylo vytvoftit kolekci tfi odévi s diirazem na vyjadieni
tématu ,,Identita v odévu“. Téma jsem si vybrala, protoZe vétim, Ze zpisob, jakym se oblékame,
je dulezitym aspektem nasi osobni prezentace. Kolekce odévii reflektuje proces hledani identity
a kazdy z odévu reprezentuje konkrétni pomyslnou fazi této cesty - tyto tii faze, ja osobné,
vniméam jako klicové. Skrze tfi od€vy s potisky jsem se snazila nejen vyjadfit své poznatky
a svou identitu, ale také posilit vnimani tohoto tématu. Ackoliv zde zobrazuji pouze pomysiné
tfi faze, hledani a hlavné vyjadieni své identity je dle mého nazoru celoZivotni proces. J&
(osobné) vyjadiuji vlastni identitu zejména v rukavech a rolaku, které vnimam jako vyrazné
prvky meho osobniho projevu. Prvky, ve kterych se citim nejlépe a sama sebou. Ty mi poskytuji
nejen pocit jistoty, ochrany a pohodli, ale také mi umoznuji vyjadrit sviij osobni vkus a styl.
Proto je rolék a rukav soucésti kazdého odévu kolekce. Tato kolekce piedstavuje odévy, které

nejen odrazeji mou osobnost, ale vyjadiuji mou cestu hledani mé vlastni identity skrze odév.

V teoretické Casti uvadim nékolik umélet, jejichz tvorbu jsem se snazila blize
prozkoumat, a nabidnout tak rtizné zpiisoby interpretace, pojeti a myslenky na téma vyjadieni
identity. Proto je jejich vybér zamémné riznorody, ¢imZ chci ukazat, jak pestré muize byt

umeélecké vyjadreni identity.

Tato prace mi pomohla ujasnit si své presvédceni, ze odév mize byt mnohem vice nez
jen médnim doplitkem nebo kazdodenni rutinou. Rada bych se tomuto tématu vénovala
i Vv budoucnu, protoze jsem diky této praci nasbirala mnoho zkuSenosti. Byla to pro mé vyzva

a kazdy tspéch ¢i netspéch pii vlastni tvorbé meé posunul dal a ptinesl mi novou zkuSenost.
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Obrazkové prilohy

Prvni faze procesu hledani identity 1 — viastni zdroj




Prvni faze procesu hledani identity 2, pohled z boku — vlastni zdroj




Prvni faze procesu hledani identity 3 — viastni zdroj




Prvni faze procesu hledani identity 4 — vilastni zdroj




Prvni faze procesu hledani identity 5, pohled z boku — vlastni zdroj




Prvni faze procesu hledani identity 6, pohled zezadu — vlastni zdroj




ho potisku — vlastni zdroj

Prvni faze procesu hledani identity 7, detail linorytové
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Druha faze procesu hledani identity 1, pohled z boku — vlastni zdroj




Druha faze procesu hledani identity 2, pohled zezadu — vlastni zdroj




Druha faze procesu hledani identity 3 — vilastni zdroj




Druha faze procesu hledani identity 4, detail linorytového potisku — viastni zdroj




Druha faze procesu hledani identity 5, detail linorytového potisku — viastni zdroj




Druha faze procesu hledani identity 6, detail linorytového potisku — viastni zdroj




Treti faze procesu hledani identity 1 — vlastni zdroj




Treti faze procesu hledani identity 2, pohled z boku — vlastni zdroj




Treti faze procesu hledani identity 3, pohled z boku — viastni zdroj
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Treti faze procesu hledani identity 5 — vlastni zdroj
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Prvni a treti faze procesu hledani identity 1 — vilastni zdroj




Kolekce tfi odévu — Hledani identity v odévu 1 — viastni zdroj




Kolekce tfi odévu — Hledani identity v odévu 2 — viastni zdroj




Kolekce tfi odévi — Hledani identity v odévu 3 — viastni zdroj
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\ /
Kolekce tii odévi — Hledani identity v odévu a autorka 4 — vlastni zdroj
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