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Uvod

Ke zpracovani komparace snimki K7ik a Zavrat' na zakladé¢ jejich analyzy mé
motivoval osobni z&jem o dane kinematografické obdobi, tedy filmovou tvorbu v
Sedesatych letech na nasem tizemi. Jedna se o zajimavé obdobi piedevsim z hlediska
ambivalentniho postaveni tehdejsi filmové scény, kterd na jednu stranu chtéla tvofit v
novych a neotfelych forméach, s vyhledem do zahrani¢niho liberaln¢ demokratického
zapadu, na stranu druhou se musela stale vejit do tematickych osnov, které pro ni
piipravovala vladnouci KSC. Pies po¢ateéni nesnaze s vybérem vhodnych snimki, jsem
se nakonec rozhodla pro dva vyse zminéné z né€kolika divodu:

Film K7ik od Jaromila JireSe je povazovan za jedno z inovatorskych a zlomovych
dél nové vznikajiciho uméleckého hnuti, i pfesto, ze ve své dobé nedosahl takové
popularity, jako mnoha dila JireSovych soucasnikt. Film nebyl tak ¢asto vystaven piimé
pozornosti tehdejsich recenzentd a mnohondsobnému zkoumani jako napiiklad snimek
Zavrat, jenz je sice jednim z ranych dél reziséra Karla Kachyni, ale v porovnani s jeho
dalsimi snimky se spolecnymi motivy, vytvofenymi v kratkém cEasovém odstupu,
zaostava na popularité za ostatnimi. Dal$im divodem pro mé byl pravé onen kratky
Casovy horizont, ve kterém tato dila vznikla, a tedy i moznost probadat v této préci
vzajemny vliv téchto osobnosti ¢eské kinematografie, coz doklada fakt, ze mnozi z ¢lent
jednotlivych §tabl, zminénych v textu, spolupracovali s obéma autory nebo se néjakym
zpusobem podileli na vzniku takzvané Ceskoslovenské nové viny.

Hlavnim cilem této prace je porovnani vybranych filmu na zakladé predchozi
naratologické a stylistické analyzy, vypracované podle odborné metodologie. Pro
dosazeni tohoto cile je tieba seznamit se s dobovym, kulturnim a politickym kontextem
vzniku danych snimkti. Soucasti prace bude i stru¢nd osobni i uméleckd biografie obou
autorti. V neposledni fad¢ je tieba se obeznamit také s okolnostmi vzniku umeéleckého
hnuti Ceskoslovenské nové viny a jeho zéakladnimi principy. Prakticka ¢ast bakalaiské
prace bude nalezet samotnym rozborim jednotlivych snimku a jejich komparaci. V ramci
této bakalarské prace bude realizovan umélecky projekt a text tedy bude zahrnovat jeho

ptipravnou strukturu a ptipadné shrnuti vysledkii.



1 Metodologie préace

Oba snimky jsem se rozhodla nejprve analyzovat na =zaklad€ postupii
neoformalistické analyzy, vychazejici z publikace Davida Bordwella a Kristin
Thompsonove: Umeénti filmu (Cesky vyslo v roce 2011). Podle jejich metodiky je v piipadé
analyzy a komparace snimku potieba nejprve uréit vychozi hypotézu spolu s dopliujicimi
tezemi, tykajici se principu narativni konstrukce a stylu daného dila. K celkové analyze
je tieba provést podrobné rozpracovani syzetu, ktery prezentuje piesné poradi udalosti,
jez jsou zaznamendany ve filmu.! Dale je tfeba analyzovat zplisob, jakym syzet reflektuje
fabuli neboli zakladni chronologické uspotadani zobrazenych udélosti, spolu s ostatnimi
prvky, jakymi jsou napiiklad prace s kamerou, postprodukce, mizanscéna, zvuk ¢i
doplnujici hudebni slozka. Z téchto jednotlivych prvki 1ze poté vybrat ty, které jsou pro

dilo charakteristické, a jsou tedy vhodné k dal$imu zkoumani ¢i porovnani.

Pied zapocetim rozboru je tfeba definovat pojmy, se kterymi budeme v textu dale
pracovat, pro tento ucel vychazim z publikace Vypravec, autor a bih: Naratologické
perspektivy a narativni techniky v ceské nové viné od Mircea Dan Duta, proslulého
rumunského filmového védce, ktery se ve svych dilech ¢eskoslovenskymi filmy 60. let
zabyva. Duta hned v prvni kapitole popisuje rozdil mezi narativnim pldnem a prostorem.
Definuje narativni plan jako mnozstvi na sebe navazujicich pland, ve kterych se
jednotlivé postavy mohou prolinat, narozdil od abstraktniho naratologického prostoru, o
kterém mtzeme uvazovat jako o subjektivni vizi, snu ¢i vzpomince aktérti. Muze jim byt
i takzvand fikce ve fikci tedy jiné umélecké dilo pfedstavené uvniti dila praveé
prezentovaného.? Nasledujici pojmy a jejich definice jsou pro tuto praci stézejni,
obzvlasté pak pro individualni analyzu dila. Pro nas vyzkum je klicovy tzv. narator, ktery
se projevuje jako vSeznaly, vSudypfitomny, avSak sam nevystupuje jako tvirce dila.
Zdrzuje se také vyjadifovani subjektivniho ¢i moralniho postoje vii¢i ostatnim postavam.

Daéle mizeme hovofit o subjektivnim a objektivnim autorstvi, pfi¢emz projev autorstvi

1 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Umeéni filmu: uivod do studia formy a stylu.
V Praze: Nakladatelstvi Akademie muzickych umeéni, 2011. s. 16-17. ISBN 978-80-7331-217-6.
2DUTA, Mircea Dan. Vypravéé, autor a bith: Naratologické perspektivy a narativni techniky v ceské

nové viné 60. let. Praha: Univerzita Karlova v Praze, Filozoficka fakulta, 2009. s. 6-7. ISBN 978-80-
7380-272-7.
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subjektivniho se miZe vyznaCovat mimo jiné tezovitosti, tenden¢nosti, manipulaci ¢i
sklonem pro intenzivni symboli¢nost a metafori¢nost. Z podoby subjektivniho autora
muize vychazet postoj reziséra, jenz ma tendenci ve svém dile Casto vysvétlovat a
argumentovat. Jeho angaZzovanost Se projevuje piiliSnym zasahovanim, nebo nadmérnym
uzivanim umeéleckych, zvukovych i vizudlnich prvki v riiznych rovinach dila.® Dalsi
dulezitou naratologickou kategorii jsou postavy, tedy ucastnici déje, kteti vykonavaji to,
co je jim predepsano, bez vyraznych projevi vlastni vile ¢i identity. Postavy jsou spjaty
s herci, kteti do této kategorie vnasi pravé subjektivni postoj a improvizaci, takika jakousi
rebelii podpofenou vnitinimi impulsy a reakcemi na vnéjsi podnéty. V neposledni fadé je
ticba zabyvat se naratologickou kategorii divaka. Tato kategorie je urCena casto
osamélym pozorovateliim, jedincim, ktefi se snazi proniknout do podstaty jimi

sledovaného dila. Jejich participace je viak vieobecné povaZzovana spise za nevitanou.*

Segmentaci je syzet mozné rozpracovat jako tabulku nebo vycet, se kterym pak
dale pracujeme a slouzi nam spi§ jako nastroj pouzity pro nasi studii. Tabulka nebo
seznam, které vytvofime, ndm mohou pomoci vysledovat frekvenci zobrazeni
jednotlivych skuteénosti ¢i prvka piiznacnych pro zkoumané dilo. Doktor Radomir D.
Kokes k tomu uvadi: ,,Vzdycky se ptejte (a) kdy, jak dlouho, v jakém poradi a jak casto
se ve filmu néco déje ¢i se v nem objevuje néjaky prvek, postava, prostiedi ¢i uddlost, (b)
Jakou tyto motivy plni funkci, pripadné které motivy jsou volné a které vazané, (c) nakolik
lze v jejich syZetovém usporadani rozpoznat vzorce a vyvojové rady, (d) do jaké miry jsou
tyto vzorce a vyvojové rady podstatné pro celek filmové formy, resp. do jaké miry jsou
vzdjemné provazany nebo se dokonce podminuji. “® Filmové dilo jako takové obvykle
zdmérné demonstruje vztah syzetu a fabule s pouzitim nedefinovanych déjovych mezer,
které se divak snazi intuitivné doplnit vytvofenim vlastniho a ¢asto nepiesné¢ho vykladu
narace. Tyto mezery muzeme rozd¢lit do nékolika kategorii, at’ uz na vyznamné

predvadéné, nebo naopak tézko odhalitelné. Muzeme hodnotit délky trvani, jako trvalé,

3 Srov.: DUTA, Mircea Dan. Vypravéé, autor a bith: Naratologické perspektivy a narativni techniky v
Ceské nové viné 60. let. Praha: Univerzita Karlova v Praze, Filozoficka fakulta, 2009. s. 16. ISBN 978-80-
7380-272-7. [2021-06-20]

4 Tamtézs. 17.

5 KOKES, Radomir D. Jak uvaZovat pri formalistické analyze filmu: Manudl k psani bakaldiské prace
[online]. Brno, 2013 [cit. 2021-03-08]. Dostupné z:
https://is.muni.cz/el/phil/podzim2013/FAVBKa01/um/RDK_-
_Jak_uvazovat_pri_formalisticke_analyze_filmu.pdf.

Studijni pomticka. Masarykova univerzita.
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¢i docCasné. Pravé segmentace syZetu ndm poskytuje informace potiebné pro utvoreni

piedstavy o celkovém uspoiadani narativniho systému filmové formy.°

2 Kinematografie Sedesatych let dvacatého stoleti

2.1 Politicky a kulturni kontext

Roku 1967 se v Ceskoslovenské socialistické republice konal 1V. sjezd Svazu
eskoslovenskych spisovatelii, kterého se z(castnili i zastupci UV KSC. Znami autofi
jako Ludvik Vaculik, Milan Kundera, Ivan Klima nebo Pavel Kohout zde vefejné
vystoupili s pozadavky na zruSeni pfetrvavajici cenzury. Projevy dodaly kuraz
Kk projeveni nespokojenosti i dal$im umélcim a studentim, ktefi v Fijnu téhoz roku
vyrazili na nepldnovanou demonstraci, jez byla potlaCena zdsahem bezpecnosti. Tyto
udalosti nakonec vyvrcholily vyménou Antonina Novotného za Alexandra Dubceka na
postu prvniho tajemnika strany. Pod jeho vedenim pak do$lo k definitivnimu padu
cenzury. Dokonce byly obnoveny nékteré nekomunistické z4jmové a politické
organizace. Pravé tato atmosféra uvolnéni, oznacovana jako Prazské jaro inspirovala
tvlirce nejen v kinematografii, ale také na divadelni ¢i literarni scéné. Bohuzel, tyto
reformy byly postupné ruSeny po invazi vojsk VarSavské smlouvy, kterd probéhla 21.
srpna 1968. Cenzura byla po nastupu doktora Husaka v dubnu roku 1969 znovu nastolena
ajeji definitivni pad mél ptijit az v roce 1989. Do té doby ztratilo mnoho umeélcti na naSem
uzemi moznost svobodné tvotit a publikovat sva dila, ktera byla v piiliSném kontrastu se
zajmy normaliza¢niho rezimu. Nekteti se naopak rozhodli spolupracovat, aby v rdmci
vytvareni propagandy ziskali alesponi néjakou moznost uméleckého vyjadieni a
seberealizace. OvSem pravé ono kratké uvolnéni Prazského jara dalo vzniknout
nebyvalym autorskym po¢intim.” V Ceském prostiedi stala u zrodu hnuti Nové viny mlada
generace filmait studujicich ve druhé poloviné 60. let na FAMU, kterd do kinematografie
postupné zacala, predevsim diky inspiraci zahrani¢nim prostiedim, vnaset nové metody
a novou optiku. Doktor Petr Bilik z Masarykovy Univerzity, ve své praci uvadi, ze:

,,Nejen pro filmare, ale pro celé umélecké spektrum byly inspiraci novinky zahranicnich

6 srov.: THOMPSONOVA, Kristin. Neformalisticka filmova analyza: Jeden pristup, mnoho metod.
Iluminace. 1998, s. 14-15.

srov.: BILIK, Petr. Nova vina ceskoslovenského filmu.: studijni text pro kombinované studium. Olomouc:
Univerzita Palackeho v Olomouci, 2013, s. 14. ISBN 978-80-244-3835-1.
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filmovych produkci. Ze Sovétského svazu se do Ceskoslovenskych kin uz ddavno
neimportovaly jen agitky: Bondarcukovi, Cuchrajovi, Tarkovského a Kalatazovovi filmy
prinasely novy emociondlni naboj a moderni tvaroslovi. Velky uspéch slavily napr.
snimky Pribéh obycejného cloveka, Balada o vojdkovi, Jerabi tahnou, Ivanovo détstvi a
Dum, ve kterém Ziji. Italsky film, stale jeste pod vlivem neorealismu, vyjadroval dily
Antonioniho, Viscontiho nebo Pasoliniho obavy z odcizeni v povalecném svéte. Veristicke
snahy vyvrcholily tvorbou reziséru francouzské nové viny F. Truffauta, A. Vardové, J.-L.
Godarda, filozofujici kinematografii zastupovali Buniuel, Bergman a Resnais. Pripocitat

Jje treba i umélecké filmy polské a madarske.

2.2 Mezinarodni kontext

V priabéhu 20. let 20. stoleti vznikla na uzemi Evropy filmova hnuti. Ta
némecky expresionismus a italsky neorealismus. Vsechny tyto sméry mély jeden spolecny
prvek, a tim bylo prozité sociokulturni trauma, ze kterého vychazela inspirace k nove
tvorbé.® Je tfeba zdliraznit, Ze tato hnuti nebyla inspiraci pouze pro Ceskoslovenskou
novou vinu, ale také pro kinematografii francouzskou ¢i britskou. Nicmén¢ v porovnani s
témito skupinami neméla Ceskoslovenskd nova vina ve svych pocatcich piilisné stésti,
zahrani¢ni kritiky zprvu nijak vyrazné neoslovila, naopak by se dalo fici, ze jimi byla

odsuzovana.'°

2.3 Zakladni principy nové viny

wZakladnimi vnéjsimi pozndavacimi znaky nové viny se stalo: angazovani nehercti,
uziti cernobilého materialu a natdaceni v redlném prostredi, prvnimu pohledu ziistava
skryto zvySeni autorského podilu reZiséra, zména prdce se scéndrem, prostor pro

improvizaci, zevSednéni hrdiny, a predevsim osobni potieba tviircit vyjadirovat se filmem.

8 BILIK, Petr. Nova éra ¢eského filmu. Novd vina ceskoslovenského filmu [online]. [cit. 2021-03-05]
Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2013, s. 9. ISBN 978-80-244-3835-1. Dostupné z:
https://kdfs.upol.cz/fileadmin/userdata/FF/katedry/kdu/dokumenty/Bilik-Nova-vina-ceskoslov.-filmu.pdf
9 HAMES, Peter. Ceskoslovenskd novd vina. Praha; Levné knihy, 2008. s. 17. ISBN 978-80-7309-580-2.
10 Tamtéz s. 17-18.

13


https://kdfs.upol.cz/fileadmin/userdata/FF/katedry/kdu/dokumenty/Bilik-Nova-vlna-ceskoslov.-filmu.pdf

Filmari ignorovali vychovny aspekt svych dél, ktera méla mluvit sama za sebe bez
zavislosti na politické objednavce. “11

V ptipadé Ceskoslovenské nové viny, prichazi jeji nejvétsi rozmach v prvni
poloving 60. let 20. stoleti, které piinasi riznorodé snimky, Casto inspirované literarni
ptedlohou. Vyznamny zlom nastava roku 1965, kdy vychdzi film, natoceny podle knizni
piedlohy Bohumila Hrabala — Perlicky na dné. Toto dilo, vytvotené kolektivem rezisért,
muZeme povazovat za manifest Nové viny, ktery inspiruje fadu autoru k dal$i tvorbé.
Filmy z tohoto kinematografického obdobi byly velice riiznorodé, presto miizeme cast z
nich rozdélit do dvou vyraznych tviréich proudii:

1. Sociologicky ¢i veristicky: Preference realného prostfedi, obsazeni neherci,
stavby piibéhu bez uzaviené dramatické struktury a komedialnich prvka (pfedevsim rané
filmy Véry Chytilové, Milo§ Forman, Jaroslav Papousek, Ivan Passer).

2. Metaforicky ¢i symbolicky: Preference snovosti, absurdity a konstituce
symbolickych vyznaml (pfedev§im Jan Némec, pozdéjsi filmy Véry Chytiloveé, Pavel
Juragek, Jan Schmidt, Evald Schorm).*?

Do prvniho z vy$e zminénych mizeme zatadit i film Jaromila JireSe Krik, ktery
je pfedmétem zkoumani v této praci. Druhy z tvlrcl, Karel Kachyna neni pfimym
aktérem hnuti Ceskoslovenské nové viny a jeho vztah k ni byl pomémé nejasny. Nicméné
by se dalo fici, Ze se nékteré z jeho filma inspiruji jejimi prvky a predevsim stylizaci.
Zvlaste pak v jeho ranych snimcich miizeme posttehnout, ze zajem o co nejvérohodnéjsi
vizudlni zpracovani tématu stavi na prvni misto. Tento jev miizeme kromé z4jmu o praci
s prvky Nové viny ptisoudit i jeho zkuSenostem ze studia kamery.

On sam se k tématu vyjadtil takto: ,, Clovék se snazil najit sviij modus vivendi
V umeéni, prostor, ve kterém by mohl délat, co délat chtél. Predevsim se nabizela oblast
obecné tématiky, ktera by tolik nenardzela. Sem patii néktere filmy, které jsme délali

s Janem Prochazkou, Trapeni, Vysoka zed. Vseobecné humanistické myslenky se silnou

W BILIK, Petr. Nova éra &eského filmu. Novd vina ceskoslovenského filmu [online]. [cit. 2021-03-05]
Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2013, s. 9. ISBN 978-80-244-3835-1. Dostupné z:
https://kdfs.upol.cz/fileadmin/userdata/FF/katedry/kdu/dokumenty/Bilik-Nova-vina-ceskoslov.-filmu.pdf
12 HAMES, Peter. Ceskoslovenskd novd vina. Praha; Levné knihy, 2008. s. 24. ISBN 978-80-7309-580-2.
13 Tamtéz s. 18.
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lyrickou notou. Cloveék mél to uspokojeni, Ze se alespoit na malé plose podarilo vytvorit
umélecky obraz. “**

Pokud bychom vsak chtéli ziskat vhled pravé do kariéry Jaromila Jirese, je ticba
pochopit, jak je jeho dilo do kontextu tohoto obdobi zasazeno. Svym absolventskym
snimkem Sdl ztracenych krokii (1958) vyslal do svéta prvni signal, ze se v Ceské
kinematografii blizi nova doba. Jak popisuje Josef Skvorecky ve své knize Vsichni ti
bystii mladi muzi a Zeny: , Jako politikum nebyl ovsem Sal v roce 1958 zadna
novinka — cesky film mél za sebou Helgeho Skolu otcii, a nad Tremi pianimi a Zde jsou
Wvi se pravé zacalo hrmit. VSechny tyto filmy vsak byly udeélany tradicne realisticky,
primocare vypravécskou technikou. Sal byla naproti tomu experimentalni vize, stridajici
cernobily a barevny film, Sokujici radikalnimi strihy, jez vedle sebe kladly kostlivce
koncentrékii a kycovité milenecké honicky na rozkvetlych loukach.“*® Pravé vyse
zminény K7iK se na platnech kin objevil kratce po uvedeni filmu Véry Chytilové s nazvem

O nécem jiném (1964) a predb&hl snimek M. Formana Cerny Petr.

3 Strucna biografie autori

3.1 Medailon Karel Kachyna

Rezisér a scenarista Karel Kachyna se narodil 1. kvétna 1924 ve Vyskové na Jizni
ktera disponovala mimo jiné i sluzebnictvem. Praveé rodinné prostfedky umoznily Karlovi
studium po jakém touzil. Po ukonceni zakladniho vzdélani nastoupil na Batovskou
uméleckou ptipravku, kde se mu dostalo vzdélani v oblastech vytvarného uméni ¢i
designu, které pozd¢ji zarocil 1 ve své kinematografické tvorbé. Ve svém vzdélani pak
pokracoval jako jeden z prvnich student Filmové a televizni fakulty Akademie
muzickych uméni v Praze. Béhem studia na univerzité navazal spolupraci se svym
kolegou, Vojtéchem Jasnym. Vénovali se predevSim tvorbé dokumentt, naptiklad

propagandisticky ladény film Neni stile zamraceno (1950), dokumentujici osidlovani

14 HAMES, Peter. Karel Kachytia. In: Ceskoslovenskd nova vina. Praha: Levné knihy, 2008, s. 89. ISBN
978-80-7309-580-2.

15 SKVORECKY, Josef. In: Vsichni ti bystii mladi muzi a Zeny: Osobni historie ceského filmu. Praha:
Horizont, 1991, s. 187-188. ISBN 80-7012-055-X.
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vylidnéného pohraniéi za uéelem rozvoje narodniho zemédélstvi ¢i Lidé jednoho srdce
(1953), kterézto sam pozdé¢ji zatracoval jako spiSe naivni, siln€ ideologicky ladéna dila.
Jejich spole¢nym filmovym debutem byl hrany snimek Dnes vecer vsechno skonci
dodnes ¢asto reprizovany a uznavany Krdl Sumavy (1959). Tento vypravny, dobrodruzny
snimek opét zasazeny do oblasti pohranici, ilustrujici vojenské prostiedi, mizeme
povazovat za piiklad takzvaného esternu neboli socialistického westernu.® Co se tyce
rezisérova osobniho zivota, byl stejn¢ jako ve své profesi velice autoritativni. Po rozvodu
se svoji prvni zenou, hereCkou Eliskou Kuchatovou, ziskal jejich dceru, rovnéz Elisku,
do vlastni péce, coz byl na tu dobu pomérmné neobvykly jev.}” Svou druhou manzelku
Alenu Mihulovou, ktera pracovala jako letuSka, pfimél praci opustit a vénovat se pouze
domacnosti.

Nedlouho po studiich se Kachyna seznamil se spisovatelem Janem Prochazkou,
0 jehoZ zivoté se podrobnéji zmiiuji v nasledujici kapitole. Na pocatku jejich spolecné
tvorby se Casto vénuji filmiim s détmi a ¢asteCné pro déti, jako piiklady mizeme uvést
snimky Trapeni (1961), Zdvrat (1962) &i Vysoka zed' (1963). Castymi motivy t&chto
snimkt jsou prvni lasky, naivita a zklaméni. Nasledujici tvorba ilustruje spiSe témata
aktualniho déni ve spole¢nosti, valky (Kocar do Vidne), nebo zdruzsteviiovani majetku
(Noc nevesty).

Karel Kachyna se ocita na vrcholu své umélecké kariéry, mimo jmenované i dalsi
jeho filmy slavi uspéch. Po srpnové invazi vojsk VarSavské smlouvy v roce 1968, zacinaji
byt zdejsi podminky pro tviirce neptiznivé. Mnoho osobnosti kinematografie ze starsi
generace emigrovalo, byl mezi nimi naptiklad v§em velice dobfe znamy Milo§ Forman,
ktery pokracoval ve své tvorbé i ve Spojenych statech Americkych, kde dosahl
nebyvalych, celosvétovych tspéchti. AvSak Karel Kachyna se zatfadil ke druhé skupiné
autord, kterd se nastalému rezimu podtidila, kéla se a vyjadfovala svou podporu, vyménou

za moznost pokraCovat ve své realizaci. Tento postoj umoznil Kachyiiovi pokracovat

16 STOLL, Martin, Jarmila CYSAROVA, Jana HADKOVA, Zdena SKAPOVA a Milan SVIHALEK.
Karel Kachyta. Cesky film: reziséri-dokumentaristé. Praha 5: Libri, 2009,

s. 252-254. ISBN 978-80-7277-417-3.

7 JAROS, Jan. Za kamerou stal i s Alzheimerem a Parkinsonem: Piibéhy slavnych: Karel Kachyfa. In:
Cesky Rozhlas Dvojka [onling]. Praha, 1997, 2016. [cit. 2021-03-05] Dostupné z:
https://dvojka.rozhlas.cz/za-kamerou-stal-i-s-alzheimerem-a-parkinsonem-pribehy-slavnych-karel-

kachyna-7492126
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Vv praci pro Barrandovska studia, bohuzel uz vS§ak nemohl pracovat se scénafi, které pro
n¢j vytvoftil Jan Prochazka. Ten byl v aktualnim nastaveni spolecnosti takzvanou osobou
nezadouci. Prijimal tedy statem nabizené zakazky, které malokdy vyhovovaly svou
uméleckou kvalitou jeho osobnim ambicim. Vyjimku svou vizualni stylizaci tvofi snad
jen pohadka Mald morska vila (1976). Avsak za divacky Gspésné muzeme jisté povazovat
i adaptace préz Oty Pavla — Zlati uihori (1979) ¢i distribucni Smrt krdasnych srncii (1986).

Béhem svého zivota se Karel Kachyna stal drzitelem mnoha statnich ocenéni a po
Sametové revoluci, roku 1995 obdrzel i cenu Cesky lev za celozivotni piinos eské
kinematografii a na Mezinarodnim filmovém festivalu v Karlovych Varech mu byl roku
1999 udélen Kfistalovy globus za celozivotni piinos svétové kinematografii.

Kachyna umira 12. dubna roku 2004, poté co se u néj naplno zacaly projevovat
Alzheimerova i Parkinsonova choroba. Po jeho smrti o ném byl pro Ceskou televizi
natoen dil dokumentarniho potadu Piibéhy slavnych, s ndzvem Zivot byl viidny, misty
drsny v rezii Jana Novéka, v némz na Karla Kachyfiu vzpomina nejen jeho rodina, ale

I blizci pratelé a kolegoveé.

3.2 Medailon Jan Prochazka

Jednim z dvojice vyznamnych osobnosti ¢eskoslovenské kinematografie 60. let,
které se v této praci budu hloubéji vénovat, a ktera vytvofila snimek Zdvrat, je spisovatel
a (predevsim) scendrista, Jan Prochazka. Narodil se v inoru 1929 v Ivancicich do rolnické
rodiny. Jeho vzpominky na détstvi se pozdéji lehce odrazeji ve scénéii k filmu A¢ Zije
republika (1965). Studoval Vyssi rolnickou $kolu v Olomouci a poté nastoupil jako
vedouci Statniho statku mladeze v Ondragove.®
Po valce byl plny idealti upinajicich se k Sovétskému svazu a socialismu, ktery se

udajné inspirovaly projevy komunistického predaka Josefa Smrkovského, jenz byl

zastupcem velitele Lidovych milici a pozdé&ji pusobil jako naméstek ministra zemédé€lstvi.

18 JAROS, Jan. Za kamerou stal i s Alzheimerem a Parkinsonem: Pfibéhy slavnych: Karel Kachyfa. In:
Cesky Rozhlas Dvojka [online]. Praha, 1997, 2016. [cit. 2021-03-05] Dostupné z:
https://dvojka.rozhlas.cz/za-kamerou-stal-i-s-alzheimerem-a-parkinsonem-pribehy-slavnych-karel-
kachyna-7492126

19 Jan Prochazka. In: Ceskd televize [online]. Praha: Ceska televize, 2021. [cit. 2021-03-05] Dostupné z:
https://www.ceskatelevize.cz/lide/jan-prochazka/
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Jan se stal dokonce agitatorem ke vstupu do JZD. Piemlouval i svého otce, ale u néj
narazil. Nakonec vlozil do druzstva alespon penize, které dostal od rodiny darem k svatb¢.
Janovo osobni roz¢arovani pifichazi az v roce 1956 po tvrdém potlaceni Mad’arského
povstani sovétskym rezimem.?° Téhoz roku mu také vychazi prvotina Rok Zivota, ale tento
soubor povidek bohuzel nema uspéch.

Roku 1960 mu vychazi nova kniha Zeleny obzor. Tentokrat je to uspéch, a z Jana
Prochazky se v jeho ticeti letech stava skute¢ny spisovatel. VSimne si ho jeho kolega,
FrantiSek Kozik, ktery je autorem uspésnych knih jako Nejvetsi z pierotii (1954), Basnik
neumira (1971) nebo Na kridle vétrného milyna (1990). Ten Prochazku na zakladé jeho
autorského stylu doporuci na post dramaturga pro Barrandovska studia. Zde se Jan také
poprvé dostane ke scenaristice.

Zde navaze dlouholetou a plodnou spolupraci s rezisérem Karlem Kachynou. I
ptes neptizen tehdej$iho rezimu si Prochazka casto dovoloval psat o tabuizovanych
tématech, jako je napiiklad nabozenska svoboda v dile Svatd noc. Ta je pozdé&ji
zpracovana do snimku Noc nevesty (1967). Tabuizovana tématika se dale objevuje i v
dilech Kocdar do Vidné (1966) &i At Zije republika (1965), oboji s oteviené kritickym
pohledem na konec valky.

Této autorské dvojici se dafilo produkovat dila, ktera by pti bézném posouzeni
¢leny vyboru KSC nebyla vefejnosti nikdy promitnuta, mimo jiné diky pon&kud
neformalnimu vztahu mezi tehdej$im prezidentem Antoninem Novotnym a pravé Janem
Prochazkou. Prochazka ziskal statni cenu Klementa Gottwalda a jeho prace ptispéla k
revoluénimu uvolnéni na jafe roku 1968.2! Po tomto uvolnéni viak ptichazi invaze a Jan
Prochazka se postupné propada. Sice stdle piSe scénare, ale pocituje zménu klimatu ve
svém profesnim okoli, kterd méa nepochybné vliv na jeho zdravotni stav. V roce 1969
pracuje na snimku Ucho, ktery se bohuzel stava jeho poslednim. VSem jeho tvirctim je
jasné, Ze tento film se na platna jiz nedostane.?

Dvacatého prvniho dubna 1970 je v televizi vysilan pofad Svédectvi od Seiny,
ktery Prochdzku za pomoci sestfihanych nahravek odposlechti zbavuje divéryhodnosti.

Zaznivaji zde ustépacné poznamky smérem k prostym obcCantim, ale tfeba 1 k Alexandru

20 KRIVANKOVA, Darina. Jan Prochazka. Reflex [online]. Praha: CZECH NEWS CENTER, 2001, 17.2.
2011. [cit. 2021-03-05] Dostupné z: https://www.reflex.cz/clanek/causy/73549/jan-prochazka.html

a KRIVANKOVA, Darina. Jan Prochazka. Reflex [online]. Praha: CZECH NEWS CENTER, 2001, 17.2.
2011. [cit. 2021-03-05] Dostupné z: https://www.reflex.cz/clanek/causy/73549/jan-prochazka.html

22 JACHNIN, Boris. Jan Prochazka. Praha: Ceskoslovensky filmovy Gistav, 1990.
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Dubéekovi, jedné z vidéich osobnosti Prazského jara.?® Tato operace StB s cilem
zdiskreditovat znamého scénaristu byla bohuzel Gspé$na. Zminovany umélec prestal
vychazet z bytu a zateni unikl jen diky zavazné chorob¢, rakoviné tlustého stteva, ktera
se mu také stala osudnou. Umira v unoru roku 1971. Statni bezpecnost se snazi zabranit
rodiné ve vykonani smute¢niho obtadu, le¢ neuspésné.

Po smrti Jana Prochézky jsou v sedmdesatych letech do kin uvedeny tii dalsi
snimky, na kterych se jako scenérista podilel, jsou to: Pani Kluci (1976), Na kometé
(1970), samoziejmé ani u jednoho z nich nebyl uveden v zavére¢nych titulcich. U snimku
Uz zase skacu pres kaluze (1970), ktery jako jeden z mala nebyl inspirovan knihou Jana
Prochazky, nybrz australského autora Alana Marshalla, ovSem na scénafi se podilel
zastitény jménem scénaristy Oty Hofmana.? Tento film, s jehoZ vizualnim zpracovanim
pomahala 1 zndma vytvarnice Ester Krumbachova, znama pro svou spolupraci s Vérou
Chytilovou, ziskal na filmovém festivalu v San Sebastian Zlatou lasturu.?

Po revoluci v devadesatych letech minulého stoleti se k jeho ndmétim naposledy
vraci jeho kolega a pfitel, rezisér Karel Kachyna, ve filmech: Méstem chodi Mikulas

(1992), Krava (1993). Do kin se také kone¢né dostava jejich trezorovy film Ucho (1969).

3.3 Medailon Ludvik ASkenazy

Ludvik Askenazy se narodil 24. unora 1921 v Ceském Té&iné do Zidovské
rodiny.?® Své mladi prozil i s rodinou v Polském mésté Stanistawéw (dne$ni Ivano-
Frankivsk), kde jeho otec ziskal praci a kde v roce 1939 odmaturoval na taméjSich
gymnaziu. Po za¢atku druhé svétové valky byl Askenazy evakuovan do Kazachstanu, kde

do roku 1942 pisobil jako ucitel déjepisu. V témze roce vstoupil do Prvniho sboru

2 KRIVANKOVA, Darina. Jan Prochazka. Reflex [online]. Praha: CZECH NEWS CENTER, 2001, 17.2.
2011 [cit. 2021-04-13]. Dostupné z: https://www.reflex.cz/clanek/causy/73549/jan-prochazka.html

24 SRAJER, Martin. Lhostejnost odpustit nedovedu — Ester Krumbachova. Filmovy piehled [online].
Praha: NFA, 2021, 7.5.2020. [cit. 2021-03-05] Dostupné z:
https://www.filmovyprehled.cz/cs/revue/detail/lhostejnost-odpustit-nedovedu-ester-krumbachova

% SRAJER, Martin. Lhostejnost odpustit nedovedu — Ester Krumbachova. Filmovy piehled [online].
Praha: NFA, 2021, 7.5.2020. [cit. 2021-03-05] Dostupné z:
https://www.filmovyprehled.cz/cs/revue/detail/Ihostejnost-odpustit-nedovedu-ester-krumbachova

% HRUBY, Dan. Prazské pribéhy. Na cesté Malou Stranou.. Jaro$ov nad Nezarkou: Pejdlova Rosicka,
2015. s. 331. ISBN 978-80-905720-3-4.
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Ceskoslovenské armady v Sovétském svazu vedeného generdlem a pozdéjSim

prezidentem Ludvikem Svobodou.

Na armadu pozdé&ji vzpomina ve sbirce Kvétnové hvézdy. Po roce 1945 se Ludvik
Askenazy usazuje v Ceskoslovensku a profiluje se jako zapaleny socialista. Do konce
padesatych let pracuje jako zahrani¢ni politicky komentator a valeCny zpravodaj
Ceskoslovenského rozhlasu, z tohoto obdobi existuje reportazni cyklus Kde tece krev
a nafta (1948) o prvni arabsko-izraelské valce ¢i Indianské Iéto (1956), kde popisuje
Spojené staty americké. Na motivy Indianského léta vznikla i divadelni hra.?” Podle
Jindficha Manna, syna Ludvika ASkenazyho, je to pravé cesta do USA, ktera donuti jeho
otce pochybovat o socialismu. V 60. letech se ASkenazy zivi jako spisovatel na volné
noze, zaméfuje se zejména na drama ¢i filmové scénare a na literaturu pro déti a mladez.
Po srpnové okupaci Ceskoslovenska vojsky Varsavské smlouvy v roce 1968 se Ludvik
Askenazy rozhodne pro emigraci do Mnichova, kde mé pfibuzné jeho manzelka. V
Mnichové se zaméfuje zejména na literaturu pro déti. V roce 1976 se ASkenazy znovu

stéhuje, tentokrat do italského Bolzana, kde 18. biezna 1986 umira.?

3.4 Medailon Jaromil Jire§

ReZisér a scénarista druhé autorské dvojice, Jaromil Jires, se narodil 10. prosince
1935 v Bratislavé. Détstvi stravil s francouzsky mluvici matkou a tetou, ucitelkou
francouzstiny, v Praze. Maturitni vzdélani dosdhl na Stfedni primyslové skole
v Cimelicich. Zde rozvijel sviij zajem o vytvarné uméni a fotografii. Ve studiich dale
pokracoval na prazské FAMU, konkrétné na oboru vénovanému kameramanstvi, ke
kterému v roce 1960 ptidal i rezii. Jiz pii studiich byl filmarsky aktivni, za zminku jisté
stoji jeho studentsky film Sda/ ztracenych krokii (1960).

Na pocatcich své kariéry v kinematografickém prostiedi, se vénoval tvorbé
propagacnich filmd ve spolupraci s neméné znamymi reziséry, napiiklad Emilem

Radokem ¢&i Janem Svankmajerem. Stejné jako Kachytia nebo Prochazka, zagal i Jaromil

2 BARTUSKOVA, Sylvia a Michal PRIBAN. Ludvik ASKENAZY. Slovnik ceské literatury: po roce
1945 [online]. Praha: Ustav pro Geskou literaturu AV CR, 1995, 2011 [cit. 2021-6-20]. Dostupné z:
http://www.slovnikceskeliteratury.cz/showContent.jsp?docld=246

28 VOSAHLIKOVA, Pavla, a kol. Biograficky slovnik ceskych zemi: 1. sesit: A. Praha: Libri, 2004.

s. 132. ISBN 80-7277-215-5.
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Jire§ pracovat pro Barrandovska filmova studia, kde vznikl jeho debutovy hrany
celoveCerni film s nazvem Krik (1963), ktery ponékud lyrickou formou popisuje
vyznamny den, kdy se mladému paru ma narodit jejich prvni potomek. Pozdéji je toto
autorské dilo povazovano za jeden ze zakladnich stavebnich kament Ceskoslovenské
nové viny a ziska cenu Zvlastniho uznani na mezinarodnim filmovém festivalu v Cannes.
Déle napsal scénai k adaptaci povidky Romance od Bohumila Hrabala, zatfazenou do
filmového dila Perlicky na dne (1965), které muzeme povazovat za manifest tvirca
Ceskoslovenské nové viny.?° V roce 1965 se také vraci na FAMU, kde za¢ina vyudovat
rezii. Jeho adaptace literarnich dél pokracuji snimkem Zert (1968), ktery byl natocen
podle stejnojmenneho romanu Milana Kundery. Tento kinematograficky pocin byl sice
ocenén na festivalu na MFF v San Sebastianu cenou OCIC (1969), ale bohuzel, predev§im
kvili lehce satirickému namétu, zesmésnujicimu komunisticky rezim, se tento film stal,
jako mnoho dalSich, trezorovym a na platna kin se dostal az po skonceni normalizace.
Timto poc¢inem také skoncilo JireSovo plisobeni na katedie FAMU, odkud byl propustén.

Roku 1970 ptichazi Jire§ s plisobivym hororem. Tentokrat podle knizni ptedlohy,
jejimz autorem je Vitézslav Nezval. Na tomto surrealistickém dile nesoucim néazev
Valerie a tyden divii spolupracoval, stejn¢ jako v té dob¢é Karel Kachyna, s vytvarnici
Ester Krumbachovou.®® Film pojednava o mladé divce, ktera prochazi metaforickym i
biologicky realnym procesem pierodu v zenu.

Stejn¢ jako mnoho dalSich tvlrcl, zasahne i Jaromila JireSe politické pozadi
sedmdesatych a osmdesatych let. ,, Tocil jen to, co mu bylo povoleno, a vétsSinou to za moc
nestalo. Z osmdesatych let je mozné pripomenout jeho Neuplné zatmeni (1982), pohled
do nitra dospivajici divky, ktera se musi smirovat s postupujici slepotou. To ziskalo
nominaci na Zlatého berlinského lva. I dalsi Jiresovo drama Prodlouzeny cas (1984) se
tvkalo nahlé a necekané diagnozy — rakoviny, ktera proméni Zivotni navyky tentokrat
starstho muze. 3!

V 80. a 90. letech se Jaromil JireS vénuje spiSe tvorbé dokumentarnich snimki
zamétenych na hudbu a zivotni dilo nekterych ¢eskych hudebnich skladateld, jako jsou

napiiklad Moravské zdroje ceské hudby (1984), Hudba a bolest (1992), o kariéte houslisty

29 STOLL, Martin, Jarmila CYSAROVA, Jana HADKOVA, Zdena SKAPOVA a Milan SVIHALEK.
Cesky film: reziséri-dokumentaristé. Praha 5: Libri, 2009, s. 240-241. ISBN 978-80-7277-417-3.

30 Tamtéz, s. 241.

3! Jaromil Jire§. Ceskd televize [online]. Praha: Ceska televize [cit. 2021-02-21].

Dostupné z: https://www.ceskatelevize.cz/lide/jaromil-jires/
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a dirigenta Yehudi Menuhina, natoeny ve spolupraci s Petrem Kankou (rovnéz
spolupracovali na filmu Hudba a vira). Nebo celovecerni film Antonin Dvordk (1990) v
koprodukci s Francii.®?

K motivu zdravi a nemoci se vraci roku 1994 kdy vydava snimek Ucitel tance,
ktery zpracovava téma onemocnéni tuberkulézou. V devadesatych letech se také vratil
jako ucitel na katedru rezie prazské FAMU. V roce 1993 se pak stal prezidentem Asociace
Ceskych filmovych reziséru. ,, Jeho poslednim filmem bylo drama Dvojrole (1999), které
resi otazku zmeny identity a z toho vyplyvajici otazku etiky vedy. V tom samém roce utrpél
Jaromil Jires pri autonehodé teézké zraneni hlavy, z nehoz se uz i pres neustalé pobyty
V rehabilitacnich ustavech nedostal — zemrel v roce 2001 v motolské nemocnici v Praze.

Ziistali po ném manzelka Hana, dcera Alena a syn Ondrej. “*3

4 KRIK
4.1 Zakladni technickeé udaje

Jednd se o hrany, dlouhometrazni film, rezirovany Jaromilem JireSem, podle
literarni ptedlohy a scénafe Ludvika Askenazyho, jenz byl vyroben v Ceskoslovensku
roku 1963. Puvodni nazev Krik, anglicky nazev The Cry. Premiéra prob&hla 14. unora
1964. Snimek trva 78 minut, vznikl ve spolupraci s Barrandovskymi filmovymi studii.
Clenem vyrobni skupiny byl také Jan Prochazka, scéndrista druhého snimku,
projedndvaneho v této praci, Zavrati. VSechna autorskd prava jsou nyni vyhrazena
Narodnimu filmovému archivu. Pravé vySe zminény snimek Sdl ztracenych krokii byl

pridruzen k promitani Kiku.>*

32 STOLL, Martin, Jarmila CYSAROVA, Jana HADKOVA, Zdena SKAPOVA a Milan SVIHALEK.
Cesky film: reziséri-dokumentaristé. Praha 5: Libri, 2009, s. 242. ISBN 978-80-7277-417-3.

3 Jaromil Jire$. Ceskd televize [online]. Praha: Ceska televize [cit. 2021-02-21].

Dostupné z: https://www.ceskatelevize.cz/lide/jaromil-jires/

3 Kiik. Filmovy pFehled [online]. Praha: NFA, 2018. [cit. 2021-03-05]

Dostupné z: https://www.filmovyprehled.cz/cs/film/396542/krik
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4.2 Panorama kritiky

,, KFik neni Spatné realizovany, ma dobrou fotografii, stiih, techniku, je v ném
snaha o modernost, je to jakdsi Zelezooponova nova vina. Ale jeho zvlastni, ambiciozni
zamer vyzmiva zbytecné a samoucelné. Rezijni kaligrafismus nemiize zaplnit lidské
prazdno ani upevnit vyrazovy zamér. Kazda sebemensi udalost je zaznamendna, vSechny
predmeéty, pricemz vnéjsi jevy stale prevazuji nad vnitinimi. Mlada Zena ve chvili pred
narozenim ditete vzpomina na ruzné drobné uddlosti sveho manzelskeho Zivota, a udalosti

Jjsou to tak drobné a ndhodné, Ze se stdvaji nepoetickymi a samouicelnymi. %

Sergio Froseli, NAZTONE, 6.V.64

., Krik je dilem, které se nepodoba Zadnému jinému, avsak nese znak mladé
ceskoslovenskeé kinematografie: mnoho nekonformismu, hledani estetickych hodnot,

Jjakysi druh neustalého pdtrani po novych moznostech sedmého uméni... “36

Lachize - ,, Humanité” Paiiz

L Jiresiyv a ASkenazyho Krik je také vybudovan na zdakladé konfrontaci. A jejich
prostrednictvim také chce nalézt odpoved na otazku po smyslu lidské existence na tomto
sveté (...) Symbolika ma velmi jednoduchy klic. Zosobnuje se v ni obycejny prosty lidsky

udel. 37
Jaroslav Bocek — Kulturni tvorba

4.3 Segmentace syZetu

Titulkové sekvence
Zabéry mésta
Byt — svitani

3 Ceskoslovensky filmovy ustav. Ceskoslovenskad kinematografie ve svétle zahranicniho tisku. Praha:
Ceskoslovensky filmexport, 1964. s. 17. ISSN 1801-3600.

% JANOUSEK, Jiti. 3 1/2: Filmy a tviirci svazek 1. Praha 7: Orbis, 1965. s. 201. ISBN 11-015-65.

3" Tamtéz 5.198-199.
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Probuzeni lvany — krik ditéte
Ivana budi Slavka
Ivana se obléka — hraje hudba

Jizda autem do porodnice

Chodba a ¢ekarna v porodnice

Rozhovor se sestfickou — c¢ekani

Vzpominka — Most — Prvni setkani
Zelezniéni most u Smichova (Praha)
Ivana — plac/snih na tvari

Slavek — prvni rozhovor

Vzpominka — Slavkiv podnajem — Druhé setkani
Ivana tfima kufr

Obrazy — obraz z pryskyrice

Spole¢né bydleni

Porodnice pokoj téhotnych Zen (maminek)
Postele

Strach

Konverzace maminek

Dilezity kaktus

Prazska ulice

Brasna

Chodba skoly
Hlasy déti a ucitelky

Trida I1. B
Komunikace Pani ucitelka — tfida (dokumentarni fotografie déti)
Rychly ptechod na zabér déti shromazdénych kolem pani ucitelky

Slavek opravuje televizor
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Poplach — pouziti dokumentarnich snimku
Stihacky spoustéjici bomby

Anonymni dav schovavajici se ve stanici metra
Opirajici se chlapec

Hlas ucitelky

Trida I1. B
Prazdna tiida — vykres (detail)
Velky celek s prazdnymi lavicemi

Porodnice — pokoj téhotnych Zen
Spojeni skrz hudbu — symfonie J. V. Mici
Ivana neptitomné ji jablko

Jedna z Zen vyklada karty a mluvi — bez reakce okoli

Vzpominka — Slavkiv podnéjem
Konverzace pred spanim

Bytna hovoti ptes zed’

Les

Vzpominka — Slavkav podnajem
Ptipravy na svatbu
Konverzace — Zarlivost

Rozbiti sosky

Porodnice — pokoj téhotnych Zen

Zvonéni telefonu — sestiicka hovoii

Vzpominka — Pida — renovace — byt
Konverzace Slavka a Ivany

Ivana maluje sebe a Slavka na oko — jsou zamilovani
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Pivodni byt vzpominka
Vecirek

Zatazeni zavésu — hlasita hudba

Porodnice — pokoj téhotnych Zen

lvana — sestii¢ka interakce bolest

Prazska ulice

Slavek hleda volny telefon — bez uspéchu

Chodba porodnice
Personal odvazi Ivanu na porodni sél

Silné bolesti ve tvaii Ivany — vize lesa (zabér se komiha, jak Ivana otac¢i hlavou)

Porodni sal
Ivana se seznamuje s porodnim sélem

Narek Zeny rodici ve druhém

Staroméstska radnice
Turisté pozoruji Orloj
Svatba

Vidina divky

Redakce

Okoli Vaclavského nameésti
Rozhovor s redaktorem a sekretaikou
Ptipitek, twist

Telefonat do porodnice — nedafi se

Prazska ulice

Slavek kraci
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Byt divky
Konverzace Slavek a divka

Intimni spojeni?

Prazska ulice

Porodni sal
Ivana v zrcadle

Hovofti doktor

Vzpominka — Slavkiiv podnajem

Konverzace mezi Slavkem a lvanou

Porodni sal
SlySime srdecni tep

Ivana se usmiva

Frekventovana prazska ulice
Slavka malem srazi automobil
Ridi¢ kiiéi

Byt jednoho ze Slavkovych zakazniki
Slavek opét vola do porodnice
Konverzace s panem o ditéti

Pan ji jablko

Ulice

Porodni sal
Ivana na luzku

Doktor ji uklidiiuje
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Vaclavské namésti
Tlukot srdce

Obsazena telefonni budka

Hledisté v biografu — Kinosal

Slavek sleduje promitani

Konverzace mladika a sle¢ny: intimita
Konverzace starSich dam: o dnesni dob¢

Potkal potkan potkana — hudba

Prochazka Prahou — vzpominka/piedstava?
Setkani Slavka a Ivany?

Néakup kaktusu

Kysela ktizala — opét symbol jablka

Porodni sal
Ivana sni/pfemysli

Doktor se pta, kde byla

Hlavni posta

Sazkaii — dav

Chlapec pomaha telefonovat Afroameri¢anovi z budky
Rasistické narazky — pomluva

Slavek chce telefonovat do porodnice

Slavek se zastane pana a rozdmycha se konflikt

Prazska ulice

Setkani s umélcem V1ad'ou — konverzace

Ateliér
Darovani détské postylky

Odnaseji ji ulici spolu s aktem zeny — rozhovor se straznikem
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Porodni sél
Porod se priblizuje

Ivanu pozoruji medi¢ky — monoténné ji uklidnuje 1€kat

Vzpominky — byt
Vsechno je jenom jako...

Soucasnost — vysilani zprav

Porodni sal

estetické a emotivni
Narozeni ditéte

Slavek nav§tévuje porodnici

4.4 Naratologicka analyza

Film K7ik mze byt obtizné zanrové zafadit, nebot’ se jedna o dilo tvotené z velké
Casti  symbolickymi prvky. Podle =znaki charakteristickych pro jednotlivé

kinematografické Zanry, jejichZ ucelen&jSi definici poskytuje syntetizujici sémanticko-
38

v

syntakticky pfistup reziséra Ricka Altmana, ktery ptihlizi i k dilim smiSenych zanru.
Pravé fakt, Ze tento snimek je povazovan za jeden ze zakladnich kament Ceskoslovenské
nové viny, ho dle mého nazoru ¢ini Zanrové nevyhranénym. Je ho tedy mozné popsat spise
jako piibéh.

Syzet je strukturovany do blokd vzpominek a aktualné v realité se odehravajicich
zazitki protagonistll. Vize jsou obvykle parem prozivany spole¢né, ovSem v dé&ji nas
Slavek i Ivana, krom¢ pocatecnich a zavérecnych sekvenci, posouvaji jednotlivé. Pficemz
realita, kterou po dobu trvani filmu proziva Ivana, je zna¢né oramovana prostfedim
porodnice, expresi porodnich bolesti a velmi kratkych dialogt s 1ékati, dalSimi matkami
a zdravotnickym persondlem, Castéji nds proto autor prostiednictvim jejich predstav

prenasi do spolecnych vzpominek mladého paru. Naproti tomu Slavek nds béhem plnéni

3 KUCERA, Jakub. Filmovy zanr. Cinepur [online]. Paha: Cinepur, 2006 [cit. 2021-6-28]. Dostupné z:
http://cinepur.cz/article.php?article=942

29



svych pracovnich zakazek provazi méstem, Skolou, byty, ateliérem a mnoha ulicemi
Prahy. Dalo by se tedy fici, Ze jeho prozitky a dialogy posouvaji déj, Castéji a S veétsi
mérou intenzity.

Narace je omezena tim, co proZivaji a vidi protagonisté v prub&hu déje se
nesetkdvame s zadnou formou vypravéce, ktery by nam poskytl dopliujici informace,
tudiz je naSe vnimani skuteCnosti, kterou prozivaji ptivodci déje znacné subjektivni.
Avsak i pies nepfitomnost nediegetického vypravéée jsme schopni v ramci subjektivni
kritické analyzy logické chronologie zobrazenych udalosti odliSit v jakém piipadé se
jedna o vzpominky, a naopak, kdy jde o aktualn¢ proZitou realitu.

Fabule by se ve stru¢nosti dala shrnout jako ptfibéh mladého paru: Opravaie
televizort Slavka a Ivany. Slavek v podani Josefa Abrahama odveze svou zenu Ivanu v
podani Evy Limanové do porodnice. D&jem nas hlavni aktéfi provazeji stéidave, i kdyz
udalosti spojené s Ivanou, jejimi obavami a pocity z neznamého prostiedi dostavaji patrné
mensi prostor nez vzpominky a emotivni prozitky hlavniho muzského predstavitele. Jsme
svédky prvniho stfetnuti mladé dvojice na Smichovském Zelezni¢nim mosté, nesndzi
i radosti, jeZ pfinasi spole¢né bydleni v pronajatém byté, radosti svatby i z ptiprav nového
bytu. Sledujeme Slavka, ktery se béhem dne vénuje opravam televizort svych zédkaznikt
a stfetava s mnozstvim riznych osob, déti v tfidé, davi turistid nebo redaktorem a jeho
zapisovatelkou. Na posté se dostane do poty¢ky s muzem, ktery osocuje mladého
cernocha z promiskuity. Béhem celého dne se snazi ziskat dalsi informace o Ivan¢, ktera
mezi tim proziva svij prvni porod v Prazské porodnici. Slavek se nakonec vplizi do
porodnice, patrné se zajmem podivat se na jejich Cerstvé narozené dite, ale zastavi se pred
Ivaninym pokojem a dovniti nevejde.3®

Jednotlivym pasazim celého snimku dominuji pfedevs$im spolecného vzpominky
manzeli a Slavkovy zazitky béhem dne naplnéného jeho pracovnimi pochtizkami. Casto
se setkdvame s motivem jablka, prvné v pokoji t¢hotnych Zen, kde jej pojida Ivana, déle
pak v jejich vzpominkach na vztah se Slavkem, a nakonec také jeden ze Slavkovych
zakaznikl ji béhem rozhovoru jablko. Jablko je dle mého nézoru referenci na biblické
zakadzané ovoce ze stromu poznani dobrého a zlého v zahrad¢ Eden, které méla i pies

Hospodintv zakaz utrhnout Eva a podat svému muzi Adamovi k jidlu.

% Kiik. Filmovy prehled [online]. Praha: NFA, 2018. [cit. 2021-03-24].
Dostupné z: https://www.filmovyprehled.cz/cs/film/396542/krik
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V syZetové struktufe miizeme pozorovat nasledujici, ¢asto se opakujici, prvky:
Prostiedi porodnice a postava Slavka pracujici na opravé televizorti. Nicméné sama
bloktim, které se zde objevuji v pomérné pravidelnych intervalech, ¢asto ptfed nebo po
vhledu na porodni sal. I ptresto, Ze odliSnosti stylu v zabérech sledujicich redlné déni a
vzpominky jsou celkem nepatrné, je pomérné snadné je rozlisit pravé diky vyraznému
naruSeni ¢asového kontinua a popteni logického oc¢ekavani, kdy postavy, které se jeste
pied malou chvili nachazely na zcela odliSnych mistech zahy prozivaji spolecné chvile
jejich milostného vztahu. Porusuje tedy prvky klasické narace, ktera se obvykle drzi
chronologickych postupi. V tomto piipadé¢ jde vSak o stavbu narace CcasteCné
retrospektivni, ktera naruSuje klasické usporadani soubéznymi d&ovymi liniemi a
zaroven uzitim vzpominkovych blokl. Timto provedenim nuti divaka k zamysleni, a
nejen ke konzumovani jasné piedlozené skute¢nosti.*® V celém snimku je také kladen
velky daraz na zachovani lyri¢nosti, vyjadiené v literarni predloze, dialogy jsou nékdy
velmi umirnéné a na divaka mohou plsobit spi§ jako dopln¢k zabért a hudebni slozky
neZ jako samostatny prvek filmu. Intenzivné;j$i komunikace se odehrava opét predevSim
ze strany Slavka, ktery vede dialog se zakazniky, ndhodnymi kolemjdoucimi ¢i s
umélcem Lad’ou, jeho vypovédi maji tedy Castéji vyraznéjsi informacni nosnost. Naproti
tomu vétSina dialogh Ivany se odehrava v prostfedi porodnice, mezi maminkami nebo
I¢kaiskym personalem. VEtsi prostor k vyjadieni ziskéava Ivana az ve spolecnych vizich,

kde naopak zastupuje vyznamny podil nejen jako hlavni aktérka, ale celkove jako mluvci.

4.5 Stylisticka analyza
45.1 Stylizace v mizanscéné

Mizanscéna je v piipadé tohoto snimku zasadné ovlivnéna tim, ze jde o snimek

cernobily, a tudiz se zde nesetkdvame s pfili§ vyraznymi prvky barevnosti nebo masek

% PRADNA, Stanislava, Zdena SKAPOVA a Jiti CIESLAR. Démanty vsednosti: cesky a slovensky film
60. let: kapitoly o noveé viné. [Praha]: Prazska scéna, 2002. Zlata Sedesata ve filmu. s. 20-21. ISBN 80-
86102-17-3.
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jednotlivych aktérd. Piesto jsou jak kostymy, za které zodpovidali FrantiSek Sadilek
a Marie Broncova piesvédéivym doplitkem charakterd postav.*!

Zajimavé vSak pro nds muze byt divakim diveérné zname prostiedi zabéri
potizenych v exteriéru, tedy vice ¢i mén¢ znama zakouti hlavniho mésta Prahy. At uz jde
0 vzpominku na prvni rozhovor lvany a Slavka, odehravajici se na Smichovském
zelezni¢nim moste, mnoho prazskych ulic, ¢i dav turistt sledujici Orloj na Staroméstském
namésti. Pravé tyto zabéry podporuji dojem vSedniho zivota plynouciho zivoucim
meéstem plnym dalSich lidi, podobnych pravé tém jejichz ptibéh sledujeme. Prostiedi
interiérti v§ak chvilemi vyvolavé opacny G¢inek. Tteba pravé nemocnic¢ni pokoj s 1izky
a porodni sal, ve kterych se odehrava znacna cast déje, plisobi velmi chladné a neosobné,
coz je podpoieno o¢ividnym nedostatkem soukromi, at’ uz jde o nastavajici matky na
pokoji, mnoZstvi miminek pfevaZzenych na jednom lehatku nebo vSudyptitomnost
zdravotnického persondlu a hluku z dalSich porodnich salt. To vse, ackoli jde jisté o praxi,
jez byla difive, a mozna stale je, v porodnictvi bézna, dodava kontrast radostnému

o¢ekavani prichodu ditste.*?

Osobné mne také zaujalo nenapadné, le¢ dimyslné vyuziti vSednich rekvizit. Za
zminku jisté stoji obraz z lité pryskyfice, ktery Slavek ukazuje Ivané v jejich vzpomince
na den, kdy se k nému rozhodla nast¢hovat. Kromé obrazli si miizeme pov§imnout dalSich
predmétii bézného denniho uziti, jakymi jsou tfeba zdanlivé tézké kufry v rukou Ivany,
taska s vécmi do porodnice €i jiz vySe zminéna jablka. Tyto propriety pusobi, a¢ jsou
inscenované, davérné znamym pocitem. Stejné jako masky, kostymy a jednotlivé lokace,

podporuji dojem ptirozeného a vSedniho déje.
4.5.2 Vztah obrazu a strihové skladby k naraci

| v tomto snimku se, stejné jako u jinych dé&l z Ceskoslovenské nové viny,
nepochybné projevuji tendence experimentovat s vizualni strankou. Stylizace zabéri se
ovSem pfizpisobuje autorskému zaméru ztvarnéni lyrické ptedlohy. Obrazova

kompozice se tedy vyznamné podili na vystavbé narativni ¢asti ptibéhu. Tomuto ucelu

4L K¥ik. Filmovy prehled [online]. Praha: NFA, 2018.[cit. 2021-03-24].
Dostupné z: https://www.filmovyprehled.cz/cs/film/396542/krik
42 JANOUSEK, Jifi. 3 1/2: Filmy a tviirci svazek 1. Praha 7: Orbis, 1965. s. 198 ISBN 11-015-65.
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dopoméhd i stiihova skladba a postprodukéni stranka dila, ktera je s praci kamery, téméf

neodmyslitelné propojena.

Ulohy hlavniho kameramana se v tomto dile zhostil vyznamny &esky tviirce
Jaroslav Kucera, ktery na pocatcich své kariéry spolupracoval s Vojtéchem Jasnym a
Karlem Kachytiou a pozdéji se také vénoval pomérné naroénym experimentalnim
snimkim Véry Chytilové, jakymi byly naptiklad Ovoce stromii rajskych jime Cci
Sedmikrasky, za které ziskal roku 1966 prestizni ocenéni Trilobit. V JireSové ¢ernobilém
Kriku, ovSsem pracuje spiSe s preciznim dokumentarnim stylem, kdy se pokousi o co
mozn4 nejvérngjsi zachyceni realného déni.*3

Uvodni titulkové scéné dominuje pohyblivy zabér s pohledem upfenym na stiechy
mesta, ktery z Sirokého thlu plynule pfechazi v rozostieny detail. Lehce rozostiena,
zamlzend expozice naznacuje, ze se svét pravé probouzi do nového dne. VEtSin€ zabéru
dominuji protagonisté, které kamera sleduje a provazi Casto v necekanych thlech.
Napiiklad Slavka, kracejiciho po ulici, sleduje nejprve v klasickém polodetailu, poté v
americkém zabéru, ktery jej snima od kolen nahoru. Nasledn¢ kamera ptechazi do
podhledu. Mtizeme si také v§imnou vyuziti odrazi lesklych ploch. Naptiklad v ¢ase 37:40
muizeme sledovat odraz Ivaniny tvafe v nemocni¢nim svétle nad ni, nasleduje opét stiih
na polodetail od kolen vzhuiru, poté na 1ékafe a zdravotnicky personal. Scéna je uzaviena
detailnim zab&rem Ivaniny tvare.

Zpracovani natocenych materialt do findlni stiihové skladby, se chopila stiihacka
Jifina LukeSova, ktera se roku 1944 vénovala pievazné kratkometraznim dokumentarnim
filmiim, at’ uz nauénym ¢i pfirodovédnym, a aZz pozd&ji, na pocatku 50. let zacala
spolupracovat na hranych celove€ernich a televiznich filmech vyznamnych ceskych
rezisérii, jako byl tfeba Alfréd Radok nebo Jifi Menzel.** Myslim, Ze pravé zkusenost
Jitiny LukeSové s tvorbou dokumentarnich filmt, byla béhem postprodukénich praci na
Kriku velkym ptfinosem, a tedy patiicnou vyhodou. Samotné dilo se takika opira prave o
dokumentarni, vérnou, kontinudlni stfihovou skladbu, ktera umoznuje zachytit déj, co

mozna nejvérnéji V takzvané prosté realité¢, a nabizi tedy divdkim kyzeny dojem

3 SVATONOVA, Katefina. Mezi-obrazy: medidini praktiky kameramana Jaroslava Kucery.
Praha: Filozoficka fakulta Univerzity Karlovy; Narodni filmovy archiv, 2016, s. 343-347.
ISBN 978-80-7004-174-1.

# Jitina LUKESOVA. Filmovy prehled [online]. Praha: NFA, 2018. [cit. 2021-02-10].
Dostupné z: https://www.filmovyprehled.cz/cs/person/76767/jirina-lukesova
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vSednosti. Ur¢itym zpisobem je vSak porusena takzvanymi flashbacky, kdy dochazi
K naruSeni navaznosti jednotlivych akci. Zajimavé je zde vyuziti takzvané montdzni
sekvence v case, slozené z mnozstvi dokumentarnich zabért lidi v krytu, letadel
a valecnych zabért, spolu s fotografiemi déti, které¢ dle mého nazoru maji slouzit jako
uréitd ptripominka vnéjSich udalosti, nicméné ji nelze prikladat konkrétni déjovy

vyznam.*

4.5.3 Vztah hudebni a zvukové slozky k naratologické skladbé dila

Jak byva béznou praxi u filmi, na které jsme zvykli, ani Krik neni vyjimkou
v pouziti doplitujicich zvukovych slozek, a to dabingu, n¢kolika pisni, a pfedev§im
zvukovych efektil, za které byli zodpovédni zvukai Milan Rastislav Novotny a operni
zpévak a dabér Bohumil Brunclik. Tyto prvky vyrazné napomahaji k budovani urcitého
stupné napéti, napiiklad v ¢asti, kde se déti dohaduji, zda prob&hne branné cviceni, jsou
do snimku pfidany dokumentarni zabéry letadel a skupiny lidi schovavajicich se v krytu
nebo ve stanici metra.

Projektu se zucastnilo i nékolik dabéru, ktefi propujcili své hlasy vedlejSim
postavdm. Byla mezi nimi herec¢ka Eva Svobodové, jez namluvila hlas bytné, ozyvajici
se za zdi. Ackoli tato postava, piesto Ze je n€kolikrat zminéna v rozhovoru, se nikdy
neukazuje pfimo v zab&ru.*® Déle t¢inkuji Gabriela Vranova (hlas medicky), Vaclav
Sloup (hlas Vladi Foita) a Jifi Némecek (hlas Tondy).

Hudebniho zpracovani se zhostil hudebnik, herec, spisovatel a dirigent Jan
Klusdk. Ve filmu muizeme zaznamenat uryvky operni skladby Carmen od Johanna
Sebastiana Bacha, doplnujici jednu z pocateénich sekvenci, kdy Ivana vstava a pocit'uje
prvotni zachvévy chystaného ptfichodu nového Zivota na svét. Dale zde s détskou
nevinnosti zazni znama lidova pisen Zajicek ve své jamce nebo Kampak jedes slunicko
V podani détského sboru. Bezpochyby miuZzeme hovofit o diegetické hudbé dopliujici
Slavkovo setkani s détmi ve tfidé II. B a prendsi na divdka pocit radosti a détské

bezstarostnosti oslavujici udalosti bézného zivota.

45 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: vivod do studia formy a stylu. \ Praze:
Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni, 2011. s. 322-323. ISBN 978-80-7331-217-6.

4 TAUSSIG, Pavel, Ceské nebe filmové:Malé album velkych hercii, Praha: XYZ, 2018. s. 265. ISBN
978-80-7505-903-1
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5 ZAVRAT

5.1 Zakladni technickeé udaje

Autory tohoto piivodem Ceskoslovenského filmu jsou rezisér Karel Kachyia
a scenarista Jan Prochdzka. Tento snimek byl vyroben v roce 1962 a premiéru m¢l
8. Unora 1963. Zdvrat je hrany, dlouhometrazni a trva 82 minut. Anglicky nazev je

Vertigo.*

5.2 Panorama kritiky

.....Mlada predstavitelka ma ve filmu jen dve polohy, bud béha, coz ma jaksi
naznacit mladistvou energii, nebo se plouzi, coz zase ma vyjadiovat ochromeni této
energie citovou zavrati. I kameraman se neustale snazi pocit zavrati evokovat, ale bez
valnych vysledkii. ... Cast nasi kritiky prijima Zdavrat s nadsenim a oznacuje ji za pocitovy
film, film plnych podtextii, druhych a tretich planii. Uz jednou jsem v podobné souvislosti
citoval vyrok Antola France o dilech prilis spoléhajicich na ty nasledujici plany

a pomijejici ten nejdiilezitéjsi plan prvy. Zavrat mezi né patii. “ 48

Jaroslav Bocek

5.3 Segmentace syZetu

Titulkova sekvence
Zabéry krajiny v mlze (lan, louky, pampelisky, stddo ovci, mraky, vitr)

Zabery staveni, prasné cesty se stromotadim

47 Zavrat. Filmovy prrehled [online]. Praha: NFA, 2018 [cit. 2021-04-13].

Dostupné z: https://www.filmovyprehled.cz/cs/film/396480/zavrat

8 BOCEK, Jaroslav. Druhy nalev. Kulturni tvorba. 1963, 1(8), 10. [cit. 2021-03-05] Dostupné z:
http://archiv.ucl.cas.cz/index.php?path=KultT/1.1963/8/10.png
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Zelezni¢ni most

Vagon

Prvni setkani s divkou na most¢ mava lehkym kufrem, zkousi ozvénu
Zpozoruje auto na silnici

Bé&zi strani

Bézi po louce

Silnice

Divka ptedstira chizi

Divka bézi za vozem (Tatra 111)

Divka dobéhne automobil — fidi¢ automobilu popojede

Nastupuje k muzi do vozu — pfistupuje dal$i muz — v dalce stddo ovci

Dalsi muzi na korbé

Penzion
Div¢€ino jméno je BoZena — vraci se na prazdniny ze Skoly

Odchazi k sobé do pokoje, pozoruje muze — Gébu, z okna

Jidelna/Hostinec
Rozhovor mezi Gabou a Bozkou

Muzi rozmlouvaji o Zivoté

Venku pred stavenim
Muzi odchazeji do prace — podobnost se stddem ovci na louce

Mladik pted stavenim na koni — rozhovor s BoZkou

Pokoj Bozky

Zehli Gabovi kogili, pozadal ji o to
Prochazi se interiérem

Bozka bézi ven — leze na sloup
Gaba se sprchuje — vratil se

BoZzka na sloupu vypiné vodu — §kadli Gabu

36



Gaba bézi ven — leze na sloup — zapiné vodu

Bozka na sloupu pozoruje okoli

V jidelné/Hostinci
Bozka pousti gramofon

Muzi mluvi o t€zb¢€ cinu — zmini, ze d¢j se odehrava na Moldave

Pokoj — Bozka leZi v posteli

Muzi se shanéji po Gabovi

No¢ni krajina

BoZzka odjizdi na motorce hledat Gébu

Zastavuje pred panelovym domem — mésto — zvoni na zvonky
Ceké az Gaba vyjde ven, mluvi s cizi Zenou

Gaba vychazi ven — zlobi se na Bozku

Dvojice se honi mezi panely a skruzemi — Gaba se poteze
0Odjizdi zpét k penzionu — spravuje viz

BozZzka pfiijizdi zpét na motorce

Pokoj — Bozka leZi v posteli

Bozka vyhlizi z okna

BoZzka odjizdi na motorce za Gabou do prace — povidaji si (zarlivost z pfedchozi noci)
Mladik pozoruje Bozku, pokusi se ji polibit — BoZka ho odmita

Bozka venku pozoruje krajinu — leze na sloup

MuZi pracuji na tézbé — Bozka po setméni vyhlizi jejich navrat z okna

Shon s pfipravami — Bozka pousti gramofon — svadéni Gabi — zklamani

BoZzka pada do postele
Muzi se vraceji z prace

BoZzka se probouzi a vyhlizi z okna

Sél/Hostinec
Hraji stolni fotbal

Bozka zveda telefon ohlasuje: Moldava 5 — prebira vzkaz pro Gabu
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Exterier
Bozka pere a vési pradlo (letadlo na obloze) — pecuje o Gabovu kosili
Muzi pracuji

Muzi se v sale bavi o dcerach, zpivaji — Bozka obsluhuje

Gaba a Bozka tan¢i
BozZka se jde nahoru pievléknout, Gaba odjizdi — zklamani

Réno se Géaba pokousi usmifit BoZku novou deskou

Rvacka s Mladikem
Bozku odnasi otec — rvacka se vyhrocuje
Gaba lezi v krvi na podlaze, BoZka ho oSettuje, poté vola sanitku

Muzi spatii prijizdéjici sanitu, poté rozbity sal

Exteriér

Gaba se vraci, kraci krajinou

Bozka ho vyhlizZi z okna

Gaba ma konflikt s Bozky otcem — chce odjet

Gaba se myje venku u vozu védrem vody, BoZka ho pozoruje
Bozka ptinese své podusky

Otec se nejprve rozzlobi, poté ptijme Gabu zpét

Pokoj
Géba s Bozkou se polibi
Gaba posila Bozku pry¢

Rano se Gaba probouzi

Nadrazi

Gaba hleda ostatni

Spécha na nadrazi za Bozkou
Ptichazi pozdé

Bozka odjizdi zpét do Skoly
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5.4 Naratologicka analyza

Snimek Zavrat je ¢asto spojovan s dal§imi filmy, podobného tématu, jez autorska
dvojice, rezisér Karel Kachyna a scenarista Jan Prochazka, vytvofili. Jsou jimi Trapeni,
Nadéje a Vysoka zed'. VSechny vySe zminéné spojuje téma mladistvé lasky a zazitki
spojenych s prvnimi intimnimi prozitky. Stejné jako u ptedchoziho filmu, bychom Zavrat
mohli Zanrové¢ zaradit jako lyricky, ¢astecné psychologicky ptibeh. Piibéh pojednavajici
o mladém dévceti, BoZce, kterd béhem letnich prazdnin vzplane prvni mladistvou laskou

k vyraznég star§Simu muzi, Gabovi, ktery bez ohledu na sviij vk pfili§ nedbé na zavazky.

Segmentace syZetu odhaluje, ze d&j Zavrati vytvari jakési smycky, béhem nichz
se opakuje Skadleni mladé dvojice, asto zakoncené drobnym zachvévem radosti, nebo
naopak hotkym zklamanim. V pfipad¢ této milenecké dvojice nas vSak déjem, narozdil
od Kiku, provadi spi§ Zenska protagonistka ztvarnéna Evou Solcovou, jejiz mladistva
energie a emotivnost dodava dé¢ji spad. Nicméné stale zde tvofi vyznamny podil role
hlavniho muzského piedstavitele v podani Petra Skaly, bez kterého by se v podstaté
nemohla uskutec¢nit jakakoliv zapletka. Je to pravé on, kdo svymi akcemi vyvolava onu
reakci mladé divky, kterou jako publikum natolik bedlivé sledujeme, vyobrazenou mozna
az s piehnanou pili a snahou o zachyceni do nejpodrobné&jsich detailii.*®

Fabule by se dala shrnout asi takto: ,, Na Moldavé v Krusnych hordch hledaji
geologové loZiska cinové rudy. Bydli a stravuji se v malém hotylku, ktery vede vdovec
Martin. Pomaha mu jeho sedmndctileta dcera Bozka. Bozka se zamiluje do ridice Gaby
a ruznymi ,,schvalnostmi‘* se mu snazi prekazit jeho casté zalety v blizkéem mésté. Gaba
zpocatku o dévie nestoji, postupné vSak zacne podléhat jeji mladistvé cisté ldsce
a jednoho dne ji polibi. Vecer vsak opét stravi s nahodnou znamou. Po navratu smutné
pozoruje Bozku a jeji pratele pri tanci na vecirku. Po skonceni najde divku ve svéem pokoji.
V tu chvili si Gaba uvedomi, Ze ma Bozku doopravdy rad. Presto ji posle pryc. Kdyz se
rano probudi, je hotylek prazdny. Vsichni $li na nadrazi vyprovodit Bozku, kterd odjizdi

do Prahy na studia. Gdba utika za nimi, ale je pozdé... “*°

49 Zavrat’. Filmovy prehled [online]. Praha: NFA, 2018. [cit. 2021-3-20] Dostupné z:
https://www.filmovyprehled.cz/cs/film/396480/zavrat
50 Zavrat. Filmovy piehled [online]. Praha: NFA, 2018. [cit. 2021-3-20] Dostupné z:
https://www.filmovyprehled.cz/cs/film/396480/zavrat
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Ptib¢h jako takovy ovSem plisobi vérohodné a predstavuje divakiim vhled do
skute¢ného, bézného zivota mladé divky. Pravé diky tomu se dle mého nédzoru mnoho
divakl a divacek mohlo ztotoznit s hlavnimi aktéry. Dé&j jako takovy podléhad kanonu
Klasické narace. Typicky chronologickd kompozice, ktera jednosmérnym postupem fadi
udalosti tak, jak by se realné¢ nejpravdépodobnéji udaly za sebou, bez nejasnosti,
piekryvani ¢&i chaotického prolinani nékolika d&jovych linek najednou.®! Role hybateld
d&je se ujimaji postavy, vypravéc je tedy objektivni nediegeticky a pouze pozoruje

probihajici d¢;j.

51 PRADNA, Stanislava, Zdena SKAPOVA a Jiti CIESLAR. Démanty vsednosti: cesky a slovensky film
60. let: kapitoly o noveé viné. Praha: Prazska scéna, 2002. Zlata Sedesata ve filmu. s. 19-20.
ISBN 80-86102-17-3.
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5.5 Stylisticka analyza
5.5.1 Stylizace v mizanscéné

Podobné jako u piedchoziho snimku, 1 zde je divacky prozitek vyznamné ovlivnén
faktem, ze film byl natocen v Cernobilém provedeni, tudiz nemiiZzeme pfili§ mnoho fici
0 vyznamu barev, ¢i jinych napadnych prvki. Co ovSem mizeme velice dobfe zhodnotit
je dimyslna hra se svétlem a stiny, ktera je dobfe patrna v ¢ase 16:39 a 16:45, kdy se na
zdi vedle BoZky objevuje zna¢né temny a ostry stin majky, ktera mize byt, vzhledem k
tomu, ze d&j se odehrava pravdépodobné o letnich prazdninach, bud’ symbolem letniho
slunovratu & vyznani lasky divce, Zijici v domé naproti maji.> V této temné noéni scéné
se také promitne zabér na siln€ nasvicenou tvar Bozky, ktera takto stylizovana plisobi
téméf surrealisticky, jako mésic na obloze, jehoz zabéru se dockame kratce na to.

Prostiedi, kde se vétSina zabérti odehrava, tedy penzion Moldava 5 (jak se
dozviddme b¢hem telefonického rozhovoru Bozky s zenou, kterd se shani po Gébovi)
a prilehlé okoli ma sice predstavovat neurcité, vSedni misto, které by se mohlo nachéazet
prakticky kdekoliv, ale diky stylizaci a nepfirozené prazdnoté dle mého nazoru nedochazi
ke kyzenému vysledku. Interiér plisobi nepiirozené Cisté a stylizované. Patrn¢ proto, aby
nas ptiliSné mnozstvi rekvizit, kulis a doplnkl nerozptylovalo od hlavni déjové zéapletky.
Jisté objevuji se zde rekvizity jako je stolni fotbal nebo gramofon a desky, jejichz ucelem
je predat divakim pocit probihajici zabavy, urychlujici plynuti diegetického ¢asu. Vzapéti

jsou vsak tyto rekvizity pfedmétem niceni jakozto vyjadieni emoci hlavnich aktért.
5.5.2 Vztah obrazu a strihové skladby

V piipadé tohoto snimku se kamery zhostil Josef Vanis, ktery se podilel také na
dalsich snimcich autorské dvojice, jako jsou Nadéje ¢i Vysoka zed'. Je zde patrné, ze Vanis

si dlouhodobou spolupraci pod ptisnym vedenim rezZiséra, ktery sam kameru vystudoval

1.53

pomalu buduje svijj vlastni styl.> Zajimavé jsou piedevsim jeho zabéry rozlehlé krajiny

52 FRAZER, James George. Zlata ratolest. Preklad Véra Heroldova Stovitkova, Erich Herold. Plzeit:
Vydavatelstvi a nakladatelstvi Ales Cenék, 2007, s. 135-137. ISBN 978-80-7380-017-8.

53 Josef Vani§. Filmovy prrehled [online]. Praha: NFA, 2018. [cit. 2021-3-20]

Dostupné z: https://www.filmovyprehled.cz/cs/person/9510/josef-vanis
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a Casté uziti takzvanych extrémnich uhli — kamera zabira plochu bud’ kolmo nahoru nebo
naopak kolmo dolti. Poprvé se tento prvek objevuje hned v prvnich minutach filmu, kdy
kamera sleduje pohled protagonistky doli z mostu. Tento pohyb jako by kopiroval zvuk,
kterym divka na mosté zkousi ozvénu. Jeji hlas nejprve klesa hluboko doli, odrazi se a
opét stoupa. Stejné jako samotny obraz. Pohyb kamery po ose extrémniho uhlu se poté
jesté nékolikrat opakuje béhem zabért hlavnich aktérii lezoucich na sloup napiiklad
Vv Case 48:32—48:34 nebo jako ilustrace prace na tézb¢ 27:13. Tento styl pisobi, jako by
mél u divaku vyvolat urcité skute¢né pocity zavrati. Otazkou je, zda se to kameramanovi
opravdu dafi. Myslim, Ze co se tyce tohoto prvku, bylo by velice zajimavé provést
porovnani pii sledovani na malé obrazovce, naptiklad televizoru, a naopak na kino platné.
Bohuzel pro tento experiment, chceme-li, nemam v soucasné situaci vhodné podminky.
Stithu se chopil Jan Chaloupek, ktery s rezisérem Karlem Kachynou
spolupracoval jiz béhem studii na snimku Dnes vecer vSechno skonci. Stiihova skladba
Zavrati podléha konven¢nimu kontinualnimu systému, fizeného vyvojem vypravéni. Jsou
zde zatazeny Casové elipsy, urychlujici plynuti diegetického ¢asu, béhem kterych dochazi
k vypousténi vSednich aktivit, jejichZ pribéh si divak dokaze sam domyslet a pro déjovy
posun nejsou podstatné. Jejich oddéleni je zde feSeno tmavymi prolinackami mezi

jednotlivymi Gseky.>*
5.5.3 Vztah hudebni a zvukové slozky k naraci

Hudebni slozce dila se vénoval skladatel Jan Novak, ktery v roce 1968 ziskal
Cestné uznani za hudbu k filmu Noc nevésty, opét ve spolupraci s vy$e zminénou
autorskou dvojici Kachyna — Prochdzka. Rovnéz spolupracoval na snimcich Nadéje,

Trapeni, Vysokd zed a At Zije republika.>®

% BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: vivod do studia formy a stylu.

V Praze: Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni, 2011. s. 322-323. ISBN 978-80-7331-217-6.
55 Jan Novék. Filmovy piehled [online]. Praha. NFA, 2018. [cit. 2021-3-20]

Dostupné z: https://www.filmovyprehled.cz/cs/person/86349/jan-novak-skladatel

42



Za velice povedené osobné povazuji vyuziti diegetické hudby, konkrétné pisné To
bylo v haji, v mésici Maji, zpivané sborem, zatazeni tohoto prvku ptsobi do veCerni

hospodské zabavy, na mé piisobilo pfijemné humorné a vérohodné.>®

6 Komparace jednotlivych snimku
6.1 Komparace z naratologického hlediska

Jak je jiz z predchozi naratologické analyzy obou filmi patrné, fabule je v ptipadé
téchto snimku velice odli$na. Hlavni hrdinka Zavrati je mlada divka, prozivajici prvni
zamilovanost, zatimco protagonistka Kriku je jiz dospé€la, vyzrala Zena, pro kterou den,
kdy dé Zivot novému ¢lovéku znamena Zivotni zménu. Piesto miizeme s urcitosti fici, Ze
obé& proZzivaji vyznamnou zivotni etapu, vyvijeji se. | tak je v obou snimcich pozornost
divakt Casto pfitahovana k muzim. Jednim z prvki této problematiky je uziti jejich akcei
k vyvolani opakujicich se motivil, zejména motivu Zarlivosti a zklaméani. Mlada
nezkuSend divka, jez naSla zalibeni ve star§im muZi je zklamana jeho zajmem o jiné Zeny
a ze zarlivosti se opakovan¢ pokousi mu tyto avantyry prekazit, pti¢emz tyto pii¢emz tyto
skutecnosti nezapomina provinilci patii¢né pripominat.®’ V druhém z nasich piib&hd se
7ena pied svatbou hovoii s nastavajicim manzelem o jeho pfedchozim vztahu s Alenou.>®
Timto zptsobem je v obou filmech dle mého pohledu zdiraznéno, ze jistym elementem,
zenské energie, je praveé zarlivost pohanénd nejistotou ¢i nediivérou ve vlastni intimni
vztah, kterd se nam zde také potvrzuje.>®

Za shodny prvkem obou ptibéhi mohou byt povazovany dialogy. Ty mezi
protagonisty pisobily intimné a velice umirnéné. Jejich hlas byl obvykle tichy a pisobil
emociondlng&.®® Pravym opakem jsou konfrontace mezi muzi, ke kterym dojde v obou

snimcich. Tyto potyCky sice nejsou vyvolany stejnym motivem, ale jejich prabéh

%6 Zavrat. Filmovy prrehled [online]. Praha: NFA, 2018 [21.03.2021]

Dostupné z: https://www.filmovyprehled.cz/cs/film/396480/zavrat

57 Zavrat. [The Vertigo]. Rezie Karel KACHYNA. Ceskoslovensko: Filmové studio Barrandov 1962.
82 min. 17:20.

58 K7ik. [The Cry]. [online]. Rezie Jaromil JIRES. Ceskoslovensko: Filmové studio Barrandov 1963.
78 min. 21:36 - 21:46.

59 Krik. [The Cry]. [online]. Rezie Jaromil JIRES. Ceskoslovensko: Filmové studio Barrandov 1963.
78 min. ¢as 36:06-37:20.

8 Kyik. [The Cry]. [online]. Rezie Jaromil JIRES. Ceskoslovensko: Filmové studio Barrandov 1963.
78 min. ¢as 17:25-17:40.
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a vyusténi je podobné. Motivace, kviili které se muzi dostavaji do konfliktu, je ovSem
odlisna. Slavek, ktery se v ramci projevu hrdosti a solidarity zastane muze, jenz je
vystaven rasistickym projeviim §irsi vefejnosti, podnécovanych jinym silnym muzskym
jedincem. Takové prohlaseni ho jisté stavi do pomyslné hrdinské pozice — ochrance
slabsich, miizeme ovsem spekulovat, zda jeho skute¢nou motivaci neni fakt, ze se uz po
nékolikaté nedostane do telefonni budky a mozna ho zkratka pohani nahromadény vztek,
ktery je potieba né&kde vybit a on tedy voli alespon ¢asteéné piijatelny zplisob.! Jires se
tedy snazi vetknout postavé jakysi psychologicky piesah, reflektovany vnitinim
konfliktem, pohanénym emocemi. Karel Kachyna se nesnazi byt takto komplikovany.
Stimuly jsou, fekla bych prostsi. Géba se ze zarlivosti pousti do potycky se sokem, ktery
zdé se ohrozuje divku. Rvacka vrcholi rozbitym majetkem penzionu, vlastnénym otcem
divky. I mezi nimi se nasledné& eskaluje konflikt, hadka o zaplaceni Skody, nicméné
ostatni muzi pomohou spor urovnat. Spoleénym motivem tedy mlize byt hnév a zaroven

jakysi pokus o ochranu slabSich jedinct, kterym je kiivdéno.

6.2 Komparace ze stylistického hlediska

Jak je jiz na prvni pohled patrné, oba snimky pracuji s cernobilym provedenim,
detailni préci s prostiedim, které maji k dispozici, ackoli je pravda dosti odli$né.
Zavrat' vyuziva pusté, panenské krajiny Krusnych hor a vystaéi si po celou dobu jen
s n¢kolika malo lokacemi, nicméné se snazi o maximalni vyuziti veSkerych moznych thlt
a intenzivnich temnych stint. Pravé piijezd Bozky z mésta na venkov pfinasi dojem
jistého uniku ¢i odtrzeni od reality. Krik je spi§ dilem urbanizace, predstavuje divakiim
libiva zakouti hlavniho mésta a zarovenn v nds podporuje pocit, ze dva jedinci jejichz
pribéh sledujeme jsou stale soucasti masy lidské populace a anonymizovaného méstského
prostiedi. K tomuto pocitu nepochybné ptispiva i uniformni prostiedi porodnice, ve které

je sice patrny naznak lvaniny jinakosti, napiiklad béhem hovoru s ostatnimi rodi¢kami.

6 K7ik. [The Cry]. [online]. Rezie Jaromil JIRES. Ceskoslovensko: Filmové studio Barrandov 1963.
78 min. Cas 54:22-55:14.
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Nese se ovSem v klasickém duchu poukdzani na intenzivnéji zdiiraznéné odchylky
ostatnich Zen od jakési nevyslovené normy.%?

Zajimavym faktorem je pravé vysSe zminéné rozdilné vyuziti moznosti vystavit
divéka takzvanym extrémnim uhlim jejichz uziti se Kachyna narozdil od Jirese rozhodné
nevyhybd, naopak jak uz jsem zminila v pfedchozim rozboru, se je proti divakovi snazi
pouzit takika jako zbran, vyvolavajici skutecné pocity zavrati, kdykoli se nam tento
pohled naskytne. Zda skute¢n¢ dosahuje kyzeného efektu, je ziejmé na subjektivnim

zhodnoceni kazdého z divaku.5®

Dramaturg, scénarista a publicista Jaroslav Bocek se ve svych esejich na téma
kinematografie pro ¢asopis Kulturni tvorba zabyval obéma vyse zminénymi snimky. Dalo
by uvazovat o tom, Ze jeho nazor na jejich problematiku a zpracovani je misty velice
podobny. Zminuje napiiklad snahu zachytit drobné zivotni udalosti, kterym je nasledné
piisouzen az nevSedni vyznam, ktery v kontextu dila vyzniva nakonec mozna az piilis

fadne.®

7 Kulturni projekt

7.1 Popis

Soucasti této prace je vypracovani kulturniho projektu. Pro tento ticel jsem zvolila
organizaci amatérského letniho kina, promitnuti snimku Krik, nasledované spontanni
besedou s divaky. Pied zahdjenim besedy organizdtor s pomoci informaci ziskanych
vyzkumem v této praci nastini zdkladni témata a obecnou problematiku tykajici se

promitnutého dila.

62 K7ik. [The Cry]. [online]. ReZie Jaromil JIRES. Ceskoslovensko: Filmové studio Barrandov 1963.
78 min. ¢as 16:24-17:17.

83 Zavrat [The Vertigo]. Rezie Karel KACHYNA. Ceskoslovensko: Filmové studio Barrandov, 1962,
82 min. 15:50.

6 JANOUSEK, Jiti. 3 1/2: Filmy a tviirci svazek 1. Praha 7: Orbis, 1965. s. 198-199, ISBN 11-015-65.
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7.2 Cile

Uelem tohoto projektu je seznameni mladitho publika, piedeviim tedy
vrstevniki autorky prace s kulturné a historicky vyznamnym dilem ¢eské kinematografie,
které mtize v publiku vzbudit pozd¢jsi zajem o starsi snimky.

Skupiné ucastnikli bude nejprve promitnut vySe zminény film, jenz bude nasledné
kratce okomentovan autorkou projektu. Poté bude zahajena ziva beseda.

Projekt je otevien zdjemciim z fad vSech v€kovych skupin. Nicmén¢ je zaméfen

piedevs§im na mladsi publikum ve véku mezi 18-30 lety.

7.3 Financovani

Predbézna kalkulace nékladl ukazala, ze o¢ekévana vyse financi potfebnych pro

realizaci projektu by se méla pohybovat maximalné ve vysi dvou tisic korun.

POLOZKA CENA
Promitnuti filmu server dafilms.cz 59,- K¢
Pronajem s&lu MFC (volitelny) 500,- K¢
Néklady na propagaci 0,- K¢
Naklady na pohosténi 300,- K¢
Celkem: 859,- K¢

Finan¢ni nékladnost celého projektu se bude vyznamné odvijet pfedevSim od
rozhodnuti organizovat celou akci bud’ v Multifunkénim centru méstysu Stéchovice
S vyuzitim moznosti pronajmu jejich spolecenského sdlu. Nebo jak bylo plvodné
planovano, jako neformalni akci takzvané pod Sirym nebem s vyuzitim pievazné vlastnich
zdroj.

Zvézila jsem nékolik zplsobl uhrady téchto nakladd. Pozddat o prispevek

kulturniho vyboru méstysu Stéchovice neni adekvatni, nebot’ se jedna o soukromou akci
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zaméfenou predev§im na konkrétni skupinu mladSich obyvatel. Druhou a zfejmé
nejpravdépodobnéjsi moznosti je ziskdni sponzora z fad mistnich obyvatel, potazmo
primych ucastnikli akce, se kterym je néasledné tteba podepsat smlouvu o sponzoringu.
Tteti a zfejme posledni moznosti je financovat celou udélost z vlastnich zdrojti, coz neni

zcela idealni postup, nicmén¢ v ptipadé nutnosti je to jisté mozné.

7.4 Propagace

Usoudila jsem, ze vzhledem k povaze tohoto projektu je vhodné zvolit strategii
propagace predevSim za pouziti socidlnich siti. Konkrétné¢ Facebooku, Instagramu,

Twitteru ¢i TikToku.

7.5 SWOT analyza

V této ptipravné fazi projektu byla zpracovéana analyza, ktera je dobrym néstrojem
po zptehlednéni celého projektu a odhaleni silnych ¢i slabych stranek v organizaci akce.
Pravé vEasné odhaleni onéch slabych stranek projektu mize byt napomocné pro jejich
odstranéni.

Vysledky analyzy miizeme shrnout takto:

Strenghts (Silné stranky)

- originalni ttma

- zainteresované publikum
Opportunities (Prilezitosti projektu)

- prilezitost seznadmit Gcastniky s novym tématem

- minimum akci pro mladé lidi v okoli mista konani

- moznost ziskani sponzora i pro budouci spolupraci
Weakness (Slabé stranky)

- slabé fecnické schopnosti

- nepfili§ velké zkuSenosti s organizaci akci
Threats (Hrozby)

- ptili§ nizky zdjem
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- nudny obsah

- neschopnost rozvést debatu

7.6 Realizace

Od pocatku planovani jsem se domnivala, ze realizace projektu se uskutecni
vV podob¢ jakéhosi amatérského letniho kina, tedy promitani pod Sirym nebem spolu
S naslednou besedou. Bohuzel vzhledem k pribéhu pandemie Covid-19, bylo slozité
odhadnout dostate¢né doptfedu postup epidemiologickych opatieni, a proto jsem se
rozhodla projekt realizovat az v dobg, kdy se tato situace plné uklidni.

Projekt by tedy mél byt uskuteCnén v letnich mésicich tohoto roku. Bud'to
s pouzitim vlastniho dataprojektoru a platna ve venkovnich prostorach, za vyuziti
soukromych zdroju elektfiny, nebo ve spole¢enském sale Multifunkéniho centra méstysu
Stéchovice. O nasledném priib&hu by méla rozhodnout predpokladana ucast. Pokud by
byl zajem vétsi nez ocekavanych 15-20 navstévnikd, byla bych akci nucena presunout do
vnitinich prostor centra.

Cela akce by méla byt rozdélena do nékolika segmentt. Prvnim z nich je samotné
promitnuti filmid, nasledované debatou s publikem iniciovanou otdzkami organizatora
a divakt. Poté by mélo nasledovat obcerstveni spolu s podékovanim a rozlouc¢enim se.

Cela akce by m¢la trvat zhruba 180 minut.
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Zaveér

Bakalaiska prace Komparace snimki Ceskoslovenské filmové tvorby v 60. letech 20.
stoleti ve své prvni kapitole pfedstavila metodologii tzv. neoformalistické analyzy, ze
které vychazeji nasledné cile prace a vyzkumné otazky. V teoretické Casti textu byl
nastinén kulturni a politicky kontext historického pozadi zkoumanych snimku a nasledné
byli ve formée stru¢nych medailont piedstaveni jejich pfedni tviirci.

Nasledujici vyzkumna cast byla strukturovana jako detailni rozbor syzZetovych
bloki, ze kterého vychazi analyzy naratologické slozky a jednotlivych prvka filmového
stylu ve vztahu k naraci. Témito slozkami jsou komponenty mizanscény, hudba, zvuk,
sttthova skladba a prace kamery.

Hlavnim cilem této prace bylo poté vytvofit na zaklad¢ ziskanych poznatkii
komparaci snimkQ K7ik a Zdavrat, opirajici se pravé o jiz zminéné rozbory. Pro tento ucel
jsem zvolila snimky na prvni pohled ne zcela kompatibilni, které nicméné vznikaly ve
velice kratkém casovém odstupu roku 1963. Kladla jsem si tedy za cil nejen porovnat
spole¢né motivické prvky ¢i vzajemnou inspiraci uchopenim formy, ale také vztah
tehdejsi filmové kritiky k témto dilim. Z naratologického hlediska jsou si snimky
podobné, v obou se vyskytuji protagonistky, jejichz emocionalni vyvoj je ptimo zavisli
na silné muzské postave, jez se z pocatku muze jevit latentné. V urcitych fazich obou
filmi se divakovi dokonce miuze zdat, ze fabule (milostné vzplanuti mladé divky
v Zavrati ¢i porod v Kriku) jsou zastinény fabulemi vedlejSimi (d&jové linie, sledujici
muzské protagonisty filmu). Z literarné-védniho hlediska je také zajimavé mnozstvi
symbolu, které se v obou snimcich vyskytuje. Co se ty¢e komparace uméleckého stylu,
maji oba snimky podobné elementy. Snimky jsou to¢eny na ¢ernobily film, a proto oba
reziséfi museli vénovat maximalni pozornost prostiedi ¢i vypravé obecné. Praveé vyprava
davé nejvetsi prostor pro nuance umeéleckych zaméra (odcizeni a anonymita, jez vyvolava
prostiedi nemocnice v Kriku ¢i lezérnost penzionu v Zavrati). Dulezitym prvkem, ve
kterém se oba snimky liSi je prace s kamerou. Zatimco Jaromil Jire§ ziistava spise
konzervativni, Karel Kachyna se neboji pouzivat ostré tihly zabérti kamer (tzv. extrémni
Uhel). Tim Kachyna vytvari neobvyklé perspektivy, které u divdka mohou vzbuzovat
pocit zavrati. Nazev snimku pak pfimo koresponduje s pocity, jez v divaku tato (na tu

dobu) neobvykla prace s kamerou vyvolava. Navzdory tomu, ze Krik od Jaromila JireSe

vvvvvv
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je tento film, alesponi co se filmovych technik tyce, spiSe konzervativnim. Ona novost,
kterou Ceskoslovenskd novd vina predstavuje tak vychazi spise z namétu a scénéie, ktery
byl na tehdejsi dobu velmi neotiely (a diky svému namétu snad i provokativni). Naopak
Karel Kachyna, ktery tradi¢né k Ceskoslovenské nové viné fazen nebyva by v tomto
ptipadé¢ do ni zafazen byt mohl. Nové viné snimek neodpovida pouze chronologii vzniku,
protoze, co se tyCe technik (thel kamery, stiih), tak Zdvrat' byla na svou dobu
novatorskym filmem.

Soucasti bakalaiské prace Komparace snimkii Ceskoslovenské filmoveé tvorby

v 60. letech 20. stoleti je i projekt, ve kterém budou oba filmy promitany mladSimu

publiku. Soucasti projektu bude 1 nasledny literarné-védny rozbor a diskuze.
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