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3. Uvod

Predlozend diplomova prace se zabyva Zivotem a dilem brnénského malife Frantiska
Vavfince Korompaye, predstavitele moravského pozdniho baroka. Dilu F. V. Korompaye
vénovalo pozornost znacné mnoistvi badatel(l, jejichz dil¢i poznatky jsou rozptylené v
odbornych casopisech, katalogovych heslech nebo v zavérecnych studentskych pracich.
Monograficky bylo toto téma zpracovano poprvé v disertacni praci Jifim Venerou v roce 1949.
Za necelych tficet dva let na stejné téma navazal Pavel Skranc ve své diplomové praci (1981),
ve které rozsifuje umélcliv malifsky rejstfik a opravuje omyly J. Venery. V roce 2012 vznikla
bakalarska prace Romany Ondrikové omezujici se pouze na umélclv cyklus z kostela svatého

Jakuba Vétsiho.

Tato diplomova prace si klade za cil znovu zrevidovat vSechna dila F. V. Korompaye,
doplnit nejnovéjsiinformace o umélcové Zivoté, predloZit nové atribuce dél spolu s pfipsanymi
dily od roku 1981 do dnesnich dnl, poukdazat na omyly v literature a nepatrné vyzvednout

zlomek dél Korompayovych synt Josefa Vaclava a Leopolda Floridna.

Prvni kapitola se zabyva dosavadnim stavem badani a kritikou literatury, ve které jsou

vybrany podstatné prameny a literatura zabyvajici se dilem a Zivotem F. V. Korompaye.

Ve druhé kapitole s ndzvem Osobnosti moravského malifstvi druhé poloviny 18. stoleti
se autor vénuje vadc¢im osobnostem videriské akademické malby, které mély vliv na utvareni
malifské kultury na Moravé. V dalSich odstavcich je pozornost obracena k malifim usazenym
na Moravé, kteri vychazeli z téchto velkych vzord a utvareli si vlastni malifsky nazor. Osobnosti

vvvvvv

umeélecka dila, kterd po sobé tito umélci na Uzemi Moravy zanechali.

Treti kapitola je vénovana Zivotu Frantiska Vavfince Korompaye. Autor se v kapitole
zabyva chybnym mistem narozeni, které bylo uvadéno starsi literaturou a napraveno
Ludvikem Palenickem v knize Vytvarné uméni na Kromérizsku a Zdounecku (1940). Kapitola se
ddle zabyvd Korompayovym prichodem do Brna, snatkem s Barborou Kucerovou a
v neposledni fadé opisem kitli Korompayovych déti z farni matriky svatého Jakuba Vétsiho.
ProtoZe je Umrtni kniha z fary jiz delSi dobu nezvéstna, bude autor polemizovat nad datem

Korompayova umrti na zakladé dochovaného dopisu od Josefa FrantiSska Riickerta hrabéti



Ignaci Dominiku Chorynskému, ktery v Zemském archivu Opava objevil Lubomir Slavicek.

Ctvrta kapitola s ndzvem Maliisky styl a specifika Frantika Vaviince Korompaye se
zabyva kompozici, uzitim barev, svételnou reZii, fyziognomii postav a tématy v tvorbé F. V.

Korompaye a v zavéru také jeho portrétni produkei.

Pata kapitola mapuje Zivoty a tvorbu Korompayovych syn(i Josefa Vaclava a Leopolda
Floriana. Autor vychazi ze starsi i novéjsi literatury, ze které ¢erpda udaje o Zivotnich osudech a
dochovanych dilech obou malifl. Josefu Vaclavovi je vénovan obSirnéjsi Zivotopisny
medailonek s vyétem dochovanych dél v moravskych lokalitdch. Osoba Leopolda Floriana je

v literatutfe zmifovana ¢astéji, avSak informace o jeho Zivoté a dile se stdle opakuiji.

Podstatnou cast prace tvofi rozsahly katalog dochovaného malifského dila, v némz
autor uvadi olejové skici, sakralni obrazy, portréty a veduty. Malifova dila jsou sefazena
abecedné podle lokalit. Katalogové heslo podrobné popisuje dilo, rozvadi jeho ikonografii,
zabyva se dataci u dosud nevrocenych dél, popisuje restauratorsky postup (pokud se vyskytla
moznost nahlédnout do restauratorské zpravy prislusného obrazu), okolnosti vzniku platna ¢i
informace o jeho objednavateli (pokud je znam, nebo archivné doloZen), uvadi stylové
hodnoty, podobnosti s ostatnimi obrazy od F. V. Korompaye, a zda bylo dilo vytvoreno podle
grafické predlohy ¢i mélo olejové ricordo. U portrétl se autor snazi uvést zjisténé Zivotni udaje
zobrazeného (u nékterych portrétli tyto biografické udaje chybi kvili nedostatku informaci).

Zavér katalogu je vénovan zaniklym, nebo ztracenym diliim a odmitnutym atribucim.

Zavér prace je vénovan celkovému shrnuti autorova badani, seznamu pouzitych

pramend, literatury, internetovych odkazu a vy¢tu pouzité obrazové prilohy.



4. Dosavadni stav badani a kritika literatury

Prvni zakladni informace o Frantisku Vavfinci Korompayovi nachazime ve spisech tfi
Korompayovych soucasnikd. Prvnim z nich je vyznamny brnénsky sochaf Ondrej Schweigl
(1735-1812), ktery se s malifem znal nejspi$ osobné a snad se dokonce s F. V. Korompayem
setkaval v okruhu své domacké akademie, kterd méla c¢astecné nahradit nerealizovanou
myslenku vytvarné akademie v Brné.! Ve Schweiglové rukopise Abhandlung von den bildenden
Kiinsten in Mdhren, ktery publikovala roku 1972 Cecilie Halova Jahodova, se autor zminuje o
Korompayovi jako o jednom z nejlepsich Zak( malife Frantiska Palka.? O. Schweigl déle uvadi,
Ze Korompayovou stézejni tvorbou byl predevsim portrét, ale také "historische und
Altarbléter" a predevsim chvali jeho "lehky, mékky, prijemny stétec" a umérnou kresbu. Z
Korompayovych dél jmenuje platna pochazejici z kostela svatého Jakuba Vétsiho v Brné a
pozdéji se zminfuje o oltafnim obraze Smrti svatého Vdclava v kostele svatych Petra a Pavla v

Brné, ktery malif pfed svou smrti v roce 1779 nestihl dokoncit.

Dalsi zachovany rukopis Ondfeje Schweigla Verzeichnis der Maler, Bildhauer,
Steinschneider etc. chronologicky zaznamenava brnénské umélce, jak jsou jejich osudy
zaznamendny v matri¢nich knihach fary svatého Jakuba Vétsiho od roku 1588 do Schweiglovy
doby. Nachazime zde také opis zaznamu o siatku FrantiSka Korompaye z 28. fijna 1750. Zapis

uvadi Korompayav straznicky plvod a datum Korompayova umrti, 11. srpna 1779.3

Ttisvazkovy rukopis brnénského gubernialniho Urednika Jana Petra Cerroniho nazvany
Skizze einer Geschichte der bildenden Kiinste in Mdhren und dem dsterreichische Schlesien,
informuje v prvnich dvou dilech — topograficky zamérenych — o fadé Korompayovych dél,
nachdazejicich se pfedevsim v brnénskych kostelich.* V minoritském kostele svatych Jan(
zminuje tfi blize neurcend platna, v kostele svatého Jakuba Vétsiho sedm oltarnich obrazl
(Ctrnéct svatych pomocnik(, Louceni apostoll Simona Horlivce a Judy Tadease, Nanebevzeti

Panny Marie, Nejsvétéjsi Trojici, Smrt svatého Josefa, Svatého Valentina, Umuceni svatého

1 Halova Jahodova 1947, s. 190.

2 Halova Jahodova 1972, s. 180.

3 MZA Brno G 11, &. 787, Andreas Schweigl, Verzeichnis der Maler, Bildhauer, Steinschneider in der Stadt Briinn
von 1588 bis 1800, fol. 17v, 24v, 38.

4 MZA Brno G 12, Cerroni |, & 32-34, Johann Petr Cerroni, Skitze einer Geschichte der bildenden Kiinste in
Mahren I-l11, 1807.
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Sebestidna), v dominikanském kostele svatého Michala deset predelovych obrazi
(Aufsatzblatter), ve frantiskanském kostele svaté Mari Magdaleny obrazy Svatého Antonina,
Svatého Frantiska Serafinského a Svatého Petra z Alcantary. Oproti spisu O. Schweigla, uvadi
J. P. Cerroni jako autora oltarniho obrazu Smrti svatého Vdclava v kostele svatych Petra a Pavla
v Brné malife J. Switila a protéjsi obraz Svatého Prokopa pfipisuje synovi F. V. Korompaye
Josefovi. Dale J. P. Cerroni zmifiuje obraz Panny Marie (1769) z kaple Matky BoZi v minoritském
kostele Panny Marie na Pfedhradi v Olomouci, ktery autoti predeslych diplomovych praci (Jifi
Venera 1949 a Pavel Skranc 1981) povaZovali za ztraceny. Cerroni podava mylnou informaci o
obraze Svaté Anny v dominikdanském (spravné ve farnim kostele Neposkvrnéného poceti

Panny Marie) kostele v Uherském Brodé.

Ve tretim dile svého spisu Cerroni predklada (v abecednim usporadani) Zivotopisy
vyznamnych umélcl plsobicich na Moravé, avSak zaznam o Korompayovi zde nenalezneme.
Je otdzkou, proc¢ autor z tohoto seznamu vynechal F. V. Korompaye, nicméné nezminiuje ani
umélce velké proslulosti, jakym byl J. J. Etgens. Svoji roli sehral spiSe nedostatek podkladd nez

autorova nelibost vic¢i nezminénym umélcam.

Tretim Korompayovym soucasnikem byl Igndc Chambrez, ktery sepsal dilo o
moravském baroknim uméni: Nachlass eines mdhrischen Kiinstlers an seine Séhne. |.
Chambrez své poznatky nabyl pfi cestach Moravou a jeho text se znaéné podoba rukopisu O.
Schweigla. FrantiSka Vavfince Korompaye zmifuje mezi brnénskymi umeélci vedle Josefa
Sterna a Ignace Mayera stardiho, ale az po R. I. Ecksteinovi, Rotterovi, Etgensovi, Granovi a
dalsich. Uvadi Korompayovy oltaini obrazy, zejména portréty a chvali ho jako umélce i ¢clovéka
(pozndamka).® Konfrontuje Korompayovu malbu se Sternovou a zjistuje, Zze F. V. Korompay

maluje "Stavnatéji'. Z rukopisu O. Schweigla I. Chambrez patrné prebira informace o platnech

v kostele svatych Petra a Pavla v Brné.

Z vyse uvedenych archivnich materidll ¢erpala veskera dalsi literatura do roku 1949.
Badatelské prinosy jednotlivych autor( 19. stoleti jsou nepatrné a nékterd pochybeni (zvlasté
u Cerroniho) jsou nadale prejimdana bez kritiky. Karel Arnost Rincolini se v ¢lanku Notitzen iiber

die in Mdhren vorhandene vorziigliche Kunstwerke der Mahlerey zminuje o Korompayovych

> Ignaz Chambrez, Nachlass eines méahrischen Kiinstlers zur Belehrung seiner Séhne, Schriften der historisch-
statistischen Sektion der k. k. méhr. schles. Geselschaft IX, Briinn 1856.
6 Chambrez 1856, s. 376.
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obrazech Svatého Vdclava a Svatého Prokopa v kostele svatych Petra a Pavla v Brné.” Obecné
se A. K. Rincolini ddle zmifiuje také o obrazech v kostele svatého Jakuba Vétsiho v Brné, kde

vSak pfipisuje Josefu Sternovi signované Korompayovo platno Nanebevzeti Panny Marie.

Ernst Hawlik ve svém textu Kunstnachrichten lber bildende Kiinste in Mdhren,
prepisuje bezmdla doslova text O. Schweigla, ve kterém se zmifiuje o Korompayovi v ramci
zpravy o maliFi F. A. Palkovi.® Ve svém pozdé;j$im spise o moravském uméni z roku 1838 chybné
uvadi jako malifovo rodisté KroméFiz a rok umrti 1770.° Nadale Hawlik opakuje Udaje o
Korompayové Skoleni u F. A. Palka, znovu chvali jeho portrétni uméni a zminuje se o obrazech
v kostele svatych Jan( a v kostele svatého Jakuba Vétsiho v Brné. U obraz( pochazejicich z
kostela svatého Jakuba Vétsiho vSak neuvadi jejich ndzvy. Navic podava zajimavou zprdvu o
tom, Ze F. V. Korompay maloval drobné obrazky v holandském stylu, které se bohuzel
nedochovaly. Obdobné Udaje se nachazeji v rukopisném nacrtu Hawlikova umeéleckého

lexikonu.10

Gregor Wolny ve spise Die Markgrafschaft Mdhren rozsituje Korompaylv umélecky
rejstrik o tfi oltarni platna v kostele svatého Petra a Pavla v Hornich Dubrianech a o obraz
Svatého Jana Nepomuckého v kostele svatého Bartoloméje v Rozsochach.!! G. Wolny ale uz
neuvadi obrazy, které byly predstaveny predchozimi badateli. Ve Wolného rozsdhlém dile
Kirchliche Topographie von Mdhren zaznamenal autor nejuplnéji Korompayova dila
nachazejici se na Uzemi Moravy, zvlasté vétsi oltarni obrazy. Velkou ¢ast udajl ¢erpa G. Wolny
od J. P. Cerroniho, jehoz omyly nékdy upravuje a jindy prejima. Wolného prace ma
nedocenitelny vyznam pro datovani nékterych dél, diky opisiim z farnich kronik a inventara,
které dnes jiz neexistuji. Wolny uvadi také dnes nezvéstné obrazy, napf. platno Narozeni
Panny Marie z kostela stejného zasvéceni ve Velkych Bilovicich, nicméné misty zaménuje prace
F. V. Korompaye a jeho syna Josefa (oltarni obraz Povoldni svatého Matouse v kostele svatého
Matouse v Dolanech u Olomouce, nebo boéni oltafni obraz Svaty Jan Nepomucky doporucuje
Panné Marii svatého Jana Sarkandera z kostela Nejsvétéjsi Trojice v Dédicich u Vyskova) a

misty pfipisuje néktera dila udajnému Frantiskovu bratru Janovi (platno Svatého Prokopa v

7 Rincolini 1825, s. 667.

8 Hawlik 1810, s. 140.

® Hawlik 1838, s. 42.

10 MZA Brno G 11, &. 189, Ernst Hawlik, Artistisches Lexikon von Mahren, s. 10.
11 Wolny 1837, s. 558; Wolny 1842, s. 94.
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kostele svatych Petra a Pavla v Brné), o jehozZ existenci zatim nebyly nalezeny dikazy. Pres tyto
nedostatky Wolneho prace lze konstatovat, Ze vedle spist O. Schweigla, J. P. Cerroniho a I.

Chambreze ma jeho topografie pro poznani Korompayova dila klicovy vyznam.

Beda Dudik napsal v roce 1844 ¢lanek o moravském malifstvi, ktery vysel v periodiku
Osterreichische Bldtter fiir Literatur und Kunst, ve kterém F. V. Korompaye zb&iné
charakterizuje a zminfiuje se o obrazech v kostele svatého Jakuba Vétsiho v Brné, dale o "die
schmerzhafte Mutter Gottes" v kostele svatych Janu taktéZ v Brné a o obraze Svatého Jana
Nepomuckého v kostele svatého Bartoloméje v Rozsochdch.? Dudik ve svém textu ztotoZriuje
oba Korompayovy syny, Josefa a Leopolda, a pfipisuje jim vedle dél obou malif( také tti oltarni
obrazy v kostele svatych Petra a Pavla v Hornich Dubnanech a obraz Povoldni svatého Matouse

v kostele stejného zasvéceni v Dolanech u Olomouce.

V sedmém rocniku ¢asopisu Moravia se objevuji tti ¢lanky, které se tykaji Korompayova
obrazu Mater dolorosa na vrcholu Svatych schod( v brnénské Loreté pfi minoritském kostele
svatych Jan(. Prvni anonymni ¢lanek s ndzvem "Malerei", informuje o restauratorském zasahu
na tomto platné malifem F. Birongem a vyuZiva této pfileZitosti k obsirné Uvaze nad
restaurovanim uméleckych pamatek.’®> Ve druhém &lanku — Franz Korompay — pi$e Conrad
Schenkl taktéz o restauratorském zasahu (zde obraz oznacen jako Pieta) a poddava podrobny
rozbor malby. Schenkl konstatuje, Ze kompozi¢ni rfeSeni je tradicni a ve skupiné andélu
v pozadi je citelny vliv Polidora da Caravaggio (1499-1543). VétSiho andéla shledava zcela
v Palkové stylu a télo mrtvého JeZiSe Krista je podano v ,unschénen langen Manier” Martina
de Vos (1532-1603). Schenklova analyza obrazu Pieta, pribliZzuje plvodni vzhled platna pred
restauratorskym zasahem, jehoz dnesni stav je skuteéné Zalostny. Autor dale hodnoti
Korompayovu sakrdlni malbu jako méné kvalitni a naopak vyzdvihuje jeho portrétni dilo, které
prirovnava k portrétnim dildm Anthonyse van Dycka (1599-1641). V souvislosti s FrantiSkem
Vavrincem Korompayem se zminuje také o jeho synovi Leopoldu Floridnovi, pficemz vsechny
informace &erpd z Naglerova slovniku.'* Poslednim &ldnkem z &asopisu Moravia je anonymni
fejeton , Korompays Gemdlde”, ve kterém uznale hovofi o dokonéeni restauratorskych praci

na obraze Pieta. Clanek informuje o dal$im Korompayové dile v minoritském kostele v Brné a

12 Dudik 1844, s. 621.
13 Moravia 1844, s. 75.
14 Schenkl 1844, s. 86.
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to o Kristu zahradnikovi s Mdfi Magdalenou (dnes nezvéstné dilo).%®

Drobnd anonymni zprava v deniku Neuigkeiten, o restaurdtorskych pracich na
Korompayové obraze Slavnost BoZiho Téla, dokazuje dobovy zdjem o restaurovani starSich dél,
ktery nebyl v té dobé tak &asty a vyvoldval pozornost $iroké i odborné vefejnosti.'® Tomuto
¢lanku predchazela zprava Michaela Trappa v Briinner Zeitung z roku 1863, ktery si vSiml
tohoto dila pfti prilezitosti jeho darovani brnénskou kapitulou méstu Brnu. Obraz je v tomto

¢lanku chybné datovéan do roku 1784, namisto roku 1750.Y7

Ve své knize o brnénskych cirkevnich pamatkach vychazi Michael Trapp patrné
z rukopisu J. P. Cerroniho a ignoruje novéjsi poznatky G. Wolného. M. Trapp se zmifuje pouze
o Korompayovych pracich na bocnich oltafich kostela svatého Michala a o obrazech
v minoritském kostele svatych Jan(, kde neuvadi jméno malife. Neni tedy jasné, zda se jedna

o Frantidka Vavfince, Josefa Vaclava ¢&i Leopolda Floridna.!®

Pamétni spis kroméfizského spolku Concordia z roku 1889, uvadi Frantiska Vavfince
Korompaye mezi vyznamnymi kromérizskymi rodaky (neuvedeno datum narozeni) s kratkou
charakteristikou prevzatou patrné z Wurzbachova slovniku. Vycet dél se omezuje pouze na

prace z kostela svatého Jakuba Vétsiho a kostel svatych Jan( v Brné.*®

V publikaci Kirchliche Kunstdenkmale aus Olmiitz A. Nowaka, nalézdme prevzatou
informaci z Cerroniho rukopisu o Korompayové obraze v kapli Matky Bozi v olomouckém

kldstefe minorit(.2°

V ¢lanku Berta Bretholze z roku 1897 je reprodukovano Korompayovo platno Slavnost
Boziho téla. Text se zabyva brnénskymi vedutami, kde se kromé historie obrazu a
topografického popisu dila, doviddme o rozsahu restaurovani dila malitfem Matyasem Stasnym

(Stiastny) z roku 1864.%*

Dilo W. Schrama zabyvajici se malifstvim v rakousko-uherské monarchii podava pouze

15 Moravia 1844, s. 87.

16 Briinner Neuigkeiten 1864, s. nedislovano.
7 Trapp 1863, s. neéislovéno.

18 Trapp 1888, s. 7, 21.

19 Kremsier 1889, s. 224.

20 Nowak 1892, s. 28.

21 Bretholz 1897, s. 177.
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strucné informace o moravském malifi FrantiSku Vaviinci Korompayovi a uvadi jedno

konkrétni dilo a to obraz Mater dolorosa z Lorety pfi kostele svatych Jan( v Brné.??

Jméno FrantiSska Vavfince Korompaye se objevuje také v nékolika svazkovém dile
Augusta Prokopa Markgraftschaft Mdhren. Mezi fadou nepresnych udaju je jedna strucna
zminka, ktera patrné pochdzi z Schramovi knihy Die Malerei, o obraze Mater dolorosa

umisténém v Loreté pfi kostele svatych Jand v Brné.?

Clanek Hanse Welzla Kleiner Beitrag zur Kunstgeschichte unseres Heimatlandes z roku
1906 pfindsi v abecednim poradi vycet umélct a jejich dél, které jsou uvedeny ve Wolného
Kirchliche Topographie. Mezi témito umeélci se nachazi FrantiSek Vavtinec Korompay, jeho syn

Leopold Floridn i udajny bratr Jan.?*

Brnénsky muzejnicky ¢asopis Mitteilungen des mdhrischen Gewerbemuseums in Briinn,
obsahuje ¢lanek J. Leischinga o Patriciu Kittnerovi, miniaturistovi ktery byl Zakem Leopolda
Floridna Korompaye. 2° V ¢lanku nalezneme zminku i o Leopoldové otci F. V. Korompayovi a

vycCet jeho dél, jenZ odpovida udajim G. Wolného.

Kniha Soupis pamdtek krdlovstvi Ceského od Zderika Wirtha pojednavé ve svém XXII.
svazku o tehdejsSim poli¢ském okrese, o do té doby neznamém dile F. V. Korompaye Pdd
pysnych andélii ve hrbitovnim kostele svatého Michala v Poli¢ce. Z. Wirth platno datuje do

roku 1770 bez udani jakéhokoliv pramene.?®

Lexikon umélcl od Miillera — Singera z roku 1921 téZi pro své heslo ,,Korompay“ patrné
z Naglerova slovniku nebo z Hawlikova spisu ,Zur Geschichte der Baukunst...“ a nepfinasi

74dné nové atribuce a nejmenuje Z24dna konkrétni Korompayova dila.?”

Obsahlejsi informace o F. V. Korompayovi se nachazi v Allgemeines Lexikon der
bildenden Kiinstler U. Thiemeho a F. Beckera, ktefi uvadi ve svych heslech Frantiska Vavfince
Korompaye, jeho syny Josefa Vaclava, Leopolda Floridna i udajného Korompayova ,bratra”

Jana. Lexikon U. Thiemeho a F. Beckera vychazi predevsim z Wolného Kirchliche Topographie,

22 Schram 1898, s. 382.

23 Prokop 1904, s. 1319.

24 Welzl 1906, s. 42.

25 Leisching 1906, s. 115.

26 \\irth 1906, s. 68.

27 Miiller — Singer 1921, s. 382.
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Naglerova Kiinstler-Lexikonu a zmifiovaného Hawlikova spisu o moravském uméni. Autofi
bohuZel opét prejimaji z téchto praci béiné tradované nepresnosti a omyly, vedle nichz se
objevujii nékteré nové chyby, naptiklad chybny nazev olejové skici v majetku Moravskeé galerie

v Brné (Smrt svatého OndFeje namisto Louceni apostold Simona Horlivce a Judy Tadedse).?8

Franti$ek Sujan ve své knize Dé&jepis Brna uvadi jen obvyklé Cerroniho, respektive
Wolného, udaje o autorstvi obrazl v kostele svatych Petra a Pavla v Brné a zminuje se také o
Korompayové Ucasti na vyzdobé kostela svatého Jakuba Vétsiho v Brné po roce 1750 v ramci

popisu brnénskych kosteld v dobé Marie Terezie.?°

Kniha Umélecké pamdtky Brna od Eugena Dostala udivuje fadou nepresnosti a omylu
v celém textu, coZ se tykd i zminky o malifi F. V. Korompayovi. Vinformaci o vyzdobé
brnénského kostela svatych Petra a Pavla autor uvadi, ze ,[...]JFrant. Korompai ... maloval obraz
svatého Prokopa a také obraz svatého Vdclava, ktery byl dokoncen jeho bratrem Josefem|...]“
(nepfesnd informace patrné prfevzatd od O. Schweigla).3® Dale se autor zmifiuje o

Korompayové Géasti na vyzdobé kostela svaté MaFi Magdaleny v Brné.3!

Brozurka Kostel svatého Michala od M. lJefdbka prebird tradovany udaj o
Korompayovych obrazech vtomto kostele, ale nesnazi se urcit, o ktera konkrétni dila se

jedna.3?

Kniha Jana Tenory Katedrdlni kostel sv. Petra a Pavla z roku 1930 sdéluje podrobny
nastin déjin brnénského dému z dnes jiz mnohdy nedochovanych zapisl, pochazejicich
z kapitulniho archivu. Mimo jiné se zde nachazi zaznam o zakazce kapituly na obraz Slavnosti
BoZiho Téla, za ktery dostal F. V. Korompay v roce 1750 145 zlatych a 56 krejcard, 100 zlatych
za obraz Svatého Prokopa. V knize je citovana i Zzadost Korompayovy vdovy z 9. 11. 1779 o

doplatek dvaceti zlatych za obraz Svatého Vdclava, ktery dokonéil malifav syn Josef.33

Ve své knize Miniatura a drobnd podobizna v dobé empirové a probuzenské v Cechdch

se F. X. Jifik zmifuje o Frantisku Korompayovi jako o portrétistovi a uvadi dvé Korompayovy

22 Thieme — Becker 1927, s. 321.
29 Syjan 1928, s. 271.

30 Dostal 1928, s. 40.

31 Dostal 1928, s. 108.

32 JeFabek 1929, s. 12.

33 Tenora 1930, s. 55, 63, 64.

16



podobizny litomysiského sladka Franze a jeho manzelky. Oba protéjskové obrazy jsou
signovany a datovany do roku 1764.3* Podobizny manzel( Franzovych byly zaznamenany
v katalogu vystavy Stard Litomysl zroku 1911.3> Obé dila jsou také reprodukovéna

v monografii Zderika Nejedlého Litomys! jako prace ,,polského malife Korompaye*.3°

V roce 1934 vysla kniha Wilhelma Steifa Geschichte der Stadt Sternberg in Mdhren,
reprodukujici doposud nezndmy portrét Sternberského probosta Aurelia Augustina z roku
1768.37 Ten rozsifuje doposud znamy zlomek portrétni tvorby F. V. Korompaye, ktera byla
znacné rozsahla a za niz malit dosahl Sirokého uznani svych soucasnik( (jak se doviddme od O.

Schweigla a I. Chambreze a jinych).

v vrv

Kniha Ludvika Pdlenicka Vytvarné uméni na KromériZsku a Zdounecku obsahuje také
heslo o FrantiSku Vavfinci Korompayovi, patrné z diivodu, Ze néktefi autofi ho povazovali za
krométizského rodaka. Paleni¢ek jako prvni uvadi tento omyl presvédcivé na pravou miru,
udanim presného data a mista Korompayova narozeni. FrantiSek Vaviinec Korompay se
narodil v Rohatci u Straznice 10. 8. 1723. Zbyvajici informace L. Palenic¢ek ¢erpa z Wurzbachova

Lexikonu a z Thieme — Beckerova Slovniku.3®

BroZura Farni chrdm sv. Jakuba v Brné od Zoroslavy Drobné z roku 1940, sdéluje pfesny
vycet platen Frantiska Vavfince Korompaye v lodi kostela a datuje je ptiblizné do doby po roce

1750.3°

Ve tretim vyddni Nového slovniku C¢&eskoslovenskych vytvarnych umélci autor
zaznamendva cennou bibliografii a pravdivé lokalizuje vétsi ¢ast Korompayovy malirské

tvorby, ale neuvadi Zadna konkrétni dila.*°

V roce 1947 vychazi kniha s nazvem Brno - stavebni a umélecky vyvoj mésta, kterou
napsala Cecilie Halova Jahodova. Autorka se pokousi o moderni charakteristiku Korompayova

uméni a soudi, Ze: ,nese vsechny zndmky tvorby z obdobi vymény slohi a tvori dileZity

34 JiFik 1930, s. 18.

35 pata 1911, s. nedislovano.

36 Nejedly 1934, s. 244, tab. &. 42.

37 Steif 1934, s. netislovano, tab. ¢. X.
38 p3leni¢ek 1940, s. 47.

3% Drobnd 1940, s. netislovano.

40 Toman 1947, s. 528.
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prechodny ¢ldnek mezi rokokem a klasicismem®.** Kniha pfinasi pomérné obsahly vycet, i kdyz
neuplny, umélcovych brnénskych obrazli a jako prvni vyluCuje z okruhu malifd jména
Korompay udajného Frantiskova bratra Jana, kterého autorka povazuje za jednoho ze synu F.

V. Korompaye. Kniha bohuZel postrada poznamkovy aparat.

Prvni pokus o monografické zpracovani dila FrantiSska Vavfince Korompaye pochazi
z roku 1949. Jednd se o disertacni praci Jifiho Venery s nazvem: ,,Frantisek Vavfinec Korompay,
moravsky rokokovy malif“. Prace je poznamendna dobou svého vzniku a trpi misty apriorné
poloZzenou koncepci autora, jenz se snazi vtésnat osobnost malife do ¢astecné schematického
socialné ekonomického modelu kultury pozdniho feudalismu. V detailech prace chybi hlubsi
znalosti materidlu, které by umozZnily vyhnout se chybnym atribucim jednotlivych dél.
Nejvétsim kladem Venerovy disertaCni prace je nashromazdéni cetné literatury, i kdyz jeji
kritické zpracovani je provedeno ponékud povrchné. Dlvod téchto nedostatkd tkvi z velké
Casti vtom, Ze disertacni prace vznikala v samotnych pocatcich badatelského zajmu o
moravské barokni malifstvi. Pfesto zUstava prace Jifiho Venery zékladnim pilifem v badani o

Frantisku Vavfinci Korompayovi.

Zacatkem Sedesatych let 20. stoleti vznikly ¢lanky autord K. Garas a H. Schwarze, ktefi
se zabyvali Zakovskym vztahem F. V. Korompaye k bratfim Palk(im. Autofi uvaZuji nad tim,
jestli byl Korompay Zakem jednoho z bratti Palkll a pokud ano, tak Slo o starSiho FrantiSka
Antonina Palka, protoZe jediné on pobyval deli dobu v Brné.*? Oba autofi tak vychazeji

z Hawlikova ¢lanku Kunstnachrichten tiber die bildenden Kiinste in Mdhren.*3

Katalog brnénské vystavy Barok na Moravé Ctenate seznamuje s nékolika
Korompayovymi dily, v té dobé dosud nezndmymi. Autorka Vlasta Kratinova predklada ve
formé medailonl neobycejné citlivé tvirci profily nejvyznamnéjsich umélcd, plsobicich na
Moravé, mezi nimiz nalezneme i popis dila Frantiska Vavfince Korompaye. Pronikava
charakteristika V. Kratinové je pres svlj maly rozsah velmi cennym pfispévkem a nékteré jeji

vystizné formulace se v dilech badatel(l objevuji dodnes.**

V obsahlém svazku Umélecké pamdtky Cech 3 je zminén signovany oltafni obraz od F.

41 Halova Jahodova 1947, s. 226.

42 Garas 1961, s. 232; Schwarz 1962, s. 25.
43 Hawlik 1810, s. 140.

4 Kratinova 1968, s. 21.
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Korompaye ve hrbitovnim kostele svatého Michala v Poli¢ce.* Oltarni platno dfive popsal a
do roku 1770 zsadil (bohuZel bez uvedeni pramen() Zdenék Wirth v knize Soupis pamdtek

historickych a uméleckych v politickém okrese Poli¢ském.*®

Dalsi zminky o Frantisku Vavfinci Korompayovi se objevily ve stati Iva Krska, ktery
sepsal prehlednou studii o moravském malifstvi 18. stoleti. I. Krsek obohacuje pohled na
umeélcovo dilo o dalsi aspekty, které byly vysledkem Krskova dlouhodobého badani v oblasti
moravského malifstvi 18. stoleti. Osobnost Frantiska Vavfince Korompaye fadi I. Krsek do

kontextu dobové maliFské produkce.’

V osmdesdatych letech 20. stoleti vznikla druha monografie o FrantiSku Vavfinci
Korompayovi, jejimz autorem je Pavel Skranc. Diplomova prace znovu zhodnotila tvorbu F. V.
Korompaye, Zivotni Udaje, chybné Uvahy a nesprdavné uréenou ikonografii u nékterych dél,
kterych se dopustil v prvni monografii Jifi Venera. Prace pfispéla novymi zjiSténimi z badani
zahrnujici obdobi od obhajeni Venerovy prace do pocdtku osmdesatych let 20. stoleti. Klady
Skrancovy diplomové prace spocivaji predeviim v jeji kvalitn&j$i pfehlednosti, zpracovaném

katalogu a v jiz vySe zminénych novych atribuci.

Ve druhém svazku Déjin ceského vytvarného uméni navazuje Ivo Krsek na svoji
pfehlednou studii o malifstvi pozdniho baroka na Moravé. Autor opét uvadi specifika
malifského projevu jednotlivych uméleckych osobnosti a k nim vycet stéZejnich dél
nachazejicich se na Uzemi Moravy. Zminka o malifské osobnosti FrantisSka Vavfince Korompaye
nasleduje ihned za charakteristikou malife Josefa Sterna. Sternovi je vénovana vétsi ¢ast textu
a sam |. Krsek konstatuje na zac¢atku medailonu o F. V. Korompayovi, Zze F. V. Korompay:
,Nedosahoval sice Sternovy bravury, ani jeho stavovské prestiZe, diky své schopnosti sladit své
umélecké ambice s talentem vytvoril vsak nepochybné zajimavé dilo, sice skromnéjsi, ale

ndzorové i co do kvality vyrovnanéjsi nez Sternovo.“48

Encyklopedické heslo o FrantiSku Vavfinci Korompayovi napsala do Nové encyklopedie
Ceského vytvarného uméni Vlasta Kratinova. Autorka vychdazela prevainé ze své drivejsi

charakteristiky umélce z katalogu Barok na Moravé z roku 1968. Vystizny popis umélcovy

4> Poche 1980, s. 127.

46 Wirth 1906, s. 68.

47 Krsek 1981, s. 21-22.

48 Krsek 1989, s. 803—804.
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tvorby shrnula autorka takto: ,Jeho pozdné slohovd malba s lehce klasicizujicim prizvukem
objevujicim se predevsim v pozdnéjsim useku dila, se vyznacuje kompaktné drZzenym tvarem,
nedramatickou barevnosti a smyslem pro jemné odstinéné svételné hodnoty, lyricky

podbarvujici vétsinou intimné ladény obsah jeho obrazii.“*®

V prvnim svazku Uméleckych pamdtek Moravy a Slezska od Bohumila Samka z roku
1994 nachazime zminky o dile F. V. Korompaye, rozprostfené predevsim po brnénskych
kostelich a jedinym mimo brnénskym kostelem je v knize kostel svatého Matouse v Dolanech
u Olomouce.*® Jako prvni brnénsky kostel autor zmifiuje kostel svatého Petra a Pavla, dale
kostel svatého Jakuba VétsSiho, dominikdnsky kostel svatého Michala, kostel svatych Jand,
frantiskansky kostel svaté Mafi Magdaleny a konéi klasterem alzbétinek.”! V knize je zminény
z kostela V3ech svatych nachazejici se v Hradisku u Kromé¥ize.>? Autor se dopousti nékolika

chybnych autorskych pfipsani, ktera budou v nadchazejicich kapitolach vyvracena.

V knize Uméni baroka na Moravé a ve Slezsku, ve stati o malifstvi, jejimZz autorem je
Ivo Krsek, se objevuje medailon vénovany Frantisku Vavfinci Korompayovi. Autor zbézné
charakterizuje Korompayovy malifské schopnosti a jmenuje kratky vycet zasadnich dél
v kostelich v Bohunovicich u Olomouce, Brné, Dédicich u Vyskova, Uherském Brodé a dalSich.
Vyzdvihuje soubor vétsich i drobnéjsich platen namalovanych pro kostel svatého Jakuba
VétsSiho vBrné. I. Krsek nadale zminuje Korompayovy charakteristické Krizové cesty
v kostelech svatého Vaclava v Ostravé a svatého Jana Krtitele ve Velkych Hosticich u Opavy,
které jsou: ,[...Jcharakteristické povytce lidskym chdpdnim pasijové tematiky|...]“.> 1. Krsek
nadale konstatuje, Ze narozdil o J. Sterna chybi v Korompayové rejstfiku kralovna barokni
malby — freska.>* Ve vyétu Korompayovych dél zmifiuje I. Krsek portrétni tvorbu, o niZ hovofi

jako o zvlasté stastném uplatnéni Korompayovych pozorovatelskych schopnosti.

Roku 1999 vychazi druhy svazek Uméleckych pamdtek Moravy a Slezska od Bohumila

Samka. Autor zminiuje kostel svatého Linharta v Kdousové, na jehoz bocnich oltafich jsou

49 Kratinova 1995, s. 381.

50 Samek 1994, s. 380.

51 Samek 1994, s. 162, 166, 168, 174, 181, 206, 211.
52 Samek 1994, s. 553.

53 Krsek — Kudélka — Stehlik — Valka 1996, s. 143.

54 Ibidem.
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v predeldch zasazeny kasulové obrazy od F. V. Korompaye.>® Dal$im doposud neevidovanym
obrazem je platno z boc¢niho oltare predstavujici Svatého Jana Nepomuckého v kostele svaté

Markéty v Méniné.>®

Pavel Preiss vénoval jednu kapitolu v knize Frantisek Karel Palko jeho bratrovi Frantisku
Antoninovi. Ve knize se zminiuje o F. V. Korompayovi jako o jeho nejpfimé;jsim nasledovnikovi.
P. Preiss zde pochvalné hovofi o Korompayovych portrétnich pracich a oltdfnich platnech, ze
kterych zminfuje oltafni obrazy v kostele svatého Martina v Trebici a cyklus z brnénského

kostela svatého Jakuba Vétsiho (v knize chybné uvedeny jako kostel svatého Josefa).>’

Do obsahlého katalogu Olomoucké baroko II. pfispél Lubomir Slavicek heslem
Immaculata. Obraz od F. V. Korompaye, ktery uvadi J. P. Cerroni ve svém spise Sammlungen
liber Kunstsachen, verziiglich in Mdhren, zmitiovali i autofi J. Venera a P. Skranc ve svych
diplomovych pracich. Oba zaradili obraz do katalogu ztracenych &i zaniklych praci. Platno bylo
znacné znehodnoceno a postiZzeno dfivéjSimi restaurdtorskymi zasahy, proto ho patrné ani
jeden z vyse uvedenych autorl nemohl identifikovat. Lubomir Slavi¢ek v katalogovém heslu
srovnava obraz s pfedchozimi pracemi na téma Immaculata od F. V. Korompaye a rozvadi dale

kvétnatou ikonografii tohoto vysoce kvalitniho platna.>®

Katalog V zrcadle stind, vydany k pfileZitosti vystavy barokniho malifstvi, socharstvi a
remesla, zahrnuje Sest katalogovych hesel, tykajicich se dél F. V. Korompaye. V kapitole ,,Zemé
objednavatelé a témata” nachazime dvé protéjskova platna svatych Cyrila a Metodéje
(Moravska galerie v Brné) a Sirokouhlé platno Slavnostni vjezd kardindla Julia Troyera do
Olomouce (Arcidiecézni muzeum v Olomouci).>® Dals$i kapitola nesouci titulek ,Umélecké
druhy a uméleckd ohniska (1670-1750)" obsahuje hesla Smrt svatého Josefa (Moravska galerie
Brno) a Immaculata (Jihomoravské muzeum Znojmo).%° Kapitola zabyvajici se portréty ,A la
Frangaise” zminuje reprezentacni portrét probosta klastera augustiniant-kanovnik( ve

Sternberku Aurelia Augustina z ruky F. V. Korompaye.t!

55> Samek 1999, s. 133.

56 |bidem, s. 466.

57 Preiss 2000, s. 273.

58 Slavicek 2010, s. 332.
%9 Kroupa 2012, s. 96-97.
%0 |bidem, s. 210, 211.

61 |bidem, s. 306—308.
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Bakalarska prace Romany Ondfikové na téma: ,FrantiSek Vaviinec Korompay a jeho
obrazy v kostele sv. Jakuba Vétsiho v Brné“, se zaméruje na Korompayovu nejvétsi malifskou
zakazku v Brné. Autorka se nezaméruje pouze na obrazy umisténé v kostele svatého Jakuba
Vétsiho v Brné, ale srovnava svatojakubské prace s ostatnimi dily z oeuvru F. V. Korompaye.
Zhodnocuje umélcovy vytvarné prostiedky charakteristické pro svatojakubsky soubor dél, na
zakladé komparaci. Autorka mohla vénovat vétsi pozornost otazce objednavatell oltarnich

platen a funkci jednotlivych oltaru.

S novymi poznatky o dile a osobnosti Frantiska Vaviince Korompaye pfispél Lubomir
Slavi¢ek, jeho? ¢lanek je otisknuty ve védeckém Easopise Opuscula historiae artium. Clanek se
zminuje o velkém uméleckém mecenasi hrabéti Ignaci Dominiku Chorynskému z Ledské, ktery
vedl rozsahlou korespondenci s uméleckymi informatory a zprostiedkovateli, jenz pro néj
pracovali ve Vidni, Brné a na dalSich mistech Slezska, Moravy ¢i Némecka. SlavickQv ¢lanek
¢erpd z dochované korespondence z dosud ne zcela vyuzitého zdmeckého archivu ve Velkych
Hosticich. Dnes jsou dopisy uloZeny v Zemském archivu v Opavé. Mezi vyétem slavnych
uméleckych jmen se nachaziijméno F. V. Korompaye. Prostfednictvim brnénskych zmocnéncu
Bartholomea Nebese a Josefa Frantiska Riickerta si hrabé Chorynsky u F. V. Korompaye
nechava objednat (dosud opomijeny obraz ze sbirek zamku Kinskych v Lesné u Valasského

vvvvv

KfiZovad cesta v kostele svatého Jana Krtitele ve Velkych Hosticich u Opavy, Korunovdni Panny
Marie Nejsvétéjsi Trojici ve farnim kostele Fort-Cerny DGl (pfemalovany a autorsky doposud
neurceny obraz), nedochovana skica ke zmifiovanému forteckému oltarnimu platnu a zmizely
obraz archandéla Michaela. Zajimavym faktem zlstava posledni zprava o Frantisku Vavfinci
Korompayovi v listech J. F. Rickerta, adresovana hrabéti Chorynskému, kterd informuje o

maliFové smrti.®3 Dopis je datovany 8. 8. 1779 a piSe se v ném, Ze:,[...] pfedevcirem zde zemrel

ctihodny malif Corompey]...] “**

Katalog k vystavé Josef Stern 1716—1775 pfinesl nékolik zajimavych postfehl a novych
atribuci, co se tyce dila Frantiska Vavfince Korompaye. Pfedevsim se jedna o protéjskova

platna apostolll Svatych Filipa a Jakuba Mensiho v presbytari kostela Nanebevzeti Panny

62 Slavi¢ek 2013, s. 188.
63 Slavi¢ek 2013, s. 202.
54 Ibidem.
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Marie v Predklastefi u Tisnova. Dal$im nové pfipsanym obrazem je Zpovéd' krdlovny Zofie,
nachazejici se ve sbirkdch Arcidiecézniho muzea v Olomouci. Dlouho badatelsky
nepovsimnuta diky cetnym restaurdtorskym zdsahim zlistala KfiZovad cesta z kostela svatého
Bartoloméje v Rozsochach. VSechna vySe zminéna autorska pfipsani predloZil v katalogu Petr

Arijéuk.

Nékolik dalSich drobnych pozndmek o dile Frantiska Vavfince Korompaye je rozptyleno
v bakalarskych, diplomovych, disertacnich pracich, ¢asopiseckych ¢lancich ¢i ve sbornikovych

prispévcich, které budou zminény hlavné v katalogu malitského dila.
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5. Predchidci a soucasnici FrantiSka Vavrince Korompaye ve druhé
poloviné 18. stoleti na Moravé

Na Moravé, stejné jako v okolnich zemich, Ize zaznamenat zifetelny pokles stavitelstvi
a fundatorské Cinnosti kolem druhé poloviny 18. stoleti. Tento pokles byl zptisoben vrcholici
feudalizaci, rekatolizaci a habsburskymi valkami proti Turk(im. Skoro vSechny venkovské
kostely, poutni mista, venkovska Slechticka sidla a klastery byly z velké ¢asti dokoncéeny. Avsak
intenzivné se pracovalo na vyzdobé interiérd a modernizaci star§iho barokniho zatizeni. Era
¢eského barokniho malifstvi pominula, ale na Moravé dochazi k rozkvétu malifského Femesla

s ndvaznosti na Vider. Zadaly se objevovat tendence k zlidovéni velkého baroka.®®

5. 1. Paul Troger a jeho nasledovnici

Nejvétsi osobnosti rakouského malitstvi byl Paul Troger (1698—-1762), ktery Sifil po celé
monarchii ,jednotny fiSsky styl“. Diky rozmachu videriské akademie silila vtémér celé
monarchii expanze rakouskych dél.®¢ Vyvoj malby v Cechach zlstal stranou od videriského
vlivu a spi$e stagnoval.®” Vrstevnik Paula Trogera a kolega z videriské akademie Michelangelo
Unterberger (1695-1758) po sobé na Moravé zanechal tfi dlleZita dila, kterd se nachazeji
v kostele svatého Jana Krtitele v Kroméfizi (1756). Na hlavnim oltafi nalezneme pUsobivé

Kdzani svatého Jana Krtitele a na jednom zvedlejSich oltdrl Apotedzu svatého Jana

Nepomuckého, které reflektuji podnéty ze slohu Giovanniho Battisty Piazzetty (1682—1754).

TrogerGv Zak a absolvent videriské akademie, Josef Ignaz Mildorfer (1719-1775), byl
malifem mimoradného talentu a pile. Tento fakt dokazuje freska Nanebevzeti Panny Marie
v zamecké kapli v Miloticich (pfed 1750), kde S$tastné uZil syntézu trogerovské experese a
benatského luminismu.®® Fresky, které se nachazeji v bo¢ni kapli chrdmu svatého Mikuldse ve

YT

kostele O¢istovani Panny Marie v Dubu nad Moravou (1756).%°

65 Krsek 1981, s. 7.

% |bidem.

57 Srov. Preiss 1964, s. 20.

68 Stehlik 1963, s. 163; Jirka 1974, s. 73.

9 M. Stehlik, Vyzdoba hlavniho oltéfe v Dubu nad Moravou, Uméni Vill, 1960, s. 197 (pozn. &. 8).
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Caspar Franz Sambach (1715-1795) po sobé zanechal v kostele Panny Marie Bolestné
ve Sloupu jedno ze svych vrcholnych dél, fresky v lodi kostela a rozmérnd oltarni platna (1751
1754), v nichZ uplatnil svoji bravurni virtuozitu, ale i ,[...] ponékud chladnou dovednost,
spdjejici trogerovské prvky s poucenim z bendtského settecenta v osobitém barevné
rafinovaném naturalismul...]*’° Dal$i zakdzkou pro C. F. Sambacha bylo malovéni oltafnich
Kralové Poli. Oba obrazy byly po josefinskych reformdach zkostela premistény do
Kralovopolskych Vazan. DalSimi dily byla oltafni platna pro kostely severomoravského
lichtenstejnského panstvi (Zabreh, Jedli), kde nasel uplatnéni i jeho syn a epigon Johann
Christian (1761-1797). Po Johannu Christianovi se zachovaly oltafni obrazy Svaté Barbory ve
hrbitovnim kostele v Zabfehu (kolem 1773) a obraz na hlavnim oltafi farniho kostela Povyseni

svatého Kfize v Dubicku (1780).

Nejvyraznéjsi osobou, kterd ovlivnila formovani vytvarné kultury moravského baroka,
a taky jednim z nejplodnéjsich Zak( Paula Trogera, byl Johann Lucas Kracker (1717-1779).7% ).
L. Kracker byl synem videriského sochate Tobiase Krackera, jehoZ piedkové pochdzeli z Cech.
Tobias Kracker na Moravé zanechal velkou ¢ast ze svého dila, které je rozptyleno po celém
uzemi habsburské monarchie. Po absolvovani videriské akademie (zapsan 1733), byl podle
Ondreje Schweigla, ¢inny v dilné brnénského malife Judy TadeadSe Rottera, se kterym
spolupracoval na vyzdobé kostela Nanebevzeti Panny Marie ve Straznici (1747).”? Dal$im
dilem, které realizoval pod vedenim J. T. Rottera, byl patrné hlavni oltar v kostele Svatého Jana
Krtitele a Panny Marie Karmelské v Bystré u Poli¢ky (hlavni oltar Kitu Kristova 1749) a snad i
nezachovand nastropni olejomalba v prelatufe premonstratského klastera na Hradisku

(1751).72 Od konce ¢tyfFicatych let 18. stoleti Zil del$i dobu jako méstsky malif usazeny ve

70 Krsek 1981, s. 8.

71 yybér literatury k Zivotu a dilu J. L. Krackera: VI. Wagner, Dejiny vytvarného umenia na Slovensku, Spolok
svatého Vojtecha, Trnava 1930; A. Petrova-Pleskotova, Maliarstvo 18. storocia na Slovensku, Veda, Bratislava
1983; A. lirka, Obrazdrna premonstrdtského kidstera v Nové Risi (vybrand dila), Cheb 1997, s. 44—45; |. Rusina a
kol., Barok — dejiny slovenského vytvarného umenia, Slovenska narodna galéria, Bratislava 1998; A. Javor,
Johann Lucas Kracker: ein Maler des Spdtbarock in Mitteleuropa, Budapest 2005; V. Milek, Transformace
uméleckych tiloh novovékého kldstera v podminkdch premonstrdtské kanonie v Nové Risi v 17. a 18. stoleti
(rigordzni prace), FF MU, Brno 2005; Z. BartoSova a kol., Umenie na Slovensku, Slovart, Bratislava 2007; B.
Balazova a kol., Medzi zemou a nebom — majstri barokovej fresky na Slovensku, Societas historiae artium a
Ustav dejin umenia SAV, Bratislava 2009; P. Arijéuk, Tvorba Johanna Lucase Krackera pro loucké premonstraty.
Ptispévek k recepci kompozi¢nich motiv( Paula Trogera, Zprdvy pamdtkové péce 2013/73, ¢. 6, 2013, s. 507—
518.

72 Krsek 1979-1980, s. 73.

73 Ibidem.
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Znojmé. Pro mésto Znojmo i jeho okoli vytvoril Kracker znaéné mnoiZstvi obraz(. K jeho
nejcasnéjsim pracim (kolem 1750) se fadi platno Kdzdni svatého Jana Krtitele z kostela svatého
Jana Kftitele ve Znojmé. V obraze se jasné odrazi vliv Paula Trogera a také G. B. Piazetty.”*
Krackerova slava stoupala diky velkym radovym zakazkam, které zapocaly objedndvkou
dvanacti ovalnych obrazl s polopostavami svétcl pro premonstratsky kostel svatého Petra a
Pavla v Nové Risi (1758). Dalsi zakdzkou pro J. L. Krackera byla vyzdoba jezuitského chramu
svatého Mikuldse na Malé Strané (1760-1761), dale fresky a obrazy pro premonstraty v Jasové
(1762-1764). Pozd&ji se vratil do Nové Rise, aby dovrsil své dilo freskami Preddni klict svatym
Petrem a Obrdceni svatého Pavla. Fresky jsou signovdny a datovany do roku 1766. Cely
chramovy interiér se vyznacuje slavnostni naladou se vzdusnym koloritem a jasné vystihuje
barokniideu ,theatrum sacrum*.”®> Charakteristickym rysem Krackerovy tvorby je bohata $kala
lidskych tvari a podob, které hojné uziva ve svém dile a jez se zdsadné liSi od fyziognomického

schematismu Trogerovy Skoly.

Dilo videnského malife ceského plvodu Johanna Wenzla Bergla (1718-1789), jehoz
ovlivnila trogerovska exprese a sugestivni pfiklad Frante Antona Maulbertsche, dosahlo
znaéné extrémni podoby, jak ve formé barevné, tak fyziognomické.”® Bendatsky kolorit,
seversky a pozdné slohovy sklon k expresi a radikalni systém tvarovych deformaci, to vse
umocriovalo Berglovo dilo. Nejucinnéjsim prvkem, kterym zasahl J. W. Bergl ¢eské zemé, jsou
KriZové cesty. Z Vidné je zasilal do svého rodného mésta Dvora Kralové (kostel svatého Jana
Krtitele a Panny Marie Ochrankyné mésta, z roku 1759, nyni uloZeno v méstském muzeu
Kohoutlv dvir), kapucinského klastera v Opocné (kolem 1761) a do nedaleké Horni Orlice
(1759). Samotné cykly Kfizovych cest vzbudily velky ohlas a byly multiplikovany ve zlidovélych
formdch, napf. v kostele svatého Antonina Paduanského v Lou¢kdch u Zelezného Brodu. J. W.
Bergl také pracoval pro premonstratsky klaster a kostel v Louce u Znojma. Zde vytvofil

nedochované fresky v letni jidelné a na fasadé klastera; zavésné obrazy svatého Ambroze,

74 Vranova 1977, s. 160.

7> Krsek 1981, s. 9.

76 yybér literatury k Zivotu a dilu J. W. Bergla: P. Otto, Johann Bergl 1718-1789 (disertaéni prace), Wien 1964; K.
Garas, Barockbeitrage zu den Werken von Johann Wenzel Bergl, Franz Anton Palko und Anton Kern, in: Vit
VInas — Tomas Sekyrka (ed.), Ars baculum vitae. Sbornik studii z déjin uméni a kultury k 70. narozeninam prof.
PhDr. Pavla Preisse, DrSc., Praha 1996, s. 243-249; P. Arijcuk, Johann Wenzel Bergl. Namét KriZové cesty v dile
videnskych maliri 2. poloviny 18. stoleti (diplomova prace), FF MU, Brno 1998; J. Medvecky, in: Ivan Rusina
(ed.), Dejiny slovenského vytvarného umenia. Barok, Bratislava 1998, s. 54-55; P. Arij¢uk, K zakdzkam Johanna
Wenzela Bergla pro rodny Dvir Kralové nad Labem, Opuscula Historiae Artium 62, 2013, s. 168-179.
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Norberta a Augustina.”” V Cechach ani na Moravé neni zndm jediny pfipad iluzivnich
otevrenych krajin s exotickymi motivy, které byly nejvétsim Berglovym pfinosem a které se

nachazi v komnatach videnského Schénbrunnu.

Jediny TrogerUv zak, ktery prekonal svého mistra, byl velky viderisky malif Franz Anton
Maulbertsch (1724-1796).78 Prace, které vytvofil na Moravé, tvofi vyznamnou ¢ast jeho dila a
jsou také vrcholem malitské barokni kultury na Moravé. Z jeho ranych praci, které zde vytvoril,
se dochovaly fresky v kostele svatého Jana Krtitele v Mikulové a fresky vlennim sdle
kroméfizského zdmku (obé datujeme do roku 1759).7° Fresku v biskupském zamku
v Kroméfizi, jez predstavuje Apotedzu biskupa Egkha, Ize povazZovat za nejlepsi mimoitalskou
praci. Zejména ve freskarské praci Giovanniho Battisty Tiepola, kterou proved| na zamku ve
Wirzburgu, se projevuje italsky vliv. Italské impulzy tak Maulbertsch pretavil ve vlastni
seversky styl stypickym figurdlnim komparzem, bizardnostmi lidskych typl, tvari, se
svébytnym a origindlnim koloritem. Radikalni expresionismus ¢erpal z Trogerovy prace, déle
ze severoitalskych a jihonémeckych pramend, ale i ze starSich zdalpskych tradic. Pfiklonem ke
zdrojam lidové vytvarné predstavivosti vytvoril Maulbertsch originalni dilo, reagujici na sloh
Trogerovy videriské akademie a soucasné tak vytvofil paralelu k benatskému a francouzskému
rokoku. Diky Maulbertschovi dosahovalo rakouské barokni malifstvi vrcholu az na sklonku

svého historického prabéhu.

Maulbertschova malifska tvorba v Sedesatych letech 18. stoleti na Moravé je
zastoupena nejpocetnéjsSim mnoZstvim praci. Soustava vSech tvar(l se stavd hmotnéjsi;
zejména ve freskach, pocinaje vyzdobou klasterni knihovny v rakouském Mistelbachu (1760).

Zde se projevuje tendence ke zifetelnému clenéni tvar( a jednotlivych celk(. Neni vylouceno,

77 MZA Brno, G 12, Cerroni |, €. 32, Johann Petr Cerroni, Skitze einer Geschichte der bildenden Kiinste in
Mahren |, 1807, f. 103, 105; Stehlik 1972, s. 201.

78 \lybér literatury k Zivotu a dilu F. A. Maulbertsche: I. Krsek, Frant. Antonin Sebesta-Sebastini: K problematice
moravského malifstvi 2. poloviny 18. stoleti, 1959, s. 155; K. Garas, Franz Anton Maulbertsch 1724-1796,
Budapest 1960; K. Garas, Franz Anton Maulbertsch Leben und Werk, Salzburg 1974; . Krsek, Frantisek Antonin
Maulbertsch, Praha 1974; F. M. Haberditzl, Franz Anton Maulbertsch, Wien 1974; L. Slavicek, Prispévky

k poznani dila Felixe Ivo Leichera na severni Moravé, Shornik pamdtkové péce v Severomoravském kraji,
Ostrava, roc. 5, 1982, s. 33—-61; L. Slavicek, Franz Anton Maulbertsch und Joseph Winterhalder. Zur
Ausschmiickung des Refektoriums im Pramonstratenserkloster in Klosterbruck bei Znaim, Acta historiae artium
Academiae scientiarium Hungaricae, Budapest 1989, roc. 34, s. 221-226; Z. Kudélka — |. Krsek, Uméni baroka na
Moravé a ve Slezsku, Praha 1996, s. 739; L. Slavicek, Franz Anton Maulbertsch a jeho okruh na Moravé, in: Jifi
Kroupa (ed.), V zrcadle stind. Morava v dobé baroka 1670-1790, Rennes-Brno 2003, s. 217-230.

72 Krsek 1961, s. 349.
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Ze tuto tendenci pfevzal F. A. Maulbertsch od Daniela Grana.®® Gran(v vliv se odrazil na diléi
videriské skice ktfem freskovym polim letniho refektafe premonstratského klastera ve
Znojmé-Louce (1765). Freska Nalezeni svatého KriZe, ktera je zachovana v kostele svatého
Hippolyta ve Znojmé-Hradisti (1766), pUsobi klidnéjsim dojmem a je provedena v jemném
dvojzvuku rdZovych a zelenych t6n(.8! Mimoradné malifsky bohaty cyklus se nachazi v kostele
Nejsvétéjsi Trojice v Brné-Kralové Poli (1769) a zahrnuje vynikajici vyjevy Zvéstovdni, Svatého
Jana na Patmu a Jozua s andélem, které souzni svym klidem s freskami ve Znojmé-Hradisti.8?
Avsak v oltarnich platnech vladne nadale dramaticky patos. Dosvédcuji to platna Louceni
apostolil (do 1767) v kostele svatého Petra a Pavla v Hrddku u Znojma a Nevérici Tomads
v kostele svatého Tomase v Brné (1764). Posledni zminény obraz patfi k nejlepsim
Maulbertschovym platndm, které spojuje historizujici reminiscence tenebristické,
rembrandtovskou manyru a gotizujici prvky. Zajimavou praci je KfiZovd cesta, na které F. A.
Maulbertsch spolupracoval s Josefem Winterhalderem ml. KfiZovd cesta se vyznacuje jistou
bizarnosti provedeni a je namalovana v ,rembrandtovském” stylu. Nachazi se v kostele
svatého Mikuldse v Oslavanech.®3 Kolem sedmdesatych let ziskdvd Maulbertschiv malifsky
vyraz pevnéjsi kompozici i tvar a pFijima tak osvicensky klasicismus. S nastupem tohoto slohu
souvisi i proména tématu, ktera je realizovana v ideové bohatém programu odkazujicim na
zaniklou fresku v kldsterni knihovné ve Znojmé-Louce (1778).8* Vyhranéna barokni ikonografie
tak ustupuje umirnénéjsi koncepci, ktera je ovlivnéna reformnim katolicismem terezianské a
josefinské doby.2> V Maulbertschové pracich existuje naddale historizujici spojeni
s manyrismem, které mGzZeme spatfit v oblasti figuralniho kdnonu a také v koloritu, ktery se

objevuje po celou dobu jeho tvorby.

Maulbertschovo dilo silné zapUsobilo na ostatni umélce, zejména prace z padesatych
a Sedesatych let, které postupné gradovaly a zaroven prekracovaly ramec barokniho
umeéleckého svéta. Pokradovatelé Maulbertschova odkazu vstfebavali podnéty mistrovy

tvorby a zaroven se v jejich dilech odrazel novy klasicistni vyraz. Radikalni projev mistrovy

80 E, Knab, Uber Maulbertsch und Gran, Bulletin du Musée Hongrois des Beaux—Arts, €. 45, 1975, s. 43.

81 Krsek 1981, s. 12.

825, Hain, Zum ikonographischen Programm eines Freskenzyklus von Franz Anton Maulbertsch, in: Shornik praci
filosofické fakulty brnénské univerzity 30, 1981, F25, s. 71.

83 Richter — Samek — Stehlik 1966, s. 78.

84 Skica ke Klanéni pastyfi publikovéna in: L. Slavi¢ek, Nova zjisténi k dilu F. A. Maulbertsche a J. L. Krackera.
Dvé moravika za sbirek Narodni galerie v Praze, Uméni XXVI, 1978, s. 56.

85 Preiss 1967, s. 217.
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tvorby, prezival, i kdyZ svérazné pochopeny, v dilech mensich malifl, jako napriklad u

FrantiSka Antonina Sebastiniho, a nadale se tradoval az do prelomu 19. stoleti.

5. 2. Zakovsky okruh F. A. Maulbertsche

Je tfeba pfipomenout malife z uzsiho okruhu F. A. Maulbertsche, ktery byl velmi
plodnym tvircem oltéfnich platen. Felix lvo Leicher (1727-1812), rodak z Bilovce ve Slezsku,8®
plnil ¢asto zakazky za svého mistra a zachoval si, pfes nesporné ovlivnéni, svij vlastni malifsky
rukopis. DuUlezitou roli sehrali v malifové Zivoté piaristé, u nichZ studoval na gymnaziu
v Pribore a ktefi patrné zprostfedkovali setkdni s mistrem Maulbertschem. Prvni zakdzkou pro
piaristicky rad byly dva drobné obrazy pro oltdfni menzy kostela svatého Jana Krtitele
v Kroméfizi (jednd se o Duse v ocistci a svatého Vendelina, kolem 1755). Druha vétsi zakazka
patfila videriskému kostelu St. Thekla an der Wieden. V kostele svatého Jana Krtitele
v Mikulové doslo ke spolupraci malifl F. A. Maulbertsche a F. I. Leichera. F. A. Maulbertsch
v tomto kostele vytvofil vynikajici fresky a neméné pozoruhodny oltarni obraz svatého Jana
Nepomuckého, F. |. Leicher namaloval pro kostel hlavni oltarni platno a dalsi obrazy do
zbyvajicich boénich oltafd.8’ S piaristy byl Leicher v kontaktu i v pozdéjsich letech, coZ dokazuiji
zakazky pro Litomysl (1759), BeneSov (1761), Moravskou Trebovou (17617?), Viden — Maria
Treu (1762/1763), Prahu (okolo 1766), Tatu (1767), Bilou Vodu (pfed 1777) a Pribor (1764,
1774). Maulberstchav vliv se v Leicherové tvorbé projevoval nejvic na prelomu padesatych a
Sedesatych let v obrazech pro vidensky kostel Svaté Tekly z roku 1756 (tento vliv je znatelny
na hlavnim oltafi a dochované skici, kterd je dnes uloZena v muzeu v Tours).88 Maulbertschovy
ohlasy se projevuji na obraze svatého Mikuldse, ktery malif vytvofil tésné pred rokem 1777

pro hlavni oltaf farniho kostela svatého Mikuldse v Bilovci.?° Aviak v Zadném z téchto platen

86 \yybér literatury k Zivotu a dilu F. I. Leichera: K. Garas, Felix Ivo Leicher, 1727-1812, Bulletin du Musée
Hongrois des Beaux—Arts, €. 13, 1958, s. 87-103, 144-154; L. Slavicek, Felix Ivo Leicher 1727-1812 (diplomova
prace), FF MU, Brno 1972; L. Slavicek, Felix Ivo Leicher 1727-1812 (disertacni prace), FF MU, Brno 1972; L.
Slavicek, Prispévky k poznani Felixe Ivo Leichera na severni Morave, in: Shbornik pamdtkové péce

v severomoravském kraji, ¢. 5, 1982, s. 33—61; L. Slavicek, Skici a kresby v dile Felixe Ivo Leichera (Nékolik
poznamek a novych urceni), in: Ars baculum vitae. Sbornik studii z déjin uméni a kultury k sedmdesdtym
narozenindm prof. dr. Pavla Preisse, DrCs, Praha 1996, s. 290-301; L. Slavicek, ,,...in einer angenehmen Haltung
gemalt”, Felix lvo Leicher a jeho ,znovuobjeveny” obraz v Muzeu vytvarného uméni v Olomouci, Bulletin
Moravské galerie v Brné, €. 6, 2005, s. 115-124; Z. Kuchta, Vyznamni roddci a osobnosti Bilovecka, Bilovec 2009,
s. 54-55.

87 Krsek 1968, s. 79; Slavi¢ek 1972, s. 20.

88 Slavi¢ek 1972, s. 18.

8 |bidem, s. 70.
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se nepriblizuje Leicher uméni svého mistra. Projev F. |. Leichera je barevné a skladebné
neslozity, klidny, lyrizujici a ¢asto Zanrové intimni.?® Figurélni vyraz tihne spi$ k vyrazové

nesloZitym oblym tvariim a celd jeho tvorba postradd dramatic¢nost.

Vztah mistra a Zaka byl mnohem tésné;jsi u znojemského malife Josefa Winterhaldera
ml. (1743-1807), u kterého najdeme vliv Maulbertschovy tvorby hojné&ji.°! Josef Winterhalder
ml. pochdzel z jihonémecké socharské rodiny. Do umélecké tvorby byl uveden svym strycem
Josefem Winterhalderem st., ktery byl vyznamnym sochafem plsobicim na Moravé od roku
1730. V dilné F. A. Maulbertsche pobyval mezi léty 1763—-1768 a jak sdm udava, pracoval s nim
na radé freskafskych zakdzek na Moravé (Louka 1765; Hradisté u Znojma 1766), v Dolnich
Rakousich a v Uhrdach, kde po odchodu svého mistra byl ¢inny jako spolupracovnik V. Fischera
a J. Hauzingera.”? K dalsi spolupréci s mistrem Maulbertschem doslo v Dyji (1774) a znovu
v Louce (1778). Josef Winterhalder byl po smrti svého mistra vyhleddvanym freskarem a
obraceli se na néj také objednavatelé z ostatnich habsburskych zemi. J. Winterhalder
dokoncoval po svém mistrovi fresky klasterni knihovny v Szombathély (1794-1800) a prevzal
také zakdzku pro klasterni knihovnu v Gerasu (1805).°> Maulbertschiv malifsky pfednes
ovsem presahoval Winterhalderovy umélecké moznosti, i kdyZz Winterhalder od pocatku své
umélecké tvorby zifejmé usiloval o co nejvérnéjsi nasledovani svého mistra — od koncepce
celkd az k figurdlni typice. Stejné jako F. I. Leicher, tak i J. Winterhalder sledoval jen vyjimecné
svého mistra vjeho extrémni dramati¢nosti a pohyboval se spiSe vrokokové jemnosti,
zdobnosti, citovém ztiSeni a ¢asto s pfizvukem jisté nostalgie. Tyto vytvarné sklony se u J.
Winterhaldera projevuji u zajimavé komorné ladénych oltarnich obrazi Vyucovani Panny
Marie a Svatého Jana Nepomuckého v kostele ve Znojmé-Hradisti (1766), které maloval jesté

v Maulbertschové dilné v dobé, kdy mistrova tvorba dosahovala — v tvorbé zavésnych obrazi

0 Slavitek 1972, s. 96; Krsek 1981, s. 14. Podle L. Slavi¢ka tihnul F. I. Leicher spi$e k uméni Michelangela
Unterbergera.

91 vybér literatury k Zivotu a dilu J. Winterhaldera ml: Z. Drobn3, Oltafni obrazy Josefa Winterhaldera v Brng,
Akord, 1937, s. 12-18; Z. Drobna, Kresby Josefa Winterhaldera v obrazarné Zemského muzea v Brné, Pamdtky
archeologické — skupina historickd XXxXI1, N. R. IX=XVII, 1939-1946, 1946, s. 109-123; M. Hanavska, Dilo Josefa
Winterhaldera ml. na Moravé (disertacni prace), FF MU, Brno 1952; K. Garas, Joseph Winterhalter (1743-1807),
Bulletin du Musée Hongrois national des Beaux — Arts 14, 1959, s. 75-90; A. Grossova, Zdvésné obrazy Josefa
Winterhaldera mladsiho (1743-1807) (diplomova préace), FF MU, Brno 1999; A. Grossova, Nékolik poznamek

k dilu Josefa Winterhaldera ml., Bulletin Moravské galerie v Brné 57, 2001, s. 135-139; T. Vales, Josef
Winterhalder ml. (1743-1807) — poznatky z jeho Zivota a dila: Znojmo — Rajhrad — Brno (diplomova prace), FF
MU, Brno 2008; L. Slavicek (Hrsg.), Josef Winterhalder d. J. (1743 Véhrenbach — 1807 Znojmo), Maulbertsch
bester Schiiler (katalog vystavy), Langenargen 2009.

92 Garas 1960, s. 283.

93 A. Javor, Josef Winterhalder d. J. in Ungarn, in: Slavi¢ek 2009, s. 145-159.
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— do znaéné miry vzru$ené vyrazovosti.®* K nékolika dal$im vyjimkdm patfi KfiZzové cesty, s
davkou dramatu, pochazejici z Sedesatych let (Oslavany; Znojmo (kolem 1755), kostel svatého
Mikuld3e).®> U nich se uvaZzuje o spolupraci zaka a mistra. Oltarni platno Loudeni svatého Petra
a Pavla (1788), z kostela stejnojmenného zasvéceni v Horni Bobrové, patfi k vrcholnym
Winterhalderovym pracim.?® Tento znamenity obraz (skica v majetku Slovenské narodni
galerie) je modulovan ve Skdle prevladajici Sedi, jejiz vzor se da nalézt v Maulbertschové
tvorbé, avsak ve Winterhalderoveé redakci znaci osobity malifsky pocin. Josef Winterhalder ml.
nepochybné reagoval i na dila dalSich vadcich osobnosti videriské malby. Vedle reakce na
Trogerovu malbu, s niz svého synovce sezndmil nepochybné stryc sochaf, se vdile J.
Winterhaldera ml. objevuiji i stopy figuralnich a kompozi¢nich motivi Daniela Grana. Nechybi
ani ohlasy na dilo Jana Lukdse Krackera, které se nejvice objevuji v obraze Smrti svatého Josefa
(1777) osazeném na bocnim oltafi v Dyji, kde J. Winterhalder zlstal u malebné barokni formy.
Setrvdvani na pozdné barokni malbé, respektive rokokovém vytvarném vyrazu, okrajové
prizpisobené viné klasicismu, je pro dilo J. Winterhaldera velmi typické. Vyraznym dokladem
je Winterhalderova nejlepsi ndsténnd malba Kristus a andélské kiry ocekdvajici Pannu Marii
na nebesich (17827?), v kostele Nanebevzeti Panny Marie v Brné-Zabrdovicich. Ke klasicismu se
J. Winterhalder dopracoval pouze v dekoratérskych pracich, které tvofi osobitou a zajimavou
oblast umélcovy tvorby vramci interiérd zameckych (napf. Dukovany 1791; Uhercice

devadesatd léta 18. stoleti) ¢i cirkevnich (Brno-Zabrdovice 1781; Béharovice 1792 a dalsi).

Dalsi malit, jez zaujima zvlastni postaveni bez pfimé souvislosti s prevladajicim slohem
videriské akademie, byl Johann Martin Schmidt, zv. Kremserschmidt (1718-1801).°” M.
Schmidt Zil od roku 1755 ve Steinu (dnesni dvojmésti Krems-Stein) a plsobil zde jako vazeny
méstan. Vytvoril obrovské mnoZstvi maleb pro Dolni i Horni Rakousy, Salzburg, Styrsko,
Korutany, Slovinsko, Moravu, Uhry a dokonce i pro Polsko a Rusko. Schmidtova tvorba se
vyznacuje lidsky zaujatou, takrka lidové zbarvenou vytvarnou naladou nastupujici méstanské
vrstvy, naznacujici cestu k 19. stoleti. Malifska dila pro moravské objednavatele pochazeji

vétsinou z jeho pozdni tvlrci etapy, kdy pocinaje sedmdesatymi lety dosahl znaéné proslulosti

9 Slaviéek 2009, s. 306—307, 308-309, kat. &. G1, G2.

9 Slavicek 2009, s. 319-322, kat. ¢. G11, G12.

%6 Slavi¢ek 20009, s.

97 vybér literatury k Zivotu a dilu J. M. Schmidta: K. Garzarolli-Thurnlackh, Das graphische Werk Martin Johann
Schmidt’s (Kremser Schmidt), 1718-1801, Ziirich 1925; Fr. Dworschak, R. Feuchtmdller, K. Garzarolli-
Thurnlackh, J. Zykan, Der Maler Martin Johann Schmidt, genannt ,,Der Kremserschmidt®, 1718—1801, Wien
1955; H. Friihwirth, lhre Liebe galt Krems. Kultur der Stadt Krems, Krems 1997.
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a byl zahrnovan zakazkami. Doba sedmdesatych let znaci ve Schmidtové tvorbé plynuly
pfechod ke klasicismu, na rozdil od tvorby Maulbertschovy. Slohova proména je patrna na
v Brné-Kralové Poli, kde se pevna kompozi¢ni struktura organicky poji se Schmidtovym
zajmem o latkovost figurdlniho komparzu, vyjddienou barokné mékkym délenym rukopisem
a koloristickymi akordy zafivych zlatavych a stfibfitych ton(. Neméné je tomu tak i u obraz(
pro bocni oltare paulanského poutniho kostela Narozeni Panny Marie ve Vranové u Brna
(1777, 1782), které dotvareji slohové jednotnou vyzdobu kostelni lodi. Oltafni obrazy
nachazejici na bocnich oltarich v brnénském dému svatych Petra a Pavla (Stéti svaté Barbory,
Krest Kristtv, 1790 a 1791) predstavuji klasicistni stupen vytvarného ndzoru a jsou zaroven i
projevem mensiho poklesu kvality, coz bylo charakteristické pro pracovné pretizeného a

starnouciho malife.?®

Vytvarny projev F. A. Maulbertsche a jeho uZsiho okruhu, byl vyraznym cinitelem
vytvarné kultury na Moravé ve druhé poloviné 18. stoleti. Dila ostatnich Trogerovych zaki
spolecné s pracemiJ. M. Schmidta pfispély k tomu, Ze zavér moravského baroka byl vidensky,
respektive rakousky podbarven. Na pomezi jizni Moravy vznikalo koncem padesatych let,
nékolik prominentnich malifskych vyzdob. Jednalo o zadsluhu Trogerova okruhu v cele s F. A.
Maulberstchem (Mikulov, kostel svatého Jana Krtitele; Znojmo-Hradisté, kostel svatého
Hippolyta; Hradek u Znojma, farni kostel; Dyje, farni kostel nalezZici premonstratlim v Louce;
Nova Rie, premonstratsky kostel) nebo o pfispéni J. M. Schmidta (Brno-Kralovo Pole,
kartuzidnsky klasterni kostel; Brno-Zabrdovice, premonstratsky kostel; Vranov u Brna,
paulansky kostel). Vyznamnou ulohu pfi pronikani pozdné barokniho malifstvi mél rad
premonstratd, ktery rostl na vyznamu v ramci terezianského reformniho katolicismu.
Rozmérnym souborem videnské, pripadné vidernisky orientované rokokové malby, byla
vyzdoba rozlehlého komplexu louckého premonstratského klastera (J. W. Bergl, F. I. Leicher,
F. A. Maulbertsch, J. I. Mildorfer, F. A. Palko a J. Winterhalder ml.), ktery ziskal vyznamné
postaveni jako stfedisko vytvarné kultury, stejné jako jeho predchidce v prvni poloviné 17.
stoleti, Hradisko u Olomouce.”® V objednévkéch louckych premonstratli pfevaZovalo malifstvi

nad socharstvim. Tato tendence byla dana jakousi hegemonii malby v kontextu rokokového

%8 |. Krsek, Beitrag zum Werk Martin Johann Schmidts (Kremserschmidt). Sbornik praci filosofické fakulty
brnénské univerzity 15, 1966, €. F10, s. 51.
% Kratinova 1968, s. 6.

32



umeni.

V epilogu moravského baroka vznika odliSna situace, nez v prvni poloviné stoleti.
Nékdejsi Rottmayrovy, Altomontovy, Granovy a Trogerovy zasahy byly jedine¢né, ale
nezanechaly hlubsi stopy kromé mozného Granova vlivu na Handkeho a snad i na Etgense.
BlizSi vztah k Rakousku byl dan hlavné tim, Ze dila pfedstaviteld moravského malifstvi
(Eckstein, zvlasté Etgens, Fissée a Handke) vznikala za stejnych predpokladl - v Sirokém smyslu
slova italskych - jako soucasné uméni rakouské. TehdejSi moravskou malbu je mozné
povazZovat za jakousi samostatnou vétev rakouského baroka a teprve polovina 18. stoleti
znamena jeji predél. Na Moravé se tvofi, i pres silici pfiliv rakouskych vytvarnych dél, skupina
kvalitnich domdcich malifd. Jisty vliv ma i domaci tvorba prvni poloviny 18. stoleti, takze

podnéty z videriského centra nejsou pFijimany pouze pasivné.00

Jizni Morava se stala Zivym centrem ¢innosti rakouskych mistrd a je zcela pochopitelné,
Zze blize kvideriské orientaci méli i domaci malifi. Zanedbdme-li Znojmo sJosefem
Winterhalderem ml.,, Janem LukdaSem Krackerem a se zdsahy FrantiSka Antonina
Maulbertsche, J. W. Bergla, a J. I. Mildorfera, ktefi byli uz zminéni, doslo k pozoruhodnému
rozkvétu malifské tvorby hlavné v Brné, které se ve druhé poloviné 18. stoleti dostalo na vrchol
moravské vytvarné kultury. Postaveni zemské metropole bylo roku 1777 posileno zfizenim
biskupstvi. V Brné se zacala postupné zafizovat a modernizovat fada kostelnich a klasternich
interiérd i svétskych staveb, v nichZ nasli uplatnéni mladi domaci umélci. Jan Jifi Etgens chtél
zalozit na Moravé Akademii, ale tento pocin nedopadl| Uspésné a mladi umélci se skolili v tzv.
,domaci akademii” Ondreje Schweigla, vyznamného sochare, sbératele a zasvéceného znalce

moravského umeéni.

5. 3. Maliti druhé poloviny 18. stoleti usazeni v Brné

Mald umélecka epizoda, i kdyz velmi dllezitd pro umélce, kterému je vénovana tato
diplomova prace, byl pobyt FrantiSka Antonina Palka v Brné (1717-1766), zaka vidernské

akademie a star$iho bratra proslulej$iho Frantiska Xavera (Karla) Palka (1724-1767).2°! Po

100 Srov. Krsek 1989, s. 799.

101 yybér literatury k Zivotu a dilu F. A. Palka: I. Krsek, Na okraj sakralni malby Frantiska Antonina Palka, in: J.
Kropacek (red.), Na predélu veka. Sbornik k pocté PhDr. Jaroslava Pesiny, DrSc, Praha 1994, s. 147-160; K.
Garas, Barockbeitrage zu den Werken von Johann Wenzel Bergl, Franz Anton Palko und Anton Kern, in: T.
Sekyrka — V. VInas (ed.), Ars baculum vitae. Sbornik studii z déjin uméni a kultury k 70. narozeninam prof. PhDr.
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bratislavském pobytu vstoupil F. A. Palko do sluzeb olomouckého biskupa F. J. Troyera av Brné
se roku 1748 oZenil svdovou po sochafi Janu Jifimu Schaubergerovi.l%? Po jeji smrti se
odstéhoval do Vidné. Své nejlepsi moravské dilo se sakralni tématikou, trogerovsky
monumentalné koncipovany a koloristicky promysleny hlavni oltafni obraz Svaté Anny
vyuéujici Pannu Marii, namaloval pro trinitafsky kostel svaté Anny v HoleSové (1748).103
Pravdépodobné pozdéji vznikl obraz na hlavnim oltati brnénského kostela svatého Jakuba
Vétsiho (dnes umistény na evangelijni lodi kostela), ktery pfipomina zakazky obrazUli pro jezuity
a klarisky v Bratislavé z pfelomu padesatych a Sedesatych let 18. stoleti. Nejvice byl F. A. Palko
cenén za své portrétni uméni, v jehoz oblasti dosdhl opravdového mistrovstvi. Z roku 1747
pochazi plsobiva podobizna biskupa Troyera v Zivotni velikosti (Moravska galerie v Brné).104
V Sedesatych letech (mezi 1761-1766) namaloval komorni skupinové Zanrové portréty
biskupa M. Hamiltona, cozZ je dlikazem, Ze malif zlstal ve spojeni s reprezentanty vyssiho

moravského kléru, pfed svym odchodem do Vidné.!%

Malitska osobnost, kterd se zapsala do kulturni fyziognomie svého brnénského
pUsobisté, byl freska a malif Josef Stern (1716—1775).1%¢ J. Stern se narodil ve Styrském Hradci
a na Moravu pfisel kolem roku 1750 na pozvani slechtického rodu Dietrichsteind po
pfedchozim studiu v Italii (Fimsky pobyt doloZzeny mezi léty 1739-1741). Sternovo rané dilo
v kostele Oc¢istovani Panny Marie v Dubu nad Moravou (mezi 1750-1752), se fadi mezi nejlepsi
moravské malifské prace 18. stoleti.’%” Hlavni oltafni platno, maliFsky hutné a bohaté, vychazi
z italského pouceni, vtomto pfipadé z intenzivniho a osobité ztvarnéného prozitku benatské
malby. Zaliba v malebnych detailech, svételné rezZii a vyrazového realismu fyziognomii

prozrazuje charakter severského malife. Sternovo malifské pouceni settecentesknim

Pavla Preisse, Praha 1996, s. 243-249; P. Preiss, Frantisek Karel Palko. Zivot a dilo malite sklonku
stfedoevropského baroka a jeho bratra Frantiska Antonina Palka, Praha 1999; J. Kroupa, FrantiSek Antonin
Palko v Tovacové, in: J. Kroupa (ed.), Umélci, objednavatelé a styl, Brno 2006, s. 243-257.

102 preiss 2000, s. 17.

103 prejss 2000, s. 250-253.

104 Krsek 1989, s. 799, kat. &. 111.

105 | . Machytka — J. Neumann — E. Safafik, Mistrovskd dila starého uméni v Olomouci, Olomouc 1967, s. 88.

106 yybér literatury k Zivotu a dilu J. Sterna: 1. Krsek, Moravské dilo Josefa Sterna (disertaéni prace), FF MU, Brno
1949; M. Loudova, Mali¥ Josef Stern (1716—-1775) (diplomova prace), FF MU, Brno 2000; M. Seferisova Loudova,
Obnoveny Stern — objeveny Sebastini? K autorstvi fresek v minoritském kostele v Krnové, Opuscula historiae
artium 55, 2006, ¢. F50, s. 97-116; M. Seferisova Loudova, Das Altargemalde aus Dub an der March und eine
wiedergefundene Olskizze des Malers Josef Stern, Uméni LX, €. 3, 4, 2012, s. 293—-303; M. Seferisova Loudova
(ed.), Josef Stern 1716-1775 (katalog vystavy), Olomouc 2015.

107 Seferisova Loudovd 2015, s. 130-132, kat. &. IV.1.2.
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senzualismem bylo pro Moravu obrovskym pfinosem. Tato tendence je nejvice napadna
v piaristickém kostele svatého Jana Kititele v Kromérizi, kde Stern prevzal po zesnulém J. J.
Etgensovi roku 1757 dokonceni nasténné vyzdoby. Zde se jeho malby na klenbach bocnich
kapli, severniho bo¢niho vchodu a na podklenuti kruchty stfetavaji s konzervativnimi freskami
Etgensovymi. Sternlv pozoruhodny a senzitivni malifsky vyraz nezlistal v moravském
prostfedi bez odezvy. V dobé, kdy pftisel Stern na Moravu, byl jiz vyhranénou osobnosti, a
proto nepodlehl sugestivni tvorbé trogerovské skoly. K prvnimu setkani F. A. Maulbertsche
s umeénim doslo pravdépodobné v kroméfizské biskupské rezidenci pfi pracich na obnové
interiéra zni¢enych pozarem, v dobé, kdy viderisky mistr maloval v lennim sdle roku 1759 svoji
znamenitou ndsténnou malbu. Jeji ohlasy ve fresce v knihovné (Oslava zakladatele zémku
Karla Lichtensteina a jeho obnovitele Leopolda Egkha) a pozdéji v zamecké kapli (Bih Otec,
Krest Bofivojiv, kolem 1766) jsou sice evidentni, avSak omezuji se pouze na reakci v kompozici
a v detailech; vyrazné jim chybi Maulbertschova boufliva exprese. Jina situace panuje v dalSim
vyznamném Sternové dile ze Sedesatych let, vcyklu platen s postavami apostoll
malifa. Plsobiva dramatizace postav apostoll (zvlasté Svaty Pavel a Svaty Jakub Vétsi)
nepochybné navazuje na soudobé Maulbertschovy obrazy. Oviem ani zde Stern nepodlehl
zcela Maulbertschové manyre a vlozil do platen svlij nezaménitelny rukopis. Sternova
charakteristicka proporéni a fyziognomicka schemata odolala, modelace postav z(stava pres
vSechen dynamismus kompaktni a plynuld, totéz plati u koloritu. Obrazy, které vytvofil Stern
pro Kralovopolsky kostel, patfi k nejmarkantnéjSim reakcim na Maulbertschovu vyzvu,
prokazujici tedy originalitu Sternova malifského rukopisu. SternlQv pobyt v Italii vytfibil
umélclv vytvarny nazor natolik, Ze nemél za potrebi prejimat Maulbertschovu extrémnost v
plné mirfe. Oltarni obrazy, nachazejici se v kostele Milosrdnych bratfi v Brné, oznamuiji
spolec¢né s ostatni Sternovou pozdni tvorbou jisty Upadek kvality, zplsobeny nejen pokrocilym
hlavnim oltafi kostela v Dédicich u Vyskova, 1775).1%8 Casnd Sternova tvorba imponuje
rozvinutym baroknim kolorismem: svézi barevnosti, kterd kombinuje ¢asto Zivé Zhnouci tony
s lomenymi a je umocnéna malebné uvolnénym Stétcovym prednesem. V fadé praci lze

spozorovat Stern(iv obdiv k benatskému koloristovi Giovannimu Pellegrinimu (1675-1741).

108 Seferisova Loudovd 2015, s. 190-191, kat. &. IV.30.
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Plati to napf. o freskach kromérizské zamecké knihovny a zamecké kaple (v kapli pfedevsim
figury Ctnosti), o olejovych skicach (skica k obrazu hlavniho oltafe v Dubu nad Moravou,
soukormy majetek; Svatd Trojice, Vitéznd cirkev, Moravska galerie v Brné), i o obrazech
drobného a stfedniho formatu (napt. Svatd Barbora na menze bocniho oltare frantiskanského
kostela svaté Mari Magdaleny v Brné, Svatd Tekla na menze boéniho oltare piaristického

kostela svatého Jana Krtitele v Kroméfrizi, Svatd Katefina v nastavci bocniho oltare

oltafi v Ivancicich). Na obrazech mensich format( vyjadfil Josef Stern svoji senzibilitu
nejkoncentrovanéji a nejspontannéji. Ve velkych formatech pojimal Stern své postavy znacné
"silacky" a Casto se dopoustél kompozi¢nich nedostatk(i (napt. hlavni oltarni obraz v kostele

Svatych Jan( v Brné, patrné z po&atku Sedesatych let).1%®

Medailonek o Frantisku Vavfinci Korompayovi je vynechan zamérné, nebot je mu

vénovana celd tato diplomova prace.

Dalsim z vyraznych malifl usazenych v Brné byl Josef Ignac Havelka (1716-1788), ktery
Zil ve stinu svych Uspésnéjsich kolegl.!1° Havelka byl méné zaméstnavan mistnimi cirkevnimi
institucemi, zato vSak dodal pro minoritsky kostel svatych Jan( v Brné pocetnou sérii obraz(,
které maji svym sklonem ke groteskni vyrazové nadsazce blizko k obSirnému a sugestivnimu
vypravéni zlidovélého ndzoru. Mezi platny pro minority jsou nevsedné velké obrazy, zejména
oba dramatické pasijové vyjevy s bohatym figurdlnim komparzem, umisténé na Svatych
schodech (Kristus klesd pod kiizem, Ukrizovdni). Na souboru platen v minoritském kostele v
Brné se podilela ruka dosud neznamého malife, ktery v radé obraz( se sakralnimi naméty
privdadél Havelkiv sloh az do oblasti primitivizujicitho vyrazu, jak v deformaci tvard,
dospivajicich az k ornamentalizujici schemati¢nosti, tak i ve svérazné redukci barevné skaly,
zaloZzené u autentickych Havelkovych praci na dvojzvuku zemitych teplych (zejména hnédi) a
odhmotnénéjsich chladnych stfibritych tonl (oltarni obrazy v Bohdalové z konce padesatych
let 18. stoleti; Kfest svatého Augustina, bocni oltaf augustinianského kostela Nanebevzeti

Panny Marie v Jevicku z Sedesatych let 18. stoleti; Kfizovad cesta v kostele Panny Marie

109 §eferisova Loudové 2015, s. 155-156, kat. ¢.1V.11.

110 yybér literatury k Zivotu a dilu J. I. Havelky: R. Hakl, Josef Igndc Havelka, 1716-1788 (diplomova préce), FF
MU, Brno 1959; I. Krsek, Nové poznatky k déjinam mali¥stvi 18. stoleti na Moravé, in: Sbornik praci filosofické
fakulty brnénské univerzity 26—27, 1977-1978, ¢. F21-F22, s. 65—69; P. Arijcuk, Josef Ignac Havelka

v uméleckém prostiedi Brna na sklonku baroka, Bulletin Moravské galerie v Brné 68, 2012, s. 120-133.
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Bolestné ve Sloupu, pravdépodobné 1766). Jemné stribfité tony ziskavaji prevahu v
pozoruhodnych obrazech v kostele svatého Vavfince v Dacicich, a to na ctyfech platnech s
rozvinutou krajinarskou slozkou (Svaty Antonin, Svaty Pavel, Prorok Elids s vdovou ze Sarepty,
MojZisiv zdzrak s vodou).**! Havelkovo dilo Ize zafadit do produkce drobnych lidovych mistr(
ovlivnénych expresi Trogerovy Skoly a mistry stfedniho Podunaji. StéZzejni Havelkovou

zkuSenosti bylo setkani se s dily F. A. Maulbertsche a patrné i J. W. Bergla.

5. 4. Malifi usazeni v oblasti stfedni a severni Moravy

Malifi, ktefi prisli z Vidné, jen ztidka pronikali do oblasti stfedni a severni Moravy i
Slezska, stejné jako na zapadni Moravu. Zfetelnéji se v severni ¢asti zemé navazovalo na mistni
tradice a na malifskou autoritu Jana Krystofa Handkeho (1694-1774). S Olomouci samotnou
byl spjaty Josef FrantiSek Pilz (1712—-1792), malif rakouského plivodu, ktery se udajné ucil u J.
J. Etgense v Brné a roku 1740 byl pfijat jako pomocnik J. K. Handkeho.!'? V Pilzové nepfilis
naro¢ném dile se vliv J. K. Handkeho projevuje velice zfetelné. Nejvice je tento vliv patrny na
fresce v boéni kapli trinitafského kostela svaté Anny v HoleSové (kolem 1754).113 V pozdéjsi
freskové vyzdobé farniho kostela Nanebevzeti Panny Marie ve Slatinicich, pfistupuje Pilz
k handkovskym motiviim a zaroven se v této fresce objevuji i odezvy Etgensovy fresky v kopuli
piaristického kostela svatého Jana Krtitele v Kroméfizi z let 1750-1755. Rokokové krfehka
malba Svaté Rodiny (fara u kostela svatého Motice v Olomouci) spojuje koloristické elementy
Haringerova dila (obrazy v kostele svatého Sté&pdna v Olomouci-Hradisku) i figuralni motivy
z tvorby J. T. Suppera. Josef Pilz namaloval pro kostel svatého FrantiSka Serafinského v Lipniku
nad Becévou obrazy Svatého Josefa Kalasdnského a Svatého Mikuldse, které se odvolavaji na
stejnojmenna platna v kostele svatého Jana Krtitele z ruky Josefa Sterna. V lipnickém kostele
svatého Vita vytvofil J. F. Pilz jeSté pozoruhodnou freskovou vyzdobu interiéru. Jeho vytvarny

nazor se prizplisoboval uméleckému proudu zlidovélého rokoka, coz dokazuje KriZovad cesta

111 Krsek 1977-1978, s. 66.

112 yybér literatury k Zivotu a dilu J. F. Pilze: L. MI&ak, Olomoucky rokokovy malif Josef Frantisek Pilz, 1711-1797
(disertaéni prace), FF UP, Olomouc 1975; L. MI¢4k, Olomoucky malif Jan Sarkander Pilz, in: M. Cermak (red.),
Stredni Morava: vlastivédnd revue 11, €. 21, 2005, s. 123-128; L. MI¢4k, Nové zjisténé obrazy Jana Jifiho
Heinsche (1647-1712) a Josefa Frantigka Pilze (1711-1797) v Olomouci a Troubkach, in: M. Cermak (red.),
Stredni Morava: vlastivédnd revue 16, ¢. 30, 2010, s. 76—79.

113 Datovani L. MI¢aka v jeho disertaéni praci: L. MI&ak, Olomoucky rokokovy malif Josef Frantisek Pilz, 1711—
1797 (disertacni prace), FF UP, Olomouc 1975, s. 126.
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v kostele svatych Filipa a Jakuba v Moravici.

Vzdélanéjsim malifskym prednesem se vyznacuje tvorba Josefa Ignace Sadlera (Sattler,
1725-1767), syna olomouckého sochafe Filipa Sattlera a $vagra J. K. Handkeho.'!* Z biografie
Jana Krystofa Handkeho vime, Ze se J. |. Sadler zacal ucit u néj roku 1739 av letech 1744/1745—
1750 pobyval v Italii. J. I. Sadler se zdrioval patrné v Rimé, kde na né&j zap(isobil Corrado
Giacquinto, ktery mu zfejmé zprostifedkoval i podnéty star$i neapolské pocaravaggiovské
malby 17. stoleti. Corrado Quiacquinto (1703-1766) byl malifem neapolského plvodu, Zakem
protagonisty neapolského pozdniho baroka Francesca Solimeny (1657-1747) a
spolupracovnikem neméné proslulého Sebastiana Concy (1680-1764). Po ndvratu z ltalie
pomahal J. I. Sadler J. K. Handkemu pfti freskové vyzdobé letni rezidence Sternberskych
augustiniant v Zerotiné (1750, pFipadné 1751; zachovény pouze nezfetelné zlomky v byvalé
kapli), brzy se vSak osamostatnil. K prvnim pracim, které po svém ndvratu na Moravu J. I.
Sadler namaloval, patfi obraz Zvéstovdni Panné Marii (1751), ktery byl darovan Sternberskému
augustinianskému probostovi Glatzlovi. Pfes svoji mimoradnou virtuozitu nepostrada platno
citové zaujeti, které se pozdéji ze Sadlerovy tvorby vytraci. Za sv(ij pomérné kratky Zivot
vytvofil J. I. Sadler pocetné dilo, soustfedéné hlavné na stfedni a severni Moraveé a v pfilehlém
Slezsku (nap¥. nasténné malby lékdrny v Uherském Hradisti z roku 1754).1%> Sadlerovym
vyzdobil freskami - v lodi (s centralnim vyjevem adorace Boha Otce) i v bocni kapli svatého
Josefa (fresky signovany v lodi 1760) - a oltdfnimi obrazy (pladtno Piety signovdno 1763).116
Barevné kultivovana, dekorativné plisobivda a v celkovém ucinku monumentalni skladba
fulneckych fresek je zajisté vysledkem zkusenosti ziskanych v Italii, v typech figur (zejména
alegorie Svétadilt) vSak nelze pfehlédnout vyrazné stopy Handkeho vlivu.''’ Vliv Corrada
Giacquinta prevazuje ve vSech Sadlerovych pracich: od raného Sternberského Zvéstovdni

z roku 1751 az k fulneckym freskam a k obrazlim z Sedesatych let. Sadler se neomezoval pouze

114 yybér literatury k Zivotu a dilu J. I. Sadlera: L. MI&ak, P¥ispévky k d&jindm barokniho mali¥stvi v Olomouci (Jan
Jifi Hering, Jan lifi Heinsch, Jan Krystof Handke, Josef Ignac Sadler), Zprdvy pamdtkové péce. Casopis stdtni
pamadtkové péce 55, €. 9, 1995, s. 321-324; M. Klopanova, Prispévek k moravskému plsobeni olomouckého
malite Josefa Ignace Sadlera, Zprdvy pamdtkové péce. Casopis stdtni pamdtkové péce 67, €. 5, 2007, s. 400-402;
M. Togner, Olomouc¢ti malifi v Rimé, in: Zprdvy viastivédného muzea v Olomouci. Spolecenské védy ¢&. 294,
Olomouc 2007, s. 77-80; J. Kroupa — M. Milackova — L. MI¢ak, Josef Igndc Sadler 1725-1767 (katalog vystavy),
Olomouc 2011.

115 Kroupa — Mila¢kova — MIgdk 2011, s. 74-75, kat. &. 11.3.

116 |hidem, s. 77-78, 110, kat. &. I1.6, 111.49.

117 Krsek 1989, s. 25.
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na monumentalni dila, ovladal i komorni formaty, coz dokazuje KfiZovd cesta ze zamku ve
Velkych Hosticich u Opavy (1762).1'8 Nepatrné nedokonalosti v kompozici Sadler Uspésné
vyvazoval vytfibenym koloritem s malifsky efektnimi detaily, jemné svételné atmosférické
finesy, delikatni stribfité a lomené tény vytvareji plsobivé prostfedi pro kontrastni znélé

barevné kvality.1°

5. 5. Prost&jovsky malif Frantidek Antonin Sebesta-Sebastini

Po vsech strankach zajimavé a dobové priznacné malifské dilo vytvofril prostéjovsky
malif Frantidek Antonin Sebesta-Sebastini (1724?-1789), ktery plsobil na stfedni Moravé a
hlavné ve Slezsku.?° Vét$ina Sebastiniho malifskych praci nezapfe davérné poznani videriské
rokokové malby, zejména F. A. Maulbertsche a jeho okruhu. Vedle znalosti viderského stylu
neopomnél Sebastini ani své malirské kolegy, jmenovité Igndce Viktorina Raaba (1715-1787)
a Josefa Sterna (1716-1775). Tvrzeni doklddd napf. malifsky mimoradné zajimavé
»maulbertschovské” Stéti svaté Katefiny (Vlastivédné muzeum v Olomouci), nebo rozmérné;jsi
obraz Panny Marie se svatym Sebestidnem, Rochem a Magdalenou s prvky Raabova dila
(Vyskov, Muzeum Vyskovska), oba pochdazejici z Sedesatych let.*?! Oltarni obraz Svatého
Jakuba v kostele svatého Jakuba VétSiho v Chvalnové (1767) vypovidd dokonce o setkani
s kolorismem Giovanniho Battisty Pittoniho (1687-1767).122 Budovani tvar( a konstrukénich
reSeni v Sebastiniho obrazech odkazuji na prosty pavod jeho uméni, nejen v olejomalbach, ale
zejména v monumentdlnich nasténnych dekoracich. Autorovy nejlepsi nasténné malby se
nachdazeji v kostele svatého Jana Krtitele v Prostéjové (cyklus fresek k oslavé svatého Jana
Nepomuckého, pravdépodobné 1755), kostele svatého Jana Krtitele ve Velkych Hosticich u
Opavy (Kristus pfed Pildtem a Ecce Homo, mezi 1772-1774), kostele v Hornim Hlohové-

Glogdéwsku (cyklus fresek ze Zivota svatého Bartoloméje, od 1776) a v kostele Zvéstovani

118 Kroupa — Mild¢kova — MI¢ak 2011, s. 105, kat. &. 111.34—111.45.

119 |bidem, s. 25.

120 \iybér literatury k Zivotu a dilu F. A. Sebesty-Sebastiniho: I. Eckert, Sebastini, ein Maler des XVIIl.
Jahrhunderts in Schlesien und Méhren (disertaéni prace), Gottingen 1947; I. Krsek, Frantiek Antonin Sebesta-
Sebastini. Jeho dilo na nasem uzemi, Olomouc 1956; D. Janousek, Malifské dilo F. A. Sebastiniho, Zpravodaj
Muzea Prostéjoveé, €. 2, 1991, s. 35-39; F. Jordan, Kdo je kdo na vyskovském obraze Frantiska Antonina
Sebastiniho, Vlastivédny véstnik moravsky. Muzejni vlastivédnd spole¢nost 51, €. 3, 1999, s. 285-288; P. Arijcuk,
Johann Ignaz Cimbal a malifi pracujici pro fad milosrdnych bratfi na Moravé v druhé poloviné 18. stoleti,
Opuscula Historiae Artium 60, ¢. 1, 2011, s. 2-19.

121 Krsek 1956, s. 73, kat. €. 8, 9.

122 |hidem, s. 72, kat. &. 5.
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Panny Marie ve Sternberku na Moravé (hlavni scéna Nanebevzeti Panny Marie, 1783-1784).
Znatelny nesoulad barvy s tvarem doddva malbam zvlastni kouzlo; barva je odleskem
kultivovaného kolorismu videnské rokokové malby, ale tvar je daleko prostsi.
Nejcharakteristéjsi oblasti dila, ve které Sebastini naplno vyuZil lidovych prvk( pozdniho
baroka, jsou cykly KFfizovych cest, téma souvisejici s prastarou lidovou oblibou pasiji.
Primitivizujici deformace tvarl v Sebastiniho Kfizovych cestach zcela slouzi vyrazovym
zamérlm a neplsobi proto rusivé, avsak jevi se jako vysledek spontanniho a slohové
pozitivniho procesu. Sebastiniho Kfizové cesty navazuji na velké uméni F. A. Maulbertsche a J.
W. Bergla, pozorovatel je tak svédkem svébytného umeéleckého projevu a pronikani
zlidovélého rokokového nazoru videriské provenience. Nejlepsi ze Sebastiniho Kfizovych cest
(XIV. zastaveni) se nachazi v kostele svatého Martina v Siroké Nivé ve Slezsku (1779), ktera
upoutd zvladtnim svéarem lidového naivismu s vyraznymi relikty rafinovaného koloritu.'?
Osobita narativnost, skoro az upovidanost jednotlivych platen, si libuje v Zadnrovych detailech
apokryfniho razu, nékdy lidsky dojemnych, jinde az rozmarnych, se stfetdvd s barevné

atmosférickym pojetim, které pozorovatele udivuji svou vyhrocenosti.

5. 6. Juda Tadeds Josef Supper, mali¥ na pomezi Cech a Moravy

Kolem poloviny 18. stoleti vznikla v Moravské Tiebové pozoruhodnd skupina
vytvarnych umélcl, z nichz nejvyznamnéjsim byl malif Juda Tadeas Josef Supper (1712-
1771).124 Casné Supperovy prace odrazi vlivy riiznych umélcd, vedle J. K. Handkeho i zastupct
¢eského malifstvi prvni poloviny 18. stoleti. Ve figuralni typice sledujeme prvky V. V. Reinera
a P. Brandla, které se objevuji zejména v oltarnich obrazech Svatého Jana Nepomuckého a ve
Vyucovdni Panny Marie, které se nachazi ve farnim kostele svatého Jana Krtitele v Kfenové

(pravdépodobné z druhé poloviny ¢Etyficatych let 18. stoleti).'>> V rozmérném obraze Kftu

123 Krsek 1956, s. 73, kat. €. 29-42.

124 ) Kalabisova, Juda Tadeds Supper 1712-1771 (diplomova prace), FF MU, Brno 1963; B. Altovd, Cinnost J. T.
Suppera v Sedlci u Kutné Hory, Moravskotrebovské viastivédné listy 6, 1996, s. 19-26; V. Paukrt, Malit Juda
Tadeds Josef Supper a restaurovani jeho nasténnych maleb (véetné nové objevenych), Zprdvy pamdtkové péce.
Casopis statni pamdtkové péce 64, ¢. 1, 2004, s. 51-68; V. Paukrt, Jan Ludvik Klemens a Juda Tadeas Josef
Supper. Jan Ludvik Klemens v kostele sv. Dionysia v Chomuticich a Juda Tadeas Supper v kostele Nanebevzeti
Panny Marie ve Slatinach v okrese Ji¢in, Zprdvy pamdtkové péce. Casopis stdtni pamdtkové péce 65, ¢. 6, 2005,
s. 526; P. Olsanova, Oltdrni obrazy Judy Tadedse Josefa Suppera (1712—1711) na Moravé (bakalafska prace), FF
UP, Olomouc 2011.

125 Krsek 1981, s. 27.
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Kristova (Muzeum v Moravské Trebové), které pochazi patrné rovnéz z Kfenova, se odrazi dilo
J. K. Handkeho, zejména v typech tvari obou hlavnich postav. Zakratko se J. T. Supper oprostil
od rezidui "velkého slohu" (fresky hrbitovniho kostela v Moravské Trebové, Nalezeni svatého
Krize v presbyteriu, 1755; fresky hrbitovni kaple v Tatenicich, 1756). Supperovy figury
stylizované a pitoreskni. Svétena reZie scenérii nabyvd na plnosti a intenzité. Pro posun k
rokokovému vytvarnému nazoru je pfiznaény také zajem o krajinu, objevujici se zejména v
Supperovych malbach hibitovniho kostela V3ech svatych v Sedlci (1756—asi 1760).1%°
Ndpadnym rysem Supperovy tvorby je malifova lhostejnost k expresi a luminismu Trogerovy
Skoly, naopak jeho styl vice tihne k tvorbé J. K. Handkeho a ¢eskému malifstvi prvni poloviny
18. stoleti. J. T. Supper v dobé své malitské kariéry jen vyjimecné prekrodil hranice stfedni a
severni Moravy a to patrné jen do Cech, které v té dobé byly jiz méné podnétnym centrem
inspirace (koncem padesatych a zacatkem Sedesatych let byl Supper ¢inny jako freskar kromé
Sedlce v kostele ve Slatiné u Ji¢ina a v benediktinském chramu v Kladrubech). V pozdéjsich
pracich silil Supperlv zdjem o fiktivni architektonické konstrukce (cyklus fresek ze Zivota
svatého Jana Krtitele a Panny Marie v kostele v Tatenicich, 1763—-1765; fresky presbyteria
farniho kostela v Moravské Trebové: Biih Otec s patriarchy a svétci, Setkdni krdle Salamouna
s Betsabou, Korunovdni Ester, 1767). V kostele svatého Jana Krtitele v Tatenicich se ostatné
malif podepsal jako "pictor architectus Triboviensis“, v presbytafi v kostele v Moravské
Trebové "architectus Triboviensis".*?” Se Supperovym racionalismem souvisela také jeho

zéliba v matematice a v uenosti, o niZ se zminili jiz I. Chambrez a J. P. Cerroni.1?8

5. 7. Epilog moravského malirstvi druhé poloviny 18. stoleti

Malifstvi druhé poloviny 18. stoleti na Moravé dosahlo svého vrcholu, zatimco
v baroknich Cechach dochazi k poklesu tviiréi umélecké aktivity, i v oblasti malby. Zarovefi se
na Moravé utuzovala tradi¢ni pouta s rakouskou, presnéji s videnskou malifskou kulturou.

Morava se stala soucasti velké oblasti, zahrnujici témér celé habsburské soustati, uzemi

126 |bidem.
127 Krsek 1981, s. 27.
128 Krsek 1989, s. 808.
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kulturné sjednoceného v souladu s terezidnskym statopravnim centralismem.'?® Pozdni
vyvrcholeni rakouské malby na Moravé je reprezentovano hlavné Trogerovou Skolou a
ostatnimi absolventy z videnské akademie. Nejvyznamnéjsi pokracovatel Paula Trogera, F. A.
Maulbertsch, vytvofil pro Moravu fadu svych nejlepsich dél. Vedle videnskych malifl, ktefi
udavali umélecky tén v jizni ¢asti zemé, se Uspésné uplatnili i domdci maliti, jejichz kvalita a
vyrazova diferenciace znacné stoupala. VétSina moravskych mistr(i je ovlivnéna videnskou
malbou Trogerova, pfipadné Maulbertschova okruhu. Na okraji tak stoji charakteristicka
skupina predstavitelll zlidovélého rokoka v éele sFrantikem Antoninem Sebestou-
Sebastinim. | samotny Josef Stern, bravurni malif usazeny v Brné, patti pfes svou osobitost a
znacnou nezavislost na trogerovském umeéni do kontextu videriské malirské kultury. Videnské
pouceni nezapfe ani tvorba FrantiSka Vaviince Korompaye, ktery svym uménim prekonal
tvorbu MoravanQ prvni poloviny stoleti a udrzel si kvalitu malifského prednesu, jez se da
srovnat s dobrym primérem tehdejsiho stfedoevropského malifstvi. F. V. Korompay neni tak
radikalni jako jeho kolega J. Stern, ale svoji umirnénosti zastupuje ponékud jiny nazorovy
odstin. V Korompayové dile jako by pokracoval &i vyznival klasicizujici proud, ktery mél
v malifstvi v prvni poloviné 18. stoleti zna¢nou vahu. Sdruzoval nejvyraznéjsi individuality doby
rozvoje moravské malby, Handkeho, Etgense, a Fissého a vyrlstal patrné z jistych
spole¢ensko-ekonomickych specifik moravského prostfedi.'3° F. V. Korompay v tomto nazoru
neni osamocen, coz potvrzuje dilo tfetiho z vyznamnych moravskych malitd druhé poloviny
18. stoleti, J. T. J. Suppera, ktery v pocatcich svého dila hledal oporu v Handkeho tvorbé i u
malifG prvni poloviny 18. stoleti z Cech, pozdé&ji viak rozvijel spise Handkeho odkaz, Zivy
zejména ve stfedni a severni ¢asti Moravy, kde vidensky vliv byl méné znatelny. Pfipustime-li,
Ze existuje jista spojitost mezi Handkeho tvorbou a uménim jeho olomouckého predchiidce
Martina Antonina Lublinského (kolem 1630-1690), jeZ navazoval na pozdni dilo Karla Skréty,
Ize vyvodit tyto zavéry: klasicizujici, pripadné akademizujici ndzor (Lublinsky, Handke, Etgens,
Fissé, Supper, Korompay) ma v moravském baroku zavaznou ulohu; v linii Lublinsky — Handke
— Supper se rysuje jistd kontinuita moravské malby 17. a 18. stoleti; tvorba Lublinského,

Handkeho a Suppera naznacuje zaroven i souvislost s malifstvim ¢eského baroka.!3!

129 Krsek 1981, s. 31.
130 Srov. Krsek 1979-1980, s. 79.
131 Srov. Krsek 1979, s. 32
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6. Zivot Frantika Vavfince Korompaye

O Zivoté malife FrantiSka Vavfince Korompaye se zachovalo minimum informaci,
omezujich se pouze na zaznamy dochované v matri¢nich knihdch, pravnickych protokolech
a dopisni korespondenci. V pfipadé Korompayovych vyznamnéjSich kolegli, Jana lJifiho
Etgense (1693-1757), Jana KryStofa Handkeho (1694-1774), Ondieje Schweigla (1735-1812),
¢i Josefa Sterna (1716-1775), ktefi po sobé zanechali doklady o svém Zivoté a dile
prostfednictvim svych soucasnikl, nebo drobné zaznamy psané vlastni rukou, je badani o

jejich zivotech jednodussi.

FrantiSek Vavfrinec Korompay se narodil 10. srpna 1723 v Rohatci u Straznice a byl
pokitény ve straznickém kostele Nanebevzeti Panny Marie.’3? Kfest probéhl za pfitomnosti
rodicd Jana a Magdaleny Korompayovych a dvou kmotrl Ondieje a Magdaleny
Wainerovych.?®3 Kniha se zépisy o sfatcich uzavienych ve straZnickém kostele neobsahuje
zapis o svatbé manzell Korompayovych. Museli tedy pFicestovat odjinud.'3* Diky nezvyklému
pfijmeni Ize uvaZovat o jejich pFichodu z Uher. Pavel Skranc vznesl hypotézu, e Korompayovi
rodi¢e mohli pfi narozeni ditéte pouze projizdét krajem a Zivit se ko¢ovhym povoldnim.13>

Umélcav puvod zlstava prozatim nevyresSenou zélezZitosti.

V literature se dlouho tradovala mylna informace o Korompayové mistu narozeni.
Timto mistem méla byt Kroméfiz.13® Chybny Gdaj vznikl pravdépodobné $patnym pochopenim
formulace ze spisu O. Schweigla: ,,,,[...]Jden er in Kremsier seines angeborenen Malerstalent
wegen zu sich Nahme/...]“.*3” V dal$im rukopise O. Schweigla je F. V. Korompay oznaden jako
,Strassnitzer” — ,,StraZni¢an“.*3® Ondfej Schweigl ¢erpal tento Udaj pravdépodobné ze zapisu

v knize snatkl fary svatého Jakuba Vétsiho v Brné.

Dalsi Zivotni osudy F. V. Korompaye nejsou podloZzeny spolehlivymi archivnimi

dokumenty ¢i literaturou. Jedinym zdrojem informaci zistdva spis O. Schweigla Abhandlung

132 p3lenicek 1940, s. 47.

133 §kranc 1981, s. 25

134 bidem.

135 |bidem (pozn. €. 72).

136 Nagler 1839, s. 143; Wurzbach 1864, s. 149; Hawlik 1838, s. 42; Dudik 1844, s. 607; Kremsier 1889, s. 224;
Skranc 1981, s. 24.

137 Halova Jahodova 1972, s. 180.

138 MZA Brno, G 11, &. 787, Andreas Schweigl, Verzeichnis der Maler, Bildhauer, Steinschneider in der Stadt
Briinn von 1588 bis 1800, fol. 38.

43



von den bildenden Kiinsten in Mdhren, ve kterém autor zminuje, Ze Korompayova cesta vedla
pfes KroméFiz.13? Neni znamo, jak se do tohoto mésta malif dostal, nebo jaké bylo jeho dfivéjsi
povoldni. V Kromérizi se potkal se svym ucitelem FrantiSkem Antoninem Palkem (1717-1766),
ktery si ho vybral ,[...Joro jeho vrozeny talent]...]“.**° Ondfej Schweigl uvadi jako Palkovo
kFestni jméno pouze ,Frantz“.*! Dlouho nebylo jisté, zda se jedna o Frantiska Antonin Palka
nebo jeho proslulejsiho bratra Frantiska Xavera (Karla) Palka (1724-1767 nebo 1770).142
Novéjsi literatura se priklani k nazoru, Ze ucitelem a objevitelem talentu Frantiska Vavfince
Korompaye byl star$i z obou bratrd FrantiSek Antonin.*3 F. A. Palko vstoupil roku 1745 do
sluzeb olomouckého biskupa Ferdinanda Julia hrabéte Troyera (1698—1758), ke kterému prisel
po smrti svého mecenase biskupa Emericha Esterhazyho.'#* Franti$ek A. Palko pracoval pro
reprezentativni portréty datované do roku 1747. Kolem roku 1747 se mohl v Krométizi
pohybovat i FrantiSek Vaviinec Korompay, kde si jej F. A. Palko vS§iml a vzal ho s sebou do Brna

jako pomocnika. Do Brna se F. A. Palko presidlil po roce 1745 a roku 1748 se ozenil s vdovou

po sochafi Janu Jifimu Schaubergerovi (1700-1744).14

FrantiSek Vaviinec Korompay pobyval v Brné 13. Cervna 1748, kdy se stal svédkem
velkolepé slavnosti Boziho téla, ktera se konala za Ucasti cisafovny Marie Terezie a jejiho choté
Frantiska I. Stépana Lotrinského. Celou udalost pozdéji zachytil s dokumentarni vérohodnosti
a podrobnymi detaily na svém nejstarSim zndmém platné. Roku 1750 byl jiz zfejmé vyucen a
alespon v nejnutnéjsi mife zaopatien, nebot se 28. fijna 1750 oZenil s Barborou Kucerovou,
dcerou Rehote Kuéery, v kostele svatého Jakuba Vétsiho v Brné.1¢ V knize sfiatk(l je jako

povoléni Zenicha uvedeno , pictor”.**’

139 Halova Jahodova 1972, s. 180.

140 |pidem.

141 Chambrez 1856, s. 376.

142 Starsi literatura se tomuto problému vyhybala, pouze Jifi Venera se ve své diplomové préci pfiklani
k Frantisku Karlovi. Venera 1949, s. 23.

143 preiss 2000, s. 273.

144 |bidem, s. 17.

145 Garas 1961, s. 232.

146 MZA Brno, E67, Shirka matrik, ¢. 16887, rok 1750. (stranky jsou neéislovany)

147 Pictor je latinské slovo oznacujici malite.
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V matri¢nich knihach kostela svatého Jakuba Vétsiho pak v dalSich letech nachazime
zapisy o kftu deviti Korompayovych déti.!*® Vroce 1753 se jednd o syna Sebestidna
(Corombay), 1754 Antonina (Corumbay), 1756 Josefa Vaclava (Korombay), 1758 dceru Evu
Rosinu (Korombay), 1760 syna FrantiSka (Corombay), 1762 Annu Barboru (Korombay), 1764
Jana (Korunpay), 1768 Katefinu (Korompay) a o posledniho syna Leopolda Floridna
(Korombay).}*° | zde je jako povolani otce uvedeno ,pictor”. Kmotry pf¥i kitech byli vy$si

Urednici, kupci, feditel, senator, knéz a inspektor.

Od chvile, kdy se F. V. Korompay oZenil s Barborou Kuéerovou, postrdddme o jeho
Zivoté jakékoliv vérohodné informace kromé zminénych matri¢nich zapist o datech narozeni
malifovych déti. Jedinou vyjimku predstavuje zachovana korespondence Josefa Frantiska
Rickerta adresovana hrabéti Ignaci Dominiku Chorynskému, kterému se v dopise z 22. Unora
1776 zminuje o tom, Ze malif trpél podagrou a musel se |écit, aby mohl pokracovat na

objednaném obraze pro hrabéte.'>°

Z celkového mnoistvi zachovanych dél Ize tézko vycist, na jak dlouho, a zda vibec,
opustil F. V. Korompay za celych tficet let svého pobytu Brno. Nabizi se otazka, zda za svymi
zakdzkami cestoval nebo tvofil predevsim na objedndvku a hotova dila zasilal na misto urceni,
jak bylo v tehdejsi dobé bézné. Napftiklad v dnes jiz nezvéstném opisu farni kroniky z Velkych
Hostic, ktery zaznamenal Jiti Venera, se nachdazela informace o pobytu F. V. Korompaye v této
vesnici.’>! Zapis ve farni kronice bohuZel neni mozné ovéfit. Navic obsahoval velké nepfesnosti
v uréeni autorstvi obraz( ve zdejsim kostele, proto se na tuto zpravu nelze vibec spoléhat.
Nékteré vzdélenégjsi lokace (Litomysl, Sternberk) véak mohou byt diikazem, ze malif za svymi

zakazkami opravdu cestoval.

FrantiSek Vavfinec Korompay zemfel 11. srpna 17792 v domé na Dolni Méninské ulici

v

¢. 149 (dnedni Orli) ve velmi skromnych pomérech.!>® Zminény dim patfil koZe$nikovi

148 MZA Brno, E 67, Kiestni matriky farniho kostela svatého Jakuba Vétsiho v Brné, &. 16865, rok 1753, 1754,
1756, 1758, 1760; €. 16867, rok 1762, 1764, 1768; ¢. 16868, rok 1771. (stranky jsou necislované)

149 7ajimavosti je ¢asté komoleni umélcova pfijmeni ciziho pavodu, jak je uvedeno v zavorkach. V literatufe se
objevuji i dalsi transkribce (Korumpai, Corompai, Koronbai, Corumbej a dal$i) — Skranc 1981, s. 27 (pozn. ¢. 83).
150 7ZA Opava, pob. Opava, Velkostatek Velké Hostice, inv. &. 145, karton 46.

151 Venera 1949, s. 24.

152 Knihy umrti farnosti kostela svatého Jakuba Vétsiho v Brné, uloZené v MZA Brno,E 67, ¢. 16909 z let 1760-
1773 a 1773-1784 jsou nezvéstné. Tuto informaci z matriky opsal A. Schweigl a uved| ji ve svém spise: MZA
Brno, G 11, ¢. 787, Andreas Schweigl, Verzeichnis der Maler, Bildhauer, Steinschneider in der Stadt Briinn von
1588 bis 1800, fol. 17v (pozn. 14). Jedna se o opsani informaci z nezvéstnych matrik.

153 AMB Brno, Protoccoli de Anno 1779, &. 1374, fol. 2089.
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Frantigku Falkensteinerovi. Udaj o Korompayoveé skonu je zpochybnitelny diky dopisu, ktery
napsal J. F. Rlckert hrabéti Chorynskému 8. srpna 1779 a vnémi se zminuje, Ze:

»1...]Jpredevéirem zde zemrel ctihodny malif Corompeyl]...]“. 1>

Brnénsti méstané Maxmilian Till a Alois Kotzaurek byli povéreni sepsanim pozlstalosti
malife a zjistili v aktivech deficit 31 zlatych a 11 krejcar(i. Rada mésta Brna urcila jako
poruénika Korompayovym nedospélym détem méstana Jana Kiipferlinga, ktery jesté roku
1779 slozil s vdovou porucnickou pfisahu. Neptizniva financni situace rodiny pokracovala i po
smrti umélce. Svédci o ni zachovany opis potvrzeni, které v roce 1790 vystavila méstska rada
Korompayovu synu Janovi, ktery byl v té dobé syndikem v Oplocanech.' Potvrzeni mélo
slouzit jako doklad k jeho Zadosti o pracovni misto. Listina uvadi, Ze malit F. V. Korompay po
sobé nezanechal Zadny majetek. Jeho syn Jan se musel Zivit sdm a navic zajistovat svoji matku,

kterd zlstala po manzelové smrti bez prostredka.

Ondrej Schweigl vzpomina ve svém spise Abhandlung von den bildenden Kiinsten in
Mdhren na FrantiSka Vavfince Korompaye a konstatuje, zZe ,,[...JzaslouZil si miti vice stésti a vice
prileZitosti, &imZ by se pfi jeho pfirozené schopnosti z ného mohl stat velky malif]...]“ .*>® Ondfej
Schweigl poukazuje ve svém textu na nizké platby, které Korompay dostaval za sva dila. Ignac
Chambrez se zminuje o F. V. Korompayovi jako o ,[...Jtichém, skromném i pilném umélci a
v nejpfisnéjsim smyslu mordlnim muZi[...]“.*>” Mali¥ské dilo F. V. Korompaye, a¢ je pomérné
rozsahlé, patrné nestacilo pokryt vydaje tak pocetné rodiny. Malif se nikdy nestal majitelem
domu v Brné ani brnénskym ob¢anem, prestoze stravil vtomto mésté vétSinu svého Zivota a

obohatil nékolik brnénskych kosteld o sva dila.

154 ZA Opava, pob. Opava, Velkostatek Velké Hostice, inv. &. 145, karton 52.
155 Skranc 1981, s. 30 (pozn. &. 93).

156 Halova Jahodova 1947, s. 180.

157 Chambrez 1856, s. 376.
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6. 1. Malirsky styl a specifika FrantiSka Vavrince Korompaye

6. 1. 1. Kompozice

FrantiSek Vaviinec Korompay uZzival tradi¢ni kompozi¢ni schéma a to barokni esovitou
kfivku, na kterou usazoval jednotlivé postavy na svych obrazech nebo tuto kfivku promital do
tél svétcd a svétic.'>® Kompozicni kfivka na Korompayovych platnech pfipomina trajektorii
volné padajiciho listu a spojuje nebeskou sféru s pozemskou. Mélky prostor obrazu byva
naznacen oblibenou repoussoirovou postavou, ktera je otofena zady a vétSinou se nachazi
v levé dolni ¢3asti platna. Tuto tendenci sledujeme u platen Svatd rodina v kostele svatého
postavy andélll, otocené zady k pozorovateli, jsou zahaleny do lehkého stinu a plisobi dojmem

kulisy.

U vétsich oltarnich platen se malif dopoustél znaéné kompozi¢ni nevyvazenosti, ktera
se promita do veskeré umélcovy monumentalni tvorby. Napfiklad na platné Vsech svatych
kompozici kfizicich se diagonal, kdy prostor levého spodniho rohu vyplnil svéteckymi
postavami, zatimco pravy spodni roh zUstal prazdny. Stejna kompozi¢ni nevyvazenost, i kdyz
ne tak znatelna jako u predchoziho dila, je patrnad na platné Ctrndct svatych pomocniki

v kostele svatého Jakuba Vétsiho v Brné.

6. 1. 2. UZiti barev

Na pocatku tvorby F. V. Korompaye stoji dva oltarni obrazy z kostela svatého Martina
v Trebici, které v sobé snoubi jasnou senzudlni barevnost a primé svétlo dopadajici z levé
strany, které lehce klouze po inkarnatu a drapériich pfitomnych postav. Malif kladl nejvétsi
dliraz na cerven, kterou s oblibou nanasel vedle zelené. Tyto dvé jasné barvy vétSinou

doprovazi plochy rGzové, bilé a Zluté, které jsou uzity zejména pro svoji svételnou hodnotu.

Mezi prace vétSiho méfitka ze Sedesatych let 18. stoleti se fadi zejména platna Svatého

Jana Nepomuckého z kostela svatého Bartoloméje v Rozsochach a patrné také Svatd Barbora

158 pro srovnani této tendence poslouzi nejlépe platno Immaculaty z Arcidiecézniho muzea v Olomouci, kat. &.
8.11. 20.
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a Svaty Floridn z kostela svatého Jana Kftitele v Bohuriovicich u Olomouce.'® Na téchto
platnech pozorujeme jiz pocinajici ztmavovani palety, jehoz pficiny byly patrné v prohlubovani
malifova zajmu o svételnou modelaci bilych ploch, v némz dosahoval mistrovstvi. Zanedbaval
pouziti jasnéjSich barev. Bohunovické platno Svaté Barbory je drieno v jasné bilych akordech
knézskych ubor(i s cervenymi akcenty limcl, vrchol zdobi postava svétice v bohaté
propracovaném $atu. Pavel Skranc sleduje v tomto vyvoji dvé linie. V mensich formatech se
malif oddaval svym koloristickym zalibam, zatimco u monumentalnich platen se jako by Fidil
jinymi pravidly.*®® Tyto tendence potvrzuji oltafni platna z kostela svatého Jakuba Vétsiho
v Brné — Svatd Trojice, Nanebevzeti Panny Marie a Ctrndct svatych pomocnik( pochézejici
z druhé poloviny Sedesatych a zacatku sedmdesatych let 18. stoleti. U oltafniho obrazu Svaté
Trojice jesté pozorujeme svézi barevné tény ranéjSich praci. Osvétleni drapérii ziskava ve
vystavbé obrazu hlavni Ulohu, latky jsou zde sklddany v Sirokych a bohatych zdhybech, do

kterych se opira svétlo zdUraznujici pastelovou paletu.

Na pocatku sedmdesatych let 18. stoleti prevazuji v Korompayovych pracich mensiho
formatu svézi a jasnéjsi barvy, zejména u jednotlivych postav svétcl. Malif se mohl opét zcela
vénovat celkovému malifskému provedeni, aniz by se musel zvlasté zabyvat kompozi¢nim
reSenim. Svétecké postavy maloval omezenou skalou lomenych ténl barev, nejcastéji Sedou
a hnédou. Uvedené barevné hodnoty nejlépe vykazuji platna Svatého Frantiska Pauldnského
a Svatého Rocha z fary pti kostele svatého Jakuba Vétsiho v Brné. U obou kasulovych obraz(
uzil malif jemného, pableskujiciho pozadi v barvach lomenych tonl modré, ktera zvyraznuje

jednotlivé postavy svétcl. V mensich formatech nedosahuje Zivéjsiho zpracovani hmoty a jeho

barevnost postupné chladne.

Zaveér dila reprezentuje oltarni obraz Povoldni svatého Matouse z kostela svatého

Matouse v Dolanech u Olomouce. Obraz postradd vyraznéjsi malifské provedeni, jak

v detailech, tak v barevnosti, coz svédci o zrejmém poklesu tvircich sil malire.

159 Datace bohufiovickych platen neni pfesné zjisténa. Autor diplomové prace se orientuje pouze na
komparacni metody stylu.

1605 oy. Skranc 1981, s. 89. Dalsi, ale ponékud vzdalenéjsi souvislosti, nalézame v komornim dile Giovanni Maria
Crespiho (1665-1747) a v detailech snad i v praci Giovanni Battista Crosata (1685-1758).
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6. 1. 3 Svételna rezie

Nejvétsi uloha je v Korompayovych obrazech pfisouzena svétlu, které dopada Sikmo
shora z neznamého zdroje a ponechava ve stinu veskeré pozadi i prvni plan. Svétlo pusobi
zejména ve stfedni ¢asti obrazu, kde jemné modeluje draperie, oZivuje inkarnat postav a
a dekorativnéjSimu vyznéni, je podporena hojnym uzivanim tézkych narasenych zavésu a

doplikd s rokajovymi motivy.

Modello obrazu Smrti svatého Josefa si ve spodni poloviné zachovava raz platen
z tiebic¢ského kostela, avSsak smérem vzhilru jiz nabird zjemnujici tendence, smérujici
k nebeské c¢asti plné andélll, které malif zahalil do bledych nafialovélych lazur. Obdobné
tendence pokracuji na vysledném oltarnim platné Smrti svatého Josefa a stejné tak i na obraze
Louceni apostoli Judy Tadedse a Simona Horlivce. Na téchto obrazech roste pocinajici malifv
zajem o pUsobeni svétla na povrch predmétd, ktery se projevil v dilech z tfebi¢ského kostela,
ale v celkové jednodussi formé. Malit se pak soustifedi na plochy s lokalnim bilym ténem, které
bohaté svételné modeluje a dosahuje v nich bravurniho vysledku. Je mozné, Ze pravé tato

zéliba dovedla umélce v pozdéjsi dobé k omezeni a utlumeni celkové barevné skaly.6*

6. 1. 4. Fyziognomie postav, modelovani draperie

Typologii figur, kterou F. V. Korompay uzival ve svych dilech, Ize odvodit jednak od dila
jeho ucitele F. A. Palka (fyziognomie postav a napadni andilci s lysymi hlavickami), ale také
z praci jeho mladsiho bratra F. X. Palka. Dalsi dllezZitou inspirativni skupinou byli pfedstavitelé
rakouské malby, zejména trogerovského okruhu, s nimiz se mohl — prostfednictvim dél bratfi
Palki — F. V. Korompay setkat. Z tvorby trogerovského okruhu prevzal Korompay figuralni
kanon, ktery se postupné vyvinul ve zna¢né expresivni podobé z rudolfinské manyristické
malby. Pokud se jedna o dila samotného F. V. Korompaye, zlistal tento kdnon spiSe obycejnou

formuli bez hlubsich vyrazovych ambici.*?

161 8kranc 1981, s. 86.
162 5rov. Skranc 1981, s. 88.

49



Skladba platen Korompayova raného obdobi se vyznacuje velkymi formaty s
rokokovym zdrobnénim, coZ je charakteristické pro vétsi ¢ast malifovy tvorby. Postavy jsou
zde vysoké, stihlé se subtilni izkou hlavou s vyraznym orlim nosem. Celkovy objem figur utvari
ostfe zalamované aranZované draperie. U muiskych svéteckych postav, hlavné u biskup,
uziva malit tézkych zlacenych plastl, které jsou zdobeny do nejjemnéjsiho detailu, avsak

pusobi az plechovym dojmem.

V pracich vétsiho méfitka, pochazejicich z Sedesatych let 18. stoleti, dochazi k mensi
proméné. Postavy nabyvaji jasnych, zfetelnych objem( a ztraci svoji pfedchozi subtilnost. Tyto
zmény se nejvice projevily na obraze Svaté Barbory v kostele svatého Jana Krtitele
v Bohunovicich u Olomouce. Celkové raseni Satli je mnohem volné;jsi, nadychanéjsi a objevuji

se v ném Cetné lalo¢naté klikatky zahyba.

Na pocdtku sedmdesatych let 18. stoleti maluje F. V. Korompay lehkym a hbitym
rukopisem oblé, pevné usazené postavy v prostoru. Tyto postavy vykazuji opakujici se
fyziognomii figur predchozich platen. Muzské figury maji Gzkou lebku s jasné profilovanym
nosem, zatimco u Zenskych postav setrvaval malif v oblejSim zpracovani téla, ale opét se

zvyraznénou nosni partii.

6. 1. 5. Zanrova malba

Prvnim datovanym a signovanym platnem Frantiska Vavfince Korompaye je zanrovy
obraz zachycujici Slavnostni privod BoZiho téla v Brné (1750).1%3 Obraz vznikl k ptileZitosti
dokondéeni barokni prestavby kolegidtniho kostela svatého Petra a Pavla na Petrové a navstévy
cisarského paru Marie Terezie a jejiho choté Frantiska Lotrinského. Malif zachytil udalost do
nejmensiho detailu a s neobycejnou vécnosti namaloval Saty jednotlivych skupinek, takze se
obraz stava vyznamnym i po kulturné historické strance. F. V. Korompay vyteéné vyuzZival
kompozici k hybnosti jedné skupiny a dokonale vyvaZzoval uctivou nebo klidnou obradnost jiné
skupiny. Rada figur na platné je nepochybné dotéena intimnim mistrovstvim Holandand. At uz
se jednd o muzZe svétvemi ve stiedu levé casti obrazu, popfipadé nékterou postavu z

prihlizejicich skupin, nebo o chlapce zcela vpravo lezouciho na sud, vSechny tyto figury

163 privod se v Brné konal v roce 1748.
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znasobuji tvdrné bohatstvi celkové kompozice.'®* Vzdjemnym vztahlm mezi jednotlivymi
postavami napomahad barevna skladba a svételnost. KorompayUv obraz je patrné pribuzensky

Uzce spjat s fimskymi a benatskymi vedutami.6>

6. 1. 6. Sakralni tvorba

FrantiSek Vaviinec Korompay byl vyhledavanym malifem predevsim oltarnich platen.
Jeho tvorba se zaméfuje pouze na zdvésny obraz, a jak uz podotkl Ivo Krsek: ,,[...]Jnarozdil od
Sterna chybi v Korompayové rejstiiku krdlovna barokni malby — freskal...]“.*%® Korompayova
sakrdlni tvorba zahrnuje mensi pocet velkych oltarnich platen, za to vétsi pocet ndstavcovych,

predelovych ¢i mensich platen umisténych na menzach.

Rozsiteni malifského tematického rejstfiku predstavuji Kfizové cesty. Prvni kfizovou
cestu zacal umélec tvofit patrné pro kostel Svatého Bartoloméje v Rozsochach. VSechna
zastaveni jsou silné premalovana, je tedy vyloucena moznost komparace se zbyvajicimi
cestami z Velkych Hostic a Ostravy. Velkohostickd kfizova cesta predstavuje Zanrové feseni
jednotlivych zastaveni s tuhnoucimi zahyby drapérii, které se svym podanim blizi k obraziim
v Hornich Dubnanech. Ostravsky cyklus vSak poukazuje na hledani nového,
monumentalnéjsiho a niternéjsiho vyjadfeni pasijového namétu.®’” Charakteristickym znakem
pro ostravskou kfizovou cestu je Korompayovo uzivani barevnych a svételnych prostredkd.
Kfizova cesta je vSak znacné nevyrovnana, disproporéni a misty az nedbale provedena.
Opakujicim se prvkem, ktery F. V. Korompay uziva do svych ktizovych cest, jsou pitoreskni
postavicky strdzi, lidi nebo malych chlapct, doprovazejici skoro kazdé zastaveni. Jednotliva
zastaveni tak vykazuji pronikani svébytného zlidovélého rokokového nazoru videriské

provenience.68

164 Srov. Venera 1949, s. 80-81.

165 7a Benatéany Ize zminit Giovanniho Antonia Canala (1697-1768), Bernarda Bellotta (1721-1780), nebo
Francesca Guardiho (1712-1793), za fimské zastupce Giovanniho Paola Panniniho (1691-1765). Pfi blizSim
zkoumani Korompayova platna si tak mtZzeme povsimnout prihliZejicich postav, které jsou nékdy pfimym
prepisem postav z Panniniovych, nebo Guardiho obraz(.

166 Krsek — Kudélka — Stehlik — Valka 1996, s. 143.

167 Srov. Skranc 1981, s. 91.

168 5rov. Krsek 1981, s. 26.

51



6. 1. 7. Portrétni tvorba

StéZejni a zaroven nejhodnotnéjsi ¢ast malifovy produkce tvoti portrétni tvorba. Autofi
diplomnich praci Jifi Venera (1949) a Pavel Skranc (1981) disponovali pouze malym zlomkem
rozpoznanych dél, ktery byl do dnesni doby rozsiten hned o nékolik dalSich kus(, a to diky
rostoucimu badatelskému zajmu o osobu F. V. Korompaye. Malit byl za své portrétni dilo
cenén svymi soucasniky, coz dokladaji spisy O. Schweigla a I. Chambreze.®® Korompay svym
portrétnim dilem presahl domaci produkci a na Moravé nebylo mistra, se kterym by se mohlo

Korompayovo dilo srovnat.

Pocatek Korompayovych portrétnich vzorli bude nutno hledat v tvorbé Frantiska
Antonina Palka (1717-1766) a skrze néj u malifi v okruhu Hyacinta Rigauda (1659-1743).
Jejich prace byly patrné rozsifeny prostfednictvim grafickych listl po Evropé. DalSim nejblizsim
vzorem jsou prace Martina Meytense (1694—-1770), v jehoz dvorskych portrétech jsou pfimé
paralely u zobrazenych doplnk(, odévl a tézkych naaraniovanych zdvésd umisténych
v hornich partiich platen. Na pocatek této vyvojové linie je mozné postavit Anthonise van
Dycka (1599-1641) a jeho oblibu v zobrazovani drahocennych predmétl a latek. F. V.
Korompay témér odmitd uzivani tenebrézni malby slouZici k psychickému prohloubeni modelu
a ,spoléhd spise na ,,vidmsky“ plnokrevnou charakteristiku vnéjsi podoby portrétovaného.“’°
Tato tendence nejplnéji vyznivd u zobrazenych rekvizit a u jednotlivych partii odévd, kde se
malitf pokousi vyjadrit kvality materidlu ¢asto pastdéznimi ndnosy barvy. Uvedené detaily jsou
takrka jedinym spojujicim prvkem portrétni tvorby s tvorbou sakralni, predevsim s obrazy
mensiho formatu znazornujicimi svétce v detailné provedeném biskupském rouchu. DFivé;si
poznatky o Korompayové portrétni tvorbé byly nelplné, omezené pouze na dochované
signované kusy. Nadchazejici badatelsky zdjem prispél mnoha dalSimi nové identifikovanymi
portréty, které byly budto signované a zapomenuté (Anna Bayerwekinova, 1775, Brno, klaster
alzbétinek) ¢i nové pripsané diky dochovanym archivnim materidlim (komtesa Anna Marie
Vavfince Korompaye existuje jisté vice, budto se nachdzeji v soukromych sbirkdch nebo

v cirkevnich a svétskych depozitech.

169 Chambrez 1856, s. 376; Halova Jahodova 1972, s. 180.
170 Skranc 1981, s. 93.
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7. Josef Vaclav a Leopold Florian — synové a epigoni

7. 1. Josef Vaclav Korompay (1756—-1829)
7.1. 1. Zivot

Josef Vaclav se patrné vyucil v dilné svého otce a spolupracoval s nim na nékterych
malifskych zakazkach. V literatufe se Casto setkavdme s chybné uréenym autorstvim, kdy
otcova platna jsou pfipisovdna synovi. Jedna se predevsim o platno Povoldni svatého Matouse
na hlavnim oltafi v kostele svatého Matous$e v Dolanech!’? u Olomouce a o obraz Svatého Jana
Nepomuckého na jednom zbocnich oltafd v kostele Nejsvétéjsi Trojice v Dédicich u
Vyskova.'’? Dal$i mylnou informaci, kterou uvadi G. Wolny, je, Ze Josef mél byt autorem platna
svatého Prokopa v brnénském dému.'’? Josef Vaclav Korompay plsobil po vétsinu svého
Zivota v Brné, Rajhradé a snad i v Olomouci.”* 25. listopadu roku 1782 si vzal za Zenu Rozalii
Gallinu, dceru kuchafe hrabéte Dietrichsteina.'’”> Josef Vaclav Korompay zemvel roku 1829
v brnénském minoritském konventu jako ¢len fadu. Zminky o maliti se objevuji ztidka. Josef
Vaclav Korompay nebyl povazovan za kvalitniho malite, o ¢emZ vypovidaji jeho platna, ktera

vykazuji kolisavou kvalitu malifského prednesu.

7. 1. 2. Rajhradsky pobyt

Novym poznatkem o pobytu Josefa Korompaye v Rajhradé pfispéla Zuzana Macurova
ve své disertacni praci, kde uvedla Korompaylv dopis adresovany probostu Otmaru
Conradovi.'’® Jednd se o jediny dopis adresovany rajhradskému klasteru, kde malif zada

probosta o pfijeti do svych sluzeb.”” Malif poZadoval za svou préci pouze stravu a byt. Dopis

171 MZA Brno, G 11, &. 722, Johann Petr Cerroni, Verzeichnis von Maler und ihren Kirchen in Mahren und
Schlesien, fol. 22; Wolny 1863, s. 11; Thieme-Becker 1927, s. 321; Venera 1949, s. 106; Samek 1994, s. 380;
Sekanina 2011, s. 18.

172 MzA Brno, G 11, &. 722, Johann Petr Cerroni, Verzeichnis von Maler und ihren Kirchen in Mdhren und
Schlesien, fol. 22; Wolny 1863, s. 429; Skranc 1981, s. 31.

173 Wolny 1856, s. 16.

174 yenera 1949, s. 106. Jifi Venera se zmifiuje o tom, Ze ve farni kronice v Hnévotiné (Olomouc) je Josef
Korompay oznacen jako ,,olmiitzer Korompay“.

175 Slezské zemské muzeum v Opavé, Uméleckohistorické oddéleni, Braundv archiv, karton 195 (slozka
Frantisek Vaviinec Korompay).

176 Macurova 2014, s. 129-131.

177 MZA Brno, E6, karton 102, Da32—Rozli¢né osoby probostu Konradovi 1796-1813, fol. 173-173v.
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datuje Z. Macurova do roku 1806, kdy bylo J. V. Korompayovi padesat let. V dopise nabizi
probostovi své malifské schopnosti, které podle jeho slov zahrnuji portréty, historii i blize
nespecifikovanou ,malbu pokoju“.1’® Z dopisu se dale dovidame, 7e jeho schopnosti
dosvédcuji jiz zhotovena dila. Pfekvapivym detailem v dopise je pouZiti pfislovci , hier” tedy
»zde", které snad odkazuji na jiz hotova dila nachazejici se v klastere. Korompay(v dopis tak

mohl byt sepsan pfimo v klastere.

V klasternim depozitu jsou uloZeny portréty knizeciho paru KniZete Bretislava a Knézny
Jitky.17° Platna vznikla patrné v pribéhu 18. stoleti, ale na po&atku 19. stoleti je upravil Josef
Korompay. Knize Bretislav odény do kralovského hermelinu s knizeci ¢apkou zdobenou
perlami, tfima v pravé ruce mec a levou ruku ma poloZenou na listiné, na které je ve spodnim
fadku uveden Korompay(lv restaurdtorsky zdsah: ,Jos. Korompay renov 1806“. Listina je
pfipominkou zaloZeni rajhradského klastera timto kniZzecim parem. Na stolku jsou dale
zobrazeny hodiny a zvonek. Okno, které se nachazi za levym ramenem Bretislava, skyta pohled

na nové zaloZeny klaster. Zobrazené budovy se do jisté miry pfibliZuji situaci v 17. stoleti.

Knézna Jitka je odéna do zlatavych Satl s detailné vySivanym korzetem. Pfes ramena
ma prehozeny hermelinovy plast a na hlavé vysivany zavoj. Pravou rukou se témér dotyka
knizeci Capky poloZzené na sametové modrém polstafi. Vlevé ruce tfima lem od

hermelinového plasté.

7. 1. 3. Kostel svatého Leonarda v Hnévotiné

Nejpocetnéjsi celek platen najdeme v kostele svatého Leonarda ve vesnici Hnévotin u
Olomouce. Jedna se celkem o &tyfi oltéfni platna, kterd byla v 19. stoleti pfemalovéna.&
Prvnim je platno Svatého Jana Evangelisty, ktery sedi na travnaté vyvySeniné a piSe
evangelium. Jan je odén do zelené svrchni koSile a ¢erveného plasté, ktery se mu vine pres
levé rameno. Vedle Jana se nachazi jeho tradi¢ni atribut orel. Nad svatym Janem je na

oblaéném kumulu posazena postava (andél?) nesouci model mésta.

Druhym platnem v kostele je modlici se Svaty Jan Nepomucky. Svétec kleci a zbozné

hledi na andéla, ktery v rukach drzi krucifix. Kolem Janovy hlavy se vznasi pét hvézd, jenz jsou

178 Macurova 2014, s. 130.
179 Macurova 2014, s. 63-64.
180 Slavicek 2008 11., s. 97.
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tradi¢né ikonograficky se svétcem spojovany. Jan je obleCen do bilé rochety, koZeSinové
almuce a ¢erné kleriky. Svétec ma ruce sepnuty k modlitbé a opird se o otevienou knihu na
stole, ktery je potazen ¢ervenym ubrusem s tfasnémi. Na stole jsou poloZeny dalsi knihy a na

soklu vedle néj globus s napisy: ,Africa” a ,Asia”.

Tretim platnem je Panna Maria Immaculata. Zde se Josef patrné inspiroval predeslymi
otcovymi dily a vytvofil tak kompilaci repossoirovych postav z platen otcovych Immaculat.
Panna Maria je centrem celé kompozice a kolem ni se nachazi shluk adorujicich andéld. Spodni

tretinu platna nelze popsat, nebot ve vyhledu prekazi nastavec oltare s Prazskym jezulatkem.

Ctvrtym z Korompayovych platen v kostele je obraz Smrt svaté Anny. Scéna se
odehrava v blize nespecifikované architekture s mensim vyhledem do krajiny na levé strané.
V centru kompozice lezi svata Anna, jejiz hlava je pokryta bilym ¢epcem a jeji pohled sméfuje
vzhlru k protrhanym mrakim, ze kterych dopadd svételny kuzel osvétlujici scénu. Kolem

Annina smrtelného l0Zka se nachazi pétice postav, které prihlizeji skonu svétice.

7. 1. 4. Muzeum uméni Olomouc

V depozitu Muzea uméni v Olomouci se nachdzi dva oltafni obrazy od Josefa
Korompaye. Prvnim z nich je pldtno Svatého Josefa péstouna.'®! Svaty Josef je obklopen
andély a tiskne k sobé malého Jeziska odéného do bilé komze. Celou scénu doplfiuji andélé
adorujici, klanéjici se a rozmlouvajici mezi sebou. Vyjev se odehrava v blize neurcené

architekture, z niz mizZe pozorovatel spatfit pouze patku sloupu v pravém rohu platna.

Druhym platnem z olomouckého depozitu je obraz Pfibuzenstva Kristova.'®? Josef
Korompay se zde patrné inspiroval otcovym platnem z kostela Neposkvrnéného poceti Panny
Marie v Uherském Brodé. Sledujeme podobné koncipované rozvrieni scény. V centru
kompozice stoji na Mariiné kliné Jezisek s bilou rouskou kolem pasu. Za levou nohu drzi Jeziska
maly Jan Krtitel a na pravé strané ve spodu platna se nachazi jeho matka svata Alzbéta. Svaty

Josef poddva Jeziskovi jablko a sv(j pohled sméfuje na svatou Annu. Za skupinou umisténou

ve druhém planu jsou do jemného stinu zahaleni dva muZi. Jeden z nich ma na hlavé rohatou

181 17807, olej, platno, 220 x 117 cm, sighovano ve spodni ¢asti platna: ,,los: Korompay/invenit et pinx.“, na
zadni strané uveden napis: ,FrantiSek Hrivna¢ Olomouc, Krajské vojenské velitelstvi.”, Muzeum uméni Olomouc,
Inv. ¢.: O 962; vice Slavi¢ek 2008 Ill., s. 97-99.

18217807, olej, platno, 220 x 114 cm, sighovano v dolnim rohu: ,,los: Korompay/invenit et pinx.”, Muzeum
umeéni Olomouc, Inv. ¢.: O 963; vice Slavicek 2008 Ill., s. 97—99.
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knézskou mitru, opira se o patku sloupu a za jeho zady ¢ni cedulka s napisem: ,/JOANNES EST
NOMEN EJUS“.*® Jednad se o svatého Zachariase, manzela AlZzbéty a otce svatého Jana Kftitele.
Druhy muz svird levou pazi stylizovanou lopatu, kterd napovidd, Ze jde o svatého Jachyma,

manzela svaté Anny a otce Panny Marie.

7. 1. 5. Portrétni tvorba

Pozoruhodnym dilem je portrét umélce. Mohlo by se jednat o malifiv autoportrét.18
Obraz se nyni nachazi v soukromé sbirce a byl nabidnut k drazbé v roce 2006. Platno je plné
signovano a datovano (1813). Portrétovanym je muz ve stfednich letech odény do ¢erného
kabdtu s vysokym limcem, pod kterym vycniva bild koSile s vysokym limec¢kem. Kolem krku ma
muz uvazany bily $atek. MuZova tvar je hladce oholena s mirnymi stopami po modrém vousu.
Jeho pohled sméfuje z platna ven pfimo na pozorovatele. Vlasy ma kratSi a mirné zvinéné.
Muz se opira o stll, na kterém je polozZeny list papiru, kterého se dotyka psacim brkem. Levou
ruku ma volné poloZenou na stole. Za muzem se nachazi knihovna, kterd je ze shora potazena
zelenym suknem. V knihovné je poloZeny svdzany arch papir(, na kterém se nachdazi malifova

signatura.

7. 2. Leopold Florian Korompay (1771-1829)

Leopold Florian nebyl zasaZzen vlivem svého otce ¢i snad jeho u¢enim, nebot v dobé
otcovy smrti bylo Leopoldovi pouhych osm let. Vystudoval na knéze a plvodné se zabyval
malbou portrétli a krajin jako diletant. Pozdéji se stal Leopold Zakem znojemského malife
Martina von Molitora (1759-1812) a pracoval s nim pro rodinu Bretschneider(.'® Jako knéz
pusobil v brnénském klastere ursulinek, dale v Dyji a od roku 1810 aZ do své smrti na fare
byvalého dominikanského kostela svatého lJilji v Brné-Komarové, kde namaloval oltarni obraz
Svatého Jilji (1826).18¢ Dal3i oltafni platno Svatych Petra a Pavla se nachazi v kostele stejného
zasvéceni v Jedovnici.'®” Leopold Florian byl dobrym portrétistou. Jeho nejzndaméjsi dila jsou

podobizny M. Aloisie Ulbrichové, predstavené kladstera vorsilek v Brné, preldta Ignace

183 Jeho jméno je Jan“.

184 Olej, platno, 76,8x56,2 cm, signovan a datovan: ,,Jos. Korompay. Pinxit MDCCCXIlI;
http://www.artfinding.com/309/Lawrence-Steigrad-Fine-Arts/8831/JOSEF-KOROMPAY-Brno-died-
1829/Portrait-of-an-Artist-Thought-to-be-a-Self-Portrait. (Vyhledano 21. 8. 2015)

185 Skranc 1981, s. 31.

186 Hawlik 1838, s. 58; Wurzbach 1864, s. 470; Thieme-Becker 1927, s. 321; Toman 1993, s. 529.

187 Thieme-Becker 1927, s. 321.
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http://www.artfinding.com/309/Lawrence-Steigrad-Fine-Arts/8831/JOSEF-KOROMPAY-Brno-died-1829/Portrait-of-an-Artist-Thought-to-be-a-Self-Portrait
http://www.artfinding.com/309/Lawrence-Steigrad-Fine-Arts/8831/JOSEF-KOROMPAY-Brno-died-1829/Portrait-of-an-Artist-Thought-to-be-a-Self-Portrait

Horstelhofera v Gerasu (signovano: ,Leop. Korompay presbyter ecclesiasticus pinx. Anno
MDCCCXIII"), prelata rytife z Hofmanni, nebo opata novofiSského Pelikana v klastefe v Nové

Risi.188

188 Thieme — Becker 1927, s. 321; Toman 1993, s. 529.
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8. Katalog dochovaného dila

8. |. Olejové skici

8.1.1

Louéeni apostolt Judy Tadedse a Simona Horlivce (modello pro oltafni obraz Louéeni

apostol( Judy Tadedase a Simona Horlivce v kostele Svatého Jakuba Vétsiho v Brné)
kolem 1750

Olej, platno, 67,8 x 38 cm

Provenience: Soukroma sbirka Arnosta Hawlika

Signatura: Neznaceno

Brno, Moravska galerie, inv. €. A 58 (ziskdno roku 1826 jako dar)

Restaurovano: 1943 (H. B6hmovd); 2000 — 2003 (M. Zmydlena)

Literatura: Trapp 1882, kat. ¢. 39; Privodce 1899, kat. €. 32; Privodce 1924, kat. ¢. 162; Thieme
— Becker 1927, s. 321; Kat. Brno 1946, kat. ¢. 113; Halova Jahodova 1947, s. 226; Venera 1949,
s. 32-33, 85, kat. ¢&. 3; Kratinova 1968, s. 22, kat. ¢. 12; Skranc 1981, s. 45-47, 101, kat. ¢&. 10;
Kratinova 1986, s. 22, kat. €. 12; Toman 1993, s. 528; [PA] Petr Arij¢uk in: Vorac 2006, s. 29—
35, kat. €. 8.

Malif zachytil emocné vypjatou scénu posledniho rozlouceni a stisku rukou apostoll
Judy Tadease a Simona Horlivce [Obr. €. 8. I. 1]. Juda Tadeas je prikréeny, obéma rukama svira
dlar Simona Horlivce a hledi svému druhovi do tvafe. Jud(iv $at se sklada ze svrchniho Zlutého
plasté a spodni tmavé modré kosile. Nad Judovou postavou stoji kat v rozpfahnutém gestu
s kyjem v rukou a chysta se zasadit apostolovi ranu. Simon je témér svleceny, jen jeho bedra
hali svétle okrova draperie spadajici az na zem. Svou pravici podava Judovi, zatimco jeho levou
ruku kati chvatné stahuji k popravisti s pilou. Celou pozemskou scénu s napétim sleduji davy
lidi a objevuji se i oblibené postavy odéné v orientalnim obleceni, které F. V. Korompay ¢asto

zasazoval do svych dél. Napadnou figurou je v dolnim levém rohu fimsky vojak, opirajici se o
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Stit a sledujici celou popravu (dosazena repoussoirova postava na doplnéni kompozice).
Nebesky prostor je vénovan skupiné velkych a malych andéli. Velky andél ve svétle zeleném
Satu drzi medailon s podobiznou Krista, ktery je podle tradice jednim z atributl Judy Tadease.
V horni poloviné uprostifed obrazu mGZeme spatfit andilka zahaleného do rizové draperie,
drziciho dva vaviinové vénce, znak vééného Zivota a nebeské blazenosti. Obraz je vystavén na
esovité krivce, kterd zacina v pravém vrcholu platna, prochazi pres andélsky chér, skupinu

svétcl na popravisti a konci v postaveé fimského vojaka.

Svaty Juda Tadeads byl apostol a mucednik, pribuzny Jezise Krista (Royt 2007, s. 106). Je
povazovan za autora jednoho listu NZ (JudQv list), ve kterém varuje pred bludafi a vyzyva
kfestany k pevnosti ve vife.'8° Pisobil do roku 62 v Jeruzalémé, poté na palestinském venkovég,
v Syrii, Arménii a pozdéji v Mezopotdmii. Dle legendy pfinesl krdli Abgarovi do Edesy obraz
JeZiSovy tvare a pomoci této ikony jej uzdravil z malomocenstvi. Spolu se Simonem Horliveem
obratili mnoho lidi na kfestanskou viru. Z popudu pohanskych knézi byli umuceni, Juda byl ubit

kyjem.

Simon Horlivec syn Alfedv a Marie (Royt 2007, s. 277-278). Dle legendy byl Zenichem
na svatbé v Kani Galilejské. Predtim, neZ jej Jezi§ Kristus povolal jako svého apostola, byl
patrné radikalnim clenem nacionalistické skupiny Zeldétl, kterda bojovala proti fimské
nadvladé. Dle ustniho podani hlasal evangelium s Judou TadeaSem v Persii Ci severni Africe.

V Suaniru byl ukfizovan a pilou roziezan nebo utluéen kyjem.

Obraz je malovan na platné tkaném niti kroucenou ze dvou typa vldken, Inénych a
konopnych. Silné naklizené platno bylo ztmavlé a ztvrdlé. Vlastni malba modella je provedena
svétlejSimi pastelovymi tény barev, poté byla nasazena svétla, objemy a hloubky byly
domodelovany tmavymi lazurami. Rukopis je uvolnény, dynamicky a barevné nanosy past
vytvareji nizky reliéf. Za pomoci rentgenového snimku byl odhalen prvni navrh modella, ktery
je otoceny o 180° proti nynéjSimu stavu. Prvni navrzena kompozice obsahovala drobné

autorské Upravy v detailech nékterych postav i v kompozi¢nim rozmisténi.

189 Judovi byl v minulosti tento list pfipisovan a podle tradice jej napsal kolem roku 65. Tyto listy byvaji
nazyvany katolické, coz znamen3, Ze neni adresovan urcité mistni cirkvi, ale Sirokému okruhu ptijemc(.
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FrantiSek Vavfinec Korompay rozviji kompozici ve védomé navaznosti na platno
Preddni klici svatému Petrovi od benatského malife Giovanniho Battisty Pittoniho (1687-

1767), ktery byl citovan fadou replik a grafickych predloh po Evropé.

8.1.2

Smrt svatého Josefa

kolem 1750-1760

Olej, platno, 57 x 32,5 cm

Provenience: Neznama

Signatura: Neznaceno

Brno, Moravska galerie v Brné, inv. ¢. M 414 (ziskano pfevodem roku 1929)

Literatura: Inventarni karta M 414 (MG Brno)

Malé platno, uloZzené v depozitu Moravské galerie v Brné, doposud unikalo zajmu
odborné verejnosti. Obraz byl v inventafich zapsan jako dilo ,barokniho malife”. O pfesnéjsi
autorské urcéeni se zasadila Vlasta Kratinova, kterd jej opravnéné zaradila do dila Frantiska
Vavrince Korompaye [Obr. €. 8. |. 2]. Obraz pfedstavuje hojné parafrazovanou scénu Smrti
svatého Josefa od Carla Marattiho, kterd méla velky ohlas jak u malifi rakouskych zemi, tak u
umélcd pusobicich na Moravé.*®® Vyjev se odehrava v blize neuréené architekture, ze které
muzZeme spatfit pouze nosné sloupy po pravé a levé strané. Svaty Josef lezi na smrtelném loZi,
prikryty jasné Zlutou prikryvkou s tfasnémi a svlj pohled obraci k nebesim. Vzristajici
tendence lidovych prvkl v rokokovém umeéni se odrazila i na tomto obraze ve formé rousky,
kterou ma Josef na hlavé. Jezis Kristus stoji u ¢ela postele, levou rukou podepira Josefovu hlavu
a symbolickym gestem poukazuje vzhiru na nebesa. Kristovu hlavu obkruzuje zare a jeho tvar
je bezvousa. Vedle Josefovy postele sedi Marie na drevéném kfesle, ruce ma zkfizené na

kolenou a hledi pfed sebe odevzdanym smutnym pohledem. Scénu dopliiuje tézky rozevlaty

190 Carlo Maratti, Smrt svatého Josefa, 1676, olej a platno, Kunsthistorisches Museum Videri.
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zeleny zavés, ktery je malickym andilkem vynasen smérem vzharu. Svétlo vychazi zpoza zavésu

a dopada pfimo na postavu svatého Josefa.

Svaty Josef byl p&stounem Pané a manzel Panny Marie (Royt 2007, s. 101-102). Zivil se
jako tesar a pochazel z rodu Zidovského krale Davida. Svaty Josef zemtel v Nazareté, jesté pred
vefejnym vystoupenim Pana JeziSe. Podle Historie Josefa tesare bylo Josefovi 111 let. Svaty
Josef byl proto uctivan jako patron umirajicich. Jeho Ucta v cirkvi postupné rostla, v 16. stoleti

byla silné prosazovana Terezii z Avilly.

Obraz mohl slouzit jako smluvni modello k dnes neznamému ¢i jesté neobjevenému
oltarnimu platnu. Nabizi se i moZznost, Ze se jednalo o soukromou sbératelskou zakazku a obraz

mohl slouzit bud'k potése objednavatele, nebo jako vyzdoba svatého koutu pro osobni devoci.

8.1.3

Umucéeni svatého Sebestiana (modello pro oltaini obraz Svatého Sebestiana v kostele Svatého

Jakuba Vétsiho v Brné)

asi 1750-1760

Provenience: Soukroma sbirka Marie Koukolové

Olej, platno, 59,2 x 39,3 cm

Signatura: Neznacdeno

Brno, Moravska galerie v Brng, inv. ¢. A 1055 (zakoupeno roku 1960)
Restaurovano: 50. [éta 19. stoleti

Literatura: Kratinova 1968, s. 22, kat. ¢. 14; Skranc 1981, s. 47-51, 101, kat. ¢. 12; Ondfikova
2012, s. 25.

Hlavnim tématem smluvniho modella je umuéeni svatého Sebestidna. Obraz
realizovany dle tohoto modella, se nachazi na chodbé farniho Uradu pfi kostele svatého Jakuba
Vétsiho v Brné [Obr. €. 8. I. 3]. Hlavni pozornost je soustfedéna na atletické télo svatého

Sebestidna, které bez mala zaujima polovinu platna. Vyjev se odehrava ve volné pFirodé a
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v pozadi mGZeme spatfit naroZi blize nespecifikované architektury. Sebestianovo mladé télo
je lehce privazano ke stromu a z jeho koncetin a trupu trci zapichnuté Sipy. Kolem svétcovych
beder je uvazana bil3, precizné malifsky modelovana, rouska. U svétcovych nohou je poloZzena
antikizujici vyzbroj s jasné €ervenym plastém. O strom — u kterého je Sebestian pfipoutan — je
opren praporec zakonceny Sipkovitym hrotem se stfapcem, jehoz pruhované zabarveni je bilo
zelené. Za svétcem se nachdzi nepatrna skupinka péti lidi zahalenych ve stinu, krcicich se za
stromem. V dali u paty architektury odjizdi fimské vojsko na konich, jejichz jizdu signalizuje
fimské znameni ,S. P. Q. R.“ a jasné Cerveny praporec. Diagonalni kompozice je jasné dan3,

jeji ktivka zacind v levé horni ¢asti platna a konci v dolnim pravém rohu.

Matka svatého Sebestidna pochazela z Mildna a jeho otec byl Gfednikem v Narbonne
(Rulidek 2006, necislovano). Dodnes neni uréeno, ve kterém mésté se narodil. Sebestian byl
fimskym vojakem a krestanskym mucednikem. Za cisafe Dioklecidana byl jmenovan jeho osobni
télesnou strazi. Podle legendy se oteviené hlasil ke kfestanstvi a pomahal chudym lidem. Proto
ho cisaf Dioklecian odsoudil k smrti. Popravu provedli numidsti lukostrelci, ktefi po vykonani
trestu opustili Sebestidna a nechali jeho télo ladem. Té&lo Sebestidna nasla svatd Irena, zjistila,
e neni mrtev a oetiovala jej ve svém domé do doby, ne se plné zotavil. Kdy? se Sebestian
pIné uzdravil, Sel pfimo za Dioklecianem, ktery jej ze zufivosti nechal v cirku umlatit kyji a jeho
télo vhodili do stoky Cloaca Maxima. Kiestané nasli Sebestidnovo télo a nechali jej pohibit v
katakombdch za hradbami. Nad hrobem svatého Sebestidna byla ve 4. stoleti vybudovéna

trojlodni fimska bazilika San Sebastiano fuori le Mura.

Malifsky rukopis je svizny a uvolnény, i presto se F. V. Korompay nevzdava svého zajmu
o detail a precizniho zpracovani maliitské hmoty, zvlasté na Sebestidnové bederni rouce. Malif
se vSak dopousti mnoha anatomickych chyb, které znaéné snizuji dojem z celé kompozice.
Oproti Sebestianovu trupu jsou jeho nohy a chodidla znaéné poddimenzovana. | pres viechny
vytky si modello zachovava impozantni malifské zpracovani a barevnost, ktera je typicka pro

Korompayovo rané dilo.
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8.1.4

Smrt svatého Josefa (modello pro oltarni obraz Smrti svatého Josefa v kostele Svatého Jakuba

Vétsiho v Brné)

pred 1762

Olej, platno, 75,4 x 37,5 cm

Provenience: Soukroma sbirka Arnosta Hawlika

Signatura: Neznaceno

Brno, Moravska galerie v Brné, inv. ¢. A 59 (zakoupeno roku 1826)
Restaurovano: 1943 (H. Bbhmova)

Prameny: MZA Brno, G 82, karton 242.

Literatura: Verzeichnil® 1830, s. 128; Rincolini 1828-1830, s. 223; Trapp 1882, s. 88, kat. ¢. 38;
Trapp 1890, s. 88, kat. ¢. 152; Pravodce 1899, kat. ¢. 31; Helfert 1924, kat. ¢. 166; Thieme —
Becker 1927, s. 321; Halova Jahodova 1947, s. 226; Venera 1949, s. 31-32, kat. ¢. 2; Kratinova
1968, s. 22, kat. ¢. 13; Kratinova 1968, kat. ¢. 13; Skranc 1981, s. 43—-45, 100, kat. ¢. 8; Kratinova
1986, s. 15-16, kat. €. 7; Kratinova 1986 Il., s. 16—17; BenSova 1987, s. 65; Kratinova 1988, s.
36, kat. €. 17; Rollova 1989, s. 563; Kratinova 1992, s. necislovano, kat. ¢. 34; Toman 1993, s.
528; Slavicek 1994, s. 62; Ivo Krsek in: Krsek — Kudélka — Stehlik — Valka 1996, s. 142—-143, 539,
kat. €. 252; Hajek 1999, s. 120, kat. ¢. 61; Vlasta Kratinova in: Kroupa 2002, s. 210-211, kat. ¢.
75; Worgotter 2006, s. 54-55, kat. ¢. 55; Ondfikova 2012, s. 26-31.

Celym platnem od horni nebeské az po dolni pozemskou sféru prochazi esovita krivka.
Spodni pozemskou kompozici tvofi trojuhelnik, jejimz vrcholem je postava JeziSe Krista [Obr.
€. 8. I. 4]. Svaty Josef, jehoz lehce nazelenalé télo je odéno do spodni bilé koSile a obtoéeno
citronové zlutym plastém, kleci na podlaze a je podepiran andélem. Matka Bozi kleci u svého
choté, drzi jej za levou pazi a smutnym pohledem ven z obrazu dava najevo svlj smutek.
Malého placiciho holohlavého andilka, ktery se kréi u kolena svatého Josefa, prevzal patrné
malif z dél svého ucitele F. A. Palka. Tohoto lysého andilka miZeme spatfit i na tfebicskych

platnech. Scéna se odehrdva v blize neuréeném chramovém prostoru, ktery je naznacen pouze
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nosnym sloupem, okolo kterého se obtaci roj andilk(l a spirdlovité zato¢eny mracny kumul.
Pfed skupinou s umirajicim svatym Josefem, kleci k divakovi zady otoceny andél (tradicni
oblibend repoussoirova postava F. V. Korompaye) drzici truhlarské nacini jako evokaci
svétcova povolani. Vyssi nebeskou sféru zapliuji andélé nesouci lilii a rozkvetlou hul, kterd

patfi Josefovi a je jednim z jeho ikonografickych atributd.

Svaty Josef byl péstounem Pané, pred zakonem JeziSliv otec a manzel Panny Marie
(Royt 2007, s. 101-102). Pochéazel ze Zidovského rodu krale Davida. Zivil se jako tesar a byl
zasnouben s Pannou Marii. Josef zemfel ve svych 111 letech v Nazareté, podle legendy za
pfitomnosti JeZise Krista a Panny Marie. Ucta ke svatému Josefovi rostla zejména v 16. stoleti,

kdy ji silné prosazovala svatd Terezie z Avily.

Nejvétsi barevny diraz udéluje malif skupiné s umirajicim svatym Josefem, jehoz Zluty
plast s citronovym nadechem zari z platna spolecné s plastém JeZise Krista a vlajici drapérii
andéla v levém dolnim rohu. Vrchni nebeskou sféru malif zahalil do nafialovélého pastelového
ténu, vnémzi barvy plsobi nevzruSivé, lomené, nasladle a tak plné vyznivd podstata

rokokového malifstvi.

Samotnym tématem Smrti svatého Josefa se zabyval roku 1676 Carlo Maratti (1625—
1713), na jehoZ koncepci navazali predni italsti umélci v prvni tfetiné 18. stoleti. Mezi tyto
umélce patfili Francesco Solimena (1657-1747), Giovanni Battista Pittoni (1687-1767),
Giovanni Battista Piazzetta (1682/1683-1754) a Francesco Trevisani (1656—1746). Dilo F.
Trevisaniho se stalo vychodiskem pro velkou fadu dalSich napodob se svatojosefskou
tematikou a rovnéz pro platno Smrti svatého Josefa od videnského mistra Paula Trogera
(1698-1762). V dile Frantiska Vavfince Korompaye se setkdvdme s ndpodobou Trogerova
platna v postavé JeziSe Krista, ktery se sklani nad zsinalym svatym Josefem a levou rukou
ukazuje vzhiru na nebesa. VétSina autorl ztvarniuje svatého Josefa na smrtelné posteli,
obklopeného jeho rodinou tzn. Pannou Marii a JeziSem. Malifovou inspiraci k vytvofeni tohoto
motivu byly grafiky reprodukujici nékteré z dél italského settecenta (vétSinou se jednalo o

Krista Trpitele obklopeného andély).
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8.1.5

Luciferdv pad (modello pro oltafni obraz ve hibitovnim kosteliku svatého archandéla Michaela

v Policce)

pred 1770

Olej, platno, 59 x 34,5 cm

Provenience: Zakoupeno v ndkupni komisi dne 9. 12. 1997 od Adolfa Absolona
Signatura: Neznaceno

Brno, Moravska galerie, inv. ¢. A 2681

Restaurovano: 1885 (I. Umlauf); 1998 (Z. Pelouskovd); 2008 (N. Maskova)

Literatura: Nepublikovano

Zachovana skica predstavuje plvodni kompozi¢ni koncepci hlavniho oltarniho platna v
Policce, neZ jej radikalné premaloval I. Umlauf v roce 1885. Modello zndzorfiuje archandéla
Michaela stojiciho na cervankovém oblaku s roztazenymi ktidly, jak zahani padlé andéle
z nebeské bané [Obr. ¢. 8. I. 5]. Obrazem se od vrcholu tdhne esovita ktivka, na které jsou
navleceni vsichni aktéfi déje, krom andilkl dopliujicich scénu v rozich platna. Scéna se
odehravd v nebeském prostoru, vijehoz horni casti jesté pableskuje Zlutava obloha
s nacervenalymi mracky a postupné smérem doll se oblaka ztmavuji, az hnédnou. Vrcholem
kompozice, ktera tvori se skrumazi padlych andéli na spodu platna trojuhelnik, je postava
archandéla Michaela. S pozvednutym meéem v pravé ruce, odénym do antikizujici zbroje,
svira stit s nadpisem: ,,Quis Ut Deus” v ruce levé. Kfivka pokracuje k postavé andéla odéného
do svétle nazZloutlé draperie svirajiciho kopi, které je zabofené do shluku atletickych tél
padlych andéld. CtyFi do sebe propletena téla, vyznacujici se propracovanou muskulaturou,
padaji do jamy pekelné, pficemz celd tato skupina vystupuje do popredi a plsobi ponékud
izolované, az nesourodé s celym namétem. Prostorovy vztah mezi postavami neni jasné

definovan a skupina dabll tak zcela splyva s andélem tfimajicim kopi.

Archandél Michael, hebrejsky Mikael, se preklada jako tvar Bozi (RuliSek 2006, s.
necislovano). ,,QUIS UT DEUS?” = ,Kdo jako Bih?“. Michael je jednim z prvnich andélskych
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knizat, vldcem nebeského vojska v boji se satanem. , Michael a jeho andélé se dali do boje
s drakem; drak a jeho andélé se postavili proti nim, ale neobstdli a prisli o svoje misto na nebi.”
(2j 12,7 - 8) Michael je ochrancem ndroda vyvoleného Izraele a ochrancem cirkve (,,Neni nikdo,
kdo by mi stdl po boku proti nim kromé Michaela.” Dan 10, 21). Pomaha v boji proti silam zla,

privadi blazené duse do rdje. Cirkvi je vzyvan pfi exorcismu. Dle legendy je jeho sidlem slunce.

Restauratorsky zasah byl nutny, nebot napinaci ram byl protlacen do lice, cozZ

narusovalo malifskou vrstvu. Obraz byl rentoalovan a byl pouzit novy napinaci ram.

Hlavni oltaf ve hibitovnim kosteliku v Poli¢ce pochéazi z roku 1770.2°! Timto bychom

modello mohli datovat do doby ptfed rokem 1770.

Lze si jen téZko predstavit, jak vypadala findlni realizace hlavni oltarniho platna, které
dnes tolik trpi necitlivou premalbou. Samotna skica se od dochovaného oltarniho obrazu
znacné lisi. Na poli¢ském platné je vice postav padlych andéld, andél tfimajici kopi jiz neni

zapadnuty do puli téla v mraku a celd scéna ma jinou svételnou rezii.

FrantiSek Vaviinec Korompay se silné inspiroval platnem Svatého Michala srdZejiciho
Lucifera a padlé andély znebes od Petra Pavla Rubense (1577-1640).1°2 Je velmi
pravdépodobné, Ze vychdzel z grafiky Lucase Emila Vorstermana (1595-1675), ktery zminéné
Rubensovo platno preved| do grafické podoby.*®3 Dal$im vzorem pro zminéné oltafni platno
by mohl byt stejnojmenny komorni obraz od Michelangela Unterbergera (1695-1758)

umistény v némeckém Narodnim muzeu.%

191 poche 1980, s. 127.

192 petr Pavel Rubens, Svaty Michal srdZejici Lucifera a padlé andély z nebe, 1622, 149 x 126 cm, Museo
Thyssen-Bornemisza Madrid.

193 | ucas Emil Vorsterman, Pdd padlych andéli, 1621, National Gallery of Art, Washington D. C.

194 Michelangelo Unterberger, Pdd padlych andélii (Engelsturz), okolo 1751, olej a platno 90, 5 x 46, 2 cm,
German National Museum (Inv. ¢. Gm1232).
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8. II. Sakralni obrazy

8.1.1.1

Svata Barbora

po 1765

Olej, platno, 180 x 95 cm

Signatura: Neznaceno

Bohuriovice u Olomouce, kostel svatého Jana Krtitele, bocni oltaf, evangelijni strana

Literatura: Krsek 1981, s. 22; Skranc 1981, s. 60-61, kat. &. 20; Krsek 1977-1978, s. 67; Krsek
1989, s. 804; Krsek — Kudélka — Stehlik — Valka 1996, s. 143.

8.1.1.2

Svaty Florian

po 1765

Olej, platno, 180 x 95 cm

Signatura: Neznacdeno

Bohunovice u Olomouce, kostel svatého Jana Krtitele, bocni oltar, epistolni strana

Literatura: Krsek 1981, s. 22; Skranc 1981, s. 59—60, 102, kat. ¢. 21; Krsek 1977-1978, s. 67;
Krsek 1989, s. 804; Krsek — Kudélka — Stehlik — Valka 1996, s. 143.

8.1.1. 1.

Oltarni platno svaté Barbory je rozdéleno na dvé sféry, nebeskou a pozemskou. V
nebeské sféfe je posazena na rozmérném oblaéném kumulu hlavni postava platna, svatd
Barbora [Obr. ¢. 8. Il. 1. 1]. Svétice je odéna do prebohatého Satu, skladajiciho se z
hermelinového plasté jemné nafialovélé barvy, svétle nazelenalych $atl zdobenych zlatymi
detaily a spodni bilé koSile s tfdsnémi na rukdvech. Barbora hledi prosebnym pohledem do

nebes, vlasy ma rozpusténé podél ramen, na hlavé posazenou zlatou celenku zakoncenou
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krizkem, kterou po stranach dopliuji cervené pentle. Pravou rukou poukazuje na umirajiciho
v pozemské sféfe a levou rukou odstrkuje kosu samotné smrti. U hlavy svétice je na Sedém
mraku umistén kalich, osobni Barbotin atribut. Z kalichu se rozléva slabsi zluté svétlo ozarujici
nebeskou ban a pfitomné andil¢i hlavicky. Mensi andilek na levé strané platna, zahaleny do
cervené draperie, drzi v rukou dalsi atributy svétice: mec a palmovou ratolest. V pozemské
sféfe se nachazi pocetna skupina lidi pfihliZejici poslednimu pomazani umirajiciho. Knéz
poddva umirajicimu hostii a je flankovan dvéma ministranty v bilych komzich se svicemi v
rukach. V pravém rohu platna sedi u umirajiciho placici Zeny, jedna z nich s ditétem na rukou.
Nad celou skupinou se ve stinu objevuje Smrt s kosou a modrym plastém prfehozenym pres

levou pazi.

Svétlo dopada z levé strany z neznamého zdroje, ozatuje skupinu s knézem davajicim
posledni pomazani a jemné modeluje bild knéZzskd roucha. Nejvyraznéji dopadd svétlo na

v v

Barboru, v jejimz Satu a zahybech malif rozvinul svlj zajem o pUsobeni svétla na povrch

pfedmétl. Obraz je stavén na nékolika rovnobéznych i kfiZicich se diagondlach. Do skupinky

nachazejici se v pozemské sfére je vepsan oval.

Svatd Barbora byla podle legendy krasnou dcerou vzneSeného pohanského kupce
Dioskura v hlavnim mésté Bithynie Nikomedii za vlady cisafe Galeria Valeria Maximina (RuliSek
2006, s. necislovano). Barboftin otec ji chtél uchranit pred velkym mnozstvim ndpadnikd Ci
zabranit jejimu seznameni se s kfestanskou virou a dal ji zavfit do véZe. Ve vézi se vzdélavala
a snad i pri¢inénim nékterych krestanskych sluzebnych se stala kifestankou. V jedné mistnosti
véZe dal Barbotin otec zbudovat dvé okna a nez se vratil z cest, nechala Barbora pfistavét okno
tfeti na pocest Trojice Bozi. KdyZ se otec dovédél o jeji vife, dal ji potrestat. Barbore se podafilo
z véze uniknout. Ukryvala se ve skdle. Barbotin ukryt prozradil pastyt a za trest byly jeho ovce
proménény v kobylky. Cisafsky mistodrzici Marcian ji dal zbi¢ovat a drasat stfepinami, Barbora
vSak prohlasila, Ze takové utrpeni pro Krista je jako pohlazeni pavimi pery. V noci se ji zjevil
Kristus a vSechny jeji rany uzdravil. Po mnohém muceni, které nasledovalo, ji nakonec stal
mecem jeji otec. Po tomto ¢inu jej usmrtil blesk. Svatd Barbora na platné F. V. Korompaye je

chdpana jako pfimluvkyné za dobrou smrt.

8.1.1. 2.
Obraz svatého Floridna je koncipovan obdobné jako jeho protéjskové platno svaté
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Barbory. Svaty Florian je posazen na oblacném kumulu a svlj pohled sméfuje vzhiru na
nebesa [Obr. €. 8. II. 1. 2]. Svétec je odén do antikizujici zbroje a pres levé rameno ma uvazany
mohutny Cerveny plast, ktery v silnych fasach hali jeho levé koleno a spadd na zem. Florian
drZi v rukou bily praporec zakonéeny zlatou trojzubcovitou Spici se zelenou tfasni. Na pravé
strané nebeské sféry se nachazi maly andilek drzici Florianovu pfilbici s cervenym chocholem.
Vétsi andél na levé strané, odény do zeleného $atu, drzi védro a leje z néj vodu na plamen v
levém spodnim rohu platna. Pozemskou sféru charakterizuje skupinka lidi, ktera se obraci ke
svétci s prosbou o pomoc, protoZe jim pozar znicil dim. Vystéhovanou rodinu vystihuje

truhlice a sbalené véci v pravém spodnim rohu platna.

Svaty Floridn (Rulisek 2006, s. necislovano) byl fimskym Grednikem v provincii Noricum
(dnesni Horni Rakousko), dle pozdéjsi legendy vojensky velitel v Cetiu (Zeiselmauer, Severni
Rakousko). Florian se dovédél, Zze v Lauraciu jsou uvéznéni jeho druhové a vydal se jim na
pomoc. Sam byl nakonec také zajat. Pfi vyslechu prefektem Aquilinem byl zmrskan a byla mu
drena kize z téla. Poté mu byl na krk zavéSen kamen a utopil se v fece Enzi, télo vyplavalo na
bieh, kde jej hlidal orel. Zboznd vdova Valerie nasla Floridnovo télo a pohtbila ho na své

zahradé. Na tomto misté dodnes stoji augustinidnsky klaster Sankt Florian.

8.1.2

Svaty Tomas Akvinsky

kolem 1770

Olej, platno, 95 x 69,8 cm

Brno, augustiniansky klaster na Starém Brnég, inv. €. St. Brno 38
Signatura: Neznacdeno

Obraz byl majetkem Moravské galerie v Brné, ktera jej ziskala roku 1956.

Literatura: Skranc 1981, s. 67-68, 105, kat. ¢. 39; Kratinova 1968, s. 23, kat. ¢. 17; Krsek 1989,
s. 804.
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Svaty Tomas Akvinsky sedi na drevéném kresle zdobeném volutami, zrak obraci
smérem k nahnédlym oblakiim, na kterych je umistén kalich s hostii a do ucha mu 3Septa
holubice [Obr. €. 8. Il. 2]. Svétec je hladce oholen, ma kratké svétle hnédé vlasy a je odén do
dominikdanského roucha, sklddajiciho se z ¢erného plasté a spodni bilé kutny, prepasané
hnédym opaskem, na kterém je zavésen rGzenec. Kolem krku ma svétec zavéseno slunce na
zlatém retézu. Tomas Akvinsky sedi pred stolkem s modrym ubrusem, v pravé ruce svira psaci
brk a levou ruku ma schovanou pod stolem. Na stolku jsou rozmistény knihy, rizné volné listy,
krucifix a kalamar. Za zady svétce je umisténa police s knihami, ztracejici se vlehkém
svételném oparu. Vlevém dolnim rohu platna je umisténa biskupskda mitra s Glomkem
biskupské berle. Vrcholek platna obsazuji oktidlené andil¢i hlavicky, které jsou mékce zasazeny
do ozédrenych hnédo Sedych mrakd. Pfi blizSim zkoumani m(iZe pozorovatel spatfit lehce

naznaceny kfizek bilou pastou, namalovany na hostii, ktera je posazena na vrcholku kalicha.

Tomds Akvinsky pochdzel z lombardské hrabéci rodiny Landulfa z Akvina a jeho Zeny
Teodory Caracciolli (RuliSek 2006, s. necislovdno). Od péti do tfinacti let jej vychovavali
dominikansti mnisi ve slavném klastefe Monte Cassino. Poté studoval v Neapoli a zde se
rozhodl vstoupit do dominikanského radu. Rodina vsak nesdilela Tomasovo nadseni z tohoto
rozhodnuti a rozhodla se jej uvéznit, aby si to nalezZité rozmyslel. Po tomto skutku se mu
podafilo ve svych osmnacti letech vstoupit do fadu. Studium dokoncil v Pafizi a Koliné nad
Rynem pod vedenim svatého Alberta Velikého. Jelikoz byl Tomdas mlicenlivy a silnéjsi postavy,
tak mu spoluzaci prezdivali: ,némy vil“. Albert Veliky na to fekl: ,, Tento némy viil jednou zarve
tak, Ze to zazni v celém svété.” Tomas mél mimoradnou schopnost koncentrace, kdy dokazal
diktovat i ¢tyfem pisaflim zaroven. Roku 1272 se mu dostalo silného zazZitku, po kterém
prohlasil, Ze vSechno, co doposud napsal, je jenom sldma v porovnani s tim, co vidél. Zemrel
pfi cesté na lyonsky koncil. Byl nejvyznamnéjsim predstavitelem stfedovéké filosofie, teologie

a snad i celé cirkve.

8.1.3.1
Alegorie Bozi SpravedInosti
kolem 1770

Olej, platno, kasulovy format, 77 x 87 cm
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Signatura: Neznaceno
Brno, kostel svatého Jakuba, farni urad

Literatura: Venera 1949, s. 43-44, kat. ¢. 13; Skranc 1981, s. 66—67, 105, kat. ¢. 36; Samek
1994, s. 168; Ondrikova 2012, s. 37, 48.

8.11.3.2

Ctrnact svatych pomocniki

1765-1770

Olej, platno, 300 x 150 cm

Signatura: Neznaceno

Brno, kostel svatého Jakuba Vét$iho, boéni oltaF Ctrnacti svatych pomocnikd, epistolni strana
Restaurovano: 2015 (Renata Novotna Zemanova)

Prameny: MZA Brno G 12, Cerroni |, ¢. 32, Johann Petr Cerroni, Skitze einer Geschichte der

bildenden Kiinste in Mahren 1, 1807, fol. 65.

Literatura: Wolny 1856, s. 65; Welzl 1906, s. 42; Thieme — Becker 1927, s. 321; Drobna 1940,
s. necislovano; Halova Jahodova 1947, s. 226; Venera 1949, s. 39, kat. ¢. 8; Skranc 1981, s. 50—
51, 104, kat. ¢. 33; Kratinova 1995, s. 381; Toman 1993, s. 528; Kejnovska 2012, s. 51-53;
Ondrikova 2012, s. 38-41.
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8.1.3.3

Klanéni t¥i kralQ

po 1765

Olej, platno, kasulovy format, 110 x 90 cm
Signatura: Neznaceno

Brno, kostel svatého Jakuba Vétsiho, nastavec, bocni oltar Nejsvétéjsi Trojice, evangelijni

strana
Restaurovano: 2015

Literatura: Venera 1949, s. 41, kat. ¢. 10; Skranc 1981, s. 104, kat. ¢. 31; Samek 1994, s. 166;
Kratinova 1995, s. 381; Ondrikova 2012, s. 45-47.

8.1.3.4

Nanebevzeti Panny Marie

1769

Olej, platno, 300 x 150 cm

Signatura: ,,Franc Korompay pinxit“

Brno, kostel svatého Jakuba Vétsiho, bocni oltaf Nanebevzeti Panny Marie, evangelijni strana
Restaurovano: 2015 (Renata Novotna Zemanova)

Prameny: MZA Brno G 12, Cerroni |, €. 32, Johann Petr Cerroni, Skitze einer Geschichte der

bildenden Kiinste in Mahren I, 1807, fol. 24.

Literatura: Wolny 1856, s. 65; Welzl 1906, s. 42; Thieme — Becker 1927, s. 321; Halova
Jahodové 1947, s. 226; Venera 1949, s. 36-37, kat. €. 6; Krsek 1981, s. 22; Skranc 1981, s. 49—
50, 104, kat. €. 32; Krsek 1989, s. 804; Toman 1993, s. 528; Samek 1994, s. 166; Kratinova 1995,
s. 381; Krsek — Kudélka — Stehlik — Valka 1996, s. 143; Kejnovska 2012, s. 45—-47; Ondfikova
2012, s. 35-38.
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8.1.3.5

Nejsvétéjsi Trojice

po 1765

Olej, platno, 300 x 150 cm
Signatura: Neznaceno

Restaurovano: 2015 (Mario Kral)

Prameny: MZA Brno G 12, Cerroni |, €. 32, Johann Petr Cerroni, Skitze einer Geschichte der

bildenden Kiinste in Mahren |, 1807, fol. 24.

Literatura: Wolny 1856, s. 65; Thieme — Becker 1927, s. 321; Drobnda 1940, s. necislovano;
Halova Jahodova 1947, s. 226; Venera 1949, s. 37-38, kat. ¢. 7; Skranc 1981, s. 48, 104, kat. ¢.
30; Toman 1993, s. 528; Samek 1994, s. 166; Kratinova 1995, s. 381; Kejnovska 2012, s. 42-44;
Ondrikova 2012, s. 41-44.

8.11.3.6

Smrt svatého Josefa

1762?

Olej, platno, 300 x 150 cm

Signatura: na tesarském uhelniku ,, Franciscus Korompay pinxit”

Brno, kostel svatého Jakuba Vétsiho, bocni oltar svatého Josefa, evangelijni strana
Restaurovano: 2015 (Mario Kral)

Prameny: MZA Brno G 12, Cerroni |, €. 32, Johann Petr Cerroni, Skitze einer Geschichte der

bildenden Kiinste in Mahren I, 1807, fol. 24.

Literatura: Wolny 1856, s. 65; Welzl 1906, s. 42; Thieme — Becker 1927, s. 321; Drobna 1940,
s. necislovano; Halova Jahodova 1947, s. 226; Venera 1949, s. 34, kat. €. 4; Krsek 1981, s. 22;
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Skranc 1981, s. 100, kat. ¢. 9; Krsek 1989, s. 804; Toman 1993, s. 528; Samek 1994, s. 166;
Kratinova 1995, s. 381; Krsek — Kudélka — Stehlik — Valka 1996, s. 143; Kejnovska 2012, s. 30—
32; Ondfikova 2012, s. 26-31.

8.11.3.7

Svata Agata

kolem 1770

Olej, platno, kasulovy format, 73 x 83 cm
Signatura: Neznaceno

Brno, kostel svatého Jakuba Vétsiho, farni Grad

Literatura: Venera 1949, s. 42-43, kat. ¢. 12; Skranc 1981, s. 105, kat. ¢. 35; Samek 1994, s.
168; Ondiikova 2012, s. 49.

8.11.3.8

Svata Rozadlie

1765-1770

Olej, platno, kasulovy format, 59 x 88 cm
Signatura: Neznadeno

Brno, kostel svatého Jakuba Vétsiho, farni urad

Literatura: Venera 1949, s. 44-45, kat. ¢. 14; Skranc 1981, s. 67, 105, kat. ¢. 34; Samek 1994,
s. 168; Ondrikova 2012, s. 48.
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8.1.3.9

Svaty Frantisek Paulansky

kolem 1770

Olej, platno, kasulovy format, 116 x 90 cm
Signatura: Neznaceno

Brno, kostel svatého Jakuba Vétsiho, farni trad

Literatura: Venera 1949, s. 46, kat. ¢. 16; Skranc 1981, s. 105, kat. ¢. 38; Ondfikova 2012, s.
49-51.

8.11.3.10

Svaty Roch

kolem 1770

Olej, platno, kasulovy format, 116 x 90 cm
Signatura: Neznaceno

Brno, kostel svatého Jakuba Vétsiho, farni urad

Literatura: Venera 1949, s. 45, kat. ¢. 15; Skranc 1981, s. 105, kat. ¢. 37; Ondfikova 2012, s.
49-50.

75



8.1.3.11

Umuéeni svatého Sebestiana

asi 1750-1760

Olej, platno, 212 x 124 cm

Provenience: Brno, kostel svatého Jakuba Vétsiho, boéni oltaF svatého Sebestiana
Signatura: ,,Franc. Korompay Inv et...(Pinxit?)"

Brno, kostel svatého Jakuba Vétsiho, farni urad

Restaurovano: 2015

Prameny: MZA Brno G 12, Cerroni |, €. 32, Johann Petr Cerroni, Skitze einer Geschichte der

bildenden Kiinste in Mahren |, 1807, fol. 24.

Literatura: Wolny 1856, s. 65; Welzl 1906, s. 42; Thieme — Becker 1927, s. 321; Halova
Jahodové 1947, s. 226; Venera 1949, s. 40-41, kat. ¢. 9; Skranc 1981, s. 47-48, 101, kat. ¢. 13;
Krsek 1989, s. 804; Toman 1993, s. 528; Kratinova 1995, s. 381; Kejnovska 2012, s. 36—39;
Ondftikova 2012, s. 22-26.

8.11.3. 1.

BoZi Spravedlnost je na platné personifikovana jako Zena s naSedlym Satkem
omotanym kolem hlavy, smérujici pohled k vrcholku platna, v némz se vznasi bozsky symbol -
trojuhelnik s uchem [Obr. €. 8. 1l. 3. 1]. SpravedInost je odéna do nazelenalé kosile s jemnymi
zlatistymi odlesky a kolem pravého ramena ma prehozeny rlZovy plast. Pravou rukou
pfidrzuje spisy prevazané provazkem a levou rukou poukazuje na dvé postavy v okovech v
levém spodnim rohu platna. V tésné blizkosti SpravedInosti se nachazi dalsi dva atributy - vahy
a karton (deska?) s peceti. Na pravé strané obrazu je stinem zahaleny maly andilek nesouci
knihu, na niz spocivaji dvé koruny, jedna obycejna Spicatd a druha knizeci, zdobena

hermelinem.
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8.11.3. 2.

OltaFni obraz Ctrndcti svatych pomocnikd je zahu$tén postavami svétcti a muéednika,
ktefi jsou zasazeni do nebeského prostiedi, jehoz vrcholu vévodi postava Panny Marie [Obr.
¢. 8. Il. 3. 2]. Matka Bozi sedi na nahnédlém obla¢ném kumulu, natahuje ruce smérem
k malému JezZiskovi, ktery opousti naru¢ polonahého svatého Krystofa. K malému Jeziskovi se
sklani svatd Katefina se Spi¢atou korunkou na hlavé, drzici v pravé ruce mec a v levé zdsnubni
prstynek (mystické zasnoubeni svaté Katetiny Alexandrijské). Mezi svatou Katefinou a Pannou
Marii je do stinu zahalena svata Barbora, pozvedajici svij atribut, kalich s hostii. Témér do
levého horniho rohu je vméstndna svata Markéta. Stfedni pas obrazu zaujima zleva svaty Vit
s cernym kohoutem na rameni, opirajici se o médény kotel. K Vitovi se obraci svaty lJilji s lani
na kliné. Postava v rytirské zbroji s kfizem v pravé ruce je svaty Akacius. Za zady svatého Akacia
se nachazi blize neidentifikovatelny muz se skulpturou hlavy v naruci, zahaleny cely do stinu,
a svaty Pantaleon s dykou a hfebem v rukou. Pod témito svétci sedi na oblaé¢nych kumulech
dva biskupové, svaty BlaZzej s dvéma svicemi v rukou a svaty Erasmus s vietenem, na némz jsou
navinuta svétcova stfeva. Spodni pas uzaviraji tfi svétci, zleva svaty Eustach vybaveny toulcem
s Sipy a lukem, natahujici obé ruce k jelenovi s kfizkem mezi parohy, svaty Jifi zabodavajici kopi

do dradi tlamy a svaty Cyriak v jdhenovské dalmatice s knihou v rukach.

Ctrnact svatych pomocnik( je latinsky oznag¢ovéano , Quindecim auxiliatores”a némecky
,Vierzehn Nothelfer” (RuliSek 2006, s. necislovano). Svétci jsou tak pomocnici v nouzi,
nebezpedi a smrti. Prvni zminka o tomto seskupeni pochazi z konce 13. stoleti. Kult byl naddle
posilen po vidéni pastyre klastera Langheimu v Hornich Francich Hermanna Lichta roku 1446.
Na tomto misté posléze vzniklo poutni misto Vierzehnheiligen. Velmi silna dcta k témto
svétcim byla Sifena koncem 15. stoleti, zirejmé diky velkym morovym epidemiim. Silny
zacinajici kult byl potlacen reformami Tridentského koncilu v 16. stoleti. Legenda pravila, Ze
kazdy, kdo se obrati k témto svétcim v nejvyssi nouzi, bude vyslySen. Skupina svétcli nebyla
nikdy pevné ustdlena a ménila se dle mistnich podminek. Nékdy se mezi svétci objevuje Panna

Maria, jako je tomu u platna z kostela svatého Jakuba Vétsiho.

Farni kronika poddava zapis, ktery hodnoti celkové barevné vyznéni dila:,[...] Kollorit

sind gut, aber nicht ausgezeichnet, dieses, so wie alle iibrigen Altare [...]“.*°> Je pouZita typickd

195 Srov. Maxmilian Reisenhofer 1817, (pozn. &. 77) s. 238; Ondfikova 2012, s. 40-41.

77



korompayovska paleta barev - chladna svétle modra, vyrazné cervenad, odstiny rizové, hnédé
a Sedé. Kolorit je méné vyrazny a cely obraz bohuZel plsobi mélce bez vétsiho plastického
ucinku. Korunky, Sperky, mitry a veskeré zlatnické doplnky svétcl znazornuje F. V. Korompay

do sebemensiho detailu.

8.11.3. 3.

Scéna Klanéni tfi krdll je zasazena do volného prostranstvi, ze kterého lze spatfit pouze
nebesa prozarend letici hvézdou. Ustfedni dvojici obrazu je Panna Maria s malym JeZiskem na
kliné a z nich jako by vychdzela zafe dopadajici na ostatni zi¢astnéné. Maria ma stazené vlasy
do drdolu, hlavu pfevdzanou modrou stuzkou a jeji zrak spociva na krali zahaleném ve Zlutém
pldsti [Obr. €. 8. 11. 3. 3]. Odév Matky BoZi se sklada ze spodni bilé koSile, svrchni rizové kosile
a modrého plasté, ktery ma prehozeny pres pravé rameno. Maly JezZiSek klidné spociva na kliné
Panny Marie a jeho bedra jsou obtocena bilou draperii. Pfed Pannou Marii kle¢i dva kralové,
jeden odény do cerveného plasté, podavajici Jeziskovi zlatou nadobku a druhy je zmifiovany
kral odény do Zlutého plasté s bilym plnovousem a turbanem, zakonéenym korunou. Za zady
Matky BoZi se nachazi svaty Josef, ponékud izolovany od celého déni, odény do nazelenalého
plasté, ktery lehce pozveda pravou ruku a levou se opird o malou hulku. Nejblize Marii je kral
cerné pleti, zahaleny do stinu, s rozpfazenou pravou pazi a se zlatou naddobou v ruce levé.
Nebeska bané je zbarvena do Zluto zelenych odsting, v jejim vrcholu zafi hvézda a v nasedlych

mracnych kumulech jsou zasazeny okfidlené andiléi hlavicky.

Svati tfi kralové jsou zminéni v MatouSové evangeliu (Mt 2,1-12) jako mudrci
z Vychodu, ktefi pfisli za pravé narozenym JeziSem do Betléma (RuliSek 2006, s. necislovano).
V evangeliu se mluvi pouze o poctu dark (zlato, kadidlo a myrha). Od dob Origena (185-253)
se soudi, Ze byli tfi. Byli to magové, znalci astrologie, ktefi pfisli z Babylonie ¢i tehdy Parthské
fiSe vedeni hvézdou, jeZ jim méla ukazat misto narozeni nového Zidovského krdle. Dle tradice
(od 8. stol.) se jmenovali Kaspar, Melichar a Baltazar. Byli to prvni zastupci pohanskych narod,
ktefi se pfrisli poklonit Kristovi. Jejich ostatky se udajné dostaly do Konstantinopole, odtud v 5.
stoleti do Mildna. Zde je obdrzel cisaf Friedrich Barbarossa, ktery je nechal roku 1164 pfenést

do Kolina nad Rynem.

Platno je stavéno za pomoci dvou rovnobéznych diagonal, které prisné déli nebesa a

stafaz v pozemské scéné. Obraz trpi kompoziéni nevyvazenosti, diky nahromadéni postav v
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pravém dolnim rohu, zatimco horni levy roh platna je nevyuzity.
8.1.3.4

Oltarni platno Nanebevzeti Panny Marie se déli na dvé ¢asti, nebeskou a pozemskou.
Ve vrcholu platna v nebeské sféfe se nachazi Panna Maria, posazena na nasedlém mraku,
vynasena andély [Obr. €. 8. II. 3. 4]. Mariinu hlavu obtaci nimbus, na némz je dvanact hvézd.
Matka Bozi sméruje svlj pohled vzhiru k nebi a obé ruce pozveda v emfatickém gestu. Mariiny
svétlé vlasy hali lehce nar(izovéld rouska, jemné se vzdouvajici Matce BoZi na zatylku. Odév
Panny Marie se sklada z bilé svrchni kosile, pfepasané cervenou Serpou zakoncéenou stfapcem,
a ze svétle modrého plasté, ktery obtaci Mariinu pravou ruku a volné spada dolu aZ k jeji pravé
noze. Mohutny oblaény kumul zdvihaji dva velci andélé, z nichZ jeden je zahaleny stinem Panny
Marie a druhy je otoCeny k pozorovateli zady, odény do nar(zZovélé Fizy s tmavsimi odlesky.
Posledni dva andélé jsou zaboreni do puli téla v oblacném kumulu. Vétsi andél si rukou kryje
oCi a sleduje Pannu Marii a mensi andilek ho taha za plast. Pozemska scéna je zaplnéna
apostoly, ktefi se modli, nafikaji ¢i zkoumaji prazdna platna na profilovaném sarkofagu.
Nechybi samoziejmé ani oblibena repossoirovad postava kleciciho apostola v dolnim levém
rohu, ktery se opira o vazanou knihu a odhaluje pozorovateli bosé chodidlo. U paty sarkofagu

je jesté na doplnéni kompozice polozena rozeviena kniha.

Nanebevzeti Panny Marie (Assumpta ¢i Smrt Panny Marie) bylo po staleti v cirkvi
k sobé vzal Jezis Kristus na nebesa (Rulisek 2006, s. necislovano; Royt 2007, s. 190). Na zakladé
obecné lidové tradice bylo toto dogma posvéceno papezem Piem Xl 1. 11. 1950. Pomérné
rozsahlé informace o zesnuti Bohorodi¢ky a jejiho nanebevzeti nalezneme v tehdy velmi
rozifeném spise Transitus... Pseudo-Melita ze Sard (4. — 6. stol.), ktery pFevypravéli Rehot
Toursky a v Homilii Jana ze Soluné (610-649) (Royt 2000, s. 6). Pfedobrazem Nanebevzeti
Panny Marie je scéna, kdy kral David p¥inasi do Jeruzaléma archu Umluvy a kral Salamoun

posazuje svoji matku po své pravici.

Platno objednal tehdejSi primator mésta Brna Leopold Haberle a zaplatil za néj

stodvacet zlatych.

FrantiSek Vavrinec Korompay patrné vychazel ze stejnojmenného platna Sebestiana

Ricciho z kostela svatého Karla Borromejského ve Vidni. Ricci taktéZ rozdéluje prostor na ¢ast
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nebeskou a pozemskou. Dosahuje vsak vétsiho svételného efektu a jasnéjsiho koloritu, nez je
tomu u svatojakubského obrazu. F. V. Korompay na rozdil od Josefa Sterna, Paula Trogera a
Michelangela Unterbergera postrada italské Skoleni. Frantisek Karel Palko (1724-1767), bratr
Korompayova ucitele Frantiska Antonina, namaloval obdobny obraz pro klaster v Dolni LuZnici
Marienstern roku 1755. DalSim umélcem, ktery ¢asto varioval téma Nanebevzeti Panny Marie

je Paul Troger (prace v Zistersdorfu, Wallfahrtskirche a Maria Moos z roku 1753).

8.11.3.5.

vaevys

vyplnuji klanéjici a modlici se andélé [Obr. €. 8. II. 3. 5]. Na vrcholu platna se vznasi holubice
Ducha svatého, z niz se line Zlutava zare osvécujici nebeskou bani, a dvé andil¢i hlavicky,
provedené technikou en grisaille. Vedle holubice nalevo je do jemného stinu zahalen andél
nesouci Kristlv kfiz. Pod holubici Ducha svatého sedi na oblacich Jezi$ Kristus a Bah Otec. JeZi$
rozpazuje ruce v emfatickém gestu a je odén do jasné cervené draperie, kterd hali dolni
polovinu jeho téla. Blih Otec sedi naproti, hledi Kristovi upfené do oci, pravou rukou si jemné
pfidrzuje Zezlo, které ma oprené o pravou nohu, zatimco levou ruku ma jemné natazenou pred
sebe. Buh je odény do svétle modré kosile a pres ramena ma prehozeny tmavé Zluty plast
spadajici az doll k jeho pravé noze a z poloviny halici jeho klin. Druhou polovinu platna

obsazuji andélé v rlizné barevnych tizach, klani se, nesou kadidelnici nebo se modli.

vevys

Nejsvétéjsi Trojici tvofi Bah Otec, Syn a Duch svaty.'® Jeden Buh ve tfech osobdch,
které jsou od sebe odliSeny ve vzajemném vztahu. Bozska jednota je trojjedind. JezisS Kristus
posilal své u¢edniky do svéta a pravil jim: ,Jdéte tedy, ziskejte za ucedniky vSechny ndrody,
krtéte je ve jménu Otce i Syna i Ducha svatého” (Mt 28,19). Ve Starém zakoné se Blih objevuje
jako jedind osoba. V Novém zakoné jsou jiz naznaky o jeho trojjedinosti. Duch svaty se nesmi
zobrazovat jako clovék, proto je zndzorriovan pouze ve formé holubice. Svata Trojice se

zobrazovala i jako hlava se tfemi tvaremi, coz bylo roku 1638 zakazano.

Namét Nejsvétéjsi Trojice pouzil ve svém dile i Korompaylv soucasnik Josef Stern

vevs

farnim kostele v Drnholci.’®” Celkovd kompozice Sternova platna je ucelenégjsi nei

1% Rulisek 2006, s. nedislovano; Royt 2007, s. 170-177.
197 Seferisova-Loudova 2015, s. 152, kat. &. IV.9.1.
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Korompayova. Sternovo platno vsak nedosahuje kvality malifského prednesu u pfipravné skicy

k Drnholskému oltafi, kterd je beze sporu Zivéjsi a plsobivéjsi.18

vevs

v pauldnském kostele ve Vranové, ze kterého patrné F. V. Korompay vychazel.**® Motiv Trojice
je zde soustfedén pfimo doprostred platna. Andélska stafaz je pfedstavena mensimi andilky a
okridlenymi andil¢imi hlavickami, které lemuji celé platno. V obraze je vSak uZito pfimého
svétla dopadajiciho zleva, které lépe modeluje vSechny postavy i zahyby drapérii. DalSim

vevs

v Dommelstad|.2%

8.1.3.6.

Oltarni platno Smrti svatého Josefa se déli na sféru nebeskou a pozemskou. Vyjev se
odehrava v blize neuréené chramové architekture, ze které pozorovatel miize spatfit pouze
nosny sloup s profilovanou hlavici se Zlabky [Obr. €. 8. II. 3. 6]. Hlavni pozornost je soustifedéna
na umirajictho svatého Josefa, JeZiSe Krista, Pannu Marii a skupinu andéld a andilkq,
umisténou v dolni poloviné platna. Postava svatého Josefa je v pokleku a jeho zsinala tvar
sméruje pohledem k zemi. Josef je odén do svétle modré spodni kosSile a kolem krku se mu
vine Zluty plast. Pravou rukou se opira o koleno andéla, ktery jej zezadu podepira a levou ruku
si tiskne ke své tvari Panna Maria. Mariiny svétlé vlasy jsou spleteny do copd, které jsou vzadu
svazany do drdolu (oblibeny fimsky uces, ktery F. V. Korompay uzivd snad u vSech svych
Zzenskych postav) a jsou prikryty kapuci tmavé modrého plasté zahalujiciho Mariinu horni
polovinu téla. Svrchni Sat Marie ma svétle rizovou barvu a v nakyprenych rasach hali jeji nohy.
Nad Josefem a Marii stoji bezvousy Jezi$ Kristus v patetickém gestu, poukazujici levou rukou
na nebesa. Jeho télo je zahaleno do zafivé ¢ervené kosile a prfes rameno ma prehozeny jasné
modry plast, jehoz mohutné fasy spadaji Spasiteli za zada. V levém dolnim rohu platna se
nachazi repossoirova postava andéla, zahaleného do cerveného plasté s tfasnémi, ktery svira
tesarskou Uhelnici s umélcovou signaturou. U tohoto velkého andéla je mensi shromazdéni
malych andilkd, prohlizejicich si Josefovo tesarské ndacini. U kolen svatého Josefa lezi maly

holohlavy andilek, zahaleny do bilé draperie, ktery si touto drapérii otira uslzena ocka. Vrchol

198 |bidem, s. 87-88, kat. &. I1.2.
199 Kronbichler 2012, s. 114, 311-312.
200 |hidem, s. 115.
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platna patfi andélskému roji, volné poletujicimu ¢i usedajicimu na nahnédlé oblacné kumuly.
Pozorovatelovu pozornost zaujme vétsi andél, zahaleny do svétle nafialovélého roucha,
nesouci rizovy vénecek a lilii vé¢né blazenosti. Za zady velkého andéla jsou mensi, ktefi drzi
osobni atribut svatého Josefa, a to jeho rozkvetlou hul. Veskery andélsky roj v horni poloviné
obrazu je zahalen jemnym nafialovélym zavojem a plsobi, jako by se nahle zjevoval z

kourového oparu.

Dle tradice zemrel svaty Josef v Nazareté jesté pred verejnym vystoupenim Pané za
pfitomnosti JeziSe Krista a Panny Marie (RuliSek 2006, s. necislovano). Kdyz Josef umiral, bylo
mu 111 let. Jeho Ucta v cirkvi postupné rostla a v 16. stoleti byla silné prosazovana svatou

Terezii z Avily.

Platno je umisténo na bocnim oltafi zasvéceném svatému Josefovi na evangelijni
strané kostela svatého Jakuba v Brné. V horni ¢asti soklu jsou vyryty inicidly fundator( a
letopocet E:T:M: 1761 na levé strané a na pravé strané L:I:F:M: 1761. Z dochované kroniky
farniho uUradu pfri kostele svatého Jakuba se dovidame, Ze oltar byl plvodné zasvécen svatému
Leopoldovi. Oltarni platno znazornujici svatého Liboria a Leopolda, které zde bylo umisténo,
je uloZzeno v Moravské galerii v Brné. Autorem oltarniho platna byl Josef Stern. Kasulovy obraz

svaté Alzbéty v ndstavci je rovnéz od Josefa Sterna.

Kfivka kompozice je tvorfena jasné osvétlenymi postavami a je vtésnana do pomérné
uzkého a mélkého prostoru, ohrani¢eného zleva Sedym pilifem, nahnédlymi mraky a
nazelenalym prostorem na pravé strané. Sestupny charakter kfivky je dan pohybem klesajiciho
svatého Josefa a sedici Panny Marie a pouze nepatrné jej vyrovndava gesto Kristovy levice. Jisté
popreni charakteristicky dynamické barokni kfivky znaci rys uméni, které preslo pres zenit
velkého slohu (Skranc 1981, s. 44). P¥izna¢na je i modelace tvafi, tél i $atu hlavnich postav
pouze Cistymi barevnymi tony bez pouziti Serosvitné vazby. Hlavni déj se vSak odehrava v plné
zari svétla, kterym malit zazihd pestré barvy odévl, s jehoz pomoci vytvari nenapadné, ale

nadherné malifské detaily.

Klanici se repossoirové figury andél(i prevzal F. V. Korompay patrné z grafickych lista
nebo z vlastni autopsie a jejich parafraze uzival ve svych dilech. Klanici se figury se objevuji u
velkych italskych mistrd, napt. Giovanniho Battisti Pittonniho (1687—-1767), Sebastiana Ricciho

(1659-1734), ¢i Francesca Trevisaniho (1656—1746). Samozifejmé nesmime opomenout malife
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vaevys

Panny Marie, Vranov?°!; Panna Maria Vitézna, farni kostel Platt bei Zellendorf2°2.), nebo Josefa
Sterna (Svaty Peregrin, kostel svatého Jakuba, Brno) a dalsi. Klanici se andél v jasné cervené
draperii je podobny andélovi z platna Svatého Antonina Paduanského klaniciho se JeZiskovi?%3
od G. B. Pittoniho (The Courtauld Institute Art Gallery v Londyné, 1743). Pittoniho andél je

malovan uvolnénéjsim a expresivnéjSim rukopisem, coz znaci, Ze se jedna o skicu.

Tématu smrti svatého Josefa se vénovalo mnoho umélch barokniho malifstvi.
V italském prostredi to byl napf. Carlo Maratti (1625-1713), na jehozZ dilo navazali malifi 18.
stoleti, mezi nimiz byli napf. G. B. Pittoni, Francesco Solimena (1657-1747) a Francesco
Trevisani. Obraz Francesca Trevisaniho, ktery zndzorfiuje Smrt svatého Josefa ze S. Ignazia
v Rimé (1712), se stal vychozim dilem pro viechny malife na Gzemi Evropy. Z Trevisaniho
malby Eerpa inspiraci i Paul Troger ve Smrti svatého Josefa z Platt bei Zellendorf?%* (1739-
1742). Inspiraci prevzatou od Paula Trogera shleddvdme u F. V. Korompaye v postavé
zrcadlové prevraceného Krista. Troger(v Kristus Zzehnd pravou rukou, zatimco Korompayav
levou. Postava Krista vdile F. V. Korompaye je vice nachylena k umirajicimu a pusobi
dynamictéji. DalSim spole¢nym prvkem na obou platnech je vlidné gesto Panny Marie utésujici

umirajiciho Josefa.

8.1.3.7.

Postava svaté Agaty je zasazena do nebeského prostiedi, kde sedi na naSedlém
oblacném kumulu, pohledem sleduje maly krucifix, ktery v ruéce drzi maly andilek. Levou
rukou drzi rozevienou knihu, pravou si klade na prsa [Obr. €. 8. 1. 3. 7]. Na hlavé ma Agata
zlatou Celenku zakoncenou kfizkem, delsi vlasy ma spletené do cop, svazané vzadu na zatylku
do drdolu. Pfes ramena ma svétice prehozeny satek zdobeny dvojitym modrym pruhem.
Odéni svétice se sklada ze svrchni kosile lehce narizovélé barvy a na kliné ma poloZeny bohaté
raseny svétle zeleny plast se zlatistymi odlesky. Pobliz svétice se vznasi zmifnovany maly

andilek v jasné Cervené draperii nesouci tac s ufiznutymi nadry svétice. Nad Agatou poletuje

201 Johann Kronbichler, Heilige Dreifaltigkeit, Werkverzeichnis — Erhaltene Olgemalde, Paul Troger 1698 — 1762.
Wien/Miinchen 2012, s. 311 — 312, kat. ¢.

202 Johann Kronbichler, Maria vom Siege, Werkverzeichnis — Erhaltene Olgemalde, Paul Troger 1698 — 1762.
Wien/Miinchen 2012, s. 330 — 331, kat. ¢.

203 http://www.courtauldprints.com/image/172863/pittoni-giovanni-battista-saint-anthony-of-padua-adoring-
the-christ-child. (Vyhledano 8. 4. 2015)

204 Kronbichler 2012, s. 327-328, kat. &. G134.

83


http://www.courtauldprints.com/image/172863/pittoni-giovanni-battista-saint-anthony-of-padua-adoring-the-christ-child
http://www.courtauldprints.com/image/172863/pittoni-giovanni-battista-saint-anthony-of-padua-adoring-the-christ-child

maly andilek prinasejici ji palmovou ratolest a vaviinovy vénec. Kompozici dopliuji dvé malé

okfidlené andilci hlavicky umisténé v pravé spodnim rohu obrazu.

Svatd Agdta byla dcerou vznesSenych rodici (RuliSek 2006, s. nelislovano). Pro jeji
velkou krasu se o ni uchazel mistodrzici Quintinianus. Kdyz ho Agata odmitla a Quintinianus se
dozvédél, Ze je kiestanka, dal ji odvézt do verejného domu. Poté byla uvrZena do vézeni, zbita,
natazena na skfipec a pdlena pochodni. Urezali ji hadra. Zjevil se ji vSak sv. Petr a to vedlo
k jejimu zdzratnému uzdraveni. Nasledné byla valena po stfepech a Zhavém uhli a na nasledky
tohoto muceni zemftela. Traduje se, Ze kdyz vybuchla Etna, nesli obyvatelé mésta jeji zavoj a

proud lavy se zastavil.

8.1.3.8.

Svatd Rozdlie lezi ve volné, potemnélé krajiné, zahalena do tmavé oranzového plasté,
levou ruku md volné poloZenou na lebce a pravou si pokldda na prsa [Obr. €. 8. 11. 3. 8]. Rozaliin
pohled sméfuje odevzdané do prazdna a jeji hlavu zdobi vénec spleteny z r(iZi. Vlasy svétice
spadaji volné ve vinitych lokndch na ramena. Z Rozaliina odévu mUZe pozorovatel spatfit pouze
svrchni bilou nabiranou kosili odhalujici levé rameno svétice. U levé Rozdliiny paze je umisténa

otevrena kniha, nad jeji hlavou jsou v oblaénych kumulech zasazeny okfidlené andil¢i hlavicky.

Svatd Rozalie byla dcerou sicilského hrabéte Sinibalda (RuliSek 2006, s. necislovano).
Z prvu byla dvorankou kralovny Markéty, manzelky sicilského krale Viléma Il. Dvoransky Zivot
plny hluku se brzy Rozalii znechutil a vstoupila do klaStera svatého Basila. Odtud pozdéji odesla
do samoty na Monte Pellegrino u Palerma, kde Zila jako poustevnice az do své smrti. Za
morové epidemie roku 1624 byly jeji ostatky nalezeny v jeskyni a preneseny do Palerma. Kdyz

byly umistény v dému, morova nakaza okamzité prestala.

Obvykla svételna rezie Korompayovych platen je dopadajici svétlo z levého neuréitého
zdroje. Obraz svaté Rozdlie je vyjimkou, nebot zde svétlo dopadd na svétici z prava z
neurcitého zdroje a jemné modeluje oranZovou draperii spole¢né s bilou nabiranou kosili.

Platno pusobi na pozorovatele jemné a zda se, jako by Rozalie jen klidné odpocivala.
8.1.3.9

Svaty FrantiSek Paulansky je zasazen do nebeského prostredi, obklopen malymi andilky

a okfidlenymi andil¢imi hlavickami. Svétec je odény do hnédé mnisské kutny s kapuci a jeho
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pohled sméfuje na napis "CHARITAS", ktery je vsazeny do naZloutlého, zaficiho ovalu [Obr. ¢.
8. II. 3. 9]. Frantiskova tvar je pokryta mékkym, pésténym, bilym plnovousem. Temeno hlavy
ma svétec lysé, pouze na bocich jsou patrné zbytky bilych vlasu. Frantisek natahuje obé ruce
pfed sebe v gestu prijimani. Pfed FrantiSkem sedi na obla¢ném kumulu maly andilek zahaleny
do svétle modré draperie, pravou ruckou svira FrantiSkovu hil a levou se opira o knihu. Prava
¢ast obrazu je vyplnéna rozlicnymi andil¢imi hlavickami zabofenymi do mrakd. Rozvernym
detailem jsou dva mali andilci umisténi v pravém rohu platna, drzici se za hlavicky a davajici si
polibek. Tento detail pouZival ¢asto Matyas Bernard Braun na svych sochdch (napf. Andél

Gloria, zahrady Spitdlu Kuks, pavodné soucast Betlému u Kuksu).

Svaty FrantiSek z Pauly (1416—-1507) byl poustevnikem a zakladatelem fadu paulan(
(Rulisek 2006, s. necislovano). Narodil se do rodiny zchudlého Slechtice v Kalabrii. Po pouti do
Assisi a Rima se jako sedmnactilety rozhodl pro poustevnicky Zivot. Usadil se v jeskyni pobliz
pobiezi Cosenzy, kde se k nému po case pridali dalsi lidé. Z tohoto spolecenstvi vznikla
poutnickd kongregace (zvani téZz boni homines), pozdéji zndma jako prisny fad Nejmensich
bratfi pauland (minima). FrantiSek z pokory odmitl knézské svéceni, chodil bosy, spaval na
holé zemi nebo na prkné. Diky zdzrak(im a proroctvim se mezi lidmi tésil velké oblibé. Podle
legendy mu archandél Gabriel donesl Skapulif a svétec vzkfisil mrtvé dité. Spiritualita Frantiska

se vyznacovala prisnou askezi, byla ovlivnéna rané krestanskym mnisstvim.

8.1.3.10

Svaty Roch sedi na nasedlém oblaéném kumulu, zrak upind na nebesa, pravou rukou
poukazuje na morovy bolak na své levé noze a levou rukou si pfidrzuje rozevienou knihu [Obr.
¢. 8. 1I. 3. 10]. Rochova tvar je pokryta jemnym, svétle hnédym plnovousem, vlasy ma kratsi
vInité a svétcovu hlavu zvyraziuje Zlutava zare. Pfes ramena ma Roch pfehozenou tmavé
Sedou plasténku s muslemi (odznak poutnik(l) zavazanou na prsou zelenou stuzkou. Rochova
bohaté fasena kosile je zbarvena do svétle Seda. V pravém rohu platna se nachazeji dva mali
andilci drzici poutnické atributy: hal, klobouk a tykev na vodu, z nichZ nejvyraznéjsim je andilek
odény do bohaté rfasené jasné ¢ervené draperie. U Rochovy levé nohy lezZi pes s chlebem v

tlamé.

Svaty Roch (1293-1327) byl poutnikem, ktery se narodil zamoznym rodi¢lim po delSim

bezdétném manzelstvi (RuliSek 2006, s. necislovano). Po smrti otce i matky se ve svych dvaceti
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letech rozhoduje pro sluzbu chudym. Ty zacdind zaopatfovat svym majetkem, svéruje svij
zdédény statek stryci a odchézi na pout do Rima. Zde pomahd lidem nakazenym morem. Po
pfichodu do Piacenzy se sam morem nakazi a odchazi do uUstrani, kde se o néj stara andél a
pes mu nosil jidlo. Majitel psa, Slechtic Gothard, se Rocha ujal a nechal ho ve svém domé az
do jeho Uplného uzdraveni. Roch se pak vratil do své vlasti, kde ho vSak uvrhli do vézeni jako
podezielého tuldka a Speha (moind ho do vézeni uvrhl jeho stryc, ktery si chtél ponechat
Rochlv statek). Ve vézeni Roch neprozradil svoji totoznost a s trpélivosti sndsel strasti az do
své smrti. Lidé ho identifikovali podle matefského znaménka ve tvaru kfize. Ostatky svatého

Rocha ukofistili Benatcané roku 1458.

8.1.3.11

Umuceni svatého Sebestiana se odehrava ve volné pfirodé s architektonickou kulisou
v pozadi. Pozornost se upira k atletickému télu muéednika Sebestiana, ktery je ptivazany ke
kmeni stromu. Sebestian ma zaviené odi, vinité vlasy mu spadaji na ramena, kolem beder ma
uvazanou bilou rousku a jeho trup je propichan ¢tyfmi Sipy [Obr. €. 8. II. 3. 11]. O strom, ke
kterému je Sebestian pfivazan, je opfen pruhovany praporec svétle zelené a narGzovélé barvy,
zakonceny zelenym stfapcem a kovovym hrotem ve formé vidlice. U nohou svétce je poloZena
antikizujici zbroj skladajici se z pfilbice, naramenik, kyrysu, Stitu a plasté jasné cervené barvy.
Za stromem se ve stinu kréi tfi muZi a jedna Zena. V dali u paty architektonické kulisy na konich
odjizdi fimsti vojaci, jejich jizdu signalizuje standarta se zlatou orlici a napisem: "S. P. Q. R.".

Vrchol platna vyplnuji temné nasedla oblaka a Ctyfi vznasejici se okfidlené andil¢i hlavicky.

Svaty Sebestian (1288) vyrostl a byl vychovan v Milané (Ruli$ek 2006, s. necislovano).
Stal se z néj dustojnik gardy cisare Dioklecidana. Diky svému postaveni mél pfistup do vézeni a
zde pomdhal kfestantim. Jeden odpadlik Sebestidna udal a cisaf Dioklecidan dal Sebestiana
popravit. Jeho télo prosttileli vojaci Sipy. Kdyz ho v noci chtéla pohtbit svata Irena, zjistila, ze
jesté Zije a tak ho odnesla do svého domu, kde ho oSetfovala do jeho uzdraveni. Svétec se pres
vsechno nebezpedi vydal do cisafského palace a vytkl cisafi kruté zachazeni s kfestany. Cisaf
véak vydal rozkaz, aby Sebestiana utloukli sochory a jeho télo vhodili do méstské stoky (Cloaca
maxima). Svata Lucina vylovila jeho télo a nechala ho pohtbit v katakombdach u Via Appia.

Pozdéji byla na tomto misté postavena bazilika Santo Stefano fuori le mura.
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Oltdfni platno svatého Sebestidna bylo patrné prvnim platnem z celého
svatojakubského cyklu. Vznik oltafe svatého Sebestidna je dle zachovaného rukopisu Josepha
Mosera datovan do roku 1759. Z farni kroniky se dozvidame, Ze byl vystavén na ndklady

obcana Sebastiana Kollocha.

P¥ibéh svatého Sebestidna byl mezi malifi velmi oblibeny. Obraz Paula Trogera Svaty
Sebestidn opecovdvany svatou Irenou a Zenami (1746), se nachazi v benediktynském opatstvi
v rakouském Melku. Stejnojmenna skica se je uloZena ve sbirkach videriského Belvederu
(1746, Inv. €. 3350).2%° Dal$i nadvaznost shledavame v platné Johanna Michaela Rottmayra
Svaty Sebestidn (konec 17. stoleti). Télo svétce je bezvladné zaklesnuto a pFivazano ke kmeni
stromu. Svétec na nasledky umuceni pomalu umira, zcela opustén bez jakékoliv stafaze, ale
v pozadi je skupina fimskych vojak( na konich, ktera plné koresponduje s dilem F. V.

Korompaye.

K obrazu se dochovala skica, kterd je dnes uloZena v depozitafi Moravské galerie
v Brné. Skica se aZ na par detailll (pocet Sip(i v téle mucednika a kréici se komparz za stromem)
nijak nelisi od hotového oltarniho platna. Rukopis je poddan skicovité, postrada vétsi jistotu

malife, avsak kolorit zlstava shodny.

8.1.4.1

Kladeni do hrobu

1775-1779

Olej, platno, 260 x 150 cm
Signatura: Neznacdeno

Brno, kostel svatych Jan(, Loreta

MZA Brno G 12, Cerroni |, €. 32—34, Johann Petr Cerroni, Skitze einer Geschichte der bildenden
Kiinste in Mahren I-lll, 1807, fol. 36.

205 Kronbichler 2012, s. 357-358.
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Literatura: Wolny 1856, s. 102; Welzl 1906, s. 42; Thieme — Becker 1927, s. 321; Krsek 1981, s.
22; Skranc 1981, s. 110, kat. ¢. 96; Samek 1994, s. 181.

8.1.4.2

Kristus na hore Olivetské

asi 1750-1760

Olej, platno, 260 x 150 cm
Signatura: Neznaceno

Brno, kostel svatych Jand, Loreta

Literatura: Wolny 1856, s. 102; Welzl 1906, s. 42; Skranc 1981, s. 102, kat. ¢. 14.

8.1.4.3

Louceni JeziSe Krista s Pannou Marii
1775-1779?

Olej, platno, 260 x 150 cm
Signatura: Neznaceno

Brno, kostel svatych Janu, Loreta

Prameny: MZA Brno G 12, Cerroni |, €. 32—34, Johann Petr Cerroni, Skitze einer Geschichte der

bildenden Kiinste in Mahren I-Ill, 1807, fol. 36.

Literatura: Wolny 1856, s. 102; Welzl 1906, s. 42; Skranc 1981, s. 55-56, 110, kat. ¢&. 97.
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8.11.4.4

Mater Dolorosa

1765

Olej, platno, 250 x 150 cm

Signatura: ,,Pinx. Franz Korompay 1765“

Brno, kostel svatych Janu, Loreta, na vrcholu svatych schod(
Restaurovano: 1844 (H. Birong); 1931 (Norbert Pokorny)

Literatura: Dudik 1844, s. 621; Moravia 1844, s. 75, 88; Schenkl 1844, s. 84; Wurzbach 1864,
s. 149; Schram 1898, s. 382; Prokop 1904, s. 1319; Thieme — Becker 1927, s. 321; Hélova
Jahodové 1947, s. 226; Venera 1949, s. 73-74, kat. ¢. 48; Skranc 1981, s. 108, kat. ¢. 82; Toman
1993, s. 528; Sedlakova 20009, s. 13.

8.1.4.5

Svaty Jan Krtitel

kolem 17657

Olej, platno, 230 x 150 cm
Signatura: Neznadeno

Brno, kostel svatych Jand, Loreta

Prameny: MZA Brno G 12, Cerroni |, ¢. 32—34, Johann Petr Cerroni, Skitze einer Geschichte der
bildenden Kiinste in Mahren I-lll, 1807, fol. 36.

Literatura: Wolny 1856, s. 102; Welzl 1906, s. 42; Krsek 1981, s. 22; Skranc 1981, s. 53—54, 108,
kat. ¢. 83; Samek 1994, s. 181.
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8.1.4.6

Vera effigies svatého Josefa Kopertinského

1767-1769

Olej, platno, kasulovy rdm, rozméry nezjistény

Signatura: Neznaceno

Brno, kostel svatych Janu, bo¢ni oltar svatého Jana Nepomuckého, evangelijni strana

Literatura: Vales 2013, s. 125, 127.

8.1.4.1

Scéna Kladeni do hrobu je zasazena do jeskyné s prihledem na ¢ervankovou krajinu
s tfemi ktizi a o skalisko oprenym nahrobnim kamenem. Kristus je zabaleny do bilého rubase,
jeho zsinald paze volné visi ze sarkofagu ven a tfi muzi jej pokladaji do hrobu [Obr. €. 8. II. 4.
1]. Velky diraz je kladen na skupinu uprostfed platna, kterd poklada Kristovo télo. Tomu je
pfizplsobeno i osvétleni. Prvnim pohrbivajicim, nejbliZze k pozorovateli, je Josef z Arimatie. Na
hlavé ma turban a je odén do jasné cerveného plasté, tmavé zelené kosile s pruhy. Druhym
pokladajicim je Nikodem, s kratsim hnédym plnovousem a vinitymi vlasy, sledujici Kristav
oblicej bez Zivota. Posledni muz v tmavé Zlutém plasti s tfasnémi se nachdzi u Kristovych
nohou. Jeho hlava je aZz na par zbyvajicich vlasl lysa a jeho bradu zdobi delsi mékky bily
plnovous. Pfed touto skupinou u paty sarkofagu kle¢i Mafi Magdalena, ktera smutnym
pohledem sleduje Kristlv pohfeb. Na ramena ji spadaji vinité vlasy a je odéna do tmavé
modrych $at( podsitych bilou latkou. Pfes pravé rameno se ji vine purpurovy plast. Obé ruce
ma na kliné zkfizené a vedle jejich nohou je umisténa pixida zdobena rokajovymi motivy. Nad
skupinou ukladajici Kristovo télo do hrobu se nachazi Panna Marie, svaty Jan Evangelista a

zastup placicich zen.

Po Kristové smrti zaSel vazeny clen velerady Josef z Arimatie k Pilatovi a vyzadal si
JeziSovo télo (Lk 23, 52). ,,Dostavil se tam i Nikodém... a mél s sebou smés myrhy a aloe.” (Jan
19, 39). Mrtvého Jezise snali z kfize a poloZzili Panné Marii na klin. Po oplakavani ,vzali tedy

JeZisovo télo a zavinuli ho s témi vonnymi vécmi do pruhi platna.” (Jan 19, 40) ,,Na tom misté,
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‘

kde byl ukrizovan, byla zahrada a v té zahradé nova hrobka, kde nebyl jesté nikdo pochovan.’
(Jan 19, 41) Tuto novou hrobku si dal do skaly vytesat Josef z Arimatie. Pfed vchod do hrobky

pak pfivalili velky kdmen.
8.1.4.2

Potemnélé platno Krista na hofe Olivetské predstavuje Spasitele v obtizném
rozpolozeni, kdyzZ ptijima pfedzvést svého mucednického skonu [Obr. €. 8. II. 4. 2]. Kristus kleci
u malého skaliska, vzhlizi na ,kalich horkosti“, ktery nese maly andilek a v jeho tvafi se zraci
strach. Kristus je odény do bohaté faseného modrého plasté obtdcejictho ramena a
spadajiciho dold. JeziSova spodni kosile je jasné ¢ervené zbarvend. Pravou ruku si Kristus klade
na prsa, zatimco levou ma lehce natazenou pred sebe. Krista zezadu podepird andél v olivové
zeleném plasti, ktery pravou rukou ukazuje na kalich. Pobliz Krista se nachazeji tfi spici
ucednici, ktefi méli se Spasitelem bdit v jeho tézké hodiné. Vrchol platna vypliuje roj andilkt

drzicich dfevény kfiz.

Olivova hora (téz Gethsemany) hebrejsky Har ha-zzet'n. Vyvysenina, asi 830 m. n. m,,
se tyci vychodné od Jeruzaléma u potoku Cedron a rybniku Siloe (RuliSek 2006, s. necislovano;
Royt 2007, s. 130-131). Tato hora byla kdysi husté porostla olivovniky. Patrné byla jiz od
ranych dob povaZovana za posvatnou. JeZi$ tu pobyval ¢asto s apostoly, modlil se a odpocival.
Z Olivové hory se Jezis Casto dival na mésto Jeruzalém, s litosti nad nim plakal a predpovédél
jeho zkazu. Do této zahrady zavital i po Posledni vecefi s apostoly, nechal je u vchodu do
zahrady a vzal sebou jen Petra, Jakuba a Jana. S témito tfemi se modlil a fekl jim: ,Md duse je
smutnd aZ k smrti, zlistante zde a bdéte se mnou.” (Mt 26, 38) ,,Modlete se, abyste neprisli do
pokuseni.“ (Lk 22, 40) Potom padl na tvar a prosil Boha, aby z néj odnal oc¢ekdvané utrpeni, je-
li to moiné. , Otce, chces-li, odejmi ode mné tento kalich, avsak ne ma vule at se stane, ale
tvd.” Tu se mu zjevil andél z nebes a posiloval ho. JeZise se zmocnila smrtelnd uzkost ,,...jeho
pot stékal na zem jako kriupéje krve.” (Lk 22, 42 — 44) Pak se navratil k u¢ednikiim, ale ti misto
modleni spali. Po tfeti pokusu Kristus u¢edniky probudil, nebot se bliZil Jidas se strazi, aby ho
zajali.

Svétlo dopadajici z levé strany z neurcitého zdroje osvétluje pouze Krista s andélem,

vvvvv

Korompaye pfilis nesetkdvame. VSechny uvedené skutecnosti fadi tento obraz do vrcholné
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barokniho proudu. ZpUsob lamani draperie a dramatické uZiti Serosvitu naznacuji vztah
k dilm F. A. Palka. Zaroven je diky temperamentnimu podani mozné tuto malbu zaradit ke

Korompayovym ranéjSim pracim, do zavéru padesatych let.
8.1.4.3

Platno Louceni je redukovano pouze na postavy JeZiSe Krista, Panny Marie, modlici se
andilky a okridlené andil¢i hlavicky. JeZi$ Kristus je nakrocen ke své matce a zpfima ji hledi do
oCi. Spasitel je odén do svétle modré koSile a jasné Cerveného plasté, modelovaného
v mohutnych fasach a spadajiciho az na zem [Obr. €. 8. II. 4. 3]. Pravou rukou chytd svoji matku
nézné za ruku a levou ji nabizi. Panna Maria se na svého syna diva zaslzenyma ocima, hlavu
ma zahalenou bilou rouskou, pres kterou je pfehozena kapé z tmavé modrého plasté. Dlouha
kosile, kterou ma Matka BoZi na sobé, je temné rGzova. Maria, stejné jako Jezis, vykracuje

nohou kupredu a obé postavy se témér dotykaji Spickami chodidel.

Posledni obdobi JeZiSova Zivota je zachyceno uZ od chvile, kdy se Kristus loucil s Pannou
Marii. Louceni v béZznych kfizovych cestach chybi. Toto ikonografické téma bylo malo kdy

malifsky zpracovano, avsak v baroknim socharstvi se vyskytuje hojnéji.
8.1.4.4

Platno Mater Dolorosa je zcela znehodnoceno restauratorskymi zasahy a nemze byt

pouzito ke komparaci ¢i blizSimu zkoumani kompozice.
8.1.4.5

Svaty Jan Krtitel kaze lidem na volném pfirodnim prostranstvi u paty stromu. Janovu
bradu zdobi kratsi cerny péstény plnovous a vlasy mu ve vinitych loknach spadaji na ramena.
Pravou ruku ma Jan v gestu vykladu a ve druhé pridriuje drevény kfizek, ktery ma zaroven
opfeny o levé rameno [Obr. €. 8. II. 4. 5]. Pod Janovyma nohama lezi maly berdnek a okolo
stoji lidé a poslouchajici Janlv vyklad. Nejnapadnéjsi postavou na platné je muz s ¢ervenou
draperii okolo pasu, pokladajici si prst levé ruky na usta, zatimco pravou ruku ma opfenou
v bok. Horni ¢ast platna je vyplnéna strmym skaliskem a mraénymi kumuly, mezi kterymi je

patrna i modra obloha.

Svaty Jan Krtitel, zvany téZz Predchidce, byl prorok, jenz figuruje ve vyprdvénych

evangeliich (Rulisek 2006, s. necislovano; Royt 2007, s. 92—94). Narodil se Zachariasi a Alzbété.
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Jeho narozeni zvéstoval archandél Gabriel ZacharidSovi, ale ten mu nevéfil. Proto ztratil re¢,
ktera se mu navrétila, aZ byla Janu Kftiteli provedena obfizka. Jako mlady chlapec Jan odesel
do pousté, kde se Zivil pouze medem divokych vcel, kobylkami a kofinky rostlin. Ve véku tficeti
let se stal kazatelem, aby mohl lid pfipravit na ptichod Spasitele. Svym prikladnym asketickym
Zivotem ziskal na oblibé. Lidi za nim pfichazeli a on je kttil v fece Jordan. Takto Jan pokftil také
JeziSe Krista. V jednom ze svych kdzani Jan odsoudil Heroda Antipu za zavrZeni manzelky a
snatek se Zenou vlastniho bratra. Herodes jej za tuto kritiku nechal na pfani své dcery Salome

uvéznit a stit.
8.1.4.6

Svaty Josef Kopertinsky je zasazen do bohaté vyfezavaného kasulového rokajového
ramu a kolem hlavy ma paprscitou svatozar, posazenou bilymi a ¢ervenymi kameny [Obr. €. 8.
II. 4. 6]. Temeno hlavy ma vyholené, tvar zarostlou vinitym pésténym plnovousem a jeho
pohled smérfuje pfimo na pozorovatele. Josef je odény do frantiskanské hnédé kutny s kapuci

a ruce ma sepnuty k modlitbé.

Svaty Josef Kopertinsky (nékdy uvadén jako Kupertinsky), vlastnim jménem Josef Desa
(1603-1663), byl frantiskansky mnich, zndmy svoji idajnou schopnosti levitace (Rulisek 2006,
s. necislovano). Josef prozil ¢trnact let v Assisi (v misté pusobeni svatého Frantiska z Assisi) a
28. bfezna 1628 byl vysvécen na knéze. Byl znamy jako ,/étajici svétec” a mystik. Kdykoliv vidél
obraz Jezise Krista, Panny Marie ¢i svatého Frantiska z Assisi upadal do extaze. Vykfikl a pak se
vznasel ve vzduchu az tfi hodiny. Levitace se u Josefa opakovaly velmi casto, véfici se sbihali
v udivu, zatimco |ékati a védci ho podrobovali kontroldm, aby sami mohli pochopit, jak je to
mozné. Jeho casté lety vzduchem pfitahovaly velkou pozornost, aZz svaté oficium obdrzelo
anonymni dopis, ve kterém stalo, Ze se jeden tticeti tfilety frater vznasi ve vzduchu a vydava
se za mesiaSe. Pro vSechna tato obvinéni stanul Josef pred tribundlem, ale nikdo se ho
neodvazil odsoudit, protoze se vznasel i pred zraky papeze. Az do smrti byl pod dohledem
inkvizice drzen v izolaci a nuceném vyhnanstvi. Josef byl blahofecen 24. Unora 1753 papeiem

Benediktem XIV. a svatorfecen 16. ¢ervence 1767 papeiem Klementem XIV.

Datace obrazu spada do roku 1767, kdy byl Josef Kopertinsky svatorecen a 1769, kdy

byla vydana nize zmifiovana kniha, zabyvajici se Zivotem svatého Josefa Kopertinského.

93



Autorstvi obrazu prozradila kniha , Neuntdtige Erwegungen (liber das Leben des
Wunderthdtigen heiligen Josephs von Kupertin [...]“ vytisténd roku 1769 ve Znojmé, kde se
nachazi rytina Vera effigies svatého Josefa Kupertinského. Pod rytinou jsou zminéna tfi jména.
Prvnim z nich je jméno Ondreje Schweigla, ktery zmifiované vera effigies nakreslil, druhé
jméno je FrantiSek Vavfinec Korompay, ktery obraz nachazejici se v kostele svatych Jan(

namaloval a tfetim je rytec Klauber z Vidné, ktery rytinu do knihy vyhotovil.

8.1.5.1

Svaty Florian

kolem 1765

Olej, platno, kasulovy format, 124,5 x 123 cm

Brno, kostel svaté Mari Magdaleny

Signatura: Neznaceno

Obraz je majetkem Moravské galerie v Brné, inv. ¢. A 1986; ziskano darem roku 1980
Restaurovano: 1948 (H. Bbhmova)

Literatura: Venera 1949, s. 47-48, kat. ¢. 18; Skranc 1981, s. 69, 105, kat. ¢. 41; Toman 1993,
s. 528; Samek 1994, s. 206.

8.11.5.2

Svaty Vaclav

kolem 1765

Olej, platno, kasulovy format, 125,2 x 122,2 cm

Signatura: Neznaéeno

Brno, kostel svaté Mafi Magdaleny, presbytaf, evangelijni strana

Obraz je majetkem Moravské galerie v Brné, inv. ¢. A 1987; ziskano darem roku 1980
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Restaurovano: 1948 (H. Bbhmova)

Literatura: Venera 1949, s. 47, kat. ¢. 17; Skranc 1981, s. 68—69, 105, kat. ¢. 40; Toman 1993,
s. 528; Samek 1994, s. 206.

8.1.5.1

Svaty Floridan sedi na oblacném kumulu, slzavym zrakem hledi vzhlru do nebe a
prosebnym gestem pravé paze poukazuje na hotici dim pod sebou [Obr. €. 8. 11. 5. 1]. Na hlavé
ma pfilbici s éervenym chocholem a v levé ruce svira bily praporec zakonéeny kovovou Spic¢kou
se zelenym stfapcem. Florian je odén do antikizujici zbroje a kolem celého trupu i nohou se
obtaci mohutny bohaté raseny Cerveny plast. V levém dolnim rohu se nachazi maly andilek
podavajici Florianovi palmovou ratolest. Opira se o mlynsky kamen, k némuz je pfivazany
provaz. Pravy dolni roh vypliiuje stfecha zapalené budovy, kterou hasi maly andilek védrem
vody. Vrcholek platna obsazuji na pravé strané tfi okfidlené andil¢i hlavicky a na strané levé

rozevlaty bily praporec.?°®
8.1.5.2

Kasulové platno predstavuje svatého Viaclava sediciho na oblaéném kumulu,
adorujiciho Staroboleslavské paladium [Obr. €. 8. II. 5. 2]. Vaclav ma na hlavé kniZeci ¢apku,
lemovanou hermelinem a svlij pohled sméruje na malého andilka se soskou
Staroboleslavského paladia. Svétec ma lehce navinéné kadere, které mu spadaji na ramena a
na bradé kratky péstény vous. Na ramenou ma poloZzenou hermelinovou plasténku, zpod které
se vine jasné rQzovy plast obtacejici paze a Vaclavovu levou nohu. Vaclav je odén do plné
zbroje a o pravé rameno ma opreny praporec v tmavsich tédnech bilé, ktery je zakoncen zlatou
vidlici se zelenym stfapcem. U nohou svétce se nachazeji dva andilci drZici ovalnou kartus s

¢ernou orlici.

Svaty Vaclav se narodil jako nejstarsi syn ¢eského knizete Vratislava a jeho manzelky
Drahomiry z kmene Stodoran( (Rulisek 2006, s. necislovano). O Vaclavovu kifestanskou viru se

zaslouzZila jeho babicka svatd Ludmila. Roku 923 se stal knizetem a snazil se $ifit kifestanstvi

206 |konografie tykajici se svatého Sebestiana je uvedena v hesle €. 8. 1. 3.
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v celé zemi, peCoval o chudé a potiebné. Vyznacoval se laskou k eucharistii, pecoval o vinice,
lisoval vino a pekl hostie. Vaclav byl napaden mecem svého bratra Boleslava ve Staré Boleslavi,
kdyz Sel rdno na bohosluzbu. Témto ranam podlehl a jeho télo bylo prevezeno do kostela
svatého Vita. Prvni kostel zasvéceny svatému Vaclavovi byl postaven roku 972 v Proseku u

Prahy.

8.1l.6.1

Svaty Blazej

1765-1770

Olej, platno, kasulovy format, 62 x 69 cm

Signatura: Neznaceno

Brno, kostel svatého Michala, bocni oltar svaté Mari Magdaleny, menza, epistolni strana

Literatura: Halova Jahodova 1947, s. 226; Venera 1949, s. 53, kat. €. 24; Krsek 1969, s. 89; Krsek
1981, s. 22; Skranc 1981, s. 103, kat. ¢&. 25; Krsek 1989, s. 804; Samek 1994, s. 174; Kratinova
1995, s. 381.

8.1.6.2

Svaty Valentin

1765-1770

Olej, platno, kasulovy format, 62 x 66 cm

Signatura: Neznaceno

Brno, kostel svatého Michala, boc¢ni oltar svaté RiZeny, menza, evangelijni strana

Literatura: Halova Jahodova 1947, s. 226; Venera 1949, s. 54, kat. ¢. 25; Krsek 1969, s. 89; Krsek
1981, s. 22; Skranc 1981, s. 64, 103, kat. ¢. 26; Samek 1994, s. 174; Kratinova 1995, s. 381.
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8.1.6.3

Svaty Vendelin

kolem 1760

Olej, platno, rozméry nezjistény
Signatura: Neznaceno

Brno, kostel svatého Michala, sakristie

Literatura: Nepublikovano

8.1.6.1

Svaty BlaZzej lé¢i nemocného za pfitomnosti prostého lidu a ministrantl. Svétec je
odény v bohaté zdobeném biskupském Satu a na hlavé ma posazenou detailné malifsky
vyvedenou zlacenou mitru se zlatymi kfizky na Spicich [Obr. €. 8. II. 6. 1]. BlaZej pravou rukou
zehnad klecicimu muzi a v levé ruce svira dvé hofici svice, které muzi priklada ke krku. BlaZejovi
asistuji dva ministranti, z nichZ jeden drzi svétci biskupskou berlu a druhy tfima rozevienou
knihu. Okolo svétce se nachazi nékolik repoussoirovych postav, znazoriujicich prosty lid, ktery

vede své nemocné pfislusniky k vylééeni. NejéastéjSim motivem jsou matky s détmi.

Svaty BlaZzej byl biskupem a mucednikem (Rulisek 2006, s. necislovano). NeZ se stal
biskupem, byl snad lékafem. Ufadu se BlaZej ujal v Sebasté vtehdej$i vychodofimské
prefektufe Pontus. Kratce po ediktu milanském prestala byt dodrzovana kfestanska svoboda
a zapocalo zde opétovné pronasledovani krestant. BlaZzej odesel z mésta do hor, kde navazal
pratelstvi s lesni zvéri. Jednou byl Blazej pfi lovu odhalen a odvlecen zpdatky do Sebasty, kde
skondil ve vézeni. Blazej odmitl zfici se své viry a byl odsouzen k pomalé smrti. Pfi cesté na
popravisté uzdravil dusiciho se chlapce, kterému zaskocila rybi kost. Blazeje ptivazali ke sloupu
a drasali jej Zeleznymi hfebeny, potom ho stali. Na svatek svatého BlazZeje se udéluje blaZejské
pozehndni se dvéma svazanymi svicemi (symbol svazanych rukou) ,Proti nemocem krku a

vSemu jinému zlu“. BlaZej patfi do skupiny ¢trndcti svatych pomocnikd.
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8.1.6.2

Svaty Valentin uzdravuje neboZaka postizeného padoucnici, jehoZ zsinalé télo drzi dva
muzi. Svétec zdviha pravou ruku v Zehnajicim gestu a levou rukou si lehce pfidrzuje biskupskou
berlu [Obr. €. 8. Il. 6. 2]. Pfes ramena ma prehozeny zlaté lemovany biskupsky plast rlizové
barvy se zelenymi rukdvci, sepnuty sponou na prsou. Za zady svétce se nachazeji dva
ministranti, z nichZ jeden blize Valentinovi drzi hofici svici a druhy Zlutou biskupskou mitru.

Celé svétcovo pocinani sleduji dva lidé ve stinu na levé strané uprostred platna.

Svaty Valentin sTerni byl biskupem vInteramné v Umbrii (RuliSek 2006, s.
necislovano). Cisar Claudius dosel k nazoru, Ze svobodni vojéci jsou lepsi nez Zenati a proto
zakdzal snatky. Valentin zamilované oddaval tajné. Zaroven podporoval a utésoval
pronasledované kfestany a uzdravoval nemocné. Podle legendy k nému pfrisel v zimé spore
odény muz a trasl se chladem. Valentin mu daroval sv(j plast. Pristi den prinesl mladik plast
se slovy: ,Zde je Sat, ktery jsi véera vénoval JeziSovi. Za odménu dostanes milost uzdravovat
chromé a zmrzacené.” Valentin také obratil mnoho lidi na kfestanskou viru. Mezi nimi byl i
prefektlv syn Abundius. Prefekt hnal Valentina pred soud a nutil ho vzdat se viry. Valentin byl

sV s

za svoji vytrvalost bi¢ovan, trapen hladem a stat. V Zalati vylécil slepou Zalarnikovu dceru.

Platna svatého BlaZeje a Valentina predstavuji starecké typy, které malif neobménoval
a hojné je uzival v celém svém dile. Obraz svatého Blazeje je stavén na nékolika diagonalach a
na vepsaném ovalu pronikajicim hlavami pfitomnych. Svétlo dopada z neznamého zdroje zleva
a nejvyraznéji modeluje biskupovu draperii. Prvni plan, ve kterém se nachazi prosty lid, je ve
stinu aZ na matku s ditétem a vykukujiciho muzem na pravé strané. DalSimi oblibenymi
repousoirrovymi postavami jsou pravé matky s détmi, které nasly v Korompayové oeuvru
Siroké uplatnéni. Objevuji se takrka ve vSech kfizovych cestach (Ostrava, Rozsochy, Velké

Hostice), které malif vytvoril, a doddvaji jim emocionalné vypjaty patos.
8.1.6.3

Svaty Vendelin je zasazen do volné pfirody, sedi na paloucku mezi domdcim zvifectvem
a studuje knihu rozevienou na kliné [Obr. ¢. 8. Il. 6. 3]. Svétcovu hlavu zdUraznuje
naoranzovéld zare. Vendelin ma kratsi péstény plnovous, hnédé lehce vinité vlasy a ruménec
ve tvafi. Kolem ramen ma prehozeny svétle hnédy plast s limcem, sepnuty u krku. Spodni Sat

je svétle pastelové fialovy. Vendelin si levou rukou pfidrzuje knihu, zatimco v pravé tfima
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subtilni dfevénou hlku. V levém spodnim rohu se nachazi ¢ervena poduska s kralovskou
korunou a Zezlem, obtacena ¢ervenou narasenou drapérii. Na stromé, ktery ma Vendelin za

zady, je povésena taska se slaménym kloboukem.

Svaty Vendelin (550-617) byl synem iroskotského krale (RuliSek 2006, s. necislovano).
Odesel na pevninu a putoval do Rima, kde si vyzadal papeiské pozehnani. Po této udalosti se
usadil jako poustevnik v lesich u Treviru. Pozdéji pracoval u jednoho Slechtice, kde byl
zaméstnan jako pasacek veprl. Celé stado vodival k vzdalené hote, kde se modlival, ale vidy
se vratil v€as dom(. Odvratil morovou ndkazu od lidi i dobytka. Zfidil si poustevnu pobliz
benediktinského klastera v Tholey v Sarsku. Do benediktinského radu byl pfijat a pozdéji ho
zvolili i opatem radu. Po jeho smrti nemohli mnisi jeho télo pohibit. NalozZili je na karu a volské
spfezeni mélo télo odtahnout tam, kam se jim chtélo. Télo vyvezli na horu, kde se ¢asto

Vendelin modlival. Nad jeho hrobem vzniklo poutni misto a pak mésto St. Wendel.

Badatelsky zatim nepovsimnuté platno, nachazejici se v sakristii kostela svatého
Michala v Brné, predstavuje podvecerni scénu se svatym Vendelinem. Korompayovo autorstvi
doklada nékolik prvkd, které se ¢asto opakuji v jeho dile. Prvnim z nich je oblibend oblacna
»Vvinka“, malifem hojné uzivana na obrazech Svatého BlaZeje (kostel svatého Michala, Brno),
Immaculaty (Moravska galerie Brno), Zpovédi krdlovny Zofie (Arcidiecézni muzeum Olomouc)
¢i na stejnojmenném platné v kostele VSech svatych v Miloticich. Dalsim ndpadnym prvkem je
svételna reZie a modelovani draperie s éetnymi laloénatymi zahyby. Vendelinova tvar je
podobna tvarim svatého Josefa na platnech Klanéni Tri krali z kostela svatého Jakuba Vétsiho
v Brné a kostela svatého Petra a Pavla v Hornich Dubnanech. VSechny tyto indicie nepochybné

dokazuji Korompayovo autorstvi.

8.1.7.1

Smrt svatého Vaclava
1779-1784

Olej, platno, 300 x 200 cm

Signatura: ,Joseph Switil Pinxit 1784“
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Brno, kostel svatych Petra a Pavla, bo¢ni oltar svatého Véaclava, epistolni strana

Literatura: Chambrez 1856, s. 376; Rincolini 1825, s. 667; Dostal 1928, s. 40; Tenora 1930, s.
64; Halova Jahodova 1947, s. 228, 230; Venera 1949, s. 72, kat. ¢. 47; Skranc 1981, s. 83-84,
110, kat. ¢. 99; Toman 1993, s. 528; Samek 1994, s. 162.

8.1.7.2

Svaty Prokop

1777

Olej, platno, 300 x 200 cm

Signatura: Neznaceno

Brno, kostel svatych Petra a Pavla, bocni oltar svatého Prokopa, evangelijni strana

Literatura: Chambrez 1856, s. 376; Rincolini 1825, s. 667; Dostal 1928, s. 40; Tenora 1930, s.
63; Halova Jahodova 1947, s. 228, 230; Venera 1949, s. 70-71, kat. ¢. 46; Halova Jahodova
1927, s. 169; Skranc 1981, s. 83-84, 110, kat. ¢. 98; Toman 1993, s. 528; Samek 1994, s. 162.

8.11.7.1

Oltarni platno Smrti svatého Vaclava se déli témér uprostfed na nebeskou a
pozemskou sféru. Pozemskou scénu zaujima dvojice svatého Vaclava a jeho bratra Boleslava,
ktefi jsou umisténi pred vrata kostela [Obr. €. 8. Il. 7. 1]. Svaty Vaclav se levou rukou drzi
klepadla, zatimco pravou ruku natahuje volné pred sebe. Vaclaviv pohled sméfuje vzhliru na
nebesa a z jeho téla ¢ni kus Cepele, kterou mu vrazi bratr Boleslav do téla. Odév svatého
kniZete se sklada z cerveného plasté podsitého hermelinem, svétle zelené tuniky s tfasnémi,
bilych podkolenek a strevicl. Pred knizetem se na vrchnim stupinku schodd nachazi knizeci
hermelinova ¢apka a polozeny, do pochvy zasunuty mec. Vaclavlv bratr Boleslav ma na hlavé
hermelinem pokrytou ¢apku s bilym perem a pravou rukou zasazuje svému bratrovi smrtelnou
ranu. Stejné jako Vaclav je odén do hermelinového plasté, ale jeho tunika je bledé modré

barvy se zlatym lemem. Jedinym svédkem této hrlizné udalosti je muz zahaleny do stinu, ktery
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ma na hlavé klobouk s barevnymi pery, je odén do svrchniho zeleného kabatce a spodni bilé
koSile, ze které je vidét pouze bily limecek. Horni tfetinu platna zaujimaji dva vétsi andélé
sedici na vatovitych mracich okrové, misty az nahnédlé barvy. Oba andélé sméfuji své pohledy
doll smérem k probihajicimu martyriu. VySe posazeny andél, v lehce narQizovélém plasti, drzi
v pravé ruce palmovou ratolest a v levé jemné pridrzuje vaviinovy vénec. Nebeskou kompozici

doplriuje v levém hornim roj malych okfidlenych andil¢ich hlavicek.

Svaty Vaclav (903—929/935) se narodil jako nejstarsi syn ceského kniZete Vratislava a
jeho manzelky Drahomiry z kmene Stodoran( (RuliSek 2006, s. necislovano). O jeho
krestanskou vychovu se zaslouZila babic¢ka Ludmila, diky niZ se naucil slovanské pismo a osvojil
silatinu. Roku 921 umira Vaclavlv otec a v tomtéz roce byla zavrazdéna i jeho babicka Ludmila.
O dva roky pozdéji se stava knizetem. Ve své zemi se zaslouZil o rozsifeni kfestanstvi, pecoval
o chudé a potiebné. Ctil eucharistii a sdm péstoval vino a obili k mesSni obéti. Na prazském
hradé dal vystavét kostel svatého Vita, kam uloZil ostatky svétce, které dostal darem od cisare
Jindficha. Vaclav se diky své vife zprotivil pohanskym knizatlim i vlastni rodiné. Pfi navstévé
svého bratra ve Staré Boleslavi (r. 929/935) byl napaden a probodnut u vrat kostela. Boleslav

ulozil jeho ostatky v kostele svatého Vita.

Nebeska scéna, kterd je zvlddnutd se vsi bravurou, nalezi bezesporu ruce F. V.
Korompaye. Jeho autorstvi je patrné z tvari, gest a drapérii andéld sedicich na oblaénych
kumulech. Scéna vrazdy svatého Vaclava je malovana malifem Switilem, ktery se na platné
sebejisté podepsal. Jeho tuhé az loutkovité postavy nemaji co do ¢inéni s postavami, které
jasné profiloval ve svém dile F. V. Korompay. Postavy postradaji Korompayovy typické
fyziognomické znaky tvari, barevnost palety a Zivost postav. Navic ruka svatého Vaclava, ktera
drzi klepadlo, vypada, jakoby byla vykloubend. Jak vypadalo platno prfed zasahem malife

evvs

analyza a rentgenové snimky.
8.1.7.2

Oltarni platno svatého Prokopa se stejné jako predchozi obraz déli na sféru pozemskou
a nebeskou [Obr. €. 8. 1. 7. 2]. Dvé tfetiny platna zaujima postava svatého Prokopa, ktery ma
na hlavé zlatou mitru podsitou rdZovou latkou, ozdobenou perlami, na jejim vrcholu je

umistén zlaty kfiZzek. Prokopova tvar je zna¢né nazelenald s jemnym ruméncem na tvatich a
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jeho odév se sklada z tézkého zlatého plasté, podsitého rlizovou latkou, ktery ma biskup u krku
spojeny zlatou sponou s perlami. Pod plastém ma Prokop odény tmavé zeleny ornat
zakonceny tfasnémi, zpoza néhoz lze spatfit tfrasné zlaté stoly, kterou ma Prokop kolem krku.
Na zlatém Fetézu je zavéSeny pektordlni kfiz. Pravou rukou Zehnd, zatimco v levé ruce tfima
biskupskou berlu, z jejihoz vrcholu spada svétci do ruky bily Satek. Postava svatého Prokopa je
zasazena do volného pfirodniho prostranstvi, kde je v pozadi napravo patrna rotunda a u jeho
nohou polozené architektonické fragmenty. Prozarend nebeskda bané je zaplnéna andély,
z nichz jsou nejvyraznéjsi dva nejvétsi, ktefi sedi na oblacnych kumulech. Kolem téchto andélt

jsou nashromazdéni mensi andélé, andilci i okfidlené andil¢i hlavicky.

Svaty Prokop (970-1053) byl opatem, ale plvodné pulsobil jako svétsky knéz
slovanského fadu (Rulisek 2006, s. necislovano). Prokop vstoupil do benediktinského radu a
kolem roku 1009 se rozhodl Zit jesté prisnéjsim zplsobem Zivota a usadil se jako poustevnik
v lese u Sazavy. Postavil si zde maly dfevény kostelik ke cti Panny Marie a svatého Jana Krtitele.
Dle legendy k nému chodila lan, kterd mu ddvala mléko. Kdyz se lidé dozvédéli o jeho pobytu
v lesich, pfichazeli za nim pro radu a pomoc. Roku 1032 zalozZil s pomoci knizete Oldficha a
jeho syna Bretislava I. klaster a stal se jeho opatem. V tomto klastere také 25. bfezna 1053
zemrel. V klastefe se udrZovala staroslovénskd bohosluzba az do roku 1096. Prokopovy
ostatky byly prfeneseny ze Sdzavy do kostela VSech svatych na Prazském hradé. Roku 1024 byl

jako prvni ¢esky svétec kanonizovan v fadném kanonizacnim procesu.

Oltafni obraz dodnes budi v badatelskych kruzich znaéné rozpory, nebot nebeska sféra,
ktera je zde vyvedena vyborné, pfiliS nekoresponduje s postavou svatého Prokopa, ktery
pusobi strnule, blokovité a mrtvé. Autorstvi FrantiSka Vaviince Korompaye je jasné viditelné
v postavach andélll, v jejich typickych oblicejich, drapériich a gestech. | postava svatého
Prokopa, ac je provedena znacné strnule, vykazuje autorstvi malife, tzn. skladba draperie, uziti
barev (oblibena rlizova barva) a navic jeho ndpadna zaliba ve skladbé a modelovani bilého
Prokopova roucha. Postava je pravdépodobné malovéna dle Zivého modelu a F. V. Korompay

ji namaloval bez jakékoliv stylové rokokové Upravy.
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8.1.8.1

Immaculata

konec Sedesatych let 18. stoleti

Olej, platno, 86,7 x 67, 2 cm

Provenience: ziskano koupi od Karla Matala 30. 12. 1964
Signatura: Neznaceno

Brno, Moravska galerie v Brng, inv. ¢. A 1252
Restaurovano: Sedesata léta 20. stoleti

Literatura: Kratinova 1968, s. 23, kat. ¢. 20; Krsek 1981, s. 22; Skranc 1981, s. 71, 106, kat. ¢.
42: Kratinova 1986, s. 16, kat. €. 8; Krsek 1989, s. 804; Kratinova 1992, kat. ¢. 35; Slavicek 1994,
s. 62—63; Slavicek 2008, s. 94-97, kat. €. 59; Slavicek 2010, s. 332, kat. ¢. 197.

Hlavnim namétem kabinetniho obrazu je Panna Maria Immaculata (Neposkvrnénad).
Matka Bozi se nachazi v nebeské sfére, obklopena jasnou zafi, pastelové modrou oblohou a
nasedlymi mracnymi kumuly [Obr. €. 8. Il. 8. 1]. Mladistva tvar Marie je témér bila s lehce
opuchlymi oénimi vi¢ky. Vlasy svétice jsou stazeny dozadu a zakryva je lehce namodrala rouska
spadajici Matce Bozi na ramena. Spodni kosSile je o ton tmavsi, nez jeji inkarnat s ¢etnymi
lalo¢natymi zahyby latky. Kolem pasu ma uvazanou zelenou Serpu, jejiz konec zakonceny
stfapcem spada volné podél jejiho pravého boku. Celé télo svétice obtaci modry plast, jehoz
odlesky modeluje dopadajici svétlo. Ruce ma Matka BozZi natazeny lehce pred sebe v gestu
modlitby. Pravou nohou $lape na hada s jablkem dédi¢ného hfichu v tlameé a levou nohu mékce
pokladd na stfibrny pllmésic. Celou scénu doplnuji okfidlené andilci hlavicky posazené v

nasedlych mra¢nych kumulech.

Postava Panny Marie je esovité prohnutd a jeji dalsi kompozicné nepozménéné
varianty se objevuji v celém dile F. V. Korompaye. Kolem téla Panny Marie je vepsan oval
oddélujici nasedlé mraky a prihlizejici andiléi hlavi¢ky. Svétlo dopada z nezndmého zdroje zleva
a osvétluje Pannu Marii a zemsky globus. DalSim zdrojem svétla je samotna Panna Marie, jejiz

zare dopada jak na hlavi¢ky usazené v mracich, tak na oblaéné kumuly obtacejici jeji postavu.
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Pasobivych svételnych modelaci dosahuje malif na Satu Panny Marie, jejiz zahyby ténuje do

bohatych variaci bilé pasty.

Dilo je uUzce spjato s oltafnim obrazem stejného ndmétu ze sbirek Arcidiecézniho
muzea v Olomouci (kat. ¢. 8. Il. 20). Andélskou klecici postavu z olomouckého platna, prevzal
Korompay patrné velmi volné z grafického listu Caspara Schwaba, podle Trogerova oltarniho
obrazu z Platt bei Zellendorfu, pfedstavujiciho Pannu Marii Vitéznou.?%” Neni vylouceno, Ze
pro postavu Panny Marie Immaculaty pouzil Korompay grafickou pfedlohu, pochazejici patrné
z benatského prostredi, nebo nanejvys bendtkami poucenou, jak o tom svéddi jeji bohaté

svételné podani.

8.11.8.2

Svaty Cyril

1760-1765

Olej, platno, 53 x 36,5 cm

Provenience: Zakoupeno ze soukromého majetku dr. Fuchse z Mnichova roku 1929
Signatura: Neznaceno

Brno, Moravska galerie v Brnég, inv. ¢. A 535

Restaurovano: 1943 (H. Bbhmova)

Literatura: Kat. Brno 1946, s. 108; Venera 1949, s. 57, kat. ¢. 19; Krsek 1981, s. 22; Skranc 1981,
s. 62—63, 103, kat. ¢. 24; Toman 1993, s. 528; Kratinova 1968, s. 22, kat. ¢. 15; Krsek 1981, s.
22; Krsek 1989, s. 802, 804; Kat. Bratislava 1993, s. 98, kat. ¢. D4; lvo Krsek in: Krsek — Kudélka
— Stehlik — Valka 1996, s. 539, kat. €. 253; M. L. [Michaela Loudova] in: Kroupa 2002, s. 96-98,
kat. ¢. 9a; Tkadlecova 2008, s. 116.

207 Kronbichler 2012, s. 566, kat. &. K 23.
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8.11.8.3

Svaty Metodéj kiti kniZzete Svatopluka

1760-1765

Olej, platno, 52,7 x 35,8 cm

Provenience: Zakoupeno ze soukromého majetku dr. Fuchse z Mnichova roku 1929
Signatura: Neznaceno

Brno, Moravska galerie v Brné, inv. ¢. A 536

Restaurovano: 1943 (H. Bohmova)

Literatura: Halova Jahodova 1947, s. 226, 253; Venera 1949, s. 56-57, kat. €. 18; Krsek 1969,
s. 89; Kratinova 1972, s. 16; Krsek 1981, s. 22; Skranc 1981, s. 61-62, 103, kat. ¢. 22; Krsek
1989, s. 802, 804; Kat. Bratislava 1993, s. 100, kat. ¢. D5; Slavicek 1994, s. 63; Ivo Krsek in:
Krsek — Kudélka — Stehlik — Valka 1996, s. 543, kat. ¢. 254; M. L. [Michaela Loudovd] in: Kroupa
2002, s. 96-97, kat. €. 9b; Seifertova 2006, s. 70—71; Tkadlecova 2008, s. 116.

8.1.8.2

Prvnim protéjskovym obrazem je platno svatého Cyrila, ktery je zasazen do neurcitého
chramového prostoru. Cyril ma na hlavé riZovou mitru podsitou modrou latkou a zakonéenou
dvéma zlatymi krizky. Svétcovu tvar zdobi svétle hnédy péstény plnovous [Obr. €. 8. II. 8. 2].
Cyril je odény do svétle modrého plasté se zlatym lemem, ktery ma u krku sepnuty zlatou
sponou. Levou rukou drzi ovalnou kartus s moravskou orlici a pravou na ni poukazuje. O levé
rameno ma oprenou biskupskou berlu. Na levé strané platna se nachazi plastika znazornujici
personifikaci cirkve. Na hlavé je posazena papezska tiara. Levou rukou objima brevno kfize a

v pravé drzi kalich s hostii a na provazku kli¢e svatého Petra.

Svaty Cyril (826/827-869), plivodnim jménem Konstantinos, byl vyznamny byzantsky
teolog, filozof, diplomat a filolog (Rulisek 2006, s. nelislovano). Cyril byva oznacovan jako
apostol Slovanl — spolu s bratrem Metodéjem jsou hlavnimi patrony Moravy a spolupatrony

Evropy. Bratfi pochazeli ze vznesené fecké rodiny. Vzdélani se jim dostalo v Konstantinopoli,
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kde byl Konstantinovym ucitelem Fotios (pozdéjsi carihradsky patriarcha a ptvodce rozkolu
vychodni a zapadni cirkve). Konstantin byl ustanoven knihovnikem u chramu Svaté (BoZi)
Moudrosti. Své postaveni vSak opustil a odesel jako misionaf na poloostrov Krym. Zde nalezl
ostatky a hrob svatého Klementa. Na Moravu pfisli bratfi roku 863 na pozvani knizete
Rastislava, aby zde pUsobili jako vérozvésti. Svym plsobenim na Moravé si znepratelili
némecké knézi, ktefi povazovali jejich u€eni za vmésovani se do zaleZitosti jejich diecézi. Papez
Mikuld$ I. nechal bratry na popud Némct povolat do Rima. Jejich pocinani bylo nakonec
posvéceno papezem Hadridnem Il. a Konstantin a Metodéj vysvéceni na biskupy. Konstantin
v Rimé& onemocnél, vstoupil do klastera na Aventinu, kde pfijal feholni jméno Cyril a na

nasledky nemoci zde zemfel.

8.1.8.3

Maly, intimné pusobici obraz predstavuje svatého Metodéje krticiho knizete
Svatopluka [Obr. €. 8. 1I. 8. 3]. Svétec ma na hlavé vysokou biskupskou zlatou mitru zakonéenou
kfizkem, jeho bradu zdobi kratky bily péstény plnovous a sviij pohled sméfuje na hlavu knizete.
Metodéjav odév se skldda z dlouhého zlatého plasté zdobeného lemem, biskupské stoly,
kterou ma svétec zasunutou za pasem a spodni bilé rochety. V pravé ruce drzi musli a krti
knizete, zatimco levou rukou pfidrzuje biskupskou berlu. Knize Svatopluk kleci pred
Metodéjem u kititelnice, spind ruce v modlitbé a ocekava krest. Z knizeciho obleceni Ize spatfit
pouze jasné Cerveny plast s bilym limcem. V levém spodnim rohu obrazu se nachazi zelena
poduska, na niZ je polozena detailné zdobend koruna. Nad hlavou kniZete je ve stinu
sluneéniku zahalena éernosska divka, ktera cely krest sleduje. DalSi postavou na platné je
asistujici ministrant s rozzatou svici v ruce, provedeny technikou en grisaille. Kfest se odehrava
v blize neuréeném chramovém prostoru, ze kterého muZe pozorovatel spatfit pouze

profilovanou patku sloupu.

Svaty Metodéj (815—885) byl feholnikem a biskupem. Jeho bratrem byl Konstantin a
oba pochazeli z fecké Soluné. Vzdélani oba dva nabyli v Konstantinopoli. Metodéj pUsobil ve
vyznamné funkci jako mistodrzici provincie. Pozdéji i on rezignoval na sv(ij ufad a odesel do
klastera. Na zddost moravského kniZete Rastislava pfisli oba bratfi na Moravu jako vérozvésti.
Vytvofrili zde slovanské pismo hlaholici a prelozili do slovanského jazyka ¢asti bible a liturgické

texty. Timto se znelibili némeckym biskupim a ti je obZalovali u papeze Mikuldse I. Cyril

106



s Metodé&jem se vydali na cestu do Rima a vzali sebou ostatky svatého Klementa. Jejich texty
a liturgie byly schvaleny u nového papeze Hadriana Il. Metodéje papeZ jmenoval arcibiskupem
moravskym a pannonskym. Vratil se tedy na Moravu a pokracoval ve svém zapocatém dile. Po
nastupu kniZete Svatopluka k moci zacaly potiZze se sufragdnnim nitranskym biskupem
Wichingem a s némeckymi biskupy - pasovskym, frisingskym a salcburskym a Metodéj byl
zajat. Mezi lety 871-874 byl uvéznén. Svobody se dockal aZ diky zasahu papeZe Jana VIII. Roku
879 musel opét do Rima, kde byl viak uznan pravovérnym a byl potvrzen jako arcibiskup

moravsky. Pfed svou smrti urcil za svého nastupce svatého Gorazda.

Drivejsi oznaceni obrazu znélo Svaty Metodéj krti kniZete Borivoje. Sporny nazev
osvétluje kralovska koruna na zelené podusce, ktera je insignii kralovskou nikoliv knizeci a
kiténym knizetem je tudiz Svatopluk (871-894), nejmocnéjsi velkomoravsky vladce, ktery byl

tradi¢né nazyvany kralem.

8.1.8.4

Zvéstovani Panné Marii

po 1770

Olej, platno, 41,8 x 31 cm

Provenience: Neuvedeno

Signatura: Neznaceno

Brno, Moravska galerie v Brné, Inv. ¢. A 755
Restaurovano: sedmdesata léta 20. stoleti

Literatura: Kratinova 1968, s. 23, kat. ¢. 18; Skranc 1981, s. 72, 106, kat. ¢. 45; Krsek 1989, s.
804.

Hlavni postavou obrazu je Panna Maria, ktera od holubice pfijima prstynek na mali¢ek
pravé ruky [Obr. €. 8. II. 8. 4]. Matka Bozi je prostovlasa mlada divka s pentli a kvétinovou

ozdobou ve vlasech. Hlavu ji obkruzuje dvanact hvézd, jejichz symbolika odkazuje na
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mariansky kult. Mariin odév se sklada z bilé spodni kosile (jejiz viditelny rukavec je svételné
modelovan bilou barevnou pastou), svrchniho narQiZovélého Satu a modrého plasté, ktery se
vzdouva v bohatych fasach za zady svétice a obtadi jeji télo. Pfed Pannou Marii je umistény
pulpit, pfehozeny Zlutou draperii, na némz je poloZena rozeviena kniha. Holubice predavajici
Marii prstynek mékce doseda na nartzovély oblacny kumul a roztahuje sva kridélka. Vyjev
z pravé strany hali prozarené ¢ervankové mracno, na néhoz z levé strany dopada svétlo, jehoz

zdroj se nachazi mimo obraz.

Tradi¢ni scéna Zvéstovani Panny Marie se odehrava v prostém domku ¢i na venkovnim
prostranstvi za pfitomnosti archandéla Gabriela, Panny Marie a holubice Ducha svatého.
FrantiSek Vavfinec Korompay pouzZil do svého dila rafinovanéjsiho vyjadfeni zmifnovaného
ikonografického tématu. Scéna je od archandéla oprosténa a veskera uloha je ponechdna
holubici Ducha svatého. Timto motivem malif zdUraznil okamzik Sestoupeni Ducha svatého

navlecenim prstynku.

8.1.9

Poprsi Zeny (Hlava Madony)

kolem 17767

Olej, platno, 29 x 23,5 cm

Signatura: Neznacdeno

Brno, Muzeum mésta Brna, inv. ¢. 56571

Literatura: Skranc 1981, s. 80, 107, kat. ¢. 65.

Malé platno predstavuje na Sedavém pozadi Zenu s kastanovymi vlasy, které ma
svazané pod bilym Satkem [Obr. ¢. 8. Il. 9]. M4 uZsi nacervenalé rty, Spicaty nos a pomérné
velké oci. Inkarnat Zeny je svétly, az na lehce nar(izovélé lice. Odév zobrazené se sklada ze

spodni bilé a svrchni rlizové koSile a z modrého plasté.
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Zenu bychom mohli identifikovat jako Pannu Marii, a to diky kruhovému nimbu nad
hlavou a tradi¢ni ikonografické barevnosti jejiho odévu. Celek byl patrné vyfiznut z dnes

neznamého obrazu.

Na rubu platna se nachdzi némecky text, vnémz je zminén rok 1776. Vzhledem
k malifskému provedeni drzenému v chladnych, lomenych barevnych ténech (cozZ je pfiznacné

pro pozdé;jsi malifské Korompayovo obdobi) miZe toto vroceni odpovidat skutecnosti.

8.11.10.1

Svaty Jan Nepomucky doporucuje Panné Marii svatého Jana Sarkandera
1773

Olej, platno, 150 x 120 cm

Signatura: Neznaceno

Dédice u Vyskova, kostel Nejsvétéjsi Trojice, bocni oltdf svatého Jana Nepomuckého,

evangelijni strana

Literatura: Wolny 1859, s. 429; Welzl 1906, s. 42; Thieme — Becker 1927, s. 321; Skranc 1981,
s. 106, kat. ¢. 47; Toman 1993, s. 528; Kratinova 1995, s. 381; Kollandova 2009, s. 34, 35.

8.11.10.2

Vyucovani Panny Marie

1773

Olej, platno, 150 x 120 cm

Signatura: ,,Franz Korompay inv. et pinx“

vevys

Literatura: Wolny 1859, s. 429; Welzl 1906, s. 42—-43; Thieme — Becker 1927, s. 321; Krsek 1981,
s. 22; Skranc 1981, s. 74, 106, kat. ¢. 46; Krsek 1989, s. 804; Toman 1993, s. 528; Kratinova
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1995, s. 381; Krsek — Kudélka — Stehlik — Valka 1996, s. 143, kat. ¢. 256; Kollandova 2009, s. 34,
35.

8.1.10.1

Scéna, kdy svaty Jan Nepomucky pfedstavuje Panné Marii svatého Jana Sarkandera, je
ze trictvrtin situovana do nebeského prostfedi, pouze spodni tretinu tvofi podlaha s
kamennym stupném [Obr. €. 8. II. 10. 1]. V horni poloviné platna sedi na oblacném kumulu
Panna Maria a s malym JeziSkem po levici naslouchd svatému Janu Nepomuckému. Matka Bozi
je odéna do spodni bilé a svrchni narliZovélé kosile a pfes ramena ma prehozeny modry plast,
jehoZ naraseny cip je poloZen na kliné. Obéma rukama drzi malého JeZiska, ktery ma kolem
beder bilou rousku a pravou rukou Zehna. Svaty Jan Nepomucky pokleka pred Marii, levou
ruku si klade na prsa, pravou natahuje a poukazuje na Jana Sarkandera. Jan Nepomucky je
odén do kozeSinové almuce, bilé krajkové rochety a ¢erné kleriky. Nad Janovu hlavu priléta
maly andilek nesouci svétci svatozar s péti hvézdami. Ve spodni ¢asti platna se nachazi svaty
Jan Sarkander, ktery roztahuje ruce v emfatickém gestu a hledi na Pannu Marii. Jan je odén do
cerné kleriky, bilé rochety a kolem krku ma zlacenou Stolu s dvéma kfizky. U Janovych nohou
sedi na kamenném stupinku maly andilek, jehoz klin hali ¢ervend draperie. Pravou ruckou se
opird o rozevienou knihu a levou poukazuje na Jana Sarkandera. V levé dolni ¢asti platna jsou
umistény nastroje umuceni Jana Sarkandera a dva mali andilci drzi dvé svice, kterymi byl Jan

Sarkander pomalu palen.
8.11.10. 2

Intimné ladéné oltarni platno predstavuje svatou Annu, kterd vyucuje Pannu Marii.
Obraz je rozdélen na nebeskou a pozemskou sféru [Obr. ¢. 8. Il. 10. 2]. Svatad Anna sedi na
drfevéné lavici, pres hlavu ma prehozeny bily Satek a nad temenem hlavy se ji objevuje kruhovy
nimbus. Jeji spodni kosile je bild, svrchni je zbarvena do Sedavé fialova. Pfes ramena ma
prehozeny tmaveé Zluty plast s trasnémi, ktery je lemovan dvéma cervenymi prouzky a silnéjsim
zelenym pruhem. Pravou rukou se chape Mariina pravého ramena, zatimco levou rukou
poukazuje na text na svém kliné. Mladi¢kd Panna Maria se vine ke své matce a pohledem
studuje popsany svitek papiru. Svétlounké vlasy ma stazené do drdolu na zatylku, cely uces
zdobi modré stuzky. Mariin odév se sklada z bilé spodni koSile, svrchni rGzové kosile a z

110



modrého plasté, ktery ma zavéseny na pravé pazi. Nad touto dvojici se nachazi svaty Jachym
v hnédém plasti se svrchni zelenou koSili. Ruce ma svétec na prsou, v levé drzi svij atribut -
stylizovanou lopatu. Jachym svij pohled upina k nebi, kde se nachazi vétsi andél spinajici ruce
k modlitbé. Je odény do modrého plasté, zabofeny do nahnédlého obla¢ného kumulu. V
nebeské bani dale poletuje maly andilek a do vatovitych mrak( jsou zasazeny okridlené andilci
hlavi¢ky. Scénu doplriuje sokl s kamennou vazou, o kterou se opird svaty Jachym. Dalsi sokl se
nachdazi v prvnim planu, na svém vrcholu nese koSik s Sitim a ve spodni ¢asti je signovan
samotnym umélcem. Uprostfed platna vlevo je Spatné viditelna ¢ast, patrné jde o naznak

architektury.

Vyucovani Panny Marie byl oblibeny ndmét zejména v lidovém umeéni baroka a v 19.
stoleti (Rulisek 2006, s. necislovano; Royt 2007, s. 30). Nékdy je v knihdach, ze kterych uci Anna

Pannu Marii, patrny ndpis: ,Poc¢dtek moudrosti je bdzer BoZi.”

8.1.11

Povolani svatého Matouse

1778-1779

Olej, platno, 260 x 160 cm

Signatura: ,,Franciscus Korompay fecit”

Dolany u Olomouce, kostel svatého Matouse, hlavni oltar

Literatura: Skranc 1981, s. 82-83, 108, kat. ¢. 80; Toman 1993, s. 528; Samek 1994, s. 380;

Sekanina 2011, s. 18 (Josef Vaclav Korompay).

Oltarni platno Povoldni svatého Matouse se déli na dvé ¢asti, nebeskou a pozemskou
sféru [Obr. ¢. 8. Il. 11]. Ve vrcholku platna je na oblaénych kumulech posazeny Bih Otec
obleceni a tvare Boha Otce. Pod jeho postavou se zpoza nasedlého mraku vynofuje maly
andilek hledici na postavu JeziSe Krista. Vlevo je umistén vétsi andél, kterého signalizuje

cervend draperie obtacejici mrak v jemnych fasdch. Pozemské sféfe dominuje figura Jezise
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Krista stojici nad vSemi zucastnénymi. JeZis je odén do svrchni riZové kosile, tmavé modrého
plasté, ktery si pfidrZuje levou pazi a sv{j pohled si vyménuje s celnikem Matousem. Matous,
jehoz vlasy a vousy jsou bilé, obraci tvar ke Kristovi a rozpfahuje ruce v oddaném gestu.
Matousuiv odév se sklada z tmavé Zlutého plasté, ktery ma u krku sepnuty sponou a ze spodni
bilé kosile pfepasané zelenou pruhovanou Stolou zakoncenou stfapcem. Celnika Matouse drzi
za levé rameno vousaty muz, ktery ho chce odradit od povoldni apostola a poukazuje na stolek
s penézi. Stolek je prostfen oranzovym ubrusem, jsou na ném penize a popsany listek, pod nim
kamennd zavaZi a platéné pytliky. Celé Kristovo pocinani sleduje zastup lidi odénych do
orientalnich odév, ale také jeho ucednici, ze kterych je nejvyraznéjsi svaty Petr (?) v levém
dolnim rohu pldtna v olivové zeleném plasti. Petr rozprahuje ruce v udivu a pokleka pred

Kristem.

Svaty Matou$ (t70) byl evangelistou, mucednikem a aposStolem (RuliSek 2006, s.
necislovdno; Royt 2007, s. 152—-153). Pavodné byl celnikem a vybéréim dani v Kafarnau u
Genezaretského jezera a jmenoval se Levi. JeZi$ Kristus ho povolal jako svého apostola pfimo
z celnice. Pfisel k nému a pravil: ,Pojd za mnou!“. Matous tedy vstal a Sel (Mt 9,9). Nejprve
pusobil jako apostol mezi svymi krajany. Roku 41/42 pro né napsal evangelium v aramejstiné.
Matous v ném zacina u lidskych predk Krista, proto je jeho symbolem ¢lovék ¢i andél. Podle
tradice pGsobil Matou$ v Persii, v Pontu u Cerného morte a v Etiopii. Zde byl umuden —
kamenovan a nakonec proboden. Ostatky svatého Matouse jsou od roku 954 v krypté

katedraly v italském Salernu.

V literatufe je tento obraz pomérné c¢asto pfipisovan Korompayovu synovi Josefu

Vaclavovi.

8.1I.1-12

Korunovani Panny Marie Nejsvété;jsi Trojici
1775

Olej, platno, rozméry nezjistény

Signatura: Neznaceno

112



Fort-Cerny DU, kostel Nejsv&t&jsi Trojice, hlavni oltaF
Prameny: ZA Opava, pob. Opava, Velkostatek Velké Hostice, inv. €. 145, karton 48.

Literatura: Slavicek 2013, s. 189.

Vrcholu platna dominuje holubice Ducha svatého, kterd ozafuje nebeskou bani. Pod
holubici se nachazeji Jezis Kristus a Blh Otec. Jezis$ Kristus je odény do jasné ¢erveného plasté,
ktery ma prehozeny pres levé rameno [Obr. €. 8. Il. I-12]. Obéma rukama drzi Kristus, spole¢né
s Bohem Otcem, kralovskou korunu. Buh Otec sedi na Sedavém oblaéném kumulu, v levé ruce
tfima Zezlo a pravou rukou se dotyka kralovské koruny. Jeho odév se sklada z fialové spodni
koSile a svrchniho svétle hnédého plasté. Za hlavou Boha Otce zafi trojuhelnikovy nimbus.
Mezi JeziSem a Bohem Otcem je posazena na oblacich Panna Maria. Matka BoZi je odéna do
spodni rGzové kosile a svrchniho modrého plasté. Mariinu hlavu hali bily Satek a zaroven se
kolem jeji hlavy obtaci dvanact hvézd. Druhou polovinu platna vypliuji rizné poletujici andélé,

z nichz dva nesou KristOv kfiz.

Korunovani Panny Marie znamena oslaveni a zavrSeni jeji dlstojnosti. Stala se matkou
Boziho syna (Rulisek 2006, s. necislovano; Royt 2007, s. 208). ,Od této chvile mé budou
blahoslavit vSsechna pokoleni, Ze mi ucinil veliké véci ten, ktery je mocny.” (Lk |, 48—49)
Korunovani Panny Marie tvofi v uméni posledni epizodu z jejiho Zivota. Nasleduje po smrti a
jejim Nanebevzeti. Pfedobrazem pro Korunovani Panny Marie bylo pfeneseni archy umluvy
krdlem Davidem do Jeruzaléma, kral Salamoun usazuje svou matku Bathsebu po své pravici, €i

kral Ahasver vztahuje své Zezlo k Ester (Est 8,4).

Platno objednal skrze svého uméleckého agenta Josefa Frantiska Riickerta, usazeného

vevys

jehoz byl hrabé Chorynsky majitelem.

Oltarni obraz je posSkozen pozdéjSimi premalbami, a proto zlstal do této doby bez
badatelského povsimnuti. Stiny na platné jsou pfrilis tvrdé, tmavé a barvy znacné presycené.
Charakteristicky malifsky pfednes F. V. Korompaye je touto pfemalbou notné potladen a

znehodnocen.
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K oltafnimu platnu existovala dnes nezvéstna skica, kterou zminuje J. F. Rickert

v jednom z dopist korespondovanych hrabéti Chorynskému.2%®

8.1.12.1

Klanéni T#i kralQ

1775

Olej, platno, 116 x 90 cm

Signatura: ,,Franc Korompay pinx. A. 1775

Horni Dubnany, kostel svatych Petra a Pavla, bo¢ni oltar, epistolni strana
Restaurovano: 1899; 1925

Literatura: Wolny 1837, s. 538; Wolny 1856, s. 262; Leisching 1906, s. 115; Welzl 1906, s. 42;
Thieme — Becker 1927, s. 321; Venera 1949, s. 69, kat. ¢. 44; Skranc 1981, s. 78-79, 107, kat.
€. 63; Toman 1993, s. 528; Samek 1994, s. 517; Kratinova 1995, s. 381; Kartusova 2012, s. 25—
27.

8.1.12.2

Nejsvétéjsi Trojice

1775

Olej, platno, 116 x 90 cm

Signatura: Neznacdeno

Horni Dubnany, kostel svatych Petra a Pavla, bocni oltar, evangelijni strana

Restaurovano: 1899; 1925

Literatura: Wolny 1837, s. 538; Wolny 1856, s. 262; Leisching 1906, s. 115; Welzl 1906, s. 42;
Thieme — Becker 1927, s. 321; Venera 1949, s. 70, kat. ¢. 45; Skranc 1981, s. 79-80, 107, kat.

208 7A Opava, pob. Opava, Velkostatek Velké Hostice, inv. &. 145, karton 48.
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€. 64; Toman 1993, s. 528; Samek 1994, s. 517; Kratinova 1995, s. 381; Kartusova 2012, s. 28—
30.

8.1.12.1

Scéna Klanéni Tti kral( se odehrdva ve vzdusné, blize nespecifikované architekture.
Hlavni skupinu postav tvofi svata rodina a sklanéjici se kral, libajici JeziSkovi ruc¢ku [Obr. €. 8.
II. 12. 1]. Panna Maria sedi na vyvySeném kamenném stupni, obéma rukama drzi malého
Jeziska a sleduje krdlovo pocinani. Matka BoZi ma svétlé vlasy stazené do drdolu, ktery ji kryje
jemné okrova rouska, pres ramena ma prehozeny svétle modry plast a jeji svrchni kosile je
svétle rGZové zbarvend. Maly JezZisSek sedici na matciné kliné sleduje sklanéjiciho se krale a
kolem beder ma uvdazanou bilou plenku. Za Mariinymi zady je ve stinu lehce zahaleny svaty
Josef pokladajici si ruce na prsa. Odény je do hnédého plasté s modrou spodni kosili. Pfed
malym JezZiskem sklanéjici se krdl ma tmavé Zluty plast, ktery mu drzi malé paze v modré
kazajce. Druhé paze drzi krdlovi korunu. Nad touto skupinou se ve tfetim planu nachdzeji dva
zbyvajici kralové se zbrojnosi v pozadi. Z téchto krall Ize identifikovat krdle cerné pleti, jehoz
zeleny plast se zlatymi lemy s turbanem je zakonden Spicatou korunkou. Dalsi z krald ma bily
plnovous a také turban, ktery je ale zakoncen korunou. Ve vrcholku platna jasné sviti hvézda,
ktera pfivedla krale za Spasitelem. V dolnim levém rohu platna je umisténa tradicni

repoussoirova postava drzici kadidelnici. Je odéna do ¢erveného plasté.

Jedinou zminku o prichodu krall, magt ¢i mudrcl, nachazime u evangelisty Matouse
(Mt 2, I-12). Tento ndmét byl velice oblibeny, ale setkavame se i s vyobrazenimi, které sleduji
celou pout krald do Betléma a cestu zpét do jejich vlasti (Rulisek 2006, s. necislovano; Royt
2007, s. 110-113). Tento cyklus je vedle kanonického podani v evangeliu inspirovan také
Protoevangeliem Pseudo-Matousovym a legendickou literaturou. Téma se postupné ve
vrcholném stfedovéku stalo namétem devocnim. Klanéni (prostrace) souvisi s vyjadienim
obdivu ¢&i vynucené Ucty. Zidé se podle Starého zakona sméli klanét pouze Bohu. V piipadé
narozeni Krista je vSak klanéni opodstatnéné, nebot je vyjadienim bohopocty (epifanie).
Matous ve svém evangeliu popisuje prichod krall do Betléma, ale neudava jejich presny pocet.
Hvézda, kterd vedla krdle, se zastavila nad pribytkem, kde bydleli Marie s Josefem. Pseudo-
Matous uvadi, Zze kralové pfisli do Betléma az dva roky po Kristové narozeni, proto je nékdy

Kristus vyobrazen starsi. Pocet tfech kralG byl odvozen od tfi dar(, které s sebou pfinesli.
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V rané krestanskych katakombach se setkavame i se ¢tyfmi nebo dvanacti dary, které jsou
zminény v tzv. Aridnské legendé z poloviny 6. stoleti. Kralové pfinesli Kristovi zlato, kadidlo a

myrhu. Dle legendy byli po rozchodu Kristovych apostoll do svéta pokiténi svatym Tomasem.

V tvorbé Frantiska Vavfrince Korompaye se setkdvdme s nékolika dalSimi variantami, ve
kterych se vyskytuji postavy tfi kral(i. Prvni z nich je obraz Klanéni tii krdld, umistény v nastavci
bocniho oltare Nejsvétéjsi Trojice v kostele svatého Jakuba Vétsiho v Brné. Druhé platno je
oprosténo od svaté rodiny, veskeré stafaze a zndzornuje pouze tfi krale putujici za hvézdou.
Tento obraz je uloZen ve sbirkach benediktinského klastera v Rajhradé. Postava ¢erného krale
je ve viech uvedenych platnech neménn3, jak v uzitém odévu, tak ve fyziognomii. Vzdusny
prostor s Pannou Marii usazenou na kamenném stupni se vyskytuje jiZz na obraze od Petra
Brandla (1668—-1735) Klanéni Tri krald (1727), dodnes umisténém na hlavnim oltafi kaple
Zjeveni Pané ve Smificich. Korompay(v obraz je oproti Brandlovu zrcadlové obracen, avsak
jsou patrné jisté shody: hvézda je umisténa ve vrcholu platna, je zde v pozadi vyobrazen
architektonicky oblouk a spolec¢na je i po€etnd skupina zbrojnosu, jejichz kopi a halapartny jim

¢ni nad hlavami.

8.1.12.2

vevys

naoranzovélym svétlem ve vrcholu vznasi holubice Ducha svatého [Obr. €. 8. 1l. 12. 2]. Pod ni
sedi JeziS Kristus s Bohem Otcem. Oba spocivaji na nasedlém oblacném kumulu. Jezis
roztahuje paze, pravou pfidrzuje brevno kfize. Jeho atletické télo je kolem beder prepasano
bohaté fasenym jasné cervenym plastém. Roztomilym detailem na obraze je lysa okfidlena
andiléi hlavicka, kterd liba Kristovi chodidlo. Bih Otec je zahalen do spodni bilé koSile a pres
ramena ma prehozeny svétle hnédy plast zalamovany bohatymi fasami. Tvaf Boha Otce je
zarostla mékkym bilym plnovousem, vrcholek hlavy pokryvaiji kratké bilé vlasy, kolem nichz je
naznacena trojuhelnikovitd svatozar. Pravou ruku si Blh pokldadd na prsa a levou ma
pozdvihnutou vzhGru. Druhou spodni polovinu platna vypliuji rozliéni andélé posazeni na
obla¢nych kumulech, modlici se, drzici kadidelnici nebo jsou zobrazeni v emfatickych gestech.
Ani zde nechybi oblibend repossoirova postava klecictho andéla ve svétle rGzové fize.

V pravém dolnim rohu je umistén erb Zablatskych z TuleSic.
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Zidé ve Starém zakoné tvrdé zastdvali monoteismus a ani v Novém zdkoné se
nesetkavdme s pojmem ,, Trojice”. Jsou zde pouze naznaky uceni o Trojici (RuliSek 2006, s.
necislovano; Royt 2007, s. 170-177). Buh se zjevil ¢lovéku trojim zplsobem, v podobé Boha
Otce, Syna a Ducha svatého. Evangelista Matous (28,19) hovofi o tfech osobach. Jednotlivé
osoby Trojice jsou zminény pfi kitu Kristové (Mt 3,13-17; Mk 1,9-11; L 3,21-22; J 1,32), avsak
tato formulace nehovofi o boiské jednoté. U evangelisty Jana (1,1-18) je vyjadrena
preexistence Kristova pred jeho pozemskym plsobenim, kdyZ se boZzsky Logos stal v Jezisi
Kristu télem. Buh Otec byl nezobrazitelny a jeho existence se vyjadfovala pouze symbolicky.
Pti kitu JezZiSe Krista se Blih Otec projevuje hlasem z nebes, podobné jako tomu bylo ve Starém
zakoné (napf. Ex 3,4). Duch svaty, ktery nejcastéji promlouval skrze proroky, je znadzorriovan
jako holubice nebo v podobé plamen. JezZise Krista bylo moZzné zobrazit, protoze na sebe vzal

lidskou podobu, v nizZ se zraci jeho boZska pfirozenost.

Svata Trojice ve vrcholu platna je na rozdil od spodni ¢asti, osazené andilky, malifsky
dobre zvladnuta. Andélé jsou vyvedeni nedbalym, skoro aZz primitivizujicim zplsobem,
nemluvé o predimenzovanych rukou modliciho se andéla pod Bohem Otcem. Jedinym kladem

je opét bezchybné provedeni andélskych fiz a plisobeni svétla na jejich povrch.

Platno Nejsvétéjsi Trojice jasné odkazuje na starsi, vétsi realizaci v kostele svatého
Jakuba Vétsiho v Brné. Hornodubnianské platno je vzdusné;jsi, vice prosvétlené, ale ve srovnani
obrazem ve Svatém Jakubovi s vice hluchymi misty v kompozici. FrantiSek Vaviinec Korompay
se musel inspirovat obrazem Nejsvétéjsi Trojice od Paula Trogera (1698-1762), umisténém
v kostele Narozeni Panny Marie, nebo skicou od Franze Antona Maulbertsche (1724-1796),

kterd je dnes umisténa v Budapesti.?%?

Na obou platnech se v dolnich rozich nachazi erb Jana Josefa Zablatského z TuleSic,
ktery byl majitelem panstvi a patronem kostela. Zablatsti z TuleSic se stali majiteli Hornich
Dubnan v roce 1668. Jejich prvnim vlastnikem byl zemsky advokat Matous Izidor Zablatsky

z Tulesic.

vevs
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8.1.13

vewvs

Vsichni svati s Pannou Marii a Nejsvété;jsi Trojici
sedmdesata léta 18. stoleti

Olej, platno, rozméry nezjistény

Signatura: Neznaceno

Hradisko u Kroméfize, kostel VSech svatych, hlavni oltar
Literatura: Samek 1994, s. 553.

Ve vrcholu oltarniho platna se vznasi holubice Ducha svatého, z niz vychazi Zlutava
zare. Pod ni je umisténa sedici dvojice JeZiSe Krista na levé strané a Boha Otce na strané pravé
[Obr. ¢. 8. Il. 13]. Jezi$ Kristus, se zfetelnymi ranami po hiebech na rukou, gestikuluje a
pohledem se obraci na Boha Otce. Jeho atletické télo je z ¢asti zahaleno jasné cervenym
plastém, ktery mu hali klin. Za zady JeziSe Krista se vznasi andél, ktery obéma rukama objima
bfevno Kristova kfize. Bih Otec ma kolem hlavy trojuhelnikovity nimbus a tvar mu zdobi delsi
péstény bily plnovous. Télo Boha Otce je zahaleno do svétlé modré spodni koSile a pres pravou
a levou ruku mu spada bohaté raseny svétle hnédy plast. Pravou ruku Bih Otec pozveda
v patetickém gestu, zatimco v levé ruce tfima zlaté Zezlo. Vedle Boha se na pravé strané vznasi
andél, ktery je zahaleny do lehkého stinu. Mezi postavami JeZiSe Krista a Boha Otce, kleci na
oblaku Panna Maria a svlij pohled sméfuje vzhiru k holubici Ducha svatého. Blondaté vlasy
Panny Marie hali svétle rGzova prlihledna rouska, kterou ma Matka Bozi omotanou kolem
ramen. Odév Panny Marie se sklada z bilé svrchni koSile a svétle modrého plaste,
rozprostirajici se na oblacich za Mariinymi zady. Prvnim nejvySe posazenym svétcem je svaty
Jan KFttitel, ktery levou rukou ukazuje na Pannu Marii a o ramena ma opreny rakosovy kfizek
s napisem: ,,ECCE AGNUS DEI“. Pravou rukou chape za rameno muze, se kterym si vymeénuje
pohledy. Jednd se o Jana Evangelistu, ktery levou rukou drzi rozevienou knihu a v pravé ruce
jemné svird psaci brk. Za svatymi Jany jsou ve stinu zndzornény tfi osoby. NejvySe posazenou
Ize identifikovat jako MojziSe opirajiciho se o desky desatera, pod nim je svaty Zacharias, otec
Jana Kftitele, ktery zaroven poukazuje pravou rukou na svého syna. Tretiho muze, kleéiciho a
modliciho se, prozatim nelze identifikovat. Blizko dvou svatych Jan( jsou na oblacich posazeni

svaty Petr a Pavel. Svaty Pavel, zahaleny do jasné Cerveného plasté, vzhlizi k Panné Marii a
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v levé ruce svirda mec. Svaty Petr svlj pohled rovnéz upind k bohorodicce. Ruce ma lehce
natazené pred sebe a na pravé ma zavéseny opasek se dvéma klici. Vedle postav svatych Petra
a Pavla se nachdzi dvojice svatych Cyrila a Metodéje. Cyril ma na hlavé koZeSinové solideo,
v levé ruce drii mohutnou knihu a v pravé svird patriarchalni zlaty ktiz. Pod Cyrilem se krci
svaty Metodéj, ktery v levé ruce svird biskupskou berlu a pravou rukou skoro jako by se dotykal
zlaté mitry mohutné postavy svétce v modrém rouchu. Vedle postav svatych Cyrila a Metodéje
je ve stinu skupinka svétic. Blize dvéma svétcim je svatd Barbora s kalichem, ratolesti a
mecem, dale svata Markéta Alexandrijska opirajici se o zZlomené dievéné kolo, nad ni je tézko
identifikovatelna svétice odénd do krdlovského S$atu, kterd v pravé ruce drzi blize
nespecifikovany atribut a levou paii si tiskne k hrudi dyku. Mezi témito tfemi Zenami jsou
znazornény jesté dvé svétice, které kvlli absenci atributd zUstdvaji prozatim nerozpoznany.
Pod Cyrilem a Metodéjem sedi na oblacném kumulu s rozevienou knihou na kliné svaty
Jeronym, nezvykle odény do plasté Zluté barvy. Mohutna postava biskupa se zlatou mitrou na
hlavé, drzici pravou rukou knihu a odéna do svétle modrého ornatu, zlstavd opét diky
schdazejicim atributim neurcena. Na levé strané od neznamého biskupa se nachazi skupinka
dvou svétclt odénych do zbroje. Rytif v fimské zbroji s bilo cervenym chocholem na pfilbé by
mohl byt svaty Jifi ¢i svaty Longin. Vedle néj je do lehkého stinu zahaleny svétec s palmovou
ratolesti a mecem, ktery by mohl byt identifikovan jako svaty Auracian. Pod svétci ve zbroji se
kréi muz odény do poutnického odévu s kloboukem na zadech a poutnickou holi v ruce. Jde
patrné o postavu svatého Rocha. Vedle se klani mlady muz zahaleny do modrého plasté.
Posledni skupina dvou svétct s nasedlymi delSimi vousy je umisténa v levém dolnim rohu.

Svétec s kapuci a holi se zvoneckem v levé ruce je svaty Antonin Veliky. Blize pozorovateli je

zobrazen svaty Atanas z Alexandrie, studujici na kliné rozevifenou knihu.

v/

Kompozici platna tvori nékolik kfiZicich se diagonal a dva trojuhelniky, které prochazeji
F. V. Korompay casto dopoustél u vétsich oltarnich platen. Vsichni svétci jsou nahusténi na
levou stranu platna, pficemz prava spodni tfetina obrazu zlstava bez vyuziti. VSechny
zobrazené tvare na platné nesou charakteristické rysy Korompayovy tvorby, avsak
pozorovatele zaujme individualizovana tvar Panny Marie vykazujici portrétni rysy namalované

podle nezndmé osoby ¢i predlohy.
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8.1.14

Kristus a cizoloznice

asi 1760-1770

Olej, platno, 29,7 x 40,6 cm

Signatura: Neznaceno

Provenience: obraz darovan muzeu roku 1902 z pozUstalosti jihlavského starosty J. Staegera
Jihlava, Muzeum Vysociny Jihlava, inv. €. Ji-25/C/8

Literatura: Skranc 1981, s. 65—66, 104, kat. ¢. 29.

V potemnélém prostoru neurcité chrdmové architektury se odehrava scéna s JeziSem,
Mari Magdalenou a zastupem muzskych postav odénych do orientalnich odéva [Obr. €. 8. 11
14]. Kristus je ma bilou spodni kosili a pres pravé rameno prehozeny modry plast spadajici
v bohatych fasach k jeho noham. Jeho hlavu zvyraziiuje tlumena Zluta zare. Svlj pohled
sméruje na Mari Magdalenu a lehkym gestem pravé ruky na ni poukazuje. Levou rukou si
pridrZuje naraseny modry plast. Mari Magdalena stoji naproti Kristovi a pohledem plnym
studu ho sleduje. Vlasy cizoloZnice jsou spletené do copl a svazany na zatylku, zdobené
nazelenalym priahlednym $atkem. Mafino obleceni se skldda ze spodni bilé koSile a tmavé
Zlutého raseného plasté, ktery si drzi levou rukou na hrudi. Pravou ruku ma spusténou podél
téla a prsty si hraje s malou fasou na plasti. Mezi Mari Magdalenou a Kristem se nachazi muz

s holym temenem, ktery je obleceny v éervené kazajce a drzi knihu.

Ke Kristovi pfivedli zakonici a farizejové Zenu, ktera hresila cizoloZnictvim (Rulisek 2006,
s. necislovano; Royt 2007, s. 126). Zacali se Krista ptat, jestli podle Zadkona maji Zenu
ukamenovat. Kristus jim na to odpovédél: ,Kdo z Vds je bez hrichu, hod po ni prvnim
kamenem.” KdyzZ se postupné dav muzl vytratil, Kristus rekl Zené: , Ani ja Té neodsuzuji. Jdi a
nehres vice.” () 8,7 a ll) Kristus je zobrazen ve chvili, kdy dopsal prstem v pisku a obraci se
k Mari Magdalené s vyrokem uvedenym vyse. Zdkon zde predstavuje kniha, kterou drzi v ruce

muz v cerveném kabatci.
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Téma Krista a cizoloznice mélo mezi malifi a jejich objednavateli zna¢nou popularitu, a
to diky moralnimu vyznéni. Zakonici a farizejové byli tradi¢né karikovani, aby malifi zdGraznili
zIé sily na obraze a postava Mari Magdaleny jim dovolovala oficialné zobrazit polonahou Zenu,
aniz by se jednalo o antické téma. FrantiSek Vavfinec Korompay se zfejmé inspiroval nékolika
dily s tématem Krista a cizoloznice, z nichZ nejblizsi svym provedenim je obraz od Pietra della

Vecchia (1602-1678) deponovany v Narodnim muzeu ve Var3avé.?10

8.1.15.1

Svaty Frantisek Paulansky

kolem 1765

Olej, platno, kasulovy format, 80 x 60 cm

Signatura: znaceno v rozeviené knize ,, Franz Korompay pinxit“

Kdousov, kostel svatého Linharta, bocni oltaf svatého Jana Nepomuckého, predela, epistolni

strana

Literatura: Skranc 1981, s. 59, 102, kat. ¢. 18; Samek 1999, s. 133; Spanihel 2006, s. 26-27.

8.11.15.2

Vyucovani Panny Marie

kolem 1765

Olej, platno, kasulovy format, 80 x 60 cm
Signatura: Neznaceno

Kdousov, kostel svatého Linharta, boéni oltar svaté Katefiny Sienské s patndcti medailony

svatého Rlzence, predela, evangelijni strana

210 pjetro della Vecchia, prvni polovina 17. stoleti, Kristus a cizoloZnice, olej, pladtno, Polsko, Var$ava, Narodni
muzeum, inv. ¢. Dep. 3532.
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Literatura: Skranc 1981, s. 59, 102, kat. ¢. 19; Toman 1993, s. 528; Samek 1999, s. 133; Spanihel
2006, s. 27-29.

8.1.15.1

Svaty FrantiSek Pauldnsky kle¢i v chrdmovém prostoru a svlj pohled sméfuje k
ozarfenému napisu: "CHARITAS". Svétec ma dlouhy, volné rostly plnovous nasedlé barvy, kratsi
vlasy a typicky profil Korompayovych postav [Obr. ¢. 8. Il. 15. 1]. Je odén do hnédé
frantiskanské kutny a obé ruce si klade na prsa ve zboZzném gestu. U FrantiSkovych kolen se
nachazi dva andilci, ktefi drzi rozevienou knihu a Frantiskovu hul. Tuto skupinku dopliuje
okfidlena andil¢i hlavicka. Ve vrcholu obrazu jsou nakumulovdny Sedé, misty az nahnédlé
mraky, zpoza kterych vychazi zlatava zare. Zde jsou zasazeny rozlicné okridlené andilci

hlavi¢ky.?!!

Obraz plsobi kompozi¢né znacné nevyvazené. Spodni leva strana platna je vyplnéna
skupinou andilkl s knihou, zatimco na pravé strané je pouze patka sloupu a chybi zde jakakoliv

stafaz Ci rekvizity.
8.11.15. 2

Svatd Anna vyucuje Pannu Marii na volném prostranstvi, kde lIze v dali spattit Stity
budov a balustradu. Postava svaté Anny sedi na drevéném kresle, pfes hlavu ma prehozeny
bily satek, jeji télo hali jemné nafialovéla kosile a pres kolena ma polozenou Zlutou draperii
s tfasnémi [Obr. ¢. 8. Il. 15. 2]. Svétice se opird levou rukou o koSik s pradlem a pravou
poukazuje na rfadky napsané na papire, ze kterého Panna Marie studuje. Mladi¢ka Panna
Maria ma hnédé vlasy svazané do drdolu, ktery je pfevazany modrou masli. Je odéna do spodni
bilé kosile, cervené suknice se zlatym lemem a kolem jejiho téla se obta¢i modra draperie. Na
nohou ma obuté sandale s jemnym vazanim kolem kotnik(l. Spatné ¢itelnou postavou tak
z(stava svaty Jachym, ktery je ponoren do stinu a sleduje veskeré pocinani hlavni dvojice. V

pravé ruce svird hlll a levou rukou se opirad o dfevéné k¥eslo.?!?

211 |konografie svatého Frantiska z Pauly je uvedena u hesla &. 8. 1I. 3. 9.
212 |konografie Vyu€ovani Panny Marie je uvedena u hesla ¢&. 8. 1I. 10. 2.
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8.1l.16

Immaculata se svatou Annou, svatym Jachymem, archandély svatym Michalem a Rafaelem

vewvs

kolem 1760

Olej, platno, 69 x 48 cm

Provenience: soucast sbirkovych fondl na zamku Auersperk( v Hartenbergu na Sokolovsku
Signatura: Neznaceno

Kynzvart, zamek Kynzvart (inv. €. Ky 5298; dfive znac¢eno Hartenberg €. 803, inv. €. 257)
Restaurovano: 1982-1983 (Alena a Vlastimil Bergerovi)

Literatura: Slavicek 1994, s. 62—64;

Kabinetni obraz, dnes deponovany na statnim zamku Kynzvart, je jednim z mnoha
variant tématu Immaculata Conceptio, ktery se stal tradi¢nim a ¢asto uzivanym motivem
barokni malby 17. a 18. stoleti [Obr. ¢. 8. Il. 16]. Ikonograficky i kompozi¢né se jedna o
nejbohatsi dilo, které F. V. Korompay za svUj Zivot vytvofil. Celd kompozice je vystavéna na
ovalu, jehoZ strfed tvofi postava Matky BoZi. Scéna odehravajici se v nebeském prostoru,
predstavuje Neposkvrnénou Pannu Marii, stojici na zemském globu obtaceném hadem, ktery
v tlamé drzi jablko dédi¢ného hfichu. Panna Maria je oblecena v tradi¢ni Sat bilé a modré barvy
a jeji vlasy hali lehce narGzovéla rouska. Mariinu hlavu obkruzuje nimbus s dvanacti hvézdami.
Ve vrcholu platna se vznasi holubice Ducha svatého, od které se line Zluta zare. Pod holubici
se nachazi sedici dvojice predstavujici Boha Otce na strané pravé a JeZiSe Krista na strané levé.
BlUh Otec, jehoZ hlavu ozafuje jasné Zluty trojuhelnikovy nimbus, sedi na bilé kouli a pravou
rukou drzi korunu. JeZi§ Kristus na nasedlém mracném kumulu levou rukou pfidrzuje kfiz a
pravou drzi spole¢né s Bohem Otcem korunu. Témér uprostied obrazu kle¢i nalevo archandél
Michael v antikizujici zbroji drzici ohnivy meé¢. Na pravé strané se nachazi archandél Rafael
ochranujici malého Tobidse. Ve spodni partii obrazu kle¢i Mariini rodice svaty Jachym a svata

Anna.
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Obraz v sobé poji nékolik ikonografickych témat, jejichz hlavni protagonistkou je Panna
Maria. Horni trojuhelnikova kompozice spojuje JeZise Krista, Boha Otce a Matku BoZi, ktefi
dohromady tvofi ikonograficky ndmét Korunovani Panny Marie. Samotnd Panna Maria
uprostied platna predstavuje druhou Evu vitézici nad hadem dédi¢ného htichu. Klecici dvojice
Mariinych rodi¢u pfipomina apokryfni scénu, kdy se setkali u Zlaté brany v Jeruzalémé. Scéna
je vylicena vlegendé aurea od Jacopa de Voragina a byla chapdna jako symbol

Neposkvrnéného poceti Panny Marie.

Barevné reseni, svételna rezie a svézi malifské provedeni fadi tento obraz do doby
kolem roku 1760, kdy jesté malif uZival pestrou skalu pastelovych barev. Obraz svym pojetim
a zminénou barevnosti zapada mezi dila Svatd rodina a Svatd Anna Samotreti z kostela svatého
Martina, modello Smrt svatého Josefa (MG Brno), Svaty Jan Nepomucky z kostela svatého
Bartoloméje v Rozsochach, nebo Svatd Barbora a Svaty Floridn z kostela svatého Jana Krtitele

v Bohunovicich u Olomouce.

8.1.17

Svaty Jan Nepomucky

kolem 1770

Olej, platno, kasulovy format, rozméry nezjistény

Signatura: znaceno na fimse schodU: ,Franciscus Korompay”, pod malifovou signaturou:

,Norbert Pokorny, TiSnov 1907
Ménin, kostel svaté Markéty, bo¢ni oltar, evangelijni strana
Restaurovano: 1907 (Norbert Pokorny)

Literatura: Samek 1999, s. 466.

Klidné meditativni platno znazornuje svatého Jana Nepomuckého adorujiciho krucifix.
Scéna se odehrdva v chrdmovém prostoru, z néhoz mizeme spatfit pouze nosny sloup a

nékolik doplnk{, napfiklad kamennou vazu zdobenou rokajovymi motivy [Obr. ¢. 8. 1I. 17]. Jan
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kle¢i na vyvySeném stupni a zboiné hledi na uktizovaného. Janova tvar je typicky
»korompayovskd“ se zvyraznénym nosem a z ¢ela padajicimi prameny vlas(l. Svétec je odén
do tradi¢niho knézského uboru a jeho hlavu obkruzuje nimbus, na némz je pét hvézd. Kleci u
stolku, potazeném svétle modrym ubrusem, na jehoZ ploSe jsou rozmistény predmeéty
pfipominajici Janovo vzdélani, knéZzskou hodnost a lebka znazorfujici vanitas. V horni poloviné
platna se nachdzi vatovitd mracna nahnédlé barvy, v nichZ jsou umistény okfidlené andilci

hlavicky.

Jan Nepomucky byl generdlnim vikafem prazského arcibiskupa. Stal se mucednikem,
zemskym patronem a ztélesnénim znalce boZiho tajemstvi. Za své jedndni proti vuli krdle

Vaclava IV. byl roku 1393 umucen a svrien do Vltavy.

8.1.18.1

Svaty Alexej

1773-1775

Olej, platno, kasulovy format, rozméry nezjistény
Signatura: Neznaceno

Milotice, kostel VSech svatych, presbytar, epistolni strana

Literatura: Lunga 2012, s. 30.

8.1.18.2

Svaty Alois Gonzaga

1773-1775

Olej, platno, kasulovy format, rozméry nezjistény
Signatura: Neznaceno

Milotice, kostel VSech svatych, presbytar, evangelijni strana

Literatura: Lunga 2012, s. 30.
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8.1.18.3

Svata Otylie

1773-1775

Olej, platno, kasulovy format, rozméry nezjistény
Signatura: Neznaceno

Milotice, kostel VSech svatych, bocni oltaf svatého Jana Nepomuckého, oltafni menza,

epistolni strana

Literatura: Nepublikovano

8.1.18.4

Svaty Vendelin

1773-1775

Olej, platno, kasulovy format, rozméry nezjistény
Signatura: Neznaceno

Milotice, kostel VSech svatych, bocni oltar svatého Bartoloméje, oltdfni menza, evangelijni

strana

Literatura: Nepublikovano

Vidci osobnosti brnénského malifstvi byl bezpochyby Josef Stern (1716—1775). VSichni
malifi, ktefi pfiSli do Brna zacatkem padesatych let 18. stoleti, se museli vyrovnavat se
Sternovym vysadnim postavenim, prenasejicim se jisté i do ziskavani zakazek. FrantiSek
Vavfinec Korompay se tak jevi jako jediny konkurence schopny malif se zajimavym
potencialem pro ziskavani zakdzek v okruhu fadového prostiedi i svétské aristokracie.
V mnoha ptipadech se oba maliti setkavaji na vyzdobé stejného kostelniho interiéru a mozna
soubézné se Sternovou zakazkou doplfioval F. V. Korompay mensimi pracemi vétsi Sternovy

realizace v milotickém kostele VSech svatych.

126



Dva kasulové obrazy, umisténé v presbytari, znazornuji svatého Aloise Gonzagu a
svatého Alexeje. Svaty Alois Gonzaga je odény do spodni ¢erné kleriky a svrchni bilé, jemnymi
detaily zdobené, rochety. Tvar svétce je opét vtomto pripadé typicky ,korompayovskd“
s orlim nosem a klidnym vyrazem, hledici na krucifix, ktery Alois drZi v levé ruce. Pravou ruku
si svétec poklada na prsa. Intimni scénu dopliiuje bile prostfeny stdl, na némz je polozena

rozeviena kniha a lilie.
8.1.18.1

Svaty Alexej se nachazi na protéjsi strané, zbozné hledi na nebesa a jeho hlavu
obkruZuje svatozar [Obr. ¢. 8. Il. 18. 1]. Alexejova ramena hali plast nahnédlé barvy a jeho
spodni Sat je svétle rumélkovy. Pravou rukou si svétec vytahuje papiry s napisem: ,VITA
ALEXY" a zéroven si pazi pfidrzuje poutnickou hal, na niz je povésena tykev na vodu. Levou
ruku ma natazenou pred sebe v odmitavém gestu. Pfed svétcem je umistén sokl, na jehoz

vrcholu je poloZeny tacek se zlatym prstynkem. Scéna se odehrava u schodd méstského domu.

Svaty Alexej byl synem fimského sendatora, ktery odmitl predem domluveny shatek a
odesel do Svaté zemé. Zil jako poustevnik v Edesse (dnesni Urfa v Turecku), pecoval o chudé a
nemocné. Dle legendy se jesté stacil vratit do Rima, kde Zil v domé svych rodi¢t 17 let jako
nepoznany Zebrak. Bydlel pod schody a po jeho smrti u néj nasli dopis, kde li¢i cely svij Zivot.
Dopis z jeho rukou mohli vzit az po pfichodu papeze. Jeho télo bylo vystaveno v chrdmu
svatého Petra a nasledné pohrbeno na Aventinu. Nad jeho hrobem byl postaven kostel s

klasterem, kde pozdéji slozil svoji pfisahu benediktinskému rfadu svaty Vojtéch.
8.11.18.2

Svaty Alois Gonzaga se byl jako prvorozenym synem knizete Ferdinanda Gonzagy. Ve
svych deseti letech byl poslan na studia do Florencie, aby se naucil uhlazenému dvorskému
chovani [Obr. €. 8. Il. 18. 2]. Silny duchovni vliv a vyvoj mél na ného milansky arcibiskup Karel
Boromejsky. Pravé z rukou Boromejského pfrijal prvni svaté prijimani. Samotného Aloise
poburoval prostopasny Zivot aristokracie a proti vili svého otce se rozhodl stat jezuitou. Se
souhlasem cisafe Rudolfa Il. se vzdal veSkerého majetku, prava prvorozeného ve prospéch
svého mlad$iho bratra a vstoupil roku 1585 v Rimé do fadového noviciatu. Pfi morové epidemii
pomahal oSetfovat nemocné a snazil se o jejich distojny pohifeb. Nakonec se sam morem

nakazil a predpovédél den své smrti v oktavé svatku Boziho Téla (21. VI.).
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8.1.18.3

DalSimi pracemi F. V. Korompaye jsou dva malé kasulové obrazy umisténé pod
oltarnimi platny na severni a jizni sténé kostela [Obr. €. 8. Il. 18. 3]. Prvnim z nich je platno
svaté Otylie. Svétice je odéna do ¢erného fadového roucha a slzavym zrakem hledi vzhiru na
nebesa, kde se z Cervankovych mrak( trhd monogram ,/HS“.?!3 Otylie ma ruce zkfizené
v oddaném gestu a opira si je o difevény stolek. Po jeji pravé ruce se objevuje maly putto, ktery

prinasi zlaty talif, na némz jsou dvé vyriznuté oci.

Svata Otylie (662—720) byla dcerou alsaského vévody Atticha. Narodila se jako slepd a
otec ji proto chtél nechat usmrtit. Otyliina matka Bethsvinda ji vSak tajné predala jedné chudé
Zené do opatrovani a po roce byla Otylie pfenesena do klastera Baumes-les-Dames, kde byla
vychovana. Zde ji pokftil misijni biskup svaty Erhard. Pfi aktu kitu nabyla zazra¢né zraku.
Jednou zatouZila uvidét rodi¢e a s pomoci svého bratra, ktery se domnival, Ze se s otcem
usmifi, jakmile ji spatfi, se dostala domu. Kdyz mlady hrabé oznamil otci, Ze pfivezl jeho dceru,
rozzufil se tak, Ze prastil syna holi a ten na nasledky zranéni zemfrel. Otec se kal tak, Ze odkazal
Otylii hrad Hohenburg u Strasburku, ktery pfeménila na Zensky kldster a stala se zde abatysi.
Dle legendy poslala pred svou smrti sestry, aby se Sly do kostela modlit. Kdyz se sestry vratily,
byla Otylie mrtva. Diky jejich modlitbam na chvili procitla a vypravéla sestrdm o svém vidéni
svaté Lucie, ktera ji poucila: ,,co nemizZeme vidét o¢ima, slyset usima, jen vnimat srdcem”.

Potom se Otylie sama chopila kalicha, pfijala posledni svaté pfijimani a zemrela.
8.1.18.4

Kasulové platno svatého Vendelina je typickym pfikladem Korompayovych tzv.
Lpodvecernich“ scén [Obr. &. 8. II. 18. 4]. Cervanky v pozadi umochiuji plivab scény a objevuje
se i malifova charakteristickd skladba mrak( prozarenych sluncem. Vendelin sedi na palouku
a je obklopen domdcim zvifectvem. Pfes ramena ma prehozenou nazelenalou plasténku, ktera
je na prsou seSnérovana modrou stuhou. Nezvykle pusobi rlizova spodni koSile, kterou malit
pouzival vyhradné ve spojitosti s Zzenskymi postavami. Vendelin ma na kliné poloZenou

rozevienou knihu a v pravé ruce ledabyle drZi jeden ze svych atributd, stylizovanou lopatu.?4

213 |HS nebo také JHS je zkratka jména JeZi$ v felting, které se uZivala v zapadni i vychodni cirkvi.
214 |konografie svatého Vendelina je uvedena v heslu &. 8. II. 6. 3.

128



Kostel VSech svatych v Miloticich byl po pfichodu lomnické vétvé Serényill po roce
1750 vybaven novym mobiliaFem. Nejvétsim mecendsem milotického kostela byl Frantisek
Ludvik Serényi (1762-1780), olomoucky kanovnik a pozdéji probost. V letech 1773—-1775 byl
dokonéen presbytaf s novym svatostankem, ktery vytvofil Ondfej Schweigl. Do tohoto
¢asového intervalu spadaji i obrazy svatého Alexeje a Aloise od FrantiSka Vavfince Korompaye.
Obrazy svaté Otylie a Vendelina v kronice uvedeny nejsou, proto Ize pfedpokladat, Ze vznikly
nedlouho po dokonceni dvojice obrazl v presbytafi a zapadaji tak do stejného casového

rozmezi.

8.1.19.1

Svaty Bonaventura

1760-1765

Olej, platno, rokajovy ram, rozméry nezjistény
Signatura: Neznaceno

Moravska Trebova, kostel svatého Josefa, bocni oltaf Stigmatizace svatého Frantiska, menza,

evangelijni strana

Literatura: Nepublikovano

8.11.19.2

Svaty Jakub Vétsi

1760-1765

Olej, platno, rokajovy ram, rozméry nezjistény
Signatura: Neznaceno

Moravska Trebov3d, kostel svatého Josefa, boéni oltar Zjeveni Panny Marie svatému Frantisku,

menza, epistolni strana
Literatura: Nepublikovano
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8.1.19.3

Svaty Ludvik z Toulouse

1760-1765

Olej, platno, rokajovy ram, rozméry nezjistény
Signatura: Neznaceno

Moravska Trebova, kostel svatého Josefa, bocni oltaf Stigmatizace svatého Frantiska, menza,

evangelijni strana

Literatura: Nepublikovano

8.1.19.4

Svaty Roch

1760-1765

Olej, platno, rokajovy ram, rozméry nezjistény
Signatura: Neznacdeno

Moravska Trebovd, kostel svatého Josefa, bocni oltdf Zjeveni Panny Marie svatému

Frantiskovi, menza, epistolni strana

Literatura: Nepublikovano

8.1.19.1

Svaty Bonaventura sedi za bile prostfenym stolem, na némz lezi kalamar a rozeviena
kniha s ndpisem: ,,Haec mea Philosophia“. Svétec zbozné hledi na krucifix, ktery drzi levou
rukou a v pravé tfima psaci brk [Obr. €. 8. Il. 19. 1]. Bradu ma hladce oholenou, na hlavé
mnisskou tonzuru. Hlavu ozafuje jemné Zluté svétlo, které dava vyniknout svétcovu profilu.

Bonaventura je odén do frantiSkanské hnédé kutny, pres kterou ma prehozeny Cerveny
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kardinalsky plast doplnény zlatym ktizkem na ¢ervené sridrce kolem krku. Za svétcovymi zady

se nachazi police pIna knih.

Svaty Bonaventura (1221-1274) byl biskupem a ucitelem cirkve. Vlastnim jménem Jan
Fidanza (Rulisek 2006, s. necislovdno). V détstvi jej postihla vdZznd nemoc a byl uzdraven
samotnym FrantiSkem z Assisi. KdyZ Janova matka dékovala Frantiskovi za uzdraveni, zvolal
Frantisek: ,,0 buona ventura“ (Jak $tastna udalost). Bonaventura vstoupil do frantiskanského
fadu roku 1238. Napsal mimo jiné Zivotopis svatého Frantiska (Legenda maior, Legenda
minor), Putovani mysli do Boha (/tinerarium mentis in Deum), Komentare k Sentencim Petra
Lombardského a Hexaémeron. Vynikal pokorou a uctou k trpicimu Jezisi a Sifil uctu k Panné
Marii. V letech 1257-1274 vykonaval Ufad generalniho predstaveného frantiskanského radu.
Byl povaziovan za druhého zakladatele fadu. Roku 1237 ho papeZz jmenoval tituldrnim
biskupem Albana a kardindlem. Z povéreni papeze pfipravoval Il. lyonsky cirkevni sném,
kterému pak predsedal. Zemfrel tésné pred jeho ukoncenim. Ostatky svatého Bonaventury

znicili roku 1562 hugenoti.
8.11.19. 2

Svaty Jakub Vétsi obraci svij zrak k nebi, pravou rukou drzi rozevienou knihu a levou
si klade na prsa [Obr. €. 8. 1I. 19. 2]. O levé rameno mad opfenou hul. Svétec ma kratsi péstény
plnovous, lehce vinité vlasy a proplesatély vrcholek hlavy. Pfes ramena ma prehozenou
hnédou plasténku s musli pfevdzanou bilym provazkem uprostied. Jakubova kosile je

pistaciové zbarvenad. Svétec je vyobrazen na neutralnim zeleném pozadi.

Svaty Jakub byl apostolem (RuliSek 2006, s. nedislovdno; Royt 2007, s. 87-89;
Vidmanova 2012, s. 124, 253, 378, 379, 381), synem rybare Zebedea a Marie Salome (Mt
27,56). Byl jednim z prvnich JeZiSovych ucednikl a se svym bratrem Jakubem mladsim patfil
k dvanacti apostollim. JeZis je pro jejich prudkou povahu nazyval ,,synové hromu“. S Janem a
Petrem byl svédkem vzkfiSeni Jairovy dcery, byl u proménéni Pané na hore Tabor a byl i
v zahradé Gethsemanské pfi JeziSové Uzkosti. Jakub hlasal evangelium v Syrii a Judsku. Na
rozkaz Heroda Agrippy I. byl stat a stal se tak prvnim mucednikem mezi apostoly. Cestou
k popravéimu Spalku udajné uzdravil muze, ktery nemohl chodit. Jakubovy ostatky byly
pfeneseny na horu Sinaj a v 8. stoleti do Spanélska. Dle legendického vypravéni hlasal

evangelium i ve Spanélsku, kde se mu v Zaragoze na jaspisovém sloupu zjevila Panna Maria
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(Nuestra Senora del Pilar). Podle jiné legendy byly jeho ostatky preneseny andély do Spanélské

Compostelly a pohrbeny v palaci pohanské Zeny Lupy, ktera se pak stala kfestankou.
8.1.19.3

Svaty Ludvik z Toulouse, obdobné jako vySe zmifovany svaty Jakub Vétsi, sméruje
slzavy pohled vzh(ru k nebi [Obr. €. 8. 1I. 19. 3]. Svétcova tvar s delSim nosem je hladce oholena
a ruménec zdobi jeho skrané. Okolo Ludvikovy hlavy je mensi Zlutavd zare, kterd dava
vyniknout jeho obliceji oproti tmavému pozadi. Ludvik je odén do frantiskanské hnédé kutny
prepasané reznym cingulem, ruce si poklada ve zboiném gestu na prsa, v pravé svira
biskupskou berlu. Pred Ludvikem je stal s tmavé rliZzovym ubrusem, na kterém se je biskupska

mitra, tfi zlaté koruny a lilie.

Svaty Ludvik Toulousky (1274-1297) byl synem neapolského krdle Karla Il. z Anjou a
Marie Uherské, prasynovec svatého Ludvika IX. (RuliSek 2006, s. necislovano). V chlapeckém
véku musel strdvit 7 let v zajeti v Barceloné jako rukojmi za svého otce. Zde poznal
frantiSkansky rad a zahorel pro jejich poslani. Roku 1296 se vzdal neapolské koruny ve
prospéch svého bratra Roberta a vstoupil do frantiSkanského radu. PapeZz Bonifac VIII.
ustanovil Ludvika abbem v Toulouse. V dobé vieobecné zaliby v pfepychu vstoupil do bran
mésta pésky a bos. Svij Urad zastaval velmi pokorné, pecoval o nemocné a chudé. Pfi ruce mél

feholnika, ktery mél za povinnost mu vytknout kazdou chybu, které by se mél dopustit.
8.1.19.4

Svaty Roch ma kratky péstény plnovous, lehce profidlé vlasy se znatelnymi kouty a jeho
tvare pokryva vyrazny ruménec [Obr. €. 8. Il. 19. 4]. Pfes ramena je prehozena svétle hnéda
plasténka, kterd je zavazand na hrudi nazelenalou stuzkou. Na zadech ma zavéseny poutnicky
klobouk. Ruce ma zktizené pred sebou a levou rukou drzi poutnickou hul s tykvi na vodu. Ve

spodni ¢asti platna je umistén hnédy pes s chlebem v tlamé, tradi¢ni Roch(v atribut.?*>

Vsechna Ctyfi mala platna poji intimita vyjevu a malifské zpracovani, které se odrazi
v kabinetnich obrazech Svatych Cyrila a Metodéje z Moravské galerie v Brné. Detailni zdjem o

zobrazované predméty doprovazejici svétce, spolu s klouby na prstech, které jsou zvyraznény

215 |konografie svatého Rocha je uvedena v heslu €. 8. I1. 3. 10.
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bélobou, priblizuje tato platna k brnénskym protéjskovym obrazim. Na zakladé srovnavaci

analyzy a zmiflovanych detaill Ize tato platna zaradit do rozmezi let 1760-1765.

8.1.20

Immaculata

1769

Olej, platno, 235 x 158 cm

Provenience: Olomouc, kostel svatého Jakuba na Pfedhradi, kaple Panny Marie

Signatura: na andélském strevici: ,,Franc Korompay pinxit“, na rubu platna datovano: , 1769.

29. Septembris*
Olomouc, Muzeum uméni Olomouc, Arcidiecézni muzeum v Olomouci, inv. ¢. MUO, O 141

Restaurovano: 2005 (Petr a Sarka Bergerovi)

Prameny: MZA Brno G 11, €. 60, Johann Petr Cerroni, Samlung tGber Kunstsachen vorziiglich in

Mahren, fol. 78r.

Literatura: Welzl 1906, s. 42; Thieme — Becker 1927, s. 321; Venera 1949, s. 75 (ztraceno);
Kratinova 1968, s. 16, kat. ¢. 8; Skranc 1981, s. 111 (ztraceno); Kratinova 1992, s. neéislovano,
kat. €. 35; Toman 1993, s. 528; Slavicek 1994, s. 62; Z. W. [Zora Wd&rgotter], in: Kroupa 2002,
s. 213, pozn. €. 24; Bergerovi 2005; LS [Lubomir Slavicek], in: Kostelni¢kova 2008, s. 9497, kat.
€. 59; Togner 2008, s. 127—-128; LS [Lubomir Slavicek], in: Jakubec — Perltka 2010, s. 332, kat.
¢. 197.

Hlavni postavou obrazu je Panna Maria, ktera stoji pravou nohou na srpku mésice a
levou nohou zaSlapava hlavu hadovi drzicimu v tlamé jablko [Obr. €. 8. Il. 20]. Hlavu Matky
Bozi zvyraziuje Zlutava zafe a nimbus, na némz je dvanact hvézd. Vlasy Panny Marie kryje
bledé razovy Satek vlajici ji za zady. Odév Panny Marie se skldda ze svrchni bilé koSile a
modrého plasté obtacejiciho jeji boky, ktery volné v nakypfenych rasach spada ke Spicce
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pUlmésice. Pfed Matkou BoZi poklekd andél vjasné cerveném plasti, prindsi lilii vécné
blaZenosti v levé ruce a pravou rukou si pfidrzuje fasu na svém plasti. Andélovu hlavu zdobi
kastanové kuceravé vlasy spadajici mu na ramena. Kolem Panny Marie sedi, poletuji ¢i laskuji

andilci a okfidlené andilci hlavicky, které jsou posazeny do vatovitych mrakd.

Spanélsky malif Francesco Pacheco v knize Uméni malby (1649) doporucoval, aby byla
Panna Maria Immaculata zobrazovdna s atributy apokalyptické Zeny ve véku dvanacti az
tfinacti let. S uvedenymi pouckami souhlasil i Bartolomé Esteban Murillo a vytvofil v letech
1660-1670 ikonograficky typ Panny Marie Neposkvrnéného poceti — Immaculaty (RuliSek
2006, s. necislovano; Royt 2007, s. 191). Vétsinou byva Immaculata zobrazovana jako mladicka
divka s rozpusténymi vlasy a se zkfizenyma rukama na prsou, pred postavou Panny Marie se
objevuje srpek mésice. V pfipadé tohoto katalogového hesla vyuzivad F. V. Korompay hned
dvou ikonografickych motivd. Prvnim motivem je vySe zmifiovand Immaculata a druhy motiv
prozrazuje andél s lilii v ruce — Zvéstovani Panné Marii. Buh poslal archandéla Gabriela k Panné
Marii do mésta Nazareta. Archandél vesel do mistnosti a pravil: ,,Bud’ zdrdva, milostiplnd! Pan
s teboul!... Neboj se, Maria nebot jsi nalezla milost u Boha. Pocnes a porodis syna a dds mu
jméno JeZis. Bude veliky a bude nazvdn Synem Nejvyssiho.” (Lk |, 28 — 32) Maria se ptala, jak
se to stane a archandél odpovédél: ,, Duch svaty sestoupi na tebe a moc Nejvyssiho té zastini!

Proto také dité bude nazvdno svaté, Syn Bozi.” (Lk |, 35)

Platno se plvodné nachdzelo na hlavnim oltafi kaple zasvécené Panné Marii,
v kldsternim minoritském kostele Svatého Jakuba na olomouckém Predhradi (LS [Lubomir
Slaviéek], in: Jakubec — Perlitka 2010, s. 332). Oltar umélecky dotvofil Jan Michael Scherhauf

(1724-1792), ktery sem dodal dievéné plastiky Svatého Jana Krtitele a Svatého Zachariase.

Platno bylo ve velmi Spatném stavu, jeho trhliny byly v minulosti podlepeny zaplatou,
ktera se z licové strany opticky promitala a sama pozbyla svoji stabiliza¢ni funkci. V minulosti
dochézelo k opakovanému ocistovani malby. Nejvice jsou zasahy patrné na misté signatury,

svatozare a srpku mésice.

Ve svém pomérné rozsahlém dile zpracoval F. V. Korompay fadu ikonografickych
motivl Panny Marie — Immaculaty v nékolika kompozic¢nich a ikonografickych obménach. Do
celkového vyétu tradime: Immaculatu z Moravské galerie v Brné (pldtno je pfimym

predstupném olomouckého obrazu, jak rozpoznala Vlasta Kratinova), Immaculatu s putti
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nesoucimi maridnské symboly ze znojemského Jihomoravského muzea a Korunovdni Panny
Marie ze statniho zamku Kynzvart. Na vSech obrazech je v centru postava Panny Marie
stejného fyziognomického typu s rukama sepjatyma k modlitbé, stoji na srpku mésice, jeji leva
noha Slape hadovi s jablkem vtlamé na hlavu. Podobné platno s tématem Immaculaty
namaloval Johann Lucas Kracker. Dnes je umisténé na jednom z bocnich oltara
premonstratského kostela svatého Jana Kftitele v Jasové.?’® Archandél Gabriel je typem
repussoirové postavy objevujici se v dilech benatskych mistri Settecenta (Giovanni Battista
Pittoni, Giovanni Battista Piazzetta a dal$i). Casto se objevuje také u ucitel(l a absolvent
videnské akademie, napfiklad u Paula Trogera, Franze Antona Palka, Franze Antona
Maulbertsche, Johanna Lucase Krackera, Felixe Ivo Leichera nebo Johanna Cimbala.
S podobnym motivem andéla se setkavame v obraze Smrt svatého Josefa od F. V. Korompaye,
umisténém na oltari svatého Josefa v kostele svatého Jakuba Vétsiho v Brné, i na jeho skici

v Moravské galerii v Brné.

8.1.21

Zpovéd kralovny Zofie

asi Sedesata léta 18. stoleti
Olej, platno, 93,5 x 65,5 cm
Signatura: Neznaceno

Olomouc, Arcibiskupstvi olomoucké, uloZzeno in: Arcidiecézni muzeum Olomouc, inv. €. 113—

C1-1886

Literatura: MK [Martin Kostelnickova], in: Kostelnickova 2008, s. 117-119, kat. ¢. 73 (jako F. X.
K. Palko okruh); Petr Arijéuk, in: Seferisovd Loudova 2015, s. 69—70 (Frantiek Vavfinec

Korompay).

216 Jan Lukas Kracker, Immaculata, olej, platno, Jasov, Premonstratsky klaster, boéni oltaf. Zapadné od Kosic,
Slovenska republika. http://thumbs.dreamstime.com/z/jasov-baroque-side-altar-paint-immaculate-conception-
johann-lucas-kracker-premonstratesian-cloiste-cloister-36646815.jpg (Vyhledano 23. 7. 2015)
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Drobné, intimné ladéné platno predstavuje zpovéd kralovny Zofie svatému Janovi
Nepomuckému [Obr. €. 8. II. 21]. Krdlovna je odéna do modrého plasté se zlatym detailné
provedenym lemovanim a do spodni jemné narGzovélé kosile, kterd je u krku zlaté zdobena.
Kralovniny vlasy jsou zapleteny do cop(l a svazdny vzadu do drdolu. Nad timto ucesem zdobi
kralovninu hlavu korunka zakonéend sSpickami s kulickami. Zpod ni spada kralovné na zatylek
pruhovany S$atek. Panovnice ma obé ruce kajicné na prsou a naklani se kJanovi
Nepomuckému. Svétec je zobrazen v tradi¢nim knézském odévu, pozorné nasloucha kralovné,
pravou rukou se opird o opéradlo dfevéného kiesla a vlevé ruce drii mensi — patrné
modlitebni — knizku. Scéna je zasazena do blize neurcitého architektonického celku
s vyhledem na zaSedla nebesa a architektonicky profilovanou zed. Nad dvojici je zavésena
lampa, kterd je privazana ke sloupu na hak. Pod kfeslem, na kterém sedi svaty Jan Nepomucky,

je umistén médény kotlik.

Svaty Jan Nepomucky (t1393) pochazel zjihozapadnich Cech (Rulisek 2006, s.
necislovano). Ztélesnil v sobé idedl znalce Bozich tajemstvi, kdy pilnym studiem a kazni usiloval
o mravni dokonalost. V uradé generalniho vikare vérné plnil povinnosti, hajil prava cirkve, jeji
svobodu proti zv(li krale Vaclava IV. a zakusil za to od néj mnohd bezpravi. Podle legendy mu
kral Vaclav IV. osobné propalil louci bok. Chtél se od Jana dovédét vice véci, mimo jiné i to,
z ¢eho se mu krélovna Zofie zpovidala. Kdy? po velkém tryznéni a muceni pro svou vérnost
povolani i ml¢enlivost zemrel, byl z Karlova mostu vhozen do Vltavy. Pét hvézd, které miva
Jan kolem hlavy, pfipominaji legendu, podle niZ jeho télo nasli rybari. Lampa, ktera je zavésena

na obraze, symbolizuje moudrost, nadéji, Cistotu, pfipravenost, zboznost ¢i bdélost.

8.11.22.1-22.14

KF¥iZova cesta (l. — XIV. zastaveni)

pred 1779

Olej, platno, format lomeného oblouku, 160 x 80 cm
Signatura: Neznaceno

Ostrava, kostel svatého Vaclava, lod kostela
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Restaurovano: 1854 (Jakub Alt); sedmdesatd léta 19. stoleti (V. Sabinsky); 1887 (E. Krejci);
1980-1981 (Frantisek Sysel)

Literatura: Krsek 1969, s. 89; Krsek 1981, s. 22; Skranc 1981, s. 80-81, 107, kat. ¢. 66—79; Krsek
1989, s. 805; Kratinova 1995, s. 381; Krsek — Kudélka — Stehlik — Valka 1996, s. 143; Kravcik
2014, s. 137-138, kat. ¢. 24.

Jednotlivd zastaveni Kfizové cesty se odehravaji budto v chrdmovém prostfedi, na
volném venkovnim prostranstvi ¢i s architektonickou kulisou v pozadi [Obr. €. 8. II. 22. 1-22.
14]. Stézejnim prvkem dramatu je obloha v pozadi, kterd graduje diky scéndam odehravajicim
se u jednotlivych zastaveni. Malif tak stupniuje nebe od libezné modré po temnou, aZ
zamracenou oblohu, v zavislosti na blizicim se skonu JeZiSe Krista. Scény jsou doplnény
zastupem grotesknich figurek posmivajicich se Kristu, placicich matek s détmi, vojaky ve
zbrojich ¢i postavami Panny Marie a svatého Jana Evangelisty. PfihliZejici dav ve formé malych
hlavi¢ek na pozadi, hledicich na Kristovo utrpeni, provedl malif technikou en grisaille. Tyto
postavy jako by vystupovaly z mlhavé dalky a jsou témér prihledné. Nejplsobivéjsim platnem
ze vSech ¢trnacti zastaveni je scéna se svatou Veronikou, ktera osusila Spasitelovu tvar od krve.
Veronika kleci pted Kristem, vlasy ma svazané pod pruhovanym ¢epcem a svij pohled upina
na rousku s obtisknutou Kristovou tvafri. Kristus stoji nad Veronikou s trnovou korunou na
hlavé, pravou rukou ukazuje na sebe a v levé tfima masivni dfevény kfiz. Hlouéek zvédavych
vojakl nahlizi pres brfevno, co se déje. Obloha nad postavami je modra s oblacnymi kumuly,

které prozaruji ¢ervanky.

KtiZova cesta (latinsky Via dolorosa) je posledni cesta JeZise Krista od Pilatova domu,
az na samotny vrchol Kalvarie (RuliSek 2006, s. necislovano). Na pamatku utrpeni Krista vznikla
rozjimavd modlitba, kterd z cesty pripomind nékteré momenty, které jsou uvadéné
v evangeliich. Modlitba se konala zprvu v Jeruzalémé a pozdéji byla frantiskany pfenesena na
Zapad. Pocet jednotlivych zastaveni se ustalil na Cisle ¢trnact. Drive bylo zastaveni sedm a
pozdé&ji jesté& mnohem vice (napf. vjihoéeském Rimové je jich pétadvacet). Témata
jednotlivych zastaveni jsou podavana prostrednictvim obrazd, reliéfl ¢i skupin samostatnych
soch v kaplich. VétSinou byva KfiZova cesta umisténa v lodi kostela, venku kolem kostela nebo

podél cesty k nému.
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Dnesni tvar platen je ve formé lomeného oblouku a je tak vysledkem prvniho
restaurdtorského zdsahu Jakuba Alta z roku 1854. Pfed timto zasahem byla platna patrné
obdélnikova. Nékolikanasobné premalby zménily kolorit a modelaci jednotlivych dél, v horsim
pfipadé , doplnily“ nékteré kompozice. S vyjimkou posledniho XIV. zastaveni — Kladeni do

hrobu nejsou restaurované partie provedeny pfilis pietné.

8.11.23

Luciferdv pad

kolem 1770

Olej, platno, 300 x 200 cm

Signatura: ,,Franc Korompay pinx.“

Policka, hrbitovni kostel svatého Michala, hlavni oltar
Restaurovano: 1885 (Johann Umlauf)

Literatura: Wirth 1906, s. 68; Thieme — Becker 1927, s. 321; Venera 1949, s. 58, kat. ¢. 30;
Poche 1980, s. 127; Skranc 1981, s. 109, kat. ¢. 93; Toman 1993, s. 528.

Hlavni oltafni platno v poli¢ském kosteliku svatého Michala znazornuje svrzeni padlych
andéll z nebeské bané [Obr. ¢. 8. Il. 23]. Ve vrcholu platna ¢ni hrdad postava archandéla
Michaela, odéna v antikizujici zbroji s pfilbici s chocholem. V pravé ruce tfima plamenny me¢
a v levé stit s napisem: ,QUIS UT DEUS”. Pres pravé Michalovo rameno se vine tmavé riiZzova
draperie, ktera vlaje andélovi za zady. Michael doslova Slape po télech démonl s bohatou
muskulaturou. Témér v poloviné platna sedi na levé strané andél na tmavé Sedém oblaéném
kumulu a dlouhym kopim srazi démony do pekel. Andél je prostovlasy, odény do lehké zbroje,
obéma rukama svira kopi a kolem beder se mu volné vini svétle fialova draperie. Na pravé
strané tésné u Michaelova téla se vznasi mali andilci. Druhd spodni polovina platna je
vénovana zminovanym démondm a to vrozlicnych pdzach, svydésenymi tvaremi a

nataZzenymi paraty v gestech strachu.
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Archandél Michael, hebrejsky Mikael, coz znamena Tvar Bozi, ¢i Kdo jako Bih? (Quis
Ut Deus?) je jeden z prvnich andélskych knizat, viidce nebeského vojska v boji s dablem
(Rulisek 2006, s. necislovano). ,,Michael a jeho andélé se dali do boje s drakem; drak a jeho
andélé se postavili proti nim, ale neobstdli a pfisli o svoje misto na nebi.” (Zj 12, 7-8) Michael
je ochrance vyvoleného naroda lzraele a ochrance celé cirkve. Pomaha v boji proti silam zla,
privadi blazené duse do rdje. Je vzyvan pfi exorcismu a dle legendy je jeho sidlem samotné

slunce.

Oltarni platno je zasazeno restauratorskym zasahem, ktery setfel jeho plivodni vzhled.
Kolorit obrazu zUstal vice méné zachovan, avSak modelace a faseni drapérii nejsou jiz

originalni. Z celého platna je tak nejautentictéjSi umélcova signatura a ne malba samotna.

Zdenék Wirth zasazuje vznik tohoto obrazu do roku 1770 na zakladé zfizeni nového
hlavniho oltare svatého Michaela, ktery byl vystavén na naklady Jana Pupecka za 67 zlatych.
Zdenék Wirth bohuzel neuvadi, odkud tato zprdva pochazi, avsak datovani by slohové mohlo

odpovidat skutecnosti.

Kompozice uZitd na obraze je v celku vyvazena, avSak nefunguji zde vzajemné vztahy

mezi jednotlivymi figurami a vSe se sléva do jednoho celku.

Zachovana olejova skica, v majetku Moravské galerie v Brné, je v mnoha detailech
odlisna oproti vysledné realizaci. Je malovana odlehéenéjsim stylem nez vysledné platno (je
vSak nutné pocitat s restaurdtorskym zdsahem). Polopostava andéla s kopim nesedi na tmaveé
Sedém mraku, ale je zaborena do mraku nartzovélého. Mali poletujici andilci jsou umisténi na
opacné strané obrazu a pocet tél démonl je omezen pouze na Ctyfi. Postava archandéla

Michaela zUstala v obou verzich beze zmén.

8.1.24

Svaty Metodéj kiti kniZzete Svatopluka
po 1765

Olej, platno, 55,5 x 40 cm

Provenience: ziskdano darem roku 1950
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Signatura: Neznaceno
Praha, Narodni galerie v Praze, inv. ¢. O 4550

Literatura: Skranc 1981, s. 103, kat. ¢. 23; Slavi¢ek 1994, s. 62—63.

Obraz predstavujici kfest kniZzete Svatopluka svatym Metodéjem je dalsi variantou
znamé kompozice ze sbirek Moravské galerie v Brné [Obr. €. 8. II. 24]. Biskup Metodéj ma na
hlavé olivové zelenou mitru bohaté zdobenou zlatymi ornamenty, kterd je na obou vrchnich
cipech zakoncena zlatymi kfizky. Metodéjova tvar je zarostla mékkym bilym plnovousem a ve
skranich jemné pableskuje ruménec. Pfes svétcova ramena je prehozeny tézky, zdobeny ornat
rovnéz olivové barvy, sepnuty na prsou zlatou sponou. Metodéj ma odhalenou pouze pravou
ruku, ve které drzi nddobku ve tvaru musle a kiti kniZzete. KniZe Svatopluk kleci, pfijima kiest a
spina ruce v modlitbé. Z kniZeciho Satu je vidét pouze ¢erveny plast s hermelinovym limcem.
V levém dolnim rohu je vedle kniZzete umisténa postava malé ¢ernosské sluzebné se zlatou
Celenkou a perlovymi ndusnicemi, kterd nese zlatou korunu. Za Metodéjovymi zady je ve stinu

zahaleny ministrant drZici biskupovi rozevienou knihu a berlu.?’

Obraz miZeme datovat do doby po roce 1765, tedy po vzniku platna Svatého Metodéje

krticiho kniZete Svatopluka, ktery se nachazi v Moravské galerii v Brné.

8.1.25.1

Svaty Filip

Sedesata léta 18. stoleti

Olej, platno, rozméry nezjistény, format kvadrilobu

Signatura: Neznaceno

Predklasteri u TiSnova, kostel Nanebevzeti Panny Marie, presbytar, evangelijni strana

Literatura: Arijcuk 2015, s. 70.

217 |konografie svatého Metodé&je je uvedena u hesla &. 8. 11. 8. 3.
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8.1.25.2

Svaty Jakub mladsi (mensi)

Sedesata léta 18. stoleti

Olej, platno, rozméry nezjistény, format kvadrilobu

Signatura: Neznaceno

Predklastefi u TiSnova, kostel Nanebevzeti Panny Marie, presbytar, epistolni strana

Literatura: Arijcuk 2015, s. 70.

8.1.25.1

Svaty Filip je zndzornén jako stary vousaty muZ upinajici sv(j pohled smérem k nebi.
Spina ruce k modlitbé [Obr. €. 8. Il. 25. 1]. Svétec se obéma lokty opird o difevény pulpit, na
kterém je poloZena rozeviend kniha. Je odény do svétle nasSedlého plasté s lehkymi odlesky
fialové a jeho spodni koSile je svétle pistaciové zelend. Za svétcovymi zady se nachdzi masivni
drevény kiiz. Blizko svétcovy hlavy se vznaseji dvé malé okridlené andil¢i hlavicky, které jsou

diky Spatnému stavu platna obtizné viditelné.

Svaty Filip (kolem 7 pf. Kr.—87) byl apoStolem a mucednikem (Rulisek 2006, s.
necislovano). Pochazel z Bethsaidy. Stal se Zakem svatého Jana Krtitele a potom jednim
z prvnich Kristovych uéednik(. Jezis Kristus si jej vyvolil hned na druhy den po svatém Petrovi
a on k nému prived| Bartoloméje. ,,Nasli jsme toho, o kterém psal Mojzis v Zdkoné i proroci“
(Jan 1, 45). Za Filipem pfisli pohané putujici do Jeruzaléma, aby jim ukazal JeZiSe. Jednou ho
také poprosil: ,,Pane, ukaZz ndm Otce a to ndm staci.” a Jezis mu s jistou litosti odpovédél:
,Filipe, tak dlouho jsem s vami, a neznds mé? Kdo vidél mne, uvidél Otce...Nevéfis, Ze jd jsem
v Otci a Otec je ve mné?“ (Jan 14, 8—10). Po seslani Ducha svatého Sifil kfestanstvi nejprve ve
Svaté zemi a pak v Skythii a Frygii. Dle legendy vyhnal kfizem z Martova chrdmu v Hierapoli
draka, ktery jedovatym dechem usmrtil kralova syna. Pro viru byl za cisafe Domitiana bi¢ovan,

ukfizovan a na kfizi ukamenovan. Jeho 74k, svaty Polykarp, tajné pohtbil jeho télo.
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8.11.25.2

Svaty Jakub mladsi se pravou paZi opird o kamenny sokl zdobeny volutou, zatimco
levou ruku si klade zbozné na prsa [Obr. €. 8. Il. 25. 2]. Pravou rukou drzi rozevienou knihu a o
pravou pazi ma oprenou valcharskou h(l. Jakubovu tvar zdobi delSi péstény plnovous a pohled
sméruje zcela mimo platno. Apostolova spodni kosSile je zbarvena do tmavé Zluta s lehkymi
zelenymi odstiny. Pfes pravou pazi ma prehozeny jasné Cerveny plast, ktery v mohutnych
fasach hali Jakubovo télo. Nad Jakubovou hlavou se vznasi dvojice okfidlenych andil¢ich

hlavic¢ek, které pozoruji Jakubovo pocindani.

Svaty Jakub mladsi (mensi, minor)(t62) byl apostolem, syn Alfea a Marie, nevlastni
sestry Ci pribuzné Panny Marie (RuliSek 2006, s. necislovano). Byl bratrem Marie Salome,
Josefa a apostol( Simona Horlivce a Judy Tadeage. Byvéa nazyvan pfibuznym Pané. Byl télesné
podoben JeZisovi. Po odchodu svatého Petra do Rima se stal prvnim biskupem cirkevni obce
v Jeruzalémé. T&3il se velké vaznosti a byl nazyvan ,spravedlivym®. U¢inné zasahl do sporu o
zachovani nékterych narizeni mojzisského zakona pro obracené krestany, kdy hajil umirnéné
stanovisko (Sk 15, 13-21). Za nepfitomnosti fimského prokuratora byl na popud veleknéze

Annase svrzen z chrdmového cimbufi, kamenovan a ubit valcharskou holi.

8.1.26.1

T¥i kralové

kolem poloviny 18. stoleti

Olej, platno, 57,2 x 36,9 cm

Signatura: Neznacdeno

Rajhrad, Benediktinské opatstvi Rajhrad, inv. €. Rajhrad 346

Literatura: Kratinova 1968, s. 23, kat. €. 19; Skranc 1981, s. 71-72, 106 kat. ¢. 44.
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8.1l.26.2

Zasnoubeni Panny Marie

kolem poloviny 18. stoleti

Olej, platno, 57,2 x 36,9 cm

Signatura: Neznaceno

Rajhrad, Benediktinské opatstvi Rajhrad, inv. €. Rajhrad 345

Literatura: Kratinova 1968, s. 23, kat. ¢. 18; Skranc 1981, s. 72, 106, kat. ¢. 43.

8.1.26.1

Intimné ladéné kabinetni platno predstavuje Tti krale, jak putuji za hvézdou poklonit
se Kristovi do Betléma [Obr. €. 8. Il. 26. 1]. Obraz je omezen pouze na tfi muzské postavy
krald/magl a tmavé mracné pozadi se zafici hvézdou na nebeské bani. Kral nejblize
pozorovateli vlevém dolnim rohu drzi dfevénou skfifku a je odény do cerveného plasté
s hermelinovym limcem. SvUj pohled obraci, stejné jako jeho druhové, smérem k nebi. Druhy
kral v rZovém spodnim a hermelinovém svrchnim plasti, na pravé strané obrazu, drzi v levé

ruce zlatou nddobku a pravou ruku si v gestu vzruseni klade na prsa.?8
8.11.26.2

Scéna Zasnoubeni Panny Marie se odehrava v chramovém prostoru, kde Josefa a Marii
odddava veleknéz za pritomnosti dvou ministrant(i s Zhnoucimi svicemi [Obr. €. 8. 1l. 26. 2].
Veleknéz je odén do slavnostniho roucha s pruhovanym sSalem kolem krku a zlatou sponou,
ktera obtaci jeho trup. Na hlavé ma rohatou tidru. Panna Maria, zasazena na pravé strané, ma
na hlavé vénecek z riizi a vrcholek hlavy ji zdobi kruhovy nimbus s hvézdou uprostred. Maria
je odéna do svétle rizovych Satl s okrovym S$atkem kolem ramen a modrym plastém
spadajicim za zada. Pravou ruku natahuje smérem k Josefovi, aby ji mohl navléct prsten a levou
si klade na prsa. Na levé strané je svaty Josef, jehoZ vinité dlouhé vlasy mu spadaji na zada,

svlj pohled upind na Marii. Pfes ramena ma prehozeny hnédy plast s dvojitym stfibritym

218 |konografii T¥ kral(l je uvedena u hesla ¢&.
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pruhem a trasnémi. Josefova spodni kosile je svétle modra. Pravou ruku s prstynkem natahuje
smérem k Marii a v levé ruce tfima rozkvetlou hill, kterou si zaroven opird o levé rameno. Nad
hlavami vSech péti postav je rozzata lampa na retézu, slabé osvétlujici celkovy prostor. Na

sloupu na pravé strané je rozeviena kniha, nad niz se tyci dvé tabulky s Bozim desaterem.

Dle Jakubova apokryfniho evangelia museli Mariini ndpadnici donést veleknézi do
chramu prut (Rulisek 2006, s. necislovano). Joseflv prut se zazelenal a rozkvetl, coz bylo
znamenim, Ze on byl vyvolen za Zenicha. Z prutu se vylétla holubice, kterd svatému Josefovi

usedla na hlavu.

Platna jsou zamyslena jako protéjskova, ideové na sebe navazuji. Funkci téchto obraz(

nezname. Mohlo jit bud o osobni zakdzku, nebo o skicu k dnes blize nezjisténym platnam.

Malifsky zdafilejsi je obraz Zasnoubeni Panny Marie, ve kterém umélec opét dokonale
vystihl charakter latky a nejmensi detaily na vénecku rGzi na Mariiné hlavé. Platno T¥i krall je
omezeno pouze na tfi postavy a vrchni polovinu zaplfiuje nebeska sféra. Degradujicim prvkem

je zde kral v ¢erveném plasti, jehoz profil je poddn primitivizujicim az zlidovélym zplsobem.

S tématem Klanéni tfi kral(i se nadale setkdvame v obrazech v kostele svatého Jakuba
Vétsiho v Brné a v kostele svatych Petra a Pavla v Hornich Dubrianech. F. V. Korompay, az na
par vyjimek, neobménuje obleceni trech mudrc( a drZi se zavedeného kanonu, kterého uziva

ve vSech trech platnech.

8.1.27.1

Apoteodza svatého Jana Nepomuckého

1764-1765

Olej, platno, 125 x 122 cm

Signatura: Neznacéeno

Rozsochy, kostel svatého Bartoloméje, bocni oltar na epistolni strané

Restaurovano: 1925 (Norbert Pokorny)
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Literatura: Dudik 1844, s. 607; Wolny 1858, s. 299; Leisching 1906, s. 115; Welzl 1906, s. 44;
Venera 1949, s. 49-50, kat. ¢. 20; Skranc 1981, s. 58, 102, kat. ¢. 15; Thieme — Becker 1927, s.
321; Toman 1993, s. 528

8.11.27.2

K¥iZova cesta (I. — XIV. zastaveni)?!®

Sedesata |éta 18. stoleti

Olej, platno, rozméry nezjistény

Signatura: Neznaceno

Rozsochy, kostel svatého Bartoloméje, lod kostela
Restaurovano: 1907; 1923 (Norbert Pokorny); 1992 (Dusan Riha)

Literatura: PA [Petr Arijéuk], in: Seferisova Loudovd 2015, s. 191.

8.1.27.3

Svata Mari Magdalena

1764-1765

Olej, platno, 29 x 59 cm

Signatura: Neznacdeno

Rozsochy, kostel svatého Bartoloméje, sakristie

Restaurovano: 1991 (Dusgan Riha)

Literatura: Venera 1949, s. 51-52, kat. ¢. 22; Skranc 1981, s. 102, kat. ¢. 17; Toman 1993, s.
528.

219 7a konzultaci a upozornéni na tuto Kfizovou cestu dékuji Petru Arij¢ukovi.
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8.1l.27.4

Svaty FrantiSek Serafinsky
1764-1765

Olej, platno, 120 x 90 cm
Signatura: Neznaceno

Rozsochy, kostel svatého Bartoloméje, nastavec, bocni oltar svatého Jana Nepomuckého,

epistolni strana
Restaurovano: 1923 (Norbert Pokorny)

Literatura: Thieme — Becker 1927, s. 321; Skranc 1981, s. 102, kat. ¢. 16; Toman 1993, s. 528.

8.11.27.5

Svaty Petr

1764-1765

Olej, platno, 29 x 59 cm

Signatura: Neznadeno

Rozsochy, kostel svatého Bartoloméje, sakristie
Restaurovano: 1991 (Dugan Riha)

Literatura: Venera 1949, s. 50-51, kat. ¢. 21; Skranc 1981, s. 109, kat. ¢. 90; Toman 1993, s.
528.

8.1.27.1

Oltarni platno svatého Jana Nepomuckého znazoriuje svétcovo vstoupeni na nebesa
[Obr. €. 8. 11. 27. 1]. Jan kleci na oblaéném kumulu, oblicejem obraci k nebesiim a svoji pravou
ruku si klade na prsa v emfatickém gestu. Svétcovu hlavu obkruZuje svatozaf, na niz je pét
hvézd. Jan je odén do koZeSinové almuce s tfasnémi, bilé krajkové zdobené rochety a spodni

cerné kleriky. Na pravé strané se u Janovych nohou kréi andél, ktery chyta knéze za levé koleno
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a je z poloviny zahalen ve svétcové stinu. Za touto dvojici se nachdzi dalsi dva pftihlizejici
andélé. Okolo Jana jsou na nebeské bani umistény okfidlené andil¢i hlavicky. Pfed svétcem
jsou polozeny jeho osobni atributy - kvadratek, rozeviena kniha a palmova ratolest. Andél,
otoceny zady k divakovi v dolni levé ¢asti obrazu, vynasi oblak se svétcem vzh(ru k nebestiim.
Vedle andéla se nachazi dvé zZenské postavy, které spolu komunikuji. Prvni z nich je mladsi
Zena, odéna do svétle modrého plasté, prikladajici si prst pravé ruky na Usta. Levou rukou
poukazuje smérem k Janovi. Druha Zena drzi v levé ruce roh hojnosti, ze kterého se sypou
fetézy, klice, penize a mitra. Pravou rukou Zena ukazuje na tento roh a uprené se diva své
mladsi spolecnici do tvare. Ve vlasech stazenych do tyla ma zlatou ¢elenku a je odéna do bilé
nabirané koSile. Kolem Zeny se volné staci cervena draperie spadajici na kamenny sokl.

v

Suknice, kterou md Zena na sobé, je ladéna do SedoZlutého az svétle okrového ténu.

Kompozice obrazu plsobi znacné nevyvazené, na pravou stranu malif umistil vétSinu
postav, zatimco leva strana zlstala zcela bez vyuZiti. Platno plsobi barevné i celkovym
provedenim kvalitné, ale trpi timto znaénym nedostatkem nevyuzitého prostoru. S témito
kompozi¢nimi potizemi se u F. V. Korompaye setkdvdme pomérné casto, napfiklad u platna

Ctrndct svatych pomocnik( z kostela svatého Jakuba Vétsiho v Brné.

Jednotlivé obrazy jsou zasazeny do neplvodnich ¢ernych profilovanych rama s vnitini
zlatou vloZkou. Ram na vrcholu zdobi fimska Cislice znacici posloupnost zastaveni. Ve spodni
¢asti ramu se nachazi text popisujici jednotlivé zastaveni. KfiZova cesta se vyznacuje bohatym
zastupem lidi, at uz se jedna o placici Zeny, vojaky v fimské zbroji nebo postavy na konich,

odéné do orientalnich odévu s turbany.
8.1l.27.2

Kfizova cesta je ndzev pro vytvarné zpracovani jednotlivych zastaveni, obvykle
v podobé cyklu obrazli umisténych v lodi kostela [Obr. €. 8. II. 27. 2]. Tyto cykly byly oblibené
v 18. stoleti a staly se tak ¢astym inventarem kostel(, jejich norma byla liturgicky pfedepsana.
Obvykle se cely cyklus sklada ze ¢trnacti zastaveni, kterd odpovidaji jednotlivym uddalostem
tradi¢né spojenymi s pasijemi.

KFfizova cesta v kostele svatého Bartoloméje v Rozsochach unikala dlouhou dobu

badatelské pozornosti. Obrazy bohuzel trpi dfivéjSimi restauratorskymi zasahy, kterymi prosla

vSechna platna v kostele. Jednotlivd zastaveni plsobi nepresvédcivé a na prvni pohled jsou
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tézko zaraditelnd do pomérné rozsahlého oeuvru F. V. Korompaye. Pfi blizSim zkoumani
jednotlivych platen vsak nalézame urcité shody v jeho predchozich Kfizovych cestach (Velké
Hostice, Ostrava) a to zejména ve fyzignomii postav, rfaseni draperii, gestech a v neposledni
fadé v bohaté stafadzi lidi odénych do orientalnich odévl s turbany, které F. V. Korompay ve
svych dilech s oblibou uzival. Dalo by se Fici, Ze vSechny Kfizové cesty, které F. V. Korompay
namaloval, na sebe vzajemné navazuji, ale v Zadné z nich se umélec nedopousti opakovani

stejnych scén.
8.1.27.3

Svatd Mari Magdalena se modli v jeskyni a svlij pohled upind na maly krucifix ve
spodnim levém rohu obrazu [Obr. €. 8. II. 27. 3]. Svétice ma delSi rozpusténé vlasy svétlé barvy,
zvyraznénou nosni partii a mensi Spi¢atou bradu. Pres pravé rameno ma prehozeny plast jasné
cervené barvy a ruce ma sepnuté k modlitbé. Spodni kosile svétice je bild s modrym pruhem,
ostatni ¢4st odévu je zahalena do stinu. Leva strana platna je zaplnéna atributy a doplriky,
které ikonograficky identifikuji svétici: lebka s hndtem, stfibrnd pyxida s vonnou masti,

rozeviena kniha a maly krucifix.

Mari Magdalena byla ucednici Pané (RuliSek 2006, s. necislovano; Royt 2007, s. 149—
152). Pochazela z Magdaly na zdpadnim brehu Tiberiadského jezera (Genezaretského). Mafri
Magdalena se obratila na kfestanskou viru poté, co z ni Spasitel vypudil sedm zlych duchd (Mk
16,9). Spolu s dalSimi Zenami doprovazela JeziSe Krista a jeho ucedniky. S Pannou Marii,
svatym Janem a dalSimi Zenami byla svédkyni JeZiSova ukfizovani na Kalvarii i jeho pohtbu.
Sedéla naproti hrobu, kdyz pfed jeho vchod pfivalili kamen a kdyZ se sem vydala, aby Krista
pomazala vonnymi mastmi, zjistila, Ze kdmen byl od hrobu odvaleny. VzkrisSeny JeZis se ji zjevil
v zahradé, ale Mafi Magdalena ho povaZovala za zahradnika. Proto mu fekla: , Pane, jestlize
tys ho odnesl, povéz mi, kam jsi ho poloZil, a jé ho prenesu.” () 20,15). Jezis se ji dal poznat. Dle
francouzské legendy doplula s Martou, Lazarem a dalSimi do jizni Francie, kde hlasala

krestanstvi v okoli Marseille. Podle fecké tradice je pohrbena v Efesu.

Mari Magdalena je charakteristickym prikladem Zenského typu, ktery malif hojné
zobrazoval na svych platnech. Svétlo, které dopada z levé strany z neznamého zdroje,

zvyraznuje pouze svétici a vSe ostatni nechava ve stinu.
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8.11.27.4

Kontemplujici postava svatého FrantiSka Serafinského je zasazena do volné pfirody,
kdy svétec kle¢i u kamene a svlj pohled sméfuje ke krucifixu [Obr. €. 8. II. 27. 4]. Frantisek je
odén do hnédé kutny prevazané kolem pasu cingulem, na némz ma svétec povéseny rlZzenec.
Ruce jsou zkfizené a poloZzené na lebce, ktera spociva na velkém kameni. Na FrantiSkovych
rukou a nohou jsou patrné rany podobné tém, jez mél po sejmuti z kfize Jezi$ Kristus. Pred
svétcem je na kameni rozloZena rozeviena kniha optrend o krucifix. Nad hlavou Frantiska jsou

umistény dvé okridlené andilci hlavicky, které hledi na svétce a krucifix.

Svaty FrantiSek z Assisi, vlastnim jménem Giovanni Battista Bernardone (1182-1226),
byl mnich a zakladatel Zebravého fadu frantiskan(. Byl synem bohatého kupce s latkami Petra
Bernardone. Pfi kitu dostal jméno Jan Krtitel, ale otec mu fikal Francesco (Francouzek), nebot
po ném opakoval francouzska slova. Otec si ptal, aby pokracoval v kupecké draze. FrantiSek
mél jemnou, basnicky citlivou povahu. Z pocatku se projevoval marnotratné, v oblékdni i ve
Stédrosti. Jednou obdaroval a polibil malomocného, zchudlému Slechtici daroval sv(j plast.
Béhem roztrzky mezi Perugii a Assisi byl FrantiSek zajat. Po roce se vratil, suzovan nemoci a
touZil po hodnosti rytife. Vydal se s propapezskym oddilem do Apulie. Pti cestach slySel hlas:
,Frantisku, pro¢ hledds sluhu misto Pdna?“. Tento okamzik se stal pocatkem promény jeho
Fivota. Vrétil se, vykonal pout do Rima, prodal ¢ast otcova platna a koné, aby mohl dat opravit
kostel svatého Damiana. Za svUj kratky Zivot ucinil FrantiSek mnoho zazrakd a dobrodini. Roku
1210 dostal ustni souhlas se zaloZenim svého spolecenstvi, pro které vytvofil pravidla.
FrantiSek za sebou zanechal taktéz literarni dila opévujici krasu stvofeni a prostych véci. Ke
konci svého Zivota byl téZzce nemocen. Kdyz citil, Ze se smrt se bliZi, nechal se odnést do kostela
Porciunkule. PoZehnal okolo stojicim bratfim a zemfel na holé zemi posypané popelem, kdyz

se modlil Zalm 141. Frantiskovy ostatky byly roku 1230 preneseny do dolniho kostela v Assisi.

Svételna rezie platna ma dva zdroje. Prvnim z nich je svétlo pfichdzejici z pravé strany
z neznamého zdroje, které osvétluje svatého Frantiska, kdmen a knihu. Druhé svétlo pochazi

zleva z ¢ervankovych mrakl a osvétluje korpus Krista na krizi.
8.1.27.5

Meditativni platno znazornuje svatého Petra u skaliska. Petr hledi k nebi, vlasy ma
profidlé, vrcholek hlavy je lysy az na par zbyvajicich prament nad ¢elem [Obr. €. 8. 1l. 27. 5].
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Svétcovo levé rameno hali lehkd nafialovéla aranZzovana drapérie volné vlajici pres Petrovy
paZe. Svétec ma zkfizené ruce poloZené na skalnim vystupku a kolem nich se vinou provazky,
na nichz jsou zavéseny dva zlaté kli¢e. Po Petroveé levé strané se na travnatém vybézku nachazi
rozeviena kniha. Svétec je zasazen do volné krajiny, z niz mlZeme pozorovat pouze vegetaci

na pravé strané obrazu, zatimco leva strana je diky tmavym odstinlim h(ife rozpoznatelna.

Svaty Petr (t64) byl apostolem a muéednikem, vlastnim jménem Simon (Rulidek 2006,
s. necislovdano; Royt 2007, s. 228-233). Od JeZiSe Krista dostal jméno Kéfas-Petr (skdla).
Pochazel z Betsaidy a Zivil se jako rybar v Kafarnau v Galilei. Jeho starsi bratr Ondiej mu ukazal
JeziSe, ktery je z lodé povolal jako své apostoly a pravil jim: ,, Pojdte za mnou, a udéladm z vds
rybdre lidi“ (Mt 4,19). Jezi§ se jednou zeptal apostol(, za koho jej lidé pokladaji a Simon zvany
Petr mu odpovédél: , Ty jsi mesids, Syn Zivého Boha!“. Jezi$s mu na to odpovédél: , Blahoslaveny
jsi, Simone, synu Jondsiiv, protoZe ti to nezjevilo télo a krev, ale mij nebesky Otec. A jd ti Fikdm:
Ty jsi Petr-Skdla a na té skdle zbuduju svou cirkev a pekelné mocnosti ji nepfemohou. Tobé ddm
klice od nebeského krdlovstvi: co svaZes na zemi, bude svdzdno na nebi, a co rozvazes na zemi,
bude rozvdzdno na nebi.” (Mt 16,16—19) Petr byl u vSech dulezZitych Zivotnich udalosti Jezise
Krista. Trikrat jej zradil, jak Spasitel predpovédél. Petr byl ukfizovan hlavou doll, nebot se
nepovazoval za hodného stejné smrti jakou skonal Kristus. Byl pohifben na vatikanském

pahorku, nad jeho hrobem pozdéji vznikl slavny chram.

Autofi predchozich diplomovych praci nedokazali kvili jeho stavu urcit, o kterého
svétce se jedna. Obraz nutné potfeboval restauraci, nebot platno bylo zna¢né zchatralé a
sediené. Vyobrazeny byl dlouho povazovan za Svatého Jeronyma, az po restaurdtorském

zasahu vyslo najevo, Ze se jednd o svatého Petra.
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8.11.28

Svaty Havel uzdravuje knéznu Fridiburgu
1760-1770

Olej, platno, rozméry nezjistény
Signatura: Neznaceno

RozZn3, kostel svatého Havla, presbytar

Literatura: Nepublikovano

Scéna se odehrdva v chrdmové architekture, v jejimz stfedu se nachazi postava svatého
Havla, ktery Zehna gestem pravé ruky a vyhani tak zlého démona z knézny Fridiburgy. Svétec
je vyobrazen jako statrec s kratkym pésténym plnovousem a lysou hlavou, nad jeho temenem
je nimbus s malou hvézdou uprostied [Obr. ¢. 8. II. 28]. Havel je odén do bledé modrého
tézkého plasté se zlatou Stolou a do bilé spodni rochety, kterda mu spadd az k nohdm. Na rukou
ma svétle okrové rukavice srozparkem po strandch. Za svatym Havlem se nachazeji dva
ministranti drzici liturgické ¢i osobni véci. Ministrant po Havlové levici je témér cely skryty ve
stinu a diky sou¢asnému stavu platna je Spatné viditelny. Presto lze rozpoznat, Ze pomaha
Havlovi s mitrou a berlou, na které je uvazan bily $atek. Ministrant po Havlové pravici svétci
pfidrzuje rozevienou knihu, médény kotlik se svécenou vodou a metlu, kterou se svécend voda
nabird. Pod nohama svatého Havla leZi knéZina Fridiburga se zesinalym inkarnatem a
vytfesténym pohledem smérem ven zobrazu. Fridiburga ma na hlavé kniZeci capku
zakonéenou zlatym kfizkem a ve vlasech zapletené zelené pentle s perlami. Spodni kosile je
bila a pfes ramena zakryva jasné ¢ervena halena. Suknice pokryvajici knézniny nohy se blysti
v dopadajicim svétle a pripomina tak drahou lesklou latku. Fridiburgu podepira pfislusnice
knizeci rodiny se zlatou ¢elenkou ve vlasech. Jemnym detailem na platné je démon vylétavajici

z knéznina téla, ktery se ve stinu na sedfeném platné takrka vytraci. Veskeré déni pozoruji

dalsi ¢lenové knizeci rodiny umisténi na levé strané platna, zndzornéni ve vzrusenych postojich
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a gestech. Kréici se postava se zelenou capkou na levé strané uprostied platna muze

pfedstavovat samotného malife F. V. Korompaye, ktery pozoruje pravé probihajici zazrak.22°

Svaty Havel (550—640) byl opatem, ktery své vzdélani nabyl v bangorském klastere pod
vedenim svatého Kolumbana (RuliSek 2006, s. necislovano). Spole¢né se svym ucitelem patfil
k dvandcti mnichlm, ktefi roku 590 odesli do Francie, aby zalozZili klaSter v Luxeuil. Dvojice
putovala dale do Tuggenu na Cury$ském jezere. Zde se jim nepodafilo obratit mistni pohany
na kfestanskou viru, proto museli utéct. Po tfech letech misii kolem Bodamského jezera se
rozesli. Havel si spolecné s jahnem Hiltiboldem zfidil poustevnu v pustiné pobliz Bodamského
jezerav ,mlynské uZlabiné“. Zde se stal Havel oblibenym radcem prostého lidu, za coz mu byla
nabidnuta funkce biskupa v Kostnici, to ale odmitl. Kolem svatého Havla se shromazdilo
mnoho podobné smyslejicich lidi, ktefi Zili podle fehola svatého Kolumbana. Podle legend
uzdravil dceru vévody Gunza Fridiburgu tak, Ze z ni vyhnal zIé démony, ktefi ji vylétli z dst
v podobé cerného ptaka. Véri se také, ze Havel jednou vytahl trn z paty medvédovi a ten mu

za to pomohl nosit dfivi, aby mohl vystavét svou poustevnu.

Platno bylo soucasti vétsiho oltarniho celku, ktery se nezachoval a zGstava tak jedinou

barokni pamatkou v roznanském kostele.

Svaty Havel je nejvice podobny svatému Valentinovi z kostela svatého Michala v Brné

a tudiz by bylo spravné datovat rozrianské platno do ¢asového rozmezi let 1760-1770.

Platno bylo patrné poni¢ené nebo bylo vsazené do jiného ramu. Dikazem je necitlivé

domalovani knéznina Satu v dolni tfetiné obrazu.

Malifova svételna rezie je typicky vystavéna tak, Ze svétlo dopadd z neznamého zdroje
zleva nahore a osvétluje hlavni Gcastniky. Asistujici ministranti, architektura a ostatni stafaz
na obraze zUstdvd v pozadi. Svétlem je zvyraznén prvni a druhy plan kompozi¢niho
trojuhelniku vrcholiciho v hlavé svatého Havla. Nejvétsi ddraz kladl malif na pldsobeni svétla

na drahé latky, jejichZ odlesky mistrné barevné vystihl a dodal jim Zivost.

220 Korompayova podoba zatim neni Zel zndma z zddného zndmého & nové identifikovatelného obrazu a jedna
se o pouhou autorovu domnénku.
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Jak jiz bylo zminéno, starecky typ postavy svatého Havla se prolina v celém dile F. V.
Korompaye a jeho nejbliZsi paralela je ve figufe Svatého Valentina z kostela svatého Michala

v Brné, ktery si zachovava obdobné gesto a posto;.

8.11.29

Laktace svatého Bernarda z Clairvaux

kolem 1750-1760

Olej, platno, 84 x 59,5 cm

Provenience: ziskdano koupi 14. 5. 1981 na 145 ndkupni komisi ze soukromého majetku
Signatura: Neznaceno

Slovenska Republika, Bratislava, Slovenska narodna galéria, inv. ¢. 0 5784

Literatura: Keleti 1983, s. 160—-161 (nasledovnik P. Trogera).

Svaty Bernard z Clairvaux je odény do bilého cistercidckého roucha, pokleka pred
Matkou Bozi s JeziSkem na kliné, ktera ze svého levého prsu stfika materské mléko Bernardovi
na usta [Obr. €. 8. II. 29]. Svétec ma témér holou hlavu a svj zrak upina k Panné Marii. Ruce
ma roztazeny smérem k Marii v emfatickém gestu. Panna Maria sedi na obla¢ném kumulu, ma
kastanové hnédé vlasy svazané vzadu do drdolu, ktery ji hali bila rouska. Mariin odév se sklada
ze spodni naoranzovélé kosile, svrchni rizové koSile a modrého plasté. Pravou rukou si drzi
nadro a levou poukazuje budto z obrazu ven, nebo na Bernardovy atributy v levém rohu
obrazu. Maly JeziSek sedi Panné Marii na kliné, diva se na svatého Bernarda a pravou ruckou
mu Zehna. V levém dolnim rohu platna se nachazi malé ¢ervené ¢alounéné drevéné sedatko,
na némz lezi biskupska mitra, biskupskd berla a blize neidentifikovatelna tmavsi draperie. V

dali je umisténa profilovand zed' s medailony provedenymi en grisaill.

Svaty Bernard z Clairvaux (1090-1153) se narodil do vyznamné Slechtické rodiny
(Rulisek 2006, s. necislovano). Jiz od zacatku silné tihnul k vife a vyrostl z néj ctnostny mlady

muz. Vzdélani ziskal v klasterni Skole a po jejim absolutoriu se rozhodl pro feholni Zivot. Se
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svymi tficeti druhy se usadil na otcovych statcich v Chatillonu, kde se spole¢né pfipravovali na
vstup do fehole. Roku 1100 byl novy fad potvrzen papezem Pachalisem Il. jako plod reformy
radu benediktinského. Bernard a jeho druhové vstupuji roku 1112 do klastera v Citeaux.
Bernard se stal véhlasnym kazatelem a vynikal hlubokou uctou k Panné Marii, se kterou byva
zobrazovdn a kterd mu dava pochopit nauku evangelia (tzv. doctrina). Dalsi variantou
vyobrazeni je scéna, kdy Marie stfikd Bernardovi materfské mléko na rty (zdzrak zvany
Lactacio). Nékdy byva tento zazrak doplnén textem: ,Monstra te esse matrem“-,UkaZ se byt

matkou”.

Platno plsobi kompozi¢né nevyvazené, malif umistil veskerou svoji stafaz na levou
stranu a pravou stranu obrazu ponechava prazdnou s vyjimkou profilované zdi v tfetim planu.
Platno zaléva z nezndmého zdroje zleva svétlo, které naopak mistrné modeluje Bernardovo

bilé roucho.

K autorskému urcéeni platna prispélo vrstveni oblaénych kumuld, typicky vyvedena
lukovita ¢ast oblak, celkova prozarenost nebeské bané s pocitem zapadajiciho slunce a pestra
barevnost, kterou oplyvaji umélcova platna ze zacatku 50. let 18. stoleti. Korompayovo
autorstvi potvrzuji také Palkovsky ladéné andilci hlavicky s charakteristickymi obliceji, které

malif na svych platnech hojné uZival.

8.11.30

Muz s kotlikem na uhli (Alegorie zimy)
Sedesata léta 18. stoleti

Olej, platno, 70,5 x 51 cm

Signatura: Neznacdeno

Soukroma sbirka

Zdroj:http://www.artnet.com/artists/franz-laurenz-korompay/mann-mit-einem-

kohlenbecken-allegorie-des-winters-7VMo8LDGATIN7TFvZy5JVA2 (Vyhledano 21. 8. 2015)

Literatura: Nepublikovano
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Intimné ladéné platno predstavuje starsiho vrascitého muze s pruhovanym turbanem
na hlavé, ktery svij pohled sméruje do pravého dolniho rohu obrazu [Obr. €. 8. 1l. 30]. Je odény
do spodni bilé kosSile a pres ramena ma prehozeny Cerveny plast s hermelinovymi lemy. Ruce
jsou zkFizené a muz se opira o ucho kotliku s rozzhavenym uhlim. Pozadi je neutralni, zbarvené

do tmavé hnéda.

Rocni doby byvaji personifikovany zpravidla jako ¢tyfi Zenské postavy s pfislusSnymi
atributy (Rulisek 2006, s. necislovano). Jaro jako mlada Zena s kvétinami, rzemi, liliemi,
kvétinovou korunou a zvifetnikovymi znamenimi Skopce, Byka a Blizencl. Léto byva lehce
oble¢end nebo nahd postava, se snopy s obili, klasy, srpem, obilnym véncem a znamenimi
Raka, Lva a Panny. Podzim je zndzornén jako dospéld Zzena s plody ovoce, vinnou révou,
kosikem s ovocem, znamenimi Vah, Stira a Stfelce. Zima — teplé obleceni, kozesina, dité

zahalené do plasté, muz hiejici se u ohné, zvifetnikova znameni Kozoroh, Vodnar a Ryby.

8.1.31.1

Svaty Blazej

Asi 1760-1770

Olej, platno, zaskleno, 70 x 40 cm
Signatura: Neznaceno

Straznice, kostel Nanebevzeti Panny Marie, bocni oltdrf svatého Antonina Paduanského,

menza, evangelijni strana

Literatura: Krsek 1981, s. 22; Skranc 1981, s. 64, 103, kat. ¢. 27; Kratinova 1995, s. 381;
Topferova 2011, s. 45-46.
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8.1.31.2

Svaty Valentin

Asi 1760-1770

Olej, platno, zaskleno, 70 x 40 cm
Signatura: Neznaceno

Straznice, kostel Nanebevzeti Panny Marie, boéni oltaF Ctrndcti svatych pomocnik(, menza,

epistolni strana

Literatura: Krsek 1981, s. 22; Skranc 1981, s. 64—65, 104, kat. ¢. 28; Kratinova 1995, s. 381;
Topferova 2011, s. 45-46.

8.1.31.1

Prvnim platnem v kostele je od F. V. Korompaye svaty Blazej. Svétec je odény do bledé
modrého plasté se zlatym lemovanim, ktery pravou rukou Zehna a levou vztahuje na malého
kloucka sediciho matce na kliné [Obr. ¢. 8. Il. 31. 1]. O pravé rameno ma svétec oprenou
biskupskou berlu. Na hlavé ma posazenou nar(iZzovélou mitru zakoncenou dvéma kfizky.
Blazejova tvar je lehce nacervenald lemovand kratsim bilym plnovousem. Kolem svétce je
mensi houf lidi, které uzdravuje. Rafinovanym detailem z(stdvaji dvé lehce naskicované svice

u krku malého chlapce, které jsou tradi¢nim atributem svatého BlaZeje.??!

8.1.31.2

Malé platno predstavuje svatého Valentina sklanéjiciho se ho nad postizenym epilepsii.
Valentin ma pres sebe prehozeny tézky zlaty plast lemovany stfibrnymi pruhy a na hlavé
zlatavou mitru podsSitou modrou latkou [Obr. €. 8. II. 31. 2]. Svétcova tvar je zarostla kratSim
hnédym pésténym plnovousem a jeho zrak spociva na téle bezvladného mladika, otoéeného

zady k divakovi. Valentin drzi levou rukou biskupskou berlu a pravou rukou zehna. Skupinka

221 |konografie svatého BlaZeje je uvedena v heslu €. 8. 1. 6. 1.
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lidi se omezuje pouze na tfi osoby: nebozika s epilepsii, muze drzictho nemocného a Zenu

obracejici se tvafi k nebi s prosebnym gestem.???

Oba obrazy jsou , podvecerné” ladéné a svym provedenim se nejvice blizi k platnim
svatého Cyrila a Metodéje z Moravské galerie v Brné ¢i platnlim ze svatého Michala v Brné.
Shodné detaily v podobé biskupskych miter, berli a fyziognomie svétcl radi platna do obdobi
kolem roku 1760-1770, kdy v oeuvru umélce nachazime nékolik obdobnych variant svatych

biskupa.

8.1.32.1

Svata Anna Samatreti

1750-1760

Olej, platno, 200 x 95 cm

Signatura: Neznaceno

Trebic¢, kostel svatého Martina, pod klirem (dfive na oltafi svaté Anny)
Restaurovano: 1989 (Pavel Padevét)

Literatura: Krsek 1981, s. 21; Skranc 1981, s. 57, 100, kat. €. 7; Krsek 1989, s. 304; Kratinova
1995, s. 381; Pavlicek 2005, s. 120.

8.11.32.2

Svata Rodina
1750-1760

Olej, platno, 200 x 95 cm
Signatura: Neznaéeno

Trebic, kostel svatého Martina, pod klirem (dfive na oltari svatého Josefa)

222 |konografie svatého Valentina z terni je uvedena v heslu €. 8. II. 6. 2.
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Restaurovano: 1989 (Pavel Padevét)

Literatura: Krsek 1977-1978, s. 66—67; Krsek 1981, s. 21; Skranc 1981, s. 56-57, 100, kat. ¢. 6;
Krsek 1989, s. 804; Kratinova 1995, s. 381; Pavlicek 2005, s. 120-121.

8.1.32.1

Scéna svaté Anny Samotieti je zasazena do vzdusného chramového prostoru
prozareného svétlem, se Stitem blize neidentifikovatelné budovy v pozadi a profilovanymi
sloupy s bohaté zdobenou vazou na strané pravé [Obr. ¢. 8. Il. 32. 1]. Svatd Anna sedi na
drevéném kresle zdobeném volutami a na kliné chova malého JeZiska, ktery ji poklada pravou
rucku na bradu. Svétice ma kolem hlavy omotany pruhovany $atek a opétuje pohled svému
vnukovi. Na ramenou ma jasné Zluty plast, jeji nohy pokryva tmavé fialova svrchni kosile a na
kliné je bile pruhovana poduska, na které sedi JeziSek. Pod nohama svétice se nachazi maly
koSicek s Sitim. JeZisek sedici na babicciné kliné je ovinut bilou drapérii a v levé rucce drii
stfapec hrozn(l. Nad touto dvojici se nachazi postava Panny Marie poukazujici na andéla
s koSikem plnym ovoce. Panna Maria ma vlasy z€esané na péSinku a prikryté okrovym Satkem
svazanym modrou stuzkou. Mariina svrchni koSile je tmavé rlZové zbarvena a kolem pravého
ramene se ji vine modry plast, ktery si rukou pridrzuje. Za hlavni skupinkou se tla¢i mensi
zastup andéll prihlizejicich intimnimu rodinnému vyjevu. Vétsi andél, jehoZ prava ruka je
omotdna bilou draperii spadajici volné na zem, drZi obéma rukama kosik s ovocem a sleduje
svatou Annu. Jasna barevnost jeho cervené suknice s tfasnémi zafi z platna ven a pouta
pozornost pozorovatele. Levou stranu platna obtaci nahnédly oblaény pylon, do kterého jsou

zasazeni maly andilci a okfidlené andil¢i hlavicky.

Od 13. stoleti se hojné rozsifovalo zobrazeni Panny Marie, JeZiska a svaté Anny, které
dnes zndme jako ikonograficky typ - Svatd Anna Samatreti (RuliSek 2006, s. necislovano; Royt
2007, s. 30—-31). Samotny vyjev ma nékolik variant. Svata Anna byva vétsinou zobrazena jako
starsi Zena se zavinutou hlavou, bud'sedi, nebo stoji, v jedné ruce drzi Jeziska a v druhé Pannu
Marii. Od konce 15. stoleti se zacind objevovat novy ikonograficky typ — Svatd Anna

Samactvrtd (do vyjevu je zasazena nové Annina matka Emerentie).

Restauratorské prace na platné svaté Anny byly velmi naro¢né, nebot obraz byl po celé
ploSe velmi téZce posSkozen rozsahlou siti trhlin. Originalni malba byla navic prekryta dvéma
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souvislymi vrstvami pfemaleb. Byla provedena rentoaldz, pti které byla pouzita papirova
mezivlozka na dlouhodobé vyrovnani povrchu a jesté dalsi dvé vrstvy platna. VSechny

nepuvodni vrstvy byly sejmuty, defekty vytmeleny a byla provedena ndrocna retus.

Svoji Zivou barevnosti navazuje platno na Smrt svatého Josefa z kostela svatého Jakuba
v Brné. U obou platen na prvni pohled zaujme andél v jasné cervené draperii, v pfipadé
svatojosefského obrazu poklekajici a ptidrzujici atributy svatého Josefa. Jasné prosvétlena
draperie svaté Anny naléza svoji paralelu v plasti svatého Josefa, jez jemné pableskuje na

pozorovatele.
8.1.32.2

Hlavnim namétem druhého oltafniho platna je Svata rodina v blize neurcitém
chrdmovém prostoru. Vrcholek platna zaujimaji rozliéni andilci, ktefi budto poletuji, drzi
mohutny zeleny zavés nebo se objimaji [Obr. ¢. 8. Il. 32. 2]. Dvojice objimajicich se andilk( lezi
na nasedlém oblaéném kumulu, jeden z nich drzi rGZovou r0Zi a druhy naruc kvétin. Pod
vznasejicimi se andilky je umisténa kamenna véza na soklu, zdobend rokajovymi motivy s tvari
umisténou v ovalné kartusi. Na levé strané témér v poloviné platna je umisténa Panna Maria.
Matka Bozi svlij pohled sméfuje na malého JezZiska s Josefem, pravou ruku si klade na prsa a
ukazovdkem levé ruky si pfidrzuje stranku knihy, kterou pokladd na kamenné zdabradli
s balustradou. Mariiny vlasy jsou stazeny dozadu a pfikryty tmaveé Zlutou rouskou zdobenou
sttibrnymi lemy s tfasnémi. Maria je odéna do spodni bilé koSile, svrchni tmavé rlizové kosile
s rozparkem na dekoltu a pfes ramena ma prehozeny modry plast, ktery v mohutnych fasach
spada az na zem. U nohou Panny Marie kleéi a jeho pohled sméfuje ven z platna. Je odény do
tmavé modré kosile, pres levou paZi ma preloZen jasné Zluty plast spadajici svétcovi za zada.
Na rukou drzi Josef malého Jeziska, ktery laskovné poklada levou ruku na jeho hlavu a v pravé
rucce svird maly drevény krizek. Jeziskovy blondaté vinité vlasy jsou lehce rozéepifené a jeho
bedra jsou zahalena bilou draperii vinouci se volné na zem. V levém spodnim rohu platna
poklekd andél zahaleny do cerveného plasté a zelené suknice. Levou rukou podava Josefovi
lilii @ pravou se opird o kosicek s kvétinami. Mezi andélem a svatym Josefem je maly holohlavy

andilek, ktery drzi Josefovu rozkvetlou hal.

Svata rodina je tvofena svatym Josefem, Pannou Marii a JeziSem (Rulisek 2006, s.

necislovano; Royt 2007, s. 272—-273). Tato rodina Zila v méstecku Nazareté a Jezi$ v ni prozil
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tricet let svého Zivota. Svaty Josef, ktery Zivil rodinu praci tesare, v niZz pokracoval i Jezis, zemfrel
podle tradice jeSté dfive, neZ Jezi$ zacal Sifit své uceni. VétSinou se jedna o reprezentativni
vyobrazeni. Namét se v urcitych modifikacich objevuje jiz ve stfedovéku a byl doporucovan po
tridentském koncilu (od druhé poloviny 16. stoleti) jako pfiklad hodny nasledovani rodinami

katolickych krestan(.

U obrazu byla provedena rentoalaz, byly sejmuty lakové vrstvy a lokalni retuse. Bylo
provedeno tmeleni, retus a zavérecné nalakovani. U ozdobného ramu byla provedena

petrifikace dreva, €isténi povrchu a retus zlacenych ¢asti.

Svétlo dopadajici z levé strany lehce klouZze po postavé Panny Marie a naplno osvétluje
postavicku malého Jeziska, jehoz inkarnatu doddava jesté vétsi svitivost. Nejvétsi ocenéni a
pozornost si viak zaslouZi bravurné a do detailu vyvedena kvétinova zatisi, jejichZ Zivost sala
z platna ven. BohuZel kromé trebi¢skych platen se kvétiny v dile F. V. Korompaye pfilis
nevyskytuji. O tom, Ze F. V. Korompay prosel Skolenim u F. A. Palka, svéd¢i maly holohlavy
andilek, ktery se objevuje v Palkovych platnech napft. v obraze Apotedza svatého Jakuba
Vétsiho v kostele svatého Jakuba Vétsiho v Brné. Motiv holohlavého andilka pouzil Korompay

také na oltarnim platné Smrt svatého Josefa v kostele svatého Jakuba Vétsiho v Brné.

8.11.33

Uk¥iZovani s Pannou Marii, svatym Janem Evangelistou a svatou Mafi Magdalenou
kolem 1760

Olej, platno, rozméry nezjistény

Signatura: Neznacdeno

Trebi¢, kostel svatého Prokopa, zpévacka kruchta

Literatura: Pavlicek 2013, s. 45.

Rozmérnému platnu vévodi masivni kfiz, na némz je ukfiZovan Jezis Kristus. Na

vrcholku kfiZze vlaje ve vétru pfribity list papiru s pismeny: ,I. N. R. I.“. Zesinalé télo Krista hali
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pouze bila narasend bederni rouska, jejiz cip se na levé strané vzdouva ve vétru [Obr. ¢. 8. II.
33]. Dolni polovina obrazu je vyplnéna postavami svatého Jana Evangelisty, svaté Mafi
Magdaleny a Panny Marie. Jan Evangelista pravou rukou chdpe Pannu Marii za jeji levou ruku
a upind na ni sv{j pohled, zatimco levou ruku ma lehce pozdvihnutou. Jan je odény do tmavé
zelené kosile a ¢erveného plasté, ktery mu spada pres levou pazi v trubicovitych zdhybech
dol(. Svatad Mari Magdalena drzi pravou rukou hlavu Panny Marie a v bolestné grimase se
obraci na ukfizovaného Krista. Zluty plast svazany uzlem na hrudi poodhaluje svrchni réiZzovou
koSili. Na kliné lezi Mari Magdaléné Matka BoZi, ktera upadla do mdlob. Panna Maria je odéna

do svrchni bilé kosile a jeji spodni koncetiny hali modry plast.

Navrsi za hradbami Jeruzaléma ziskalo ndzev podle svého tvaru (aramejsky
golgota=lebka). Nachazelo se zde popravéi misto, na kterém byl ukfiZovan Jezis Kristus.
,Privedli ho na misto, kterému se fikalo Golgota, coZ znamend v prekladu Lebka” (Mk 12, 22).
Pobliz ndvrsi byly zahrady a skalni hroby. V jednom z nich byl JeZi§ pochovan. Na tomto misté
stoji dodnes kostel Boziho hrobu (nebo VzktisSeni) vystavény ve 4. stoleti za cisafe Konstantina.

Podle tradice byl pod Golgotou hrob Adamiv. Golgota je téZ povaZovana za stfed svéta.

Pfedlohou trebicského obrazu bylo slavné platno UkfiZovdni Krista s Pannou Marii,
svatym Janem Evangelistou a svatou Mari Magdalenou, z ruky Francesca Trevisaniho (1656—
1746). Platno objednal FrantiSek Adam hrabé Trauttmansdorff (11762) pro piaristicky kostel

Povyseni svatého Kfize v Litomysli a zaplatil za n&j 1400 zlatych.??3

223 pavlicek 2013, s. 38.

161



8.1.34

Pfribuzenstvo Kristovo

1770-1775

Olej, platno, 280 x 170 cm
Signatura: ,,Franz Korompay pinx.“

Uhersky Brod, kostel Neposkvrnéného poceti Panny Marie, boéni oltar Pfibuzenstva Kristova,

epistolni strana

Literatura: Wolny 1859, s. 289; Welzl 1906, s. 42; Thieme — Becker 1927, s. 321; Skranc 1981,
s. 106-107, kat. €. 48; Krsek 1989, s. 804; Toman 1993, s. 528; Kratinova 1995, s. 381; Krsek —
Kudélka — Stehlik — Valka 1996, s. 143, kat. ¢. 257; Pavlicek 2005, s. 71.

Pfibuzenstvo Kristovo je zasazeno do blize neuréeného vzdusného chramového
prostoru, ktery lemuji sloupy s korintskymi hlavicemi [Obr. €. 8. Il. 34]. Scéna je rozdélena na
nebeskou a pozemskou sféru. V nebeské sfére poletuji vétsi andélé, mensi andilci a okfidlené
andil¢i hlavicky jsou posazeny do jemné nasedlych oblac¢nych kumuld, osvétlenych Zlutavou
zari vychazejici z holubice Ducha svatého. Stred pozemské skupiny zaujima Panna Maria sedici
na drevéném cCalounéném kresle s malym JeZiSkem na kliné. Odév Matky Bozi se sklada ze
spodni kosile svétle rlizové barvy, kolem krku uvazaného pruhovaného satku. Jeji boky obtaci
svétle modra draperie spadajici az na zem. JeziSek na Mariiné kliné je témér nahy, jen jeho
bedra obtacdi bila rouska. Maly Spasitel se natahuje pro ¢ervené jablicko, které mu podava do
stinu zahaleny svaty Josef, ktery tfima sv(j atribut, rozkvetlou hil. Na pravé strané od Panny
Marie sedi svata Anna, tentokrat bez svého choté svatého Jachyma. Anna roztahuje paze, sv(j
zrak upind na malého Jeziska a stejné jako Panna Maria sedi. Svata Anna je odéna do spodni
zelené kosile, svrchniho svétle fialového plasté a hlavu mda ovazanou bilym $atkem. Svata
rodina se svatou Annou je umisténa na vyvySeném kamenném stupinku. V levé spodni ¢asti
platna je svata Alzbéta se svym synem, malym Janem Krtitelem. Alzbétin odév je svrchni jasné
cervena kosile, hnédy plast se zelenym lemem. Vlasy ma svazané sedym satkem. Levou rukou
poukazuje na svatou rodinu a pravou rukou drzi Jana Krtitele, ktery je zahalen do stinu a svoji

hlavi¢ku obraci smérem k JeziSkovi. Levou rucku poklada na hlavu malé ovecce a v pravé rucce
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drzi rdkosovy kfizek.

Zobrazeni vychazi ze stredovéké legendy vypovidajici o trojim manzelstvi svaté Anny
(trinubium). Poprvé byla provdana za svatého Jachyma a méla s nim dceru Pannu Marii, ktera
se provdala za Josefa a stala se matkou JeZiSovou (RuliSek 2006, s. necislovano). Jako vdova se
podruhé Anna provdala za Kleofase a jejich dcera, opét Marie (Marie KleofaSova ¢i Alfeova) se
provdala za Alfea a méli syny Jakuba mladsiho, Josefa Spravedlivého, Simona a Judu. Po dal$im
ovdovéni si Anna vzala tfetiho manZela Salomeho a jejich dcera, tfeti Marie (Marie Salome) se

provdala za Zebedea a méli syny Jakuba starSiho a Jana Evangelistu.

8.11.35.1-35.14

KF¥iZova cesta (l. — XIV. zastaveni)

1773-1776

Olej, platno, kasulovy format, 65 x 66 cm

Signatura: Neznaceno

Velké Hostice, kostel svatého Jana Krtitele, lod kostela

Prameny: ZA Opava, pob. Opava, fond Velkostatek Velké Hostice, inv. €. 145, karton 38, 44,
46, 48, 52.

Literatura: Wolny 1863, s. 271; Thieme — Becker 1927, s. 321; Welzl 1906, s. 43; Venera 1949,
s. 67—68, kat. ¢. 43; Krsek 1969, s. 89; Krsek 1981, s. 22; Skranc 1981, s. 77-78, 107, kat. ¢. 49.—
62.; Krsek 1989, s. 805; Kratinova 1995, s. 381; Krsek — Kudélka — Stehlik — Valka 1996, s. 143;
Kamenickova 2013, s. 85; Slavicek 2013, s. 188-189;

Cyklus krizové cesty zahrnuje obvyklych ¢trnact zastaveni, které jsou zasazeny do
zlacenych kasulovych rama, zdobenych rokajemi s popiskou jednotlivych zastaveni s fimskou
Cislici [Obr. €. 8. II. 35. 1-35. 14]. Scény jsou zaplnény rozmanitou stafazi starc(, nafikajicich
Zen s détmi, vojakl odénych do fimské zbroje, orientalné osSacenych postav, které F. V.

Korompay zasazoval s oblibou do svych obrazll. Po¢etny komparz dodava scénam lehky tén
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bizarnosti. Patetickd gesta a akce vSech pfitomnych postav jsou podany s Zivosti a zajmem o
detail. Nékteré tvare figur jsou lehce karikovany, nebo svym vyrazem umocnuji naléhavost
vyjevu. Dulezitym dramatickym prvkem je obloha ménici se podle scén a podtrhujici déj
v zavislosti na blizicim se konci cesty JeZiSe Krista. Od lyricky bledé modrého ténu, pres jemné
Sedé akordy, az po hrozivé temné vyhlizejici nebeskou ban. Malif obraci svoji pozornost na

provedeni pozadi, pfipadné na architektonické kulisy ¢i pfirodni scenérii.

KfiZova cesta je poznamenand pozdéjsimi restauratorskymi zasahy a premalbami,

avsak nikoli v celém rozsahu. Vysledné retuse lze zaznamenat nejvice na IX. zastaveni.

F. V. Korompay se obcas dopousti anatomickych neptesnosti, které drobné narusuji
celkové vyznéni obrazu. Jako nejlepsi ptiklad poslouZzi Zastaveni XI., kdy je JeZi$ Kristus pFibijen
na kriz. Mali¥ bravurné zvlada perspektivni zkratku Kristova téla, avSak jeho korpus je oproti

pribijejicim katlm ci pfihliZzejicim postavam znacné poddimenzovany.

Ohledné datace KfiZové cesty panovala mezi autory ve vétsi mife shoda. J. Venera ve
své diplomové praci uvadi rozmezi let 1773—-1774, Pavel Skranc také pfistupuje k nazoru, ze
byl cely cyklus hotov kolem roku 1774. Nejpfesnéjsi dataci uvadi L. Slavi¢ek ve své studii o
umélcich, které ¢asto povéroval hrabé Ignac Dominik Chorynsky svymi zakdzkami. V roce 1773
objednal hrabé u F. V. Korompaye ¢trnact zastaveni kfizové cesty prostfednictvim brnénskych
zmocnéncl Bartholomea Nebese a Josefa Riickerta. Dodani hotového cyklu se protahlo az do
unora roku 1776, kdy byly hotové a dobre zaplacené obrazy odeslany ve dvou bedndach z Brna
pres Paclavice na misto urceni. Josef Rickert informuje hrabéte Chorynského o uzavieni
zakdzky i o sjednaném honorafi ve vysi 100 zlatych v dopise ze 17. fijna 1773. V tomto listu
hrabéte urguje o zaslani grafickych predloh, které malif F. V. Korompay océekdva. Hrabé
Chorynsky mél presnou predstavu o tom, jak by mél cyklus Ktizové cesty vypadat, a proto urcil
malifi konkrétni pfedlohu, ktera méla byt inspiraénim zdrojem celého dila. V literatufe byl
tento zdroj hojné reflektovan, avsak zatim se nepodafrilo tuto predlohu vyhledat nebo ji blize
specifikovat. Dle dalSich zminek v Rlickertové dopise se nejednalo o volné grafické listy, ale o
ilustrace z ¢etnych knizek vénovanych poboznosti kfiZovych cest, které byly svého ¢asu znacné
populdrni. Tento fakt podporuje poznamka v jednom z Riickertovych dopis(, jez predlohu

uruje jako: ,Creutz — Weeg Biichl”.?** Neni vylouéeno, e timto hledanym spisem je kniha:

224 77 Opava, pob. Opava, fond Velkostatek Velké Hostice, inv. €. 145, karton 48.
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,Der Heilige Creutz — Weeg Unsern Herrn Jesu Christi, Abgetheilet in Vierzehn Stationen®,
kterou v roce 1762 vytiskla tiskarna Josefy Antonie Hirnleové v Olomouci. Z dopisu F. Riickerta
se dozvidame, Ze malif s touto predlohou zachazel velmi volné a maloval tak vyjevy podle

svého vlastniho uvazeni.

8.11.36

Louéeni apostold svatého Judy Tadease a Simona Horlivce

1750-1760

Olej, platno, 318 x 162 cm

Provenience: Brno, kostel svatého Jakuba Vétsiho, boéni oltar svatych Simona a Judy
Signatura: Neznaceno

Vranov, poutni kostel Narozeni Panny Marie, sakristie

Prameny: MZA Brno, G12, Cerroni I, ¢. 32, Johann Petr Cerroni, Skitze einer Geschichte der

bildenden Kiinste in Mahren |, 1807, fol. 24

Literatura: Welzl 1906, s. 42; Wolny 1856, s. 65; Thieme — Becker 1927, s. 321; Halova
Jahodové 1947, s. 226; Venera 1949, s. 35-36, kat. ¢. 5; Skranc 1981, s. 101, kat. €. 11; Toman
1993, s. 528; Ondrikova 2012, s. 31-35.

Hlavni scénu obrazu zaujima postava Judy TadeasSe, odéného do honosného modrého
Satu a svétle hnédého plasté. Juda Tadeas je umistén v dolni ¢asti obrazu a je v mirném
podfepu. Apostol obéma rukama tiskne dlaf svého pfitele Simona Horlivce, ktery je do pile
téla svleceny a jeho bedra obtaci bilé roucho a pres rameno ma prehozeny narQzovély plast.
Simon bez jakéhokoliv odporu se nechava unaset dvéma katany k popravisti. Popravisté tvori
dva masivni tramy. Trdm bliZe pozorovateli obtaci tmavé zelena latka s tfrasnémi. Nad levym
trdmem stoji postava kata v Sedavé kosili a feze do tohoto trdmu pilou. Katan ve spojitosi s
trdmem a pilou tvofi symbolicky kfiz. V pozadi za obéma svétci, ktefi tvofi centralni vjev

obrazu, lze v dalce pod oblaky spatfit blize neurcenou architekturu. Nad kle¢icim Judou
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Tadeasem se tyci katan v bilém plasti s kyjem v ruce, chystajici se udefit apostola. Kat svym
umisténim a rozmachlym gestem vnasi do kompozice dynamicky prvek pohybu. Dalsi vyraznou
posavou na platné je fimsky vojak umistény v levém dolnim rohu, pomysiné uzavirajici
kompozici. V nebeské sféfe v horni poloviné platna se nachdzeji andélé nesouci ovalnou kartus
s vyobrazenim JezZiSe Krista z profilu. Pod rojem andél(, drzicich ovalnou desku, se vznasi maly

andilek odény do vlajici rGZové draperie, nesouci obéma mucéednikiim vaviinové vénce.??®

Roku 1766 byl postaven pfi jizni zdi presbyteria chrdmu novy mramorovy oltar
zasvéceny apostolim svatému Judovi Tadea3ovi a svatému Simonu Horlivcovi. Novy oltaF byl
osazen stejnojmennym platnem, které se dnes nachazi v sakristii poutniho kostela Narozeni

Panny Marie ve Vranové.

sv o

FrantiSek Vavfince Korompay vychazel pravdépodobné z obrazu Preddni kli¢d svatému

Petrovi od Giovanniho Battisty Pittoniho (

K oltafnimu obrazu se vazZe pripravné modello, deponované v Moravské galerii v Brné.
Pfi srovnani modella a vysledného obrazu, malif shodné komponoval obé verze na souvislou
esovitou kfivku. Kompozice u obou zminénych obrazli je vyvadienda a netrpi Zadnymi
nedostatky. Pfipravna prace se odliSuje od vysledné pouze jasnéjSim koloritem a vyraznou

dynamikou postav.

8.11.37

Vyucovani Panny Marie

polovina 18. stoleti

Olej, platno, 150 x 248 cm
Provenience: Vyskov, kaple svaté Anny
Signatura: Neznaéeno

Vyskov, Muzeum Vyskovska, inv. ¢. H 22.173 (ziskano roku 1981)

225 |konografie svatého Judy Tadease a Simona Horlivce je uvedena v heslu &. 7. 1. 1.
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Restaurovano: 1992 (Jitka Bila)

Literatura: Krsek — Kudélka — Stehlik — Valka 1996, s. 143; Kollandova 2009, s. 35; Chrastova
2014, s. 27.

Vyucovani Panny Marie je zasazeno do vzdusné chrdmové architektury, omezeno jiz
tradi¢né na tfi osoby: svatou Annu, Pannu Marii a svatého Jachyma. Svatd Anna ma svrchni
naSedle fialovou kosili, spodni ¢ervenou kosili a Zluty plast s tfasnémi zdobeny nazelenalym
lemem a pres hlavu prehozeny Sedy Satek [Obr. €. 8. Il. 37]. Hlavu svétice zdobi kruhovy
nimbus. Anna sedi na drfevéné stylizované sesli. Na kliné ma Anna posazenou Pannu Marii s
cervenou pentli ve vlasech, odénou do svrchni rizové kosile, zrakem smétujici smérem k nebi
s pozdvihnutyma ruckama. Svaty Jachym je cely ve stinu, na sobé ma hnédy plast a sedi u
stolku s modrou deskou, kde studuje list papiru. V levém dolnim rohu platna se nachazi

proutény kosik s ¢ervenou draperii. Vrchni ¢ast platna je vénovana pastelové modré obloze s

nasSedlymi mraky, zpoza kterych vykukuji okfidlené andil¢i hlavicky.

Motiv vyucovani Panny Marie je hojné opakovan v celé skale uméleckych vyrazl a stal
se jednim z oblibenych (Rulisek 2006, s. necislovdno; Royt 2007, s. 29-31; Vidmanova 2012, s.
252-261). Panna Maria byla posldana na uceni do chrdmu ve svych tfech letech. Mensi
nardzkou na Mariino u¢eni by mohl byt koSik s pradlem, umistény v dolnim levém rohu platna,

ktery naznacuje, Ze Marie v chramu tkala knézskd roucha a chramovou oponu.

Obraz byl sejmut z nevhodného napinaciho ramu. Malba byla rentoalovdna na velmi
silné fidké platno a rub byl natfen vrstvou Zlutobilé olejové barvy, ktera prosla mezerami mezi
vlakny a utvofila na plivodnim platné tvrdou a velmi Spatné odstranitelnou strupovitou vrstvu.
Silnd vrstva olejového natéru se zbytky klihového lepu byla sejmuta zbrousenim. Velké plomby
tmeld, pravdépodobné sadrovych, byly na mistech plvodnich ztrat silné i vic nez 1 mm. Obraz
byl v celé ploSe nazehlen na nové platno za pouziti voskopryskyricné nazehlovaci smési se
soucasnym zpevnénim barevné vrstvy. Malba byla napnuta na novy klinovy napinaci rdm
pattiéné velikosti. Po provedenych sondach byly snimdny necistoty, silnd vrstva ztmavlych
lak(i, velké plochy retusi a premaleb. Pfi predchozich opravach byl obraz CciStén
nestejnomérné, nékteré partie byly silné promyté (zejména prava c¢ast obrazu a postava

Jachyma) a jiné naopak nedocisténé (obloha a horni ¢ast obrazu). Ztraty podkladu byly
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doplnény disperznim kridovym tmelem a plocha malby byla zcelena lokalni napodobivou
retusi akvarelovymi barvami, po prelakovani byla retus dokoncéena do vlhkého laku olejovymi

barvami.

8.11.38

Immaculata s putty nesoucimi maridanské symboly
pred 1779

Olej, platno, 93 x 75 cm

Provenience: Znojmo, Klaster dominikan(
Signatura: Neznaceno

Znojmo, Jihomoravské muzeum, inv. ¢. O 1489

Literatura: Ciprian 1996, s. 21, kat. ¢. 34; Ciprian 2006, s. 19, kat. ¢. 34; [Z. W.] Zora Worgotter
in: Kroupa 2002, s. 211, kat. €. 76.

Ustfedni postavou kabinetniho platna je Panna Maria obklopend houfem andilkg,
drzicich ovalné kartuse s marianskymi symboly [Obr. ¢. 8. Il. 38]. Hlavu Bohorodi¢ky zdobi
vénec z ruzi, v jehoz jemnych detailech dosahl malif skute¢ného mistrovstvi. Nad nim je patrny
kruhovy nimbus s dvanacti hvézdami. Jeji pohled sméfuje vzhiru na holubici Ducha svatého.
Odév Panny Marie se skldda z tmavé okrového $atku s jemnymi bilymi, modrymi a rliZzovymi
pruhy, z bilé spodni koSile a jasné modrého plasté obtacejici Mariin korpus. Pravou rukou drzi
lilii vééné blaZenosti a levou si klade na prsa. Maria spociva levou nohou na srpku mésice,

zatimco pravou nohou zaslapava hada s jablkem v tlamé.

Panna Maria je znazornéna ve chvili, kdy ji andél zvéstoval radostnou novinu o poceti
z Ducha svatého a kdy od néj pfijala lilii Cistoty, kterou s sebou andél ptinesl (RuliSek 2006, s.
necislovdno). O nasledném pfijeti Neposkvrnéného poceti hovofi Mariin pohled smérem na
nebesa, kde se vznasi Holubice Ducha svatého. V Pisni pisni se hovofi o Panné Marii jako o

nezkaleném zrcadle, pUlmésici, palmé, Davidové slonovinové vézi, brané, ciptisi, uzaviené
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zahradé, slunci, lilii atd. Nejvice je zdUraznéno nezkalené zrcadlo: ,[...]Je (Panna Maria) ...
nezkalenym zrcadlem BoZiho plisobeni a obrazem jeho dobrotivosti[...]“ (Mdr 7, 26). VSechny
tyto symboly jsou zndzornény na ovalnych kartusich, které nesou mali andélicci. Téma
Neposkvrnéného poceti Panny Marie nabyvalo na vyznamu ve 12. a 13. stoleti, nejvice vsak

v obdobi protireformace.

Blize Ize dilo zaradit do doby, kdy F. V. Korompay pracoval pro premonstraty v Louce u
Znojma. Klaster premonstratld byl zrusen roku 1784 a zbytek inventafe byl prevezen do
dominikanského klastera ve Znojmé. Odtud se dilo dostalo do sbirek Jihomoravského muzea

ve Znojmé.

Uvolnénéjsi malifsky rukopis, ke kterému malif dospiva v pozdéjsim obdobi své tvorby,
pIné vystihuje ladnost postoje. Ten vyvolava dojem kiehkosti, kterd je umocnéna v jemném

vanku se vinici draperii.
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8. lIl. Portréty

8.1l.1

Matka predstavena Marie Agnes Bayerwekinova
1775

Olej, platno, rozméry nezjistény

Signatura: na rubu platna ,,Maria Agnes Bayerwekin gebohren den 1 Sept: 1735, Erste Oberin

aus dem Briinner Convent, Gemahlen von Franc: Korompay 1775."
Brno, Konvent sester alzbétinek

Literatura: Samek 1994, s. 211.

Portrétovanou matku predstavenou, Marii Agnes Bayerwekinovou, zachytil malif
v polopostavé [Obr. €. 8. lll. 1]. K pozorovateli je natoCena ze tti Ctvrtin, pfed Sedavym
pozadim, kde stfapec naraseného tmavé zeleného zdvésu visi blizko hlavy portrétované.
Zvidavé oci matky predstavené, ruménec na tvatich a rty v lehkém usmévu vykazuji hluboky
zajem o psychologii zobrazené, v némz F. V. Korompay dosahl opravdového mistrovstvi. Matka
predstavend je odéna do rfeholniho ¢erného roucha alzbétinek. V levé ruce drzi knizku se
stfibrnymi pukly, do niz vsouva ukazovacek k pridrzeni pravé rozeétené stranky. Pravou ruku

ma volné umisténou u pasu.
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8.11.2

Architekt FrantiSek Antonin Grimm
padesata léta 18. stoleti

Olej, platno, 80,8 x 63,3 cm

Provenience: ziskano konfiskatem roku 1945
Signatura: Neznaceno

Brno, Moravska galerie v Brné, inv. ¢. Z1551

Literatura: Kroupa 1982, s. 15; Krsek 1989, s. 803, 806, kat. €. 520; Krsek — Kudélka — Stehlik —
Valka 1996, s. 543, kat. €. 255; Cvilinkova 2007, s. 11.

Podobizna architekta FrantiSka Antonina Grimma je provedena do pule téla a postava
je k pozorovateli natocena ze tfi ¢tvrtin [Obr. ¢. 8. lll. 2]. Grimmovu hlavu pokryva Seda
naaranzovana paruka, ve tvarich se zra¢i jemny ruménec a bystré oko sleduje pozorovatele.
Mirné otyld tvaf nese jemné namodralé stopy po oholenych vousech. Architekt sedi na zelené
¢alounéném kresle, pravou rukou drzi tuzku (?) a plan véZe kostela a levou rukou jemné svird
odpichovadlo. Na silném krku ma architekt zavazany bily Satek s krajkovym fizi, které je
zastréeno do Cervené, zlatem zdobené vesty. Pfes tuto cervenou vestu ma Grimm odény Sedy
kabatec, jehoz rukavy jsou zakoncené bilymi nabiranymi manzetami. Architekt sedi u kulatého

stolku, kde je poloZeny dalsi plan padorysu blize neuréené stavby.

FrantiSek Antonin Grimm se narodil v Brné 2. fijna 1710 a pokitény byl v kostele
svatého Jakuba Vétsiho v Brné (Kroupa 1982, s. 38). Narodil se do rodiny zavedeného
brnénského architekta Mofice Grimma, plvodem z bavorského Achdorfu, a jeho manzelky
Ursuly. Prvni zkuSenosti s praci nabyl v ateliéru svého otce. V roce 1730 se zapsal na Videriskou
akademii, kde studoval uméni kresby a malby. Po trech letech prestoupil na vojenskou
akademii, kde se ucil pod vedenim vyznamného architekta Donata Felice d"Allia a asistoval mu
pfi projektovani. Po smrti divadelniho architekta a malife Antonia Beduzziho, ucitele d"Allia,
se velkd ¢ast jeho pozUstalosti, v€éetné pland, dostala do Grimmovy sbirky. Na konci Ctyricatych

let 18. stoleti podnikl za podpory Dietrichsteind studijni tovary$skou cestu do Rima. V Rimé
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navstévoval soukromy ateliér Nicola Salviho. Z Rima si pfivezl plany ze zaméfovani kopule
chramu svatého Petra, nebo plany z konkurzu na fasadu S. Giovanni in Laterano. V poloviné
Ctyricatych let 18. stoleti se Grimm usadil zpatky na Moravé a stal se dvornim architektem a
geometrem Karla Maxmilidana Dietrichsteina a jeho bratra Leopolda. V roce 1745 se v Dubu
nad Moravou oZenil s Marii Annou Knurrovou. Po smrti svého otce roku 1757 prebral vSechny
jeho zakdzky. FrantiSek Antonin Grimm postavil fadu staveb, z nichZ nejvyznamnéjsi jsou:
kostel v Drnholci, zamek Napajedla, kostel ve Sternberku, nebo zamek Vizovice. Antonin
Grimm zemfel 17. ledna roku 1784 v Brné a byl pohiben v kapucinské hrobce, kde se jeho

mumifikované télo nachazi dodnes.

8.1ll.3

Brnénsky radni Johann Wenzel Kurtz??®
druha polovina 18. stoleti

Olej, platno, 63,5 x 51,5 cm

Signatura: Neznacdeno

Brno, Muzeum mésta Brna, inv. ¢. 56182

Literatura: Svobodova 1997, s. 48 (autorsky neurcen).

Obraz zachycuje polovinu postavy brnénského radniho Wenzela Kurtze, hlediciho
pfimym zrakem na pozorovatele. Radni mda na hlavé paruku, ktera je vzadu svazana velkou
¢ernou masli [Obr. €. 8. 111. 3]. Lehce pozdvihnuté oboci a v celku odmérena mimika tvare, znaci
jisty odstup portrétovaného od pozorovatele. Kolem krku ma uvazany bily Satek, ze kterého
volné spada krajkové fiZi, lehce zastréené do bohaté vysSivané vesty. Kabatec radniho je tmavé
zelené barvy s hnédymi knofliky a rukdvce jsou zakonceny detailné provedenymi krajkovymi
manzetami. Pravou ruku ma radni volné podél téla, zatimco levou ma oprenou o kulaty,

profilovany stolecek. Podobizna je malovana na neutralnim tmavé Sedém pozadi, jehoz lehce

226 Autorské pFipsani Frantisku Vaviinci Korompayovi vznesl Jifi Kroupa.
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svétla ¢ast zvyraznuje hlavu pana radniho.

Vroce 1758 se J. W. Kurtz stal pfiseznym kancelafskym urednikem pfi Zemskych
deskach. V roce 1762 se stal soudnim vice-notafem pfi moravském Tribundlu. V roce 1767 byl
dekretem ustanoven soudnim notdfem a byl jim aZ do roku 1773.227 V roce 1770 byl uznan
brnénskym méstanem.??® Poté se stal magistratnim radou s pfidélenou agendou policejni.
Podle adresare mésta Brna z roku 1794 bydlel na adrese Alte Frohlichergasse €. 514 (dnesni

ulice Veseld). Johann Wenzel Kurtz zemfel 30. bfezna roku 1806.2%°

8.1.4

Papez Klement XIV.

po 1769

Olej, platno, 159,5 x 106,5 cm
Provenience: Brno, minoritsky klaster

Signatura: na papife co drzi papei: , Frances. Korompay pinsc.”. Text na obraze: ,Alla Santa di
Nré Sigré Papa Clemente XIV et. CLEMENS XIV. Pontif : Max : ex Conventualium antehac
Laurencius Vardinalis Tit : SS : XIl Apostolorum crea : Elentis in Sumum Pontificem 1Q Ordine

Fratrum Minorum S : Francisci Ganganelli vedus : a Clemente XlIl Praesb : Maji Anno 1769“
Brno, Muzeum mésta Brna, inv. ¢. 56290
Restaurovano: 1998 (Mojmir Hamsik)

Literatura: Venera 1949, s. 52, kat. ¢. 23; Skranc 1981, s. 41-42, 99-100, kat. ¢. 5; Krsek 1989,

s. 806; Svobodova 1998, s. nedislovano.

Papez Klement XIV. sedi na dfevéném zlaceném calounéném kiesle, pravici Zzehna a v

227 Archiv mésta Brna, fond A 1/22 — Spisovna Oeconomica (1226) 1792-1896 (1897), inv. . 1544 — spis Kurzova
Anezka, vdova po magistratnim radovi Janu Vdclavu Kurzovi a jejich dcera Terezie 1806—-1831.

228 Josef Dosoudil, Die Briinner Biirgernahmen, in: Zeitschrift des deutschen Vereinis fiir die Geschichte Méhrens
und Schlesiens, Briinn 1933, s. necislovano.

229 73 poskytnuti informaci a vyhledani archivélii dékuji Mgr. Martiné Popovicové.
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levé ruce drzi list, udavajici papezovo jméno a umélcovu signaturu [Obr. €. 8. lll. 4]. Papez je
odén do reprezentativniho roucha skladajiciho se z koZeSinou podsitého rudého biretu, ktery
ma umistény na hlavé, bilé sutany, bilé krajkami zdobené rochety a z kozeSinou podsité rudé
almuce. Kolem papeZova krku se vine zlaté vySivana Stola. PapeZova tvar predstavuje Zivé
zachyceny charakteristicky italsky typ s tmavymi vlasy, hnédyma ocima a snédou pleti, s
namodralymi misty na tvafich po oholenych vousech. Lehky Usmév na papezZovych rtech a

vylouceni vsech oficidlnich rekvizit vyvolava témér intimni atmosféru.

Vznik dila neni mozno urcit zcela presné, vime jen, Ze pontifikdt Klementa XIV. trval
pouze pét let (1769-1774). Lze predpokladat, Ze byl portrét malovan jesté za papezova Zivota.
Papez Klement XIV. se jmenoval vlastnim jménem Giovanni Vincenzo Antonio Ganganelli

(1705-1744). Roku 1773 nechal rozpustit jezuitsky rad.

Portrét dozajista nebyl malovan dle Zivého modelu, spiSe mohlo byt pouzito grafického
listu jako predlohy. Jistou podobnost je moZné najit v portrétu Innocence X. od Diega
Velasqueze z roku 1650 a neni proto vylouceno, Ze pravé Velasquez inspiroval F. V. Korompaye

k namalovani papezova portrétu.

8.1Il.5

Komtesa Anna Marie Chorynska z Ledské
17677

Olej, platno, 89,5 x 73,5 cm

Provenience: ziskano 25. 7. 1962

Signatura: Neznaceno

(U2)
Restaurovano: 1862 (baron Sedlnicky)

Prameny: ZA Opava, pob. Opava, fond Velkostatek Velké Hostice, inv. ¢. 145, karton 38, 46.
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Literatura: Radilova 2000, s. 166, kat. ¢. VMZ - 25 (autorsky neuréeno); Slavicek 2013, s. 188

(Frantisek Vavfinec Korompay).

Portrétovana Anna Marie Chorynska z Ledské je umisténa v blize neurcené
architektonické kulise, ze které mlzZe pozorovatel spatfit pouze profilovanou patku s volutami
na soklu [Obr. &. 8. lIl. 5]. Slechti¢éna je namalovéna ze tFi ¢tvrtin a svyma oc¢ima sleduje
pozorovatele z platna. Na hlavé ma aranZovanou bilou paruku s ¢etnymi stfibrnymi doplnky, z
nichz jeden je zakonéen ¢ervenymi pirky. Buclaté tvare jsou pokryty jemnym ruméncem a rty
se zachvivaji v jemném usmévu. Kolem krku ma Anna Cervenou stuhu, sepnutou Sperkem a
zdobenou krajkami. Saty mladé $lechtiény jsou Eerné s ¢ervenym prosivanim, zakonéené
krajkovymi manzetami. Anna si pravou rukou pfidrzuje Zivatek, zatimco v levé ruce drzi
karnevalovou masku. Za zady Slechti¢ny se nachazi bile prostfeny stolek, na némz je poloZeno

toaletni zrcadlo s bohaté zdobenym rokajovym ramem.

Anna Marie Chorynska z Ledské (1757—-1825) byla dcerou hrabéte Dominika Ignace
Chorynského z Ledské (1729-1792), ktery byl cisatskym tajnym radou a komornikem, slezskym
Ufednikem, sbératelem a podporovatelem uméni. Anna Marie je prvni dcerou z prvniho

manzelstvi hrabéte Chorynského s Barborou Hodickou z Hodic.

8.11l.6

Probost Otmar Conrad

17707

Olej, platno, rozméry nezjistény

Signatura: Neznaceno

Rajhrad, Benediktinské opatstvi v Rajhradé

Literatura: Macurova 2013, s. 119; Macurova 2014, s. 98-101.
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Reprezentativni portrét mladého probosta a prelata, znazornuje sebevédomého muze,
ktery je oblecen do slavnostniho liturgického odévu. Tento odév se skldda z ¢erné sutany, bilé
krajkami zdobené rochety a cerné mozety [Obr. €. 8. lll. 6]. Probost sedi, pravou rukou se opira
o stolek, na kterém je poloZena kniha se zalozkou, plany s plidorysem a fasddou kostela
Povyseni svatého kfize v Rajhradé. Na stolku dale spociva detailné zdobena zlacena mitra a
oprena biskupska berla. Na krku probosta je pfipnut zdobeny krucifix na zlatém fetézu. Pravou
rukou probost svird tmavé modry biret a na jeho mali¢ku se blysti detailné zdobeny prsten.
Probosta obklopuje blize neuréena chramova architektura, patrné se mize jednat o kostel

Svatého Petra a Pavla v Rajhradé.

Postava probosta Otmara Conrada (1762-1812) byla bezesporu nejzajimavéjsi osobou,
kterd byla v Cele rajhradského klaStera (Macurova 2014, s. 112). Ambicidzni prelat ved| klaster
bezmala padesat let a zanechal po sobé nesmazatelnou stopu v oblasti kultury i uméleckého
mecendsstvi. Rodak z Ivancic vstoupil do klastera roku 1746, tedy ve svych sedmnacti letech.
V roce 1755, po vykonani magisterskych zkousek, zacal vyucovat v Rajhradé teologii a o tfi
roky pozdéji prevzal vyuku filozofie. V této dobé byl také sekretafem stavajiciho probosta
Bonaventury Pitera a spravcem kladsterni knihovny. Roku 1763 ptidal ke viem svym
povinnostem jesté vedeni novicidtu. Probost Piter zemtel roku 1764 a na jeho misto nastupuje
pravé Otmar Conrad. V poddani postavy probosta Conrada je vidét snaha o reprezentaci
rajhradského klastera a v neposledni fadé sebeprezentaci vlastni osoby, coz bylo probostovi
neustale vytykano. Probostovi je vytykan také nakladny zplsob Zivota, pofizovani luxusnich
koni, vysoky pocet slouzicich a rovnéz nepatfi¢né uzivani opatské titulatury. (Macurova 2014,

s. 126, pozn. €. 301).

Neni jasné, kde byl probostlv portrét umistén. Dochované inventare rajhradského
klastera jsou pfilis skoupé na konkretizaci umisténi uméleckych dél. Jsou omezeny pouze na
sdéleni typu namétu. V soupise mobiliafe hostinskych pokoja prelatury zroku 1784 je
probostova podobizna uvedena v pokoiji €. 3, ktery slouzil jako herna (v mistnosti se nachazel
kule¢nikovy stll a ctyfi hraci stolky). Kdyz zvazime velikost platna, Ize predpokladat, zZe byl

urcen pro hlavni sal klastera (Macurova 2014, s. 101, pozn. ¢. 359).

Dlavodem zarazeni portrétu Otmara Conrada do dila F. V. Korompaye je malifav zdjem

o detail, ktery uplatiuje u vétSiny svych podobizen. Navic posazeni probosta, detailné
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provedené krajky a opreni jeho paze o stolek s plany kostela jasné odkazuji na vySovicky

portrét Aurelia Augustina (1768).

8.1l.7

Antonin Franz

1764

Olej, platno, 90 x 73 cm

Signatura: znaceno na rubu platna: ,Antonius Franz Aetat: 45 Ano 1764 pictus fuit a Francisco

Korompay*
Soukroma sbirka

Literatura: Pata 1911, s. necislovano; Jifik 1930, s. 18; Nejedly 1934, s. 42; Venera 1949, s. 75
(Nezachované); Skranc 1981, s. 38—39, 99, kat. ¢. 2; Krsek 1989, s. 806; Toman 1993, s. 528.

Postava pétactyficetiletého sladka Antonina Franze z Litomysle je zachycena z poloviny
na tmavém pozadi [Obr. €. 8. lll. 7]. Sladkovy profidlé vilasy jsou s¢esané dozadu. Franzova tvar
je mirné vrascitd s bodavym pohledem smérem k pozorovateli. Hladce oholena tvar
s namodralym misty po vousech znaci vysoké méstanské postaveni tohoto muze. Sladek je
odén do spodni bilé koSile s nakrénikem, na které ma odénou cervenou vestu spolecné
s cervenym kabatcem. Levou ruku ma zasunutu do Utrob vesty, zatimco v pravé ruce drzi
cernou tabatérku vykladanou stfibrem. Tabatérka opét vynika vysokym zajmem o detail

v podobé rokajovych motivu.

Obé protéjskova platna zobrazuji manzele Franzovi, méstany z Litomysle. Antonin

Franz byl v Litomysli sladkem.
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8.11.8

Frantiska Franzova

1764

Olej, platno, 90 x 73 cm

Signatura: znaceno na rubu platna: ,,Francisca Franz picta A6 1764 Aetat: 40“
Soukroma sbirka

Literatura: Pata 1911, s. necislovano; Jifik 1930, s. 18; Nejedly 1934, s. 42; Venera 1949, s. 75
(Nezachovano); Skranc 1981, s. 39, 99, kat. ¢. 3; Krsek 1989, s. 806; Toman 1993, s. 528.

Polopostava silnéjsi Zeny FrantiSky Franzové, v modrozelenych Satech s krajkovym
¢epcem na hlavé, se zda ve srovndni s protéjSkovym portrétem Antonina Franze zdafilejsi.
Portrét pusobi jistéjSim umisténim v prostoru. Vyrazny obli¢ej dodava platnu neobycejnou
Zivost a bezprostfednost. Ruce, ve kterych drzi pani Franzova Siti, jsou podany spiSe idedlné,
nez realné. Vic pripominaji ruce Slechti¢ny, nez méstanky. Inkarnat je podan svétleji s jemnym
zelenavym reflexem odrdazejicim se od $atd. Na Satech zaujme predevsim typicky zajem o

detail, ktery provazi celou Korompayovu tvorbu.
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8.1.9

Probost Aurelius Augustinus
1768

Olej, platno, 170 x 130 cm

Signatura: znafeno na rubu platna: , Reverendissmus et amplissimus Dominus Aurelius
Augustin, natus die 18 Januarii 1719, electus die 16. Nov. 1757. Pictus Brunae a Franc:
Korompay Ao 1768“; ndpisy na obraze: ,Restitutio parochiae Veyschovensis 1765 (na planku),

LAet. 50“ (na dekorativni vaze)
Vy3ovice, Rimsko-katolicka farnost

Literatura: Kratinovd 1968, s. 21; Skranc 1981, s. 40-41, 99, kat. ¢. 4; Kroupa 1982, kat. ¢. 37.2;
Krsek 1989, s. 806; Kratinova 1995, s. 381; Krsek — Kudélka — Stehlik — Valka 1996, s. 143; Preiss
2000, s. 273; J. K. [Jifi Kroupal], in: Kroupa 2002, s. 306—-308, kat. ¢. 141.

Podobizna Sternberského probosta Aurelia Augustina patfi ke zdafilym pfiklad(im
barokniho reprezentaéniho dvorského portrétu [Obr. €. 8. lIl. 9]. Probost Aurelius Augustinus
sedi na c¢alounéném, bohaté vyrezavaném drevéném kresle, pravou rukou poukazuje na
planky polozené na kamenném stolku a v levé ruce si pridrzuje biret. Probost hledi jasnym
okem pfimo na pozorovatele a jeho robustni tvar je zivé modelovana dopadajicim svétlem.
Probostlv odév se sklada z cerného solidea, které je jen lehce nazna¢eno na temeni hlavy,
sametové modré almuce, podsité ¢ervenou latkou, a z bilé rochety, jejiz rukavce jsou vyvedeny
do nejmensiho detailu. Pisemnosti, kterych se dotyka probost pravou rukou, jsou plany na
fasddu nové zfizené farni budovy ve Vysovicich. Na pisemnostech se objevuje datace 1765. Za
zady probosta, na pravé strané pozorovatele, je umisténa kamenna vaza, zdobena rokajovymi
motivy se znakem Sternberskych augustiniant a s napisem oznacujicim vék Aurelia Augustina,
tedy padesat let. Portrét je doplnén vzdouvajicim se tézkym zelenym zdvésem s tfdsnémi. Za
stolkem, na némz jsou umistény dokumenty, jsou znazornény insignie ve formé mitry zlaté

barvy a detailné provedené berly.
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Portrét Aurelia Augustina ma nejblize k portrétni tvorbé Martina Meytense (1694—
1770), ale predevsim k tvorbé Korompayova ucitele FrantiSska Antonina Palka (1717-1767).
Palkem je totiz vyrazné ovlivnéna precizni malba krajek a probostskych insignii. Nadhernd
harmonie barev spolec¢né s uZitim nasvicené béloby v ¢astech Satu dokazuje orientaci na
nejlepsi prace stfedoevropského portrétniho uméni. Portrét Aurelia Augustina je tak zralou

praci F. V. Korompaye.

Portrét urceny pro vySovickou venkovskou faru, patfi k pozoruhodnym dokladim
uméni Sedesatych let 18. stoleti. VySovice je obec na stfedni Moravé, kde byl za pusobeni
poslednich Sternberskych probostl vybudovan zajimavy soubor rezidencnich staveb. Ve
Ctyricatych letech 18. stoleti zde zacal stavét probost Johann Josef Glatzel letni rezidenci.
Soucdsti celého komplexu byla i novostavba zdejSiho chrdmu, zasvéceného svatému
Vavrincovi. Stavba byla zahdjena roku 1747 architektem Matydasem Wagnerem. Wagner téhoz
roku zemrel a chrdm byl dokoncen o rok pozdéji podle jeho projektu. Ndasledné doslo
k preruseni stavebni Cinnosti. Pfredposledni Sternbersky probost Aurelius Augustin (1719—
1779) dokoncil cely rezidencni komplex. V letech 1765 a 1766 zbudoval patrovou budovu fary
s rokokové-klasicistnim ¢lenénim hlavni fasady. Fara se stala spole¢enskym centrem celého

souboru staveb a pravé do ni byl umistén probostlv reprezentativni portrét.
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8. IV. Veduty

8.1v.1

Pravod BoZiho téla na oslavu ukonceni oprav kostela svatych Petra a Pavla
1750

Olej, platno, 192 x 392 cm

Provenience: Brno, kostel svatych Petra a Pavla

Signatura: ,,Franc Korompay fecit Anno 1750

Text na spodu platna: ,,Anno Quo Insignis, Regia, ac Collegiata Ecclesia S : S : Apostolorum
Petri, et Pauli Brunae é Ruderibus suis, in quibus pene sepulta jacebat, ad altius Fastiginum
evecta, atque completa est, Incarnatae verd Satutis MDCCXLVIII, Idibus Junii Solennis
Procaessio Faestivae Diei SSmi. Corporis Christi celebrata in Praesentia Augustissimi
Romanorum Imperatoris Francisci Imi. Germaniae, et Hyerosolimorum Regis, necnon Augustae
Romanorum Imperatricis Mariae Theresiae Hungariae, et Bohemiae Reginae, officium
pontificaliter peragente Domino Rudolpho S:R:l: Comite de Schrattenbach dictae ecclesiae
Praeposito, Comitantibus D:D: Canonicis Residentibus : Carolo Francisco Equite a Deblin
Seniore, Henrico Halama Equ : a Giezin, Machia Chorensky L B de Ledske, Antonio Comite de
Waffenburg Ignes Equ : de Rolsberg, non Residentibus vero loanne Equ: G Grimm Carolo Equ:
a Wippler, losepho Equ: a Stehno, et losepho Equ: a Blumencorn. In perpetuum iginir actus

hujus Monumentum Capitulum Regium memoratae ecclesiae Iconem hanc F:F:“
Brno, Muzeum mésta Brna, Inv. ¢.: 2283

Restaurovano: 1863 (M. Stiastny)

Prameny:

Literatura: Trapp 1863, s. necislovano; Wurzbach 1864, s. 469; Trapp 1882, s. 39; Trapp 1882
Il., s. 34; Thieme — Becker 1927, s. 321; Sujan 1928, s. 37; Bretholz 1938, s. 258; Halova
Jahodova 1947, s. 226; Venera 1949, s. 29-31, kat. ¢. 1; Kratinova 1968, s. 21; Krsek 1969, s.
89; Krsek 1981, s. 22; Skranc 1981, s. 98-99, kat. ¢. 1; Krsek 1989, s. 806; Toman 1993, s. 528;
Kratinova 1995, s. 381; Krsek — Kudélka — Stehlik — Valka 1996, s. 143; Holub 2006, s. 79.
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Podlouhlé Sirokouhlé platno je nejstarSim datovanym dokladem tvorby F. V.
Korompaye [Obr. €. 8. IV. 1]. Obraz je jakousi vyjimkou v celkovém vyétu Korompayovych dél,
ve kterém prevazZuje cirkevni tématika. Veduta si ziskala v 18. stoleti znac¢nou popularitu, o
¢emi nas vydatné zpravuje literatura, ktera podrobné zachytila celou jeji historii. Platno
zachycuje Siroké brnénské panorama od dnesniho ndmésti Svobody, pres Masarykovu ulici az
po Zelny trh. Na tomto prostranstvi se pred vérné zachycenou kulisou brnénskych
méstanskych domd odehrava veskeré déni oslav. Na pravé strané platna, pobliz dnes jiz
neexistujiciho kostela svatého Mikuldse, se pod maridnskym sloupem odehrava vlastni mse,
pozdvihovani za ucasti duchovnich hodnostard, bohaté krojované slechty a cisarského paru.
Dale se od této scény vlece dlouhy prlivod mnich(, vojakd, méstant a Slechtict. Privod konci
u katedrdly svatého Petra a Pavla. Celkovy zajem o detail a minuciézni podani drobnych postav
podtrhuje horizontalu domovnich fasad a podporuje tak mdlé vzezieni celého obrazu. Snaha
autora ozivit celkovou scénu vkomponovanim skupin ptihlizejicich lidi, plsobi na celkovy
dojem neorganicky a je tak jen mechanickym pftifazenim do kompozice. Samotné skupinky
nabyvaji az humorného charakteru. At uz se jedna o hocha lezouciho na kad' pres rozmlouvajici
méstany, figuru Zebracky, nebo muze se zelenymi ratolestmi na rameni. Na mohutném
architektonickém soklu, u jehoZ paty odpociva vojak se sklonénym spontonem opienym o
hlaven déla (klid zbrani), se ty¢i oktidlend postava VIady s nékolika andilky. Figura VIady drzi
v rukou ovalné kartuse s portréty Josefa Lotrinského a Marie Terezie. Nad touto skupinou se

nachazi vznasejici se Slava s trumpetou.

Monumentalni prvek, ktery dominuje celému platnu, je predimenzovany kopec
Spilberk s pevnosti na vrcholu. Kopec se vypind nad celym méstem a pravdépodobné byl
v tomto méritku namalovan zdmérné. Spodni ¢ast obrazu zaujima obsahly latinsky text, ktery
je prepulen rokajovou kartusi se zkfizenym mecem a klicem (symboly svétské a cirkevni moci,
ale hlavné atributy apostolli Pavla a Petra, kterym je zasvécen hlavni brnénsky kostel), jez jsou

obepnuty vaviinovym véncem.

Barevnou dominantu celého platna tvofi modrava obloha, velké plochy hnédozelenych
a Sedavych kopcl, dlazby a fasady domU. Na neutralnim pozadi je rozvinuta Siroka barevna
Skala obleceni a kostymU figuralni stafaZze. Mezi barvami prevlada cervend, Zluta a zelena.

Celkovy barevny ucinek platna je mdly. Celé panorama, ac jde o plenérovou scénu, je disledné
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osvétleno zlevé strany, kde se nachazi sokl s alegoriemi, coZz navozuje dojem svétla
vychazejiciho od tohoto sousosi. Zajimavosti je zorny uUhel divdka. Scenerie je namalovdna
z mirného nadhledu, coZ je v praxi zcela nemozné, nebot pozice pozorovatele, ze které by
sledoval celé déni, se vyrazné svazuje a v Brné nenajdeme Zadnou vysokou stavbu, ktera by

odpovidala tomuto Uhlu pohledu.

Vychozi bod celého obrazu je mozné nalézt a odvodit z vedut zachycujicich vyznamné
cirkevni slavnosti, korunovace ¢i triumfalni jizdy. Tyto veduty byly velmi oblibené a od konce
16. stoleti po celou barokni éru hojné rozsifované prostrednictvim grafickych cykl(. Z téchto
grafik je patrné prevzato celé kompozi¢ni schéma hlavni osy a fadné pusobici privod podél
architektury méstanskych doma. Skupinky divakd a rozliénych postavicek pfipominaji spise
novéjsi italské veduty 18. stoleti, zvlasté zalidnéné scény z fimskych nameésti od Giovanniho
Paola Paniniho (1691-1765). Korompayovo platno postrada Zivost a bezprostfednost italskych
pfedloh. Umélec se zde pfilis soustiedi na detail na ukor vysledné kompozice. Tento zpusob

prace je pro Korompaye charakteristicky a provazi ho po celou dobu malifské produkce.

Obsdahle zobrazeny déj evokuje myslenku ikonologického vykladu dila, obsahu, ktery
malif do dila vlozil snad nevédomky. Topograficky zde zobrazuje presny pohled na mésto, jak
vypadalo v poloviné 18. stoleti, ale i celou brnénskou spole¢nost. Nalézame zde pestrou skalu
spolecenskych vrstev - prostou chudinu, méstanstvo, vojaky, Slechtu a duchovenstvo, ktera je

fazena podle prisnych hierarchickych pravidel.

Casové nejblizéim dilem je brnénska veduta od Josefa Tadease Rottera (1701-1763)

s votivnim obrazem z Maria Zell z roku 1742.23°

230 Halova Jahodova 1947, s. 239.
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8.1V.2

Slavnostni vjezd kardindla Ferdinanda Julia Troyera z Troyersteinu do Olomouce
1783 (?)

FrantiSek Vaviinec Korompay (okruh)

Olej, platno, 104 x 641 cm

Provenience: Olomouc, Arcibiskupstvi olomoucké, Inv. ¢.: KE 2988

Signatura: Neznaceno

Text na spodnim okraji platna: , Ferdinandus Julius S. R. I. Comes a Troyer fidelis capituli
Olomucensis canonicus omnium ordinum personis vel ipsis Francisco | Caesari et Augustae
Mariae Theresiae valde charus in episcopum unamini consensu electus IX. Decem. MDCCXLV.
Ad Cardinalitiam Dignitatem erectus X. Aprilis MDCCXLVII inter laetos nobilium militum cleri
civium plebisque plausus die XXVII Augusti eiusdem anni hac celebrit peregrinaque pompa
cathedram ascendebat suam. Ne tanti patrui dekora praeclara avitae suae familiae posteros

lateant Ferdinandu comes a Troyer nepos tabulae huic inscribebat Brunae MDCCLXXXIII*
Olomouc, Arcidiecézni muzeum Olomoug, Inv. ¢.: O 410

Literatura: GE [Gabriela Elbelovd] in: Jakubec — Per(tka 2010, s. 334, kat. ¢. 198; Jonova 2013,
s. 69.

Obraz je sestaveny ze dvou platen a otevird pozorovateli pohled na stfed mésta
Olomouce od severu [Obr. €. 8. 1V. 2]. Zleva je platno ohraniceno pracelim kostela Panny Marie
Snéziné, kam dorazilo procesi s trubaci a jizdnimi gardami. Nasleduji jezdci na konich, kocary
prelatd a Slechty jedouci dnesni Denisovou a Ostruznickou ulici az k zapadni fronté domu
Horniho namésti. Ve stredni ¢asti pravého platna je lokalizovana budova radnice, vpravo od ni
dokoncen (sloup byl dokonéen v roce 1754). Pfed sloupem Nejsvétéjsi Trojice je umistén
slavnostni koc¢ar kardindla Troyera, tazeny Sestisprezim vranikl a doprovazeny Cestnou strazi
hajdukd. Ferdinand Julius Troyer je odény do kardindlské Cervené a vyhlizi z okénka ven

smérem k pozorovateli. Koc¢ar je umistén ve stfedu celého slavnostniho privodu. Druhou
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polovinu pravodu tvori klérus olomoucké diecéze a obyvatelé mésta Olomouce. Vedle lidi
Ucastnicich se slavnosti jsou na platné zachyceny mensi skupinky pfihlizejicich lidi, které

doddvaji obrazu Zivost, bezprostfednost a kompozi¢né vypliuji prazdné plochy.

SirokoUhly obraz zobrazuje prabéh slavnostniho privodu u pfileZitosti triumfalniho
vjezdu kardinala Troyera do Olomouce 26. srpna roku 1747 v souvislosti s jeho jmenovanim
olomouckym biskupem a prevzetim tohoto cirkevniho ufadu. Tento prlivod byl spise
zosobnénim svétské moci olomouckého biskupa jakoZzto kniZete a prvniho aristokrata
v moravské zemi, o ¢emz svédci i usporadani privodu, jehoZ prvni fada je tvorena prevaziné
svétskymi osobami. Tato skutecnost dokazuje to, Ze privod neodpovida cirkevnimu natizeni
(Ceremoniale Episcoporum) o prlbéhu celé slavnosti a ani se nepftibliZuje praxi ostatnich
slavnostnich biskupskych vjezd( v jinych evropskych sidelnich méstech. Celd akce plsobi na
platné honosnym a pompéznim dojmem. Pfedepsany pribéh mél byt skromnéjsi, symbolicky
a mél odkazovat na Krist(iv vjezd na oslu do Jeruzaléma. V olomouckém prostredi se opulentni
raz slavnosti zacal vyvijet od episkopatu biskupa Leopolda Viléma a vrcholil v prvni poloviné
18. stoleti. Ménici se spolecnost a nafizeni Marie Terezie a Josefa Il. ukoncily tyto pompézni
cirkevni ritualy a spolu s prvnim olomouckym arcibiskupem Anotninem Colloredo-Waldsee se

zménily na skromné oslavy.

Platno nechal namalovat kardinal(v synovec Ferdinand hrabé Troyer v roce 1783, tedy
tficet Sest let po intronizaci, jako memento této vyznamné udalosti. Rodinou bylo potom

platno vénovano olomouckému biskupstvi.

Autorstvi obrazu byvd spojovano s ¢innosti dilny po zemrelém FrantiSku Vavfinci
Korompayovi. Tomu odpovida charakter pozdné rokokové malby, ktera je blizka Korompayové
tvorbé. Velmi blizko ma toto platno ke Korompayovu obrazu Privod BozZiho téla na oslavu

dokonceni oprav kostela svatych Petra a Pavla z roku 1750.

S vjezdem kardindla Troyera do Olomouce se poji kresba, ktera je autorsky spojovdna
se jménem FrantiSka Antonina Palka (Moravska galerie v Brné, Inv. ¢. SDK 578) a ktera
zachycuje pravdépodobné jednu z udalosti z druhého dne intronizacnich slavnosti, kdy byl
usporadan privod doprovazejici biskupa od biskupské rezidence smérem ke katedrale. Kresba

zobrazuje rozhazovani pamétnich minci pfihlizejicimu davu. Celd scéna je situovana pfimo
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pred katedralu svatého Vaclava. Nelze vyloudit, Ze i k tomuto platnu se vazala dnes nezvéstna

kresba.

8. V. MyIné pfipisovana dila

Karel Josef Aigen (1685-1762)

8.V.1.1

Svata Agata

Ctyficata léta 18. stoleti

Olej, platno, kasulovy format, 76 x 76 cm

Signatura: Neznaceno

Brno, kostel svatého Michala, bo¢ni oltar svaté Anny, ndstavcovy obraz, evangelijni strana

Prameny: MZA Brno G 12, Cerroni |, €. 32, Johann Petr Cerroni, Skitze einer Geschichte der

bildenden Kiinste in Mahren 1, 1807, fol. 37.

Literatura: Venera 1949, s. 55-56, kat. ¢. 22 (Frantisek Vaviinec Korompay); Skranc 1981, s.
109, kat. €. 92 (autorstvi Frantiska Vaviince Korompaye zpochybnéno); Samek 1994, s. 176;
Arijcuk 2008, s. 93 (Karel Josef Aigen).

8.V.1.2

Svata Apolena

Ctyricata léta 18. stoleti

Olej, platno, kasulovy format, 76 x 76 cm
Signatura: Neznacéeno

Brno, kostel svatého Michala, boéni oltar svatého Floriana, nastavcovy obraz, epistolni strana
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Prameny: MZA Brno G 12, Cerroni |, €. 32, Johann Petr Cerroni, Skitze einer Geschichte der

bildenden Kiinste in Mahren I, 1807, fol. 37.

Literatura: Venera 1949, s. 55-56, kat. ¢. 21(Franti$ek Vavfinec Korompay); Skranc 1981, s.
109, kat. €. 91 (autorstvi Frantiska Vaviince Korompaye zpochybnéno); Samek 1994, s. 176;
Arijéuk 2008, s. 93 (Karel Josef Aigen).

8.V.1.1

Svata Agdta sedi na naSedlém oblacném kumulu v nebeské sfére, svij zrak sméfuje
vzhlru a kolem hlavy se ji line paprscita zare. Svétice ma rozpusténé vlasy, které ji spadaji na
ramena, pres kterd ma prehozeny $atek okrové barvy, svazany na prsou do volného uzlu.
Agatin odév se sklddd z modré spodni koSile a ¢erveného plasté, ktery se kolem jejiho téla dme
v bohatych zdhybech. Svétice je zachycena v emfatickém gestu, pravou ruku pozvedd k nebi a
v levé ruce drzi palmovou ratolest. Kolem Agatiné hlavy se vznasi tfi okfidlené andilci hlavicky
a u jejich nohou v pravém dolnim rohu laskovné poskakuje maly andilek s tdcem, na kterém

jsou umisténa urezana nadra (atribut svétice).

Svatd Agata (asi 225-251) se narodila na Sicilii, budto v Katdnii nebo v Palermu (Rulisek
2006, s. necislovano). Podle legendy, zapsané v fimském martyrologiu a ve Zlaté legendé,
vytrvale odmitala milostné navrhy a pfislib sfiatku mocného fimského prefekta Quintiana,
ktery ji obvinil z kfestanské viry a odsoudil. Byla uzaviena do nevéstince, ktery vlastnila
Afrodisia, ale ani zde se jeji presvédceni nezlomilo. Nasledné podstoupila muceni fimskymi
vojaky, ktefi ji ufizli obé fnadra. Jako posledni stupen mucednictvi dal zhrzeny ndpadnik Agatu
odsoudit k smrti updlenim. Agdta byla zachranéna zazraénym zemétiesenim, ale zemrela

pozdé&ji na nasledky svych zranéni.
8.V.1.2

Stejné jako svatd Agata je svata Apolena umisténa do nebeského prozareného
prostoru. Svétice obraci sv(j zrak vySe k nebeské bani a kolem jeji hlavy se line paprscita zéare.
Kolem krku ma volné zavazany nazloutly satek a jeji odév se sklada ze svrchni bledé modré
kosile s cervenymi vyhrnutymi rukdvci, z Serpy ovazané kolem jejiho trupu a z nasedlého

plasté, ktery ma prehozeny pres levou pazi. Pravou rukou Apolena poukazuje na nastroj svého
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umuceni: klesté, které nese andilek na zlatavém tacu a levou rukou jemné pridrzuje palmovou

ratolest. Kolem hlavy svétice se vznaseji tfi okridlené andil¢i hlavy.

Svatd Apolena (T asi 250) pochdzela pravdépodobné ze Slechtického rodu a dosahla jiz
vysokého véku, kdyZ zapocalo v Alexandrii velké pronasledovani kfestan(. Zfanatizovany dav
usmrtil kazdého krestana, ktery se mu dostal do rukou. Apolenu opakované bili do obliceje,
vyrazili ji vSechny zuby a pak ji rozbili Celist. Dav chtél, aby se zfekla kifestanské viry a

vyhroZovali ji updlenim zaZiva. Apolena se po kratké modlitbé vrhla do plamend sama.

Obé nastavcova platna svétic se svym provedenim bliZi stylu F. V. Korompaye, avsak
barevnost palety, fyziognomie svétic, andilkli a okfidlenych andiléich hlavi¢ek jeho stylu
neodpovidd. Korompayova pldtna jsou zahalena jemnym nasladlym oparem, jako je tomu
naptiklad u obrazu Svaté Agdty zkostela svatého Jakuba VétSiho v Brné. Oblaka na
Korompayovych platnech plsobi vatovitéjsim a nadychanéjsim dojmem, nez u téchto mrak{
pusobicich tvrdSim dojmem. Obrazy, které vytvofil Karel Josef Aigen, vynikaji Zivou barevnosti
a vyraznou obrysovou linii. Zobrazované Aigenovy postavy maji charakteristické velké oci a
vyrazné nadocnicové oblouky. Karel Josef Aigen vytvofil pro kostel svatého Michala v Brné
celkem sedm platen (Stéti svaté Barbory, Svaty Floridn, Pribuzenstvo Kristovo, Martyrium
svatého Petra Veronského, Biih Otec s andély nesoucimi milostny obraz Panny Marie, Svatd
RiZena z Limy s JeZiskem a Pius V. na modlitbdch), k nimz diky autorskému ptipsani Petra

Arijéuka, pribyly i tyto dva obrazy kfestanskych mucednic.

Ignac Mayer starsi (1720-1785)

8.V.2

Svaty Antonin Paduansky

Olej, platno, 142 x 87 cm

Signatura: Neznaceno

Jimramov, kostel Narozeni Panny Marie, bo¢ni oltar, epistolni strana

Literatura: Samek 1999, s. 110 (pfipsano F. V. Korompayovi); Arij¢uk 2009, s. 246 (Ignac Mayer

starsi).
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Svaty Antonin Paduansky je vyobrazen na neutrdlnim narGzZovélém pozadi, jeho hlava
je zvyraznéna jemnou Zlutavou zafi a jeho pohled sméfuje pfimo na pozorovatele. Na temeni
hlavy ma vyholenou tonzuru a je odén do frantiskdanské hnédé kutny, kterou ma kolem pasu
pfevazanou cingulem. Pravou rukou Antonin Zehna a v levé ruce jemné drzi bilou lilii. V levém

hornim rohu se vznaseji u Antoninovy hlavy dvé okfidlené andil¢i hlavicky.

Svaty Antonin Paduansky (¥1231) v mladi vstoupil k augustinianiim v Lisabonu (Rulisek
2006, s. necislovano). Rozhodl se vérné uskutecriovat evangelni zasady. Prestoupil
k frantiSkanUm a stal se knézem. Antonin touZil po misijni ¢innosti v Africe, ale pfistal na Sicilii.
Po prozrazeni jeho vynikajicich znalosti a nadani, které z pokory tajil, se soustredil na
kazatelskou cinnost. Antonin byl povéren svatym FrantiSkem, aby vyucoval teologii v Boloni.
Ucil, ze pokora, chudoba, trpélivost a poslusnost jsou jazyky Ducha svatého, kterymi svédc¢ime

o Kristu. Ziva je fe¢, kdyz hovofi skutky. Zemrel pred¢asné v Arcelle u Padovy.

FrantiSek Vavfinec Korompay zobrazoval své postavy s ponékud poddimenzovanymi
hlavami, coZ se o tomto platnu fici nedd. Ani faseni frantiSkanské kutny na Antoninové téle
neodpovidd Korompayovu stylu. Obraz plsobi na pozorovatele klidnou harmonii, bez

dynamizace draperie, ktera je u Korompayovych svéteckych platen typicka.

Josef Tadeas Rotter (1701-1763)

8.V.3

Svaty Karel Boromejsky

padesata Ci Sedesata léta 18. stoleti

Olej, platno, rozméry nezjistény

Brno, kostel svatého Michala, boéni oltar svatého Tomase Akvinského, predela

Literatura: Samek 1994, s. 174 (FrantiSek Vavfinec Korompay); Arij¢uk 2008, s. 93 (pozn. €. 16)

(Josef Tadeas Rotter).
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Svaty Karel Boromejsky kleci pred krucifixem v blize neuréeném prostoru, ktery je z
levé strany ohranicen tézkym zelenym zavésem se zlatymi tfasnémi. Svétec je odén do
tradi¢niho kardinalského ¢erveného roucha a jeho hlavu zvyraznuje Zlutava zare. Obé ruce ma
Karel Boromejsky poloZené na prsou, jen v levé svira kus provazku, ktery je ukonceny na obou
koncich uzlem (cingulum?). Mezi klec¢icim svétcem a krucifixem se vzndseji dvé okfidlené
andiléi hlavicky. V dolnim levém rohu obrazu je umistén kotlik se salajicim uhlim, vedle néhoz
je na zdvésu polozeny ¢erveny kardindlsky klobouk. Kompozici dale doplfiuji dvé zkfizené berle

na zemi spolec¢né s rozevienou knihou.

Svaty Karel Boromejsky (1538-1584) pochdzel z vyznamné lombardské rodiny (Rulisek
2006, s. necdislovano). Vystudoval prava a jeho stryc pape? Pius IV. ho povolal do Rima, kde ho
v jednadvaceti letech ucinil svym sekretafem a jmenoval kardinalem —jahnem. Po tfech letech
pfijal knéZzské a biskupské svéceni. Karel Boromejsky mél velkou zasluhu na dokonceni
tridentského koncilu a uskutecnéni jeho reforem. Jako pétadvacetilety nastoupil na
arcibiskupsky stolec v Milané. Zil asketicky, byl rozhodny a nesmirné obétavy. Svolaval synody
a konal pastoracni vizitace, pfi nichz se zajimal o vSechny pfitomné. Obnovil duchovni Zivot
diecéze, mimoradné se staral o chudé a nemocné, zvlasté v dobé morové rany, aniz by se kdy

nakazil. Zemrel vy€erpanim ve svych Sestactyficeti letech.

Typ postavy Karla Boromejského, fyziognomie a detailné vyvedena krajka na rocheté,
by odpovidaly stylu Frantiska Vavfince Korompaye, avsak Ze se nejednd o jeho praci, prozrazuji
dvé okridlené andil¢i hlavicky. Shodnou andil¢i hlavicku nalézame na platné Svatd Anna
s Pannou Marii (1748) z kostela Nalezeni svatého Ktize v Litomysli od Josefa Tadease Rottera.
Podobné typy andil¢ich hlavi¢ek s vyvracenym extatickym obli¢ejem smérem k nebi, nalézame
v dile J. T. Rottera, naptiklad na platné Kristova krtu (1749) v kostele svatého Jana Krtitele a
Panny Marie Karmelské v Bystré u Policky. Okfidlené andilci hlavicky, které zobrazoval
FrantiSek Vaviinec Korompay, maji bambulkovité nosy, roztfepené vinité vlasky (nad usima) a

buclaté tvaricky na¢ervenalé ruméncem.
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Josef Stern (1716-1775)

8.V.4.1

HFiSnici v oCistci I.

HFiSnici v ocistci Il.
Olej, platno, 50 x 46 cm

Brno, kostel svaté Mari Magdaleny, boc¢ni oltaf svatého Krize, kartuSe na predele,

komponovano jako protéjsky

Literatura: Venera 1949, s. 61, kat. ¢. 35, 36 (Frantisek Vaviinec Korompay); Skranc 1981, s.
108, kat. ¢. 84, 85 (Frantisek Vavfinec Korompay); Samek 1994, s. 206; Loudova 2000, ¢. kat.
30, 31; Seferisova Loudova 2015, s. 145-151, kat. ¢. 1V.8.8, 1V.8.9.

8.v.4.3

Svata Katefina Alexandrijska
1761

Olej, platno, 69 x 58 cm
Signatura: Neznadeno

Brno, kostel svaté Mari Magdaleny, plivodné na bo¢nim oltafi svatého Jana Kapistrana, jedna

ze dvou kartusi na predele, dnes v sakristii

Literatura: Trapp 1888, s. 23; Krsek 1967, s. 81; Bilek 1989, s. 76 (autorsky neuréeno); Samek
1994, s. 206; Loudova 2000, s. 83, kat. ¢. 29; Méacal 2011, s. 77; Seferisova Loudova 2015, s.
114-151, kat. C. IV. 8.6.
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8.vV.4.4

Svata Markéta z Cortony
8.V.4.5

Svata Terezie z Avily
1759-1761

Olej, platno, 50 x 46 cm

Brno, kostel svaté Mari Magdaleny, bo¢ni oltaf svatého FrantiSka z Assisi, kartuse na predele,

komponovany jako protéjsky

Literatura: Trapp 1888, s. 23; Venera 1949, s. 61, kat. ¢. 33,34 (FrantiSek Vaviinec Korompay);
Skranc 1981, s. 109, kat. ¢. 86, 87; Bilek 1989, s. 77 (autorsky neuréeno); Samek 1994, s. 206;
Loudova 2000, s. 82—84, kat. ¢. 25, 26; Macal 2011, s. 76—78; Seferisova Loudova 2015, s. 144—
151, kat. €. IV. 8.2, IV. 8.3.

8.V.4.6

Svaty Prokop

8.v.4.7

Svaty Vaclav

1761

Olej, platno, 50 x 46 cm
Signatura: Neznacdeno

Brno, kostel svaté Mari Magdaleny, bocni oltaf Neposkvrnéného poceti Panny Marie, kartuse

na predele, komponovano jako protéjsky

Literatura: Venera 1949, s. 62-63, kat. €. 37,38 (Frantidek Vavfinec Korompay); Skranc 1981, s.
109, kat. ¢. 88, 89 (Frantisek Vaviinec Korompay); Bilek 1989, s. 75 (autorsky neuréeno); Samek
1994, s. 206; Loudova 2000, s. 82-84, kat. ¢. 27,28; Méacal 2011, s. 57-60; Seferisova Loudova
2015, s. 114-151, kat. €. IV. 8.4, IV. 8.5.
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8.V.4.1-8.V.4.2

Obé mald platna HFisnikd v ocistci jsou obdobné koncipovana, kdy na kazdém z nich se
v jeho vrcholu vznasi andél polévajici tonouci duse z kalichu, nebo je chape za jejich horni
koncetiny. Postavy v olistnych plamenech, s bohaté vyvinutou muskulaturou, vzhliZeji

k andélovi a natahuji po ném ruce.
8.V.4.3

Mucednice Svatd Katefina Alexandrijskd sméfuje svlj pohled vzhlru k nebi, pravou
ruku ma poloZenou na prsou a v levé pazi jemné drzi mec (atribut svého umuceni) a palmovou
ratolest. MucCednice ma na sobé tmavé Zlutou svrchni kosili a kolem ramen se ji vine tmavé

modry plast. Katefina je vyobrazena na tmavém pozadi s jemnymi Sedavymi odlesky.

Svatd Katefina Alexandrijskd (t307) byla vzneSend divka v Alexandrii (dle legendy
kyperska princezna). Odmitla se Ucastnit pohanskych slavnosti pofadanych ve mésté cisarem
Maxentiem (RuliSek 2006, s. necislovano). Katefina dokonce osobné vycetla cisafi jeho
pohanstvi. Cisar chtél Kateriné dokazat jeji omyl, a proto povolal padesat filosofq, ktefi ji méli
v ucené disputaci porazit. VSichni filosofové ale byli presvédcéeni Katefinou o jeji pravdé a
obratili se ke krestanstvi. Za to nechal cisar filosofy upalit. Katefina byla mrskana a uvrZena do
vézeni. Zde ji navstivila cisafova manzelka, kterou Katefina také privedla k vife. Ve vézeni méla
vidéni, Ze se zasnoubila s JeziSkem. Mucednice byla odsouzena k smrti na dfevéném kole,
které se béhem popravy rozbilo (zéasah bleskem), a tak byla nakonec stata. Dle legendy odnesli

jeji télo na horu Sinaj (snad basilidnsti mnisi?).
8.V.4.4

Svatd Markéta z Cortony je odéna do roucha frantiskanskych terciacek s bilym Satkem
kolem hlavy, zkrouSenym pohledem sméfuje k zemi a na prsou ma zkfizeny obé ruce. Levou
ruku ma jemné rozevienou a v pravé drzi maly drevény krucifix. Svétice je vyobrazena

v poustevné a u jejich nohou stoji pes s bilou skvrnou mezi o¢ima.

Svatd Markéta z Cortony (1247-1297) byla feholnice a mysticka (Rulisek 2006, s.
necislovdno). Narodila se do rodiny sedlaka. V détstvi ztratila matku a jeji otec se brzy znovu
oZenil. Macecha Markétu neméla rada a ta tedy ve svych $estnasti letech utekla z domova. Zila

az do svych pétadvaceti let neoddana se Slechticem Arseniem z Montepulciano na jeho zdmku.
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Po dvou letech mu Markéta porodila syna, presto si ji Arsenius nevzal za Zenu. Jednou byl jeji
milenec na lovu prepaden lupici a zabit. Markéta nasla s pomoci psa jeho mrtvolu pohozenou
v jamé. Tento otres zplsobil zménu jejiho Zivota. Doma na zamku byla odmitnuta a tak se
synem hledala radu u frantiskanského fadu. Utocisté ji poskytly dvé $lechti¢ny. Obratila se a
konala pfisné pokani. Pozadala po tfech letech o vstup do klastera frantiskanskych terciarek a
byla po uréitém zdrahani pfijata. Zila v dobrovolné klausufe, konala pfisné skutky umrtvovani,
jedla velmi madlo, spala na kamenné podlaze. V Cortoné zalozila Spital pro chudé a neinavné
jim slouzila. Dostalo se ji daru mystickych zaZitkd a vidéni. Poslednich devét let svého Zivota

stravila v poustevné nad Cortonou. Nad timto mistem stoji dnes kostel s jejim hrobem.
8.V.4.5

Svata Terezie z Avily je odéna do karmelitanského roucha, sv(j pohled v extazi obraci
k nebi, pravou ruku si klade na prsa a v levé jemné svird ¢ervené srdicko probodené Sipem.

Svétice je vyobrazena na neutralnim nasedlém pozadi a jeji hlavu zvyraznuje Zlutava zare.

Svata Terezie z Avily (1515-1582) pochdazela ze Spanélska z Kastilie (Ruli$ek 2006, s.
necislovdno). Od détstvi byla temperamentni, pratelska a milovala romantiku. Po vstupu do
karmelitanského rfadu prodélala télesnou i dusevni krizi. Kolem roku 1556 se v jejim srdci
rozrostla touha podnikat v duchovnim Zivoté veliké véci. Prestala Zit sama pro sebe a misto
jejiho ,ja“ zaujal Blh. Zbavena nejistot nebala se protivenstvi, délala velké pokroky
v dokonalosti, méla mysticka zjeveni. Pro reformu svého fadu snasela mnoho prikofi.
S nezlomnym duchem se stala matkou vSech bosych karmelitan(i, nezapominajic ani na

hmotnou stranku toho, co zaloZila. Zanechala po sobé spisy stvrzené vlastni zkusenosti.
8.V.4.6

Svaty Prokop drzZi v pravé ruce fetéz, na kterém je uvazany dabel, jehoz Prokop sleduje
zlostnym pohledem. Na hlavé ma posazenou rGzovou biskupskou mitru se zlatym lemem a je
odény do biskupského roucha, ze kterého lze spatfit pouze zlatou Stolu, kterou ma ovinutou
kolem krku. Pravou rukou drzi zminény fetéz s uvéznénym dablem a vlevé ruce drzi
biskupskou berlu, na jejimz vrcholu je uvdzand modra stuha. Svétec je zobrazen na tmavém

pozadi nasedlé barvy.

Svaty Prokop (970-1053) byl plivodné svétskym knézem slovanského obradu. Vstoupil
do benediktinského rfadu (RuliSsek 2006, s. necislovano). Kolem roku 1009 se rozhodl Zit jesté
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prisnéjsim zplsobem Zivota a usadil se jako poustevnik v lesni pustiné u Sazavy. Prokop zde
postavil maly dfevény kostelik ke cti Panny Marie a svatého Jana Krtitele. Dle legendy se
k nému utekla do ochrany lari a davala mu pak mléko. Prokop mytil les a obdélaval ptdu. Za
Prokopem pfichazeli lidé z okoli, aby se oddané porouceli jeho modlitbdm. Roku 1032 zde
zalozil s pomoci knizete Bretislava |. klaster a stal se jeho opatem. Zemfrel zde 25. 3. 1053.
V klastere se udrzovala staroslovénska bohosluzba az do roku 1096. Roku 1588 byly Prokopovy

ostatky preneseny ze Sazavy do kostela VSech svatych na Prazském hradé.
8.V.4.7

Svaty Vdclav je zobrazen s knizeci ¢apkou lemovanou hermelinem, hermelinovou
plasténkou s kapuci na ramenou a se svrchni modrou kosili ukonéenou bilymi manzetami.
Pohled knizete sméfuje k nebesim a jeho obé ruce jsou zkfizené na prsou. Vaclavovu tvar

zdobi hnédy péstény knirek.

Svaty Vdaclav se narodil jako nejstarsi syn ¢eského knizete Vratislava a jeho manzelky
Drahomiry z kmene Stodorant (RuliSek 2006, s. necislovano). O Véclavovu kiestanskou viru se
zaslouzila jeho babicka svatd Ludmila. Roku 923 se stal kniZzetem a snazil se Sifit kfestanstvi
v celé zemi, peCoval o chudé a potrebné. Vyznacoval se laskou k eucharistii, pecoval o vinice,
lisoval vino a pekl hostie. Vaclav byl napaden mecem svého bratra Boleslava ve Staré Boleslavi,
kdyz Sel rano na bohosluzby. Témto randm podlehl a jeho télo bylo prevezeno do kostela
svatého Vita. Prvni kostel zasvéceny svatému Vaclavovi byl postaven roku 972 v Proseku u

Prahy.

VSechna zminéna platna nachazejici se v kostele svaté Mari Magdaleny v Brné, byla
drivéjsimi badateli pfipisovana FrantiSku Vavfinci Korompayovi. Obrazky vsazené do rokajové
zdobenych ram( byly prvné zminovany v diplomové praci Jitiho Venery zroku 1949.
Nasledujici diplomovd prace Pavla Skrance zroku 1981, ji o tomto autorském pFipsani
pochybuje a zaobira se stylem a provedenim jednotlivych platen. Dochazi k zavéru, Ze platna
nepochdzejiz ruky F. V. Korompaye. PouZiti barev by odpovidalo paleté F. V. Korompaye, avsak
fyziognomie, skicovitost a jista nevyrovnanost kvality se rozchdzi s pracemi F. V. Korompaye.
DaleZzitym detailem na téchto platnech jsou namalované ruce, kde konecky prstl jsou
charakteristicky zahnuté nahoru a odpovidaji tak vétSiné namalovanych rukou v oeuvru Josefa

Sterna.
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8.V.5

Svata Alzbéta Portugalska rozdavajici almuznu

1761

Olej, platno, 162 x 140 cm

Signatura: Neznaceno

Brno, kostel svatého Jakuba Vétsiho, bocni oltar svatého Josefa, nastavec, evangelijni strana
Restaurovano: 2015 (Vladimir Prochazka)

Prameny: MZA Brno G 11, €. 60, Johann Petr Cerroni, Samlung tGber Kunstsachen vorziiglich in
Mahren, fol. 40, 41; MZA Brno G 12, Cerroni |, ¢. 32, Johann Petr Cerroni, Skitze einer
Geschichte der bildenden Kiinste in Mahren |, 1807, fol. 282.

Literatura: Drobna 1940, s. nedislovano (autorsky neurceno); Halova Jahodova 1947, s. 219;
Venera 1949, s. 42, kat. ¢. 11 (Franti$ek Vaviinec Korompay); Skranc 1981, s. 108, kat. ¢. 81
(FrantiSek Vavfinec Korompay); Bilek 1989, s. 37 (autorsky neuréeno); Samek 1994, s. 166;
Loudova 2000, s. 8081, kat. ¢. 22; Seferisova Loudova 2007, s. 208-211; Seferisovéd Loudova
2015, s. 135137, kat. €. IV.3.5.

Svata Alzbéta Portugalska stoji na vrcholu dvou kamennych stupinkl a rozdava
chuddkim almuznu. Scéna se odehrava na venkovnim prostranstvi pred obloukovitym
portadlem blize neurcené architektury. Alzbéta je odéna do kralovského roucha s vysokym
bilym limcem, bilych lemovanych $atl se sametovymi odlesky a do Zlutého plasté, podsitého
¢ervenou latkou, spadajiciho az na zem. Pravou rukou rozdava Alzbéta almuznu chudym a
levou rukou odebird dalSi minci z podnosu, ktery nese malé pdZe stmavym plastikem a
vysokym bilym limcem. Za Alzbétou se nachdazeji dva muzi (?) vymeénujici si pohledy. Pred

svétici je skupinka tfi nuznych muzd, nad nimiz se ty¢i Zena s ditétem v narudi.

Svatd Alzbéta Portugalska (1271-1336) byla dcerou aragonského krdle Petra Il

(Rulisek 2006, s. necislovano). Jméno dostala po své prateté Alzbété Durynské. Ve dvandcti
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letech byla provdana za o deset let starSiho portugalského krale Denise, ktery ji nebyl vérnym
a dobrym manZzelem. Spolu méli dvé déti Konstancii a Alfonse. AlZbéta se snazila ke svému
manzelovi chovat laskavé, pecovala i o jeho nemanzelské déti a v jeho nepfitomnosti za néj
konala pfisné pokani. Jednou, kdyZ proti sobé stdla vojska v poli, zabranila boji. Kdyz kral téZce
onemocnél, sama o néj pecovala. Po jeho smrti roku 1325 putovala do Compostely, prodala
svlj osobni majetek a penize rozdala chudym. Usadila se pobliz klastera klarisek v Coimbre,
ktery zaloZila, a zde se jako frantiskanska terciarka oddala sluzbé chudym. Musela jesté jednou
zasahnout jako mirotvirce, kdyZ doslo ke konfliktu mezi jejim synem Alfonsem IV. a kastilskym
Alfonsem XI. Toto usili ji tak vycerpalo, Ze zemrela pred navratem dom(. Alzbéta je pohrbena

v kostele svaté Klary v Coimbre. Nad jejim hrobem se udalo mnoho zazraka.

Kasulovy obraz Svaté AlZbéty Portugalské rozddvajici almuZnu se nachazi v kostele
svatého Jakuba Vétsiho v Brné, v nastavci bocniho oltare zasvéceného svatému Josefovi. Pod
timto obrazem je umistén oltdfni obraz Smrti svatého Josefa od FrantiSka Vavfince
Korompaye. J. P. Cerroni ve svém rukopise o platnu Svaté Alzbéty zminuje, Ze pochazi z ruky
Josefa Sterna. Zoroslava Drobna ve své knize obraz uvedla, ale bez autorského ptipsani. Jifi
Venera ve své diplomové praci (1949) pfipisuje obraz F. V. Korompayovi i pfesto, Ze:
,Podrobnéjsi popis nelze podat pro umisténi obrazu.“?3! Pavel Skranc ve své diplomové praci
(1981) uvedl platno v katalogu ,,Dila pfipisovand nebo poskozend pfemalbami“. Dalsi autofi
jako Bohumil Samek, M. Seferisova Loudova jiz obraz pIné pFipisuji Josefu Sternovi. Sternovo
autorstvi prozrazuje zenska postava s ditétem v narudi, jejiz tvar a vyrazné zapad|é oci odkazuji
naptiklad na svétice v obraze Ctrndcti svatych pomocniki v poutnim chrdmu Jména Panny
Marie ve Kftinach, nebo na postavu svaté Anny v obraze Vyucovdni Panny Marie z brnénského

klastera augustiniana.

231\/enera 1949, s. 42.
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8. VI. Nedochovana dila

8.VI.1

Svaty Valentin

Olej, platno, rozméry nezjistény
Brno, kostel svatého Jakuba Vétsijo

Prameny: MZA Brno G 12, Cerroni |, ¢. 32, Johann Petr Cerroni, Skitze einer Geschichte der

bildenden Kiinste in Mahren I, 1807, fol. 24.

Literatura: Wolny 1856, s. 65; Venera 1949, s. 75; Skranc 1981, s. 111.

8.Vl.2.1

Svaty Antonin

1763

Olej, platno, rozméry nezjistény
Brno, kostel svaté Mari Magdaleny

Prameny: MZA Brno G 12, Cerroni |, €. 32, Johann Petr Cerroni, Skitze einer Geschichte der

bildenden Kiinste in Mahren I, 1807, fol. 47.

Literatura: Venera 1949, s. 75; Skranc 1981, s. 111.

198



8.VI.2.2

Svaty FrantiSek Serafinsky

1763

Olej, platno, rozméry nezjistény
Brno, kostel svaté Mari Magdaleny

Prameny: MZA Brno G 12, Cerroni |, €. 32, Johann Petr Cerroni, Skitze einer Geschichte der

bildenden Kiinste in Mahren |, 1807, fol. 47.

Literatura: Venera 1949, s. 75; Skranc 1981, s. 111.

8.VI.2.3

Svaty Petr z Alcantary

1763

Olej, platno, rozméry nezjistény
Brno, kostel svaté Mari Magdaleny

Prameny: MZA Brno G 12, Cerroni |, €. 32, Johann Petr Cerroni, Skitze einer Geschichte der

bildenden Kiinste in Mahren 1, 1807, fol. 47.

Literatura: Venera 1949, s. 75; Skranc 1981, s. 111.

8.VL.3

Kristus-zahradnik

Olej, platno, rozméry nezjistény
Brno, kostel svatych Jand, Loreta

Literatura: Venera 1949, s. 18; Skranc 1981, s. 111.
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8.VL.4

Dismas Lux I. - Il.

1779

Olej, platno, rozméry nezjistény
Brno, Augustiniansky klaster

Literatura: Halova Jahodova 1947, s. 226; Venera 1949, s. 75; Skranc 1981, s. 111.

8.VL.5

Cechovni prapor (Svaty Roch/Panna Maria)
1761

Provenience: majetek Jana Dworzaka

Brno, soukromy majetek

Literatura: Venera 1949, s. 75, 91; Skranc 1981, s. 112.

8.VIL.6

Svaty Petr a Pavel

1775

Olej, platno, rozméry nezjistény

Horni Dubnany, kostel svatého Petra a Pavla, oltarni platno

Literatura: Wolny 1837, s. 538; Wolny 1856, s. 262; Welzl 1906, s. 42; Thieme — Becker 1927,
s. 321; Venera 1949, s. 69; Skranc 1981, s. 112; Toman 1993, s. 528.

200



8.VIL7

Narozeni Panny Marie

1765

Olej, platno, rozméry nezjistény

Velké Bilovice, kostel Narozeni Panny Marie, oltarni platno

Literatura: Thieme — Becker 1927, s. 321; Wolny 1858, s. 171; Venera 1949, s. 75; Skranc 1981,
s. 112.

8.VIL. 8

Korunovani Panny Marie Nejsvétéjsi Trojici (modello pro hlavni oltaFni obraz v kostele

Nejsvétéjsi Trojice ve Foitu-Cerném dole)
1775
Olej, platno, rozméry nezjistény

Prameny: Zemsky archiv Opava, pob. Opava, fond Velkostatek Velké Hostice, inv. ¢. 145,

karton 48.

Literatura: Slavicek 2013, s. 189, 201.

8.VL.9

Archandél Michael

Olej, platno, rozméry nezjistény
1775-17777

Prameny: Zemsky archiv Opava, pob. Opava, fond Velkostatek Velké Hostice, inv. ¢. 145,

karton 48.

Literatura: Slavicek 2013, s. 189, 201.
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9. Zavér

FrantiSek Vavfinec Korompay byl svymi soucasniky a nasledné badateli cenén
predevsim jako vynikajici portrétista. Do dnesnich dnl se zachoval pouze zlomek rozsahlé
portrétni produkce dokazujici Korompaylv vynikajici pozorovaci talent. Malif po sobé
zanechal rozsdhlou produkci oltdfnich a predelovych platen se sakralni tématikou, coz
vypovida o jeho kvalitach a teké o tom, jak moc vyhleddvanym umélcem ve své dobé byl.
Diplomova prace shrnula dosavadni stav badani zaloZzeny na archivnich pramenech,
odbornych ¢asopiseckych ¢lancich a pfedevsim na literature. Ddle pfispéla k odhaleni novych
sakrdlnich obrazl, které nebyly publikovany ani pfifazeny k malifové jménu. Pfi takovém
objevu pouzival autor srovnavaci metody napfi¢ celym Korompayovym dilem. Diplomova
prace se lehce dotkla Zivotu a dila Josefa Vaclava a Leopolda Floridana Korompayovych a uvedla
nékolik novych informaci, hlavné o prvnim z uvedenych. Fakt, Ze o tomto umélci zatim knizné
nevysla Zddna monografie, je pfinejmensim udivujici. Malif byl a nadale je v zajmu hlavné
badatelskych kruht a Sirsi verejnost si na predstaveni Korompaye bude muset nejspise jesté

pockat.

Tvorba Frantiska Vavfince Korompaye vykazuje klidnou, harmonickou vypovéd
rokokové malby, v niz se nachazeji postavy s vnitfnim psychickym patosem, snasejici své

utrpeni.

Pranim autora je, aby byla tato prace v budoucnu vyuzita k dalSimu zkoumani osoby
samotného F. V. Korompaye nebo jako podklad pro badani o Zivoté a dilech jeho synl —

epigond.
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10. Seznam pouZitych pramend, literatury a elektronickych zdroju

10. 1. Archivni prameny

Archiv mésta Brna (AMB Brno):

Protocolli de Anno 1775, ¢. 1732.

Protocolli de Anno 1779, ¢. 1374.

A 1/7 Volné testamenty.

S11l,inv. & 67 a—i, karton Ill, Brno, Farni Urad u sv. Jakuba I, Uc¢etni knihy.
S 11, inv. € 100, karton 6, Brno, Farni Ufad u sv. Jakuba, inventdarni knihy.

rkp. €. 222, Hans Welzl, Briinner Todtenbuch 1771-1850.

Moravsky zemsky archiv Brno (MZA Brno), fondy:

E 6 Benediktyni Rajhrad:

karton 102, Da32—Rozli¢né osoby probostu Konradovi 1796—-1813.

E 67 Sbirka matrik:
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Oddavkova matrika farniho kostela svatého Jakuba Vétsiho v Brné, ¢. 16887.

G 10 Sbirka rukopisi Moravského zemského archivu:

G 10, kniha €. 1, Protocollum archivi conventus Brunensis ad Sanctam Mariam Magdalenam
Ordinis minorum S. Patris Francisci.

G 11 Sbirka rukopist FrantiSkova muzea Brno:

G 11, ¢. 787, Andreas Schweigl, Verzeichnis der Maler, Bildhauer, Steinschneider in der Stadt
Briinn von 1588 bis 1800.
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G 11, ¢. 60, Johann Petr Cerroni, Samlung liber Kunstsachen vorziglich in Mahren.
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G 11, ¢. 189, Ernst Hawlik, Artistisches Lexikon von Mahren.

G 12 Cerroniho sbirka:
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G 12, Cerroni |, €. 32—34, Johann Petr Cerroni, Skitze einer Geschichte der bildenden Kiinste in
Mahren I-lll, 1807.

G 82 Hospodafiska spolecnost Brno:

G 82, karton 242.

Farni urad svatého Jakuba v Brné:
Maxmilian Reisenhofer, Haus Protokoll des Stadtpharres bey St: Jacob in Briinn, 1817.
Farni urad Milotice:

Millotitzer Kirchenrechnungs Buch.

Slezské zemské muzeum v Opavé, Uméleckohistorické oddéleni:

Braunav archiv, karton 195 (sloZka FrantiSek Vavfinec Korompay).

Statni okresni archiv Znojmo (SOA Znojmo):

Farni urad Horni Dubnany, Farni kronika 1820-1981, fond F-41, inv. . 3, signatura K-I 145.

Zemsky archiv v Opavé, pobocka Opava (ZA Opava, pob. Opava), fondy:
Velkostatek Velké Hostice, inv. €. 145, karton 38, 44, 46, 48, 52.

10. 2. Restaurdtorské zpravy

Bergerovi 2005

Sarka Bergerova — Petr Bergerovi, Restaurdtorskd zprdva — Neposkvrnéné poceti Panny Marie,
Pise¢na 2005 (jeden exemplar uloZen in: Muzeum uméni Olomouc — Arcidiecézni muzeum
Olomouc).

Bila 1992

Jitka Bila, Restauratorska zprava — Sv. Anna s P. Marii a svétcem, Praha 1992 (jeden exemplar
uloZen in: Muzeum Vyskovska, Vyskov).

Svédova 1991

Jarmila Svédova, Restaurdtorskd zprdva — Obrazy, Praha 1991 (jeden exemplaf uloZen in:
Jihomoravské muzeum ve Znojmé).
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10. 3. Bakalarské, diplomové, disertacni a habilitacni prace
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Chrastova 2014

Lenka Chrastova, Zivot Josefa Kachlika a jeho dilo ve sbirkdch Muzea Vyskovska (bakalaiskd
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12. Summary

This thesis deals with one of the major painters of the Baroque Brno, Francis Lawrence
Korompay (1723-1779). F. V. Korompay was a popular portraitist, painter of altarpieces and a
typical representative of the Moravian rococo. The artist's works are the domain of small
formats, which is a character trait. In the early years of the painter and influence the creation
of Franz Anton Palko, whom he met in Kromeriz. The painter's index is somewhat limited and
focused solely on painting hanging. The artist's most famous works is a cycle in the church of
St James in Brno. His contemporaries, F. V. Korompay valued primarily as a portrait painter.

The painter also dealt less with genre.
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13. Obrazova pftiloha

N bl Ry

Obr. &. 9. 1. 1, Franti$ek Vavfinec Korompay, Lou¢eni apostolt Judy Tadedse a Simona Horlivce, kolem
1750, Brno, Moravska galerie v Brné.
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Obr. €. 9. 1. 2, FrantiSek Vavfinec Korompay, kolem 1750-1760, Brno, Moravsk
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Obr. €. 9. 1. 3, Frantidek Vavfinec Korompay, Umuceni svatého Sebestiana, asi 1750-1760, Brno,
Moravska galerie v Brné.
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Obr. ¢. 9. 1. 5, Frantisek Vavfinec Korompay, Luciferlv pad, pfed 1770, Brno, Moravska galerie v Brné.
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Obr. €. 9. 1. 4, FrantiSek Vavfinec Korompay, Smrt svatého Josefa, pred 1762, Brno, Moravska galerie
v Brné
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Obr. €.
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Obr. €. 8. 11. 1. 2, Frantisek Vavfinec Korompay, Svaty Floridn, po 1765, Bohurovice, kostel svatého
Jana Krtitele, bocni oltar.




A TN AP

-

L)

15 Nt
AdEP MR gEI

3
)
é
! ?

:
%
I’E
b
’,'i“;

Cd RN

TR R R TP PR [

Obr. €. 8. 11. 2, FrantiSek Vavfinec Korompay, Svaty Tomas Akvinsky, kolem 1770, Brno, augustiniansky

klaster na Starém Brné.
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Obr. €. 8. 11. 3. 1, Frantisek Vavfinec Korompay, Alegorie Bozi spravedlnosti, kolem 1770, Brno, kostel
svatého Jakuba Vétsiho, farni trad.

239



Obr. &. 8. Il. 3. 2, Frantidek Vavfinec Korompay, Ctrnact svatych pomocnikd, 1765-1770, Brno, kostel
svatého Jakuba Vétsiho, bocni oltar.
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Obr. €. 8. 1I. 3. 3, FrantiSek Vavfinec Korompay, Klanéni tfi kral(, po 1765, Brno, kostel svatého Jakuba
Vétsiho, boc¢ni oltar.
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Obr. €. 8. 11. 3. 4, Frantisek Vavfinec Korompay, Nanebevzeti Panny Marie, 1769, Brno, kostel svatého
Jakuba Vétsiho, boc¢ni oltar.
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Jakuba Vétsiho, boc¢ni oltar.
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Obr. €. 8. 1I. 3. 6, FrantiSek Vavfinec Korompay, Smrt svatého Josefa, 17627, Brno, kostel svatého
Jakuba Vétsiho, boc¢ni oltar.
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Obr. €. 8. 1I. 3. 7, FrantiSek Vavfinec Korompay, Svata Agata, kolem 1770, Brno, kostel svatého Jakuba
Vétsiho, farni urad.
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Obr. €. 8. 1I. 3. 8, FrantiSek Vavfinec Korompay, Svata Rozalie, 1765-1770, Brno, kostel svatého
Jakuba Vétsiho, farni urad.
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Obr. ¢. 8. 11. 3. 9, FrantiSek Vavfinec Korompay, Svaty FrantiSek Paulansky, Brno, kostel svatého
Jakuba Vétsiho, farni urad.
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Obr. €. 8. 11. 3. 10, Frantisek Vavfinec Korompay, Svaty Roch, kolem 1770, Brno, kostel svatého Jakuba
Vétsiho, farni arad.
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Obr. ¢. 8. 1. 3. 11, Frantidek Vavfinec Korompay, Umuéeni svatého Sebestiana, asi 1750-1760, Brno,
kostel svatého Jakuba Vétsiho, farni urad.
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Obr. €. 8. 1I. 4. 1, FrantiSek Vavfinec Korompay, Kladeni do hrobu, 1775-1779, Brno, kostel svatych
Janq, Loreta.
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Obr. €. 8. 11. 4. 2, FrantiSek Vavfinec Korompay, Kristus na hore Olivetské, asi 1750-1760, Brno, kostel
svatych Janl, Loreta.
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Obr. €. 8. 1I. 4. 3, FrantiSek Vavfinec Korompay, Louceni JeZiSe Krista s Pannou Marii, 1775-1779?,
Brno, kostel svatych JanQ, Loreta.
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Obr. ¢. 8. 1I. 4. 6, Frantisek Vavfinec Korompay, Verra effigies svatého Josefa Kopertinského, 1767—
1769, Brno, kostel svatych Jan(, bo¢ni oltar.
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Obr. &. 8. 1I. 5. 1, FrantiSek Vavfinec Korompay, Svaty Florian, kolem 1765, Brno, kostel svaté Mari
Magdaleny, presbytar.
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Obr. ¢. 8. 1I. 5. 2, FrantiSek Vavfinec Korompay, Svaty Vaclav, kolem 1765, Brno, kostel svaté Mari
Magdaleny, presbytar.
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Obr. &. 8. 1I. 6. 1, FrantiSek Vavfinec Korompay, Svaty BlaZej, 1765-1770, Brno, kostel svatého

Michala, boc¢ni oltar.
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Obr. €. 8. 11. 6. 2, Frantisek Vavfinec Korompay, Svaty Valentin, 1765-1770, Brno, kostel svatého
Michala, boc¢ni oltar.
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Obr. €. 8. 11. 6. 3, Frantisek Vavfinec Korompay, Svaty Vendelin, kolem 1760, Brno, kostel svatého
Michala, sakristie.
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Obr. €. 8. 1l. 7. 1, FrantiSek Vavfinec Korompay — Joseph Switil, Smrt svatého Vaclava, 1779-1784,
Brno, kostel svatych Petra a Pavla, bocni oltar.
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Obr. ¢. 8. 1. 7. 2, FrantiSek Vavfinec Korompay, Svaty Prokop, 1777, Brno, kostel svatych Petra a
Pavla, bo¢ni oltar.
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Obr. ¢. 8. 11. 8. 1, FrantiSek Vavfinec Korompay, Immaculata, konec Sedesatych let 18. stoleti, Brno,
Moravska galerie v Brné.
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Obr. ¢. 8. 11. 8. 3, FrantiSek Vavfinec Korompay, Svaty Metodéj kiti kniZzete Svatopluka, 1760-1765,
Brno, Moravska galerie v Brné.
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Obr. €. 8. 11. 9, FrantiSek Vavfinec Korompay, Poprsi Zeny (Hlava Panny Marie), kolem 17767, Brno,
Muzeum mésta Brna.
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Obr. €. 8. 11. 10. 1, FrantiSek Vavfinec Korompay, Svaty Jan Nepomucky doporucuje Panné Marii
svatého Jana Sarkandera, 1773, Dédice u Vyskova, kostel Nejsvétéjsi Trojice, bocni oltar.
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Obr. ¢. 8. 1. 11, FrantiSek Vavfinec Korompay, Povolani svatého Matouse, 1778-1779, Dolany u
Olomouce, kostel svatého Matouse, hlavni oltar.
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Obr. €. 8.11. 12. 1, FrantiSek Vavfinec Korompay, Klanéni tfi kralt, 1775, Horni Dubnany, kostel
svatého Petra a Pavla, bo¢ni oltar.
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Obr. €. 8. 11. 12. 2, FrantiSek Vavfinec Korompay, Nejsvétéjsi Trojice, 1775, Horni Dubniany, kostel
svatého Petra a Pavla, bocni oltar.

271



i
i

AL
< ; T.'

- L e e T 3 —
e il il DA TR S

Obr. €. 8. 1. 13, FrantiSek Vavfinec Korompay, VSichni svati s Pannou Marii a Nejsvété;si Trojici,

v Vv

sedmdesata léta 18. stoleti, Hradisko u Kroméfize, kostel VSech svatych, hlavni oltar.
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Obr. €. 8. 1I. 14, FrantiSek Vaviinec Korompay, Kristus a cizoloZnice, asi 1760-1770, Jihlava, Muzeum
Vysociny Jihlava.
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Obr. &. 8. 1I. 15. 1, FrantiSek Vavfinec Korompay, Svaty FrantiSek Paulansky, kolem 1765, Kdousov,
kostel svatého Linharta, bocni oltar.
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Obr. €. 8. 1. 15. 2, Frantisek Vavfinec Korompay, Vyucovani Panny Marie, kolem 1765, Kdousov,
kostel svatého Linharta, bocni oltar.
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Obr. €. 8. 1I. 16, FrantiSek Vavtinec Korompay, Immaculata se svatou Annou, svatym Jachymem,
archandély svatym Michaelem a Rafaelem a Nejsvété;jsi Trojici, kolem 1760, Kynzvart, zamek
KynZvart.
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Obr. €. 8. 1I. 17, FrantiSek Vavtinec Korompay, Svaty Jan Nepomucky, kolem 1770, Ménin, kostel svaté
Markéty, bocni oltar.
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Obr. €. 8. 1. 18. 1, FrantiSek Vavfinec Korompay, Svaty Alexej, 1773-1775, Milotice, kostel Vsech
svatych, presbytar.
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Obr. €. 8. 1I. 18. 2, FrantiSek Vavfinec Korompay, Svaty Alois Gonzaga, 1773—-1775, Milotice, kostel
Vsech svatych, presbytar.
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Obr. €. 8. 11. 18. 3, FrantiSek Vavfinec Korompay, Svata Otylie, 1773—1775, Milotice, kostel VSech
svatych, boc¢ni oltar.
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Obr. €. 8. 11. 18. 4, FrantiSek Vavfinec Korompay, Svaty Vendelin, 1773-1775, Milotice, kostel VSech
svatych, boc¢ni oltar.
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Obr. &. 8. 11. 19. 1, FrantiSek Vavfinec Korompay, Svaty Bonaventura, 1760—-1765, Moravska Trebov3,
kostel svatého Josefa, bocni oltar.
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Obr. ¢. 8. 11. 19. 2, FrantiSek Vavfinec Korompay, Svaty Jakub Vétsi, 1760-1765, Moravska Trebova,
kostel svatého Josefa, bocni oltar.
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Obr. &. 8. 1I. 19. 3, FrantiSek Vavfinec Korompay, Svaty Ludvik z Toulouse, 1760-1765, Moravska
Trebova, kostel svatého Josefa, bocni oltar.
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Obr. €. 8. 1I. 19. 4, Frantisek Vavfinec Korompay, Svaty Roch, 1760-1765, Moravska Trebova, kostel
svatého Josefa, bocni oltar.
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Obr. €. 8. 11. 20, FrantiSek Vavfinec Korompay, Immaculata, 1769, Olomouc, Muzeum uméni
v Olomouci — Arcidiecézni muzeum v Olomouci.
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Obr. &. 8. 1. 21, Frantidek Vaviinec Korompay, Zpovéd kralovny Zofie, asi $edesata léta 18. stoleti,
Olomouc, Arcibiskupstvi olomoucké.
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Obr. ¢. 8.11.22.5-8.11.22. 8.
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8.11.22.9-8.1l. 22. 12.

Obr. €.
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Obr. ¢. 8.11.22.13-8. II. 22. 14.
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Obr. ¢. 8. 11. 23, Frantisek Vavfinec Korompay, Luciferiv pad, kolem 1770, Poli¢ka, hibitovni kostel
svatého Michala, hlavni oltar.
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Obr. €. 8. 1l. 24, FrantiSek Vavfinec Korompay, Svaty Metodéj kiti kniZete Svatopluka, po 1765, Praha,
Narodni galerie v Praze.




Obr. €. 8. 11. 25. 1, FrantiSek Vavfinec Korompay, Svaty Filip, Sedesata Iéta 18. stoleti, Predklastefi u
TiSnova, kostel Nanebevzeti Panny Marie, presbytar.
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Obr. €. 8. 1I. 25. 2, FrantiSek Vavfinec Korompay, Svaty Jakub mensi, Sedesata Iéta 18. stoleti,
Predklasteri u TiSnova, kostel Nanebevzeti Panny Marie, presbytar.
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Obr. &. 8. 1I. 26. 1, FrantiSek Vavfinec Korompay, Tti kralové, kolem poloviny 18. stoleti, Rajhrad,
Benediktinské opatstvi Rajhrad.
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Obr. €. 8. 11. 26. 2, FrantiSek Vavfinec Korompay, Zasnoubeni Panny Marie, kolem poloviny 18. stoleti,
Rajhrad, Benediktinské opatstvi Rajhrad.

297




Obr. €. 8. 1. 27. 1, FrantiSek Vavfinec Korompay, Apotedza svatého Jana Nepomuckého, 1764-1765,
Rozsochy, kostel svatého Bartoloméje, bocni oltar.
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Obr. ¢.8.11.27.2.1-8.11.27. 2. 3.
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Obr.¢. 8.11.27.2.4-8.11.27. 2. 6.
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Obr.¢. 8.11.27.2.7-8.11.27. 2. 9.
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Obr. ¢. 8.11.27.2.10-8. 11. 27. 2. 12.
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Obr.¢. 8.11.27.2.13-8.11. 27. 2. 14.
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Obr. €. 8. 1I. 27. 3, FrantiSek Vavfinec Korompay, Svatd Mari Magdalena, 1764-1765, Rozsochy, kostel
svatého Bartoloméje, sakristie.
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Obr. €. 8. 11. 27. 4, FrantiSek Vavfinec Korompay, Svaty FrantiSek Serafinsky, 1764—-1765, Rozsochy,
kostel svatého Bartoloméje, bocni oltar.
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Obr. €. 8. 1l. 27. 5, FrantiSek Vavfinec Korompay, Svaty Petr, 1764—1765, Rozsochy, kostel svatého
Bartoloméje, sakristie.
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Obr. €. 8. 1I. 28, FrantiSek Vavtinec Korompay, Svaty Havel uzdravuje knéZznu Fridiburgu, 1760-1770,
Rozina, kostel svatého Havla, presbytar.
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Obr. €. 8. 1I. 29, Frantisek Vavrinec Korompay, Laktace svatého Bernarda z Clairvaux, kolem 1750—
1760, Slovenska Republika, Slovenska narodna galéria.

308




Obr. €. 8. 1l. 30, FrantiSek Vavfinec Korompay, Muz s kotlikem s uhlim (Alegorie zimy), Sedesata léta
18. stoleti, soukroma sbirka.
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Obr. €. 8. 11. 31. 1, FrantiSek Vavfinec Korompay, Svaty Blazej, 1760-1770, Straznice, kostel
Nanebevzeti Panny Marie, bocni oltar.
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Obr. ¢. 8. 11. 31. 2, FrantiSek Vavfinec Korompay, Svaty Valentin, 1760-1770, Straznice, kostel
Nanebevzeti Panny Marie, bocni oltar.
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Obr. €. 8. 1I. 32. 1, Frantisek Vaviinec Korompay, Svata Anna Samatreti, 1750-1760, Trebic, kostel
svatého Martina, pod kruchtou.
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Obr. €. 8. 11. 32. 2, FrantiSek Vavfinec Korompay, Svata rodina, 1750-1760, Trebic, kostel svatého
Martina, pod kruchtou.
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Obr. &. 8. 1I. 33, Frantisek Vaviinec Korompay, UkFfizovani s Pannou Marii, svatym Janem Evangelistou
a svatou Mafi Magdalenou, kolem 1760, Trebi¢, kostel svatého Prokopa, zpévacka kruchta.

314



Obr. €. 8. 1l. 34, FrantiSek Vavfinec Korompay, Pfibuzenstvo Kristovo, 1770-1775, Uhersky Brod,
kostel Neposkvrnéného poceti Panny Marie, bocni oltar.
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Obr. ¢. 8. 11
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Obr. ¢. 8.11.35.4-8.1l. 35. 6.
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Obr. ¢. 8.11.35.7-8.1l.35. 9.
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Obr. ¢. 8. 11. 35. 10-8. II. 35. 12.
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Obr. ¢. 8.11.35.13-8. II. 35. 14.
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Obr. ¢. 8. 1I. 37, Frantisek Vavtinec Korompay, Vyucovani Panny Marie, polovina 18. stoleti, Vyskov,
Muzeum Vyskovska.
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Obr. €. 8. 1I. 38, FrantiSek Vaviinec Korompay, Immaculata s putty nesoucimi marianské symboly,
pied 1779, Znojmo, Jihomoravské muzeum.
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Obr. €. 8. 1lI. 1, FrantiSek Vavfinec Korompay, Matka predstavena Marie Agnes Bayerwekinova, 1775,
Brno, Konvent sester alzbétinek.
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Obr. €. 8. 1lI. 3, FrantiSek Vavfinec Korompay, Brnénsky radni Wenzel Kurtz, druhd polovina 18.
stoleti, Brno, Muzeum mésta Brna.
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Obr. €. 8. 1lI. 4, FrantiSek Vavfinec Korompay, PapezZ Klement XIV., po 1769, Brno, Muzeum mésta
Brna.
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Obr. €. 8. 1lI. 7, FrantiSek Vavfinec Korompay, Antonin Franz, 1764, Soukroma sbirka.




Obr. &. 8. 111. 9, Franti$ek Vavfinec Korompay, Probost Aurelius Augustinus, 1768, Viy$ovice, Rimsko-
katolicka farnost.
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Obr. ¢. 8. IV. 1, Frantisek Vavtinec Korompay, Privod BozZiho téla na oslavu ukonéeni oprav kostela
svatych Petra a Pavla, 1750, Brno, Muzeum mésta Brna.
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Obr. &. 8. IV. 2, FrantiSek Vavfinec Korompay, Slavnostni vjezd kardindla Ferdinanda Julia Troyera
z Troyersteinu do Olomouce, Olomouc, Arcidiecézni muzeum Olomouc.
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