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Anotace

Bakalafska prace se zabyva tématem soucasné tanecni choreografie. Rozebira pojem
soucasné tanecni choreografie, uvadi rozdil mezi souasnym a modernim tancem.
Predstavuje soucasny tanec a vysvétluje jeho teorii. Dale se zabyva vyvojem tance.
Vymezuje hlavni mezniky v dé&jinach lidstva a pokroky, které se odehraly v oblasti
tance Vv jednotlivych obdobich. Bakalaiska prace se zabyva i vizualnimi aspekty tance
a snazi se popsat divaka soucasného tance. Detailné se zabyva tématem svétové i Ceské
choreografie a podrobnym popisem tvorby jejich piedstaviteld, kterymi jsou Maurice
Béjart, Christopher Bruce, Mats Ek. Z ¢eskych ptedstavitelli odkazuje na tvorbu Pavla

Smoka, Jitiho Kyliana, Jarka Cemereka a tane¢niho soubor DOT 504.
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Annotation

This thesis deals with contemporary dance choreography. Discusses the notion of
contemporary dance choreography, shows the difference between contemporary and
modern dance. It represents contemporary dance, and explains his theory. It also deals
with the development of dance. It defines the main milestones in the history of mankind
and advances that have taken place in the field of dance in different periods. This thesis
deals with the visual aspects of dance and try to describe the contemporary dance
audience. Detail deals with the world, a Czech choreographer and a detailed description
of their representatives, who are by Maurice Béjart, Christopher Bruce, Mats Ek. The
Czech representatives refers to the creation of Pavel Smok, Jifi Kylian, Jarek Cemerek
and DOT 504 Dance Company.
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UVOD

, Kdysi, kdyz jsem jeste mlady a plny extdaze objevil tanec, rekla mi Doris
Humprey: ,Veérim, zZe budete jednim z vyvolenych, ale nezapominejte, Ze tanec je
Silenstvi... * Kdybych tehdy védel, co vim dnes, nikdy bych si ho nevyvolil. Uchopi vas

, , .. v . v e rqe 77 1
celého, a nemate jinou volbu, nez se podrobit. Tanecnici jsou vyvoleni lidé .
José Limon

Pro n€koho je tanec pouhym druhem pohybu, ktery je soucasti bézného zivota.
Tanec je zastoupen v médiich, v reklamach, na ulicich, v divadlech, ale i na vecircich
a jinych kulturnich akcich. Na tanec se ¢lovék mulze divat z riznych uhla pohledu.
Nékdo nevénuje tanci velkou pozornost, bere ho spi$ jako né&jaky doplnék, a nebo
dokonce nepotfebnou a bezvyznamnou aktivitu. Pro tane¢niky a milovniky tance je ale
v§im. Tanec je pro n¢ laskou, umeénim, obzivou, starosti i radosti. Lidé vétSinou tanci
natolik propadnou, jelikoz umélecké vyjadieni pohybem je dokaze natolik pohltit, Ze Si
nedokézi predstavit den, kdy by s tancem me¢li skoncit. Tanec je Zivotni filozofii a

poslanim.

Tanec dokaze vyjadiit emoce, piibéh, a nebo jenom samotnou néladu. Soucasny
tanec, mozna vice jak ten Klasicky, umoznuje taneénikim interpretovat svoji
individualitu a dava jim moznost se S choreografii ztotoznit. Tanec je jistym druhem
umeéni, ktery ma stejné moznosti a ndzvoslovi- stal se tak celosvétovym jazykem.
Vétsina tanecnich stylti vychazi z klasického tance, ve kterém se pouziva francouzského
nazvoslovi, kodifikovaného jiZ v renesanci, a proto je tanec dulezitym a ojedinélym

druhem uméleckého odveétvi.

Tématem bakalaiské prace je soucasny tanec. Snazi se vysvétlit rozdily mezi

soucasnym a modernim tancem. Objasniuje historii tance, popisuje jednotliva obdobi a

! Kronika neprofesionalniho tane¢niho souboru C-Dance, ulozeno v archivu souboru C-Dance, v

Usti nad Orlici.



etapy, které pfinesly nové techniky a styly v umélecké a kulturni oblasti. V nasledujici
kapitole se rozebiraji vizudlni aspekty tance jako takového a v nckterych piipadech
dokonce upozornuje na rozdily v soucasném a klasickém tanci. Velka Cast bakalaiské
prace je vénovana choreografii a jejim zahrani¢nim i ¢eskym predstaviteliim. Z mnoha
uznavanych choreografii je prace zaméfena na tvorbou Maurice Béjarta, Christophera
Bruce, Mats Eka. Ceské piedstavitele zastupuje Pavel Smok, Jiii Kylian, Jarek Cemerek

a profesionalni tane¢ni skupina DOT 504 pod vedenim Lenky Ottové.

V Ceské republice neni bohuzel jesté dostatek literatury, kterd by poskytla
dilezité informace v oblasti soucasného tance. V praci se tak vychazi nejen
Z internetovych zdroju, ale také z konzultaci na tane¢ni konzervatofi Tanecni centrum

Praha a z fakt z hodin ptedmétu Dé&jiny tance, taktéZ na tane¢ni konzervatofi.

Téma bakalaiské prace chce vysvétlit pojem soucasného tance jako takového,
objasnit tlohu vizualnich aspektl, Glohu divaka v tanci a velka ¢ast je vénovana prave
choreografim, bez kterych by tanec nebyl na takové vysoké urovni, na jaké je. Prace
chce nejen poukazat na rozdily, ale i propojeni riznych tane¢nich technik. Cilem
bakalafské prace je vymezit pojem soucasny tanec, piedstavit n€kolik choreografii a
zvysit informovanost c¢tenafe ohledné tane¢niho uméni. V ptiloze jsou k vidéni
fotografie z tane¢nich predstaveni a portréty choreografii, které dokazuji ojedin€lost

soucasného tance.



1. SOUCASNY TANEC JAKO POJEM

, Tanec je pohybova aktivita vyjadiujici rytmickymi pohyby subjektivni pocity
tanecnika, zpravidla doprovazena hudbou nebo zpévem. “@

Pojem tanec se pokusilo vysvétlil mnoho slovnikl, pedagogl i umélci. Zname
nepieberné mnozstvi poucek a interpretaci. Jako synonymum pro soucasny tanec
se nejCastéji pouzivaji pojmy jako scénicky vyrazovy tanec, moderni tanec,
contemporary dance, 1 kdyz v pfipadé moderniho tance to je klamné.

Tanec se obvykle rozdéluje do tanecnich stylti a forem. Existuje nékolik moznosti,
jak tanec rozdélovat. Prvnim z nich je déleni podle poctu tane¢nikti na sélo, duo, trio,
kvartet a skupinovy tanec. Dalsi déleni miiZze byt podle tanecnich technik, a to na limon
dance, graham dance, cunningham, contemporary dance, modern ballet a dalsi.
Nejdulezitéjsim délenim je asi rozdé€leni na tanec lidovy, tanec spolecensky a tanec
scénicky, pod tyto hlavni skupiny potom spadaji dal$i podskupiny. Soucasny tanec
stejn¢ jako moderni a klasicky tanec patti do skupiny scénického tance.

,, Tanec neni, jak se nékteri snazi verit, soubor krokii vice méné libovolnych, jez jsou
vysledkem mechanickych kombinaci a jez, maji-li uzitecné slouzit k technickym
cvicenim, nemély by si cinit ndrok na to, tvorit uméni, jezto jsou jen prostiedkem
a cilem. Soucasny tanec a tanec obecné je velice fyzicky naro¢na aktivita, ktera je
plna klasickych, modernich i soucasnych technik. Vedle pravidel a zvyklosti, které
tanec obnasi, sebou nese i moznost vyjadieni nalady, emoci, ptfib&hu, vlastnosti,
nenavisti i lasky. Velky vyznam v tanci nese symbolika, se kterou pracuje kazdy tvirce
choreografie. ,, Symbolika a vyrazovost predstavuji dualismus tance, tridice jej na
absolutni a programovy, dualismus, tkvéjici ve vlastni jeho povaze, a proto sotva kdy
bude odstranén vitézstvim té neb oné tendence. “*

Kazdy pohyb tedy na zaklad¢ urcitych zvyklosti a asociace, ptedstavuje pro divaka
n¢jaky cit a stav, ktery se jim vybavi po jeho zhlédnuti. ,, ... kazdy projev vnéjsiho Zivota

stal se v nasich ocich projevem zivota vnitrniho. Z tohoto nového hlediska krdasa pohybii

2 Velky slovnik naucny: encyklopedie Diderot, m-Z. Praha: Diderot, 1999. ISBN 80-902723-1-2, strana
1468.

8 DUNCANOVA, Isadora. Tanec. Praha: DruZstvo Dilo pratel umeéni a knihy, 1947, strana 17.

* SIBLIK, Emanuel. Isadora. Praha: Aventinum, 1929, strana 102.
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bude spocivati hlavné ve vyrazu a bude se stupniovati v pomeéru, jak pohyb bude na
vvvvvv L «5

Velkou ulohu v tanci hraji gesta a mimika, které jsou jiz z historického hlediska
spojeny s vyvojem tance. Gesta spolu s mimikou jsou jednim z hlavnich prostfedku
nonverbalni komunikace. Gesta jsou v tanci urCitym posunkem a télesnym pohybem,
kterym tanec¢nik néco vyjadiuje. Mimika zase predstavuje a napodobuje uréity pocit,
a to vyrazem ve tvari, kterym tane¢nik posunuje choreografii az na hereckou rovinu.
., Ditkaz, Ze tanec nemiize existovati sam, je v tom, Ze se utika k pantomime, Ze jsou lidé,
kteri se snazi mluvit gesty, kteri chtéji napodobit Fec. Uméni je prirozenéjsi,
nenapodobuje a nehleda zaminek, snazi se mluvit, nybrz mluvi. «0

Pohyb je jednim z nejzékladnéjSich projevi Zivota a je to zména mista v prostoru
a v Case. Nositelem tane¢niho pohybu je vySe zminéné gesto, které ma svoji barvu i ton.
Zména mista v prostoru je tedy vyznacena barvou gesta a jeho trvani je pfifazeno tonu.
Cervena barva obvykle znaéi ohefi, modréa barva potom vodni hladinu, ktera dale maze
znacit klid, chlad a nekone¢no, dals$i zdkladni barvou je Zlutd, znacici zemi a jeji
smiflivost a vldhu. Dalsi barvy jsou odvozené od téchto zakladnich. © Citéni prostoru je
dalezitym aspektem a soucasti pohybového projevu. Prostor mize byt volny nebo
ohraniceny a tvar tane¢niho pohybu mizeme d¢lit na rovny, obly a lomeny.

Vedle technik, choreografie a vizualnich aspektl je soucasti tance i samotny
taneCnik, ktery na sobé nese vSechny ukoly a jeho uloha v tanci je nejvice viditelna.
Existuji tfi druhy tane¢nikl. Prvni tanec neproZzivaji a jejich projev se sklada pouze
Z nau¢enych poz a sestav, druzi pouzivaji ke svému projevu mozek a o tanci premysleji,
tretim typem jsou tanecnici, ktefi se tanci podrobi a ke svému projevu vyuzivaji hlavné
dusi a nitro.® Tvirdi Ginnost taneénika je velice naro¢né a obtiznd, komponuje n¢kolik
momentl a musi je vazat a propojovat, protoze tanec je dynamickym uménim.

Vétsina tanecnich choreografii a tréninkll vznikaji na hudbu, kterd v nékterych
chvilich mze i sam tanec urCovat. Ovlivnéni hudbou byli choreografové jiz
v minulosti. N&kteti tvoii vyhradné na svoje oblibené skladatele a najdou se i taci, kteti

se neboji experimentovat a pouzivaji pauzy v hudbé, rizné smycky a alternativni

® SIBLIK, Emanuel. Isadora. Praha: Aventinum, 1929, strana 138.

6 DUNCANOVA, Isadora. Tanec. Praha: DruZstvo Dilo pratel uméni a knihy, 1947, strana 13.
! JENCIK, 1926, strana 7-8.

$ DUNCANOVA, 1947, strana 31.
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predstavy. Velmi tésnd je vazba hudby a pohybu. Obvykle pfi rytmické nebo melodické
zmén¢ nastava i zména v pohybu. Odpovida tomu i celkové ladéni choreografie, kdy
melancholické pisné byvaji vybrany pro choreografie zasnéné, zivelné pisn¢ potom pro
»Pohyb pri hudbé je méne unavny a jak zndmo, hudba sjednocuje svym rytmem
a tempem pohybovy projev dvou lidi nebo i velice pocetné skupiny. Presto vztah
hudebniho a tanecniho rytmu neni tak jednoduchy, jak se na prvni pohled zda, a to
predevsim proto, Ze rytmus neni samostatny hudebni projev slouzici k doprovodu tance,
nybrz je neodlucne spjat s tempem, melodikou, dynamikou, formdlnim clenenim
a celkovym charakterem hudby.“® Do vyuziti hudby z hlediska pohybu, mizeme fadit
hudbu jako slozku podbarvujici, napoméhajici pohybu, pohyb fidici a hudbu jako
inspiryjici slozku. Nejdilezitéjsi funkci hudby pfi tanci je slozka emociondlni, ktera
napoméha tomu, aby pohyb byl vlastn& vyjadfenim n&jakého vnitiniho pocitu.'®
Psychologicky ucinek tance se z historického hlediska ménil. U ¢loveéka primitivniho
byl tane¢nik zaroven divakem. Muzi kmene tanéili a na primitivni nastroje je
doprovazely zeny. Hlavnim psychologickym aspektem je tedy spolutcast na celém
ritualu. Umélecky zazitek se jevi jako zazitek hybny neboli motoricky, zaZzitek
smyslovy neboli senzoricky a zdzitek sdruZujici. Zazitek motoricky ma silny vliv na
védomi a citovy Zivot. U smyslového vyznamu mé dualezity vliv gradace. U zéazitku
sdruzujiciho se potom odliSuje vyznam pohybli, kdy primitivni ¢loveék piiklada ke
kazdému pohybu né&jaky vyznam. ,, I tam, kde civilisovany divak se domniva videét cCisty
pohyb, abstraktni tanec, nepostiehuje a nezna jenom smysl a vyznam tanecnich pohybui,
jez jim primitiv priklada. 1 soucasny tanecnik priklada svym pohybiim obvykle jisty
vyznam, smysl. Nevyjadruje totiz Cistou nadladu, stav duse, nybrz spojuje ji s urcitou

‘

predstavou, dramatisuje tanec.“** U vyssich kulturnich skupin se potom pfidavaji
slozky intelektudlni a rozumové, které¢ maji velky vyznam, jak pro tane¢nika, tak pro

divaka.

® KURKOVA, Libuse. Tanec a hudba. Praha: Stéatni pedagogické nakadatelstvi, 1987, strana 12.
0 JERABKOVA, 1986, strana 13.
1 REY, Jan. Jak se divat na tanec. Praha: nakladatelstvi Vysehrad, 1947, strana 18.

12



Scénicky vyrazovy tanec
»Vyrazovy tanec je tanec scénicky, musi tedy dbat pozadavkii jeviste, brat zretel

na jevistni vyuziti pohybu. To vSak neznamend, Ze by musel byt spojovan s ostatnimi
vyrazovymi prostredky scény. Pohyb miize byt na jevisti sam o sobé a puisobit. Piisobit
svym rytmem, rozechvivajicim tanecnika i divaka, pusobit silou emoce, ktera prorazi
dynamikou pohybu, piisobit svou sloZkou vytvarnou, ¢lenénim tanecniho prostoru
trojrozmérnym pohybem. «12

Scénicky tanec je vyrazovy tanec, uréeny pro divadelni scénu. Za jeho cile
se obvykle uvadi vyjadieni pribéhu, myslenky nebo pocitu, a to pomoci plynulého
pohybu, pfirozenosti a originality pohybového vyjadieni. Scénicky tanec je esteticky
zvladnuty pohyb, ktery ma jisté umélecké kvality. Velkou roli hraje interpretacni podil,

intenzita prace a dal3i spole¢enska, ekonomicka, socialni kritéria.*®

Moderni tanec

Moderni tanec se v dneSni dob€ nespravné pouziva jako oznaceni nyné¢jSiho stylu
tance. Moderni tanec je vSak oznaceni pro tvorbu pedagogu a choreografii, kterymi jsou
Francois Delsarte, Emile Jaques-Dalcroze, Isadora Duncan, Rudolf von Laban®*. Dale
pak Martha Graham, Lester Horton, José¢ Limén, Merce Cunningham.15

,,Pojem moderni tanec se pouziva v nékolika prekryvajicich se vyznamech. V této
studii je pouzivan jednak pro oznaceni tanecniho deni spojeného s uméleckou modernou
prvai poloviny 20. stoleti, jednak jako pojem oznacujici urcité tanecni techniky (styly)
vychazejici z podnétii tanecni moderny a existujici a rozvijejici se az do soucasnosti.
V kontextu umélecké moderny miizeme rozlisit pojmy vyrazovy tanec (nové tanecni styly,
nezavislé na tradici klasického tance a baletu) a moderni balet (rozvijejici v duchu
moderny tradici evropského divadelniho tance). V anglickém znéni modern dance

oznacuje obvykle styly americké moderny prvni poloviny 20. stoleti. «16

12 KROSCHLOVA, Jarmila. Vyrazovy tanec. Tanecni tvorba. Praha: Edice POHYB, IPOS-ARTAMA,
2002. ISBN 80-7068-106-3, strana 9.

 THAMOVA, 1991, strana 3.

¥ OznaGovani jako pionyii moderniho tance.

1> D¢jiny tance na tane&ni konzervatoti Taneéni centrum Praha, 2011.

16 NAVRATOVA, Jana, VASEK, Roman. Tanec v Ceské republice. Praha: Institut uméni — Divadelni
ustav, 2010. ISBN 978-80-7008-241-6, strana 24.
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Moderni tanec ptfedstavoval revoltu proti klasickému tanci a snahu piiblizit tanec
k oby¢ejnym lidem. Snaha propojit ho s dusi a pfirozenosti vedlo k metodam, o které je
opfen soucasny styl tance. Hlavni reformatorkou byla Isadora Duncan. ,, Duncanova
vlastné sjednotila zZivot s tancem. Je prirozena na scéné, kde prirozenost je tak vzacna.
Vytvari tanec tak citlivy klinii a je prostd jako antika, jez je synonymem Krasy.
Pruznost, emoce, to jsou ony velké viastnosti, které jsou dusi tance: tot' umeéni uplné

L 17
a svrchovane.

Soucasny tanec zvany contemporary dance

Contemporary dance je tanecni styl, ktery se objevil v 20. stoleti jako nasledek
moderniho tance a dalSich tane¢nich technik. Definovani tohoto stylu tance milize byt
obtizné. Na rozdil od tradi¢nich styll, jako je balet, contemporary dance neni vazén na
specifické tane¢ni techniky, ale spiSe spojenim s tanecni filozofii. V soucasném tanci
se 1lidé snazi prozkoumat pfirodni energie a emoce svého téla, které jsou Casto velmi
osobni. Soucasny tanec klade velky diiraz na spojeni mezi mysli a télem. Tanecnici jsou
vedeni k prozkoumdni vlastnich pociti prostfednictvim tance. Tento styl tance Casto
zahrnuje velké hrani s rovnovahou, floorwork, padu a obnovy, improvizaci.18

Soucasny tanec tedy pouziva taneCnich technik, které Cerpaji z baletu, moderniho
tance a postmoderniho tance. Je vyznamnym druhem uméni, ktery dokéze bez vétSich
problémil vyjadiovat témata jako homosexualita, nahota a télesnost. Zaroven dokaze
kombinovat 1 jiné umélecké zanry, jako je tfeba moda, hudba, vytvarné umeéni,
scénografie a dalsi.

,,Pro umélce tohoto oboru je priznacné permanentni osvojovani novych pristupii, at
uz v oblasti petrifikovanych tanecnich technik, tak z oblasti body-mind a release
techniky, etnickych tancii, streetovych technik, kontaktni improvizace (improvizacnich
technik) a dalsich systéemu. DalSim rysem, ktery souvisi s vyzkumnou povahou
soucasného tance, je princip crossoveru, tedy pronikani tance do jinych Zanrii a obori,
Jjejich asimilaci, sjednocovani vzdalenych kontextii na plose dila, nebo v jeho pripravné

fazi. Soucasny tanec se rodi ve stejném obdobi jako konceptudlni a medialni umeni.

1 SIBLIK, Emanuel. Isadora. Praha; Aventinum, 1929, strana 341.
18 What is Contemporary Dance?. WiseGEEK: clear answers for common questions [online]. 1.2.2012
[cit. 2012-03-01]. Dostupné z: http://www.wisegeek.com/what-is-contemporary-dance.htm.
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Uspésné zakorenéné principy téchto novych trendii lIze v dilech tanecnich tviwrcii
sledovat dodnes. “*®

Soucasny tanec nenaSel ve svych zacatcich zazemi v tradiCnich divadlech
a souborech, vSe se zmeénilo na prelomu 80. a 90. let, kdy si soucasny tanec vybudoval
Vv zapadni kultufe svoje misto. V dnesni dobé¢ je soucasny tanec vyucovan na tanecnich
konzervatotich, zdkladnich uméleckych Skolach i jinde. Svoji profesionalni slozku
v Ceské republice spojuje v tane¢nim divadle Ponec. Existuji také specidlni festivaly

a postupové prehlidky soucasného tance. Vyprofilovala se i fada vyznamnych

predstavitelti, pedagogt, choreografti a interpret.

19 NAVRATOVA, Jana, VASEK, Roman. Tanec v Ceské republice, Praha: Institut uméni — Divadelni
ustav, 2010. ISBN 978-80-7008-241-6, strana 55-56.
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2.VYVOJ SOUCASNEHO TANCE

,,Jediny prostredek, jak zachranit tanec, je vratit mu jeho pravé misto. Abychom
poznali pravé misto tance, je tieba studovati historii. “*°

Vyvoj soucasného tance neni doposud ukoncen, protoze se tvoii a objevuji nové
principy a styly. Jisté ale je, ze vyvoj soucCasného tance je Uzce spjat s vyvojem
a tendencemi tance klasického, ktery se vyvijel stejné jako lidové a pohanské tance jiz
od dob rodové spolecnosti. Velky vliv na vyvoj tance meély historické etapy
a nabozenstvi, které¢ v uréitych momentech dé&jin lidstva tanec i zakazovalo. Duraz pii
vyvoji souc¢asného tance je kladen na revoltu proti klasickému tanci a vznik modernich
tanecnich technik, na které soucasny tanec velice uzce navazuje. Predstavitelé moderni
techniky odsuzovali pfehnané tvrdé klasické techniky a snazili se vymyslet nové styly,
které by pro t¢lo nebyly tak devastujici.

Pozdgji se ale ukazalo, ze tyto ortodoxni techniky jsou stejné devastujici jako
klasicky tanec. Pro télo je nejlepsi znat kazdou z technik, postupné je propracovavat do
sebe, pridavat k nim klasicky tanec a spojit jejich zaklady do stylu, kterému dnes fikame
soucasny tanec, neboli contemporary dance. Soucasny tanec je tedy spojenim
klasického, moderniho i jazzového tance. Je opien o rizné moderni i klasické tanecni
techniky. Soucasny tanec je ve svém vyvoji asi nejmlad$im tane¢nim stylem, ale jiz
Vv této dob€ ma celou fadu vynikajicich pfedstavitelli, choreografii a reformatort. Kazdy
z proudit soucasn¢ho tance je ovlivnén vice ¢i méné jinou technikou. V nékterych
ptipadech se vyuziva vétsi procento klasického tance, jinde grahamovské techniky, jina
odvétvi zakladaji na improvizaci, dilezité ale je, Ze vyvoj soucasného tance neni mozné
ukoncit, protoze kazdy nové ptichozi pedagog a choreograf vlastné pfichazi s novou

formou soucasného tance.

20 DUNCANOVA, Isadora. Tanec. Praha: Druzstvo Dilo pratel uméni a knihy, 1947, strana 9.
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2.1. Vyvoj klasického tance

Vznik tance se datuje do obdobi rodové spolecnosti. Jeho hlavni funkce byla vyuzita
Vv ramci ritualnich obfadu. Ve starovéku k této funkci piibyla jesté slozka umélecka.

Prvni zminky o tanci a tanecnich ritudlech nalezneme v Homérovych eposech Ilias
a Odyssea. V antickém obdobi rozeznavame tance vojenské, zbrojni, tance pii
slavnostech kultu boha Dionysa a Apollona, tanci pfibuzné mimos a pantomimos.
., U vSech narodii souvisi tanec uzce s obrady nabozenskymi, jsa namnoze podstatnou
Jjejich casti. V mythologii cetnych narodu jmenovani bohové vyndlezci tance a tanec
jejich nejmilejsim zaméstnanim... «2l

Ve stiedovéku ma tanec nejprve misto v ndbozenskych obtadech. ,, O zrnacné oblibe
tancii svedci i pochvalné vyroky cirkevnich otcu. Basilius o tanci, Ze jest
nejvznesenéjsim zaméstnanim andeélu v nebi, cimz vybizi k jich ndsledovani. “22 Postupné
je v8ak z kosteli vypuzen a udrzuje svoji formu v pohanskych zvycich, lidovych tancich
a sttedoveékych hrach.

Renesance se stala ptiznivym obdobim nejen pro tanec, ale i ostatni umélecké
i védecké zanry. Rozeznavame dvorské tance® a zarodky budouciho ballet de cour.?*
Vyznamnym datem pro tanec se stava rok 1581, kdy je uveden prvni scénicky balet,
neboli ballet de cour Ballet comique de la reine zvany také jako Circé. ,, Byl pojat
v duchu italském jako kaleidoskop pestrych obrazkii bez vmitini logické souvislosti
s bohy a s polobohy, pestrym pritvodem na sousi i na vode, ohnostrojem v zdri zlata
a drahokamii. Kostymy krdlovny a dvoranstva byly pohadkové, nékteré v cené az 80.000
frankii, celkova vyprava stala 1,200.000 tolaru, takze pro tuto nakladnost kde kdo byl
presvédcen o nemoznosti vystrojiti takovy balet po druhé. “2

Na prechodu mezi renesanci a barokem zacind vedle ballet de cour i1 etapa vyvoje
ballet comique, v této dob¢ se méni i jeviste, které se zveda nad podlahu a je oddéleno
rampou. V baroku se potom rozviji dale ballet de cour spole¢né s operou a roku 1661

vznika na popud Ludvika 14. L"Academy royal de la Dance v Pafizi, kterd se vyznamné

21 DLOUHY, Frantisek. O historickém vyvoji tance a jeho kulturnim vyznamé. Praha: nakladatel Fr. A.
URBANEK, 1966, strana 5.
22 STIBLIK, Emanuel. Tanec projev Zivota a uméni. Praha: nakladatelstvi F.Topi¢, 1917, strana 42.
2 Basse Dance, Saltarello, Pavana, Gagliarda, Allemanda, Couranta, Branle.
2 Karnevaly, slavnosti blaznfi, mumraje, maskované privody a reje, intermedia, morisky, turnaje a
%tifské hr’y, momerie, defilé, brando, masque.

STIBLIK, Emanuel. Tanec projev zZivota a uméni. Praha: nakladatelstvi F.Topi¢, 1917, strana 73.
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podilela na kodifikaci tanct, krokd, rozvoji pozic, metodice vyuky a nazvoslovi. Od
vzniku L’Academy royal de la Dance se tanec stal profesionalnim povolanim, vznikl
cech 13 pedagogh a taneCnici byli uzndvanymi piedstaviteli kulturniho odvétvi.
Znamymi predstaviteli v této dob¢ byli J. B. Lully, Piére Beauchamp, Louis Pécour,
Jean Ballon a dalsi. Roku 1681 vytvofil Piére Beauchamps prvni velky balet o dvaceti
obrazech, Uc¢inkovalo v ném asi sedm set osob a poprvé se predvedli v choreografii
1 profesionalni tane¢nici.?®

Klasicismus s sebou pfinesl novy prototyp ballet d’action a centrem tance se stava
Viden. ,, Proti geometrickému a virtuosnimu schematu renaissancniho baletu je mu
idedlem v novém baletu vyraz.“*’ Mezi nejvyznamnéjsi predstavitele fadime pedagogy
a choreografy, ktefi spolupracuji s hudebnikyzg, cestujici po svété, vytvari a vyucuji pro
piedni cisaiské a §lechtické rodiny. Jsou jimi Franz Hilferding 2°, Gasparo Angiolini®,
Jean Georges Noverre®, Jean Dauberval®. Jednim z nejdilezit&jsich obdobi v historii
tance je spor umélcti Gaspara Angioliniho a Jeana-Geogese Noverra. Oba se podileli na
tvorbé nového typu baletu a vedli mezi sebou, o svém prvenstvi a lepSim zpracovani,
polemiky v podob¢ dopisu a teoretickych dél. ,,Ndazory obou aktérii polemiky se opravdu
dosti lisily. Oba se povazovali za tvirce v ramci jednoho zanru, ale kazdy mél o tomto
zanru jiné mineni. Angioliniho motto bylo: V jednoduchosti je krasa. Opiral
se o klasicistni pravidla tri jednot. Jeho balety mély nevétveny déj, ktery byl soustreden
na nekolik mdlo protagonistii. Podle Noverra md byt naopak balet-pantomima plny
, yrozmanitych déjii, obrazu, zajimavych divadelnich efektii a neocekdavanych zvrati,
cemuz dava prednost pred zestrucnénym ndameétem, ktery vytvari chladny rozum.

(predmluva Les incidents, 1775). Presto se da v jejich myslenkach nalézt nekolik

% STIBLIK, 1917, strana 76.
2 Tamtéz, strana 80.
?8 Operni skladatel Christoph Willibald Gluck a reforma opery spole¢né s Gasparo Angiolini.
% Pisobil ve Vidni, Brng, Pafizi, byl baletnim mistrem a dvorskym ucitelem tance, vyznamné
pedagogické ptusobeni v Rusku.
0 yytvati prvni d&jovy balet d’action roku 1761 Le Piere de Festin, pisobil ve Vidni, Rusku a Italii.
31 Pisobil ve Francii, Némecku, Anglii. Ve Sttudgartu vybudoval soubor okolo 60ti tane&nikil. Napsal
dvé teoreticka dila o tanci a baletu , pfekladano jako Listy o tanci a baletech, Listy o tanci a jak staveét
balety.

Tanec¢nik, asistent baletniho mistra a pozdéji i choreograf vytvofil zndmé dilo na hudbu Beethowena
Promeény Prométheovy.
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stycnych bodii. Predevsim oba chtéli v tanci predvadet vazné naméty, stejné jako to
délalo klasicistni drama.“>

V obdobi preromantismu se Videni udrZela na trovni pafizského uméni. Mezi
nejvyznamnéjsi umélce této doby fadime profesiondlni tanecniky, pedagogy, teoretiky
I choreografy, jako napfiklad Maxmilian Gardel, Pierre Gardel, Salvatore Vigano, Carlo
Blasis, Charles Louis Didelot, Louis Duport, Jean Louis Aumer, Xavier Stanislav
Henry, Louis Milon.

V obdobi romantismu vznikaji baletni dila, kterd zname dodnes. Stejné jako v jinych
uméleckych zanrech je romantismus obdobim, kdy se realny svét stietdva s tim
pohadkovym a exotickym. Do poptedi se dostavaji kouzelné bytosti, vily a nadpfirozené
bytosti. Stézejnim dilem byl balet La Sylphide z roku 1832 (choreografie Filippo
Taglioni, hudba Jean Schneitzhoeffer), nasledovany Giselle (1841, choreografie
Coralli/Perrot, hudba Adolphe Charles Adam), La Esmeralde (1844, choreografie Jules
Perrot, hudba Cesare Pugni), Pas de quatre (1845, choreografie Jules Joseph Perrot,
hudba Cesare Pugni), Paquita (1846, choreografie Joseph Mazilier, hudba E. Deldevez),
Le Corsaire (1856, choreografie Joseph Mazilier, hudba Adolphe Charles Adam), Don
Quixote (1869, choreografie Marius Petita, hudba Ludwig Minkus), Coppélia (1870,
choreografie Arthur Saint-Léon, hudba Leo Delibes).*

Tradi¢ni ruské balety vznikly na hudbu svétozndmého Petra Iljie Cajkovského.
Roku 1877 vzniklo prvni libreto k Labutimu jezeru, které roku 1895 nové nastudovali
choreografové Lev Ivanovi¢ Ivan s Mauriusem Petipou, v roce 1890 nasledoval balet
Spici krasavice od Mauriuse Petipy, roku 1892 byla pfedstavena premiéra baletu
choreografa Lva Ivanovice Ivanova, Louskdcek.

Dalsi vyznamnou etapou v tanci je obdobi Sergeje Dagileva35, ktery okolo sebe
sdruzoval skupinu impozantnich umélct, kteti dal pokracovali a rozvijeli tane¢ni um
i v jinych zemich. Vynikajicimi umé&lci byli Michail Fokin®®, nejvétsi interpretadni

hvézda souboru Vaslav Nizinskij, ktery byl nazyvan ,bohem tance®, cirkusem

33 KOLEKTIV, Tanec a spolecnost. Praha: Akademie muzickych uméni, 2009. ISBN 978-80-7331-162-
9, strana 45.

% Déjiny tance na tane¢ni konzervatoti Taneéni centrum Praha, 2011.

% Sergej Dagilev byl umélecky kritik, manazer a producent, zakladatel nejvyznaméjiiho souboru
Ruského baletu, ktery dal ovlivnil vyvoj baletu.

% pisobil jako druhy solista a pedagog v baletni $kole, posilil vyznam muzského postoje v tanci a byl
ovlivnén Duncanovou. Kladl diraz na vyraz a mimiku v tanci, baletni soubor byl v jeho choreografiich
vyznamnou soucasti dila a prestal se drzet tradi¢nich kroka a variaci.
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ovlivnény Leonid Mjasin, Bronislava Nizinskd, George Balanchine®’, Serge Lifar.
Piimym pokradovatele Dagileva je Colonel de Basil.

Ve 20. stoleti v kazdé zemi vznikaji silné narodni baletni soubory, které jsou vice
¢i méné ovlivnény ,.Dagilevovci®. Ve Svédsku vznika aktivni skupina Rolfa de Maré
a Jeana Borlina, rozviji se snaha o avantgardu a experiment, dale vznik4 skupina Idy
Bubnstejn. Ve Francii, v Patizské Opete, pokracuje snaha o uhajeni plynulého vyvoje
klasického baletu se zajmem baletnich mistrc Léo Staats a Serge Lifar. V Anglii vznika
Rambert Dance Compan a Royal Ballet, pfedstavujici praci Ninette de Valois
a Fréderic Ashton. I ostatni evropské zemée formuji svoje narodni balety.

Zcela odlisSny vyvoj klasického tance byl v Americe, kde nebyla zadné tradice,
umélei a nejvétsi hvézdy byly importovany z Evropy. Snaha vytvofit néco nového
pfiméla Leonarda Kirsteina, ktery pozval George Balanchina a s jeho pomoci vytvarel
organizace, Skoly (School of American Ballet), instituce, vychovaval publikum a tisk,
coz vedlo k zadsadnimu vyvoji amerického baletniho svéta. Pozdéji je zalozen i Julliard
School a narodni balety jako New York City Ballet a American Ballet Theater.®

,,Balet jesté mnohokrat zmeni svou vnéjsi tvar. Vzdycky vsak ziistane umenim, jehoz
zZivotodarnou silou je ono nezadrzitelné a nezadatelné spéni za krasou a pravdou, které
provazi lidstvo na jeho nekonecné pouti prostorem a casem jako ochranujici a z prachu

v . . .7 I4 4 . ({39
vSednosti pozdvihujici génius.

2.2. Vznik a vyvoj moderniho tance

Krize baletu na konci 19. stoleti vyvrcholila na pocatku 20. stoleti v radikalni
reformu, kdy snaha o pfirozenost, svobodu, nespoutanost, netradi¢ni inspiraci, novy
zivotni styl a estetické citéni, revoltovala proti nepfirozené a télo devastujici klasice.
Reforma odmitala techniku klasického tance, chybéla vSak technika nova, kterd by ji
zastoupila. V této dobé se proslavilo n€kolik vyraznych umélct, ktefi tak dokonale
a autorsky interpretovali sva dila, Ze nebylo mozZné je predat dal. Vyznamnym prvkem
tance byla improvizace, ktera odkryvala tanecnikovu osobnost a byla velice emotivnim

proZitkem.

%7 Byl zakladatelem neoklasiky, tvofil s vlastni komorni skupinou v Némecku .
%8 D&jiny tance na tane&ni konzervatofi Tane¢ni centrum Praha, 2011.
% BURIAN, Karel Vladimir. Hvézdy baletu. Praha: PANTON, 1971, strana 196.
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Historie moderniho tance je omezena a béhem ni vznikaji nové techniky konkrétnich
osobnosti. ,, Novodobd tanecni technika vyrostla z potieb vyrazovych choreografii, kteri
si kladli nové cile a slo jim o to, aby jejich tanecnici ovladali vsestranné pohybové
prostredky. Klasicka technika, prestoze vyhovovala estetickym ndzorim a uméleckym
cilum 17. az 19. stoleti, prestala vyhovovat nové se rodici tanecni estetice, nebot svymi

. . ’ . v V. ror 40
technickymi a vyrazovymi prostredky nestacila na nove ukoly.

2.2.1 Teoreticky moderni tanec

Prvni zminky o modernim tanci jsou znadmy od netane¢nika, francouzského
pedagoga a teoretika Francois Delsarte, ktery se svymi vyzkumy ohledné¢ hereckého
vyrazu a estetiky, zna¢né€ ovlivnil i tanec. Velmi vyraznou osobnosti byl Emile Jaques-
Dalcroze™, ktery vybudoval tréninkovou metodu umoziujici propojit pohyb s hudebni
rytmikou, hudebné-pohybovd metoda se nazyva rytmickd gymnastika. ,, Dalcroze

I3

se diva na rytmus jako na ,,7ad casovych trvani*, coz uz byl anticky ndzor Aristoxeniiv,
od néhoz byl dale prejiman. Pravi priznacné: ,,Uméni hudebniho rytmu zdlezi
v odlisovani casovych trvani, v jejich postupném kombinovani, v SetFeni paus mezi nimi
a jejich védomem a nevédomém zduraznovani podle fysiologiCkych zdkonii. NeZ tento
., ad casovych trvani”, tot viastni definice taktu a nikoli rytmu ve smyslu prostorového
pohybu melodie.“* Roku 1911 zalozil institut v Helerau, ktery se stal dilezitym pro
budouci predstavitele evropského moderniho tance. Ten se po 1. svétové valce ste¢huje

do Luxenburgu.

2.2.2 Amerika

Americka Skola moderniho tance se vyvijela plynule. Mezi reformatory
a predstavitele moderniho tance fadime Isadoru Duncan, Ruth St. Denis, Ted Shawn,
Doris Humphrey, Charles Weidman, Martha Graham, José Limon.

Tanec¢ni reformatorka, tanecnice a choreografka Isadora Duncan®® byla dalsi

vyznamnou osobnosti, ktera vSak sviyj ,,antibaletni* styl nezakladala na technice, ale na

* KROSCHLOVA, Jarmila. Vyrazovy tanec. Tanecni tvorba. Praha: Edice POHYB, IPOS-ARTAMA,
2002. ISBN 80-7068-106-3, strana 7.

* Svycarsky hudebni pedagog a teoretik.

42 SIBLIK, Emnnuel. Tanec mimo nds i v nds. Praha: nakladatelstvi Vaclav Petr, 1937, strana 132.

8 Znama milostnymi aférami, tragicky zemfelé déti a vlastni trafickd smrt se stala namétem pro mnoho
literarnich, filmovych a pozdéji i taneCnich dél.
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citlivém expresivnim pojeti pohybu. ,, Hudba hrouzi vsechny divky do jejich nitra,
odkudz ma vyjiti psychicka vzpruha kazdého pohybu, jeho, abych tak rekl, dirvod byti.
Timto zpiisobem se ma preklenouti most mezi dusi a télem, aby mohly spolu volné
obcovati, ba vice, navzajem na sebe pusobiti. A tak obraz pohybu vznika drive uvnitr,
nez se vieli navenek v télesny projev. “** Hlasa, e prirozeny jazyk duse je pohyb téla,
ktery ma ptvod v ptirod¢€. ,,Vseobecne je tedy poslusen prikazu Isadory Duncanove:
., Pozorujte prirodu, studujte prirodu, procitte prirodu a snazte se ji vyjddfit.“45. Tanci
ve volnych feckych tunikéch, naboso, bez uziti kulis a velkych rekvizit. Herecky
debutovala v New Yorku, dale vystupovala v Londynég, Pafizi, Némecku, Rusku,
vlastné celé Americe a Evropé. Metodiku vyuky, kterd byla podlozena kézni,
umeéleckou volnosti, peclivé ptiprave, se pokusila usporadat az jeji sestra Elizabeth.

Roku 1915 manzelé Ted Shawn*® a Ruth St. Denis*’ zakladaji v Los Angeles prvni
Skolu moderniho tance DENISHAWN SCHOOL, kde bylo vyucovano mnoho
tanecnich styli. Tato Skola se stala utoCistém prvnich modernich umélcti, pedagogt
a tvurcii. V roce 1932 Skola i soubor zanikaji, avSak linie pokracovateli se nesla
v byvalych studentech.

Americka tane¢nice, pedagozka a choreografka Doris Humphrey, ¢lenka Denishawn
School, choreograficky spolupracovala s Charlesem Weidmanem“®, byla propagatorka
abstraktniho tance, vyuZzivala pohybovy princip fall - recovery ( pad a navrat do
rovnovahy ), coz bylo pozdé&ji vyuzito, popsano a dotvoieno do techniky Limon jejim
zakem José Limoénem. Po zavazném onemocnéni piestala tancit, stala se feditelkou
Limén company a napsala vyznamna teoreticka dila, naptiklad The Art of Making
Dances a New Dance.

Martha Graham byla vyrazné ovlivnéna mysticismem a orientalnim tancem. Tancila
v Denishawn Dancers, kde ji tanec ovlivnil, ale neuspokojil, proto hledala vlastni cesty
ztvarnit moderniho ¢loveéka a jeho vnitini osobnost, nadéji, neuspeéch. Studovala svalové
napéti, které plisobi proti uvolnéni, respektive techniku dychani, kterd je blizka
zdravotnim metodam nadech-vydech, z ¢ehoz vznika technika contraction-release, ktera

je ovlivnéna prave orientdlnimi tanci (prace chodidla, skluzy, pady, kleky). V roce 1927

* SIBLIK Emnnuel., Tanec mimo nds i v nds, Praha: nakladatelstvi Véaclav Petr, 1937, strana 119.

® Tamtéz, strana 131.

*® Je nazyvan ,,otcem amerického tance®, po rozpadu skoly zaklada muzsky soubor a taneéni festival.
*" Byla ovlivnéna egyptskym a orientalnim tancem, v New Yorku zalozila §kolu School of Natya.

* Ovlivnén riznymi tane¢nimi vlivy, mimo jiné i pantomimou.
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zaklada ,,Martha Graham School of Contemporary Dance* s pomoci pfitele a hudebnika
Louise Horsta a vybudovala pfedni centrum moderniho tance na svété. Diky svym
turné cestovala po celém svets®, vytvorila pies 180 choreografii a svym filmem
A Dancer’s World vyrazné ovlivnila mysleni o tanci v Ceské republice i ve svété.

Lester Horton se vyrazné zajimal o japonské divadlo a indiansky tanec, v Kalifornii
zalozil tanecni festival. Je tvlircem horton techniky (most mezi modernou a jazzem)
a m¢l velky vliv na mladou generaci tane¢nik.

José Limon pivodné studoval déjiny uméni a chtél se stdt malifem, ale po navstéve
piedstaveni moderniho némeckého tane¢nika Haralda Kreutzberga, zacal tancit
u Humphreyové a Weidmanna. Roku 1947 zalozil José Limon American Dance Co.
Stal se predstavitelem avantgardni americké moderny. Dale rozvijel a zdokonaloval
princip ,,Humphrey — Limén*“ (od Humphrey — ,.fall and recovery”) a snazil se
o dokonalou metodiku a jevistni prezentaci své metody.

S propojenim klasického a moderniho tance dale pokracuje Merce Cunningham,
ktery postupné buduje vlastni pohybovy slovnik, vytvaii cunningham techniku. Byl
vyrazné ovlivnén experimenty, které byly na hranici chapani a vkusu. Spolupracoval
s Johnem Cagem a experimentoval s jednotlivymi pohyby a vazbami. Je pfedstavitelem

avantgardy, kontroverzniho hledani a provokace.50

2.2.3 Evropa

Vyvoj moderniho tance byl velice ovlivnén valkami a emigracemi. Ptesto, hlavné
diky némecké Skole, se i v Evrop¢ rodily hvézdy moderniho tance, jakymi jsou Rudolf
von Laban, Marie Wiegmann, Kurt Joos.

Dal$im modernim reformatorem byl Rudolf von Laban.”* Jeho hlavni vyznam pro
moderni tanec byl hlavné teoreticky, je autorem dila ,,Principy tanecni a pohybové
notace . Snazil se dat tanci védecké zaklady, jako méa hudba nebo vytvarné uméni.

Vymyslel tvz. Labanovo pismo, které se pouziva jako teoretické pismo o zakonech

9] aponsko, Indonésie, Indie, Iran, Izrael a jinde.

0 D¢jiny tance na tane&ni konzervatoti Taneéni centrum Praha, 2012.

5! Rudolf von Laban byl mad’arsky taneénik, narozen v Bratislavé, choreograf, tane¢ni teoretik,
predstavitel moderniho tance v Evropé, vétsi vyznam jako teoretik a pedagog, nez jako choreograf.
Studoval herectvi, tanec a malif'stvi v Pafizi. Na cestach po Africe se seznamil a africkou a arabskou
kulturou. Zalozil skolu v Mnichove, dale Choreograficky institut ve Wurzburgu a Art of Movement
Studio v Manchesteru
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lidského téla. Propagoval muzsky vyznam v tanci, jeho tanecnici byli velmi spote odéni,

mozna i proto byl vyhostén z cirkve a n¢kolika evropskych mést.

Marie Wiegmann byla némeckou osobnosti tance, ktera studovala v Hellerau
u Dalcroze a v Mnichové u Labana, pozdéji se stala jeho asistentkou. Po vélce oteviela
Skolu ,,Dresden Central School®“, kde studuje pies 2000 zakt. Jeji choreografie
piedstavovaly vrchol tzv. némeckého expresionistického tance®

Kurt Joos byl prvnim evropskym umélcem, ktery propojil klasicky divadelni slovnik

, 53
S modernim tancem.

>2 N&émecky expresionisticky tanec se rozd&luje na ausdrucktanz a tanztheater.
>3 D&jiny tance na tane&ni konzervatoti Tane¢ni centrum Praha, 2012.
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3. VIZUALNI ASPEKTY SOUCASNEHO TANCE

Soucasny tanec, stejn¢ jako ostatni styly tance, jsou uméleckou formou, ktera je
vniména nejvice pomoci zrakového smyslu, tudiz se u tance hodnoti nejvice vizudlni
aspekty. Velky vliv v soucasném tanci ma i slozka hudebni, ktera patii do aspektl
hudebnich. V tanci na sobé vSechno navazuje. Vedle vizualnich aspektli, mezi které
muzeme ftadit pohyb, kostym, choreografii, to jsou hudebni aspekty, které slouzi
divakovi k poslechu a dotvofeni choreografie. V choreografii obvykle hudba plni
inspira¢ni slozku, a pro tane¢niky je hudba uréitym voditkem, pomaha k nastudovani
dila i k jeho interpretaci a pochopeni. V neobvyklych choreografiich miizou na divaka
pusobit 1 slozky ¢ichové a hmatové, to vSak pouze u velice ojedin€lych projekti, kdy
se divak stava soucésti piedstaveni. Vizudlni slozka je tedy spolu s hudebni asi
nejzakladnéj$im pojitkem mezi tancem a divakem. To jak jednotlivé vizualni aspekty
choreograf a samotny divak uchopi je Casto velice origindlni a urcité subjektivni forma.
Vizuélni aspekty se u jednotlivych tanec¢nich styll li§i. Souasny tanec je nejvice
spojovan s klasickym tancem, protoze je z n€ho bezesporu odvozen. Stejné jako
se soucasny tanec odlisil od klasického, se jeho vizualni aspekty také 1i8i. U souc¢asného
tance jde o techniku pohybu, o pfibéh ¢i naladu, kostym i scénu, v prvni fadé jde ale
o emoce a pocity. Jak tanecnika, tak divdka. Emo¢ni a intelektudlni slozka tance
soucasného pifevySuje u tance klasického, kdy se povétSinou hledi na provedeni,
Soucasny tanec svymi aspekty donuti divdka rozlozenim dila na ¢asti, k premySleni
0 pohybu a umyslu, pro¢, co a jak nasleduje za sebou. Divak si nev§ima uz jen precizni
techniky, ale sleduje choreografii az do konce s oCekavanim a napétim. Stejn¢ tak
koncentrovany je 1 samotny interpret, skrz kterého je dilo interpretovano obecenstvu.
Nese na sobé velky udé€l, obvykle byvaji dila vymyslena pfimo na télo jednotlivych
tanec¢nikl a znovunastudovani tak neni mozné. Pro v§imavé divaky by potom jednotlivé
vizudlni aspekty nemély takovou vahu a kvalitu, jako pii ptivodni interpretaci.

Mezi hlavni vizudlni aspekty soucCasného tance miizeme tadit prvky jako jsou
koordinace, imaginace, koncentrace, samotny pohyb tane¢nika, pohyb na scéné,
kostym, se kterym je spojena i nahota a obnazovani, make-up, svételny design , scéna,

rekvizity a jiné.
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3.1. Koordinace, imaginace, koncentrace

Koordinace je ,, uvedeni do vzdjemného souladu, optimdlni spoluprdce”™* Tane&nici
souCasné¢ho tance se nejen pifi choreografiich, ale i pii bézném tréninku musi
koordinovat a pohybovat po jevisti, ¢i sale. Koordinace se nikterak nelisi od koordinace
v klasickém tanci, je pouze posunuta do jiné dimenze. V souasném tanci se koordinace
odehrdva nejen na jevisti, ale také v samotném nitru tanec¢nika. Velkou tulohu hraje
koordinace, ktera vznika uvnitf téla tanecnika. Na zakladé vnitini predstavivosti dokaze
koordinace tane¢nika posilit a utuzit.

Imaginace je ,,obrazotvornost, obrazivost, schopnost predstavit si zivé nepritomné
osoby, uddlosti apod.“>® Soulasny tanec je zaloZeny na imaginaci, kterd rozviji
a pomaha tane¢nikim pifi pochopeni pohybu a smyslu celého tane¢niho projektu.
Imaginace je nepostradatelnym prvkem k spravnému pohybu a jeho dotaZeni
a pochopeni. Imaginace ze strany divaka je velice dilezitym prvkem v tanci. Obvykle
jsou choreografie tvofeny na jejim zaklad¢é. Tance bez d&jové linie predstavuji sérii
obrazu, které jsou na zaklad¢é imaginace a asociace obvykle poodhalovany. Imaginace
a pfedstavivost jsou dalezitym aspektem i u tvorby kostymi, kulis a scény. Imaginace
uzce souvisi s fantazii, kterd je nejen u soucasného tance velice dileZitou slozkou.
Divak na zéklad¢ fantazie mize Spatné Citelna dila pochopit.

Koncentrace neboli soustfedéni, je stejné jako u klasického tance jednim
kazdém pohybu se musi soustiedit na spravnost, soustfedit se na ostatni tane¢niky, aby
na scéné nevznikl zmatek. V soucasném tanci se nejen koncentrujeme nad spravnosti
variaci a dbame na vykon, ale soustfedime se na napojeni na divaky, duSevno, napojeni
se na energie. Koncentrace je dilezita i ze strany divaka, ktery se musi soustiedit na

jednotlivé pasaze tanecniho dila, aby pochopil jeho vyznam.

>4 Velky slovnik naucny: encyklopedie Diderot, a-l. Praha: Diderot, 1999. ISBN 80-902723-1-2, strana
735.

5 Tamtéz, strana 599.
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3.2. Pohyb tanec¢nika, pohyb po scéné

.V pojeti této filozofie neni tanec jen estetiskym pohybem. Tanec by mél byt
pojitkem mezi myslenkami tanecnika a jeho prirozenym kultivovanym pohybovym
vyrazem. o6

Soucasny tanec se nejvice od toho klasického 1iSi pravé pohybem. Ten je na
rozdil od klasického vice pfirozeny, uvolnény a vychazejici z riznych technik
a aspekt. Naopak klasicky tanec je pfesné¢ dany, striktné stanovené pozice nohou
i rukou se musi dodrzovat, na rozdil od toho soucasného. Soucasny tanec je pohyb
odizolovany, kdy kazda koncetina mtze dé€lat néco jiného, naopak tanec klasicky je
pfesny Vv pozicich.>” V soutasném tanci se zacala vyuzivat podlaha, jednak jako tane¢ni
partner, ktery tanecnikovi poméha k dobfe zvladnuté tanecni sestavé. Ale celkovée
se tanec presunul od zakladni baletnich pozic rukou a nohou vice k centru téla, kterym
je panev, a k zemi, kde se odehrava mnoho tane¢nich variaci.

Soucasny tanec oproti tomu klasickému ma volnou ruku v pohybu po scéné. Klasika
je predem piedepsana, jsou v ni jasné dané sméry a pohyb po scéné. Obvykle
se tanecnik klasického tance pohybuje po uhloptickach, skokové variace po kruhu.
Soucasny tanec se naopak netidi zdkazy nebo pravidly, protoze v soucasném tanci
se vyuziva cela scéna. Choreografie soucasného tance jsou velice atraktivni na pohyb po
scéné. Tanecnik soucasného tance si uvédomuje vnitini a vnéj$i prostor a jejich
propojeni.

Dilezitym aspektem je prostorové citéni tane¢niho a celkového vnimani prostoru.
S vyrazovou strankou souvisi smérové citéni jednotlivého pohybu, citéni prostoru v téle
tanecnika, citéni plasticity lidského téla 1 vztah k jeviStnimu prostoru a ptidorysné feSeni

tance.®®

*® Duncan Centre konzervatof. Duncan Centre conzervatory [online]. [cit. 2012-03-01]. Dostupné z:
http://www.duncanct.cz/filozofie.html

5 P&#345:ed p&#367;Inoc&iacute; &mdash; &#268;esk&aacute; televize. Ceskd televize [online].
©1996-2012[cit.2012-03-05].Dostupnéz:http://www.ceskatelevize.cz/porady/10095690193-
predpulnoci/311281381940057/

*» KROSCHLOVA, 2002, strana 66-67.
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3.3. Kostym, svételny design, scéna

V tanci je krasa lidského téla velice dulezita, soucasny tanec se neboji a nesnéruje
svoje taneéniky do neforemnych kostymi. NejpouzivanéjSim a nejoblibengjsim
kostymem dneSka jsou uzké korzety s kratkymi Sortkami, nejCastéji v télové barvé.
Casto se setkavame i s nahotou, kterou choreografové dne$ni doby pouZivé uplné b&zng,
ne vSak s né¢jakym vedlej$im erotickym motivem, ale jako prostfedek k tomu, aby bylo
vidét télo krasné stavéné. Klasicky tanec je typicky pro pouziti baletnich Spicek, korzet
a balerin. Typické baletni obleceni se pouzivd jiz od vzniku baletu jako takového.
Inovace v klasickych kostymech se vyskytuji pouze pii neo-klasickych a alternativnich
dilech.

V soucasném tanci se oproti tomu klasickému daleko vic vyuzivaji moderni svétla,
stroboskopy, zafici predméty, UV svétla a kostymy. Sou€asny tanec se snaZi posunout
stdle dopfedu a nachazet nové a nové moznosti, které jeSté nebyly pouzity. Na druhé
strané jsou i autofi, ktefi nepotiebuji tolik svételnych pomiicek. Svoji choreografii
mohou tancit za denniho svétla, kdekoli, v divadle i na ulici.

Klasicky tanec je scénograficky jednoduchy, obvykle jsou kulisy postaveny podle
tématu. U klasickych romantickych baletil, které se hraji dodnes, jsou kulisy postaveny
podle scény, jako napiiklad kouzelny les, hostina, ples, bal a jiné. Souc¢asny tanec kulis
nevyuziva tolik, hlavni kulisa je pro n&j prostiedi.,,... oblibu si ziskaly site-Specific

. L . ., e , 59
projekty, tanec na strechdach domii, v ulicich mezi lidmi, v muzeich, v metru. *

3.4. Divak soucasného tance

vvvvvv

divaka by nebylo piedstaveni, bez divaka by nebyl potlesk, recenze a ani uspéch

tane¢nikd a choreografu. ,,Zdkladni podminkou procesu, v nemz se jakykoli objekt stava

objektem estetickym, je pritomnost vnimatele —V tanecnim sveté tedy divak. «60

% Tanec, to neni jen balet v Narodnim. Existuje i kontaktni improvizace, brazuca, street funk
&nbsp;&ndash; Novinky.cz.Novinky.cz &nbsp,; &ndash,; &nbsp,nejctenési zpravy na ceském

internetu [online]. 3.3.2011 [cit. 2012-03-01]. Dostupné z: http://www.novinky.cz/kultura/226421-tanec-
to-neni-jen-balet-v-narodnim-existuje-i-kontaktni-improvizace-brazuca-street-funk.html

% KOLEKTIV, Tanec a spolecnost, Praha: Akademie muzickych uméni, 2009. ISBN 978-80-7331-162-
9, strana 118.
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Divak do divadla ¢i klubu chodi kvili tomu, aby uspokojil svoje touhy po umélecké
strance své osobnosti. Vybira si podle typu ptfedstaveni, kterd mu jsou nejvice blizka.
Milovnici klasického tance navstévuji baletni soubory, naproti tomu obdivovatelé
soucasn¢ho tance vétSinou davaji prednost alternativnéj$im vystoupenim. Divaci
souCasné¢ho tance jsou znali repertoaru klasického tance, ovSem milovnici baletu
o soucasné scéné tolik informovani nejsou. Divaci klasického tance hodnoti obvykle
soucasny tanec jako neesteticky a neladny. Tane¢ni pfedstaveni obecné, jak klasicka
1 soucasnd, jsou navstévovana lidmi s vysS§im stupném vzdé&lani.®*

Tane¢ni predstaveni se obvykle lisi podle toho, jaky divak je ocekavan. VétSina
profesionélnich soubort a divadel hraje jak pro déti, tak dospélé. Odpoledni predstaveni
byvaji Casto naplnéna pravé rodi¢i s détmi. Stejné tak se méni a odliSuje 1 tématika.
Naptiklad balet Narodniho divadla v Praze v dob& vanoc¢ni ptipravuje pohadkové balety
a choreografie pravé pro déti, kde davaji prostor i t€m nejmenSim, aby si zatancili.
Stejné tak divadlo Ponec, které je domaci scénou soucasné¢ho tance v Praze, nabizi
dopoledni a odpoledni ptedstaveni pro mladistvé a Skolaky.

Neni moZné vymezit divaka soufasného tance. OvSem, stejn¢ jako divak napiiklad
¢inohry nebo opery, chodi na ptedstaveni kvili zajmu o danou tématiku. Milovnici
tance obvykle uptednostiiuji profesionalni soubory pied amatérskymi, nebot’ se jim pii
pohledu dostava vice estetickych zazitkd. Na kazdého vSak potom predstaveni plisobi
jinak, kazdy divak mize mit na pfedstaveni jiny ndzor, stejn€ jako si z pfedstaveni
jiny se zajima o kostym a scénu. Nejhlavnéjsi je samoziejmé celkové plisobeni
a precizni provedeni choreografie.

Nékteré choreografie byvaji zdmérné citelné, piibéhové a snadno pochopitelné.
Nékteti choreografové ale tvoii tak, aby si sam divak o tanecnim projektu utvofil vlastni
obrazek a dotvoril vlastné choreografii ve svém vlastnim pojeti. Hraje si tak
s divakovou predstavivosti, asociacemi a jemnymi podobnostmi. V dnes$ni dob¢ vznika;ji
1 choreografie, kde divdk hraje stejn¢ dulezitou roli jako sdm tane¢nik, protoZe
predstaveni vlastné sam dotvafi. ,,Nové predstaveni tanecniho souboru nebo spise studia

Farma v jeskyni nese totiz ndazev Divadlo / The Theatre. Jde o hru ve hie. V programu

1 KOLEKTIV, 2009, strana 120-128.
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k predstaveni se pise: ,,Divadlo / The Theater je rovnéz metaforou spolecnosti a jejich
promén, kdy prechazime z jedné role do druhé - stejné jako z polohy divika a herce..."”

Divak ale musi na onu hru pristoupit a to od néj vyzaduje u tanecniho predstaveni

y . o1 62
alespon trochu ochoty a potéseni z tance samotného.

3.5. Kiritika

Mezi divaky tance muzeme fadit i tanec¢ni kritiky a kritiku celkové. ,, Tanecniho
umeni jako umeéni vitbec potiebuje kritiky, aby hodnotila jeho projevy a tyto
zprostredkovala vnimavosti a chapavosti Sirokého obecenstva. Kritika ne nezbytnd
| samému tanecnimu umélci, aby si ji oveFil, do jaké miry jeho estetické umysly dosly
nalezitého a tudiz pusobivého formalniho vyjadreni. Ona ho povzbuzuje k intensivnéjsi,
prohloubenejsi a odstinénéjsi tviirci cinnosti a tak se stava rovnéz tviiréim umenim. Tuto
svou funkci jak u obecenstva, tak u umélce musi tedy miti kritika pri hodnoceni stile na

. L e y , g . v o 63
zreteli. V celku vzato uddava meritko hodnot uméleckych, vytvari hierarchii umélcu.

V Ceské republice viak poéet kritiki a odbornych ¢asopisti neni moc velky. Déje
se tomu také kvili tomu, Ze u nés neni dostatek odbornikt, ktefi by v oblasti sou¢asného
tance pusobili. Obecné neni totiz soucasny tanec tolik znamy a oblibeny, jako naptiklad
balet ¢i ¢inohra. Soucasny tanec je také umeéni, které se t¢Zko hodnoti. Vedle velkého
mnozstvi tane¢nich technik, interpretace, je i mnoho moznosti, jak jednotliva dila miize
divak nebo kritik pochopit. Existuji choreografie, které maji Citelnou dé&jovou linii,
v nich se obvykle hodnoti provedeni a vyuziti hudebnich a vizualnich aspektu.
U experimentalnich a emocnich tancli to tolik snadné neni. A¢ kritika napoméha
divakovi pfi volbé predstaveni, je stale subjektivnim dojmem jednoho c¢loveka. Stejné
jako u jinych uméleckych disciplin, 1 v soucasném tanci, je t¢zké urcit, co je dobré a co
Spatné. Kritiku v souasném tanci je lep$i brat jako analyzu a posudek dila. Naopak
kritika poméaha samotnym interpretim ke zlepSeni své tanecni techniky. ,, Vsichni vime,
ze reflexe tanecniho umeéni je v nasich médiich naprosto nedostatecna. Prostor, ktery
davaji deniky a spolecenské casopisy soucasnému tanci je zanedbatelny. V zemi vychazi

na hrané preziti jediny odborny casopis, funguji dva - tri webové portaly, které usiluji

%2 Divadlo jako hra ve hie. Literdrni noviny [online]. 1.3.2010 [cit. 2012-03-01]. Dostupné z:
http://www.literarky.cz/kultura/divadlo/2072-divadlo-jako-hra-ve-he
SIBLIK Emnnuel, Tanec mimo nds i v nds, Praha: nakladatelstvi Vaclav Petr, 1937, strana 19-20.
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o kritickou reflexi tanecniho uméni a autory schopné psat o tanci by se dalo spocitat na
prstech jedné ruky. Pritom soucasné tanecni umeéni a pohybové divadlo patii
k progresivnim Zanrim, které prinaseji velikou dynamiku celé umélecké sfere.
Publicistika a kritika je pro veskerd umeéni nezastupitelnym zrcadlem, partnerem
k dialogu, ktery pomaha a kultivuje uméleckou tvorbu. Vyspéla kritika znamena vyspélé

v b4
umeni

64 Publicistika, kritika | www.vizetance.cz. Hlavni Stranka | www.vizetance.cz [online]. [cit. 2012-03-01].
Dostupné z: http://www.vizetance.cz/publicistika-kritika
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4. SVETOVA CHOREOGRAFIE

Mezi svétové choreografy se tadi cela plejada vyraznych, pohybové zajimavych
a technicky odlisSnych tviirct. Kazda zemé ma vétSinou alespont jednoho vyrazného
choreografa, ktery je svoji tvorbou a narodnimi rysy typicky.

Mezi svétové choreografy se obvykle tfadi 1 tvorba Jifitho Kylidna, ceského
choreografa, jehoz prace je ve svéte velice uznavana. DalSimi vyraznymi prestaviteli
nyné&j$i doby je tvorba amerického choreografa Williama Forsytha, ktery vytvaii tanecni
predstaveni pro umélecké soubory po celém svété. Jeho tvorba se priklani
k pohybovému a divadelnimu, az hereckému prostiedi. Mezi jeho nejznaméjsi projekty
patii dila jako Gange®™ nebo Side 2 — Love songs. Dalsim velice vyraznym umélcem je
Spanélsky choreograf Nacho Duato, ktery velice tizce spolupracoval nejen s Nederlands
Danse Theater, ale dal$imi vyraznymi soubory souc¢asného profesionalniho tance. Jeho
tvorba je vyrazné ovlivnéna Spanélskym temperamentem a narodni tradici. Asi
nejvyrazngj$im a neznamé&js$im tane¢nim projektem je jeho zpracovani Bolero. Dalsim
umélcem, ktery tvoii ve stylu soucasného tance a ktery uzce spolupracuje nejen s NDT,
ale 1 s dalSimi soubory je Johan Inger, uznavany tanecnik a choreograf. Mezi vyznamné
svétové choreografy soucasného tance je nutno uvést i tvorbu zesnulé choreografky
Piny Bausch, kterd svym stylem a tvorbou byla €asto zatfazovdna do stylu tane¢niho
divadla. Jeji tvorba byla na prvni pohled znama nevSednosti, originalitou
a propracovanosti. Tvorba Piny Bausch byla obvykle na téma touhy ¢loveka, slozitosti
porozuméni mezi muzem a zenou a témata ohledné identity a atmosféry velkych mést.
Pina Bausch jako choreografka se opravdu nebala Sokovat, jak pii vybéru tane¢nikd,
nevSednich kostymu, ale také rekvizit. BéZn€ se pfi jejich tancich objevuji na scéné

skaly, harmoniky, tekouci voda a Zivé kvétiny.*®

% piekladano jako Cesty.

% Zemfrela legendarni tane¢nice a choreografka Pina Bausch - www.lidovky.cz. Lidovky.cz - zpravodajsky
server Lidovych novin [online]. 1.7.2009 [cit. 2012-03-08]. Dostupné z: http://www.lidovky.cz/zemrela-
legendarni-tanecnice-a-choreografka-pina-bausch-pis-/In_kultura.asp?c=A090701 152633 In_kultura_jk
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4.1. Maurice Béjart

Maurice Béjart byl bezesporu jednim z nejznaméjSich a nejuznavanéjSich
francouzskych taneCnich choreografii soucasnosti. Byl vyzralym tane¢nikem, ktery sviij
um piedstavil skoro ve vSech svétovych scénach. Jeho choreograficka tvorba je poprvé
k vidéni s Baletem Culberg, pozd¢ji zaklada Balet 20. stoleti®, se kterym cestuje po
celém svété a v jeho Cele se stdva uznavanym choreografem. Jeho choreografie jsou
obvykle tvofeny na téma pocitll a nalad. Nektera jeho dila byla ovlivnéna neevropskymi
tane¢nimi styly, jako naptiklad plivodni tradi¢ni indické, japonské a africké ritudly.

Béjartova tvorba by se dala rozdélit do dvou proudt. Prvnim stylem je Cisty tanec, do
kterého choreograf nevklada vné&jsi prvky. Druhym stylem jsou bizarni balety, nékdy
reprezentovany jako totalni divadlo, ve kterych se prolinaji vSechny druhy uméni. ,,Ja
sam tyto dvé cinnosti rdad stridam a obcas deélam balety, které patii do oblasti cistého
tance — jako napriklad Svéceni jara — a jindy zase pokusy jako Zelenou kralovnu, Dona
Juana, zkratka pokusy o ,, totalni divadlo “, kde moje remeslo choreografa je podminéno
ostatni ¢innosti a kde s ni splyva. Choreograf se tu podrizuje pozadavkiim reZiséra
stejné jako hudebnik, mali nebo sochar. Umeélci museji pochopit, Ze je nutné, aby
soucasné Sli kupredu ve své vlastni oblasti — a zapomnéli na svou individualitu
V okamZiku, kdy se viozi vSemi védomostmi a celym talentem do prace na kolektivnim
uméni, které se bude vyvijet smérem k filmu a které se stane , totdlnim “ divadle. “*®

Byl uzndvanym pedagogem, zakladatelem nékolika tane¢nich Skol, spisovatelem
a ocenovanym uméleem.® Spolupracoval s umeélci z jinych nez tane¢nich obord, jako
napiiklad s médnim navrhafem Gianni Versacem.

,,Ano, jsem z Marseille, ale nepatiim nikam. Mou viasti je tanec a mou zemi je cely

’

rikal Béjart, podle mnohych filozof myslici
1170

svet. Tanec a lidstvo, tam jsem doma,’

tanecné. "Jediné umeni, s nimz je tanec diverné sblizen, je hudba.

%7 Pozdgji oznatovano jako Béjart Ballet Lausanne.

%8 VASUT, Vladimir. Problémy soudobého baletu. Praha: Divadleni tstav Praha, 1972, strana 81.

%9 7iskal ocen&ni Japonské umélecké asociace, cena Kota, Gestnym &lenem Akademie uméni ve Francii.
70 Zemtel Maurice Béjart, zakladatel moderniho tance - iDNES.cz. IDNES.cz — zpravy, kterym miiZete
verit [online]. 22.11.2007 [cit. 2012-03-01]. Dostupné z:
http://kultura.idnes.cz/divadlo.aspx?c=A071122_ 150405 divadlo_kot
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4.2.Christopher Bruce

Christopher Bruce je viid¢i osobnosti anglického soucasného tance, choreografem
a uméleckym vedoucim Rambert Dance Company. Jeho choreografie jsou znamé
a hrané po celém svété. Plsobivy tanecni styl, ktery je pln dramatickych a citovych
prvki, lidskych ideali je vSak srozumitelny pro publikum. Je vlastnikem mnoha ocenéni
a jeho piisobeni je znamé po celém svéts.”* Jeho choreograficky styl je zalozena na
propojovani vice tane¢nich styli zaroven. Vedle klasického tance a modernich technik
se neboji pouzivat ani lidové tance a step. Ve svych projektech spojuje tanecni svét
s pfibéhem a emocemi, nalada dila je pak umocnéna kostymy a nevSednim make-upem,
ktery je v n€kterych choreografiich zasadni (Ghost Dance), vyuziva netradi¢ni svételné
party, jako UV svétla a jiné. Dulezitou slozkou v jeho tvorb¢ je hudba a muzikalnost,
ktera umociuje atmosféru celého dila (Rooster, ispirace hudbou Rooling Stones).
Choreografie jsou zndmy nevSedni a velice propracovanou partnerskou praci, ktera je
plna zvedacek, skoki a prace s vlastni vahou. Inspirace a hlavni myslenka tanct byva
Casto odlisna, nékdy byva choreograf inspirovan hudbou, jindy obrazy a asociacemi,
které mu vyvold mySlenka na ur€ité téma, jindy je tématem choreografie ovlivnéni lidi
diktaturou (Ghost Dance).

Spolupracoval s Scottish Ballet, Israel’s Batsheva Dance Company, Munich Opera
a Ballet, Australian Dance Theatre, Royal Danish Ballet, Royal Swedish Ballet,
Nederlands Dans Theater, Geneva Ballet, Dutch National Ballet, San Francisco Ballet,
Zurich Ballet, Ballet Mainz, Deutche Ballet Berlin, Dusseldorf Ballet, Kiel Ballet,
Canadian National Ballet, The Washington Ballet, Alabama Ballet a mnoho dalSimi.
Ziskal mnoho mezinarodnich ocenéni, jako napiiklad Evening Standard Award, Prix
Italia za televizni produkci, De Valois za mimofadny pfinos tanci, cenu za nejlepsi
choreografii a dal$i. Déale mu byl ud€len cestny doktordt a je clenem Amnesty
International.”

Choreografie Mooshine je slozena ze tii ¢asti: Dance at the Crossroads, Moonshine
a Rooster, které poji retro hudebni zanr - pop-folk-rock. Komponovany vecer stejné

jako vétsina jinych choreografii vznikl ve spolupraci s tanecniky. Spoluutvafenim tanct

™ D&jiny tance na tane&ni konzervatofi Tane¢ni centrum Praha, 2011.

2 Hovory s... CHristopher Bruce &raquo; Divadlo.cz<. Uvodni strdnka Divadlo.cz &raquo;
Divadlo.cz [online]. 26.10.2011 [cit. 2012-03-01]. Dostupné z: http://www.divadlo.cz/hovory-s-
christopher-bruce
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se samotnymi interprety je jeho tvorba vyjimecna. Velky duraz klade Bruce na
muzikalnost tane¢nikd a schopnost odliSovat i nepatrné odlisnosti. Jeho choreograficka
tvorba se také vyznacuje vicezna¢nosti a moznosti pro divaka si v kazdém dile najit

svoje téma, neni tedy tolik Sitelna.”

4.3. Mats Ek

,Nemam zadnou filozofii, nebo védomou koncepci uméni. Nechci vzletné mluvit
o tom, z ¢eho ma prdce Cerpd, jak se utvari a k cemu vede. Umeni, jakmile se dari
a funguje, je jen jisty druh Zivota, jenze vymysleny. “™

Svédsky taneéni choreograf Mats Ek je znaly taneéniho i divadelniho uméni, je
tvircem televiznich baletd, oper, televiznich divadel i tane¢niho divadla. Je znamy jako
choregraf, ktery klasické balety, jako napfiklad Giselle, Carmen nebo Labuti jezero,
zpracovava svym soucasnym stylem tance. Klasické balety vétSinou prevede do
extrémnich prostiedi, jako je psychiatricka véznice a jiné. Je pro néj typicka kombinace
klasické tane¢ni techniky s prvky moderniho tance. Je zndm pouzivanim velice
emotivné ladénych gest. Jeho pojeti baletu se ve 20. stoleti stalo jakymsi protipdlem
neoklasiky a abstraktniho pojeti divadelniho tance v Evropé. Mats Ek je vypravéc,
rezisér, divadelnik, je predstavitelem soucasného baletu, reZisérem a hlavné

v v 7
choreografem vypravécem. >

Casto je Mats Ek nazyvan mistrem choroegrafem, kazdy jeho pohyb ma né&jaké
opodstatnéni, a at’ pouzije klasickou, moderni nebo soucasnou techniku, divak vzdy

chape, pro€ a co pouzil.

., Ve svych choreografiich si v§ima spolecenské tématiky a psychologickych dilemat,

ktera kombinuje s jemnym humorem. Podle Eka je pohyb prostredkem individuadlniho

vyrazu. Esteticka hlediska pritom pro ného nejsou prioritou. 76

* MOONSHINE | NOVA SCENA. NOVA SCENA Nérodniho divadla [online]. [cit. 2012-03-01].

Dostupné z: http://www.novascena.cz/cs/repertoar/495.html

" Severské listy - Sever na obrazovkach nasich televizi a rozhlasu - 3/2002. Severské listy -

Novinky [online]. © 1998-2012 [cit. 2012-03-01]. Dostupné z: http://www.severskelisty.cz/tv/tv0203.php
> Taneéni aktuality: cela recenze. Tanecni aktuality: Aktudlni zpravy [online]. 10.7.2008 [cit. 2012-03-

01]. Dostupné z: http://old.tanecniaktuality.cz/cela-recenze/a/causa-carmen/

Pocta $védskému choreografovi Matsi Ekovi na 47. Mezinarodnim televiznim festivalu Zlata Praha |
Skandinavsky dim.Skandindvsky diim | Severskad kultura v srdci Evropy [online]. 16.10.2010 [cit. 2012-
03-01]. Dostupné z: http://www.skandinavskydum.cz/pocta-svedskemu-choreografovi-matsi-ekovi-na-
47-mezinarodnim-televiznim-festivalu-zlata-praha
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Po vizuélni strance jsou jeho dila patrnd hned od zac¢atku. Mats Ek se neboji Sokovat,
do tance vklada az divadelni prvky a urcitou formu odlisnosti (Spici krasavice — pouziti
paruk, zvykacek a vyrazného make-upu). Obvykle jeho hlavni hrdinka je misto krasné
princezny psychopatka z 1é¢ebny, kostym odpovida scéné nebo naladé choreografie.
Mats Ek je zndm hlavné svymi tane¢nimi filmy, ve kterych je velky diraz kladen na
detail (Casto se v dilech objevuji detaily tvafe predstavujici n€jakou emoci), praci
s kamerou a moznost stfihu. Dilezitym aspektem je i1 stavba scény, Casto jsou
Vv choreografiich pouzity rekvizity, jako sthl, zidle, velkd koule, které maji vSak
Vv choreografii svilj zdmér a jsou propracované pouzivany. Dal$im prvkem je pouziti
tmavého tanecniho baletizolu (Smoke) a svétel, ktery v nékterych dilech umociuje
atmosféru celého projektu. Mats Ek je zndm svymi ptibéhovymi choreografiemi
a nevSednim pohybovym slovnikem, ktery je zaloZen na €istoté projevu.

. Ekova Carmen je do detailii promyslené dilo, kde vsechno do sebe divadelné
a tanecné zapada — stale miizete objevovat nové a nové detaily a vse je samoziejmé
podtrzeno krdasnou hudbou. Velkou zkusenosti byla také prace se samotnym
choreografem, ktery dokazal vidy vSe presné popsat a vysveétlit ¢i predvést. Je to velice
inteligentni choreograf a jeho esteticky vkus se mi zamlouva. Obdivuji, jak dokaze
tancem odvypravet pribéh, aniz by se musel uchylit k pantomimickym, netanecnim

. o 7
vystupum.

" 0 novych Miniaturach v Narodnim, ale i o Bé&jartovi se Sylvou Necasovou | OperaPlus. Opera PLUS -
vas informacni portdl o opere, baletu a vazné hudbé [online]. 9.1.2012 [cit. 2012-03-01]. Dostupné z:
http://operaplus.cz/0-novych-miniaturach-v-narodnim-ale-i-o-bejartovi-se-sylvou-necasovou/
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5. CESKA CHOREOGRAFIE

Ceské choreografy, tvofici v zanru sou¢asného tance, miizeme rozdélit do generaci.
Prvni ptedstavitel sou¢asného tance u nas byl bezpochyby Sasa Machov a Ivo Vana
Psota. Sasa Machov byl ¢asto poklddan za narodni majetek, pod jehoz vedenim mél
tanec u nas velikou budoucnost.”® Druhou generaci byla tvorba Jitiho Németka, Jifiho
Blazka, René Gabzdyla, Lubose Ogouna a Pavla Smoka. Jiz Lubo§ Ogoun tvrdil, Ze
dobry tane¢nik musi ovladat klasicky balet, n€kterou z technik moderniho tance, jazz
balet.”® Treti generaci tvoii panové Dany Vizner a Libor Vaculik, naslednd generace
Jittho Kylidna, Petra Zusky a bratii Jifi a Ota Bubeni¢kovi. Nejmladsi generace je
tvofena choreografy, kterymi jsou Vaclav Kune§ a Viktor Konvalinka.®

Vedle generace choreografu, ktefi se opiraji o klasicky tanec, je u nas k vidéni
soucasny tanec Cerpajici ze styll zdnrové jinych. Mezi tyto predstavitele miizeme tadit
pravé tvorbu skupin DOT 504, 420PEOPLE, VerTe Dance, Nanohach, Farma v jeskyni,
a dalsi.

Ceska choreografie obecné je na velmi vysoké urovni, jeji hlavni piedstavitelé jsou
osobnosti svétového formatu, kteti reprezentuji cesky um v zahranici.

., Vsoucasnosti tedy pod pojmem choreografie rozumime tvorivy proces, uméni
vytvaret — komponovat tanecni dilo pro divaky. Spojuje v sobé umeéni muzické a umeni

. ’ ;s .. ’ ’ . 81
vytvarné, opird se o dramaturgii, hudbu, vytvarnou stranku a interprety.

5.1. Pavel Smok

Pavel Smok patii k nejvyznamngjsim osobnostem souc¢asného baletu a tance, nejen
v Ceské republice. Je byvalym taneénikem, hercem, uznivanym pedagogem
a vSeobecné uzndvanym umélcem. Jeho choreograficky rukopis je divakovi Citelny,

pohybové ztvarnéni obvykle vypovida nasi citové a myslenkové soucasnosti.

® SCHMIDOVA, 1962, strana 23.
" MLIKOVSKA, 1990, strana 12-13.
80 K onzultace s feditelkou Tane&niho centra Prahy PhDr. Vlastou Schneindrovou.

8L MLIKOVSKA, Jifina. Vybrané kapitoly o choreografii. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi,
1990, strana 7.
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. Jinou — a mnohem vzdacnéjsi — kvalitou Smokova nadani je ,, ceskost*. Jeho ,, ceské
intonace* si uz povsimlo nékolik (hlavné zahranicnich) kritiki, nikdo ji ale blize
nedefinoval, nerozebral, nepopsal. «82

Pavel Smok je tedy umélcem ryze &eskym, ktery nejvice Gerpa pravé z Seské
partitury, a to starSich i soudobych skladatelt. Jeho vyrazny cit k hudbé vede
k dokonalé muzikalnosti dél.

., Pavel Smok je jeho tvircem, uméleckym vedoucim, choreografem, jeho dusi. «83
Pocatky Prazského komorniho baletu, ktery proslavil Pavla Smoka a jeho
choreografickou praci, sahaji az do 60. let 20. stoleti, kdy bylo zalozeno Studio Balet
Praha®. Vekovy prumeér byl na nase tehdejsi baletni poméry neslychané nizky, malo
pres 22 rokii. Mlady byl soubor ovsem nejen télem, ale i duchem. Primo vzornym séfem
byl tehdy ctyricetilety Lubous Ogoun, jeho partnerem a spoluchoreografem o ti roku
mladsi Pavel Smok. Idedlni tvircéi tandem. Ta dvacitka tanecnikii byla pracovity,
nadseny a velice soudrzny kolektiv, ktery sem prisel ,,za praporem“, nikoli za néjakymi

o . 85
materidalnimi vvhodami.

| kdyz se jejich ptredstaveni odehravala povétsinou v zahrani¢ni a jejich veskera
¢innost v nasich zemich byla omezena na minimum, znamenala jejich tvorba pro tanec

veliky zlom. Choreografie se vyznafovaly experimentem a néfim novym, co nebylo

doposud v klasickém tanci objeveno. Byl to pravé prvek soucasné choreografie.

Kazdé nové dilo Prazského komorniho baletu sv&d¢i o jeho tvofivosti a schopnosti
experimentovat. I kdyZ repertoar klade na interprety vysoké naroky, Prazsky komorni
balet je predevSim skupina, ktera se opira o emocionalni a duchovni slozky ceského
naroda, jeho tvorba je Cistd a pro divéky stravitelna. Choreografie se nechaji inspirovat

narodni klasickou i moderni hudbou.%

V repertoaru nalezneme tance jako Americky kvartet, Zaskok, Pia fraus, Z mého

Zivota, Zjasnéna noc, Holoubek, Stabat Mater a dalsi.

82 VASUT, Vladimir, Pavel Smok na predskacku, Praha: nakladatelstvi AKROPOLIS, 1997. ISBN 80-
85770-53-9, strana 51.

83 pavel Smok - Statni opera. Statni opera [online]. © 2004-2012 [cit. 2012-03-01]. Dostupné z:
http://www.opera.cz/cs/umelec/profil/pavelsmok.html

8V roce 1964 u zrodu stali Lubo§ Ogoun, Pavel Smok a Vladimir Vagut.

8 VASUT, Vladimir, Pavel Smok na predskacku, Praha: nakladatelstvi AKROPOLIS, 1997. ISBN 80-
85770-53-9, strana 31-32.

8 Tamtéz, strana 41.
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., Kdyz si nékdo nevzpomene na jeho oficialni nazev, vekne ,,Smokovci* a kazdy vi,
co md na mysli. Protoze Prazsky komorni balet a Pavel Smok jedno jsou. Jedno télo,
Jedna duse. Smok soubor privedl na sveét, kojil a krmil svymi choreografiemi, dal mu

. L 8T
Skolu s vychovani.

Jeho prvotni choreografie jsou ryze klasické, avSak postupné se jeho tvorba
specializovala vice smérem k divakiim. Jsou modernéjsi a v jeho pozdni tvorbé je vidét
az souCasny tanec. Prestoze jsou tanecnici stale klasicky na velmi vysoké urovni,
klasicky balet jiz k vidéni neni. Smokova tvorba je velice muzikalni. DokaZe upoutat
natolik, ze divak sam proziva samotny ptibéh a celou choreografii. Ve svém repertoaru
ma jak klasické, vazné, komické, tak intelektudlni a lyrické projekty.

Pavel Smok je bezesporu jednou z nejznamnéjsich osobnosti tance v Ceské
republice, jeho hlavni odkaz pokracuje dal v souboru Prazsky komorni balet.
Choreograficky se podilel i na tvorbé taneé¢nich projektti v Usti nad Labem, v Ostravé
a ve Svycarsku.

Vedle stovek choreografii, které Pavel Smok vytvoiil a které byly inscenovany na
domacich® i zahrani¢nich® scénach, se choreograficky podilel vice jak na tficeti
operach, operetach, revue, muzikdlech, ¢inohernich inscenacich a tvorbé filmu, kde
se uplatnil jako rezisér®. S tvorbou pro televizi mél zkusenosti nejen u nas, v Ceské
televizi, ale 1 v zahrani¢i. Spolupracoval s kanaly v Rakousku, Némecku, Velké Britanii,
Jugoslavii a §V}'/carsku.91 Spoluprace s televizi Pavlu Smokovi vynesla riizna uznani
a ocenéni, jsou jimi napfiklad Zlatd Praha, Bronzova riize z Montreux, Cena za nejlepsi

choreografii z TV festivalu v Helsinkéach, Zlata anténa z Bulharska a dali.”

Pavel Smok vsak nebyl jen choreografem, ale i pedagogem® a zaslouzil se

0 vychovu skvélych interpretd, tanecnikt a choreografi.

8 VASUT, Vladimir, Pavel Smok na predskacku, Praha: nakladatelstvi AKROPOLIS, 1997. ISBN 80-
85770-53-9, strana 40.

8 30 domacich scén.

8 25 zahrani¢nich scény — SSSR, USA, Nizozemi, Mad’arsko, NDR, NSR, Svycarsko, Francie,
Rakousko, Jugoslavie, Polsko.

% Vesel4 vdova v Basileji a Lodzi, Piraty z Fortunie O. F. Korteho ve Vidni, Prodanou nevéstu v
prazském Narodnim divadle

%1 pavel Smok - Statni opera. Stdtni opera [online]. © 2004-2012 [cit. 2012-03-01]. Dostupné z:
http://www.opera.cz/cs/umelec/profil/pavelsmok.html

%2 VASUT, 1997, strana 28.

% Tanecni katedra hudebni fakulty Akademie muzickych uméni v Praze.
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., To co Smok znamend pro své tanecniky, rekl napino Viadimir Kloubek, kdyz pred
par lety od souboru odchazel: ,,Mam za sebou 25 let tanecni praxe, z toho
sedmndctileté piisobeni se Smokem. (...) Po angazmd v AUS a v Narodnim divadle
se stal pro mne Smok zjevenim... Ucarovala mi prostota jeho pohybového projevu,
V podstaté tak lidského a sdélného. Smok dokdzal naplnit moji ,,roli** tanecnika. Cenim
si jeho schopnosti vyuzit tanecnikovych ctnosti i nectnosti, umeéni zobrazit na jevisti
prosté zivotni pribehy a oslovit divaka. Tancovanim jsem doslova Zil, bylo pro mne
pohlazenim duse. Jsem nasdkly Smokem a jsem mu z velké cdsti vdécen za to, ¢im jsem.
Prestoze jsem za téch 17 let pocitoval unavu psychickou i fyzickou, po celou dobu me

’ . v ’ ’ X ;. «94
provazel pocit nadseni a vira ve Smokovu praci. *

I kdyz se jeho soubor vzdy potykal s existenénimi problémy, byl souborem
zijezdovym a puisobil na Geské i zahraniéni scéné. Pavel Smok se staral nejen o své
svéfence, ale také o divaky. Jeho choreografie se vyznacovaly nejen laskou a hlubokym

vztahem k ¢eské hudbé, ale 1 déjovosti a snadnym pochopenim.

5.2. Jiri Kylian

,,Jirt Kylian byva oznacovan za jednoho z nejlepsich choreografii soucasnosti vitbec.
Mezi svymi krajany je pritom prvni, kdo se v tomhle oboru tak vyrazné prosadil. «9
Jifi Kylian je Cesky tane¢ni choreograf svétového formatu.*® Podle svych tanecniki je
velice pratelsky a energicky.

,, Jiri Kylian se zmenil z tanecnika v choreografa tehdy, kdyz si uvédomil, Ze svym
telem sam neni schopen vyjadrit vsechno, co by chtél a co v nem vezelo. Tak k tomu
zacal upotirebovat tela jinych. Kdyby mu nékdo nabidl angazma u Kyliana, patrné by
nabidku neprijal, protoze to je prilis velka drina; ovsem, jak dodavad. Kylian by takové
angazma pravdépodobné nikdy nedostal, protoze nebyl dobry tanecnik. Coz je moznd
trochu velka skromnost,; presnéjsi by bylo Fici, Ze tanecnik Kylian by byl téZko takovou

hvezdou jako Kylian choreograf. 97

o4 VASUT, Vladimir, Pavel Smok na piedskacku, Praha: nakladatelstvi AKROPOLIS, 1997. ISBN 80-
85770-53-9, strana 59.

% KOLEKTIV AUTORU POD VEDENIM GALLA R. GEN 100 Cechii dneska. Praha: nakladatelstvi
FISCHER, 1995. ISBN 80-85919-04-4, strana 216.

% stipendium v Roayl Ballet School, Sttutgart Ballet.

o Tamtéz, strana 216.
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Jiti Kylidn je nositelem mnoha cen, ocenéni a vyznamenani.®® Mezi jeho
nejvyznamnéjsi pocin patii zalozeni Kylidnovy nadace v Haagu, ktera ma i svoji
pobocku v Praze, v Divadelnim ustavu. Nadace funguje jako informacni stiedisko
a videotéka.

Sam Kylidn o sobé tika, ze je eklekticky choreograf, kombinuje vSechny mozné
1 protichidné zdroje. V Holandsku, kde vybudoval vyborny tane¢ni soubor Nederlands
Dans Theater (dale jen NDT) vytvofil ptes 80 choreografii. Tan¢i u néj tanecnici kolem
15 narodnosti. NDT se stal prvotiidnim souborem, ktery je zaméteny na soucasny tanec,
1 kdyz pravé Jiti Kylian se Spatné zarazuje do n¢jakého stylu. VétSina odbornika tvrdi,
ze jeho choreografie jsou moderni a soucasné, i kdyz se silné opiraji o neo-klasiku
a klasiku. NDT se dale déli do tfi skupin: hlavni soubor NDT 1, juniorsky soubor
nadanych, mladych a velice talentovanych tane¢nikit NDT 2, soubor NDT 3 tvotfeny
Ctvetici starnoucich tanec¢niki, kteti jiz na tempo hlavniho souboru nestaci. Po patnacti
letech své existence se vSak skupina NDT 3 zrusila, a to z finan¢nich davodu.

Jifi Kylian se svym souborem hleda a objevuje stale nové vyrazy, vyjadiuje je
pohybem, ktery je podle ného neomezeny. Pro choreografa je také velice dilezita
inspirace. ,, Moje choreograficka inspirace je velmi riiznorodd. Myslim, Ze choreograf se
nemd opakovat, ale ma se pri prdci pokouset najit ty nejzazsi kouty své duSe. Ja jsem
Sel za inspiraci treba do Australie, kde mé nadchl prekrasny tanec Aboriginii,
australskych domorodcii. To byla gigantickd inspirace, pri niz jsem si uvédomil, Ze
ackoli jsou to pro nds protinozci, presto se nase koreny nekde dotykaji. «99

Kylianav styl je velice tézké urcit a zatadit ho do né&jakého konkrétniho Zanru. Dle
vétSiny odbornikl tvoii Kylidn soucasny tanec, ktery se vSak vyraznym zptisobem opira

a Cerpa z neoklasiky. Jeho prvni choreografie se nesou ve stylu barvitosti a pohybové

% Carina Ari Medal, Westend Theatre Award (Londyn), Nederlandse Choreografie Prijs (Amsterdam),
Hans Christian Andersen Ballet Award (Kodail), Grand Prix International Vidéo-Danse (Pafiz),Sonia
Gaskellprijs (Amsterdam), Officier de 1'Ordre "Pour les arts et lettres" (Paiiz), Price of the Dutch Theatre
(Amsterdam), Critics (Ceny holandské kritiky, 1996), Premio Internazionale Gino Tani (Rim), Premio
Danza a Danza (Milan), Cena A.Benois pro choreografy (Moskva), Outstanding Achievement of Cultural
Merits Award (Tokio), Premio di Teatro di Roma/City of Roma, Decoration of the Royal Dutch order of
Oranje-Nassau/Rytit fadu Oranje-Nassau (Haag 1995), Angel Award Edinburg International Festival,
Joosta-van-den-VVondel Prijs (1997), Prix Benois de la Danse, Honorary Doctor The na Julliard School
New York, Zlata medaile za zasluhy CR (1997). V roce 2000 ziskal Cenu Laurence Oliviera, laureatstvi
monacké presticni Ceny V.Nizinského pro nejlepsiho svétového choreografa, doktor honoris causa
prazské AMU a cenu ministerstva kultury CR Artis Bohemiae Amicis-narodni divadlo.

* KOLEKTIV AUTORU POD VEDENIM GALLA R. GEN 100 Cechii dneska. Praha: nakladatelstvi
FISCHER, 1995. ISBN 80-85919-04-4, strana 221.
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bohatymi kreacemi. Od osmdesatych let se jeho styl vyrazné zménil v tzv. ,,Cerno-bily
program®, kdy zacal pracovat vice surrealisticky a obrazn€, s vyuzitim introvertni
hudby. ,, V obdobi od roku 1995 jsme mohli sledovat postup Kylidanova pojeti bohaté
barevnych a pohybové poetickych kreaci nachazejicich inspiraci hlavné v hudbe,
podtrhujicich kvalitu plynulého, nepreruseného pohybu, k choreografiim, v nichz Kylian
koncentroval tance do jakési esence: cistého pohybu a obnazené strohosti jeviste,
modelované svétlem. “**

Od tohoto obdobi se Kylian pfedstavuje nejen jako choreograf, ale i jako autor scény,
netradi¢niho svételného designu, vytvarného pojeti choreografie v podobé riznych
objekti na scén€¢. Pozdéji ovlivnilo jeho tvorbu setkani s hudebnikem Dirkem
Haubrichem a hudba vznik4 na Kylidnovu potifebu nové choreografie. ,, V Kylidanove
baletu se v mimoradné harmonii setkavaji klasické a moderni tanecni prvky, mini
odbornici. Je obtizné rici, zda ma jako choreograf sviij styl. Néjaky asi ano, ale je skoro
nemozné ho definovat, protoze se pordad meni a vyviji. Je to prosté Kylianiiv pohled na
tanec, to znamenda, Ze styl se stiida od jedné tvorby k druhé, tak aby co nejlépe souznel
s hudbou a tématem. “***

Jifi Kylidn vidi tane¢nika jako vyraz uméni, vyuziva prostor, jak fyzicky, tak i jako
samostatny prostor jevisté. Vynikajici je 1 prace svétel, které v nékterych dilech hraji
stézejni roli, tvofi se jimi obrazce, podili se na utvareni atmosféry. Stejné tak pouziva
izolaci, soustfedi se na Casti téla. Kylidn klade diraz i na divdka, na to jak vnima
okamzik, kdy tanecnik vstoupil a vystoupil ze scény. V neposledni fadé¢ Kylian pracuje
s kontrastem a humorem. Minimalisticky kostym tane¢niki je nejCastéji v t€lové nebo
¢erné barvé, coz je trendem poslednich let. Jelikoz divak ma vidét krasu téla a veskery
pohyb vnimat bez ruSivych vlivl. V pocatcich ale byly kostymy typické.

Vytvarné plisobeni tance a Kylianova piedstaveni se sklada z dvou rovin. Prvni sféru
tvofi vytvarné pojeti pohybu samého, druhou sféru tvofi vytvarné feSeni scény
a kostymu. Jeho prvni obdobi choreografie bylo plné plynulého, hladkého, oblého
pohybu s kostymem pastelovych barev, vinicich se kolem tél tanec¢nikti. V obdobi Black

and White choreografie se zmeénila 1 vizudlni stranka tance, kdy pohyby nabyly na

100 1 ANZOVA, Tsabelle, GREMLICOV A, Dorota, NEMECKOV A, Elvira, VASEK, Roman. Riizné
brehy choreograf Jiri Kylian mezi Haagem a Prahou. Praha: Institut uméni- Divadleni ustav, 2011. ISBN
978-80-7008-267-6, strana 98.

101 KOLEKTIV AUTORU POD VEDENIM GALLA R. GEN 100 Cechii dneska. Praha: nakladatelstvi
FISCHER, 1995. ISBN 80-85919-04-4, strana, strana 217.
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intenzité, byly vice strohé a obnazené. Kostym se potom zménil na jednobarevné trikoty
&i krat'asy. %

PO Wytvoreni unikdtniho a velmi osobniho stylu v pritbéhu let - choreografie
Kyliana vzdoruji akademickym prvkum kategorizace prolinani mnoha zdroju.
K dispozici jsou vzdy nové podnety, které budou prozkoumany nové vyzvy a hranice je
treba prekonat. Hluboce zalozeny na hudebnim cteni - tam je néco, co ve své praci
pronika hluboko do tajemstvi lidského byti samotného, odhaleni skrytych stop pres jeho

«103
tanec.

5.3. Jarek Cemerek

Cesky predstavitel sou¢asného taneéniho proudu, znamy jako profesionalni taneénik,
pedagog a choreograf, ktery ptisobi v Ceské republice a hlavné v zahraniéi.

Jarek Cemerek je znam velkymi znalostmi o tanci a svou UZasnou technikou. Nasi
studenti na Juilliard ho pfivitala velmi nadSené. Jarek trvale poskytuje nadhernou
atmosféru. Klade diiraz na riskovani a individualitu, na praci s podlahou, silu trupu
a odlehcené konéetiny.104

Jarek Cemerek spolupracoval s mnoha ¢eskymi i zahrani¢nimi choreografy, v Ceské
republice vyucuje v tanenim studiu Dance Perfect. Vy svych tanecnich zacatcich
vyhrdl se svoji tanecni partnerkou ve standartnich a latinsko-americkych tancich

mezinarodni soutéz, v nejvyssi kategorii M.

Ma bohaté tane¢ni i choreografické
zkugenosti.’® | jeho pedagogické puisobeni je opravdu impozantni, jako jediny Cech
doposud ucil na slavné tanec¢ni Skole Juilliard School v New Yorku a mnoha jinych

zahrani¢nich tane¢nich souborech a $kolach.

%2  ANZOVA, GREMLICOVA, NEMECKOVA, VASEK, 2011, strana 127-131.

103 JIRI KYLIAN's Biography:. '"MUSIC FOR BALLET CLASS' compact discs [online]. © 2003- [cit.
2012-03-01]. Dostupné z: http://www.vidishot.com/digidance/jiribio.html.

104 Reference. Jarek Cemerek [online]. 21.4.2011 [cit. 2012-03-01]. Dostupné z:
http://www.jarekcemerek.com/images/stories/Recommendation%20Juilliard%20School%20New%20Y or
k.pdf

105 p&#345:ed p&#367;Inoc&iacute; &mdash; &#268;esk&aacute; televize. Ceskd televize [online].
©1996-2012 [cit. 2012-03-05]. Dostupné z: http://www.ceskatelevize.cz/porady/10095690193-pred-
pulnoci/311281381940057/

106 Tane¢nik v Narodnim divadle v Ostrave, Laterna Magika, Statni Opera, Bratislavské divadlo tanca,
La Terra Nuova (Italie), Tanztheaterwien (Viden), Thor (Brusel), Willy Dorner (Viden), Edita Braun
(Salcburk), Dance Theatre of Ireland, Stadttheater Bern (Svycarsko) a v Royal Opera House (Londyn).

43



Jarek Cemerek byl roku 2010 vyhlasen jako vitéz Ceské tane¢ni platformy v obou
kategoriich — Tane¢nik roku, Tane¢ni inscenace roku, kterou hodnotila mezinarodni
porota.*®”’

,Jarek Cemerek v soucasné dobe sklizi uspéchy nejen v Cechdch, ale i v zahranidi.
V' londynskéem divadle Sadler's Wells uvedl v tomto roce premiéru projektu Void
vytvorrenou pro muzsky tanecni soubor Balletboyz. “*®

Velice kladné ohodnotil choreografii i list The Daily Telegraph, ktery dal pfedstaveni
¢tyfi hvézdicky z péti. "Na tom, jak téchto devet zcela rozdilnych tanecnikii tvori
Jjednotnou umeéleckou skupinu, je néco zvlastnim zpiisobem jimavého. Plati to zejména
o poslednim kuse vecera nazvaném Void (Prazdno) od mladého ceského choreografa

!

Jarka Cemerka," uvedl list. "Jeho dilo je neochvéjné realistické... Vyhyba se klisé

co e e N 109
a soubor do néj prinasi skutecny Zivot."

5.4. DOT504

., DOT504 je prvni, plné profesiondlni soubor fyzického tanecniho divadla v Ceské
republice, ktery v Praze v roce 2006 zalozZila umélecka reditelka souboru Lenka
Ottova..DOT504 je charakteristicky vysokou technickou urovni, kreativitou
a wraznymi osobnostmi nejen z rad interpretu, ale predevsim tvircu jednotlivych
projektu. Ke spolupraci jsou zvany osobnosti, které uspésné pusobi na mezindarodni
scéné v oboru fyzického tanecniho divadla, a které mohou prinést soucasnému ceskému
tanci inspirujici zménu. «0

Zakladatelka souboru chtéla vytvofit mezinarodné respektovany soubor, ktery by

mohl nabidnout zdzemi vyjimecnym profesiondlnim tane¢nikiim. Soubor, ktery nema

v Ceské republice obdoby, soubor, ktery zasdhne do vyvoje soudasného tance nejen

197 Tancuj az do konce dnii &laquo; Divadelni noviny. Divadelni noviny [online]. 11.2011[cit. 2012-03-
01]. Dostupné z: http://www.divadelni-noviny.cz/tancuj-az-do-konce-dnu/
198 Cemerek se stal dvojnasobnym vitézem tane&ni platformy 2010 | Tyden.cz. Tyden.cz - Aktudlni
zpravodajstvi v souvislostech [online]. 6.7.2011 [cit. 2012-03-01]. Dostupné z:
http://www.tyden.cz/rubriky/kultura/divadlo/jarek-cemerek-se-stal-dvojnasobnym-vitezem-tanecni-
platformy-2010 203893.html

o Choreografie Cemerka se v Britanii libi &mdash; Kultura &mdash,; CT24 &mdash; Ceska televize.
[online]. 3.2.2011 [cit. 2012-03-01]. Dostupné z: http://www.ceskatelevize.cz/ct24/kultura/114424-
choreografie-cemerka-se-v-britanii-libi/
19 HOT504 Dance Company. DOT504 Dance Company [online]. [cit. 2012-03-01]. Dostupné z:
http://www.dot504.cz/?inc=uvod&Ing=cz
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u nas, ale i v zahrani¢i. Lenka Ottova ptsobi jako choreograf a umélecky §éf skupiny
DOT504 a je majitelkou tane¢niho studia Dance Perfect.'™

DOT504 méa na svém konté nékolik tanecnich projekti od piednich cCeskych
i zahrani¢nich choreografii. K nejvyznamnéj$im patii Lenka Vagnerova, Jozef Frucek,
Linda Kapetanea, Thomas Steyaert, Anton Lachky.

V profesiondlni tanec¢ni skupiné DOT 504 tan¢i Lenka Vagnerova, Michaela Ottova,
Pavel Masek, Helena Arenbergerovd, Dano Racek, Tomas NepSinsky, Jaro Ondrus,

Viclav Janecek a dalsi, ktefi na urcitych choreografiich spolupracujji pouze externé.

., DOTS504 predstavuje své projekty v ramci festivalu Tanec Praha, Ctyri + ctyri dny
v pohybu, pro rok 2000 byl vybrdn, aby reprezentoval Ceskou republiku na turné Trans
Danse Europe 2000 po evropskych meéstech kultury roku 2000 (Avignon, Helsinky,

Bologna, Reykjavik, Brusel ad.). 112

1) ektofi detail - Lenka Ottova | danceperfect.cz. Uvod | danceperfect.cz [online]. © 2009-2010 [cit.
2012-03-01]. Dostupné z: http://www.danceperfect.cz/cz/lektor/lenka-ottova

112 DOT504 Dance Company. DOT504 Dance Company [online]. 2012 [cit. 2012-03-01]. Dostupné z:
http://www.dot504.cz/?inc=umved&Ing=cz
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ZAVER

Tématem bakalarské prace byl soucasny tanec. V praci byl objasnén a vysvétlen
tento pojem, ktery je ¢asto zaménovan s modernim tancem. Cilem prace bylo mimo jiné
i objasnit a odli$it od sebe zminéné pojmy. StéZejnim tématem prace byl i vznik a vyvoj
soucasného tance, ktery je zalozeny na klasickém a modernim tanci. Proto byla historie

tance brana i z pohledu klasického a moderniho tance.

Ukolem bakalatské prace bylo objasnit i vizualni aspekty soudasného tance. V této
kapitole se podatilo vysvétlit pojmy jako koncentrace, koordinace a imaginace. Prace
dokonce pojednavala o samotném pohybu tanecnika a pohybu po scéné, ktery
se odliSuje od tance klasického. Stejné tak srovnavala i dalsi vizualni aspekty, kterymi
jsou kostym, svételny design a samotnd scéna, kterd se z historického hlediska také
menila. Velka ¢ast kapitoly o vizudlnich aspektech byla vénovana postavé divdka
a kritice tance, coz byl jeden z cilti bakalafské prace. Doslo také k analyze rozdili mezi

divakem preferujicim klasicky a soucasny tanec.

V neposledni fadé bylo tkolem seznamit ¢tenafe s n€kterymi zahranic¢nimi i ceskymi
choreografy, ktefi tvoii celosvétové uznavand umélecka dila. Byl vytvofen vybér prace
nékolika umélct, kteti v soucasné dob¢ tvori ¢i tvofili pro piedni svétové a Ceské
soubory. Vybér zahrani¢nich autortt zminuje tvorbu Maurice Béjarta, ktery tvofil
vizudln€ a typov€ znacné odliSna dila, dale Christophera Bruce, jehoZ prace je plna
emoci, nalad, pfibéhu a lehkosti, a Matse Eka, ktery kombinuje klasické baletni
predlohy s netradi¢nim zpracovanim. Z ¢eskych choreografii byli ptedstaveni Pavel
Smok, Jifi Kylian, Jarek Cemerek a skupina DOT 504. V prace je pfedstavena tvorba
Pavla Smoka, ktery byl velmi ovlivnén klasickym tancem, uspéchy Jitiho Kyliana,
¢eského autora svétového formatu znamého svoji neoklasikou a preciznosti, tvorbu
novodobého Jarka Cemereka, jehoz tvorba je inspirovana modernimi technikami, tvorbu
skupiny DOT 504, jako netradi¢niho spojeni profesionalnich umélca. Bakalafska prace
se tedy snazila pfedstavit tanec jako formu uméni a jednotlivé piedstavitele jako

opravdové umélce, lidi nadané a kreativni.
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Cilem bakalarské prace bylo objasnéni a vysvétleni pojmu soucasného tance a jeho
vizualnich aspektii. Z moznosti, které¢ poskytuje literatura a internetové zdroje, je prace
malou brozurou ve svété tance, kterd se jej snazila odlisit svymi nuancemi od tance
moderniho a klasického. Teoretické poznatky jsou objasnény a podlozeny obrazovym
materidlem v ptiloze. Jednotlivé fotografie dokazuji, ze vizudlni aspekty soucasného
tance se 1i8i od klasického tance. Obrazové piilohy piedstavuji jiné vyuziti svétel, scény,
rekvizit, kostymi, nahoty a obnazovani, ale i samotného pohybu, ktery je odlisny od

klasického baletu.

Bakalaiska prace byla vénovana soucasnému tanci jako takovému. ,, Opravdovy
tanec je sila néehy; jest ovidadan samotnym rytmem hlubokého dojeti. NeZ dojeti
se nedostavuje hned ve svém vrcholném stavu; nejprve doutna, diime jako mohutnost

rer . o v 113
V zrnu, a rozviji se jen pomalu a diisledné.

13 SIBLIK, Emanuel. Isadora. Praha: Aventinum, 1929, strana 289.
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Jarek Cemerek:

Obr. ¢. 6: Jarek Cemerek, zdroj: www.tanecniaktuality.cz
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DOT 504:
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