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Annotation

Das Thema dieser Diplomarbeit laut®hysiognomisch gesehen sind wir noch
immer FuRganger. Reisen als interkulturelle Erfaig bei Christoph Ransmayr*.
Die ganze Arbeit ist in sieben Hauptkapitel getelllie ersten vier Kapitel
beschaftigen sich mit den theoretischen Grundlalyeser Diplomarbeit d.h. mit der
Postmoderne, Philosophie und Postmoderne, Interalitéit und Essayistik. Das
funfte Kapitel stellt die Erzahlpoetik des AutorgrvDas sechste Kapitel analysiert
das WerkGestandnisse eines Touristeméhrend das siebte Kapitel die gleiche
Aufgabe im WerkDer Weg nach Surabayaat. Die wesentliche Aufgabe meiner
Arbeit ist Christoph Ransmayrs Reisenpoetik zu nsoighen.

Anotace

Téma této diplomové prace znFyziognomicky jsme stale jesthodci.
Cestovani jako interkulturni zkuSenost v dile Gbpha Ransmayra“Cela prace je
rozdélena do sedmi hlavnich kapitol. Prwititi kapitoly se zabyvaji teoretickymi
podklady ktématu, coz je postmoderna, vztah podémy K filozofii,
interkulturalita a esejistika. DalSi kapitolgegstavuje autorovu poetiku vypen a
Sesta a sedméast konkréta rozebiraji knihyGestandnisse eines TouristarDer
Weg nach SurabayaHlavnim cilem této diplomové prace je zkoumattah
Christopha Ransmayra k cestovani a jeho vliv hledatvou konkrétnich dilech.

Annotation

The topic of this diploma thesis iPhysiognomically we have still been
passers - by. Travelling as an intercultural expade in the work of Christoph
Ransmayr”. This thesis is divided into seven basic parts. Tifs¢ four chapters
describe theoretical background of the thesis whghhe Postmodernism, the
Philosophy of the Postmodernism, the Interculttyaind the Theory of Essays. The
next chapter reports about the poetics of the harrand the aim of the last two
parts is to analyze the bookdestandnisse eines Touristamd Der Weg nach
Surabaya.The ambition of this diploma thesis is to reseatith relationship of
Christoph Ransmayr to travelling and search for itifeiences of the travelling

poetics in his two concrete books.



Inhaltsverzeichnis

=T ] 1T (8] o 6
Il. Reisen als interkulturelle Erfahrung bei Chojgh Ransmayr .........ccccceeeeeee.. 8
1. POSIMOUEINE ..ottt ettt e e e e e e e e e e e eeeeeenees 8

1.1. BegriffsgeschiChte ........ccccccceiiiiiiiii e 9

1.2. Die Postmoderne nach lhab Hassan..............................10
1.3.  Perspektivismus und Pluralitat .....ee..ccooveeeeiiiiiniiiinnnn.. 12
2. Philosophie und Postmoderne ............... oo e eeeeeveivniienninnnnnnn. 13

2.1. Die modernen Theoretiker der Postmoderne ................ 14
2.2.  Jean-Francois Lyotard ............cccoeeerivrviiiiiiiiiiiiiiee e, 15
2.3.  Jacques Derrida und Dekonstruktion. cumm....cccvvvunenn..... 18
2.4.  Michel Foucault .............ouuviiiiiiiiiieeeeee s 19
3. INtErkUIUIalitat ........coooiiieie e 19
3.1. Konzepte von Interkulturalitat .............cooeeeeeeiiiiiiiiiiiiiinnns 19
3.2, HyBRdItat ..o 20
3.3.  Ubersetzung und REISEN ..........commmmeeeeeveeeieaiesreeirnnen 21
S € =1 0174 =] o E TP 23
A, ESSAYISHK ..oeeieiiieeeeeeiteie et s e e e e e 4.2
4.1, ESSAYS .iiiiiiiiiiii e 25
4.2.  FOrm des ESSAYS .......cooiiiiiii ettt 25
4.3.  Auf dem Weg sein — Reiseliteratur w..ccceeeeeveeennnn .27
4.4. Eine Biografie des ReISENS .........cccovvviceeeeeeeiieeeeeeeiias 27
5. Christoph Ransmayr — der Weg zum Erzahlen ........................ 31
5.1. Ein postmoderner AUtOr? ...........ooevvvvvvimmmmmmeeeeeeeeeeenennnnnns 32
5.2. ...derWeg zum Erzahlen ........cccoeumeeirriiiiiiiiiiieieeeeeee, 36
5.3. Alsich Christoph Ransmayr getroffen habe................... 38
6. Gestandnisse eines Touristen. Ein Verhor. ..., 46
6.1. Ein Schriftsteller? Ein Dichter? ...........ccccemniiiiviviiinennn. a7

6.2. Das Recht zur KritiK ....c.ovee e 49



6.3. SAUF UND daVoN” ... 49

7. Der Weg nach Surabaya. Reportagen und kleine Prasa.......55

7.1. Sechzehn literarische Miniaturen ...........commeueeunnn.....56

7.2. Die ersten Jahre der Ewigkeit. .............coemmmmriieeeeennnnnn. 60

7.3.  Schnee auf ZUUrberg. ...........uueeiiiiinicemneeeccie e 62

7.4. Der Weg nach Surabaya. ..........cccceeeiesicccceeeeeeeeeiiienns 63
7.5. Die Konigin von Polen............ccccovviviviiiiicciiiee e 65
1. SCRIUSSWOIT .. e 68
IV RESUME ...ttt n e e e e e e as 70

V. LIteratUIVEIZEICNNIS. ... e 72



|.  Einleitung

In dieser Diplomarbeit werde ich mich mit dem ostmhischen Schriftsteller
Christoph Ransmayr beschéaftigen. Dieser Autor igupsachlich durch seine
Romane berihmt geworden, die durch die ganze VeégHrint sind und die in etwa
zwanzig Sprachen Ubersetzt wurden.

Das Leitthema von dieser Diplomarbeit ist aber hictit diesen Romanen
verbunden. Der Fokus wird in meiner Studie an RayssnEssayistik gerichtet, die
bis heute ein bisschen vernachlassigt wurde. Dgaystik von diesem Autor ist
meistens mit dem Motiv der Reise verbunden, wellistbph Ransmayr nicht nur
ein Schriftsteller ist, sondern auch ein leidenfiibher Reisender. Er hat
verschiedene Expeditionen nach Asien, Sidafrika nden Nordpol unternommen.
Bei ihm ist jedoch das Reisen immer auch mit déeBntnis verbunden. In seiner
Essayistik kann man die Entwicklung von der Bezimhaum Reisen beobachten.
Man kann behaupten, dass er wahrend der Zeit @geae Reisenpoetik entwickelt
hat, die dann auch seine Essayistik pragt. In diBggomarbeit wirde ich gerne
versuchen, die Spuren der nahen, entfernten unddlizu auch exotischen Orte, die
Christoph Ransmayr in seinen Werken lasst, nachgrrio

In der theoretischen Einleitung meiner Studie méctlh einen Exkurs in die
Postmoderne machen, in der Ransmayrs Poetik adelsiest. Weiter mochte ich
die wichtigste philosophische Theorie der Postmmelerorstellen und nachdem
mdchte ich einen Blick in der Interkulturalitat, ddrie des Essays und Theorie des
Reisens nehmen, weil ich es bei diesem Thema ndigiend relevant finde.

Bereits Ransmayrs Romabée letzte WelbderMorbus Kitaharaladen uns in
Landschaften ein, die die Grenze zwischen Wirklghlkind Fiktion aufheben (das
Leben der Einwohner von Tomi nach den ,MetamorphbseDie letzte Welbder
die Darstellung der Steinwiste Morbus Kitaharg. Genau diese zwei Romane sind
die Vertreter von Ransmayrs Belletristik, die iabrstellen moéchte und bei denen
ich die postmodernistischen Merkmale suchen wekd@er Acht mdchte ich auch
nicht das Element des Verschwindens der Figuren galedes Autors lassen, weil
es ein wesentlicher Bestandteil Ransmayrs Astligttikn einem Kapitel werde ich
die Begegnung mit Christoph Ransmayer beschreiben.

Das asthetische Verfahren verwendet der Autor niobt in seiner

Belletristik, sondern auch in seinen Ess@estandnisse eines Touristend Der



Weg nach Surabay®iese zwei Béande verbinden das Reisen mit dentBkie und

genau diese zwei Blicher werde ich in den letztguit&la analysieren.



ll. Reisen als interkulturelle Erfahrung bei

Christoph Ransmayr

1. Postmoderne

.unterirdische Stadte, Hochzeitskleider aus Pamel Dylan, Flamenco in
Schweden, das Ende der Geografie, Twiggy und ddrgéhbildete Shakespeare,
Atlantis, die biologische Fabrik, geistige Gesurighdhocratie, ...

Die letzten drei3ig Jahre des vergangenen Jahrhsnki@nnen wir als das
Zeitalter der Postmoderne bezeichnen. Dieser Vbrsum einer geschichtlichen
Datierung der Postmoderne muss aber bei der Bglgegtimmung nicht unbedingt
hilfreich sein, weil die historische Bestimmung dastmoderne diffus bleibt sowie
die begriffliche Definition. Das bedeutet aber njaass man tber die Postmoderne
nichts sagen kann.

In der USA wird seit Ende der flinfziger, Anfang &echziger Jahre des 20.
Jahrhunderts Uber die Postmoderne diskutiert. Dprominente Philosophen wie
Jean-Francois Lyotard oder Michael Foucault breitsich der Diskurs in den
siebziger Jahren nach Frankreich aus. In Deutsghlarsucht man seit etwa 1980
Anschluss an die Debatte zu finden. Trotzdem hat sieh bisher noch nicht einmal
darauf einigen konnen, ob der Begriff PostmodetaeMrklichkeit beschreibt oder
véllig belanglos ist? Insbesondere in Deutschland reagieren die Inteddlen auf
Worte wiepostmoderroderpostavantgardistiscimit Misstrauen, aulRerster Skepsis
oder Polemik. Erstere werten das Bekenntnis zutnimerne als Verrat an den
Zielen einer aufgeklarten Moderné. Letztere kritisieren sie als uberflissige
Modeerscheinung, als reines Fantasieprodukt odenele Verpackung fur Dinge,
die seit langem bekannt sind.

Aber was ist eigentlich Postmoderne? Heildt es déx das Postmoderne? Gibt
es Postmodernismus? Ist die Postmoderne ein Zé&itpager eine Tendenz, ein

Zeitraum oder ein Phanomen? Kann man das Postnm®dsehen, ist das

! Behrens, RogePostmoderneHamburg: Europaische Verlagsanstalt, 2004, S. 6.

2 Grimm, Florian:Reise in die Vergangenheit Reise in die Fantagie2nkfurt am Main: Peter Lang
GmbH, 2008, S.31.

% Welsch, Wolfgangtnsere postmoderne Moderrigerlin: Akademie Verlag, 2002, S. 161.



anschaulich, manifestiert es sich in Verhaltnissed Gegenstanden? Oder ist die
Postmoderne eine Struktur, die sich abstrakt, hideam Rucken der Menschen
durchsetzt? Leben wir noch in der Postmoderne ghengsweise was kommt nach
der Postmoderne?

Der Fragekatalog konnte fortgesetzt werden undjdtie Frage finden wir
unzéhlige Antworten, die sich nicht selten wideegpen. Plotzlich, mitten in den
achtziger Jahren des letzten Jahrhunderts, wespdstmoderrund zwar nicht nur
die Philosophie und die Kinste, sondern das Alledigsn, die Arbeit, die Freizeit,
das Essen, die Kleidung und sogar die Liebesbeaggm Die Vorsilbepost die
erst einmal nur ein zeitlicheschbezeichnen sollte, konnte an jedes Wort gehangt

werden?

1.1. Begriffsgeschichte

Das WortPostmoderngaucht schon im 19. Jahrhundert auf. Der englische
Salonmaler John Watkisns Chapman spricht scho®70 Yon einepostmodernen
Malerei. In 1917 verteidigt Rudolf Pannwitz Friedrich Nagthes Kulturkritik mit
dem WortpostmodernDer spanische Literaturwissenschaftler Federinz @ennt
1934 die spanisch-lateinamerikanische Literatur sgiven 1905 und 1914
PostmodernismoDie gegenwartige Phase der westlichen Kultur icepet der
Historiker Arnold Toynbee 1947 gitost-modernin die Diskussion fihren dann die
Historiker Irving Howe, Harry Levin und andere Lla¢urwissenschaftler den
Begriff 1959 ein?

Der Begriff Postmoderne wird durch Leslie Fiedlekénnt. Leslie Fiedler hat
in 1969 in seinem Aufsatfross the Border — Close the Gagplie elitaren
Anspriiche einer Hochkultur kritisiert und hat diepplare Massenkultur und

Konsum propagierf

.Fast alle heutigen Leser und Schriftsteller sirghs- und zwar effektiv seit
1955 — der Tatsache bewusst, dass wir den Todesldenpiterarischen Moderne
und die Geburtswehen der Post-Moderne durchlefen.

* Behrens, RogePostmoderneHamburg: Européische Verlagsanstalt, 2004, S.12.

° Ebda, S.13.

® Grimm, Florian:Reise in die Vergangenheit Reise in die Fantagie@nkfurt am Main: Peter Lang
GmbH, 2008, S.32.

" Fiedler, LeslieCross the Border — Close the Gap.S.A.: Stein and Day, 1972, S.10.



Dieses Verstandnis der Postmoderne ist noch hé&tuell Es reflektiert nicht
nur auf die frihe Popkultur der sechziger Jahradem auch auf die studentische
und subkulturelle Protestbewegung der damaligeh Zei

Der Versuch von den amerikanischen Undergrounerditir begeisterten
Schriftstellers Rolf Dieter Brinkmann, Flieders Bka und den Begriff der
Postmoderne schon Ende der Sechziger bekannt zuhemac blieb im
deutschsprachigen Raum ohne Resonanz. Fir einedkerge sorgte lhab Hassan,
der 1973 auf einer Tagung in Berlin Samuel BecktPostmoderneverteidigte.
Erst war offensichtlich, dass die Abgrenzung dechdailtur von der Massenkultur
nicht langer haltbar war und das Interesse am Rdpan Subkulturen grof3er wurde.

Der Postmoderne-Begriff ergibt sich also nicht aisem antimodernen
Impuls, sondern aus einer Dynamik der Moderne, méinaluch von der Subversion
und Selbstbehauptung der Massenkultur und der pogulKinste sowie aus einer
Krise der burgerlich-modernen Hochkultur.

Die postmoderne Verteidigung der Popkultur erreiohtlen siebziger Jahren
die Philosophie, die sich gegen die elitaren, gi#étaden und ausgrenzenden
GroRRkonzepte der Moderne wendete, um Vernunft, WatirGeschichte, Asthetik
und Schénheit zu pluralisiereh.

1.2. Die Postmoderne nach Ihab Hassan
Im Namen der Postmoderne werden die LeitmotiveMiteaerne grundsatzlich
in Frage gestellt, aber nicht im Sinne einer Kaweloder Neuformulierung dieser
Leitmotive, sondern durch ihre Radikalisierung. $2iggostmoderne Radikalisierung
der Moderne ist als Pluralisierung gefordet worden.
Fur Ihab Hassan bedeutet die Postmoderne die Foigider Moderne und

daher hat er elf Merkmale der Postmoderne bestimmt.

1. Unbestimmtheiten. ,Hierunter fallen alle Arten von
Ambiguitaten, Brichen, Verschiebungen, innerhalbeues Wissens und

unserer Gesellschaft.”

8 Grimm, Florian:Reise in die Vergangenheit Reise in die Fantagie2nkfurt am Main: Peter Lang
GmbH, 2008, S. 40.
° Behrens, RogePostmoderneHamburg: Europaische Verlagsanstalt, 2004, S. 18.
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2. Fragmentarisierung — als Ursache der UnbestimnetmeBie
resultiert aus der ,Verachtung jeglicher Totaligigyg, jeglicher
Synthese..."

3. Auflésung des Kanons, das heildt Entlegitimierung
gesellschaftlicher Normen; eine Subversion, dieenhrschauerlichen
Ausdruck im Terrorismus findet, ihren positiven Ausck indes im
.Entstehen von Bewegungen gesellschaftlicher Mineiéen oder etwa in
der Feminisierung der Kultur.”

4. Verlust vonIch und Tiefe ,Das Ich I6st sich auf in eine
Oberflache stilistischer Gesten, es verweigert,zieht sich jeglicher
Interpretation.”

5. Das Nicht-Zeigbare, Nicht-Darstellbare; das heifglie
postmoderne Kunst ist ,irrealistisch, nicht-ikorisc

6. Ironie (Perspektivismus): Spiel, Wechselspiel, 0ugl
Polylog, Allegorie, Selbstspiegelung und Reflexdvitals Ausdruck
permanenter Schépfungstatigkeit des menschlichéstese

7. Hybridisierung — als Genre-Mutationen: Parodie, VEsdie,
Pastiche, im Sinne einer ,Entdefinierung® und Deafation kultureller
Genres.

8. Karnevalisierung. Im Sinne Bachtins: das Anti-Syste eine
»rohliche Relativitat“der Dinge.

9. Performanz und Teilnahme. Unbestimmheit als Pradas
meint ,Perspektivismus und Performanz, Teilnahme amiden
Durcheinander des Lebens, Immanenz des Lachens.”

10. Konstruktcharakter. Die Postmoderne arbeitet ,adikale
Weise mit Tropen, figurativer Sprache, mit Irreaden®.

11. Immanenz. ,Sie verwandelt alles in Zeichen ihregeaen
Sprache; Natur wird zu Kultur und Kultur zu einermmanenten
semiotschen System. Dies ist die Zeit des Mensdensprachliches

Wesen, sein MaR ist die Intertextualitat allen lrehe'®

9 Hassan, Ihab: Postmoderne heute, in: Welsch (Méepe aus der Moderne, Weinheim: VCH Acta
humaniora, 1988, S. 47-56.
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Die Postmoderne stellt die Hypothese der Moderrfgage. Die Postmoderne
verwirft Aufklarung, Vernunft, Wahrheit und andeBrundbausteine der Moderne
nicht, sondern versucht die unterdrickten Elemelate modernen Leitmotive zu

realisieren.

1.3. Perspektivismus und Pluralitat

Hinter dem Wortpostmodernverbirgt sich der BegrifEinfachheit Es liegt
daran, dass postmodern eine fundamentale Verargl@nurDenken und Handeln
beschreibt — eben einen Paradigmenwechsel. Diechietsung vom Denk- und
Handlungsmuster der Moderne zu dem der Postmodetnét so unterschiedliche
Gebiete wie Literatur, Architektur, Kunst, Naturegmschaften, Politik und
Wirtschaft. Obwohl diese Bereiche hdchst untersiiile sind, erfasst alle dieselbe
strukturelle Verwandlung. Man kann dann in jedemzeinen Zusammenhang
genau benennen, wpsstmoderrbedeuten soll.

Der Paradigmenwechsel ist von Wolfgang Welsch fudgemalien definiert:

.Lostmodern wird als Verfassung radikaler Pluralitdverstanden,
Postmodernismus als deren Konzeption verteidigt.s D&harakteristische
postmoderner Pluralitdit gegentber friher ist, dal® gicht blol3 ein
Binnenphanomen innerhalb eines Gesamthorizontdetlarsondern noch jeden
solchen Horizont bzw. Rahmen oder Boden tangieet.s8hlagt auf eine Vielheit
der Horizonte durch, bewirkt eine Unterschiedlighlger Rahmenvorstellungen,
verfugt eine Diversitat des jeweiligen Bodens. @t an die Substanz, weil an die

Wurzeln. Daher wird sie hier als ,radikale Pluktitoezeichnet*

Florian Grimm erklart, dass die Postmoderne eimadikale Vielfalt noch
universale Geltung beanspruchen kann. Verbindlicir fdie Welt als
Gesamtpha&nomen, ist einigermaf3en nur noch die Eitisrder Unterschiedlichkeit
ihrer Einzeltatsachen. Die Postmoderne findet sidamit ab, dass die
widerspruchlichen Phanomene, aus denen die Welkeldesnicht mehr durch

universelle Gesetze beschrieben oder erklart wekden.*?

1 Welsch, WolfgangtUnsere postmoderne Modetrigerlin: Akademie Verlag, 2002, S. 4.
12 Grimm, Florian:Reise in die Vergangenheit Reise in die Fantasieankfurt am Main: Peter Lang
GmbH, 2008, S. 34.
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AulBBer dem Triumph des Perspektivismus gibt es meeitere Ursachen fir
den Paradigmenwechsel von der Moderne zur Postmeder die wachsende
Vernetzung der Welt und die Mobilitat der Menschen

.Im Zeitalter des Flugverkehrs und der Telekommatidn wurde
Heterogenes so abstandlos, dass es allenthalbezinander trifft und die

Gleichzeitigkeit des Ungleichzeitigen zur neuenudaturde.*?

In der Tat fallt es nicht schwer in unserer pluna@egenwart zu erkennen,
dass Postmodernes, Modernes und sogar Mittelaledi nebeneinander her
existieren.

Die Toleranz erscheint in der Postmoderne nichtrnaéh eine Art hoflicher
Zurickhaltung, sondern als zwingende Notwendigk®@ié Verbreitung angeblich
universeller Wahrheiten wird als der Zweck der Maakubung verstanden. Die
Postmoderne stellt nicht nur eine Erkenntnis daondsrn auch eine

Lebensauffassung, die auch weltanschauliche Bedg inat.

2. Philosophie und Postmoderne

In der modernen Philosophie ist es Ublich, bestiemmDenktraditionen zu
folgen. Die Denklinien sind auch meistens chronsiciyg und schlie3en an sich an.
Wie ein Beispiel kann uns die Denklinie Aristoteleblegel — Marx dienen. Bei der
Postmoderne kénnen wir aber nicht einfach irgeredéimie folgen. Postmoderne
Theorien bewegen sich in der Philosophiegeschialntgerbindlicher. Es ist
maoglich, sich ebenso die Linie Machiavelli — SpiaczHeidegger wie Nietzsche —
— Kant — Freud vorzustellen. Postmoderne Theonmrigrt die materiellen und
historischen Beziige der Entwicklung des Denkens.

Die postmoderne Philosophie kann durch drei grdfe®retische Konzepte
gekennzeichnet werden. Erstens spricht die Postmedsgtatt fireine Wahrheit
oder eine Vernunft fur viele Wahrheiten,viele Vernunften vor. Die postmoderne
Philosophie zielt so auf eine Pluralisierung dergslaren Schlisselkonzepte der
Moderne. Zweitens verlangt postmoderne Philosopdie Auflosung der

Sicherheiten der Moderne. Die Moderne behauptets @s in letzter Instanz eine

13 Welsch, WolfgangtUnsere postmoderne Modetrigerlin: Akademie Verlag, 2002, S. 5.
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wirkliche Welt gibt. Dagegen sieht in der Postmogedie Wirklichkeit wie eine
virtuelle Realitat aus. Drittens heil3t Philosopérernach der Moderne fiur die
Postmoderne eine Philosophie nach dem Ende dereGrd3z&hlungen (i.e.
Kommunismus, Demokratie, Kapitalismu¥).

Die moderne Philosophie besteht aus Widerspriuchleer, die postmoderne
Theorie richtet sich gegen das dialektische KondeptWiderspruchs. Postmoderne
Philosophie negiert, dass es Uberhaupt ein WesgnRBgi dem Wesen geht es um
Schichtungen von Oberflachen, unter denen immerwiader neue Oberflachen

zum Vorschein kommen.

2.1. Die modernen Theoretiker der Postmoderne

Der Ausgangspunkt des neuzeitlichen Denkens ist [iigkeit zum
Selbstzweifel wie zur Selbstuberprifung. Die antiailosophie orientierte sich
meistens an das Sein und so entwickelte sich cageFnach dem Bewusstsein.
Bewusstsein, Denken, Verstand und Vernunft steldb@ Leitprinzipien der
Moderne dar. Der Mensch soll die Selbstverantwaytwagen.

Grundsatzlich erschittert wurden diese Pramissemmaelernen Philosophie
durch Karl Marx. Er hat beschrieben, dass nicht Bewusstsein das menschliche
Sein bestimmt, sondern umgekehrt das Sein das Betseus, und dass das
individuelle Sein wiederum von der Okonomie und diaraus resultierenden
sozialen Bedingungen abhangig ist. Marx habe nach postmoderner Meinung
allerdings mit seinem Befund nur das moderne Vdtatiordernis vom Denken
auf die Gesellschaft und Geschichte tUbertragen.

Daher habe erst Friedrich Nietzsche am konsequentesit den Ansprichen
neuzeitlicher Rationalitat gebrochen. Nicht Vernanfscheidungen bestimmen
nach Nietzsche den Menschen und sein Handeln, sorede Wille zur Macht.
Nicht mehrich denkest das Leitmotiv, sondern iheh will liegt die Gewissheit des
Ich bin. Zugleich zeichnet sich hier eine Verschiebung \@@mken zur Sprache ab.
Die Sprache dient als der Ausdruck des Willens sbenie als Instrument des
Willens zur Macht?®

4 Behrens, RogePostmoderneHamburg: Europaische Verlagsanstalt, 2004, S. 24.
!5 Derrida, Jaquedviarx” Gespenster. Der Staat der Schuld, die Trarmsit und die neue
Internationale Frankfurt am Main: Fischer, 1996, S. 28.

16 Behrens, RogePostmoderneHamburg: Europaische Verlagsanstalt, 2004, S. 26.
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Die Philosophie hatte bisher geklart, wasnkenund Ich heil3t, aber hat noch
nicht darauf geantwortet, wdn bedeutet. Martin Heidegger hat versucht dieses
Geheimnis in seinem HauptweBein und Zeizu erklaren.!” Grundlage fiir die
postmoderne Philosophie ist Heidegger deshalb, aredlle bisherigen modernen
Antworten abgelehnt hat. Um etwas Uber das Seierfahren, kénnen wir nédmlich
nicht nach dem fragen, als was das Sein immer sictterpretiert wird. Zudem hat
Heidegger die Beziehung zwischen Sprache und Sdinlich wie der
Strukturalismus freigelegt. Die Sprache sei dassrtis Seins®

In 20. Jahrhundert entwickelte sich die Sprachgbihie, die ein
Ausgangspunkt fur die Postmoderne und den Poststalismus ist. Sowie
Heidegger davon redet, ruft Ludwig Wittgenstein,adass die Grenzen meiner
Sprache die Grenzen meiner Welt sind. Das Zielogbphischer Analysen ist die
Unterscheidung von sinnvollen und unsinnigen Satderch eine Klarung der

Funktionsweise von Sprachg.

,Alle Philosophie ist 'Sprachkritik'.2°

Nicht nur die Vernunft, die Wahrheit, die Schonhager Gott, sondern auch
die Wirklichkeit, die gesellschaftlichen Verhaltsesund die Geschichte folgen einer
sprachlichen Ordnung von Zeichen. Und die spracbli©Ordnung ist selbst
sprachlich vermittelt, die Namen und Zeichen darge sind Regelungen, die sich

aufgrund anderer Namen und Zeichen ergeben haben.

2.2. Jean-Francois Lyotard
In der Postmoderne wurden die klaren Trennlinienselen einer elitdren
Hochkultur und einer trivialen Massenkultur aufgldie bildende Kunst bildet
nicht mehr, dafir bringt die Popkultur verbindliclwed funktionale Sinn- und
Deutungsmuster hervor. Damit andern sich der Stades Charakter und die

Bedingungen des Wissens grundlegend. Ausdruck usddde des postmodernen

" Derrida, Jaquesviarx” Gespenster. Der Staat der Schuld, die Trarmsit und die neue
Internationale Frankfurt am Main: Fischer, 1996, S. 26.

'8 Heidegger, MartinSein und ZejtTiibingen: Max Niemeyer Verlag, 2001, S. 18-29.

9 wittgenstein, Ludwig: Logisch-philosophische Abbamg. Tractatus logico-philosophicus,
Berlin: Suhrkamp Verlag, 2002, S. 61.

*Epda, S. 68.

2L Behrens, RogePostmoderneHamburg: Europaische Verlagsanstalt, 2004, S. 27
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Wissens sind: der fortgeschrittene globale und ibedle Kapitalismus, der mit
einer Computerisierung der Gesellschaft verbungen i

1979 verdffentliche Jean-Francgois Lyotard eine psalmit dem TitelDas
postmoderne Wissendie als ein Schlisseltext postmoderner Philosophi
betrachten ist. Darin beschaftigt sich Lyotard d&t Rechtfertigung der Erkenntnis
in den hoch entwickelten, postindustriellen Gesbbdten. Er kommt zu dem
Schluss, dass bestimmte Legitimationsstrategienjrdider neuzeitlichen Moderne
nicht hinterfragt wurden, in der Gegenwart ihre aiirdigkeit verlieren?

In dieser Analyse beschreibt Jean-Francois Lyadadsrundvoraussetzungen
moderner Forschung. Die Wahrheit wissenschaftlicAeissagen muss durch
Beweise belegt werden. Diese stellen ebenfalls #gess dar, deren Richtigkeit
wiederum nachgewiesen werden muss. Die Prasergatiomissenschaftlicher
Thesen und Beweise stellen sprachliche Handlumgen bei denen ein Sender
gegeniiber einem Empfanger Aussagen lber einenreR&fa macht?® Eine wahre
These ist also eine widerspruchsfreie Reflexiorr dieeRealitat.

Wahrheit bedeutet nicht, dass die zu untersuchemd&sachen gleichsam fir
eine Ubereinstimmung zwischen ihnen selbst undidben sie gemachten Aussagen
sorgen. Denn nicht die Realitat bedingt die Ridtgigdes Beweises, sondern der
Beweis ist eine Bedingung, die Wirklichkeit so langnwidersprochen in einer
bestimmten Art interpretieren zu drfen, bis dieefpretation falsifiziert wurde. Die
Dauer der Giltigkeit des Bewiesenen ist nicht verasagen. Anders gesagt, der
Beweis ist ein sprachliches Mittel, das dazu dieleth Zusammenhang zwischen
einer Aussage und der Wirklichkeit zu bekraftigen.

,ES ist nicht so, dal3 ich etwas beweisen kann, dieilRealitat so ist, wie ich
es sage, sondern solange ich beweisen kann, istlasbt zu denken, dal3 die
Realitat so ist, wie ich es sagé®

Da also wissenschaftliche Behauptungen ihre Gidligkmmer nur aus
anderen sprachlichen AuRerungen ableiten, versuemt nun in der Neuzeit, die

Wissenschaft aus dem Fundament einer Sprechweistellan, die selbst nicht

2 Grimm, Florian:Reise in die Vergangenheit Reise in die Fantasie2nkfurt am Main: Peter Lang
GmbH, 2008, S. 38.

3 yotard, Jean-FrancoiBas postmoderne WisséWien: Passagen, 1999, S. 76-77.

*Ebda, S. 78.
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bewiesen werden muss, die aber geeignet ist, afieertchiede zwischen den
unterschiedlichen Aussagen unter dem Dach der tsaligit zu vereinen — der
Erzahlung. Der Ruckfall in eine narrative Textform und damit aus streng
wissenschatftlicher Sicht ins Reich der Fiktion sceeint als die einzige Alternative

zur illegitimen Voraussetzung des eigentlich erssBeweisenderf?

,Das wissenschaftliche Wissen kann weder wisseah massen machen, daf3
es das wahre Wissen ist, ohne auf das andere Wisselie Erzahlung —
zuruckzugreifen, das ihm das Nicht — Wissen istieanfalls ist es gezwungen, sich
selbst vorauszusetzen, und verféllt so in das, esagerwirft, die Petitio prinzipii,

das Vorurteil “%°

In Lyotards Wissenschaftsmodelle erkennt man dgutllas postmoderne
Denkmuster. Die Postmoderne darf sich von der Muglenicht leichtfertig
verabschieden. Lyotard sieht mit Verweis auf Niete eine Vergangenheit, die
uns bedroht, belastet und erpresst. Die postmodedieerflachen sind nicht nur
riesige Spielfelder fur beliebige Sprachspielendssn sind aus Ausdruck des
Verlustes: von Geflhlen, Erfahrungen und ErinneemmgDass die Grol3en
Erzahlungen der Moderne ihre Glaubwirdigkeit ventorhaben, sieht die
Postmoderne nicht nur als Chance, sondern audtraitdem.

Angesichts der Moderne, die im Terror des Natiavadismus endete, stellt
sich die Postmoderne die Frage der Darstellungtdrgiohat die Antwort in einer
postmodernen Asthetik des Erhabenen gesehen, aitieetik der Intensivierung,
die mit dem modernistischen Ideal der Schonheithibriund stattdessen das
Dynamische tibersteigerter Sinnlichkeit hervorh&bt.

Bei Jean-Francois Lyotard heil3t Postmoderne eingiedn der Moderne. Er
hat mit seinen Konzepten versucht, gegen eine Naaehung der Postmoderne fur
die Probleme der gegenwartigen Gesellschaft uncer ingeschichtlichen

Verantwortung zu sensibilisieren.

% Grimm, Florian:Reise in die Vergangenheit Reise in die Fantasie2nkfurt am Main: Peter Lang
GmbH, 2008, S. 39.

% |yotard, Jean-FrancoiBas postmoderne WisséWien: Passagen, 1999, S. 99.

" Behrens, RogePostmoderneHamburg: Europaische Verlagsanstalt, 2004, S. 32.
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2.3. Jacques Derrida und Dekonstruktion

Was passiert, wenn wir dem Text nicht in der gevi@hiwWeise weiter folgen?
Ein Text ist durch die sprachliche Verarbeitungtioesit. Ein Text ist weiter auch
durch Syntax, Semantik, durch die Absichten deso/utaber auch durch die
Konventionen des Lesens und der Interpretation,clduden Sinn- und
Bedeutungszusammenhang bestimmt. Der Titel vematdas Thema und weckt
unser Interesse. Gewoéhnlich beginnen wir ein Buah wvorn und lesen Seite fur
Seite. Ich stelle mir wieder die Frage, was passignn wir den Text nicht in der
gewohnten Weise weiter folgen?

Dieses Verfahren beschreibt Jacques Derrida als ori3gkuktion.
Dekonstruktion heif3t, alle Selbstverstandlichkeiggmes Textes aufzusprengen und
neu zusammenzubringe?.

In der Moderne heil3t Lesen, einen Text zu erschtiahd abzuschliel3en, ihn
in seinen Bedeutungen vollstandig zu entschlisseid ihn im Verstehen
abzustellen. Die Dekonstruktion ist aber Btgispiel der Spraché® zu verstehen.
Dekonstruktion will die Begriffeins Spiel bringen®®. Dariiber erweitert die
dekonstruktive Methode das Textverstandnis, indemzipiell alle Strukturen als
Texte verstanden werden kdnnen.

In enger Verbindung zur Dekonstruktion steht degeoannte New Criticism,
der sich bereits Anfang der vierziger Jahre in desrdamerikanischen
Literaturwissenschatft etabliert. Wie Dekonstruldius steht der New Criticism im
Gegensatz zu der traditionellen Literaturwissenscheer Text ist unabhangig und
losgeldst von aul3eren Einflissen und manchmal aaghar von der Intention des
Autors.

Der New Criticism hatte grof3en Einfluss auf die €héshtswissenschatt.

,Wie kann in der Postmoderne noch Geschichte gedwmm werden, was ist

das fur eine Geschichte und wer schreibt §e?,

Diese Fragen von Roger Behrens sind die Leitfrades New Historicism

Konzeptes. Es geht um Individualgeschichte, stattUniversalgeschichte, um die

8 Behrens, RogePostmoderneHamburg: Europaische Verlagsanstalt, 2004, S. 38.
*Epda, S. 40.
¥ Epbda, S. 40.
%' Ebda, S. 41.
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Geschichte derjenigen, die bisher nicht historisgbrasentiert waren. Es geht um
eine Dekonstruktion der Quellentexte, schliel3liah die Erfindung moglicher
anderer Geschichten.

Der Autor als Selbst ist von der Dekonstruktion tiir erklart. Mit ihm stirbt
das zielgerichtet schreibende Subjekt, schlieflet Subjekt Uberhaupt. Der Autor
verschwindet aus dem Zentrum des Textes und sehwersdet auch das Subjekt
aus dem Zentrum der Geschichte. Die postmoderneriehsgpricht deshalb vom
dezentrierten Subjekt und versucht es ins Reclsezen und ihm seine Geschichte

zurtckzugeben.

2.4. Michel Foucault

Michel Foucault kommt in seinen Untersuchungen (des Verhéltnis von
Wissen und Macht zu ahnlichen Ergebnissen wie ligoté&/ahrend sich Lyotard
vor allem auf die technologischen und sozialen Bgaingen der Veranderung des
Wissens konzentriert, fragt Foucault, inwiefern daederne Wissen selbst die
technologischen und sozialen Bedingungen des Lelmréasdert hat.

Foucaults Interesse gilt der Frage, wie in unsdfaltur Menschen zu
Subjekten gemacht werden. Foucault hat untersmabtdurch eine medizinische
Norm zunehmend ein Diskurs der Wahrheit etablggrtder im Namen der Vernunft
das Irrationale als Wahnsinn ausschlief3t. Die venNorm Abweichenden — die
Aussatzigen, Kranken, Arbeitsunwilligen und Irrewverden in dieselben Anstalten
verschlossen und verschwinden aus der Gesellséhaft.

In spateren Schriften untersucht Michel Foucauét Biolle der Sexualitat
sowie die medizinischen, psychologischen wie offegmén Diskurse Uber sexuelle

Stérungen, Anomalien und Perversionen.

3. Interkulturalitat

3.1. Konzepte von Interkulturalitat

,Das Fremde mag ich eigentlich sehr, es muss ntit genug sein.®

%2 Behrens, RogePostmoderneHamburg: Europaische Verlagsanstalt, 2004, S- 48.
3 Alfred Dorfer als Heinz Hoschek im Peter PayetmERavioli“, Osterreich, 2003
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Konzepte von der Interkulturalitit haben in  untkrmsdlichste
Wissenschaftsbereiche Eingang gefunden — sei I€altarwissenschaft, Linguistik,
Spracherwerbs- und Mehrsprachigkeitsforschung rafite- und Filmwissenschatft,
Philosophie, Psychologie oder Schulpadagogik.

Das Konzept der Interkulturalitat befindet sich fauim einem gewissen
Konkurrenzverhaltnis zu Konzepten von Multikultuté&t und von Transkulturalitat.
Multikulturalitdt setzt seinen Schwerpunkt auf Rembe des Zusammenlebens
innerhalb einer Gesellschaft, wobei dieses Konhepte dem Vorwurf ausgesetzt
ist, dass es mit seinem Kernbegriff ,Toleranz® @mneunverbindlichen
Nebeneinander das Wort spricht und das kreativerR@l von Interaktionen nicht
in den Blick nimmt. Transkulturalitdt versucht ime@ensatz dazu, Kultur jenseits
des Gegensatzes von Eigenkultur und Fremdkultaienken, und setzt noch starker
als Interkulturalitat auf Verflechtung, Durchmisciguiund Gemeinsamkeit!

Dieses Konzept, das mal3geblich von dem Philosoeiigang Welsch
angestofen wurde, setzt vor allem Globalisieruruddpme der Gegenwart
dominant und verschiebt die Fragestellung weg wotidrung und Konflikt, hin zu
Verstehen und Interaktion. Dieser Perspektivenwalchsin zu gelingenden
Interaktionen betont das kreative Potenzial vontukallen Durchmischung und
Hybriditat.

Theorien von Interkulturalitat thematisieren Austelyprozesse zwischen
verschiedenen Kulturen und erarbeiten Modelle fienschliches Verhalten in
kulturellen Begegnungssituationen. Durch die Fardgr nach Dialog und
kritischem Konsens in einer vernetzten Welt wirdnminur eine wissenschattliche,
sondern auch eine politisch-gesellschaftliche Raievin Anspruch genommen.
Theorien von Interkulturalitat gehen generell \aamem Konzept aus , das Kulturen
nicht als geschlossene, sondern als offene Regetsgs die sich wechselseitig
konstituieren, auf Austausch angelegt sind und sighdig wandelrt>

3.2. Hybriditat
Mit der Interkulturalitat ist der BegriffHybriditdt verbunden. In diesem

Bereich waren besonders einflussreich die Arbeiten Homi Bhabha, der sein

3 Engel, Christinetnterkulturalitat. Innsbrucker Beitrage zur Kultuisgenschaftinnsbruck: Institut
fur Sprachen und Literaturen der Universitat Inaskr 2005, S. 13.
**Ebda, S. 11
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Hybriditatskonzept auf der Grundlage von Foucaultl wlessen Diskurstheorien
entwickelte. Bhabha geht davon aus, dass Kultuiesache grundsétzlich hybrid
sind und er sieht auch in der unlésbaren und wésd#isgen Durchdringung von
Zentrum und Peripherie die ausschlaggebende Dynadigk der hierarchischen
Erstarrung der Zentrumsbereiche entgegenwirkt.ifNdiesem Raum zwischen den
Kulturen, kann in einer produktiven Vermischung Bgentstehen, wobei ,Neues*
in erster Linie die Neuverhandlung bedeutet. Dies&im zwischen den Kulturen
bezeichnet Bhabha als ,third spac&-.

Homi K. Bhabha geht auch von dem Konzept von Jadpessida aus. Er
behauptet, dass wir nie Uber die Bedeutung von iBegrund Vorstellungen
verfugen konnen, da Bedeutungen standigen Veraahigm unterworfen sind und
in der jeweiligen Gegenwart immer nachholend nerbsitet werden miisset.
Diese Aufwertung von Gegenwart im Gegensatz zur &feegangenheit berihrt vor
allem auch Vorstellungen von Heimat und Identid#, als Prozesse der Gegenwart
betrachtet ihre vermeintlich festen Konturen veelre

Das Hybriditatskonzept hat auch auf die Konzeptides Subjekts
weitreichende Auswirkungen. Bhabha entwirft ein jBkb in Bewegung, dem
weder Vergangenheit noch Heimat als FestgeflgtesDzsposition stehen. Fur
Bhabha ist das Subjekt vielmehr ein Knoten der Spa, Ordnungen, Diskurse und
Systeme, die es durchziehen, mit allen damit vetbnan Wahrnehmungen,

Emotionen und Bewusstprozessen.

3.3. Ubersetzung und Reisen

Weil es mein Fach angeht und das Thema der Diplogitatiamit verbunden
ist, mochte ich auch die Ubersetzungsprozesse irmardmenhang mit der
Interkulturalitat kurz beschreiben.

Wenn man die Perspektive wechseln mochte, ist eswenalig,
Austauschprozesse zwischen Fremdem und Eigenemlassen. Dann kann man
die eigene Perspektive reflektieren. Dieser Petsmakvechsel wird als
Ubersetzungsprozess betrachtet. Wahrend A&ltere egtionen haufig von der

% Engel, Christinetnterkulturalitat. Innsbrucker Beitrage zur Kultuisgenschaftinnsbruck: Institut
fur Sprachen und Literaturen der Universitat Inaskr 2005, S. 10.
3" Bhabha, Homi K.: The Location of Culture, New YpRoutledge, 1994, S. 210
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Vorstellung ausgingen, dass bei einer Ubersetzuasgveertvolle Original in eine
Kopie verwandelt werde, hat der Ubersetzungsproza#as Rahmen von
Hybriditatskonzepten nicht nur eine Erweiterung #egnitiven Feldes, sondern
auch eine qualitative Veranderung erfahren, die @asitive Resultat der
Konfrontation mit einem fremden kulturellen Kontextd die Bereicherung der
Zielkultur betont.

Auch durch Derridas Konzeption von Kultur wurdere dibersetzungen
wesentlich breiter gefasst. Eine Ubersetzung htninehr nur das Ubertragen von
einer naturlichen Sprache in eine andere, denrr jEdet muss in der jeweiligen
Gegenwart mit Bedeutungen aufgefullt werden. J&d&t muss interpretiert sein.

In den letzten Jahrzehnten gewinnen vor allem horsgen an Bedeutung, die
Ubersetzung als ein kulturelles Phanomen betracimianUbersetzung soll als ein
Dokument der Rezeption kultureller Andersartigh@ghrgenommen sein, als ein
Zeugnis davon, wie sich eine Kultur zu einem kditemden Text und, noch weiter
gefasst, zu dieser fremden Kultur Gberhaupt verl@ltiesem Kontext wird tber
Aneignung, tber kulturelle Barrieren und ihre Ubieung gesprochert® Die
Ubersetzung wird dabei als ein Komplex des Eiganehdes Fremden gesehen, der
einen neuen, vielschichtigen Kulturtext bildet.

In den derzeitigen Translationsforschungen lasseh swei Richtungen,
denen eine interkulturelle Auffassung der Ubersegzuzugrunde liegt,
unterscheiden. Die erste stellt sich die AufgabeyerSetzungsprozesse als
interkulturellen Transfer zu beschreiben. Sie betdass es nicht genug ist, dass die
Ubersetzerinnen nur als ,Sprachmittler* funktioeier Sie sollen wie eine
bikulturelle Person gesehen werden. Die zweite tdia sieht ihre Aufgabe darin,
den Ubersetzungstext in seiner kulturbedingten fonkn der Zielsprache — also
im kulturellen Kontext der Zielkultur — zu unter$iem.>®

Ubersetzung zwischen den Sprachen und Kulturen k@mtnalso nicht darauf
beschrénken, einzelne (sprachliche oder kulturddiemente zu Ubertragen, sie
muss vielmehr Verwebungen, Verhéltnisse und Relatidibertragen.

In der Ubersetzung vollzieht sich exemplarischezis®' das, was Derrida ein

System in Dekonstruktiomennt. Derrida legt an den Text kein externes

3 Engel, Christinetnterkulturalitat. Innsbrucker Beitrage zur Kultuisgenschaftinnsbruck: Institut
fur Sprachen und Literaturen der Universitat Inaskr 2005, S. 11.
¥ Ebda, S. 12.
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Normensystem zum Vergleich oder zur Bewertung atattdessen wird im
Nachvollzug des argumentativen Aufbaus die Widérdpichkeit des im Text

verwendete Begriffssysteme herausgearbeitet.

~Jede Sprache (so wie jede Kultur) ist grunds&tzhgbrid, wobei die ,Spur

des Anderen* (Derrida) erst durch Ubersetzungegeagigt werden kanri'®

Die Ubersetzungsprozesse konnten auch mit derkPdeti Reisens verbunden
sein. Wenn man eine Perspektive wechseln mdchtegssdafir notwendig,
Austauschprozesse zwischen Fremdem und Eigenemeber® So kann man auch

die eigene Perspektive reflektieren.

3.4. Grenzen

»A boundary is not that at which something stopd, bas the Greeks

recognized, the boundary is that from which sonmetibiegins its presencing'

Grenzen sind dazu gemacht, Lander und Menschennamter zu trennen,
also die anderen oder ,Fremden* auszuschliel3edetnPhilosophiegeschichte ist
den Denkern schon lange eingefallen, dass zweinmmeastoRende Dinge nicht
jedes seine Grenze, sondern beide zusammen nurGezeree haben, die ihnen
gemeinsam gehort. Man bezieht sich umso starkedew anderen, je mehr man
sich von ihm abzugrenzen versucht.

Alle Grenzen dieser Erde bilden eine Kette. Dieiamatien und kulturellen
Einteilungen und Entgegensetzungen berihren sitbamialen und vielen anderen.
Wenn man sich ein altes Einwanderungsland angdehtJSA oder inzwischen aus
GrolR3britannien, dann boomt in ihren Literaturen dieanskulturalitdt sowie
Interkulturalitat dermaf3en, dass manchen Philologénen und Sehen vergeht.

Nach Pico lyer geht es in den Regalen englischehBden inzwischen fast so laut

0 Engel, Christinetnterkulturalitat. Innsbrucker Beitrage zur Kultuissenschaftinnsbruck: Institut
fur Sprachen und Literaturen der Universitat Inaskr 2005, S. 12.

“! Heidegger, MartinBasic Writings. From Being and Time (1927) to ThsKlof Thinking (1964)
New York: Harper & Row, 1992, S. 321.
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und polyglott und bunt zu wie auf den englischera®n.** Nicht nur scharfe
Gewirze und tropische Vogel machten sich allerdntsit, sondern auch die
englische Sprache werde mit leuchtenden Farbengesbaren Rhythmen und
fremden Blicken verwandelt.

Ob es in Deutschland und Osterreich und in deutscimel Gsterreichischen
Buchladen je so bunt zugehen wird, ist ungewissleim Werken und hauptsachlich
in der Essayistik von Christoph Ransmayr kdnnenaber diese Farbigkeit gleich
bemerken. Christoph Ransmayr ist ein Mensch, deGienze Uberquerte und liel3

sich durch das Reisen quer durch die Welt beeiséius

4. Essayistik

Der gelungene Essay ist eine Architektur aus Bitiicken. Die Poetizitat des
Essays entsteht durch die komplexe VerkniupfungBeschreibung, Erfindung und
Analyse. Tatsache, Bild und Begriff werden miteid@nverflochten, um im Spiel
der Ironie und in verfremdeten Perspektiven dieinéie in der Benutzung des
Materials erfahrbar zu machen. Der Essay erzeugseRund Licken, die als
formaler Ausdruck einer adaquaten Anndherung agefrainserer Zeit erscheinen.
Diese Architektur aus Bruchsticken entspricht ges{)modernen Welterfahrung
die sich der Zersplitterung von Erfahrung, Erklgyumd Realitat bewusst ist. In der
Kleinform des Essays entsteht so der Versuch, Bktispn anzubieten, die durch
ihre formale Gestalt zwischen den Gattungen auch Sihnangebot in den
Zwischenraumen von Wissenschaft und Literatur, @bjektiver Annédherung und
subjektiver Brechung angesiedelt sifitl.

Die Kriterien essayistischen Schreibens sind Imatgdn, Bildung,
Perspektive, Humor, die Verweigerung eindeutigethkNaiten, stattdessen Suche
und Zweifel. Diese koénnen im Kontext gegenwartigdiheorie- und
Literaturkonzepte diskutiert und fiir eine neue Akméerung einer Bestimmung des
Essays produktiv gemacht werden.

“2|yer, Pico: The Empire Writes Back. In: Time Maiye 8. January 1933, pp. 46-51.

“3Theml, Katharina;Fortgesetzter Versuch® — Zu einer Poetik des Essimyder
Gegenwartsliteratur am Beispiel von Texten Christalfs Frankfurt am Main: Peter Lang GmbH,
2003, S. 8.
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4.1. Essays
Der Begriff des Essays wird im heutigen Sprachgatiravielfaltig verwendet.
Er kann Titel oder Untertitel umfangreicher Bichsein, er findet sich im
Feuilleton, als Rede und Aufsatz in Sammelbandsmgilet ihn im Roman und im

Film, im Radio und im Fernsehen.

.Essay, das scheint das Passwort zu einer literers Haltung zu sein, in der
jeder alles auf seine Weise tun kann; es bedeatet ginfach, sich an einem Thema
zu versuchen und sich dabei zu seiner eigenen I8ivit#t zu bekennen .4

Scharfs offene Definition des Essays verdeutlicghe gadikale Abkehr von
den Versuchen der alteren Forschung, den Essaigaestandiges Genre klar und

eindeutig zu bestimmen.

4.2. Form des Essays

Die ersten philosophischen Ansatze einer Beschngilnler Form des Essays
stammen von Georg Lukacs, Theodor W. Adorno und Meense. Diese
philosophischen Uberlegungen gelten als Klassiker Bssay - Theorie. Die
theoretischen Ansatze der drei Philosophen sind aenh Essay als
erkenntnistheoretische Form zwischen Dichtung undsemschaftlicher Prosa
gerichtet.

Die Inhalte der traditionellen Germanistik wares hi die Nachkriegszeit vor
allem die drei zentralen poetischen Gattungen, elee Essay als literarische Form
nicht ohne weiteres zuzuordnen ist. Der Essay @mtAich der Einordnung in die
Gattungen Lyrik, Epik, Dramatik und wird so als ®tiprodukt bezeichnet®

Mit der allmahlichen Offnung des Literaturbegriffs den sechziger Jahren
rickte der Essay mehr und mehr ins BewusstseirLitiemraturwissenschaft. Drei

Studien bestimmen die Forschungslage dieser J&meo BergersDer Essay.

4 Scharf, ChristianGeschichte des Essays. Von Montaigne bis Ad@iittingen: Vandenhoeck &
Ruprecht, 1999, S. 7.

> Theml, Katharina;Fortgesetzter Versuch® — Zu einer Poetik des Essayder
Gegenwartsliteratur am Beispiel von Texten Christalfs Frankfurt am Main: Peter Lang GmbH,
2003, S. 11.
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Form und Geschicht€1964), Ludwig RohnerPer deutsche Essaf1966) und
Bernard HaasEssay(1969).%°

Auch Ludwig Rohner wies auf die Bedeutung diesermnfdin. Er hat in
seinem Buch eine Vielzahl von Merkmalen des Essagsfgrund
phanomenologischer Betrachtungen von Essays ausi z¥adrhunderten

zusammenstellt. Rohner definiert den Essay folgend@en:

.Der (deutsche) Essay, eine eigenstandige literaeis Gattung, ist ein
kirzeres, geschlossenes, verhaltnismalRig lockep&oiertes Stiick betrachtsamer
Prosa, das in &asthetisch anspruchsvoller Form esr@zigen, inkommensurablen
Gegenstand meist kritisch deutend umspielt, dabui lebsten synthetisch,
assoziativ, anschauungsbildend verfahrt, den gktiRartner im Geistigen Gespréch
virtuos unterhalt und dessen Bildung, kombinatéwesc Denken, Phantasie

erlebnishaft einsetzt?

Rohners Essay-Projekt, zu dem auch die von ihnmusgeyebene vierbandige
Ausgabe deutscher Essays zahlt, bietet eine grafssvahl an Primartexten und
Kommentaren anderer Autoren tber den Essays.

Seit den siebziger Jahren hat sich die ForschungEssay — bis auf wenige
Beitrage — kaum erweitert.

Erst in den neunziger Jahren greifen Wolfgang Mifenk und Christian
Scharf die Beschaftigung mit dem Essay erneut\&offgang Muller-Funks Studie
zu Theorie und Geschichte des Ess@h355) verfolgt die Kategorien Erfahrung und
Experiment als grundlegende Elemente des Esisayisn.*®

Die Geschichte des Essayson Christian Scharf (1999) beschreibt die
historische Entwicklung des Essays und der Den#l-Lebensform des Essayismus.
Scharf verfolgt in seineGeschichte des Essays von Montaigne bis Adeine
Geschichte des reflektierenden Ich in der Modeméhrend die strukturellen

Aspekte der spezifischen Form des Essays bewusstoldassigt werden.

“6 Theml, Katharina;Fortgesetzter Versuch“ — Zu einer Poetik des Essyder
Gegenwartsliteratur am Beispiel von Texten Christalfs Frankfurt am Main: Peter Lang GmbH,
2003, S. 12.

4" Rohner, Ludwig: Der deutsche Essay. MaterialienGeschichte und Asthetik einer literarischen
Gattung, Neuwied und Berlin: Luchterhand, 196673.6

“8 Theml, Katharina;Fortgesetzter Versuch® — Zu einer Poetik des Essiayder
Gegenwartsliteratur am Beispiel von Texten Christalfs Frankfurt am Main: Peter Lang GmbH,
2003, S. 16.
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4.3. Auf dem Weg sein — Reiseliteratur

Die Reisebicher wurden und werden immer noch vatassigt. Die
Faszination, die das Reisen ausubt, folgt dem el@amen menschlichen
Grundbedurfnis nach Auseinandersetzung mit demkahdanderen. Es ist die
Sehnsucht nach Neuem, Unbekanntem. Nicht nur dehiimg an sich, sondern
deren Vermittlung und Mitteilung gehdren zu dieSethnsucht nach aneignender
Konfrontation mit dem Fremden. Und es ist unwichtap es in Form einer
mundlichen Erzéhlung, eines Tatsachenberichts, reingssenschaftlichen
Verwertung oder einer dichterischen Verarbeitung se

Reisen heil3t Abschied, Entfernung und Heimkehr. s&w®arichte oder
Reiseerzahlungen sind Wiederanknipfungen an di¢agsiWelt und zugleich
Vermittlung von Fremdem.

Als die Welt gegen Ende des 18. Jahrhunderts ziften Teil erforscht ist,
mehren sich die dichterischen Elemente bis hin fikiiwen Reiseroman. Durch die
Entwicklung zur Vielfalt andert sich auch die Deatkingsform. Das reine
Nacherzdhlen des Erlebten wird abgeldst von urtiexdichen, kunstvoll
arrangierten Moglichkeitert?

In der Vielfalt liegt aber auch die Schwierigkeitie Grenzen des Genres
Reiseliteraturzu benennen und eine eindeutige begriffliche Egsatig zu finden.
Die Verschiedenheit der Texte, die das Reisen iterachiedlicher Form
thematisieren, machen eine einheitliche Definifast unmdglich. Maya Hostettlers
hat einen Vorschlag angeboten, dem Genre durcim eniglichst breit angelegten
Rahmen die noétige Freiheit zu lassefl. Danach werden auch die Begriffe
Reiseliteratur, Reisedarstellung, Reisebeschreibilegbel eingesetzt und das

Synonym verwendet.

4.4. Eine Biografie des Reisens

Das folgende Kapitel soll einen knappen Uberblitieridie Geschichte der

Reiseliteratur bieten. Das Hauptgewicht liegt aefr @énglischen Literatur der

9 Erlach, Katja: Reise zur Erfiillung der Zeit. Dieigebiicher von D.H. Lawrence, Eggingen:
Edition Klaus Isele, 1996, S. 9.
0 Hostettler, Maya: Travel Books and Fiction, Beraffkfurt: Lang, 1985, S. 15.
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Neuzeit (die meiner Meinung nach auch Christoph sReyr beeinflusst hat),
wahrend Antike und Mittelalter nur gestreift werden

Die Geschichte der Schriften tber bereiste Lander hesuchte Orte reicht
zurick bis weit in die vorchristliche Zeit. DaruntBnden sich verschiedenste
Formen der Auseinandersetzung mit Gesehenem odeeirglich Gesehenem, die
sich inhaltlich zwischen dem als wahr und sachtioktulierten Bericht und der rein
fiktionalen Darstellung bewegen. Das alles ent$prider Bedeutung und der
Funktion des Reisens sowie dem jeweiligen Lesekuinlj fir das die Schriften
verfasst werden. Die Unterscheidung in Fiktionalit?nd Nicht-Fiktionalitat
durchzieht kontinuierlich die Gesamte GeschichteRisseliteratur*

Die Texte des Griechen Herodot (490 — 430 v.Chhgleen Anspruch darauf,
Wabhrheit zu vermitteln. Seine Schriften sind oft alie ersten Reiseberichte
verstanden werden. Diese Schriften gelten heutéisisrische Quellen Uber diese
vorchristliche Epoche. Bei einem grof3en Teil vorrddetos Werk geht aber auch
um die poetische Verarbeitung von Gelesenem und@eh.

Die OdysseeHomers wird als erstes Werk der Reiseliteraturdosiet,
trotzdem ist es schwierig zu definieren, ob esrdlgdn um Bericht, Beschreibung
oder Literatur geht. Die Odyssee zeigt, dass diesdReeratur von Anfang an
zwischen mythischer Narration und Geschichtsschrgjlangesiedelt ist?

Entscheidend fur die Entwicklung der Reiseliteratunder der
Reisebeschreibungen sind Herkunft und Anliegen Rigisenden selbst. Bei den
Griechen und Romer sind das vor allem Erobererg@gihen und Handler, die ihre
Heimat verlassen. Die Gruppe der Reisenden im Mitez war auf den hohen Adel,
den Klerus und wiederum Handelsreisende beschrBikistrenge Organisation der
Gesellschaft erméglicht dem einfachen Volk nur Rigger Uber die Grenzen
hinweggehen. Das Ziel der Pilgerreise ist jedodtndie Exploration, sondern die
Verfestigung der bereits bestehenden Glaubengrtzedsdn der englischen
Literatur findet sich das Element der Pilgerreise&Chauceranterbury Talegca.
1387), in denen die Pilgerreise den Ausgangspuimidié Erzahlung bildet.

Im Zeitalter der Renaissance entsteht ein grundetgeeues Verhaltnis zur

Welt und zum empirischen Wissen. Im Zuge diesen@ffy kommt der Erfahrung

*L Erlach, Katja: Reise zur Erfiillung der Zeit. Dieigebiicher von D.H. Lawrence, Eggingen:
Edition Klaus Isele, 1996, S. 23.
*?Ebda, S. 23.
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eine tragende Rolle zu. Zum Beispiel Daniel Defasst sich vom zunehmenden
Interesse am Reisen beeinflussen. Er besuchte rérelnkSpanien, die Niederlande,
maoglicherweise auch Deutschland und Italien. SRieiseleidenschaft ist zum einen
in seinen fiktionalen Texten dokumentiert — in débenteuerromarRobinson
Crusoe(1719).

Im 17. Jahrhunderts erhalt das Reisen eine neunBesng. Es soll nun als
Erkenntnis der eigenen Person dienen. Die SamnmvongdVissen allein reicht nicht
mehr aus, nun bedarf es ihrer Umsetzung in pedi@lErfahrung. Das Reisen
erweitert die Horizonte der Menschen.

Der Kreis der Reisenden erweitert sich im 18. Jafalert und mit ihm auch
die Reisebeschreibungen. Die grof3en SchriftstdderZeit konnen und wollen sich
dieser Entwicklung nicht entziehen und erkennenRkéseschilderungen als neue
Mdoglichkeit des personlichen Ausdrucks, der kiumsiden Gestaltung sowie der
Vermittlung des Bildungsideals.

Die Wichtigkeit und vor allem die Verallgemeinerugs Bildungsideals,
zeigt sich auch in Deutschland. Goethe reist naéaliemh und veroffentlicht seine
Italienische Reis€1786 — 88), Johann Gottfried Seumes FulRwandearang.eipzig
nach Syrakus findet sich in der Veroéffentlichung 8paziergang nach Syrakus im
Jahre 18021803). °°

So kann man im 18. Jahrhundert von der Etabliereingr Tradition der

Reiseliteratur sprechen. Gertrud Kalb schreibt dazu

,Das Reisen wurde als Mittel der Erfahrungs- unds$&nserweiterung sehr
ernst genommen; deshalb war es notwendig, es imieeer auf seine Tauglichkeit
hin zu Uberprifen. Um diesen Prozel3 auch im Reigdbeartikulieren zu konnen,
bedurfte dieser eines neuen, erweiterten Konzdpssauch fir die Frage nach Sinn
und Zweck des Reisens offen wat'"

Das Reisen brachte auch einen neuen Aspekt, den aisamlie erneute
Wertschéatzung der Heimat, die man durch die Erfadpen in der Fremde neu zu

sehen lernt. Die Heimkehr ist aber nicht nur imnSier Homerischen Ildee zu einem

%3 Erlach, Katja: Reise zur Erfiillung der Zeit. Dieigebiicher von D.H. Lawrence, Eggingen:
Edition Klaus Isele, 1996, S. 25.
** Kalb, Gertrud: Daniel Defoe, Heidelberg: Lang, 198. 85.
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harmonischen Ende gebracht. Im Verlauf der Modésh@nmer klarer, dass eine
wirkliche Heimkehr im formalen wie im inhaltlicheBereich kaum mehr moglich

ist. °> Die Reisen werden zu einer standigen Suche, amdemde jedoch kein Ziel

steht. Hier werden keine Erfahrungen mehr nach élgesragen, es bleibt nur noch
die Sehnsucht nach einer Heimkehr, um deren Ungtiglit man aber weil3.

Die industrielle Revolution des 19. Jahrhundertsrtfizu gesellschaftlichen
Umwalzungen, von denen auch das Reisen nicht untidoleibt. Im Verlauf der
Industrialisierung verbessern sich die Transportiobigeiten und es wird immer
mehr Menschen finanziell moglich, fremde Landerremzu lernen. So verféllt das
Ideal der Bildungsreise, das bereits von den Rokemt aufgehoben worden war,
zum Reisen als Zeitvertrieb. Der Tourismus nimmtese Anfang.

Allgemein wird der Reisebericht mit dem Ende des J#hrhunderts immer
mehr zur kunstvoll ausgestalteten UnterhaltunggtektAn der Vermittlung eines
tieferen moralischen Sinns ist ihr nicht mehr getegd®

Der Uberblick Uber die Reiseliteratur soll den Keoxit schaffen, in den
Christoph Ransmayr auch teilweise zu stellen isbd) zeigt sich, dass eine strenge
Unterteilung in Nicht-Fiktion, einem Anspruch, dehie Reiseliteratur lange vorgab
gerecht zu werden, und Fiktion schwer nachvollzaehiwvenn nicht gar unmoglich
ist. Besonders evident wird dies in der Epoche Ruikain der das Reisen nicht
mehr ausschlie3lich als Inspiration fir die Kunsntl sondern zu einer Lebensform
wird.

Bei Christoph Ransmayr sind die bis jetzt zeitlesbanternommenen Reisen
eng mit seiner Kunst und seinem kunstlerischen &€xextknipft. Das Reisen und
das Schreiben — die Realitat und ihre kinstlerid¢mgestaltung und Aneignung —

sind bei Christoph Ransmayr eng miteinander vereand

% Erlach, Katja: Reise zur Erfiillung der Zeit. Dieigebiicher von D.H. Lawrence, Eggingen:
Edition Klaus Isele, 1996, S. 26.
**Ebda, S. 32.
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5. Christoph Ransmayr — der Weg zum Erzahlen

Es war einmal der Beginn einer jeden Geschichtee Wann ein Autor zu
diesem Satz finden? Welche Fragen und Uberlegumgess er anstellen, um
Uberhaupt eine Geschichte erzéhlen zu koénnen? Umds ner sich denn

notwendigerweise vor seiner Geschichte Fragerest2ll

~Wenn einer zu erzahlen beginnt, muf} er solche amdiche und unzéhlige
andere Fragen zu beantworten imstande sein und dodl® nach jeder Antwort
immer neue Fragen an sich und die Welt richten.rAfseger, viel langer, als er
jemals antworten, sprechen und erzéhlen wird, muflwvehl stillhalten und
schweigen und den Menschen blol3 zuhdren und iHveristdufe, ihre Wohnungen,
ihre Wege, Felder und Schlachtfelder, Vorgarten hidihalden blof3 betrachten,
bis er sich endlich erheben und so etwas AhnlichiesEs war... Es war einmal

sagen kann.>’

Christoph Ransmayr zahlt zu den wichtigsten undri@tional renommierten
deutschsprachigen Schriftstellern der jingeren Ggina. Seine Blicher werden im
Inland sowie im Ausland intensiv gelesen und digktiund wurden in mehr als
zwanzig Sprachen Ubersetzt. Der Autor hat eine aiglene Erzahlpoetik entwickelt,
die sich im Laufe der Jahre und seiner Werke neto& verdndert,
verselbststandigt und weiterentwickelt hat.

Christoph Ransmayr wurde meistens durch seine tBstle bekannt. Die
Essayistik, seine Philosophie des Reisens und $e@seerfahrungen wurde bis
heute immer noch vernachlassigt, trotzdem sindAdissagen dieser literarischen
Miniaturen bis heute immer noch giltig und kdnnendie heutige Gesellschaft
angepasst werden. In diesen Texten recherchiertAdesr sorgfaltig, vermittelt
viele Fakten, bewahrt sich seinen kritischen Bligkd bedient sich eines
anspruchsvollen Stils.

Ich habe vor, diesem Genre in der Diplomarbeit mehufmerksamkeit zu

widmen. Die Belletristik, die sich oft durch essdigche Merkmale auszeichnet,

57 Ransmayr, Christoptie Erfindung der Welt. Rede zur Verleihung desnErafka-Preisedn:
Wittstock, Uwe (Hrsg.)Die Erfindung der Welt. Zum Werk von Christoph Raang, Frankfurt am
Main: Fischer Verlag, 1997, S. 199.

31



maochte ich jedoch nicht auRer Acht lassen, weikgien Interpretationsschlissel zu
den Essays bietet. Einleitend mdchte ich mich koitzder Erzahlpoetik des Autors
beschéftigen. Christoph Ransmayr kann aber dasysieatén oder Erklaren seines

Schreibens nicht leiden. Mehr noch, er meint gasge

» |-.-] vOllig desinteressiert an einer eigenen er&fiden ,Poetik, an der
abstrakten Ebene seines Schreibens. ,Wie meinelsé@mpunktionieren, interessiert
mich nicht“, sagt er, ,daflr gibt’s hervorragender@anisten.” Das Schreiben ist

fur ihn Folter und Fron genug™®

Es ist offensichtlich, dass mit Ransmayrs Hilfe igenu rechnen ist. Aber
trotz seinem angeblichen Desinteresse hat er dooter wieder Spuren gelegt und
aufgezeigt, die seine Erzahlpoetik etwas klarechaimen lassen. Die deutlichste
und wichtigste dieser Spuren ist seine Rede amdhsder Verleihung des Franz-
Kafka-PreiseDie Erfindung der Weltdie ich am Anfang dieses Kapitels zitiert

habe und in der er den Beginn, den Prozess unBri#s des Erzahlens thematisiert.

5.1. Ein postmoderner Autor?

Die Romane sind in der Erzahltheorie zwischen Moeearnd Postmoderne
angesiedelt. Die Kritiker und Literaturwissenscleaftsehen vor allem seine
RomaneDie letzte Weltund Morbus Kitaharaeher als postmoderne und dadurch
auch eine Ransmayrs Kritik an der Moderne erkenvdlen. Neben Umberto Ecos
Der Name der Roseird oft auch Ransmayrs Romaxe letzte Welgenannt, wenn
man sich um eine Definition von postmoderner Lit@rdemuht.

In Erg&nzung zu dem theoretischen Teil meiner Arbgichte ich erwahnen,
dass in der Literatur der Postmoderne ein neuergHam Geschichtenerzahlen
herrscht. Der Mythos bekommt in der Postmoderne&erieinen neuen Stellenwert,
indem er deutlich aufgewertet wird. Im Roméne letzte Weltvon Ransmayr
unterliegen die Mythen, die von Metamorphosen derghhrerseits selbst zugleich
standigen Verwandlungen. Da weder in der Realitithnin der Fiktion dieses
Romans eine originale, authentische Fassung derarvephosen existiert,

verabschiedet sich Ransmayr hier von einer auRevdernen Vorstellung — eines

%8 Just, Renate: Erfolg macht mude. Interview miti€hph Ransmayr, In: Die Zeit, Nr. 51,
16.12.1988, S. 50f.
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Autorsubjekts. Im Roman ist diese Vorstellung zins&noch prasent und auch
noch grundlegend fur Cottas Suche. Denn es wif@jd zitiert, um den Topos der
Unsterblichkeit darzustellen.

»lch habe ein Werk vollendet, das dem Feuer stdtethavird und dem Eisen,
selbst dem Zorn Gottes und der allesvernichtendeih Z..] Aber durch dieses
Werk werde ich fortdauern und mich hoch Uber dierr@& emporschwingen, und

mein Name wird unzerstorbar sein™

Die Romanfiktion destruiert jedoch zunehmend di&&@stellung, dieses
Autorenverstandnis. Diese Verabschiedung vom Aungubjekt ist ein weiteres,
wesentliches Element postmodernen Schreibens. Istmpalernen Romanen
verbirgt sich der Autor in einem kiinstlichen Spiegbch Ransmayr geht noch eine
Spur weiter. IDie letzte Welwverschwindet zwar der Autor, das Werk lebt jedoch
buchstablich weiter. Der Autor als Garant fur dierbindlichkeit eines einheitlichen
Textsinnes bleibt abwesend.

Im Zusammenhang mit dem Verschwinden des Autors) kaan auch die
Auflésung des autonomen Subjekts sehen — wie Cd¢taHeld des Romans zeigt.
Denn dieser Cotta stellt ja kein Individuum mehr. d3e Identitat dieses Helden ist
abhangig von seiner Umwelt, anders ware der ra¥¢hadel vom Romer zum
ununterscheidbaren Bewohner Tomis nicht zu verst&fie

Die Auflésung der Wirklichkeit von Zeit, Raum, Hdndg und Sinn ist nicht
nur das Thema des Romans, sondern wird im Texstselirgefiihrt. Ransmayr
kombiniert verschiedenste Elemente der historisched aktuellen Realitat mit
fiktiven Vorgéangen, was die postmoderne Pluralitédd Mehrdeutigkeit darstellt.

Ransmayrs Roman bietet unterschiedliche ErklarurgenDaher wird der
Text gleichermal3en verstandlich nicht nur fir eebitgletes Publikum, sondern
auch fur einen nichts ahnenden Leser. So hebt dsnf®derne die Trennung

zwischen hoch stehender Literatur und Trivialliteraauf. Der Text kann als ein

%9 Ransmayr, ChristoplDie letzte WeltFrankfurt am Main: Fischer Verlag, 1991, S. 50-51

60 Lengauer, MarkusDie Erfindung der Welt oder Das Verschwinden desihklers in Christoph
Ransmayrs ErzahlpoetikVien: Universitat Wien, 2002, S. 18-19.
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raffiniertes Spiel mit den Metamorphosen sowie alse Art phantastische
Detektivgeschichte verstanden séh.

Als typisch fur die Postmoderne kann man nicht digr Vieldeutigkeit der
Zeichnen, sondern auch die Beschworung apokaly@idendzeitbilder ansehen im
Sinne des hochsten Zustand der Menschenentwickldeg,durch den Mythos
destruiert ist. Daher kann Ransmayrs Roman auctisgbl wahrgenommen und mit
der heutigen Gesellschaft thematisiert sein. Dezgalext tragt zu weiten Teilen

machtkritische und antitotalitdre Impulse.

.Ich habe zum Beispiel in detetzten Weltmit meiner Gestalt des Naso
versucht, eine politisch-literarische Karriere detellen, ohne deshalb gleich alle
zur politischen Gegenwart gehdrenden Begriffe ¢derzern — und Politikernamen
zu verwenden. Im Rumanien Ceaucescus aber wurdpidlsiveise ein Vorabdruck
des Romans von der Zensur verboten. In der Begrghditand, dal3 darin zu
deutlich auf die ruméanischen Verhaltnisse und didleRdes grofRen Conducators
Bezug genommen werde. Also: Werfen Sie ein und ellassBuch in flnf
verschiedene Systeme, und es wird hier gefeiert, vé@oboten, einmal als harmloses

Stiick Poesie und dann wieder als argerliche odegefahrliche Provokation®

Als postmodern kdénnen wir auch betrachten, daskdenan ein raumliches
Modell der Oppositionen bietet. Wenn man Rom unchiTgegeniber stellt, erhalt
man die Oppositionen wie: Aufklarung und Mythos, rMenft und Wahnsinn,
Ordnung und Chaos und Zivilisation und Wildrifs.

Insgesamt zeigt sich also, dass nicht ohne Reshtibeinem gewissen Grad
von einem postmodernen Roman gesprochen werden Kdiendurch die oben
angefuhrten Punkte festzustellen ist, ist Ransm@geg nicht nur thematisch mit

%1 Lengauer, MarkudDie Erfindung der Welt oder Das Verschwinden desiBlers in Christoph
Ransmayrs ErzahlpoetikVien: Universitat Wien, 2002, S. 20.

%2 Hage, Volker...eine Art Museum lichter Momente. Interview niititoph Ransmayiin:
Wittstock, Uwe (Hrsg.)Die Erfindung der Welt. Zum Werk von Christoph Raang, Frankfurt am
Main: Fischer Verlag, 1997, S. 209.

8 Anz, ThomasSpiel mit der Uberlieferung. Aspekte der PostmodénrRansmayrs ,Die letzte
Welt", In; Wittstock, Uwe (Hrsg.)Die Erfindung der Welt. Zum Werk von Christoph Raangr,
Frankfurt am Main: Fischer Verlag, 1997, S. 127.
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einer aktuellen postmodernen Philosophie verknigaihdern er enthalt eben auch
stilistische Merkmale, die fir eine postmoderne Ké@pfung der Realitat
charakteristisch sind.

Der RomanMorbus Kitaharawar nach dem Erfolg voDie letzte Weltange
erwartet. Selten wurde von der Literaturkritik éoman mit ahnlicher Spannung
erwartet, nicht zuletzt, weil sich Ransmayr fur Ambeit sieben Jahre Zeit liel3. Das
neue Werk erlangte hohe Aufmerksamkeit, jedoch waltie Literaturkritiker in
zwei Lager gespalten und der Roman erfuhr auchehi€ribik.

Wenn man Ransmayrs Erzahlpoetik als eine Entwicklahrnimmt, misste
man auch diesen Roman als postmodern bezeichnenC#&ili Niekerk ist das
eindeutig gegeben. In seiner Analyse Worbus Kitahara® fiihrt er eine Vielzahl
von Punkten an, in deren Zusammenhang er immerewiedn der Postmoderne
spricht. Niekerk bemuht den Begriff der Utopie veimer postmodernen Utopie-
Skepsis zu pragen, auch wenn Ransmayrs Utopie gane ungewohnliche ist.

Diese Elemente kann man schon in dem RoBiaretzte Welerkennen.

»Zwar wird das Utopie-Konzept nicht ganz aufgegeldie Bedingungen des
Utopischen werden aber grundlegend neu gedacht. 22k des utopischen
Entwurfs, die Zeit der Moglichkeit liegt nicht mebor uns, sie liegt oder lag hinter

UnS.“GS

Die narrative Strategie konnen wir Morbus Kitaharaals das Prinzip der
Collage bezeichnen. Diese Technik zeigt eine réamalund zeitliche Verschiebung
im Roman auf. Raumlich gesehen findet sich im Roeiaa Verschiebung, wo das
Europa aus dem Zentrum der Welt verdrangt wurdeaimdRand angesiedelt wird.
Christoph Ransmayr versucht auch neue MdglichkeilenNachkriegsgeschichte
aufzuzeigen. Ransmayr versucht die deutsche Nagdgeschichte neu zu denken,
allerdings lasst er dem Beginn und das Ende offengibt so den Lesern viel

Spielraum fir die interpretative Mitarbeit. Den Uang mit der Geschichte kann

% Niekerk, Carl: Vom Kreislauf der Geschichte. MauePostmoderne-Pramoderne, In: Wittstock,
Uwe (Hrsg.): Die Erfindung der Welt. Zum Werk vohridtoph Ransmayr, Frankfurt am Main:
Fischer Verlag, 1997, S. 158-180.

® Ebda, S. 162.
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man sicherlich als einegntertreibung®® bezeichnen. Dieses Element ist fiir Niekerk
ein Hauptmerkmal des postmodernen utopischen Ranizran gerade hier zeigt
sich eine grundlegende Unterscheidung vom utopmsé@man der Moderne, der
im Gegenteil dazu, die Ubertreibung als narratitet8gie pflegte®’ Gerade die
Darstellung der Welt in Morbus Kitahara ist, im @gegatz zu unserer
Uberindustrialisierten Welt, eine Ubertreibung, dieder Offenheit fir den Leser
schafft, die eigenen Vergleiche zu unserer realett Y¥ehen.

Zusammenfassend ist festzuhalten, dass sich Ramsmégrk zwischen
Moderne und Postmoderne ansiedeln lasst. Die zweidRe, die ich als Beispiel
vorgestellt habe, sind eher als postmoderne anensétuf jeden Fall ist Ransmayrs
Erzahlpoetik als eine Entwicklung zu betrachten.

Genau diese zwei Romane wurden auch dem tscheehis€ublikum

vorgestellt, weil die als die einzigen ins Tscheche Ubersetzt wurden.

5.2. ...der Weg zum Erzahlen

Dass sich Ransmayr selbst immer wieder Gedankem &bl eigenes

Erzahlen macht, wird in vielen Texten oder Redeurtlaxh.

,Mit den ersten Satzen hat sich der Erzahler vonwtendlichen Zahl aller
Moglichkeiten einer Geschichte gelést und sich #ine einzige, flr seine
Moglichkeit entschieden [...] Denn er hat seine Ges$th begonnen, seine einzige,
unverwechselbare Geschichte, und entdeckt in ibh mad nach alles, was er von

der Welt weil3, was er in ihr erlebt, erfahren uialeicht erlitten hat.®

Die ersten Satze — hier legt Ransmayr seine Betpnumd wie durch
unzéhlige Interviews und Aussagen klar wird, mumth swohl kaum ein
Schriftsteller so um den ersten Satz einer Erz@hlume Ransmayr es tut. So

verwundert es nicht, dass er sich vor dem erstén Baahlige Uberlegungen und

% Niekerk, Carl: Vom Kreislauf der Geschichte. MauiPostmoderne-Pramoderne, In: Wittstock,
Uwe (Hrsg.): Die Erfindung der Welt. Zum Werk vohridtoph Ransmayr, Frankfurt am Main:
Fischer Verlag, 1997,, S. 169.

°" Ebda, S. 169.

% Ransmayr, Christoplie Erfindung der Welt. Rede zur Verleihung desir&afka-Preisedn:
Wittstock, Uwe (Hrsg.)Die Erfindung der Welt. Zum Werk von Christoph Raang;, Frankfurt am
Main: Fischer Verlag, 1997, S. 200.
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Gedanken Uber den Erzahler, Uber die Rolle seingshiens einer Geschichte und

Uber seine eigene Rolle als Erzahler machen muss.

.Wie lautet aber der erste geschriebene Satz? lénd@lchste? Und weiter?
Es hat Monate gedauert, bis der erste SatzMorbus Kitaharastand, der erste
Satz, von dem alles Weitere abhingwei Tote lagen schwarz im Januar in

Brasiliens® ©°

Fur Christoph Ransmayr ist das Erzahlen immer anfeisten Stelle. Man
kann immer nur die ganze Geschichte erzahlen. iEstmeicht, nur Ausschnitte zu
beschreiben. Diese Einstellung macht verstandlddss Ransmayr bei Morbus
Kitahara sieben Jahre an einem Text schreibt.

In dem Interview mit Sigrid Loffler beschreibt etass vor dem Erzéhlen er
nicht viel mehr tun muss, als einfach still zu semd die Welt so genau wie mdglich
Zu betrachten und so genau wie mdglich zu zuhddas, was er hort und sieht,
macht ihn dann besttirzt, glicklich oder traurig ulag alles spiegelt sich in den
spateren Protagonisten in seinen Biichern wiéler.

Fur das Thema dieser Arbeit ist sicher interessarm, Christoph Ransmayr
den Unterschied zwischen dem journalistischen uech diterarischen Schreiben
wahrnimmt. FUr ihn gibt es keinen Unterschied zivst diesen zwei Bereichen.

Das Erzahlen ist untrennbar und unteilbar.

LAls ich fur TransAtlantik oder beispielsweise Mamieine Reportage Uber die
Staumauern von Kaprun geschrieben habe, bin iclnevdang Gber dem ersten Satz
gesessen und habe mich geplagt mit dem Eingangsbilelr Szene, in der Hunderte
Ratten auf einen Felsen im Staubecken flichten, gaéflsitet wird. [...] Sieben
Wochen bin ich Gber dem Untergang der Ratten gesesder ich mul3te dieser

Bild klaren, sonst ware auch der Rest der Gesahicicht zu erzahlen gewesef™*

Mit dem Untergang der Ratten werde ich mich nochtespbeschatftigen. Hier
wollte ich betonen, wie wichtig fir Christoph Rarsm der Prozess von dem

%9 Loffler, Sigrid:...das Thema hat mich bedroht: Wittstock, Uwe (Hrsg.)Die Erfindung der
Welt. Zum Werk von Christoph Ransmdynankfurt am Main: Fischer Verlag, 1997, S. 218.
"“Ebda, S. 218.
" Ebda, S. 217.
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Schreiben respektive von dem Erzéhlen ist. Esidittwesentlich was, aber wie
etwas geschrieben wird. Diese Einstellung mochtenamch weiter beschreiben, well
es auch ein Thema von unserem Gesprach war, alsngetroffen habe.

5.3. Als ich Christoph Ransmayr getroffen habe...
(17:00, 2.2.2011, Cafeé Eiles, Wiehn)

Es hat eigentlich ganz lange gedauert, bis siclst@ph Ransmayr zu einem
Treffen Gberreden lie3. Zuerst sollten wir mitt€klefon reden, dann uns kurz am
Morgen treffen und dann zu einem schnellen Mittagesgehen. Zuletzt haben wir
uns am Spatnachmittags in einem klassischen waaem Café getroffen und ich
hoffe, dass es nicht nur von meiner Seite eine isédmessante Begegnung war.

Ich war ganz neugierig, wie der Mann, der so vesajrieben hat, so viel in
seinem Leben erlebt hat, so bereist ist und soeri@hren hat, eigentlich ist. Ich
habe mir eine Melange bestellt und habe mit diggmischten Gefiuhlen geduldig
gewartet. Als er in die Tur trat, erreichte meinefregung seinen Hohepunkt. Als
ich ihn gesehen habe, konnte ich mir gleich garizvgustellen, dass dieser Mann
die Reisen zum Nordpol, nach Indien, Brasilien, dlayja, eigentlich in alle Welt
unternommen hat. Es war mir klar, dass ich Christ8ansmayr nicht irgendeinen
Fragen stellen darf.

.Klarer als zum Beispiel in meinem Romdie letzte Weltkann ich tber
Literatur niemals reden, so klar wie dort kann éshbeispielsweise an einem Tisch
wie hier niemals sagen, niemals, schon gar nichewem Mikrophon. Ist das nicht
seltsam? Da schreibt einer ein Buch, und dannmalh das, was er geschrieben hat,
gefalligst noch einmal aus seinem eigenen Mund rhéreund vor allem: Mit

anderen Worten!*3

Mir diesem Zitat im Kopf habe ich mein Aufnahmerijerund mein
vorbereitendes Interview in der Tasche gelassendied-rage, was ich von ihm

horen mochte habe ich spontan geantworteh habe mir gedacht, dass wir ein

2 In diesem Kapitel erzéhle ich, als ich Christog@m&nayr getroffen habe. Daher sind die
Gedanken meistens nicht zitiret.

3 Hage, Volker-..eine Art Museum lichter Momente. Interview nfiti§toph Ransmayin:
Wittstock, Uwe (Hrsg.)Die Erfindung der Welt. Zum Werk von Christoph Raang;, Frankfurt am
Main: Fischer Verlag, 1997, S. 208.

38



gemdutliches Gesprach Uber Reisen und Literatur dihkonnteri. Christoph

Ransmayr hat gelacht und, wie er nachher zuerkasicte auch gefreut. Mit diesen
Worten hat unsere dreistundenlange Begegnung arggia In diesem Kapitel
mdchte ich beschreiben, worlber wir diskutiert malbed wie dieses Gesprach
meine Arbeit beeinflusst hat. Unser Gespréach veich mit den Zitaten, die von

Christoph Ransmayr schon in der Offentlichkeit @spgochen wurde.

»Was ist blof3 aus unseren Abenteuern gewordenymieliber vereiste Passe,
Uber Dunen [...] gefuhrt haben? Durch Mangrovenwéld@man uns ziehen sehen,
[...] Uber die Gletscher, Ozeane [...] zu immer nocliegeneren, inneren und
aulReren Zielen. [...] Wir haben [...] insgesamt diadibn gefordert, dal3 selbst das
Entlegenste und Entfernteste zugénglich sein wie \&@rgnigungsgelande, ein
blinkender Luna-Park; die lllusion, da3 die Weltratu die hastige Entwicklung
unserer Fortbewegungsmittel kleiner geworden sedhetwa die Reise entlang des
Aquators oder zu den Erdpolen nunmehr eine bloRgeFder Finanzierung und
Koordination von Abflugzeiten. Aber das ist eintim! Unsere Fluglinien haben
uns schlieBlich nur die Reisezeiten in einem gemaddsurden Ausmald verkirzt,
nicht aber die Entfernungen, die nach wie vor uegeblich sind. Vergessen wir
nicht, dal} eine Luftlinie eben nur eine Linie uneinrk Weg ist und:dal3 wir,

physiognomisch gesehen, FuBganger und Laufersihd

Dieser Ausschnitt aus dem BuEhe Schrecken des Eises und der Finsternis
dient eigentlich als der Untertitel meiner Arbditie Beziehung zwischen Gehen
und Reisen ist fur Christoph Ransmayr wesentlicld @n setzt sich fur die
FuRBwanderung als die dem Menschen gemél3e Fornodbewegung ein.

Christoph Ransmayr hat in dieser Welt schon weleschiedene Orte bereist
und besucht. Das ThenReisenist auch mit seinen Werken verbunden und daher
wollte ich mehr Uber seine Reisephilosophie verreshm

Man kann aus verschiedenen Arten des Reisens aleswahan kann immer
in einem berihmten Hotel wohnen aber dann spurt leider keinen Unterschied
zwischen den Landern, wo man sich eigentlich betinDie Zimmer sehen &hnlich
aus und es hat nichts mit der Erkenntnis zu tumliésem Fall geht es nur um eine

" Ransmayr, ChristoplDie Schrecken des Eises und der Finstefiankfurt am Main: Fischer
Verlag, 1987, S. 65.
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Erholung, was grundsatzlich nicht unrecht ist, abgrinteressiert den Autor gar
nicht. Man darf daher Uber unterschiedlichen Sdhitlund Ebenen von dem Reisen
und von der Erkenntnis sprechen.

Es gibt keinen Ort in dieser Welt, wohin ChristoRlansmayr nicht noch
einmal zurtckreisen wirde. Wenn er sich im Hochggebbefindet und es ist neblig
und bewdlkt, wiinsch er sich das noch einmal mitSi@mnenstrahlen zu erleben.

Heutzutage gibt es einen Trend, verschiedene COgeei@m Zentrum zu
bezeichnen. Man kann Berlin als Zentrum der Kulbaler New York als ein
Zentrum der Okonomie wahrnehmen. Es gibt aberwakliches Zentrum der Welt
oder sogar des Landes. Als Christoph Ransmayr kigin hat er Wels, wo er
geboren ist, immer als das Zentrum der Welt walogenen. Mit der Zeit hat er
festgestellt, dass dies so nicht gilt, dass sogan\WWvo er studiert hat, nicht so eine
Funktion bei ihm hat. Beim Reisen gibt es immer numterschiedliche
Ausgangspunkte, wohin man zuriickkommt. Fir ChristBansmayr ist Wien zu
diesem Ausgangspunkt geworden.

Christoph Ransmayr hat lange in Irland in West Cgexvohnt. Er findet
Irland wie das zweite Zuhause, aber trotzdem féhkich dort fremd. Am Anfang
hat er gedacht, dass Irland und Osterreich ganznebleneinander stehen. Die
Leute, die Personlichkeiten, die Brauche, die Bemg zur Religion und Natur und
auch die Werte des Lebens fand er zuerst ganzcahmliit der Zeit hat er erkannt,
dass was auf dem ersten Blick gleich ausgesehenidtaim Kern wirklich
unterschiedlich. Diese Erkenntnis war auch mit ddeimweh verbunden. Das
Gefuhl von Heimweh kommt eigentlich immer, wenn marAusland ist. Es ist
nicht wichtig wo und wie lange man sich irgendwdidmet — das ist von einer
Person abhéangig — aber friher oder spater fuhltdree8ehnsucht nach der Heimat.

Die Iren sind ein sehr interessantes Volk. Sie ghdich stolz auf ihr Land,
trotzdem ziehen sie oft ins Ausland weg, wo sieBli@iche und die irische Kultur
wahren.

Obwohl man beim Reisen immer in Bewegung ist, istnedglich, die

notwendige Ruhe und die Konzentration zum Schrezioeimden.

»,Ruhe zu finden und sich selber zu besanftigeritistien, der unterwegs ist,
vielleicht manches Mal sogar leichter als fir deer, die Ruhe immer an ein und

demselben Ort finden mulR — denn mit einer Vielzamn Orten erhoht sich auch die
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Chance, so etwas wie Besénftigung dort zu findem,man sie vielleicht nicht
vermutet hatte. Und manches Mal findet man sie iaene fremden Ort sogar

leichter als am vertrauten™

Christoph Ransmayr hat nie an einer Schreibwetkstdgenommen. Er hat
Philosophie und Ethnologie studiert — ein halbehr Jaat er sich sogar mit
Germanistik beschaftigt, aber das hat ihm nichti3SSgemacht. Er kann sich nicht
erinnern, was fur einen Traum er hatte, als erkaimd war. Lange hat er nicht
geglaubt, dass er ein Schriftsteller sein konnténe sich nicht in seinem Leben um
etwas bemdiht, was die Arbeit betrifft. Alles in@m Leben ist ein Prozess und was
passieren soll, geschieht. In den achtziger Jahrah Christoph Ransmayr
zusammen mit einem Freund eine Wohnung im zweitezirB in Wien vermietet.
Dieser Freund von ihm kommt aus Prag und ist etheshischer Emigrant. In
dieser Wohnung sind beide am Morgen angekommenhabeén angefangen zu
schreiben. Wahrend des Tages haben sie zusammeudiélf@guren, Geschichten
und Handlungen diskutiert und am Ende ist der RoBiarSchrecken des Eises und
der Finsternisentstanden. Als er an diesem Roman gearbeitetwhatle bei ihm
eine Krankheit der Augen entdeckt. Diese KrankheiBtMorbus Kitaharaund der
Arzt an der Wiener Augenklinik hat ihm wortlich ges, dass diese Krankheit
Menschen befalle, die so fixiert sind auf ihre Atpauf irgendetwas in ihrem
Leben, dass sie sich buchstablich ein Loch insneigeuge starren. Der Rom&ne
Schrecken des Eises und der Finsterhest auch mit seiner Angst vor der
Verdunkelung und der Erblindung etwas zu tun. Ath hristoph Ransmayr den
Namen von der Krankheit erfuhr, hat er gedachts dasgerne eine Geschichte
schreiben wiirde, die Uber diese Krankheit erzahWi@mle. So ist spater der Roman
Morbus Kitaharaentstanden, wo die Figur ein Leibwachter ist, aleeiner solchen
Blickverfinsterung leidet und zum Mdrder seines ridarwird.

.,Denn beim Erzéhlen geht es genau darum - das Uewielbare,
Unverwechselbare am Einzelfall darzustellen undvilefieicht gerade dadurch zum

Beispiel zu machen. Denn die Welt besteht dochesagt zunachst nicht aus

> Koelbl, Herlindeim Schreiben zu Haus. Interview mit Christoph RansnMiinchen:
Knesebeck, 1998, S. 110.
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Massen, sondern aus Menschen mit Namen, Geflhlebur@&- und Sterbetagen,
Lebenslaufen. Das ist mein Thema, nur davon kammeizahlen. Alles andere wéare
allgemeines Geschwatz und gestanztes Z€fg.*

Beim Schreiben ist das Erzahlen immer auf dem reiBtatz. Die Form vom
Erzahlen kommt nachher. Es ist von dem Autor abigénger geboren wurde oder
wann jemand stirbt. Diese Freiheit bringt auch \derantwortung mit. Der Autor
soll aber nicht seine Werke erklaren oder verteidjg daher sind die
Literaturkritiker und die Germanisten da. Es isglanablich, wie ein Buch in einer
Woche gelobt oder gehasst sein kann.

Christoph Ransmayr schreibt immer alleine. Zumeerdflal in seinem Leben
hat er jetzt mit dem Schriftsteller Martin Pollagkn Buch vorbereitet. Sehr
interessant fand er, wie sich zwei unterschiedhcl@hriftstellern beeinflussen
konnen. Beide haben dieses Buch entstehen lassdndaher ist entweder
Ransmayrs oder Pollacks Styl zu erkennen.

Martin Pollack ist ein dsterreichischer Schrift&el Journalist und
literarischer Ubersetzer. Er beschéftigt sich neit golnischen Kultur und Sprache.
Daher ist er auch mit Ransmayr nach Polen nach aNaunsgefahren, wo sie sich
das alte Sportstadion angeschaut haben. In diesatin® war derzeit ein riesiger
Markt, wo man alles Mdgliche aus dieser Welt eirigalkonnte. Die Leute haben
gehandelt, gestritten, geschrieen. Ransmayr hatkaim Wort verstanden, aber
trotzdem hat er sich die unglaubliche Atmosphéreogsen. Er hat sich wie in
Indien gefuihlt und wollte Gber diesem Stadion aeicte Kurzgeschichte schreiben.
Das Stadion schien riesig und wurde in mehrerefeBtgeteilt. Die Stufen waren
nach den Nationalititen der Menschen geteilt unedahatte auch so ein
chaotischer Ort eine bestimmte Hierarchie. Nachdeamsmayr dieses Stadion
ausfuhrlich recherchiert hatte, hat er festgestelitss es mit dem Warschauern
Aufstand verbunden ist. Bei dieser Geschichte haisRayr die Wichtigkeit der
Recherche aufgehoben. Es ist fast nicht zum Glaubernwelchen Quellen man
heute einen Zugang hat. Wenn man eine Recherchehfdbrt, kann nur eine

Kleinigkeit die Geschichte beeinflussen. Wenn maeriFlamenco schreiben

6 Loffler, Sigrid:...das Thema hat mich bedroht: Wittstock, Uwe (Hrsg.)Die Erfindung der
Welt. Zum Werk von Christoph Ransmdynankfurt am Main: Fischer Verlag, 1997, S. 219.
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mochte, konnte die Geschichte auch von dem Musiedem Stoff der Tanzerin

beeinflusst sein.

.per offentiche Raum, des Fernsehen zum BeispidRadio,
Podiumsdiskussionen, von Talk-Shows gar nicht gemedas alles gehért nicht zu
meinem Medium. [...] In dieser Art offentlichem Raufiihle ich mich &auf3erst
unbehaglich — und entsprechend rede und agiemaich auch. Und so ist es nur die
natirliche Konsequenz zu sagen: Wenn die Gefalsindreu reden, zu hoch wird,

dann muRt du diese Raume eben meiden. Wer sttt sefine als Idiot da?”

Christoph Ransmayr ist nie wirklich begeistert, wesr Uber seine Werke
erzahlen soll. Die Prasentationen von seinen Biichend auch nicht seine
Lieblingstatigkeit. Er ist lieber unterwegs. Er lsth aber daran erinnert, als sein
BuchFliegende Bergn Burgtheater in Wien vorgestellt wurde. Die Eniffigsrede
wurde von Wendelin Schmidt-Dengler gehalten, derkumzem plotzlich gestorben
ist. Wendelin Schmidt-Dengler hat in seiner Redes@dich, herzlich und
freundlich gesprochen und Christoph Ransmayr sthatzsehr.

Das Gehen entspricht naturlich vom Tempo her dep@lden eher als das
Fahren oder gar das Fliegen. Weil man nattrlichimuGehen eine Langsamkeit
hat, die einem Details dieser Welt so zeigt, daas gsie auch wirklich wahrnehmen
kann. Diese Art der Fortbewegung katapultiert eitatt nicht Uber die Dinge
hinweg, sondern fuihrt zu ihnen hin. Das ist ja d8nesenweisheit. Reisen sowie
Gehen ist kein Hasardspiel. Es gibt immer bestimRégeln, die man einhalten
muss, egal ob man nun Wege im Gebirge oder andegsiwb Es fordert grol3ere
Aufmerksamkeit, ein hbheres Bewusstsein, um SdimtSchritt so zu setzen, dass
man der Gefahr ausweicht. Es ist der Weg, der einmtes bewusster macht,
gerade weil man immer sorgfaltig und Schritt fUh&t gehen muss. Aber es ist
bestimmt nicht geféahrlicher, als gedankenverlorercid die Stadt zu rennen. Alles,
was man mit aul3erster Sorgfalt und mit groRer Merartlichkeit seinen eigenen
Schritten und denen der anderen gegenuber machss, mudert die Genauigkeit,

die Sorgfalt der Wahrnehmung, erhoht die Konzeionatund Uberhaupt die

""Hage, Volker-..eine Art Museum lichter Momente. Interview nfiti§toph Ransmayin:
Wittstock, Uwe (Hrsg.)Die Erfindung der Welt. Zum Werk von Christoph Raang;, Frankfurt am
Main: Fischer Verlag, 1997, S. 211.
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Lebensintensitat. Man ist dann nur in diesem Augekb da. Diese
hochkonzentrierte Gehen oder auch Steigen undédffetin Hilfsmittel sein, um
den Lauf der Zeit besser zu verstehen. Aber dasBimge, die man natirlich nicht
mit irgendwelchen ideologischen Wunschlisten béftac und mit einer bestimmten
Absicht tun soll. Es hat genauso das Gehen sedloeh wenn es einen zu keinem
bestimmten Ziel fuhrt, eine wunderbar faszinierende erfullende Bedeutung.

Beim Reisen ist man natirlich auf seine eigenen lididkeiten verwiesen —
andererseits kommt durch das Weitergehen auch imuieeler das Unerwartete auf
einen zu. Christoph Ransmayr hat beim Reisen enraleen in den Menschen. Er
erwartet nicht um jede Ecke, dass ihm etwas gestoWwird. Es ist ihm nattrlich
auch passiert, er wurde sogar in Brasilien mit mindesser gestochen. Diese
Situationen fihren dann am meistens zu anderensdlien positiv sind und die
sonst nie geschehen waren. Dadurch, dass man imieeer Menschen begegnet,
die in einem ja auch etwas er6ffnen, einem weitégheoder einen in ganz
bestimmten Situationen begleiten, kommen ja auake iepulse. Man bekommt
andere Wege, neue Moglichkeiten gezeigt. So sielt dann immer wieder etwas
ein, was den weiteren Verlauf der eigenen Gesahioétordert.

Mit Reisen ist auch eine unglaubliche Erleichteriwggbunden. Alles, was
eben noch so schwer und bedeutsam erschien, sdebelauch die eigene Arbeit,
bleibt pl6tzlich zurick, verliert an Gewicht. Wenran in Bombay oder irgendwo in
Borneo aus dem Flugzeug steigt, spurt man dochs dan etwas hinter sich
gelassen hat. Nicht die wirklich wichtigen Dingdyea doch vieles, das nur dort
Bedeutung hat, wo man eben herkommt. Das ist whidin euphorisches Erlebnis.
Wenn man dann zurickkommt, diese Leichtigkeit desnsS kann teilweise

beibehalten werden.

»~Ja&, man kann schon etwas retten: Eine gewisse hiéiuetwa gegen den
Glauben an Hierarchien von Kulturen und Sprachanh &ine gewisse Immunitat
gegen Ideologien und alle Arten von Dogmen. Dieakiming, daf3, was ist, nicht
bleiben kann und dal3 es eher darauf ankommt, zweifmy unter welchen
Umstanden und nach welchen Gesetzen Veranderungesich gehen. Und im
gunstigsten Fall ist an den Schreibtisch auch dasuBtsein davon zu retten, wie
sehr und wie dramatisch man sich selber verandenn man die Tragheit oder

Verzagtheit Uberwindet und immer wieder dorthinbaight, wo alles anders und
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neu ist, wo man nicht mehr verstanden wird undteichehr versteht, sondern sich
als fremder unter fremden bewegt, als sprachlosser, Nler nichts hat als seine

Augen und seine Ohren’®

Wahrend des Gespréachs haben wir verschiedene ahidensen besprochen,
die aber fur meine Arbeit nicht relevant sind. Gtoph Ransmayr ist ein charmanter
Mensch, der seine Leidenschaft im Leben gefundesh hefolgt hat. Wenn er
spricht, scheint es so, dass er seine Erzahlurigathgchreibt. Er hat die Rechnung
auch fur mich bezahliwveil die erste Sache, die ich im Institut fur Genisak
erfahren habe, ist bestimmt, dass die Schriftstellahnsinnig reich sindund ist
dann in einer Woche nach Chile geflogen, well...

»Als jemand, der in den letzten Jahren viel aufdeeiwar und immer wieder
vor schwer Uberwindlichen, manchmal uniberwindirch@renzen gewartet hat,

denke ich: Die Welt ist einfach ein Stiick groRengelen. Und das ist gut™

8 Hage, Volker-..eine Art Museum lichter Momente. Interview nfiti§toph Ransmayin:
Wittstock, Uwe (Hrsg.)Die Erfindung der Welt. Zum Werk von Christoph Raang;, Frankfurt am
Main: Fischer Verlag, 1997, S. 212.

®Ebda, S. 212.
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6. Gestandnisse eines Touristen. Ein Verhor.

Das Buch (oder das Bichlein, wie es Christoph Ragsnbezeichnet)
Gestandnisse eines Touristenirde als ein Verhor konzipiert, wo der Autor riich
nur als Schriftsteller oder Dichter spricht, somdéeber als Durchreisender und
gelassener und manchmal auch ratloser Tourist.

Der Untertitel Ein Verhor ist irrefuhrend. Wer verhért wen? Wer erzahlt?
Dieser Text ist als ein fiktives Interview abgelegd stellt die Themen vor, zu dem
sich Christoph Ransmayr &uf3ern mochte. In einemalgv Plauderton, der sich nie
ins Banale versteigt, greift er jene Themen au§ @ ungezéhlten Interviews
erortert worden sind.

Christoph Ransmayr behauptet, dass er zu langsaginfén Kommentar ist.
Wenn er etwas kommentieren soll, mochte er Zeit Naohdenken haben. Wegen

dieser Einstellung ist auch der Té&xestandnisse eines Touristentstanden.

»Ich bin zu langsam fur den Kommentar. Mir fallele @ntscheidenden Satze
erst ein, wenn ich schon wieder lange alleine md sich die moéglichen Zuhorer
langst verlaufen haben. Wichtig ist doch nur, daB, dvas Uberhaupt zu sagen ist,
von verschiedenen Menschen auf verschiedenen Ebggmagt oder geschrieben
wird, auf essayistischen, poetischen, erzahlerrsd¢figenen, von mir aus auch als
Brandrede und Pamphlet. Oder sollen die Schrigstgeweils in einer Art Chor
sprechen? Alle gleichzeitig und zu gleichen Themergleicher Tonlage und mit

gleichem Anspruch?®

Der Autor fasst die bekannten Reflexionen tber Rulmd Verganglichkeit
der Ruhm, das Verhdltnis zwischen Literatur unddhkeit und die Hassliebe,
die den Schriftsteller mit seinen Kritikern verbatidzusammen. Er denkt tber die
Funktion eines Schriftstellers in unserer Gese#ificnd erinnert sich an seinen
bisherigen Weg durch das Leben. Mit den ausgewallehwerpunkten dieser
Prosa werde ich mich in den néchsten Kapiteln lig#ggken. Trotzdem stellen die

Gestandnisse eines Touristem Nebenprodukt Ransmayrs literarischer Arbert da

8 Hage, Volker:..eine Art Museum lichter Momente. Interview nfiti§toph Ransmayin:
Wittstock, Uwe (Hrsg.)Die Erfindung der Welt. Zum Werk von Christoph Raang;, Frankfurt am
Main: Fischer Verlag, 1997, S. 207.
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und bleiben freilich im Schatten seiner Romanenias sich dennoch zu lauschen,

wenn er die Stimme erhebt.

6.1. Ein Schriftsteller? Ein Dichter?

Christoph Ransmayr ist es egal, wie wir ihn nennkn.erhebt keinen
Anspruch auf solche Titel wie ein Schriftstellereockin Dichter. Es erinnert ihn
daran, dass ihm in seinem Leben noch keine Arlohiverer gefallen ist, als das
Schreiben. Keine andere Arbeit hat ihn zu so wisSetbstverfluchungen und
seinem Schlaf und Frieden stérenden Selbstzwaegfetimeben. Nichts ist ihm jemals
mihseliger erschienen und nichts ist ihm unertchgh geworden. Auf Formularen
schreibt er selbst gelegentlichutor, was aber auch der Verfasser von
Gebrauchsanweisungen sein konnte. Am liebsten wérdgerne auf Formularen
einfach Tourist setzen, denn Ahnungslosigkeit, Sprachlosigkeithtes Gepack,
Neugier oder zumindest die Bereitschaft, tUber dieltWiicht blof3 zu urteilen,
sondern sie zu erfahren, zu durchwandern, gehdddn mu den Voraussetzungen
des Erzéhlens.

In der Gesténdnisse eines Touristéreschaftigt sich Christoph Ransmayr
wieder mit der Erzahlpoetik. Er stellt sich wiedke Fragen, wie eine Geschichte
beginnt und wie der erste Satz lauten soll. Im Regded halbe Satze, Bruchstlcke,
lange, verwirrende Pausen erlaubt. Eine Aussagevdar vorne und wieder und
wieder beginnen. Wenn man eine Geschichte erz&hles immer schwierig, den
ersten Satz zu finden. Anderseits ist am Ender eé@eschichte und in ihrem
Inneren Christoph Ransmayr zuversichtlich, Gberzgam Sinn aller menschlichen
Anstrengungen wie in keinem anderen Augenblickeselrebens.

Wozu gibt es eigentlich die Literatur und das Elz&f Christoph Ransmayr
mag es nicht solche Fragen zu beantworten. Esraeht darum unabhangig von
Zeit und Ort zu sagen, was Erzahlen grundsatzlielwitken soll. Soll es
Aufklarung, Besanftigung, Trost, Unterhaltung ogelitische Aufbriiche bewirken?
Ein Erzahler, Schriftsteller oder Dichter kann bldginen gestalterischen,
obsessiven, erzieherischen, oder politischen Abmiciolgen. Aber was aus dem
Ergebnis seiner Arbeit gemacht wird, entzieht siehPlanung.

Wenn man von Christoph Ransmayr wissen moéchte,nwére einen Dichter

bestimmen kann, st63t man nicht unbedingt an $emeade. Er hat sich noch nie fir
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die Zuweisung von Pflichten und Aufgaben von einBichter interessiert. Er

glaubt auch nicht, dass man einer weltweit vergtreGruppe von Menschen, die
zunéachst nicht viel mehr miteinander verbindet diks schwer zu beschreibende
Arbeit des Schreibens, auf irgendeinen Eid einscéwdkdonnte, namlich die

Haltung eines einigermal3en friedfertigen, humanaividuums. Erzahler und

Dichter sollen nicht mit hochmoralischen geistig#eroen verwechselt werdet.

Erzahlen erfordert Vorstellungskraft, Mitgefuhl, iwit. Politische oder
religiose Dummbheit und Dogmatismus sind zum Te#dygah ein ungeheurer Mangel
an Vorstellungskraft. Ein Mangel an der Vorstellwwgn tatséchlichen Leben, vom
Gliick und vom Leiden des Einzelnen. Ein Erzahlemnkdazu beitragen, diesen
Mangel zu lindern, und kann so seinem Publikum Imununitat verhelfen gegen
das Gegrole oder kann sogar anstiften, Uber dierBheit der Barbarei zu lachen.
Barbaren sind ja nicht nur firchterlich, sondermien auch lacherlich.

Beim Erzahlen geht es darum, das Unwiederholbareekiechselbare am
Einzelfall darzustellen. Die Welt besteht nicht agesichtslosen, arbeitenden,
marschierenden oder in ihre Ferien stirmenden Massa&dern aus Menschen mit
Namen, Geflihlen, Geburts- und Sterbetagen, LehédrslaDas ist das Thema von
Christoph Ransmayr, nur davon kann er erzahlen ambeansprucht dafur alle
erforderliche Zeit.

Man kann nicht ein Erzahler fir alle sein. Es geicht darum, dass einer
sprechen soll und alle sollen zuhtéren. Das waréhtnimur das Ende der
Vielstimmigkeit, sondern auch das Ende der Litaratu

Christoph Ransmayr ist immer erstaunt, dass sichirmest einige Vertreter
des Publikums dafir interessieren, wie ein Sclieifes aussieht, wie er spricht, wie
er wohnt, wie er sich kleidet und was er kommentker taugt nicht besonders dazu,

spontan Erhellendes zu aktuellen Ereignissen zensag
,Was ich zu sagen habe, schreibe i

Das Schreibtempo von Christoph Ransmayr ist langs@as Schreiben

braucht vor allem Zeit. Das Tempo des Aktuellemisht seine Geschwindigkeit. In

81 Ransmayr, ChristoplGestandnisse eines Touristéfrankfurt am Main: Fischer Verlag, 2004, S.
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jenem Raum, in dem der Erzahler eine Geschicht&prache gebracht habe, waren
eben noch Klarheit, Gewissheit, sogar Gelassenh@iglich. Aber in dem
Augenblick, in dem man diesen Erzahlraum verlasgkmuss etwas kommentieren,
ist man unter Umstanden wieder nur ein empdorterrRbijof, der Kauderwelsch
redet, stottert und schwitZf Die Fahigkeiten von Christoph Ransmayr als Predige
Moralist oder gar Prophet sind schwach ausgepEighimmt fir ihn das Recht in
Anspruch, ratlos zu sein und ihm erst im Schreib#méahlich klar dartber zu

werden Uber das, was zu sagen ist.

6.2. Das Recht zur Kritik

Wenn man offentlich redet, erzahlt, oder publiziestiss man damit rechnen,
offentlich kritisiert zu werden. Warum muss abeg Hiritik ab und zu bis zu einer
Vernichtung fihren? Die Tone der Literaturkritikinden manchmal, als ob ein
Erzahler, Schriftsteller, Dichter nicht als der ©er eines literarischen Beitrags
kritisiert wird, sondern bestraft sein sollte. Raagr hat sich noch nie gegen einen
Kritiker offentlich gewehrt, trotzdem hatte er daféuch zahlreiche Grinde. In
diesem Fall ist bei ihm immer guiltig, was er zuesadat, schreibt er. Daher
beschéftigt er sich in deGestdndnisse eines Touristganz lange mit dieser
Problematik. Er beschreibt den Kampf gegen dieraitekritik und gegen die
Literaturkritiker, zwischen denen es auch die Ha#site als unter Erzahler,
Musikern, Malern gibt. Er findet nattrlich ein bhib&en seltsam, dass wenn er eine
Geschichte zum Ende bringt, verstummt er, wenn iste \andere ihre Stimme
erheben. Er kann nichts anderes tun als das Veriralen Zuhorer und Leser
Uberlassen. Was schon einmal erzahlt wurde, kargemiwo klarer als in der
Erzahlung erklart sein. Die Interpretation der lraged Kritiker ist nicht moglich zu

beeinflussen.

6.3. ,Auf und davon“
Auf und davorautet Ransmayrs existenzielle Maxime. Falls etawfsseinem
Grabstein stehen soll, dann unter zwei Jahreszaimdrseinem Namen nicht mehr

alsAuf und davon®*

8 Ransmayr, ChristoplGestandnisse eines Touristéfrankfurt am Main: Fischer Verlag, 2004, S.
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Was bleibt, wenn man stirbt? Bleiben die GedichRomanen, Erzéhlungen?
Bleibt die Literatur? Christoph Ransmayr findet,sslaes nichts bleibt. Nichts,
naturlich wird nichts bleiben, selbst in einem swen Bezugsystem wie dem
kulturgeschichtlichen. Was immer erzahlt wurde, waemals fir alle Zeit
festzuhalten, sondern er wurde weitererzahlt, weiteerliefert, verwandelt und
irgendwann doch vergessén.

Im Erzéhlen geht es aber meistens um die Leberidas.Leben ist schon.

Christoph Ransmayr legt eine Geschichte von WodtgnAsor.

~Erinnern Sie sich an die menschenfreundliche Amtwadie Woody Allen, der
Clown aus Manhatten im Staate New York, der Schalspund Regisseur so
vieler Filme, auf die Frage gegeben hat, ob esdbnn nicht trosten wirde,
zumindest in seinem Werk wenigstens noch ein @fdiber seinen Tod hinaus
gegenwartig zu bleibemweiterzulebe® Er hat gesagt, ach, wissen Sie, ich wirde

lieber in meinem Apartment weiterlebefi*

Wozu braucht man einen Hauptwohnsitz? Dient ein pd@&ohnsitz dazu,
einen Ort zu haben, wo man die Bucherkisten lag@arm? Christoph Ransmayr
besitzt keine Bucherkisten, weil im Gepack einesn$tben auf seinem Weg
schlie3lich nichts leichter wiegt und nichts scheveals ein Buch. Die einzige
Bibliothek, Gber die er wirklich verfugt, ist didje er in seinem Kopf hat und die
ihm immer Erinnerungen an ein paar gelesene Abs&@m®phen und Zeilen
anbietet. Christoph Ransmayr behauptet, dass dit miesonders gebildet und
insgesamt armer als wir alle denken, ist. In dieemkt kénnte ich mit dem Autor
polemisieren.

In der Zeit, wann das BudBestandnisse eines Touristgaschrieben wurde,
hatte Christoph Ransmayr den Hauptwohnsitz in W@esk in Irland. In seinen
Gedanken, Interviews und in seiner Essayistik komentimmer zu dieser
Lebensphase zuriick. Er beschéftigt sich ganz dfdem interkulturellen Aspekten
des Lebens in einem fremden Land. Als ich ChristRamsmayr getroffen habe,

haben wir uns mit diesem Thema auch beschaftigt.

8 Ransmayr, ChristoplGestandnisse eines Touristéftankfurt am Main: Fischer Verlag, 2004, S.
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Fur jemanden, der dafir und davon lebt, Geschiclzienerzahlen, tber
Geschichten nachzudenken, ist Irland ein besond@rér Es gibt nur wenige
Landern, die Uber so viele verlassene, menschl@étee verfligen, aber trotzdem
sind der bewohnten Welt so nafieln Irland findet man kaum jemanden, der nicht
einen Verwandten oder Freund irgendwo in Amerikan&da, Australien oder
Neuseeland hatte. So ist Christoph Ransmayr durldnd gereist und hat
Geschichten auch aus diesen Landern gesammelt. KDiebination von den
Menschengeschichten und von der Verlassenheit ddurNwurden dann fir
jemanden, der immer die FuBwanderungen bevorzumg,beedeutsame Periode des
Lebens.

Christoph Ransmayr musste auch oft die Tatsacheeiggen, dass die
Schriftsteller in Irland die Steuererleichterungeaben. In Osterreich sind die

Steuererleichterung zum Beispiel bei Schifahrer kg

~Aber als geborener Oberdsterreicher und in Bergel WMeereskisten
verschlossener Tourist sage ich natirlich auchutahandere, die nicht besonderes
gut und schnell Ski fahren, sondern nur sehr langsehreiben kénnen, tun besser
daran, sich fir ihre Arbeit Weltgegenden zu suclerenen sie beschwerdefreier,
das heil3t langer, an ihren Reisetagebtlichern, Jearn&rzahlungen schreiben
konnen. Denn Geld ist fur einen langsamen ErzahlgsschlielRlich als Zeit
interessant, Zeit, die ihm fur die Arbeit an sei@schichten bleibt. Und diese Zeit

dauert in Irland eben langer als andersWd.*

Christoph Ransmayr hat in seinem Leben verschieffenmen des Reisens
gemacht. Er hat Land-, Luft-, Wasser- und FulBwegpianbiert. In den mildesten
und harmlosen Versionen hat er auch die formen Ulgerwegsseins — Flucht,

Emigration, Entrinnen — erlebt.

,Das Auf und davonalfit ja nicht nur etwas zurtick, sondern schafthaweue

Sichtweisen, Blickwinkel, manchmal neue Problenenrdwohin immer einer geht

87 Ransmayr, ChristoplGestandnisse eines Touristéftankfurt am Main: Fischer Verlag, 2004, S.
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oder flieht, wo er ankommt, als Durchreisender ddermmer, erwartet ihn ja kein

Vakuum, nicht die Leere, sondern immer schon etW3s.

Reisen ist meistens mit einer groRen Erleichtenverdpunden. Alles was zu
Hause schwer und bedeutsam erschien, bleibt zwridkverliert an Gewicht. Es
passiert auch, dass man beim Reisen mehr alsen lpsthtiteten Umgebung traumt.
Es ist auch wichtig, dass man lernt, man mit desched umgeht. Es ist gar nicht
leicht immer die lieben Menschen oder Gastgebewemlassen, aber wenn man
nicht mit dem Abschied anfangt, der wird nie etviid®rwinden, nie einen Weg
finden und nirgendwo ankommen.

Beim Reisen kann man auch viel lernen. Etwas Newesehen oOffnet die
Horizonte und lernt auch irgendeine Immunitat gelgimmlogien und Dogmen. Man
verandert sich dramatisch. Wo man nicht mehr vedsa wird und nichts mehr
versteht, wo man bei keiner Pointe mitlachen uwtitsierzahlen kann, wo man sich
nicht an Ohren verlassen kann, muss man anderdsititiel ausnutzen, was zu
einer weiteren Entwicklung der Personlichkeit flhrt

Christoph Ransmayr geht viel zu Ful3. Das Gehediéstortbewegung, die

ihm am ehesten entspricht.

.Ich kenne keine Fortbewegung, die dem Sprechen soidiel3lich auch
Schreiben gemaler ware als das Gehen. Denn zumeBuBehotrt auch der
langsame, allm&hliche Wechsel der Perspektivelrhehalten und Betrachten. Erst
dadurch kann so etwas wie ein vielschichtiges Bdd Welt entstehen, Material fur
Geschichten, Erzahlungen. Die Linie, der rote Fadem durch alle Wechsel der
Geschwindigkeiten und Perspektiven einer Erzahfuihg, erscheint mir immer als

die Route eines FuRgéanger®*

Er hat viele Wanderungen mit dem Bergsteiger Rdthhdessner
unternommen. Trotzdem behauptet er, dass er keiendtbuerer, sondern ein
Tourist ist. Die Freundschaft hat mit einem Misst@ndnis angefangen. Nach der

Herausgabe des Romans dszhrecken des Eises und der Finsterdechte

8 Ransmayr, ChristoplGestandnisse eines Touristéftankfurt am Main: Fischer Verlag, 2004, S.
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Messner, dass Christoph Ransmayr wirklich ein Emlgger ist. Daher hat er ihn zu
einer Expedition zur Siidwand des Lhotse eingeldd®n® An diesem Beispiel
kann man beweisen, dass die Missverstandnisse lmenLeu der Erfindung der
neuen Wege fuhren kénnen. Mit Reinhold MessnerGtaistoph Ransmayr viele
neuen Orte wie zum Beispiel die Hochtaler des Lankbham in Osttibet, das
winterliche Dolpo im westlichen Himalaja, die Urdat von Laos und
Kambodscha, die Wiste Thar in Nordindien, die R@erge des nordlichen Jemen
oder das Packeis der Hocharktis kennen gelernte ®essners Ermunterung ware
er wahrscheinlich nie so weit gegangen. So konntgiee Moglichkeit ausnutzen,

sich fur neue Geschichten und Erzahlungen zu ileseir.

.Natdrlich haben mich die Wanderungen und ReisenMgssner manchmal
an die Grenzen meiner Krafte gefihrt, aber die Anwar weder Selbstzweck
noch Strafe fir irgendeine verrickte sportliche Amb, sondern hatte
ausschliel3lich mit meiner Neugierde, meiner Giehriaildern, Geschichten zu tun,
der Faszination, einen Talschlu3, eine Hochebener @ihe Ruinenstadt zu
erreichen, die eben nur auf diesem Weg zu erreisf@naus eigener Kraft und in
jener allméahlich langsamer, bis zum Stillstand &amger und schlieflich ricklaufig
werdenden Zeit, die nur ein FuRgénger kerft.“

Ein haufiges Motiv, das in den Werken von Christ&ansmayr erschien, sind
die Berge. Er wirde das nicht die Liebe nennenr algmn man der Weg in die
Vertikale fihrt, ist das etwas Besonders. Beim \iedje Vertikale, ins Gebirge, ist
die Grenze absolut. Den Gipfel gibt es dort tatééehund von dort nur noch den
Weg zurlck. Aber gerade auf dem Rickweg zeigt sicbh das Bekannte in
ganzlich veranderter Perspektive. Auf dem Weg nalmbn ist die Konzentration
etwas Selbstverstandliches, auf dem Weg nach umess man gegen die
Erschépfung und das Bedurfnis einzuschlafen ankémp¥iele Abstiege enden
todlich, weil die Aufsteiger vergessen, dass deg\&tick ins Vertraute manchmal

grofRere Leidensfahigkeit und die Aufbietung groR&ngfte verlangt als die Route

%1 Ransmayr, ChristoplGestandnisse eines Touristéfrankfurt am Main: Fischer Verlag, 2004, S.
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hinauf in den Traum?® Ist das aber nicht auch in dem gewdhnlichen Ledmh
Dieses Beispiel kdnnte man auch an das Erzahlehretben oder Dichtern
anwenden. Wann ist eine Arbeit wirklich zu Endergeht? Wann haben wir uns
oder den anderen wirklich Uberzeugt? Ist tatsdelales gesagt, was zu sagen war?
Wo liegt die Grenze, hinter der jede neue Anstreggolol3 in die Perversion aller
bisherigen Muhen fuhrt?

Ransmayrs groRartiger Monologsestandnisse eines Touristenimmt
Abstand. Der Autor lasst sich nicht beirren vom @sgeschehen. Gerade weil er die
Perspektive des AulRenstehenden einnimmt und ddsegrbuxus des Alleinseins
fir sich beansprucht, gelingt es ihm auch die ebesedtene Demutyeil die
menschliche Existenz offensichtlich nicht die gmzund grof3te Aufgabe des

Universum ist>*

% Ransmayr, ChristoplGestandnisse eines Touristéftankfurt am Main: Fischer Verlag, 2004, S.
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7. Der Weg nach Surabaya. Reportagen und kleine

Prosa.

Christoph Ransmayrs Reiseerfahrungen pragen aund Essayistik. IrDer
Weg nach Surabayikegt er eine Sammlung von kleinen Portrats vag, cht nur
bekannte, nahe, sondern auch ,exotische’, entf@rieeund Gegenden beschreiben.
Die literarischen Miniaturen waren zur Halfte Dagdken bei Preisverleihungen,
trotzdem recherchiert der Autor sorgféltig, veredittviele Fakten, bewahrt sich
seinen kritischen Blick und bedient sich eines angpsvollen Stils.

Christoph Ransmayr begann seine literarische AdisiKulturredakteur und
Reporter. Er schrieb fur die dsterreichische Marsitschrift Extrablatt spater fur
Merian, Geound vor allem fuifransAtlantik

Jetzt bietet sich die Frage an, ob die literarindd@iaturen inDer Weg nach

Surabayasich Uberwiegend in literarischen oder journadten Genre befinden.

»#Als ich fur TransAtlantik oder beispielsweise Mamieine Reportage Uber die
Staumauern von Kaprun geschrieben habe, bin icinedang Gber dem ersten Satz
gesessen und habe mich geplagt mit dem Eingangsinler Szene, in der Hunderte
Ratten auf einen Felsen im Staubecken fliichten, gaflsitet wird. [...] Sieben
Wochen bin ich Uber dem Untergang der Ratten gesester ich muldte dieser

Bild klaren, sonst wére auch der Rest der Gesahicicht zu erzéhlen geweser*

Mit diesem Zitat wollte ich beweisen, dass fur Gtoph Ransmayr es keinen
Unterschied macht, wenn er eine kurze Geschichée ethen Roman schreibt. Er
erfuhlt in beiden Fallen seine Erzahlpoetik und Imbasch immer Sorgen, wie zum
Beispiel der erste Satz lauten soll. Bei den Werka@nChristoph Ransmayr kdnnen
wir dann behaupten, dass sie eher dem literarisalsedem journalistischen Genre
entsprechen. Der Autor recherchiert sorgfaltig wefbindet die scheinbare
Leichtigkeit seines Erz&hlens mit einem wachenlBéiaf die Gegenwart und einer
seltenen sprachlichen Perfektion. Auch bei der groza geht es an der ersten
Stelle wieder eher um das Erzahlen als nur um daseben. Trotzdem entsprechen

die Reportagen iDer Weg nach Surabayauch dem journalistischen Stil. Die

% Loffler, Sigrid:...das Thema hat mich bedrpht: Wittstock, Uwe (Hrsg.)Die Erfindung der
Welt. Zum Werk von Christoph Ransmdynankfurt am Main: Fischer Verlag, 1997, S. 217.
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Stiicke berichten Uber die entfernte sowie nahe, GeChristoph Ransmayr bereist
hat. Die Anndherung an die jeweilige Landschafolgtf immer wieder Uber
Menschen und ihre Lebensgeschichten. Die Topogeapind von Individuen nicht
nur bereichert, sondern wesentlich bedingt. Die kRlicke in historisch bereits
langst vergangene Zeiten haben ebenso lyrischenakiba Die Reportagen sind
auch nach vielen Jahren noch lesenswert. Sie greifen richtigen Gegenstand und
macht ihn durch eine pragnante Situation oder dyglsende Handlung interessant.

7.1. Sechzehn literarische Miniaturen

Das Buch Der Weg nach Surabaydesteht aus sechzehn literarischen
Miniaturen. Die Reportagen und die kleine Prosasientstanden in den Jahren
1980 bis 1996. Christoph Ransmayr beschaftigt smh den unterschiedlichen
Themen, sowie mit den verschiedenen Orten und GegerkEr besucht mit seinen
Geschichten nicht nur nahe Orte wie zum Beispiebddh in Oberbayern,
Niederdsterreich, Hallstatt, Kaprun und Wien, sondaich entfernte Orte wie zum
Beispiel Suditalien, Konstantinopel, Afrika odedémesien.

In diesem Kapitel mochte ich einen kurzen Uberblibler diesen Geschichten
anbieten und weiter habe ich vor mich mit den awsidten vier Geschichten
detailliert zu beschéftigen.

In der Geschicht&in Leben auf Hoogéerichtet Christoph Ransmayr vom
muhsamen Leben auf der Hallig Hooge, einer weitlguf, eingedeichten Wiese
mitten im Meer, anderthalb Fahrstunden vom norsifsghen Festland entfern. Die
Bewohner drohen nicht nur die Sturmfluten, sondauch die Olbohrungen, die
Tankerreinigung auf See und die Scharen von Sondmeng, unter deren
Getrampel die Hallig zugrunde geht.

Die KurzprosaHabach stellt uns ein oberbayerisches Dorf Habach vor.
Habach liegt im Sudosten des oberbayrischen Himgtdkga zwischen Ammer und
Isar und nach dem Autor kdnnte es ebenso gut amdéisgen. Es sieht so aus, als

ware die Zeit in diesem Dorf stehen geblieben.

,von den fast siebenhundert Habachern sterbenigahdngefahr zehn, aber

dafir, sagt der greise Pfarrer Eugen Job, dessent&@pnessen in den letzten
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Jahren immer langer geworden ist, werden auch Keider geboren. Das hebt sich

also auf. Alles hebt sich auf.%®

Ransmayr beschreibt im Detail die Landschaft, Meascund Bréauche, die
fast idyllisch erscheinen, aber man kann auch ejaerz markanten kritischen Blick
des Autors spuren.

In Die vergorene Heimaternen wir den Konditor Karl Piaty kennen, der
achttausendsechshundert Lichtbilder im Verlauf 3#1rzehnte von seiner Heimat
gemacht hat und der uns mitten der Beschreibungvibesviertels die Zeiten des
Krieges vorstelltDie ersten Jahre der Ewigkditihren uns nach Hallstatt hin, wo
uns der Totengrdber erzahlt, dass die ewige Rutieskegns zehn Jahre dauert.

Aufschlussreich ist auch der Report Uber den dyel@hre wahrenden Bau der
Staumauer voKaprun, der zugleich dsterreichische Geschichtsschreiliutigiert.
An die Bauphase wahrend des Krieges erinnert n@mlgber nicht. Entkraftung,
Lawinen, Steinschlag und Erdrutsche dezimiertenRRi¢hen der Russen, Polen,
Tschechen und Jugoslawen.

Auszug aus dem Hause Osterreistrichtet kostlich parodistisch von der
Wallfahrt einer Osterreichischen Reisegruppe zurtda Kaiserin Europas im
Johannesstift von Zizers bei Chur, zu Zita, der w&itvon Karl I. In dieser
Geschichte attackiert Christoph Ransmayr kraftig mvoStandpunkt des
Republikaners die rickwartsgewandte Einstellung véfenschen, denen
monarchistische Sehnsucht wohl unbezwinglich ist.

Die GeschichteDie Konigin von Polererzahlt Gber die Autofahrt von Pater
Lipiec aus Wien zur niedertsterreichischen GemeiAttenmarkt. Pater Lipiec
kommt urspringlich aus Polen und in Altenmarkt wed die Lieder fur die
polnischen Bruder und Schwestern verteilen. WahderdAutofahrt vernimmt der
Leser die Geschichte uber die schwarze MadonnaGaenstochau, die auch die
Kdnigin von Polen genannt wird.

Der Blick in die Fernestellt uns den zweiundachtzigjahrigen Schreinseflo
Werwein vor, den wir schon in der Erzahluktpbach kennen gelernt haben.

Diesmal hat Josef Werwein das Fernsehen abgesdhafum hat er das getan?

% Ransmayr, ChristoplDer Weg nach Surabaya. Reportagen und kleine Pifasakfurt am Main:
Fischer Verlag, 1997, S. 31.
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~Wenn er am Abend in der dunklen Kiiche seines Hause dem Bildschirm
sal3, dann erfal3te ihn Gber den vielen Kriegengrdda mit ansehen mul3te, tber den
Nachrichten von Sturmen, Feuersbrinsten und demtdeke der Menschheit
manchmal eine so grof3e Unruhe, dal3 er vor dem f8anbkshen nicht einmal mehr

richtig beten konnte.®’

In der KurzprosaDer Blick in die Fernebeschéftigt sich der Autor mit der
Bedeutung von dem Fernsehen in den unterschiedlithregebungen. Er spricht
Uber die Leute, die sich von einem Leben aus ek@d ablenken um das Leben
aus zweiter Hand von dem Fernsehen bevorzugenvé&etzen uns auch auf die
Zugspitze, wo wir den Wetterwart besuchen, derelieblie Faszination der
Himmels- und Wetterschauspiele da drauBen als eiektrenisches
Unterhaltungsprogramm bevorzugt. Weiter erfahrenneich Uber den Zustand in
zum Beispiel Hallig Hooge, in einem Seniorenheinmerodn grol3ten Irrenhaus
Europas, wo das Fernsehen schon wirklich die anBedeutung gewonnen hat.
Das leichtironische Erzahlung tber die Abhangigkert der Menschheit ist mit der
Behauptung, dass die Unverninftigen, die auf dassében verzichten, sterben
doch aus?® beendet.

Die Reportagé€hiara berichtet von dem schweren Leben in Suditalienishd
mit den Photos von Herwig Palme erganzt. Die RegerDie Neunzigjahrige
beschaftigt sich mit finf alten Menschen, die —eaihebenslauf spater — auf den
Tod warten. Diese Reportage erganzen die PhotoSWibnPuchner.

In der Kurzgeschichte Przemysl hielt Herman Lielmrneine Rede zu der
Entstehung der Freien Republik Przemysl|, deren énig begangen werde. Die
Osterreichisch-ungarische Herrschaft hat abgeshuttim endlich in die Welt zu
setzen, was in Wien und Budapest immer wieder vecsen, hoffnungslos zerredet
und in den Landern Mitteleuropas, den Landern degenannten Krone, niemals
verwirklicht worden sei: ein friedliches Miteinarddreier, gleichberechtigter
Vélker in einem vielstimmigen und demokratischeaa®t’® Im Kontrast zu dieser

Rede steht der Kommentar von dem béhmischen Arasldw Sotiek.

°” Ransmayr, ChristoplDer Weg nach Surabaya. Reportagen und kleine Pfasakfurt am Main:
Fischer Verlag, 1997, S. 155.
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,Die Tschechen fluchen auf die Slowaken, auf dié&eRoauf die Deutschen;
die Slowaken auf die Ungarn; die Ungarn auf die Roem; die Kroaten auf die
Slowenen, Serben und Italiener; die Serben auhttianer und Montenegriner; die
Slowenen auf die Italiener und Bosniaken, und imseerfort, und die Deutschen
fluchen auf die Slawen insgesamt, alle Feindschafgelten natirlich auch
umgekehrt und werden von allen Beteiligten mit immeuen und immer hirnlosern
Vorurteilen gepflegt. [...] In jenem Europa, von d&ie reden, Verehrtester, liegt
Bohmen am Meer und Triest im Gebirge. Ihre Reded sicht auf der Hohe der
Zeit. Und die Zeit, Herr Demokrat, ist gewi3 niehuf der Hohe lhrer Reden-®

In den nachsten Geschichten wechselt Christoph iRayrsganz schnell die
Orte. Das ErzahlunBer Held der Welberichtet vom 28. Mai des Jahres 1453, von
dem letzten Tag von Konstantinopel. Die nachstezgosaDas Labyrinthstellt
uns das Schicksal von dem Labyrinth in Kreta vat imdemSchnee auf Zuurberg
erfahren wir von einem kleinen Hotel in Afrika.

Die Erzahlungder Weg nach Surabayedie dem Band den Titel gab, schildert
ziemlich realistisch eine Lastwagenfahrt in Indoeesund stellt Gber den
interkulturellen Aspekt hinaus ein freundschafishVerhaltnis zwischen dem
Autor und dem Leser dar. Der Text kann sehr Ubgeed vermitteln, ,,dass wir
physiognomisch gesehen, noch immer Ful3ganger uantedgind“. Und dass die
Dichotomie vom fremd und eigen eine Frage der &g ist und beim Reisen
aufgehoben werden kann.

Das Buch Der Weg nach Surabay&omplettiert das letzte Erzahlung
Fatehpur wo Christoph Ransmayr eine verlassene Stadt arfGoenze zwischen
Rajasthan und Uttar Pradesh in Indien beschreibdiéser Stadt bleibt es still,
trotzdem wurden zwei Sikhs an dem Tag hingerichtei| sie fur die Ermordung
der Staatsprasidentin Indira Ghandi schuldig befanadum Tod durch den Strang
verurteilt und in der Nacht gehenkt worden wares.idE der Ort der Erzahler und

der Zuhorer. Es stellt die Mdglichkeiten den Meresthor.

,und selbst wenn einer von uns verstummt und vevsatiet — wir vertrauen

darauf, dal® immer welche zuriickbleiben, die imstasidd, weiterzuerzdhlen und
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sich zu erinnern, an das, was wirklich — und was3bin6glich war...Und ihre
Erzahlungen, ob es nun Akbars Geschichte oder ersigene ist, werden zwar
nicht fur alle Zukunft unvergef3lich bleiben und gagewil3 nicht fur die Ewigkeit,
aber zumindest bis zu jenem Tag, an dem das Gerichtes letzten Zuhérers

erlischt.“ 10t

Es ist fast unglaublich, wie konnte Christoph Raagnin diesem Buch von so
unterschiedliche Themen, Orten, Menschen, Schieksahd Situationen berichten
und immer noch die Kompaktheit zu bewahrmeer Weg nach Surabayaetet uns
sechzehn kurze Prosasticke an, die bis heute Vesersind. Der Autor halt einen
ironischen und satyrischen Stil ein, der auch ddgé€nwart in einer Art reflektiert.

7.2. Die ersten Jahre der Ewigkeit. Der Totengréaber von
Hallstatt.

Hallstatt ist eine Gemeinde im Salzkammergut im dastand Oberdsterreich
in Osterreich und liegt am Hallstatter See. Auf darhmalen Uferstreifen zwischen
den steil aufragenden Bergen drangen sich die Hdaliskt aneinander. Bis Ende
des 19. Jahrhunderts konnte man eigentlich Hallstatmit dem Schiff erreichen.
Im Ort selbst hatte man den geringen Raum zwis®eng und See bis auf das
Letzte genutzt. Hallstatt steht auf der UNESCO d.ishd ist von Touristen sehr
beliebt. Die Bevoélkerung gehort zur katholischem @vangelischen Kirche. Schon
der Platz fur die Lebenden in Hallstatt ist knagpn Toten bleibt dann nur eine
gemauerte Terrasse im Schatten der katholischemkipéhe. Am Hallstatter See
dauert die ewige Ruhe zehn Jahre, manchmal vierzeften langer. Der Kirchhof
ist zu klein und daher darf hier keiner unter dedeEfir die ganze Ewigkeit
bleiben’®

In der Kurzgeschicht®ie ersten Jahre der Ewigkelieschreibt Christoph
Ransmayr das Leben des Totengrabers Friedrich Walielam, der in Hallstatt tatig
ist. Idam ist noch nicht finfundzwanzig Jahre altl @r wollte nie ein Totengréber
sein. Er hatte ebenso gut zu Hause, in Braunawnapdle Tischlerei seines Vaters

Ubernehmen kénnen. Nach Hallstatt ist er gegangeii, er die Holzbildhauerei
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erlernen wollte. Aber das Leben dort und die wubde, schroffe Landschaft um
den See, sind ihm so vertraut geworden, dass eviager weggehen mochte. Nach
dem Auslernen hat er eine Wohnung und eine Arbestught und die Stelle des

Totengrabers war frei.

»<Aber ja, ein bi3chen verliebt ins Skurrile, ins Fdmderliche, auch in die
Vergangenheit sei er schon immer gewesen; und dazh die Faszination des
Todes. Aber es sei eine Sache, eine Arbeit blof.ersuchen, und eine andere, sie
auch fortzufuihren. Seit er auf dem Friedhof lelsheher sich verdndert und keine
schwarzen Vorlieben mehr. Er verrichte seine Arpeizt in dem Gefihl, den
Menschen damit einen besonderen Dienst zu erw&iSen.

Einige Hallstatter haben gemeint, dass Idam zu jsfpals er sich um dieses
mihselige Amt bewarb. Sie haben ihn ein Probegrabiesen und er hat die
Aufgabe ausgezeichnet erfllt.

Idam wohnt auf dem Friedhof wie in einem hangenGamten. Kreuze und
Graber sieht er vor seinen Kichenfenstern und diecKarner befindet sich gleich
neben dem Haus. Er macht zehn bis finfzehn Grabedahr. An einem Grab
arbeitet er etwa acht Stunden und bekommt dafli-Zwe dreitausend Schilling.
Dazu kriegt er jahrlich siebzehn Festmeter Hole \Wlohnung im Totengraberhaus
umsonst und das Weiderecht fur Ziegen und Schafechen den Grabern. ldams
Lieblingsschriftsteller ist Adalbert Stifter. Deriffr konnte er immer wieder und
nie genug lesen. Er mag auch Hauff, Tieck, Nova@igtano und insgesamt vor
allem die deutschen Romantiker. Idam kennt vielssBgen auswendig, die er oft
zitiert.

In dieser Kurzprosa versucht der Autor die Atmoseleines abseitigen Ortes
zu erfassen. Die ruhige Atmosphare der Natur, dEinktadt entspricht der

Atmosphare des Friedhofs und der unverandertenitAdbe Totengraber.

,ES ist die immer gleiche Arbeit des Hallstattertdrmyrabers. Sie ist ihm

seither nicht leichter und nicht schwerer gewortéH.
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Der Ich-Erzahler beschreibt dem Weg in den Bergedemm Salzbergtal, den
sie zusammen unternommen haben. Auf diesem Weg kaveder das bekannte
Motiv des Gehens vor. Sie gehen gemeinsam SchirtSthritt zu dem uralten
Graberfeld von den keltischen Bergleuten hinaué Dandschaft ist leer und ruhig,
weil es noch zu kalt fir die Touristen ist, die materweise im Sommer eine

Standseilbahn zu Tausenden heraufschleppt.

7.3. Schnee auf Zuurberg. Lektlre aus Afrika.

Cecil Jones ist Besitzer des Hotels Zuurberg. Anenpe Freitag- und
Samstagabend spielt er an das elektrische Piaaan dier Halle seines Hotels steht.
Er spielt zwei Stunden lang Schlager aus den gerzund funfziger Jahren des
zwanzigsten Jahrhunderts. Cecil Jones spielt rsitigessenen Augen und kimmert
sich nicht darum, ob ihm einer seiner Gaste odeedé&au oder irgendwer zuhort.

Das Zuurberg Hotel liegt an einer Passstral3e, di&e zkntrale Hochland
Sudafrika mit der Kiste des Indischen Ozeans vddbirDieser Ort bereisten schon
im vorigen Jahrhundert Missionare, Handler und Gdhtdirfer. Nach ihnen sind
auch immer die Sommergaste aus Port Elizabeth geleom die in offenen
Kutschen aus der Januarhitze der Kistenregion é vin Yellowwood- und
Eukalyptusbaume beschatteten Hohen fliichtéferLeider ist aber das Hotel ihre
einstige Bedeutung langst verloren. Zurzeit bleide Sommertouristen lieber in
klimatisierten Villen am Meer.

In dem Hotel Zuurberg sieht es so aus, als war&eliiestehen geblieben. Der
Erzahler von dieser Geschichte hat in diesem Hot&ebruar gewohnt. Er sal3 an
einem Freitag in der Halle und war der einzige, @kl Besitzer Cecil Jones beim
Spielen zugehdrt hat. Er hat aber nicht nur zugek6ndern auch ein Buch gelesen.

.Sehr seltsam erschien es, dall diese Menschen,salieusschlie3lich
fureinander lebten und in der Welt nichts ande@mken als ihre engen, eigensten
Verhéltnisse, doch niemals einer AuBerung herziichéebe oder warmer

Zartlichkeit fahig waren.*%®
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Dem Erzahler hat dieser Ausschnitt an seine Heemahert. In seiner Heimat
waren die Menschen auch meistens so. Seine Heiewtih Februar unter dem
Schnee. Daher begann sich die wirbelnde Insekt&eniaulien auf der Veranda
zu verwandeln. Aus Insekten ist der wirbelnde Setgmwvorden. Und so ist in einer

Spatsommernacht Afrika im Schnee versunken.

LAfrika versank im Schnee, und ich war wieder davy ich herkam, war
irgendwo zwischen der Kiste des Indischen Ozeadsdlam nachtlichen Hochland

Sudafrikas, auf der PaRhéhe von Zuurberg, zu Hati¥e.

Diese Geschichte ist poetischer als die andereenm ganzen BanDer Weg
nach SurabayaAls ich Christoph Ransmayr getroffen habe, halen tber
.Heimweh" - Gefuhl gesprochen. Wenn man unterweagsfitiher oder spater fuhlt
man die Sehnsucht nach dem Heimatland. Es ist omurder Person abhangig, wie
lange es eigentlich dauert. In dieser Geschichte dea Erzahler Heimweh.
Anderseits mochte er nicht wie die Leute aus demahBuschnitt leben. Alles im
Leben hat Nachteile und auch Vorteile. Wenn math wgerwegs ist, muss man
damit rechnen, dass man sich ab und zu einsam Welhn man aber an einem Ort
bleibt, muss er damit rechnen, dass die Sehnswaddft den fremden Kulturen und
nach den neuen Erlebnissen nicht nur so verschwik@&n. Es ist eine freie
Auswabhl, die jeder in dem Leben umsetzen muss.Zbkeimuse kann man tberall
finden.

7.4. Der Weg nach Surabaya. Protokoll einer Lastwagenfah
Die Erzahlungder Weg nach Surabayedie dem Band den Titel gab, schildert
ziemlich realistisch eine Lastwagenfahrt in Indoeesund stellt Gber den
interkulturellen Aspekt hinaus ein freundschaftishVerhaltnis zwischen dem
Autor und dem Leser dar.
Der Ich-Erzéhler fuhr an den Abh&ngen des Vulkamgim&a entlang nach
Surabaya auf einem offenen Lastwagen mit finfundzwg vielleicht dreilig

Reisende zusammen. Sie hockten oder standen aufideflache mit nur leichtem
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Gepéack oder andere mit ihren ganzen Habe. Siewsirkdich langsam gefahren,
aber trotzdem schnell genug, um schlie3lich einitaseFahrzeug einzuholen.
Dieser Lastwagen war mit Hirten oder Schlachteowis mit Ziegen, Schafen und
Schweinen besetzt. Es war unmoglich diesen zwéistwagen zu Uberholen, well
die Strallen zu schmal waren. Der Fahrer musste denGeschwindigkeit der
Vorausfahrenden annehmen.

Das Blechdach von dem Lastwagen war fir den Erz&lldeil3, dass er aus
seiner Tasche eine Zeitungen nahm, um sie untee §dibogen zu legen. Er hat sie
gekauft, weil er seine Schuhe ausstopfen wollteerda vom Inhalt nichts versteht.

Die Zeitung ist in der Spractigahasa Indonésigeschrieben.

,Diese Bhasa Indonésia ist einfach und vielfaltigyleich. Ein Konglomerat
aus dem Malaiischen, Sundanesischen, Javaniscimeh.nahezu dreihundert
weiteren Sprachen und Dialekten des Archipels, kediese Sprache kein
grammatikalisches Geschlecht und keine Deklinatiod keinen bestimmten oder
unbestimmten Artikel...Was immer eines ihrer Wonbedeutet, bedeutet es vor

allem in einem gréReren Zusammenhan@*

Einer der vorausfahrenden Hirten sah diese Zeiturdy dann hielt er seine
Fauste vor die Augen wie ein Fernglas und lachtef der Titelseite war ein
FuRRballspieler zu sehen. Der Erzahler hat von dert flichts verstanden, er konnte
immerhin lesen, weil das lateinische Alphabet (dretere, ratselhaftere Schriften in
Bahasa Indonési&riumphierte. Der Hirt oder Schlachter hat er sigfreut, was er
in der Zeitung sah und hat dem Erzahler das urale¥smit seiner rechten Hand
gezeigt. Auf einmal wurden dann auch andere Meraden aufmerksam. Die
Mitreisenden haben sich auf einmal in ein Publikeenwandelt und sie haben das

Vorlesen vom Erzéhler verlangt.

,lch las also Satz fir Satz, Worte, die ich nicktstand. Ich weil nicht, ob
alle meine Zuhorer lesen konnten, wuflte aber, dgaesstanden, was ich las. So

fuhren wir an Kakaoplantagen voruber, fuhren uniegeheuren, grellwei3en

198 Ransmayr, ChristopliDer Weg nach Surabaya. Reportagen und kleine Pfasmkfurt am Main:
Fischer Verlag, 1997, S. 223.

64



Kumuluswolken dahin, die sich Uber dem Vulkan awfiién und seinen Kegel bis

in die Stratosphare zu tiberhéhen schienti.

Nach einer Weile kam der Abschied mit dem Publikureil es schon méglich
war, den anderen Lastwagen zu uUberholen. Als dierzEage fur Sekunden
nebeneinander zurollten, streckten einige der Hioger Schlachter ihre Arme aus,
die Handflachen offen, und einige von dem andem@stiiagen klatschten mit ihren
Handen dagegen. War das ein Grul3, Applaus oder Dank Ende Ubergab der
Erzahler die Zeitung dem letzten von ihnen undilmat das letzte und das einzige
Wort verstandenTerimakasih- Ich danke lhnen.

Christoph Ransmayr beschaftigt sich in dieser Kwazg mit Zeichnen,
Sprachen, Gesten und allgemein mit den semiotis8@pelen. Was braucht man
eigentlich um fahig zu sein, in einem anderen Laméommunizieren?

Mit dieser Geschichte hat Christoph Ransmayr fiir @eol3en Literaturpreis
der Bayerischen Akademie der Kiinste in 1992 beitvlikum bedankt. Es sieht so
aus, das®er Weg nach Surabaydie freundliche Beziehung zwischen dem Autor

und den Lesern darstellt.

.,Gemeinsam hatten wir aus Zeichen und Lauten epgrache, aus einem Spiel
eine Geschichte und aus der Stral3e eine Zeile degrmmacnd waren uns doch
wahrend der ganzen Reise nicht so nahe gekommeimwien Augenblicken des
Abschieds.*°

7.5. Die Kdnigin von Polen. Eine politische Wallfah
Die Geschicht®ie Konigin von Polerbeschéftigt sich mit den verschiedenen
Themen wie zum Beispiel der Religion, die polnisdhi@derheit in Wien und in
Osterreich, der Kommunismus und wieder auch mit déativ der FuRganger.
Christoph Ransmayr beschreibt den Kult von der Sche&n Madonna in
Czenstochau in Polen.
Jedes Jahr pilgern Millionen Menschen in die Beailvon Jasna Gora, wo

man die Madonna fur ein paar Stunden zu Gesichorhekt. Czenstochau sollte
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eigentlich die Hauptstadt von Polen sein, so wutiéeMadonna berihmt. Sie hat
Polen immer geholfen — gegen die Schweden, gegeMdchte, die Polen geteilt
haben und sie wird auch gegen die Bolschewisteferhel'' Die meisten Polen

vertrauen der Schwarzen Madonna mehr als den Russeden.

,O Maria hilft! Sie beten. Sie beten unter der Anlag von fast 70 Bischoéfen,
16 000 Priestern, 14 000 Monchen und 28 000 Ordevesstern in den 14 000

Kirchen und Kapellen des Landes?

Die Pilger, die nach Czenstochau wandern, fangestems in Warschau an.
Dem Pilgern ist geraten im Hotel Europejski zu ulbehten. Nach einer
verbrachten Nacht wird sich der Pilger zum glasemahnhof Warszawa Centralna
begeben. Dann kdnnen sie nach Czenstochau mit eilngnkommen. An jedem 6.
August eines Jahres bricht aus Warschau eine Riomeauf, die schliel3lich zu
einer Lange von funf oder sechs Kilometern anwach& wandern zu Ful3, acht
Tage lang insgesamt 270 Kilometer. Sie schlafenFmgien und essen, was sie
mittragen oder was sie in den Dorfern und Stadestlyenkt bekommen.

In dieser Geschichte wird auch die Zeit des Komsmis kritisiert. Polen ist
eigentlich zu mehr als einem Viertel von Nadelwéideedeckt und warum gibt es
dann kein Holz, kein Papier und keine Mobel fir Bewvohner? Polen ist ein Land,
von dem die Statistiker behaupten, es ware auf Awitieln seiner Ausdehnung
landwirtschaftlich gendtzt. Warum hért man dann den Lebensmittelladen
gegenwartig ein lakonisch&ie ma — Gibt’s nichtu den meisterteilten Bescheiden
der Nachfrage? Warum gibt es auf den Markten dseH& so rar wie die Freunde,
wenn Polen schlie3lich auch 9300 Seen und eine 786t Kilometer lange
Kiistenlinie besitzt?*

Die Konigin von Polerbeginnt mit der Schilderung von einem Autofahrs au
Wien nach Niedero6sterreich. Ein polnischer Patpred fahrt mit dem Fahrer in die
Gemeinde Altenmarkt, wo auf ihn die polnische Brided Schwester warten.

Pater Lipiec nennt seinen Fahrer Krzysztof Bradiszeater Lipiec ist schon

1 piese Geschichte wurde im Jahre 1982 geschrieben.
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Sechzehnmahl zur Schwarzen Madonna gewandert ung#€of Braciszek hat das
vor.

In dieser Prosa treten viele Orte auf. ChristopmdrReayr erwahnt zum
Beispiel Warschau, Krakau, Danzig, Czenstochau,eHofatra, Oberdsterreich
oder Wien. Er stellt auch vier Fortbewegungen imntkast dar und zwar das

Fliegen, das Autofahren die Zugfahrt und zu Fuf®geh
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l1l. Schlusswort

Das Ziel dieser Diplomarbeit war die Werke von Gtaph Ransmayr néher zu
bringen, die Reisenpoetik von diesem Autor zu wwoielnen und die zwei
essayistische Bandeestandnisse eines TouristeowieDer Weg nach Surabayau
analysieren.

Erstens habe ich mich mit der Theorie der Postnmeddreschéaftigt. Die
Postmoderne ist eine spannende Phase der Gescliehtier noch nicht ganz klar
ist, ob dieses Zeitalter eigentlich schon abgesdan ist. Die geschichtliche
Datierung der Postmoderne sowie die Begriffsbestimgmund die begriffliche
Definition bleiben immer noch diffus. In der modemPhilosophie ist es Ublich,
bestimmten Denktraditionen zu folgen. Postmodermeofien bewegen sich in der
Philosophiegeschichte unverbindlicher und daher ast nicht méglich eine
bestimmte Denklinie zu folgen. Als die Hauptverret von dem
postmodernistischen Wesen sind Jean-Francois ldjotdacques Derrida und
Michel Foucault angesehen.

Konzepte von der Interkulturalitit haben in  untkrmsdlichste
Wissenschaftsbereiche Eingang gefunden — sei l€aliarwissenschaft, Linguistik,
Spracherwerbs- und Mehrsprachigkeitsforschung rafite- und Filmwissenschatft,
Philosophie, Psychologie oder Schulpadagogik. Tibrowon Interkulturalitat
thematisieren Austauschprozesse zwischen versctaadéulturen und erarbeiten
Modelle fir menschliches Verhalten in kulturelleagg@gnungssituationen. Theorien
von Interkulturalitdt gehen generell von einem Kept aus, das Kulturen nicht
geschlossene, sondern offene Regelsysteme sind.

Wenn man die Perspektive wechseln mochte, ist eswenalig,
Austauschprozesse zwischen Fremdem und Eigenemlassen. Dann kann man
die eigene Perspektive reflektieren. Diese Pergmaktiechsel sowie das Reisen
heiRen aber auch Abschied, Entfernung und Heimkéteiseberichte oder
Reiseerzahlungen sind Wiederanknipfungen an di¢agsivelt und zugleich
Vermittlung von Fremdem.

In den nachsten Teil von meiner Diplomarbeit habk mich mit der
Erzahltheorie von Christoph Ransmayr beschaftigt weiter wollte ich an den
RomanerDie letzte WelundMorbus Kitaharabeweisen, dass Christoph Ransmayr

in der Postmoderne angesiedelt ist.
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Das weitere Kapitel beschreibt meine Begegnung dermn Autor und die
Themen, die wir besprochen haben.

Abschliel3end habe ich die Ban@estandnisse eines Touristend Der Weg
nach Surabayanalysiert.

Das BuchGestandnisse eines Touristevurde als ein Verhor konzipiert,
indem der Autor nicht nur als Schriftsteller oddcier spricht, sondern lieber als
Durchreisender und gelassener und manchmal autdseatTourist. Der Autor
beschreibt seine Beziehung zu der Literaturkrdkyie die Beziehung zum Reisen,
Schreiben und Erzahlen. In diesem Buch betont en,adass er das Gehen als die
Art der Fortbewegung bevorzugt.

In Der Weg nach Surabaylagt er eine Sammlung von kleinen Portréts vor,
die nicht nur bekannte, nahe, sondern auch ,exetfigntfernte Orte und Gegenden
beschreiben. Ich habe zusammenfassend die sechteszhrischen Miniaturen, die
der Band umfasst, beschrieben und zu Schluss lthbeié Kurzgeschicht®ie
ersten Jahre der Ewigkeit, Schnee auf Zuurberg, Weg nach Surabayand Die
Kdnigin von Poleranalysiert.

Diese Diplomarbeit hat mich in meinem Leben einigeit begleitet und ich
habe die Regel von Christoph Ransmayr gefolgt. Dababe ich von dem Anfang
stufenweise bis dem Abschluss geschrieben.

Das Gehen als Fortbewegung wollte ich auch perd®iilberprifen und daher
bin ich einen Monat zu Ful3 nach Santiago de Corefzost Spanien gewandert. Als
ich langsam zu dem Hohepunkt von dem Jakobswegenu Borf Cebreiro in
Galicien aufgestiegen bin, habe ich einen Pater Rmsugal getroffen. Er hat
gesehen, dass ich schon am Rande der Krafte binhahanir geraten, einfach
Schritt fir Schritt zu gehen. Diesen Rat habe igbhain dem BuchGestandnisse
eine Touristerentdeckt und habe auch vor, mein Leben nach di&smu richten,
weil ich genau wie Christoph Ransmayr glaube, ad@sgphysiognomisch gesehen
noch immer FuRganger sitid und dasslie Welt einfach ein Stiick gréRer geworden
ist. Und das ist gut®®
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V. Resumé

Christoph Ransmayr, ktery v stasné dob pati k nejznandjSim rakouskym
autoim, zainal svoji spisovatelskou drahu jako kulturni reidaka reportér. Ke
svym zg&atkam se ve své karié stale vraci adnem let vedle jeho romérvzniklo i
nespdaet kratkych proz, eseji a reportazi. Stghto literarnich Utvadr ma vsak se
stylem jeho romaih mnoho spoléného. Autor nepodéeje dileZitost reSerSe,
vytiibenost jazyka, ani jeho klasicky koncept psanpoahi do posledni &y bez
pracovni verze.

Christoph Ransmayr se narodil ve Welsu v Rakou$euVidni vystudovat
etnologii a filozofii a zde také Zal svoji spisovatelskou drahu. Je ale otazkou, zda
se da Vide dlouhodolsji pokladat za jeho atasté. Christoph Ransmayr se€hem
let stal polovinim nomadem. Diky fidtelstvi se znamym rakouskym horolezcem
Reinholdem Messnerem se dostal i na mista, na lder@bygejn¢ pramérny
cestovatel nedostane. Procestoval mnoho zemi \&etmenti a delSicas pobyval
v irském West Corku. Na svych cestach sbiiéepy lidi, které potka, a vSima si
rozdili mezi kulturami a zarowe i spoleénych znak zdanliw odliSnych
spole&nosti. BEhem let se mu podito vyvinout jakousi vlastni filozofii cestovani.
Tato filozofie neni nijak slozitd. Da se dokonte, Ze je prosta a zahrnuje jakysi
navrat k zakladnim vlastnostem a iettam clovéka. Christoph Ransmayr
uprednosiiuje pESi chizi pred cestami letadlem, viakedn lodi a Wi v souvislost
praw mezi cestovanim a psanim, neboli vygrém, jak autor spisovatelské
femeslo oznauje. Ri chazi sec¢lovek mize vrétit ke své podstatMuze se kdykoli
vratit, pozastavit¢i ohlédnout a it si své vlastni tempo krok po kroku. Stepak
je to u Christopha Ransmayra v literarni tworb

Tato diplomova prace se opira o teoreticky zaklgoodolE predstaveni
obdobi postmoderny a jejich typickych zfiakNasleduje pedstaveni hlavnich
mySlenek postmodernistické filozofie, nastin hlatnimyslenek interkulturality
v souvislosti s tématem, teorie esejistiky a jajrpitnuti v cestopisné literat
V dalSich kapitolach se prace zabyva tématem ppetikorova vypréagni, protoze
ta se promita ndf& celou jeho tvorbou. Dal§ast pracgesi otdzku Zazeni autora
do obdobi postmoderny na zakdagredstaveni romanMorbus Kitaharaa Die
Letzte WeltNavazuje subjektivni popis osobniho setkani sraut a jeho vyznam

pro tuto praci.
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Hlavni ¢asti prace je rozbor dvou vybranyal @hristopha Ransmayra. Prvni,
Gestandnisse eines Touristgm koncipovan jako vyslech a autor &mmnevystupuje
pouze jako spisovatel, ale spiSe jako cestovat#kas i bezradny turista. Text je
jakymsi fiktivnim interview, kterym se autor vyjage k témaim, ktera od §
verejnost teoreticky @&kava. Christoph Ransmayr neni velkyntizpivcem
verejnych diskusi,¢teni, vystug, rozhovofi ¢i komentovani sotasné politické
situace. Jeho krédo zni, Ze pokud se&demu ma vyjadt, racji to napiSe. Pray
kvuali tomu vznikla knihaGestandnisse eines Tourisiektera mnohé v ditém
Zovialnim, ale nikdy banalnim ténu, vy$hije. Autor se zabyva problematikou
uréité slavy a znamosti, literarni kritiky a pgévaké souvislosti mezi psanim,
vyprawnim a chodectvim. Detaitji také rozebird jiz zntiovanou filozofii
cestovani.

Kniha DerWeg nach Surabayse sklada ze Sestnacti literarnich miniatur a
reportazi. Christoph Ransmayr zde popisujené situace a odliSnéripéhy na
blizkych, vzdalenych, ale i exotickych mistech. é&wunhas zavadi ndiklad do
Rakouska, Bavorska, Polska, Jizni Italie, Konstaqole, Indonésie a Afriky. Tyto
kratké prozy jsou napsany v lehkém Zurnalistickémut ale stale si zachovavaji
Ransmayrovu literarni kvalitu. Autor nepodage reSerSi a jehoifbehy ¢asem
neztraceji na kvalit Zajimavé je, Ze kratké prozy se nelisi pouzeenistle autor
sttida i styl, jakym wité situace popisuje —chteré eseje jsoufifkrou kritikou
historie, spolénosti,¢i spol&enské zatuchlosti askteré zase neuwitelné lyrickym
a poetickym kenim napiklad touhy po domay ¢i spisovatelskéhoremesla.
Spojenim vSechéthto prvki vznikla rozmanita a zajimava sbirka eseji a je jen
Skoda, z&eskému literarnimu publiku je&Shebyla v pekladu nabidnuta.

V této diplomové praci se stale prolingkalik hlavnich motivi. Je jim
chodectvi (tento motiv se promita jiz v podtituleage), proces psani a vzniku
piibéhu, dilezitost cestovani jako prastlku vzalani a rozvoje osobnostiovéka a
to vSe z pohledu Christopha Ransmayra. Vznik diphaénprace a jeji obsah jsem se
snazila obohatit i subjektivnimi zkuSenosti, jake papiklad absolvovani

svatojakubské cesty, nebo osobni rozhovor s autorem
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