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Predmluva

Tato prace je o Ceském skladateli zidovského ptivodu, Ervinu Schulhoffovi,
ktery zil v prvni poloving 20. stoleti. Pojednava o jeho kontroverznim zivoté, kariéte
solového pianisty, skladatelské, rozhlasové i dalsi Cinnosti. Dale je zaméiena
na skladby, které napsal pro flétnu se zvlastnim zfetelem na Sondtu pro flétnu

a klavir.

Se skladbami Ervina Schulhoffa jsem se setkala jiz pti studiu na JanaCkové
konzervatoti v Ostravé. Jeho Sonata pro flétnu a klavir byla mezi posluchaci flétnové
tfidy oblibend a na prvni poslech zaujala i mne. Pozdéji jsem tuto skladbu
nastudovala na Jandckové akademii muzickych uméni v Brné, a 1 kdyZ je tomu

uz nékolik let, stale patii mezi mé oblibené.

Jelikoz jsem se o zivoté Ervina Schulhoffova a jeho skladbach pro s6lovou
flétnu chtéla dozveédét vice, vybrala jsem si problematiku jeho uméleckého Zivota
a flétnovou tvorbu se zaméfenim na Sondtu pro flétnu a klavir jako téma své

diplomov¢ prace.



Uvod

Cesky skladatel s zidovskymi kofeny, Ervin Schulhoff, je vyraznou hudebni
osobnosti prvni poloviny 20. stoleti. Jeho zivot byl plny zvratd (jak v umélecké, tak
politické rovin€). Byl znamy jako virtudzni klavirista a skladatel, pozdéji také
presvédceny socialista, bojovnik za prava utlaovaného dé€lnictva a Cestny obcCan
SSSR. Za sviij ne ptili§ dlouhy zivot (dozil se 46 let) stihl napsat velmi mnoho
skladeb. Psal symfonie, vokalni dila s orchestrem, sborové pisn¢ a velké mnozstvi

komorni hudby pro riiznéd nastrojova obsazeni.

V této praci jsem se kromé zivota Ervina Schulhoffa zaméfila na skladby,
které napsal pro s6lovou flétnu a komorni skladby, kde se flétna objevuje. Nejvetsi
diiraz kladu na Sondtu pro flétnu a klavir, ktera je z téchto skladeb nejvyznamnéjsi.
Tato flétnova sonata se preferuje po celém svété, patii do repertoaru véhlasnych

flétnistl a objevuje se také na mezinarodnich soutéZich.

Druhou nejdiilezitéjsi a nejhranéjs$i skladbou je Dvojkoncert pro flétnu
a klavir s privodem dvou lesnich rohii a smyccového orchestru. Ja jsem vSak chtéla
po flétnové sonaté uptednostnit a predstavit Concertino pro flétnu, violu a kontrabas.
Tato drobna skladbicka se Casto nehrava, i ptes to, Ze je velmi zajimava, neotiela
a po skladebni strance 1 odliSna od obou vyse zminovanych. Proto ji najdeme ve tieti
kapitole hned po flétnové sonaté. Z toho ditvodu nejsou skladby v kapitolach fazeny

chronologicky, ani podle vyznamu.

V prvni podkapitole popisuji détstvi a zacatky skladatelova zivota. Pochazel
ze zamozné rodiny, ktera ho v jeho uméleckém talentu podporovala. Zacinal jako
klavirista a az postupem ¢asu zjistil, Ze ho stale vice napliiuje komponovani. Byl
vynikajici solo-pianista s brilantni technikou stejné jako jeho prastryc Julius

Schulhoff. Koncertoval po celé Evropé.

Druha podkapitola mapuje jeho studium klaviru doma v Ceskoslovensku
a nasledné v Némecku v Lipsku, Koliné nad Rynem atd. Na studiich v zahrani¢i také

vznikaji jeho prvni skladby.



Tteti podkapitola popisuje obdobi 1. svétové valky, kvili které se Ervin
Schulhoff musel vratit ze studii zpatky do Prahy a narukovat. Béhem vojenské sluzby

komponoval jen ¢asteéné, avsak diky zranéni byl nakonec poslan domd.

Ve c¢tvrté podkapitole budu hovotit o Schulhoffové druhém skladatelském
obdobi a jeho ptsobeni v Drazd’anech, kde se skupinou dalSich umélct sdilel
socialisticky revolu¢ni program. V tomto mésté¢ nastal zasadni zlom v uméleckém
vyvoji Ervina Schulhoffa. Dale popisuji jeho avantgardni piistup K tvorbé,
spoCivajici V odporu vuci jakymkoliv spoleCenskym pravidlim, ktery se mu stal

velkym zdrojem inspiraci ve svych skladbach.

Pata kapitola obsahuje skladatelovo skoro az fanatick¢ zaujeti
pro komunistické ideje. Stava se ptisluSnikem Komunistické strany Levé fronty,
podporuje a propaguje dal jeji mySlenky. Vtomto obdobi vznika
vokalné-instrumentalni dilo Komunisticky manifest. Nastupujici nacisticky reZim
ukonéuje jeho dobfe se vyvijejici kariéru v Némecku. Spatna finanéni situace ho nuti
piestéhovat se i s rodinou do Saarbriickenu, ale vzapéti se vraci zpét do Prahy, kde
pusobi jako hudebni referent a soubézné pedagogicky pisobi na Prazské

konzervatofi.

Tticata Iéta skladatelova zivota odhaluje Sesta podkapitola. Popisuji zde jeho
pusobeni v prazském rozhlasovém studiu, kde hral s Oldfichem Leftusem jazzové
skladby pro dva klaviry. V Praze se také stal cClenem Jezkova orchestru

Osvobozeného divadla.

Sedmé podkapitola mapuje jeho Ostravské pisobeni, kam se roku 1935
piestéhoval. Pracoval v moravsko — ostravském rozhlase a s dalsimi umélci a literaty
byl ¢lenem Pratel moderni kultury. I v Ostravé byl velmi politicky aktivni a ucastnil

se a organizoval sjezdy Komunistické strany.

Posledni podkapitola se zabyvd obdobim pocatku druhé svétové valky
a konce skladatelova zivota. Pokus o emigraci do Sovétského svazu se nepodafil, byl
zajat a uvéznén v Praze, odkud byl posléze i se synem deportovan do pevnosti
Wilzburg. Snazi se i naddle komponovat, ale nakonec zde podléhd Spatnému

zdravotnimu stavu.



Prvni kapitola shrnuje cely skladateliv Zivot a jeho tvorbu. Velkou otdzkou
je, zjakého divodu nebyl Ervin Schulhoff zajat pfi masovém zatykani
(to zacalo roku 1941), prestoze byl kontroverzni Zid a zaniceny komunista, ktery
se nebal vystupovat na vetejnosti. Byl snad pod né¢i ochranou nebo mél styky
na vys$Sich mistech? Po vstupu to Komunistické strany, ktera ho podporovala,
je mozné, ze nad nim drzela ochrannou ruku v dob¢ nastupujiciho nacismu. Prameny,
ze kterych jsem cCerpala, jsou vétSinou dobové zabarvené, propagandistické a velmi

neobjektivni.

Druha kapitola je cela vénovana Sondté pro flétnu a klavir, ktera je stéZejnim
dilem jeho flétnové tvorby. V jeji prvni podkapitole najdeme obecnou charakteristiku
dila a v dalSich podkapitolach se zabyvam podrobnym rozborem kazdé véty flétnové

sonaty.

Ve tieti kapitole se vénuji komorni skladbé Ervina Schulhoffa a to Concertinu
pro flétnu, violu a kontrabas. V prvni podkapitole je popsana obecna charakteristika
tohoto drobného dila. Déle se vénuje inspiraci a vlivy skladebniho stylu, které jsou
velmi rozmanité. V Concertinu mizeme slySet jazz, folklor i francouzskou
motori¢nost dvacatych let 20. stoleti. Tato skladba neni casto zafazovana
na programy koncerttl, takze neni v podvédomi publika ani muzikantii zndma a moc
se toho o ni nevi. Ur¢ité vSak stoji za zminku, ktera snad pomize jejimu CastéjSimu

provedeni.

Ctvrta kapitola je vénovana Dvojkoncertu pro flétnu a klavir s privvodem dvou
lesnich rohit a smyccového orchestru. Tato skladba je po sonaté v ramci
Schulhoffovy flétnové tvorby nejhranéjsi. V podkapitole ¢tvrté kapitoly najdeme jeji

obecnou charakteristiku.



1. Zivot a umélecka tvorba Ervina Schulhoffa

1. 1. Détstvi

Skladatel a klavirista Ervin Schulhoff se narodil v Praze 8. Cervna 1894
Vv dobfe situované némecky mluvici zidovské rodin€. Byl prvorozeny syn manzelt
Schulhoffovych. O rok a ptl pozdéji se narodila jeho sestra Viola a posléze i bratr
Heinz. Ptestoze jeho rodi¢e nebyli sami hudebniky, talent svého syna odmalicka

velmi podporovali.

Erviniv otec Gustav Schulhoff (1860 — 1942) byl velmi uspéSnym
obchodnikem, ktery dovazel pfedevS§im vilnu a bavlnu ze zdmoti. K majetku ptisel
za prvni svétové valky a v dobach svych podnikatelskych uspéchti pattil mezi
prazské milionafe. V roce 1923 ale inflaci pfiSel o své penize v fiSsko — némeckych
bankach a zbankrotoval. I kdyZ byl zcela praktického zaloZeni a hudb¢ se nevénoval,
vazil si uspeéSnych umélci. Jist€ na tom mél nemalou zésluhu Gustaviv stryc Julius
Schulhoff (1825 — 1898), klavirista a skladatel. Hru na klavir studoval na Prazské
konzervatofi u K. Tedeska a teorii u J. V. Tomaska. Koncertoval téméf po celé
Evropé a proslavil se hlavné interpretaci skladeb F. Chopina. Pomérné brzy vSak
piestal a vénoval se spiSe pedagogické Cinnosti a kompozici skladeb pifevazné

pro klavir. Pfedznamenal tak obdobny zivotni i umélecky osud svého prasynovce.

Ervinova matka Louisa pochazela z vazené hudebni rodiny. Jeji otec Heinrich
Wolff (1813 — 1898) Iéta pusobil jako koncertni mistr operniho orchestru
ve Frankfurtu nad Mohanem a patfil tak k vyznamnym osobnostem nejen mezi
hudebniky. Diky tomu poznal Gustav Schulhoff svou budouci manzelku
Louisu  Wolffovou. Svatba probéhla 23. cervence 1893 a hned

po ni se novomanzelé piest¢hovali do Prahy, do VSehrdovy ulice na Malé Strané.

Hudebni nadani jejich nejstarSiho syna si zacali v§imat uz v jeho tfech letech.
Ervina velmi pfitahoval klavir, na ktery si uz tenkrdt piehraval melodie
z promenadnich koncert. Jeho matka méla obrovskou radost ze synova zdjmu

0 hudbu a zacala se aktivné starat o jeho vSestranny umélecky vyvoj.

Prvnim ucitelem hry na klavir byl Eduard Schiitz, tehdejsi feditel hudebni
skoly na Starém Mésté v Praze. Pozd¢ji jej vyucoval Jakob Virgilius Holfeld.
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Ervin se kromé klaviru pokousel od osmi let také komponovat. Obéma jmenovanym
ucitelim vénoval skladbicku a brzy bylo jasné, ze jeho talent zasluhuje vzdélani
na profesionalni trovni. Pani Schulhoffovd mu domluvila konzultaci u Antonina
Dvoraka, ktery mél chlapciv talent posoudit a doporucit ho k dal§imu studiu.
Toto setkéani se uskutecnilo v roce 1901. A. Dvotak se malému Schulhoffovi nejprve
nechtél moc vénovat, nebot nemél rad tzv. ,zézracné déti“. Chvili jej zkousel
u klaviru, pak ho postavil celem ke zdi a nechal Ervina hadat, jaké tony hraje. Ervin
briskné¢ a spravné odpovidal a A. Dvotak pochopil, Ze ma pted sebou ,, zdzracné
dite“. Na rozlouc¢enou mu dal dvé tabulky cokolady a tim jej uvedl do svéta

hudebnika.

Ervin srodi¢i zacal navstévovat koncerty vazenych umélct a zalozil si
pamatnik na autogramy slavnych hudebnich osobnosti. Do né€j se mu od roku 1902
podepsali naptiklad Jan Kubelik, Alfred Grinfeld, Pietro Mascagni nebo Vasilij
Sapelnikov. V roce 1902 vzniklo také Schulhoffovo prvni dilo. Byl to Pochod
/Marsch/ (WV 1), ktery byl o ndco pozddji proveden promenidnim orchestrem
V misté jeho vzniku — V prazské Stromovce. Ervin Schulhoff byl na této premiéte
a sklidil velky tspéch. O prvni vydani jeho dila tiskem se pfi¢inila v roce 1903 jeho
matka. Slo o skladbu Melodie pro housle a kiavir / Melodie fiir Violine und Klavier/

(WV 2). Tuto skladbu vydala prazska spolecnost H. Weiners a autor ji vénoval

vvvvvv

1. 2. Studia a prvni skladatelské obdobi (1904 — 1913)

V desiti letech nastoupil Ervin Schulhoff na Prazskou konzervatof do klavirni
ttidy profesora Jindficha Kaana. Kromé n&j jej n&jaky ¢as vyucoval 1 zadk Bedficha
Smetany, Jaroslav Jiranek. Jiz béhem prvniho roku na konzervatoii zacal svymi
schopnostmi své spoluzaky natolik pfevySovat, Ze mu bylo umoZnéno postoupit

piimo do tfettho ro¢niku. Rychle se zdokonaloval v improvizaci a transponovani

lv soupisu oznaceni dila ( Werkverzeichnis, tj. Soupis dila) se drzime udajii uvedenych v monografii BEK,

J.:Erwin Schulhoff. Leben und Werk. Hamburg: von Bockel, 1994
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etud, ¢i prednesovych skladeb. Vetfejn¢ vystoupil na koncerté zakii konzervatote
10. biezna 1906. Tento po¢in mu pfinesl chvalu hudebni kritiky v n¢kterych ¢eskych
a némeckych denicich a v prazské hudebni revue Smetana. Schulhoffova hrdd matka

zacala pracovat na tom, aby jeji syn mohl studovat v zahranici.

Louisa Schulhoffova oslovila Emila Sauera, ktery pusobil ve Vidni
a poprosila jej, zda by mohl v Ervinové vyuce pokracovat. I kdyz uznal talent,
s vyukou nesouhlasil a tak mlady umélec nastoupl do klavirni tfidy pedantického
ucitele Willyho Therna na Hordkové tstavu ve Vidni. Willy Thern byl star§i z bratii
Therna, kteti se proslavili jako klavirni duo. Jako ucitel byl velmi ptisny, vyZadoval
stoprocentni piipravenost na kazdou hodinu a kladl diraz spiSe na technickou
dokonalost, nez na ptednesovy projev a zvukovost. Na pochvaly byl skoupy a své
studenty podroboval tvrdé technické ,, drezufe®. Ervin se v této atmosféfe necitil moc
dobfe a navic se zde nemohl vénovat kompozici, kterd pro né¢j byla tak dulezita.
I pfesto bylo toto obdobi pro né¢j velmi pozitivni a mélo obrovsky podil na jeho
brilantni klavirni technice, pro kterou v pozdéjSich letech sklizel nemaly obdiv.
Na jafe roku 1908 zde sva studia ptrerusil, aby se mohl pfipravovat na cervnoveé
piijimaci zkousky na konzervatot v Lipsku. Byl také na piedbézné konzultaci
u tehdejsiho feditele konzervatofe Arthura Nikische. Setkani pro Ervina probéhlo

uspésné, stejné tak jako pozdéjsi prijimaci fizeni.

Na Lipské konzervatoifi se dostal do klavirni tfidy Roberta Teichmtillera.
Ten oproti Willymu Thernovi pozadoval po svych Zacich piedev§im siln¢ citové
zabarveny hudebni vyraz. Podle n¢j méla piednesova hudebnost piednost pied
technickou dokonalosti, kterd by vSak meéla byt jeji samoziejmosti. M¢l skvéle
nastudovanou klasickou i tehdejsi soudobou klavirni literaturu a velky zajem jevil
hlavné o ruské autory — Balakireva, Ljadova, Skrjabina a dalsi. Pfi interpretaci dbal
Robert Teichmiiller na pochopeni obsahu hudebniho dila, pfedev§im jeho analyzou.
Ervin Schulhoff pak u n&j po celé dva roky studia postupné rozvijel sviij jedine¢ny
interpretacni styl. U¢itelem skladby se mu v Lipsku stal Stephan Kehrl, coz byl velmi
zkuSeny pedagog a autor knih o hudebni teorii a forméach. U tohoto pedagoga se mu

kone¢né dostalo systematického vzdélani a kvalitnich kompozi¢nich zakladi.

V Lipsku byl vté dobé hudebni Zivot na vysoké urovni. V Gewandhausu

se poradaly Casté koncerty, na kterych zaznivaly skladby klasickych i1 soucasnych
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autorti ve skvélych interpretacnich podani svétovych téles a umeélci. Také spolecnost
Johanna Sebastiana Bacha (Bach — Verein) pravidelné organizovala festival Bachovy
slavnosti. V poptedi zajmu vefejnosti stalo dilo Maxe Regera, ktery v roce 1907
pobyval v Lipsku a kratky ¢as ucil i na taméjsi konzervatofi. Ervin Schulhoff tak mél
moznost u né&j studovat nékolik mésict kompozici. M. Reger vyucoval spi§
intuitivn, nez systematicky. Zaci se ¢asto udili improvizaci na dané téma
a naslouchali jeho ndvrhim a raddm k jejich kompozi¢nim pokusim. Déval jim
za priklad tfi velké skladatelské osobnosti, kterymi byli Johann Sebastian Bach,
Ludvig van Beethoven a Johannes Brahms.

V této dobé (roku 1909) bylo Schulhoffovi patnact let. Byl velmi vnimavy,
otevieny vn¢jSim podnétim a nebyl jeSté zatizeny predsudky. I piesto, Ze
u Regera nestudoval dlouho, velmi ho ovlivnilo jeho hudebni mysleni, neobvyklé
modulace a rozsitené tonality. Jeho poruSovani pravidel kontrapunktu a harmonie
byly rozhodujici pro dalsi vyvoj Schulhoffova kompozi¢niho stylu. V té dobé napsal
prvni skladby, ze kterych uz byla znat jeho kompozi¢ni poucenost. Je u néj sice jesté
patrna inspirace Edvardem Griegem napi. ve skladbach Skicy pro pianoforte /
Skizzen fiir Pianoforte/ (WV 4) a T¥i kusy pro smyccovy orchestr / Drei Stiicken fiir
Streichorchester/ op. 6 (WV 5), ale pod vlivem Maxe Regera napsal Variace s fugou
/ Variationen mit Fuge/ (WV 7), které jsou uz velmi rozsahlym a zdatilym pokusem,
kde zcela zvladl velky variani cyklus. Nejosobitéjsi dilo tohoto obdobi je ale
skladba pro klavir Bludickam / Irrlichter/ (WV 8), se kterou vroce 1910 sklizel
uspéchy na svém prvnim koncertnim turné. Turné zacalo vystoupenim 9. fijna

v Berlin€ a mladému umélci ptineslo pozitivni kritiky.

Po roce ,, koncertnich prazdnin“ se Ervin Schulhoff rozhodl opét studovat.
Zacatkem zatfi roku 1911 zacal navstévovat konzervatof v Koliné nad Rynem
s vidinou zavrSeni svého odborné¢ho vzdélani. Tato Skola se nijak zvlast' neliSila
od ostatnich némeckych konzervatofi, ale zaméstnavala spoustu vyhleddvanych
pedagogti. Na klavir ho uéil Lazzaro Uzielli, skv€ly italsky pianista a jeden
z nejvlivngjSich organizator hudebniho zivota v Kolin€. V poloviné roku 1913
prestoupil do klavirni tfidy Carla Friedberga. Ten byl velmi pfisny, vyzadoval
procitény hudebni pfednes a nespokojil se s pouhym odstrafovanim technickych
problémi. Skladbu a dirigovani jej ucil Fritz Steinbach. Tomu neuniklo, Ze se jeho

student rad vénuje improvizaci a tim padem V jeho skladbach mizi propracovanéjsi
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melodickd linie. Dal mu proto za ukol, aby zkomponoval (cvicné) pisné, které

by jeho kompozi¢nimu mysleni prospély.

Sva studia na kolinské konzervatofi absolvoval v roce 1913 a byl za skvélé
vysledky odménén Wiillnerovou cenou. Na podzim téhoz roku ziskal cenu Felixe
Mendelssohna — Bartholdyho za vitézstvi v klavirni soutézi. Tutéz cenu obdrzel jesté
v roce 1918 v oboru skladby za svou Sondtu pro klavir / Sonate fiir Klavier/ op. 22
(WV 40)

Velkym vzorem pro jeho komponovani se mu stal Claude Debussy, za kterym
se v Iété 1913 vydal na navstévu do Pafize. Ve svych pisnich se Ervin Schulhoff
inspiroval Richardem Straussem a hloubéji se téz nechal ovlivnit Alexanderem
Skrjabinem. Osobit&jsi umélecky projev mizeme vysledovat uz v jeho Klavirnim
koncertu / Konzert fiir Klavier und Orchester/ (WV 24). Zde je patrna neustale
modulujici regerovskd harmonie a uvolnéna tonalita inSpirovana pravé

A. Skrjabinem a C. Debussym.

1.3. Obdobi prvni svétové valky (1914 — 1918)

S vypuknutim prvni svétové valky se Ervin Schulhoff musel vratit zpét
do Prahy a okamzité narukovat. Prvni dva roky slouzil nedaleko Prahy v muni¢nim
skladu v Hostivicich. Celkem ¢asto mél moznost dostat se domii a ¢astecné se mohl
vénovat komponovani. V 1ét€¢ roku 1916 byl ale povolan na vychodni frontu a tim
na ¢as skoncilo jeho tviréi obdobi. V zimé roku 1917 byl pievelen do italskych
Dolomit, odkud jej pak pozd¢ji odvolali zpét na vychod. V Italii ho zasahl do ruky
ulomek granatu, utrpél nervovy Sok a pfiSel k omrzlindm na nohou. V ervenci 1918
dostal tfim&siéni dovolenou. Odjel do Némecka, kde pilné pokracoval
v komponovani a na frontu uz se nevratil. V tomto obdobi se diky zdrcujicim
vale¢nym udalostem v mladém skladatelovi probudil zcela antimilitaristicky postoj

a stava se socialistou.

Schulhoffovy kompozice z doby prvni svétové valky sice stylové navazuji

na predeslé obdobi, ale projevuji se vnich nové obsahové rysy, jako tanecni
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a rytmickd zivost se sklonem k grotesce a ironii. Byly to jeho reakce na otiesné
zazitky z valky. Jedny z poslednich skladeb tfazenych do tohoto skladatelského
obdobi jsou dvé vokalni symfonie. Lidstvi / Menschheit/ (WV 48) je pétidilna
symfonie, ve které zhudebnuje verSe Theodora Daublera . Autor ji vénoval pamatce
Karla Liebknechta?, ktery padl v prvni svétové vélce. Ve vénovani doslova stoji:
,,Clovéku Karlu Liebknechtovi! Zneucténému a ubitému v lednu 1919 lidmi!*
Druhou symfonii ztéto doby jsou Krajiny / Landschaften/ (WV 44).
Je komponovana na basné¢ Johanna Kithlemanna a vénovana pamatce jeho pfitele
Dr. Ernsta Kunsenmiillera, ktery obdobné jako Karel Liebknecht padl ve valce.
Ob¢ symfonie spojuji jednotici témata, kterd prostupuji vSemi vétami.

Ervin Schulhoff se zde snazil o monotematismus po vzoru Ludwiga van Beethovena.

1. 4. Druhé skladatelské obdobi — umélecka revolta (1919 — 1929)

Na zacatku roku 1919 se Ervin Schulhoff ptestéhoval do Drazd’an, kde jeho
sestra Viola studovala Umélecko-pramyslovou $kolu. Zde poznal skupinu umélci,
s nimiz pak sdilel a podporoval socialisticky revolu¢ni program. Citil, ze se musi
naprosto distancovat od minulosti, a to nejen politicky, ale pfedev§im umélecky.
Podobn¢ uvazovali i ostatni umélci zijici v Drazd’anech, kterymi byli napiiklad:
basnici Theodor Daubler, Willy Grohman, vytvarnici Otto Dix, Kurt Ginther, Georg
Grosz nebo dirigent drazd’anské opery Hermann Kutzshbach. Spole¢né s Ervinem
Schulhoffem zalozili uméleckou skupinu ,,Werkstatt der Zeit* (Dilna casu), ve které

prodiskutovavali sou¢asné umélecké i politické problémy. Sympatizovali s Patizskou

? Karel Liebknecht (1871 — 1919) ¢initel némeckého a mezinarodniho revoluéniho a délnického hnuti, jeden

z vadct némecké socialistické demokracie, spoluzakladatel Spartakova svazu (1916) a KS Némecka (vzniklé
1. ledna 1919). Za vystoupeni proti imperialistické vlade byl roku 1916 uvéznén. V listopadu 1918 stal spolu

s Rosou Luxemburgovou v prvni linii revoluéniho boje, jejimz cilem méla byt zasadni proména socialni
spolec¢nosti. Odpirci téchto zmén rozpoutali pogromistickou kampan. Vojakiim se pfi této revoluci podatilo
zajmout Liebknechta i Luxemburgovou. Vlada moc dobie védéla, jaké nebezpeci by pro né stale predstavovali,
pokud by zistali nazivu. Proto se je rozhodla po nékolikahodinovém vyslechu spojeném s muéenim,
chladnokrevné zavrazdit. Stalo se tak 15. ledna 1919.

www. Kms — bruntalsko.estranky.cz/stranka/osobnosti-hnuti cit. 14. 4. 2008

http://www.antikapitalista.cz/wordpress/rosa-luxemburgova-a-karel-liebknecht/ 7. 4. 2013
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Sestkou, ale programové tihli spiSe k dadaistickému hnuti® Ervina Schulhoffa
, pasovali“ do funkce tiskového mluvéiho, jenz potom za celou skupinu psal
manifesty a programové ¢lanky. Zarovenn promyslel a ptipravoval cyklus
,» pokrokovych koncertid* na sezonu 1919 — 1920. Na téchto koncertech chtél uvadét
dila soudobych autorti, ktera jesté nebyla provedena. Navazal kontakt s autory druhé
videnské Skoly, nastudoval jejich skladby a zatadil je do svého repertoaru. Nejradéji
z nich hraval Sonatu op. 1 Albana Berga®. V prvni sezon& se zaméfoval vyhradng
na dila autorti z okruhu Arnolda Schénberga. Jeho expresionistickym dilem byl Ervin
Schulhoff velmi zaujat, ale byl mezi nimi jisty rozdil, co se ty¢e chapani vztahu
skladatele k poslucha¢i. Schulhoff oproti Schonbergovi véfil v pozitivni ohlasy

publika a nechtél psat jen pro uzky okruh posluchaci.

Diky vlivu Arnolda Schonberga se v jeho tvorbé prolnuly dva vzajemné
si protifeCici smery: dadaismus a expresionismus. Na dadaistickém programu mu
imponovala kritika uspofaddni spolecnosti a odpor k burZoazii a jeji kultute.
Expresionismus mu umoznil uvolnéni tonality, metrorytmiky a az agresivni agogiku

a dynamiku.

Hnutim dada bylo inspirovano jeho dilo Pét pitoresek / Fiinf Pittoresken/
(WV 51). Zde se inspiroval americkym jazzem, ktery pftijal jako skvély prosttedek
dadaismu. Mohl jim nejen provokovat, ale zdroven ,o0sveézit“ véaznou hudbu
a piiblizit ji tak novému publiku. Skladba Pét pitoresek obsahuje ¢tyfi tance (foxtrot,

ragtime, one-step a maxixe)®, které jsou prodlouZeny vétou In futurum. Tahle véta

? Dadaismus — hnuti zvané dada, podle ndhodné vybraného slova, vzniklo v Evropé a USA za prvni svétové
valky a zasahlo krom& vytvarného také jina uméni. Zasady hnuti formuloval basnik Tristan Tzara v Manifestu
dada roku 1919. Dadaisté odmitali racionalismus technické civilizace, ktera vyustila do valky, niceni lidi
a hodnot, coz pro né bylo naprosté selhani rozumu. Soucasné odmitali moralni a umélecké hodnoty této
spole€nosti, jeji tradice a zvyklosti. Svoji tvorbu oznacovali jako antiuméni, pouzivali ironii, cynismus,
nihilismus, destrukci, provokaci, $ok, protest, revoltu a programovou absurditu. Hnuti tézilo z trivialnich sfér
zivota (graffiti, kabaret, okrajova literatura) a soucasti uméleckého projevu bylo pfijimani vSeho nahodilého,
ironickA  hravost ¢erny humor, smysl pro mnohoznacnost pojmi, grotesknost a paradox.

http://www.maravska-galerie.cz/igalerie cit. 15. 4. 2008

* Alban Berg a Ervin Schulhoff se spfatelili a ve své korespondenci fesili aktualni skladatelské problémy.
(pozn. autora)
Maxixe — tanec, znamy obdas jako “brazilské tango®. Vyvinul se z afro-brazilskych tanct v Rio de Janeiru.

Do Evropy a Spojenych statii se dostal v prvnich letech 20. stoleti.

http://en.wikipedia.org/wiki/Maxixe (dance)
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pusobi dojmem naprostého antiuméni, nebot’ sestdva vyhradné z pauz a blaznivych
agogickych oznaceni. Celé toto dilo pro néj bylo dokonalym naplnénim
dadaistického programu. Ervin Schulhoff napsal také dva ,opusy extra“
pro podzimni vystoupeni dadaistd v Drazd’anech. Tato dvé dila zfejmé nebyla
provedena, ale mezi dadaisty se o nich védélo. Prvni - Symfonia Germanica
(WV 196) se drsn¢ vysmiva némecké hymné a ignoruje vSechna pravidla hudebni
skladby. Druha — Sonata erotica fiir Solo - Muttertrompete (WV 197) ma tfi véty
slozené¢ z volnych utrzki slov, vyktikii a vzdechd soulozici zeny. Dale je jeho
inspirace dadaistickym hnutim patrna jest¢ v dilech ,,Basovy slavik pro solovy
kontrafagot** /Bassnachtigal fiir Kontrafagott solo/ op. 38 (WV 59) a ve vokalnim
cyklu Oblacna pumpa / Die Wolkenpumpe/ op. 40 (WV 61) na texty Hanse Arpa.

Ervin Schulhoff sledoval program dadaismu peclivé, tak jako Zadny jiny
profesionalni hudebnik a ackoliv toto hnuti nemélo dlouhého trvani, kazdy z jeho

piedstavitelt si z n€j cosi odnesl. V jeho piipadé to byl jazz.

Pasobeni v Drazd’anech znamenalo pro Ervina Schulhoffa zasadni zlom
v jeho uméleckém vyvoji, ale ekonomicka situace zde pro né&j byla kriticka. Odesel
proto do okupovaného Saarbriickenu, kde zacal ucit na tamé¢jSi Bornscheinové
konzervatofi. V srpnu roku 1921 se v Praze ozenil se svou prvni zenou Alici
Libochowitz, se kterou se na podzim vratil zpét do Saarbriickenu a o rok pozdé&ji

se jim zde narodil syn Petr.

Kariéra Ervina Schulhoffa se sice tehdy vyvijela velmi slibng, ale dobré
zivotni podminky pro néj a jeho rodinu nezajistovala. Roku 1923 se tedy i s rodinou
odsteéhoval zpét do Prahy, kde se pozdéji stal soucasti prazské avantgalrdy.6 Ocitl se
pro né¢j ve velmi zndmém inspirujicim prostfedi, kde ostatni autofi do svych dél
zapojovali prvky tanecni hudby, jazzu a folkloru. Jeho umélecky postoj, kterym
se zafadil mezi zastance avantgardniho pfistupu, spocival v odporu proti jakymkoliv
spolecenskym pravidlim. Diky své otevienosti a nezaujatosti vii¢i vSiem uméleckym

smérim ziskal pestry zdroj inspiraci, které ve svych dilech dokéazal nalezité¢ vyuZit.

6 Avatgarda — vedouci skupina, piedvoj, priikopnici

Slovnik cizich slov. www.slovnik-cizich-slov.cz cit. 15. 4. 2008
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V Praze navéazal na svou hudebn¢ — kritickou literarni aktivitu v Drazd’anech
a Vv letech 1924 — 1926 pracoval v prazskych novinach ,,Prager Abendblatt® jako
hudebni referent. Piln¢ se vénoval své skladatelské i koncertni ¢innosti a kratce také
vyucoval na Prazské konzervatofi hru partitur a instrumentaci. Mezi jeho zaky tehdy
patiil i Klement Slavicky nebo Miloslav Kabela¢. Byl také v kontaktu s osobnostmi
¢eského kulturniho zivota, naptiklad s Vitézslavem Nezvalem, ¢i pozdéji s basnikem

Ondrou Lysohorskym.’

Ve svém ,,prazském obdobi*“ byl Ervin Schulhoff otevien v§em novym hudebnim
proudiim, které nabizela stfedoevropskd avantgarda a seznamil se 1 s Ctvrttdnovou
hudbou Aloise Haby. Tento tonovy systém ho velmi zaujal a sam interpretoval
nékolik jeho d¢l, vétsinou na koncertech Mezinarodni asociace pro soudobou hudbu
(ISCM) nebo pti uvedeni ctvrttonového klaviru ve Smetanové sini Obecniho domu

v Praze, v kvétnu roku 1925.

Svou koncertni ¢innost zacal omezovat ve prospéch kompozi€ni préce, kterou
pokladal za dilezit¢j$i. Z téchto divodi mél neustdlé problémy s financnim
zajisténim rodiny. Tyto nepiijemné okolnosti mu ale nijak nebréanily zabyvat se
novymi projekty inspirovanymi dobovym technickym rozvojem. Spoluprace
s architektem a konstruktérem Zdeiikem PeSankem® vedla diky zajisténi firmou

Petrof k sestrojeni barevného klaviru.

Ten umoziioval kombinovanou hru barev, zvukii 1 barevnych harmonii.
Jednalo se vlastné o klaviaturu s kontakty, na které¢ se stisknutim klavesy zobrazilo
barevné svétlo. Nastroj byl uveden v roce 1928 a Ervin Schulhoff na n¢j piednesl

skladby Alexandra Skrjabina.

7 Ondra Lysohorsky (vlastnim jménem Ervin Goj) basnik Zijici v tficatych letech na Ostravsku, ktery se ziekl
Ceského  spisovného  jazyka a  psal své  verSe  vyhradné jen  lasskym  nafecim.

HRADIL, F. M.: Hudebnici a pévci v kraji Leose Janacka, Ostrava: Profil, 1981, s. 289

8 Zdendk Pesanek (1896 — 1965) Cesky sochat, malit a architekt, prikopnik v oblasti multimedialniho kinetického
uméni. Je autorem tzv. barevného klaviru a fontany Ceskoslovenského lazetistvi. Obé dila byla vystavena roku
1937 v Ceskoslovenském pavilonu na svétové vystaveé v Patizi.

http://cs.wikipedia.org/wiki/Zden%C4%9Bk Pe%C5%A1%C3%Alnek 7. 4. 2013

18


http://cs.wikipedia.org/wiki/Zden%C4%9Bk_Pe%C5%A1%C3%A1nek

V tomto obdobi se také zacal zajimat o jeviStni tvorbu. Dikazem toho jsou
balety Ogelala’® a Ndmésicnd. Vrcholnym jevistnim dilem je opera Plameny
[Flammen/ (WV 93) s podtitulem hudebni tragikomedie. V roce 1925 napsal svou
Prvni symfonii S vénovanim ,Mému pfiteli Vaclavu Talichovi!®. Premiéru méla
vV Berlin€ a ptinesla mu velky tUspéch. Druhda symfonie také jesté patii do tohoto
bohatého skladatelova tvirc¢iho obdobi. Je komponovana pro rozhlasové vysilani
a vénovana ,Ceskoslovenskému rozhlasu a drahému priteli Karlu Boleslavu
Jirdkovi!*?

Tteti véta je ,,scherzo alla jazz* a je pro solovy saxofon. Toto dilo je jeho posledni

symfonii S Zertovnym charakterem. Poté uz se autor zabyva jazzem jen pro potieby

rozhlasu.
1. 5. Tteti skladatelské obdobi (1929 — 1942)

Ve tricatych letech se Ervin Schulhoff stal vaSnivym zastancem
komunistickych ideji. Stalo se tak nasledkem nastupujiciho nacistického reZimu,
ktery kvili jeho Zidovskému ptivodu zptisobil konec jeho kariéry v Némecku. Ziekl
se svého dosavadniho dila a vetfejné se ptihlasil k ptislusnosti Komunistické strany
Levé fronty.' Zadal studovat Beethovenovu revoluéni melodiku, pisné Hannse
Eislera a poté vytvafel Seské masové pisné. Bojoval za to, aby Ceskoslovenska
republika navéazala diplomaticky kontakt se Sovétskym svazem. V kvétnu 1933
navstivil jako delegat prvni olympiady Mezinarodni jednoty revolu¢nich divadel
(MORT) Moskvu, kde se setkal se sovétskymi skladateli. Také tam piedstavil své
nedavno dokoncené dilo Manifest / Das Manifest/ (WV 100), tiinactihlasou kantatu

pro ¢tyti s6lové hlasy, dvoji smiSeny sbor, détsky sbor a Zestovy orchestr.

? Ogelala — baletni mystérium podle starého mexického originalu, obsahuje deset scén s kratkym dé&jém

http://www.ndbrno.cz/online-archiv/balet 7. 4. 2013

1% v/znikla v roce 1932 a jeji premiéru Fidil pravé Karel Boleslav Jirak (Pozn. autora)

" Leva fronta byla organizace Geskych levicové orientovanych vzd€lanci. Vznikla vroce 1929  jejimi

zakladajicimi ¢leny byli naptiklad Stanislav Kostka Neumann, Julius Fuéik a dalsi. Pofadala diskusni vecery,
vystavy, prednasky a dalsi akce. V letech 1930 — 1933 byl vydavan casopis Levé fronta, zprvu tydenik, pozdé&ji

mésiénik. Organizace méla i stejnojmenné nakladatelstvi, kde vydavala levicovou, zejména politickou literaturu.

http://www.moravska-galerie.cz/igalerie cit. 16. 4. 2008
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Toto pompézni dilo bylo zhudebnénim Komunistického manifestu Karla
Marxe a Bedficha Engelse. V tvorbé Ervina Schulhoffa ale pfedstavuje velky zlom,
nebot’ textova predloha vyzadovala zjednoduseni hudebniho jazyka a vyrazovou
strohost. Skladatel se z vlastni vile nutil omezovat svou hudebni vynalézavost
a duvtip. Snazil se o maximalni srozumitelnost své hudby a zcela prestal vyuzivat
urcitych hudebnich prostfedki. Jako by zapomnél na rozmanitost rytmi a zacal stale
Cast€ji uzivat ostinatni figury a pochodové rytmy. Zaménil také rozSirenou tonalitu

za tonalitu Cistou a vracel se k jednoduché harmonii.

Pisniovy cyklus ,, 1917 (WV 110) pro hlas s doprovodem klaviru, vznikl
na podzim roku 1933 na oslavu Velké tijnové revoluce a byl dal§im angazovanym
dilem Ervina Schulhoffa. Skldda se z dvanacti pisni, mezi nimiz jsou i dvé na texty
Petra Bezru¢e (Ostrava a Plumlov) a jsou piebasnény do néméiny. Jde o prvni
setkani s basnikem ostravského kraje, ve kterém od 1. srpna roku 1935 zakotvil

na necelé Ctyfi roky.
1. 6. Schulhoffovy rozhlasové aktivity v Praze

Novym §éfem hudebniho vysilani prazského rozhlasu se ve tticatych letech
stal ptitel Ervina Schulhoffa, Karel Boleslav Jirdk. Chtél obohatit rozhlasové vysilani
o nové typy hudebnich potadl, v ¢emZz mu pomohlo nové vzniklé ,,Prazské piano-

duo* ve sloZeni — Ervin Schulhoff a Old¥ich Leftus.*

V Letech 1931 — 1935 obohacovali vysilani o pravidelné uvadéni jazzovych
skladeb pro dva klaviry. Interpretace se vétSinou realizovala improvizaci na dané
téma. Z piano-dua pozd¢ji vzniklo Komorni jazzové kvarteto, a to rozSifenim

o housle, které obstaraval Richard Zika a saxofon, na n¢jz hral Vlastimil Riha.

V roce 1933 se Ervin Schulhoff stal ¢lenem Jezkova orchestru Osvobozeného
divadla a mimo jiné také doprovazel houslistku Ervinu BrokeSovou a francouzského

flétnistu Reného Le Roye.™

2 Oldfich Leftus — (1900 — 1959) klavirista a skladatel. Po ukondeni studia na gymnaziu v Olomouci nastoupil
na Prazskou konzervatof do skladatelské tfidy Josefa Bohuslava Foerstera. Po studiich putsobil
v Ceskoslovenském rozhlasu jako improvizator a korepetitor a od roku 1931hral v jazzovém klavirnim duu
s Ervinem Schulhoffem.

3 René Le Roy (1898 — 1985) francouzsky flétnista pochazejici z hudebni rodiny. Prvnim uéitelem hry na flétnu
byl jeho otec. Studoval na pafizské konzervatofi a stal se nasledovnikem Philippa Gauberta v Société des
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1.7. Ostravské plisobeni

V dobé Schulhoffova ptfichodu do Ostravy roku 1935 doznivala svétova
hospodaiska krize. Bylo to obdobi nezaméstnanosti a velké bidy. V sousednim
Némecku se k moci dostal Adolf Hitler, od roku 1935 zacaly platit tzv. norimberské
zakony a vSichni zidé zacali byt perzekuovani. Tim Ervinu Schulhoffovi definitivné

skoncily umélecké i koncertni kontakty S jeho némeckymi prateli.

30. cCervna 1935 ukoncil sviij pracovni pomér v Osvobozeném divadle
V Praze. VE&dél, Ze se v ostravském rozhlase uvolnilo misto klaviristy v orchestru
S povinnosti doprovazeni s6lovych vystupi. Na doporuceni Karla Boleslava Jiranka
tam nastoupil 1. Srpna 1935. Ostravu znal uz z diivéjska, napiiklad ze zajezdu
Osvobozeného divadla ve dnech 23. kvétna 1934 a 3. Cervna 1935, kdy ho tudy
provazel skladatel Rudolf Kubin. Kontakty zde navazané mu pak dopomohly
k rozhodnuti natrvalo se ptestéhovat do nového pusobisté. Byl prvni ze skupiny

prazskych skladatelt, ktery z existen¢nich diivodi hospodaiské krize opustil Prahu.

V dobé, kdy Ervin Schulhoff piisel do Ostravy, zde doznivala hospodarska
krize. Ta se na Ostravsku projevovala nejvice, nebot’ délnicky lid pfichazel o praci.
Z Vitkovickych zelezaren bylo béhem Sesti let propusténo 12 000 délnika a ostatnim
byly snizeny mzdy o 30 %. TéZkou hospodaiskou situaci zde komplikovaly
i narodnostni poméry, protoze vedle sebe Zily tfi narody — Cesi, Polaci a Némci.
Zakotenil zde i1 faSismus, jehoz pozice posilovala oportunistickd politika socialni
demokracie. Ta ovladala vétSinu piisluSnikti délnické ti¥idy, Ostravskou radnici
a odbory. Komunisticka strana (dale KS) vystupovala proti fasismu a socialné
demokratickym vidcim. Potadala sjezdy a kongresy, na kterych se snazila
presvédéit socialné demokratické vidce k vytvofeni jednotné protifasistické fronty.
Na to vSak socialni demokraté neptistoupili, a proto se komunisté rozhodli budovat

lidovou frontu sami.*

Do téchto politickych boju ptiSel Ervin Schulhoff s pfesvédéenim podpofit

délniky v boji proti kapitalismu a faSismu. Byl svédkem hornickych vetejnych

instrument a vent de Paris. Byl vynikajici solista, aktivni komorni hra¢ a skladatel (skladal pro sebe a svij
ansambl). S Pafizskym instrumentalnim kvintetem, ktery zalozil roku 1922, nato¢il mnoho nahravek. Jako prvni
nahral roku 1949 skladbu Density Edgara Varése. Od roku 1952 vyucoval na patizské konzervatoti komorni hru.
Publikoval flétnovou metodiku Traite de la flute.

“ GREGOR, Vladimir: Ostravské ptsobeni skladatele Ervina Schulhoffa v letech 1935 — 1938. Ostrava: Krajské
nakladatelstvi, 1964, s. 82 - 123
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protestl proti propousténi ze zaméstnani a poznaval zivot mésta S udajné sedmi sty

milionafi a dvandcti tisici nezamestnanymi.

V roce 1930 vysel v Ostraveé poprvé Casopis Kampan, diky kterému se zacala
organizovat ostravska leve orientovana inteligence. V 1ét€ roku 1931 se tito aktivisté

stali organizacnim jadrem pobocky Levé fronty v Moravské Ostrave.

Od konce roku 1932 existoval v Ostravé Klub pratel moderni kultury, ktery
pak nahradil Levou frontu (ta trvala pouze jeden a pil roku, poté policejné zakazana
21. prosince 1932) a sdruzoval mladé literaty a umélce. Cleny klubu byli naptiklad:
vytvarnik J. Sladek, rezisér J. Skoda, herci J. Myron, S. Neumannova — Skodova
a dalsi. Pfi svém odchodu do Ostravy byl Ervin Schulhoff do této organizace
doporu€en prazskymi komunisty jako levé orientovany inteligent a Clen byvalé
prazské Levé fronty. Na podzim roku 1935 se tedy piihlasil do prace v Klubu piatel
moderni kultury. Dne 25. ledna 1936 vystoupil na zahajovacim veéeru Skupiny
vytvarnych umélct z Brna, se svou prvni klavirni sondtou a 11. biezna se uskutecnil

prvni hudebni vecer, na némz hral vyhradné vlastni skladby.

Zapojoval se také do aktivit délnickych kulturnich organizaci, a to
s Délnickym divadelnim studiem, s pobockou Svazu DDOC v Ostravé, délnickymi
péveckymi spolky, hornickymi kapelami, basniky a lidovymi zpévaky.

Tyto organizace tvoftily protipdl proti méstanskému kulturnimu zivotu.

Nicméné tuto uméleckou cinnost Ervin Schulhoff vykonaval mimo své
zaméstnani v moravsko-ostravském rozhlase. V této dobé uz rozhlas fungoval Sest let
a orchestr hraval ve vysilani i dvakrat denné. Slo o krajskou pobodku prazského
rozhlasu, kterd vysilala hudbu spiSe lehCich zanrt, a proto se vedeni snazilo posilit
ostravskou stanici n€kolika umélei. V prvni fadé to byl Ervin Schulhoff, Rudolf

Kubin a dalsi.

Schulhoff mél v rozhlasovych potadech casto moznost doprovazet operni,
¢i lidové zpévaky v interpretaci tprav krajovych lidovych pisni (napfiklad

téSinskych, slezskych, hukvaldskych, koptivnickych, valasskych, aj.). Byl zaujat
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originaly lidovych pisni a tancii ze sbirek Josefa Mojziska'®, proto vznikl cyklus -
Pisne a tance z Tésinska /Volkslieder und Tanze aus Schlesiech-Teschen
fiir Solostimme und Klavier/ (WV 120), obsahujici patnact pisni pro sopran a klavir.

Jako klavirista — solista se zaméfoval hlavné na interpretace skladeb
klasicistnich a romantickych autor (Beethoven, Schumann, Brahms, Grieg, Mozart
a dalsi). Nebal se vSak uvést ani slohové zcela nové skladby, jako Gershwinovu

Rhapsody in blue, kterou uZ difve hral s orchestrem Osvobozeného divadla.*®

S Oldfichem Leftusem provedli jako Prazské piano-duo prvni pokus svého
druhu, a to ,,vysilani na dalku‘. Spocivalo to v tom, Ze kazdy hral ve své stanici
(Schulhoff v Ostrave, Leftus v Praze) a vzajemny kontakt méli pouze pres sluchatka.
Z téchto relaci se bohuzel nezachoval Zadny zaznam. Ervin Schulhoff pry planoval
podobny experiment s klavirnim triem (z Prahy, Brna a Ostravy), ale k jeho

provedeni uz nedoslo.

S klaviristou Janem Kalabem zalozili v srpnu roku1935 Ostravské piano-duo.
Hrali sice pfedevsim v zdbavnych potradech, ale stavali se originalnimi propagatory
improvizovan¢ho  jazzu. Inspirovali spoustu  tehdejSim  ostravskych
1 mimoostravskych autorti ke kompozici skladeb ,,na miru* (napt. Kubina, Bartla,
Simi¢ka i dalsich, skryvajicich se za pseudonymy). V fijnu roku 1936 mélo
Ostravské piano-duo prvni vefejny koncert v Olomouci, dalsi pak v Prostéjove,
Pieroveé, Hranicich a v Brné. Kritika toto malé moravské turné hodnotila velmi

pozitivné.

Kromé koncertnich cest po Moravé Schulhoff ¢asto jezdil do Prahy, kde mél
stale mnoho ptatel mezi umélci. Hostoval tam jako klavirista v relacich prazského
rozhlasu, kde ptedvadel své skladby, naptiklad Koncert pro smyccovy kvartet

a orchestr a Slavnostni predehru.

Mimo jiné si ale jezdil do Prahy vyfizovat i rodinné zélezitosti. V tnoru roku

1938 byl po dlouhém soudnim procesu rozveden se svou prvni manzelkou Alici.

> Josef Mojzisek (1862 — 1938) pedagog, sbormistr, spoluzakladatel slezskoostravského zpévackého spolku

Zabor (1893 — 1951) a sbératel pisni Slezska (zapsal na 700 slezskych pisni i ¢etné tance a zvyky z T&Sinska).
KOLEKTIV AUTORU: Mal4 encyklopedie hudby Praha: Editio Supraphon, 1983

*® Ervin Schulhoff byl prvni interpret této skladby v Ceskoslovensku. (pozn. aut.)
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Podruhé se ozenil jiz v dubnu téhoz roku s Marii Biedermannovou, jeho soukromou
zackou. Chvili na to pak jel do Prahy znovu, na pohieb své matky. Jeho prvni Zena
Alice zemiela na po&atku roku 1939, kdy bylo jejich synovi Petrovi 18 let.
Jeho vztah Kk otci se velmi narusil diky n€kolikaletému rozvodovému fizeni a také

diky rychlému uzavieni nového snatku.

V Ostravé Ervin Schulhoff pokracoval ve svém komponovani v oblasti
symfonické hudby. Treti symfonie (WV 118), kterou komponoval jesté v letech 1934
— 1935 v Praze, vznikla na popud tzv. délnickych hladovych boufi a jejich krvavych

stfetil s policii na Podkarpatské Rusi. Je tfivéta a jejiho provedeni uz se autor nedozil.

Doslo k nému az po valce v ostravském rozhlase pod vedenim Jaroslava Gottharda.

Ctvrta symfonie ,, Spanélska* (WV 123) uz stejné jako pata, vznikla pravé
v Ostravé. Dochovaly se z ni v8ak jen skici, které jsou docela podrobné vypracované,
ale nejsou dostacujici pro kone¢nou podobu pochopeni obsahu dila. Tato symfonie
byla inspirovana ob&anskou valkou ve Spanélsku a autorovou nenavisti k fagismu.
Je psana pro orchestr a solovy baryton, na lasskym nafecim psanou basent Umirajici

od Madridu basnika Ondry Lysohorského.

Pdtou symfonii zkomponoval v roce 1938 a vénoval ji Romainu Rollandovi.
Je Ctyfvetd, ryze instrumentélni a dalo by se fict, Ze je vlastné pfimym pokra¢ovanim
piredchozi symfonie. K jejimu dokonceni doSlo na podzim roku 1938 v dobé

mobilizace a podepsani Mnichovské smlouvy.

V této dobé KS organizovala v Ostravé své poradatelské ochranné sbory
a Ervin Schulhoff byl jmenovan jejich velitelem. Zkomponoval pro né zvlastni

pochod. Kdyz mu tenkrat ostravsti komunisté radili, aby emigroval do SSSR, fekl:

17 petr Schulhoff (1922 — 1988) Cesky filmovy rezisér a scénarista. Ve filmu zacinal jako détsky herec, od roku
1946 pusobil na Barrandove jako asistent rezie. Od roku 1953 pracoval jako scénarista rezisér v prazském Studiu
dokumentarniho filmu. Natocil pfes 50 kratkych filmi riznych Zanrd. V hraném filmu se zabyval detektivnim
zanrem a v 70. letech to€il predev§im komedie (Hodime se k sobé&, milacku...?, Ja to tedy beru, $éfe...!,

Ja uz budu hodny, dédecku...!

KOLEKTIV AUTORU: Encyklopedicky slovnik. Praha: Odeon, 1993, s. 987

24



,»Ted emigrovat?! Ja, komunista?! Emigrovat v dob¢, kdy ma kazdy z nas prokazat

oddanost véci d&lnické tiidy... Ani slyset!“'®

Po mnichovském diktatu se na konci roku 1938 ostravsky rozhlas ptrest¢hoval
do Brna a s nim i manzelé Schulhoffovi. Od unora roku 1939 tam Ervin nastoupil
na misto klavirniho doprovazece, ale vzapéti byl vystfidan klaviristou Antoninem

Devatym. Brzy na to se i s manzelkou odstéhoval do Prahy.

1.8. Obdobi zacatku druhé svétoveé valky - posledni 1éta skladatelova
Zivota

S védomim $éfa prazského rozhlasu Karla Boleslava Jirdka komponoval
Ervin Schulhoff pro jeho vysilani skladby pod riznymi pseudonymy. Bylo to pro néj

velmi sloZité obdobi a timto si mohl pfivydélavat na obzivu.

Kdyz v roce 1941 Adolf Hitler a Josifem Vissarionovi¢em Stalinem uzavieli
dohodu o vziajemném neutocCeni, rozhodl se Schulhoff emigrovat do Sovétského
svazu. Cestné obdanstvi mél jiz z roku 1933, kdy navstivil Moskvu jako delegét
MORT. Zajistil proto ob¢anstvi manzelce i synovi Petrovi a obstaral viza. Adolf
Hitler vSak v cervnu 1941 dohodu porusil a napadl se svymi vojsky uzemi
Sovétského svazu. Diky tomu se Schulhoffovi stali obany neptatelského statu, byli
tedy zajati a internovani. Nejdiive se dostali do vazebni véznice v Praze, odkud jeho
zenu brzy pustili. Ta pak Schulhoffovi dodévala notovy papir, na ktery tvofil nacrt
své sedmé symfonie. Pracoval na ni od dubna do srpna roku 1941, patrn¢ s delSimi
prestavkami. V poznamkach je uvedeno, ze druhd véta je uz psana ve vézeni
vytvofen¢ v YMCE ( Kiestanské jednoty mladych), kam jej i se synem nacisté
prevezli. Na tomto misté dotvotil Chodské pisné pro sopran, tenor, baryton, orchestr

a smiseny sbor, které vznikly pod pseudonymem Jan Kaléab.

Ervin Schulhoff byl pak se synem a ostatnimi v€zni deportovan do bavorské
pevnosti Wiilzburg, ktera se ty¢i nad méstem Weissenburg. Vézni pracovali na poli

nebo ve mésté. Skladatel byl uz v této dob&é pomérné vazné nemocny. Zastupujici

18 GREGOR, V.: Ostravské puisobeni skladatele Ervina Schulhoffa v letech 1935 — 1938. Sbornik Ostrava
2/1964,s. 112
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velitel knému citil sympatie, nebot’ si vazil umélci a tak byl od tézké prace

osvobozen.

Trpél dlouhodobym zanétem ledvin a nemocemi dychaciho ustroji. Jeho stav
se zhorSoval kvuli opakovanému prochladnuti a nedostatecné vyzive. Avsak ani
Vv této kritické situaci jej neopustila laska k hudbé a odhodlani komponovat. Zacal
pracovat na osmé symfonii, kterou bohuzel nedokoncil. Méla se jmenovat ,, Hrdinska

symfonie boje pod praporem Marxe, Lenina a Stalina “.

Paradoxné ne pro sviij zidovsky ptuvod, ale pro sovétské obcanstvi skoncil
zivot Ervina Schulhoffa za zdmi koncentra¢niho tabora, kde 28. srpna 1942 podlehl

tuberkuloze.
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2. Sonata pro flétnu a klavir (WV 27)

2.1. Rozbor dila — obecna charakteristika

Sondatu pro flétnu a klavir zkomponoval Ervin Schulhoff v bfeznu roku 1927,
v dobé kdy pisobil v prazském rozhlase jako klavirista. Jak jiz bylo uvedeno,
spolupracoval tam s mnoha vyznamnymi tuzemskymi i zahrani¢nimi umélci. Jednim

z nich byl i flétnista René Le Roy, jemuz je tato sondta autorem vénovana.

MV

Prvni provedeni méla téhoz roku v Pafizi, v Salle Geveau. Na flétnu hral
René Le Roy a za klavir usedl Ervin Schulhoff. O rok pozdé&ji byla sonata vydana
v Londyné ve vydavatelstvi J. a W. Chester.

V Schulhoffové poziistalosti byl nalezen kartacovy obtah™® partitury a part

flétny se skladatelovymi poznamkami. Partitura ma 27 listii a flétnovy part 9 listi.

Sonata pro flétnu a klavir ma Ctyii véty: 1. Allegro Moderato, 2. Scherzo,
Allegro giocoso, 3. Aria. Andante, 4. Rondo. Allegro molto gajo. Nalezneme zde
prvky inspirované impresionismem a také napévy zidovskych tancl. VéEty jsou

fazeny kontrastné, co se tyc¢e atmosféry i tempovych oznaceni.

Na rozdil od hudebni formy a metrorytmické slozky, ma cela harmonicka
slozka flétnové sonaty typické rysy harmonického mysleni dvacatého stoleti. Princip
terciové klasicko-romantické harmonické soustavy uz skladateli nevyhovuje
a dochazi tak ke zrovnopravnéni vSech dvanacti toni v oktavé a z toho vyplyvajici
tzv. temperované chromatiky.20 Déle prestavaji existovat alterované tony, protoze
kazdy zdvanacti tonti je chapan jako samostatny, ptvodni, od jiného ténu
neodvozeny. Disledkem uplatnéni tohoto harmonického materidlu je, Ze ve skladbé

nelze spolehlivé urcit jeji toninu, ale nékdy ani zietelny vztah k centralnimu akordu

19 kartaéovy obtah — strojovy obtah

20 Temperovana chromatika — ve 20. stoleti v obdobi moderni tonality dochazi vyuzitim temperované chromatiky
a temperovanych intervald k zrovnopravnéni vSech dvanacti toni temperované chromatiky a systém
sedmitonovych diatonickych stupnic postupné ztraci sviyj diiveéjsi vyznam. VyuZivani novych souzvuki a volné&jsi
chapani funkénich harmonickych vztahti vede k oslabeni tonality a zmenSovani vyznamu kompoziénich pravidel

platnych pro klasickou tonalitu. Dochazi tak k popfeni funkénich vztaht, kazdy akord lze spojit S kazdym.
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nebo tonu. Tuto atondlnost Ervin Schulhoff ¢aste¢né vyvazuje uplatiiovanim prodlev

nebo opakovanym ndvratem k nékterému tonu.

2. 2. Rozbor 1. véty (Allegro Moderato)

Tato véta je psana v sonatové form¢. Hlavnimi ¢astmi jsou: expozice,

provedeni, repriza a koda.

Expozice neni moc rozsahla a obsahuje dvé oblasti. V prvni oblasti hlavniho
tématu budeme hovofit o tondlnim centru, nebot’ tonorod nelze urcit zcela piesné.

Tonalni centrum se projevi jiz v prvnich dvou taktech klavirni predehry.

Hlavni téma (takt 3. — 6.) tvofi dvé rovnocenné slozky. Melodicka slozka
je v sdlovém partu rytmicky ¢lenénda, velmi pohybliva, v ambitu undecimy. Harmonii
tvoii fuga v pravé ruce a doprovod v prazdnych konsonancich a malé septimé v levé
ruce (T, S™). Jsou zde patrné i vlivy jazzu, konkrétng blues. Nasleduje mezivéta
(takt 7. — 13.), ktera se charakterem od hlavniho tématu neli$i. Vyplyva z volného

motivického vyvoje.
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Ukéazka ¢. 1: takt 1 — 6: intro + hlavni téma
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Vedlejsi téma (14. — 19. takt) ma vétsi hybnost, ale mensi ambitus,”! neZ téma
hlavni. Tondlni centrum je zde opét nezietelné, 1 kdyZ by se vétSina uplatnénych

akordl dala funk¢éné vyjadrit pomoci frygickych a lydickych kvintakordi.

vvvvvv

v 17. — 19 taktu. Prodleva na g pfipravuje navrat k ptivodnimu tonalnimu centru
v souvislosti s uplatnénim motivu hlavniho tématu (20. — 23. takt). Od 20. taktu jiz
také hovofime o mezivété, kterd je tematicka a do 23. taktu zpracovava myslenkovy
materidl z hlavniho tématu. Od taktu 24 pifinaSi nové mySlenky. Jde o tzv.
pfechodnou ¢ast, kterd je stejné¢ jako v sondtich klasicismu charakterizovana
prodlevou na tonu d. Tuto plochu v8ak mizeme vnimat také jako zavére¢nou oblast

expozice.

2! ambitus — rozsah hlasu, hudebniho nastroje nebo tonovy rozsah melodie
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Ukazka ¢. 2: takt 14 — 19: vedlejsi téma
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Provedeni nachazime vtaktech 32 - 58. Zacind zvukomalebnymi
chromatickymi pasazemi v kvartovych a kvintovych intervalech a je zde patrny vliv

impresionismu (32. — 37. takt).
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Ukazka €. 3: takt 32 — 34: zaCatek provedeni

pro klavir. Komplikovana je zvlasté na souhru obou nastroji, jelikoz se zde sttidaji
ruzné tempové plochy, rytmické zmény a Casta zvolnéni. Tato véta také vyzaduje
urcitou technickou zdatnost a vyspélost hra¢ti po dechové a vyrazové strance.
Diilezité je presné dodrzovani dynamiky a akcentl, kterych je v prvni vété mnoho
a dotvareji tak charakter lyrickych i staccatovych ploch. Skladatel ptesné védél, které
noty vypichnout a casto je to neocCekavané. Tklivé a vyrazné melodie proklada

staccatovymi plochami a tyto kontrasty posluchace vzdy zaujmou a piekvapi.

31



2. 3. Rozbor 2. véty (Scherzo, Allegro giocoso)

V cyklické sonatové formé byva obvykle druhd véta v pomalém tempu. Ervin
Schulhoff volil naopak tempo rychlé, jako protiklad ponc¢kud rapsodickému
charakteru véty piedchazejici. Toto feSeni se vSak jevi i jako nutnost z divodu
gradace celé skladby. Sonaty pro komorni obsazeni jsou ve vét$ing€ ptipada tiidilng.
Nezvykla ctyfdilnost tak vyzaduje tempové fazeni zndmé uz z jadra tanct staré
barokni svity pomalu — rychle — pomalu — rychle. Neni v§ak vylouceno, Ze jde
o cilenou reminiscenci na tuto barokni formu. Pro tuto hypotézu existuje hned
n¢kolik divodii. Skladatel uplatituje v sonaté prvky zidovskych tanct. Tato tane¢nost
se projevuje nejen v charakteru melodické a rytmické slozky témat, ale predevsim
V symetri¢nosti vSech ¢asti formy, naprostou absenci zmény metra v jednotlivych

vétach a (kromé 1. véty) minimem agogiky.

Druhéd véta je komponovana ve velké tfidilné formé ABA. Z formového
schématu zcela zietelné vyplyva vySe uvedena symetri¢nost, obecné uplatiovana
piedevSim v expozi¢nim typu hudby, ktery se obvykla vyuziva v tzv. idealizovanych
tancich. Z hlediska hudebni formy a metrorytmickych vztahti, vychdzi Schulhoff

Z hudebniho mysleni klasicismu a romantismu.

Ukazka ¢. 4: formové schéma 2. Véty

2 444 A+4 4+4 8 4+4 4 4+4 242+2 4+4 4+4 4+4

24 36 24
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Dil A ma 24 taktu.

Druha véta za¢ina dvoutaktovou introdukcei v klavirnim doprovodu — kvinta
C — G urcuje centrum ténu C, ke kterému bude harmonickad slozka pribézné

smérovat.

Dil a (3. — 10. takt) je perioda, predveéti i zavéti tvoti vyrazna melodicka myslenka
s tane¢nim rytmem a zvySujici se hybnosti. Ambitus je g*-g% a doprovodnou slozku

tvoti synkopicka akordicka figura na prodleveé malého c.

Ukézka ¢. 5: takt 3 — 10

Scherzo
Allegro giocoso
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Dil b (11. — 18. takt) je opét periodou vytvofenou z dvoutaktového motivu
pfenaseného o oktavu nize. Nejprve zazni v doprovodu a pak Vv soélovém nastroji.
S ptedchazejici prodlevou kontrastuji chromatické postupy v basu, ton C se presouva

do vyssich hlasti v obou nastrojich.

Dil ¢ (19. — 26. takt) je perioda v soélové flétn€, myslenkové odvozena

z predchazejicich dilu a lze ji povazovat za doprovod ke klavirnimu partu.
Dil B ma 36 takti.

Dil d (27. — 33. takt) véta, je melodicky kontrastni k pfedchazejicim tématim.

Ténové centrum -, d? je soucasti doprovodné figury a zni opét pod celou vétou.

Dil e (34. — 45. takt) perioda 4 + 4 je rozSifena Ctyitaktovou tematickou
mezivétou. Melodie pozvolna zvySuje svou hybnost a v mezivéte zietelné pripravuje

navrat k pivodnimu rytmickému charakteru témat.

Dil f (46. — 53. takt) perioda (hlava tématu je totozna s a) se shodnym

predveétim 1 zavétim, je uvedena v klaviru. Flétna doprovazi figurativni protimelodii.

Dil g (54. — 59. takt) véta je sestavena ze tfi dvoutakti. Bylo by mozné ji
chapat jako rozsiteni dilu f i jako tematickou mezivétu ptipravujici navrat dilu A.

V klaviru se opét opakuje prodleva na tonu c.
Dil A ma 24 taktu.

Je zcela totozny s prvnim dilem A. Jiné je pouze potadi malych dilti c a b.
Zaverecné dva takty vytvareji pocit harmonické kadence v ramci doprovodnych figur
s pfevazujicim tonem c. V nckterych hlasech dochdzi ve stejné poloze
k chromatickému postupu fis-f-e-es, které jsou zakon&eny oktavou c'-c% Vztah
dmi’ — C Ize funk&né vyjadiit ST°— T,

Tato véta musi byt hrdana lehce, Zertovné a energicky. Flétna ve spolupraci
s klavirem musi byt rytmicky piesnd. Casto se stava, ze flétnista zrychluje nebo
naopak zpomaluje vV repetovanych tonech a tim padem spravné nezapada
do klavirniho doprovodu. Flétnové staccato musi byt ostré a ptitom lehké. Jedina
melodie této véty, ktera zacina ve 27. taktu, by méla byt velmi vyrazné a prozpivana,

aby vznikl co nejvétsi kontrast oproti staccatovym plocham. Dilezitd je v této vété

34



také dynamika, kterd se pohybuje od pianissima az po vzrusiva fortissima a tvofi tak

Casté kontrasty.

2. 4. Rozbor 3. véty (Aria Andante)

| v této vété Ize uplatnit vySe uvedenou hypotézu o inspiraci jadrem barokni
svity, jejiz tfeti Casti byvala sarabanda — zpévna, homofonni, harmonicky bohata,

pomalého tempa ve tfidobém metru.

V melodické, harmonické i tempové slozce a fakture se tato véta jednoznacné
shoduje s barokni sarabandou, 1i§i se pouze metrum. Tato odliSnost je vSak jen
zdanliva. Kdybychom chtéli vytvofit notovy zdznam z pouhého poslechu této véty,
urcité bychom nejméné prvni dva takty zapsali v 9/8 metru (a stejné tak i prostifedni
dil 14. — 26. takt), coz by odpovidalo 1 notovému zapisu, kdy cCtyiétvrtovy takt
je frazovan po ttech osminovych skupinkach. Nastup solové flétny na druhé osminé
Vv taktu charakter potrojného déleni jesté utvrzuje. I pro tuto vétu plati jiz vySe

zminovana symetri¢nost ploch.

Ukazka ¢. 6: formové schéma 3. véty
i a al a2

1 12 12+2 12+ 3

Ze schématu vyplyva, Ze by tato véta mohla mit varia¢ni formu, ale zptsob
zpracovani tomuto formovému typu neodpovidd. Plocha 3. véty je vystavéna
na jedné myslence (2. — 5. takt), ktera je na zacatku nasledujicich dili uveden
S menSimi zménami. Mirn€ se 1i§i pouze doprovodnd slozka v prostfednim dilu,
ale tento rozdil neni takovy, aby mohl byt chdpan jako kontrast a tim mohl byt

urceny jako samostatny dil b.

Priklad: takty 1 —5, 14 — 18, 28 — 32
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Dil a (1. — 13. takt) za¢ina jednotaktovou klavirni introdukei. Ve 2. — 5. taktu
zazniva v s6lovém nastroji téma — tato véta pak ptfechdzi volnym motivickym
vyvojem do mezivéty. Téma je rytmicky Clenité, tim kontrastuje ke stejnomérnému
osminovému figurativnimu doprovodu na prodlevé h, nesymetrické, v rozsahu Cisté

oktavy fis?-fis® — tedy v nejzp&vn&jsi nastrojové poloze. Timto je napliiovan obsah

nazvu véty — Aria. Mezivéta je oteviena a s nasledujicim dilem je spojena fetézenim.

Ukazka ¢. 7: takt 1 — 8 (introdukce a téma)
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Dil al (14. — 27. takt) téma je uvedeno s menSimi zménami a enharmonicky

zaménénymi intervaly. Volné na néj navazuje mezivéta, kterd je zakonCena vnitini

kodou (26. a 27. takt). Charakter téchto dvou taktl je vSak takovy, Ze jej mizeme

chépat i jako vnitini introdukci.

Dil a2 (28. — 42. takt) je s ptedchozi plochou spojeny pfifazenim. Zpusob

spojeni tématu je shodny s piedchazejicimi dily a doprovodna slozka je téméf shodna

s prvnim dilem. Zavér tvofi takty, které mohou byt chapany jako rozsifeni nebo jako

kratka koda.

Ukazka ¢. 8: takt 46 — 52 (rozsiteni — kratka koda)
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Tteti véta flétnové sondty je uz podle ndzvu — Aria jemn& zpévnd. Melodie je

klidnd a plynula, je zni citit jakysi vnitini smutek protknuty napétim, které je
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umocnéno chromatickymi (ne vzdy) dvaatficetinovymi skupinkami K hlavnim

tonam.

Pii interpretaci tfeti véty bychom méli pfesné¢ dodrzovat notovy zépis

a dynamiku, kterd je skladatelem velmi podrobné vepsana.

Pro flétnisty je naro¢na hlavné po strance dechové a také rytmické. Nadechy
museji byt rychlé, kratké a tiché, aby nenarusily plynuly tok melodie. V této véte
se objevuje n€kolik nepfijemnych mist na souhru s klavirem. Pfestoze ma klavir
po celou dobu osminovy doprovod (alespoii v jedné ruce), flétnisté Casto chybuji
hned pii prvnim nastupu. Nejspi§ je to tim, Ze véta je v CtyrCtvrtovém taktu,
ale osminové noty v klaviru jsou legatem frazovany po tfech. Dal$im zradnym
mistem je navrat k tématu (28. takt), kterému piedchazi dvoutaktova klavirni

mezihra.

VvV

a s dynamikou postupné nardsta i tempo. V poco piu mosso (14. takt) graduje
a7 k taktu 18, od které¢ho dynamika i nap&ti zase pomalu klesa. Zavére¢ny ton f

by se m¢l drzet co nejdéle az do ztracena.

2. 5. Rozbor 4. véty (Rondo — Finale)

V komornich dilech klasicismu a romantismu byva posledni véta sonatového
cyklu komponovana v rondové forme. Ta sestdva nejméné ze tii riznych myslenek,
Z nichz ta hlavni se alespon ttikrat opakuje. Ervin Schulhoff tyto podminky rondové
formy zcela nenaplituje. Jeho témata vychéazeji z jedné hlavy tématu v podobé
sestupné kvarty — V prostfedni ¢asti vzestupné kvinty. Myslenkove jsou si témata
velmi podobnd, tedy minimalné kontrastni. Nazev Rondo v této vété spiSe vyjadiuje

odlehceny rondovy charakter hudby.

Ve ctvrté véte flétnové sonaty je nejvice patrna inspirace zidovskymi tanci
a melodikou. Stejné jako v predchazejicich vétach i v této jsou plochy vystavéné
symetricky. Véty i periody jsou zfetelné ohrani¢ené. K urCeni vétného clenéni

Schulhoff nepouziva kadenéni zavéry (T —S — T® — D’ — T - je to hudba atonalni),
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ale slozku doprovodnou — piesnéji rytmickou. Kazda plocha je charakterizovana
typem rytmu nebo rytmické figury. Véta méa stavbu velkého ronda prostého

ABACDABA s tematickou kodou.

Ukazka ¢. 9: formové schéma
A B A C
D A B A K
| aa' bb'bb' aaki ¢ ccc ddddiab
b' b’ b® a' a°
2 88 44 44 8103 8412412 44 46 98

44 44 8 8 10

Dil A (1. a 2. takt) netematicka introdukce, dil a (3. — 18. takt). Téma (3. — 10.
takt) zni v s6lovém nastroji a celd véta je jim uvedena. Ambitus je na g°-g°, melos®
je modalni a md durovy toénorod (zvétSend kvarta a mala septima). Je to jeden
z castych moda hudby blizkého vychodu. Hlavu tématu tvofi sestupna Cista kvarta.
Celkovy charakter melodie a jeji rytmicka slozka vychézeji ze zidovského lidového
tance hora.?® Doprovod tvofi dvoutaktové figura na synkopické prodlevé, s vnitinim
pohybem tonu f-e-d-e (3. a 4. takt). Rytmus je stejnomérny v Sestnactinovych
hodnotéch.

22 melos — rozdéleni melodie na slozku rytmickou a melodickou a postupem téch tontl, napt. v celych hodnotach
vznika melos

2 Hora — temperamentni zidovsky lidovy tanec ptivodem z Rumunska. Tan¢i se v kruhu, v némz se vSichni
tanecnici drzi za ruce nebo ramena. Uzavieny kruh pfedstavuje jednotu a izké mezilidské vztahy. Hora byva

Casto oznacovana za izraelsky narodni tanec.
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Ukazka ¢. 10: takt 1 — 10 (netematicka introdukce a nasledné téma)

Rondo-Finale

o Allegro molto gajo
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Dil a 1 (11. — 18. takt) opakovani tématu v klaviru, méni se charakter

doprovodné figury, ale stejnomérny pohyb zlstava (11. a 12. takt).

Dil B (19. — 34. takt) téma (19. — 22. takt) na zacatku je rovnéz sestupna ¢ista

kvarta, jejimz ¢tyfnasobnym opakovanim (viz schéma) vytvari dvojperiodu.

Dil A (35. — 55. takt) je mySlenkové shodny s prvnim dilem s malou zménou

Vv zavéru a Ctyftaktovou kodou.
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Dil C (56. — 63. takt) je vnitini tematickou introdukci.

Dil ¢ (64. — 79. takt)téma (64. - 67. takt) a rozSifené téma c1 (68. — 79. takt)

Dil 2 (80. — 95. takt) téma, rozsifené téma c*

Dil D (96. — 112. takt) dil d — téma (96. — 99. takt) je mySlenkové odvozeno
od ptredchazejicich témat. V taktech 100 — 112 dochazi k rozvijeni tématu, ¢lenéni je
dano c¢tyitaktovou doprovodnou figurou, tak vznikaji dily d 1 — 3. V taktech 97 — 121

je vnitini introdukce.
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Ukazka ¢. 11: takt 100 — 110 (rozvijeni tématu)
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Dil A (122. —129. takt) je repriza dilu a.
Dil B (130. — 145. takt) je repriza dilu B.
Dil A (146. — 163. takt) je repriza dilu a*
Koda

Tematicka koda (164. — 174. takt), ve které skladatel uplatiiuje mySlenky z dilu c.
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Ukazka ¢. 12: takt 164 — 174 (tematicka koda)
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Ctvrta véta flétnové sondty Ervina Schulhoffa je jejim krasnym zakondenim.
Je rychla, veseld, hrava a tim paddem i posluchacsky velmi oblibena. Nesmime
zapomenout na inspiraci zidovského tance hora, ze kterého cela véta vychazi. Méla
by se hrat energicky, odlehc¢ené a s nadhledem, i kdyZz jednoducha urcité neni
a to hlavné po technické strance. Najdeme zde n€kolik velmi neptijemnych taktt
s Sestnactinovymi skupinkami not. Casté jsou Vv této vété staccatované tony, které
by mély byt hodné¢ ostré a tise¢né. Uz od zacatku se ve 4. vété postupné zvysuje jeji
tempo, euforicky tanec tak graduje k extatickému zavéru s vtipnym koncem. Velmi
dilezité jsou, jako ve vSech tfech ptedchozich vétach, akcenty, které je potfeba
piehanét, aby Iépe vyznél charakter této véty a neptisobila tak nudné. Pfece jen

je v rondové formé a ¢asti se mnohokrat opakuji.
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3. Concertino pro flétnu, violu a kontrabas

Concertino bylo napsano za méné nez tyden - tj. 28. kvétna — 1. ¢ervna 1925
v Praze. D4 se fici, ze bylo psano hodné ve spéchu. Tato skladba byla ovlivnéna
mnoha riznymi skladebnymi sméry pfijatymi Ervinem Schulhoffem pied rokem
1914. Roky 1925 a 1926 byly Schulhoffovym obdobim nejvétsi slavy.
Jeho neoklasicistni rukopis misici se s expresivnosti a hravym charakterem, ¢eskym
poetizmem a s inovativnimi jazzovymi vlivy byl velmi uspé$ny. Béhem svého
pusobeni v ruznych méstech v Némecku (Berlin, Drazdany a Lipsko)
a Ceskoslovensku (Praha, Brno) patiil v té dobé k nejsvobodngji myslicim a tvoticim

evropskych umélct.

Concertino pro flétnu (pikolu), violu a kontrabas ma Ctyii Casti: 1. Andante
con motto, 2. Furiant. Allegro furioso, 3. Andante, 4. Rondino. Allegro gaio.

V rychlych ¢astech tj. Furiant a Rondino stfida flétnu pikola.

V pozustalosti Ervina Schulhoffa byl nalezen tisk, hlasy a vénovani: ,,Herrn

H. W. Draber in Zrich .

Prvni  provedeni podle autorova zapisu na fotografii zroku
1926: , Kammermusikfest 1926 in Donaueschingen (Schwarzwald) mit First Max
Egoen Firstenberg am Bilde mit uns.* (Urauffehrung ,,Concertino®.) Hrali: H. W.
Draber, Pavel Hindemith*’a Rudolf Hindemith®® (podle skladatelova sd&leni
pro Pazdirkiv slovnik). Program tohoto koncertu se bohuzel nedochoval. Skladbu
vydala Universal — Edition A. G. Wien — New York No. 8709 a, b, c.

V tehdejsi Ceskoslovenské republice se Concertino piedstavilo publiku
v ramci matiné, které bylo celé sestaveno ze skladeb Ervina Schulhoffa. Koncert byl

uskuteénén V prazském rozhlase 9. bfezna 1926 a byl vysilan v Praze, Brné,

2% paul Hindemith (1895 — 1963) némecky hudebni skladatel, dirigent a violista. Patfil mezi pfedni skladatele
avantgardy prvni poloviny 20. stoleti. Spolu s bratrem Rudolfem hrali v Amarovu kvartetu, které se soustiedilo
prevazng na uvadéni soudasné hudby. Utoky nacistického rezimu na jeho osobu ho viak donutili emigrovat.

Pusobil v Turecku, USA a po valce v Curychu, kde zistal az do konce Zivota.

2> Rudolf Hindemith (1900 — 1974) némecky skladatel a dirigent. S bratrem Paulem byli pychou rodiny (otec
pochazel ze Slezska). Hrali spolu ve svétozndamém Amarovu smyccovém kvartetu, Rudolf na violoncello a Paul
na violu. Zil ve stinu svého slavn&jiho bratra. KdyZ Paul roku 1938 emigroval, Rudolf zfistava v Némecku

a pusobi zde jako dirigent.
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Bratislavé, KosSicich a Moravské Ostravé. Trval jednu hodinu v ¢ase od 11 — 12
hodin. Na programu byl dale Prvni smyccovy kvartet (z roku 1924), Hotmusic
pro klavir (10 syncopations) a jako posledni zaznélo Concertino pro flétnu, violu

a kontrabas.

Kromé Ervina Schulhoffa, ktery usedl za klavir, u¢inkoval flétnista Rudolf
Hertl?®®, Ondfickovo kvarteto — komorni sdruzeni R. J., dle Vincent Zahradnik

(viola) a Frantisek Hertl (kontrabas). Slovem provazel Mirko Ocadlik.?’

3. 1. Obecna charakteristika

Uvadéjici Andante by mohlo byt ovlivnéno stylizaci hry témbrti stejné jako
u Clauda Debussyho v jeho sonaté pro flétnu, violu a harfu. Postaveni kontrabasu
na misto harfy miize mit souvislost a zaroven pfipominat septet Igora Stravinského
Historie du soldat. Druha véta Furiant, kombinuje ¢eské a videiiské rytmy, ménici se
v bitondlnim metrickém schématu. Druhé Andante je zalozeno na ptivodni staro-
béloruské milostné pisni. V této ¢asti uziva harmonické barvy vlastni Aloisu Habovi

a kombinuje podobné intervaly jako Patizska Sestka.?® Zavére¢né Rondino je parodii

%% Rudolf Hertl (1908 — 1962) bratr kontrabasisty Frantiska Hertla. Studoval flétnu na Prazské konzervatofi
u Rudolfa Cerného. Absolvoval jako jeden z nejlepsich zaki. Roku 1928 vystoupil s Ervinem Schulhoffem
na mezinarodnim festivalu moderni hudby v Siené. Néasledujici dva roky nemél stalé angazma, az roku 1930
ziskal v konkurzu misto druhého flétnisty v Symfonickém orchestru eskoslovenského rozhlasu. Od roku 1939
pusobil jako solovy flétnista. Natocil také fadu nahravek pro rozhlas. Vénoval se komorni hie, byl

spoluzakladatel Prazského dechového kvinteta.

%7 Mirko Ogadlik (1904 — 1964) muzikolog, rozhlasovy pracovnik, hudebni kritik a pedagog. Hudebni vzdélani
Vv klaviru a harmonii ziskal pti soukromém studii ve Vidni. Chtél se stat zpévakem, ale usoudil, Ze na to nema
potiebné hlasové vybaveni. Zpival ve sboru, vénoval se sbormistrovské a skladatelské ¢innosti. Absolvoval prava
a zaroven studoval na Filosofické fakulté hudebni védu, estetiku a historii. Hned po studiu prav ziskal zaméstnani
v Ceskoslovenském rozhlase. Tehdej$§imu hudebnimu Zivotu se vénoval jako kritik, psal do odborného i denniho

tisku. V letech 1930 — 1934 vydaval Casopis Kli¢, ve kterém pievladala hudebni problematika.

® Parizskd destka — Les Six. Roku 1920 oznacil ve svém &lanku timto nazvem Henri Collet skupinu

francouzskych skladateltl, jejichz hudba byla Casto povaZovana za vzdor proti wagnerismu a impresionismu.
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na neofolklorni hudbu, uzavirajici cely kruh. Flétna stfida pikolu, kontrabas se méni

V rytmicky bas, viola v ,,housle® a hraje prim, obdobn¢ jako tomu je u housli v lidové
hudbg.

V celé této skladbé jsou znat tfi silné vlivy. Prvnim vlivem je francouzska
motori¢nost?®® dvacatych let 20. Stoleti (Albert Roussel). Po romantickych
problémech se v melodiich inspiruje vSedni realitou zivota. Druhym vlivem je jako
u mnoha jeho dalsich skladeb jazz. Neobjevuje se vSak v melodice a rytmu, jako
spiSe ve vypsané improvizaci. Byl vynikajici klavirista, hral jazz a jeho autorsky styl
byl ovlivnén praveé improvizaci. Pouziva bitonalitu, melodické useky se ¢asto opakuji
a nad nimi jeden nastroj jakoby improvizuje. Tretim vlivem je Ceska folklorni
muzika. Diky ptisobeni na Ostravsku se dostal blize k slezské a moravské lidové
hudbé a hojné ji vyuzival ve své komorni a pfevazné sborové tvorbé. Zvlastni
a velmi kontrastni je také fazeni a charakter vét. Liché jsou motorické, skoro

aZz nemelodické a sudé jsou tanec¢ni, inspirované ¢eskou lidovou hudbou.

Ervin Schulhoff psal hudbu hlavé pro posluchace, aby se jim libila

a pochopili ji. Tato skladba je pro publikum na poslech velmi piijemna.

3. 2. Vseobecny rozbor

Prvni véta Andante con moto je napsana ve stylu francouzského motorismu
dvacatych let 20. stoleti. Zafina doprovodnou figurou v unisonu ve viole
a kontrabasu, kterd se osmkrat opakuje. V posledni dobé druhého taktu nastupuje
solova flétna a hraje nad nimi svou melodii. Nastroj, ktery ma hlavni melodii jakoby
improvizuje nad zbylymi dvéma nastroji, které ho doprovazi. Takt 9. a 10.
Je zajimavy tim, ze kazdy ndstroj hraje néco Uplné jiného, zni to skoro jako

aleatorika. V 16. — 22. taktu zni ve stejném rytmu vedlejsi téma ve viole, do té doby

Mezi Eleny Patizské Sestky patii Georges Auric, Louis Durey, Arthur Honegger, Darius Milhaud, Francis Poulenc

a Germaine Tailleferre.

?® motorismus — zpusob prace s rytmem, ktery vytvaii permanentni napéti. Pouzivali ho pfevazné skladatelé

pusobici ve Francii napf. Stravinskij, Martinti, Honegger
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méla solovou linku flétna. Kontrabas doprovazi v unisonu s nastrojem, ktery zrovna

nehraje solo.

Kontrastni ¢asti této veéty je Subito piu mosso, které zacina ve 23. taktu.
Zde muzeme slySet jasné prvky jazzu. Kontrabas ma pizzicato a nad nim ,,jazzuji“
viola s flétnou ve staccatovanych Sestnactinovych skupinkach. Kazdy si hraje své,
ale dohromady to souzni a pékné plyne. V téchto mistech pouzil Ervin Schulhoff

dokonce tritonalitu.

Ve 29. taktu je navrat k Tempu primu, ktery je aZ na nékolik drobnych zmén,

ve stejném stylu jako zacatek.

Cela prvni véta je napsand ve volné sondtové formé. Kontrast vSak neni
V tématech, ale ve zpracovani jednotlivych partl. Ervin Schulhoftf mél nejspis§ jasnou

predstavu, nepromyslel dopfedu formu a vSe nechal volné plynout.

Ukazka ¢. 13: takt 9 a 10 — aleatorika
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Oproti prvni vété mél skladatel naopak velmi jasnou piedstavu, jak by méla
druhd véta znit. Je inspirovand lidovym tancem furiant, ktery nese i ve svém nazvu.
Jeji lehkost, vtip, veselost a hravost umocnil Schulhoff tim, ze flétnu vymeénil
za pikolu. Furiant je obvykle ve 3/4 taktu, ale tady je autorem napsan 5/8
a kombinuje tak 2+3 nebo 3+2. Mezi néstroji, hlavn€¢ pikola — kontrabas, je velky

rozdil v rozsahu tonu, a i pies tuto rejstiikovou vzdalenost to zni velmi dobre.

V 85. taktu, je malé zatézkani — Pesante, v kontrabasu a viole slySime ¢isté
kvinty jako v lidové muzice. Téméf celou druhou vétu ma pikola hlavni melodii,

jen na konci ji vysttida kontrabas.

Tteti véta Andante ma dlouhd témata, pfipominajici Siroka témata Dmitrije
Sostakovi¢e. Kazdy hlas ma rozdilnou melodii nezavislou na ostatnich,
ale dohromady to drzi a souzni. V 16. taktu v Piu mossu pfevezme hlavni linku
flétna, ke které se posléze pridavd ve druhém hlasu viola a ndsledné kontrabas.
Tempo primo zaéina 33. taktem, kde se objevuje polyfonie a fugato ve viole,
kontrabasu a nakonec se ptipoji i flétna. Zavérecné Siroké téma vede nejvyssi nastroj,

tedy flétna, za doprovodu zbyvajicich nastroju.

Ukazka ¢. 14: takt 33 — 42 — polyfonie, fugato
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Ctvrta véta Rondino Allegro gaio uzavira celou tuto asi patnactiminutovou
skladbu. Je to uz podle ndzvu malé rondo ve 4/4 taktu inspirované opét Ceskou
lidovou hudbou. Skladatel, jako ve druhé véte, stiida flétnu za pikolu, jen ve stfedni
Casti se nastroje na 18 taktl vyméni. Dil A je 1. — 14. takt, zac¢ina jednotaktovou
predehrou ve viole a kontrabasu. Ve 2. taktu se v tane¢nim rytmu piidava pikola.
Dil B zacina 15. taktem doprovodnou figuraci v pikole a na druhou dobu se pridava
melodie ve viole a pizzicato v kontrabasu. Dil A se vraci ve 23. taktu a dil Al
v taktu 27.

Kontrastem Kk lidovému rondu je stfedni cast, kterou zacina viola
s kontrabasem v lidovych kvintach. Po té zazni v kontrabasu osminy, ve viole
Sestnactiny v pizzicatu a v 35. taktu se pfida se svou hlavni melodii so6lova flétna.
V 52. taktu zaCina opét viola a kontrabas jednotaktovou ptedehrou, stejné jako

na zacatku. Flétna sttida pikolu a v§e kon¢i rytmizovanym dvojtaktim.

50



4. Dvojkoncert pro flétnu a klavir s privodem dvou lesnich

roht a smyccového orchestru

V originale Double Concerto pour flute et piano avec acompagnement
d’orchestre a cordes et de deus cors. Paris — Prague, Mars — Mai 1927.

Rukopis partitury ma 45 stran 270 x 335 mm. V pozistalosti je na tisku
vénovani: ,,a° Monsieur Jan Bramberger.“® Déle je v pozistalosti uloZen rukopis

upravy pro flétnu a dva klaviry, ktery mé 50 stran 238 x 322 mm.

Dvojkoncert ma tfi véty: 1. Allegro moderato, 2. Andante a 3. Rondo. Allegro

con spirito.

Prvni provedeni se uskutecnilo v Praze roku 1927 v Némeckém divadle.
Vedeni orchestru se ujal dirigent H. W. Steinberg, na flétnu hral René Le Roy
a za klavir usedl sam autor Ervin Schulhoff (podle skladatelova sdéleni
pro Pazdirkiiv hudebni slovnik). Prvni vydani si vydal autor vlastnim nakladem

u Jana Valka v Praze I1.(rok neuveden).

Rozhlasové provedeni Dvojkoncertu pro flétnu a klavir se uskutecnilo
2. tnora 1928 a byl vysilan z Moravské Ostravy do Prahy, Brna, Bratislavy, KoSic
a Banské Bystrice v Case od 15 — 16 hodin. Tento odpoledni koncert fidil Vlastimil
Musil, na flétnu hral Albert Bursik® a na klavir Ervin Schulhoff. Na programu
kromé Dvojkoncertu pro flétnu a klavir s privodem dvou lesnich rohit a smyccového

orchestru zazn¢la Ouvertura g moll Antonina Brucknera a Serenada pro dva lesni

3 Jan Bramberger (1877 — 1952) hudebni védec, spisovatel a organizator. Studoval na Karlové univerzité (titul
PhDr. ziskal roku 1905) a také v Berliné. S manzelkou Doubravkou zalozili roku 1909 intonacni $kolu
pro mladez, ktera mela vychovavat v modernim duchu a péstovat hudebni vkus. Pusobil na Prazské konzervatofi,
kde byl profesorem dé&jin hudby a tajemnikem. Po vzniku samostatného Ceskoslovenska se stal piednostou
hudebniho oddéleni ministerstva $kolstvi a narodni osvéty. Zaslouzil se o propagaci ¢eské hudby v zahranici,
kde poradal festivaly (Var$ava, Bukurest'...). V Praze organizoval festivaly a koncerty bulharské, polské,

francouzské a italské hudby. Ma zasluhu na zestatnéni prazské a brnénské konzervatore.

3! Albert Bursik (1903 — 1967) flétnista, absolvent Prazské konzervatote ze tiidy Rudolfa Cerného. Pedagogicky
ptisobil na konzervatofi v Memelu v Litvé. Byl ¢lenem Ceského noneta, ale v roce 1929 zanechal komorni hry

a stal se ¢lenem ostravského rozhlasového orchestru. Od roku 1945 pak ptisobil v orchestru prazského rozhlasu.
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rohy, dva hoboje, dva klarinety a dva fagoty ¢ moll Wolfganga Amadea Mozarta
(Koch. Sezn. C. 388)

4. 1. Obecna charakteristika

Ervin Schulhoff napsal Dvojkoncert ve dvacatych letech minulého stoleti
Schulhoff miloval tanec, ¢istou radost z rytmického pohybu a tento pocit je evidentni
v priub¢hu celé prvni véty. Hudba je sebejista a silna. Dialog solistti je konverzaci,
kterd je nabitd napétim, jako u dvou pratel, kteti se znaji dlouhou dobu a navzijem
si ob¢as dopliuji véty. Stejné jako so6loveé nastroje, ma i orchestr v této konverzaci

své misto. Nikdy nestoji jen v pozadi jako pouhy doprovod.
Druha véta je plna ,,dlouhodechych* frazi a lyrismu.

Tteti véta je z velké Casti ovlivnéna jazzem a je z ni citit Schulhoffova obliba
K vysoce rytmickym strukturam. Virtuézni pasaze s6lovych nastroji a silna struktura
orchestralniho doprovodu, ¢ini ztéto véty absolutni pozitek z pohybu a barvy

s kratkym vpadem blues.
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Z7Aavér

Tato diplomova prace se zamétfuje na zivot a dilo Ervina Schulhoffa,

piedevsim na jeho flétnové skladby.

V prvni kapitole se rozepisujeme o jeho rodinném zazemi a hudebni
prostiedi, ve kterém vyristal. Déle se Vv podkapitolach vénujeme jednotlivym

obdobim jeho skladatelské tvorby, které jsou rozc¢lenény do tii etap.

Druha kapitola podrobné rozebira Sondtu pro flétnu a klavir. Popisujeme v ni
obecnou charakteristiku dila, ale ptredev§im jde o rozbor celé sonaty, ktera je stéZejni

skladbou jeho flétnové tvorby.

Ve tfeti kapitole se zabyvame nejméné znamou flétnovou skladbou Ervina
Schulhoffa, a to Concertinem pro flétnu, violu a kontrabas. Tomuto komornimu
dilku jsme vénovali vétsi pozornost nez znaméjsimu Dvojkoncertu, jelikoz jsme

v

ho chtéli dostat do podvédomi muzikantl a piispét tak k jeho Castéjsi interpretaci.

Ctvrta kapitola je vénovana Dvojkoncertu pro flétnu a klavir s priovodem dvou

lesnich rohit a smyccového orchestru.

Ervin Schulhoff byl vyjimecny umélec, pifedev§im svou klavirni virtuozitou
a také jako skladatel svym otevienym piistupem ke vSem skladebnym stylim
té¢ doby. V uméleckych smérech pocatku 20. stoleti si dokazal najit pro n¢j

to podstatné a inspirativni.
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