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Abstrakt

Tématem této prace rodinné loutkové divadlo. Cilem je znovuobjeveni
ztraceného fenoménu rodinnych loutkovych divadel, zpracovani navrhu
dekoraci, proscénia, loutek a realizace tii z nich v praktické ¢asti. Teoreticka ¢ast
prace je rozdélena do tii tematickych kapitol. Prvni pojednavd o vzniku
loutkového divadla, jeho vyvoji, dile pak o pocatcich loutkaistvi v Cechach,
nasledné vzniku rodinného loutkového divadla, jeho vyvoji a zaniku. Druhd ¢ast
rozebira moznosti vyuZiti rodinného loutkového divadla jako tématu v hodinach
vytvarné vychovy na 2. stupni zdkladnich Skol a treti cast priblizuje

problematiku multikulturni tolerance, kterou se zabyva priloZend divadelni hra.

Klicova slova: rodinné loutkové divadlo, domaci divadlo, loutka, historie
loutkového divadla, Dekorace ¢eskych umeélct, vytvarna vychova, multikulturni

tolerance

HOFFMANNOVA, Zuzana. Vychova a vzdéldvdni prostrednictvim rodinného
loutkového divadla. Ceské Budéjovice, 2016. Bakaldifska prace. Jihoceska
univerzita v Ceskych Budé&jovicich, Pedagogicka fakulta, Katedra vytvarné

vychovy. Vedouci prace Mgr. Josef Lorenc.



Abstract

The subject of this thesis is family puppet theatre. The aim is the rediscovery of
the lost family puppet theatre phenomenon, the design of the decorations, the
proscenium, the puppets and the realization of three of them in the practical
section. The theoretical section is divided into three thematic chapters. The first
deals with the origin of puppet theatre, its development, and also with the
beginning of puppetry in Czechia, followed by the formation of family puppet
theatre, its development and extinction. The second explores the possibility of
using family puppet theatre as a topic during art classes at upper primary school
and the third chapter approaches the question of multicultural tolerance which

appears in the attached theatre play.

Keywords: family puppet theatre, home theatre, puppet, puppet theatre history,

Dekorace ¢eskych umélct, art class, multicultural tolerance
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Uvod

Ve své bakalaiské praci predstavim fenomén rodinného loutkového
divadla, které se od poloviny 19. stoleti stalo soucasti mnoha méstanskych
domacnosti a béhem obdobi prvni republiky zazZivalo nejvétsi rozkvét. Prestoze
jsou dnes rodinna loutkova divadla zastoupena v mnoha muzejnich i
soukromych sbirkach po celé republice, kompletni analyza tohoto druhu uméni
chybi. Béhem poslednich padesati let, kdy domaci divadla upadla v zapomnéni,
se poztracelo mnoho materialdi, kust i informaci a z toho co je ndm dostupné
pomalu skladaji mozaiku informaci nadSenci jako je napi. Jaroslav Blecha,
vedouci oddéleni déjin divadla Moravského zemského muzea v Brné a autor
nejucelenéjsich publikaci o rodinnych loutkovych divadlech, z jehoz text hojné
¢erpaji vSichni dalsi autofi zpracovavajici toto téma. Nevime napiiklad témér
nic o tehdejsich inscenac¢nich zptisobech, ani o jejich vnimani publikem. Vime
vSak, ze divadla hrali v naprosté vétsiné dospéli détem a Ze je brali velmi vazné,

o ¢emz svédci porizovani ndkladného vybaveni.

Rodinné loutkové divadlo vykrystalizovalo ze staletého vyvoje loutkovych
divadel a proto prvni ¢ast své bakalatské prace vénuji stru¢nému sezndmeni se
vznikem a vyvojem loutek a prostor, ve kterych se pohybovaly. Na tuto kapitolu
navazu pocatky loutkového divadla v Cechach, ze kterych poté piejdu ke vzniku
rodinnych loutkovych divadel a jejich dalSimu vyvoji az do jejich zadniku roku
1948.

Samostatnou kapitolu vénuji umeéleckému projektu Dekorace ceskych
umélcl, ktery vyznamné ovlivnil podobu rodinnych loutkovych divadel prvni
poloviny 20. stoleti. V dalsi ¢asti bakalarské prace se budu zabyvat rodinnym
loutkovym divadlem v kontextu pedagogiky pro 2. stupen zakladniho vzdélavani
a v posledni kapitole teoretické casti ve strucnosti popiSi problematiku

multikulturni tolerance, kterou se zabyva ptilozena divadelni hra.

V ramci zadani bakalarské prace, jsem vytvofila vytvarné navrhy divadla,
loutek a dekoraci k vlastni divadelni hre. Tii loutky jsem realizovala. Scénar a

fotodokumentace praktické ¢asti prace jsou prilozeny v prilohach.
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1 Strucna historie loutkového divadla

Rodinné loutkova divadélka jsou zaleZitosti pomérné novou. Piredchazela
jim staleti vyvoje, ze kterych potom mohla vykrystalizovat. Historie loutkového
divadla se vyznacuje vynalézavosti a schopnosti pfizptasobit se i tém

Vv

zaslouzi pevné misto v kulturnim zivoté lidi.

1.1 Vznik loutky

Podle nékterych nazora byla prvni loutkou ohebna panenka pro déti. Je
vSak sporné nakolik se d4d panenka povazovat za opravdovou loutku. Takové
hra¢ky byly nelezeny v détskych hrobkach v Egypté, Recku i v Rimé. Nejstarsi
pohybliva skulptura u ndas, muZzska figurka z mamuti kosti pochazejici z doby
pred 30 - 35 tisici lety, byla nalezena na jizni Moravé.! Zatimco egyptské ohebné
panenky nemély prilis vysokou kvalitu, fecké samopohyblivé, tzv. daidalovské
soSky byly vyrobeny ze dieva, zlata, slonoviny nebo z palené hliny a tésily se
prizni obyvatelstva. Byly vSak tyto pohyblivé skulptury pouze hrackami?
Existuje nékolik zminek o potulnych kejklifich vystupujicich nejen mezi
prostym lidem, ale i na zabavach tehdej$i Slechty. Prikladem mtze byt
vystoupeni loutkare Syrakusana na Kalliové hostiné, o kterém piSe Xenofén.
Loutkové divadlo se v Recku v 5. stoleti pr. n. 1. téSilo tak velké oblibé, Ze
vystupovalo dokonce i ve slavném Dionysové divadle. Pohyblivé détské hracky
byly nalezeny i v détskych hrobech z krestanskych dob, jako pretrvavajici
pohansky zvyk.’

Zajimavéjsi byly ale pohyblivé sochy pouZivané pii naboZenskych
udalostech, které muZeme bez obav nazvat loutkami. NejstarSi zminka o
takovych sochach pochazi z Egypta, kde byly pohyblivé sochy tak, jako poté i na
mnoha mistech jinde, vyuzivany k dovrSeni iluze vadi véricim, kterfi v ohromeni
prihliZeli, jak sochy bohil vyjevuji svoji vali.? Evropské loutkové divadlo vychazi
ze sféry svatki, lidovych slavnosti a jinych zvykud, béhem kterych byly pouZivany
figury na ty¢ich.*

' [Srov.] BLECHA, Jaroslav, JIRASEK, Pavel, JIRASEK, Vaclav: Ceskd loutka. Praha: Kant, 2008. s. 17.

2 [Srov.] MAGNIN, Charles: Déjiny loutkového divadla v Evropé /1. Praha: Akademie muzickych uméni,
2005.s. 10 - 26.

3 [Srov.] tamtéz, s. 10 - 15.

* [Srov.] BLECHA, Jaroslav, JIRASEK, Pavel, JIRASEK, Vaclav: Ceskd loutka. Praha: Kant, 2008. s. 18.
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1.2 Vyvoj loutky

Prvnim ¢lovékem, ktery oddélil paze loutky od téla a dodal loutkam lidsky
pohled, jelikoZz do té doby byly oli pouze naznaceny, byl Daidalos, nebo
prislusnici Skoly, jenZ je po ném pojmenovana. Ten také konstruoval zajimaveé
mechanicky feSené objekty pohybujici se naptiklad diky roztaznosti zahiivané
rtuti a jinym dimyslnym re$enim.’

Pohyblivé sochy byly pozdéji pouzivany také pii kirestanskych obiadech a
to i pres zdkaz koncilu v 7. stoleti. Pohyblivé sochy - loutky byly oblibené,
protoze alegorie a napovédy zobrazovaly podle skute¢nosti a zvySovaly
ptisobivost posvatnych zobrazeni®. Cirkev a nékteii knézi proti témto praktikam
v riznych zemich a dobach bojovali, ale nikdy se jim nepodafilo vymytit tento
zvyk. Tvlrci automatd se v8ak na rozdil od loutkart vyrabéjicich a pouzivajicich
loutky na provazcich, ocitli vopovrzeni diky tajuplnosti, a nepochopitelnosti
svych dé&l, vyvolavajicich podezieni z pouziti magie.” Pouzivani loutek a
provozovani loutkovych divadel bylo stfidavé zakazovdno a povolovano
v riznych intenzitdch. Problém se pojil s pojetim viry reformnich hnuti, ale

loutky nakonec vzdy zvitézily.

Loutky byly vZdy oblibené béhem privoda a velkych slavnosti. Jednim
z tradi¢nich italskych zvyku byl ,festa delle Marie” opakovany kazdoro¢né od 10.
do 16. stol. v Benatkach. Konal se na pamatku roku 944 terskymi piraty
unesenych avSak vzapéti zachranénych dvanacti nevést. ,Po osm dni vodili po
meésté a okoli svelkou slavou dvanact krasnych divek, ovéncenych zlatem a
Sperky. Vybiral je d6Ze a méstska vlada - Signorie - je provdala na svij naklad.
Jak stoupaly poZadavky prepychu, stoupalo toto vydani tak vysoko, Ze byl sniZen
pocet Marii nejprve na Ctyri a pak na tii. KdyZ se nakonec stal vybér nevést
v benatském staté pricinou priliS$ mnoha pletich, byly prosté skute¢né nevésty
nahrazeny figurami ze dieva. Tato zména se u lidu nesetkala s porozuménim."®
Vodéni velikych loutek slavnostnimi procesimi bylo popularni az do 18. stoleti.
Casto se jednalo o désivé vyhlizejici postavy oblud nebo drakt, nebo i postavy

Goliase.

3 [Srov.] MAGNIN, Charles: Déjiny loutkového divadla v Evropé /1. Praha: Akademie muzickych uméni,
2005.s. 15 -18.
® Znamé jsou pfipady, kdy pohyboval ocima Kristus na kfizi, nebo kdy Madona kynula véfricim. Dolozen
je také pripad, kdy s loutkou Krista vérici predvadéli snimani z kfize, pricemz pfi kladeni do rakve bylo
mozné paze Kristovy slozit jako opravdovému ¢lovéku. [Srov.] tamtéz, s. 35.
7 I~

[Srov.] tamtéz, s. 36 - 37.
® Tamtéz, s. 38.
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Ve 12. stoleti se objevil novy mechanismus vedeni loutek zvany ,a la
planchette”, pouZivany stfedovékymi Zongléry a bavi¢i pro ilustraci
k vypravénym piibéhtm, vétSinou o rytitich a bitvach, prevzaty od antickych
mim?.° Zdokumentovan je ve sbirce Hortus Deliciarum abaty$e Herrady
z Landsbergu. Neznamy iluminator zde na obrazku zachytil technické provedent,
kdy provazky jsou tahany v horizontalni pozici a tim jak je za né tahano, se dvé
figurky ozbrojenych muzt priblizuji k boji a zase se odtahuji.’® zda se, Ze
technicka vynalézavost v pripadé loutkovych divadel neznd mezi. Jeronym
Cardan, spisovatel 16. stoleti a obdivovatel marionet, se podivuje nad systémem
vodéni loutek sicilského loutkoherce a priznava, Ze nechape, jak onen systém
funguje: ,Loutkami prochazela jedind nit zjedné strany na druhou. Byly
pripoutany na jedné strané k dfevéné sose, ktera zustavala nehybnd, a z druhé
strany k loutkarové noze, jiz loutkar pohyboval. Tato nit byla z obou stran
napjata. Loutky dovedly napodobit vSechny druhy tance, provadéjice zcela
neocekavané pohyby chodidel i celych nohou, pazi i hlavy, vSe v tak rozli¢nych
postojich, Ze nemohu, ptizndvam se, pochopit podstatu tohoto tak dimyslného
mechanismu, nebot tu nebylo nékolik niti stfidavé napinanych, nybrz jen jedna

v kazdé loutce a tato nit byla vzdy napjata.”™

Dumyslnost mechanismu dovedl k dokonalosti vynikajici konstruktér
automatickych plastik Gianello Torrianni. Italsky hodinaf, inZenyr a matematik
Zijici ve Spanélsku a pracujici pro krale Karla V. sestavoval genialni automaty.
Napriklad umeélého orla, jenz vylétl na uvitanou krale, ¢i rizné postavi¢ky hrajici
na hudebni nastroje apod. Torriani se stal dokonce ucitelem starého Karla V.,
ktery mél pro mechaniku slabost.'> Po¢atkem 17. stoleti se po Spanélsku hojné
vyskytovali ko¢ovni loutkafi, ¢asto puvodem Italové, ktefi méli rizné atrakce a

témeér véechny typy loutek od tané¢icich po pantomimické."

V Italii kromé tradi¢nich kocovnych loutkait v plisobila verejna divadla,
ktera se nachazela témeér ve vSech vétSich méstech. Tzv. fantoccini se na rozdil

od puppazi, které pouzivali kocovni loutkafi, pohybovaly na nitich ¢i

% [Srov.] BLECHA, Jaroslav, JIRASEK, Pavel, JIRASEK, Vaclav: Ceskd loutka. Praha: Kant, 2008. s. 18.

10 [Srov.] MAGNIN, Charles: Déjiny loutkového divadla v Evropé /1. Praha: Akademie muzickych uméni,
2005. 5. 40 - 41.

"' Tamtéz, s. 42 - 43.

12 Kral Karel V. Habsbursky (1500-1558) prozil diichod v klastefe sv. Jeronyma v Estremadute, kde ho
Torriani ucil sestavovat rlizné stroje. Kral sam dokonce sestavil vlastni hodiny. V kldStefe se oviem
nesetkal s pochopenim pro tuto vasen, nebot vlivem neporozuméni povazovali podivné automaty za
v§1tvor magie. [Srov.] tamtéz, s. 56 - 57.

'* Loutkoherec ovladal loutky za scénou a jeho pomocnik vysvétloval pfed obecenstvem dé;.

[Srov.] tamtéz, s. 59.
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vzpruzinach. Jejich hlava byla z papiru, télo a stehna ze dfeva a nohy a krk
z olova, nebo alespon olovem zatiZeny kvili rovnovaze. Z hlavy jim vychazela
kovova tyc¢ka pro snadnéjsi prenaseni a vSechny nité, kromé téch ovladajicich
paze, byly vedeny vnitikem téla a vychazely temenem hlavy. K tomu vSemu, aby
byly zamaskovany nité a tyc¢inka, byla napnuta ve vyfezu scény sit, ktera je

opticky zneviditelnila."

Loutky pouZivané pii cirkevnich obradech byly oblibené jak v Italii a
Spanélsku, tak i ve Francii. Napf. nabozenské hry pii oslavach ve mésté Dieppe.
Tam byla kaZzdoro¢né stavéna v chrdmu sv. Jakuba tribuna dosahujici az ke
chramové klenbé&, nahote v oblacich se vznasel Bih Otec a kolem néj poletovali
andélé. Dole lezela na tmrtnim ltizku Panna Marie, kterou andélé na znameni
vynesli na nebesa k Bohu Otci a jenz k nému vztahovala ruce.'” Hry v chramech
byly velmi vypravné a byla vyuZivana nejzajimavéjsi technika. Po vypuzeni
nabozenskych her z kostelt, byla tato predstaveni predvadéna mimo chramy a

postupem ¢asu piesla do laickych rukou.'

1.3 Marionety

Stredoevropské loutkové divadlo bylo az v 16. stoleti ovlivnéno
orientdlnim typem loutky, marionetou. Jedna se o typ loutky vedeny shora,
ovladany provazky. Opravdové marionetové divadlo se ovSem po Evropé rozsiftilo
pozdéji, pravdépodobné az na prelomu 16. a 17. stoleti. Puvod slova ,marioneta”
je tfeba hledat ve Francii. ,Stejné jako zlatinského jména Maria utvofil
stfedovék jméno Mariola, jez se preneslo z Zivych divek na soSky Panny Marie,
které byly vystavovany k vefejnému uctivani v chrAmech a na naroZich ulic, tak
také v dobé, kdy se rodil nads jazyk, odvodili nasi pfedkové od jména Marie
nékolik libeznych zdrobnélin: Marote, Mariotte, Mariole, Marion a dokonce

“17 Jak uz to tak byva, i sem pronikla ironie a zesvétsténi. Zezlu

Marionnette.
dvornich blaznu se podle hlavy loutky - marionnette, jiz bylo zakonceno, rikalo
Marotte a potulni kejklifi zacali svym drevénym figurkam rikat mariotti. Italové

fikali loutkam na nitich magatelli, pro Spanély to byly titeres, pro Angli¢any

" [Srov.] MAGNIN, Charles: Déjiny loutkového divadla v Evropé /1. Praha: Akademie muzickych uméni,
2005. s. 47.
> [Srov.] tamté?, s. 66 - 67.
'® Roku 1647 projizdél méstem Dieppe Ludvik XIV., kterému se produkce nelibila a tak vydal ptikaz ke
zruSeni téchto slavnosti. [Srov.] tamtéz, s. 68.
17 -

Tamtéz, s. 64.

13



puppets nebo star$si vyraz mammet, popifipadé motion jako nazev pro

automatické loutky.'®

Velmi proslavenym francouzskym loutkaiem 17. stoleti byl Jean Brioché,
ktery se tésil mimoradné piizni patriZzského obyvatelstva véetné osob, jako byl
Charles Perrault. Brioché, jehoz slavny opic¢dk Fagotin vstoupil do dé&jin
francouzského loutkového divadla dokonce tak, Ze kazdy loutkar zakladajici si
na povésti mél svého opi¢dka Fagotina'®, se v dobé zdkazu predvadéni loutek stal
dokonce podezielym z ¢arodéjnictvi a hrozilo mu updleni na hranici. Stalo se to
ve Svycarsku, kde byl diky dokonalosti svych loutek a loutkaiskému uméni
naiten z paktovani s dablem. Lidé pry slySeli, jak v noci loutky mezi sebou
promlouvaji, a oznacili je za démony. Updlen nebyl jen diky dobré obhajobé
jakéhosi mistniho osviceného c¢lovéka, ale i tak musel své loutky svléknout z

atfl a predvést je lidem v jejich nahoté.?

Roku 1793, ve znacné pokleslém tvaré¢im obdobi, vzniklo tzv. Patagonské
divadlo, u nas oznacované jako loutkarska trojrozmérnd metamorfoza, kdy se
jedna loutka proménila v mnoho dalSich, napr. loutka - advokat, jehoz koncetiny
se pfeménily na postavy klientt.”* Ve stejné dobé na zapad pronikly tzv. ¢inské
stinové obrazky. Zasadni specialitou tohoto druhu divadla je, Ze neni

trojrozmérné, nybrz se jedna o pohyblivy obraz.*?

V severskych zemich byl raz divadla prece jen odlisSny. Da se fici, zZe
vaznéjsi nez rozjarend predstaveni jizanskych zemi. AZ do vlady krale Jindficha
VIIIL. byla i v Anglii velmi oblibend predstaveni poradana v chrdmech. S novym
protestantskym vyznanim zemé dosSlo k zdkazu predvadéni naboZenskych her
jakoZto ruSivého a pozornost odvadéjiciho elementu. Pohyblivé skulptury byly
vefejné niceny vcetné pamatek na né.” NaboZenské drama se vsak stéle
udrzovalo na podiich bratrstev zalozenych katoliky a prevzatych anglikany.

V privodech konanych piti dulezitych udalostech a svatcich byly vodény loutky

18 Vyraz puppet, Cili panenka, se objevuje jiz ve 14. stoleti v Canterburskych povidkach. Zastaralym
vyrazem je to potom popet a zdrobnélina popelet. Maumet ¢i mammet je oznaceni pro loutku -
modlu. Od druhé poloviny 16. stoleti do 17. stoleti uzivan vyraz motion pro automaty. [Srov.] MAGNIN,
Charles: Déjiny loutkového divadla v Evropé /2. Praha: Akademie muzickych uméni, 2010.s. 7 - 8.

'® Fagotin se stal tak slavny, e zminka o ném se objevuje i v Molierové Tartuffeovi. [Srov.] MAGNIN,
Charles: Déjiny loutkového divadla v Evropé /1. Praha: Akademie muzickych uméni, 2005. s. 81 - 82.
0 ISrov.] tamtéz, s. 86.

21 [Srov.] tamtéz, s. 118.

2 [Srov.] tamtéz, s. 119.

%3 ptikladem muze byt k¥iz z Boxley. O¢i i Usta Krista na tomto kfizi se pohybovali pomoci vzpruzin.
V Unoru roku 1538 byl kfiz ukazan davu a poté za jeho jasotu rozebran a rozbit. [Srov.] MAGNIN,
Charles: Déjiny loutkového divadla v Evropé /2. Praha: Akademie muzickych uméni, 2010. s. 13 - 14.
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obfrich postav z Bible jako Samson, Golia$ aj. Loutky to byly tak obrovské, zZe je

muselo vodit nékolik lidi ukrytych uvnitt.**

Ani pfi stru¢né rekapitulaci vyvoje loutek nemohu vynechat tzv. hobby
horses. Jedna se o prouténé konicky, ve kterych byli ukryti lidé, kteii je
ovladali.®® Ucastnili se véech prtivodt a byli nesmirné popularni. Vzbuzovali
ovSem pohorSeni puritant, ktefi je oznacili za pohansky prezitek, az byli
kralovnou AlZzbétou zakazani. Zakazani a opét povoleni byli nékolikrat, ovsem
velké prizni se tésili za vlady Karla I. V letech 1819 a 1820 byla oblibend varianta
hobby horses na koleckach, ktera byla ptistupna kazdému bez ohledu na vék a

povolani.*

I vNémecku byli svétci pri poutich znazornovani loutkou, nikoli
¢lovékem. Byly organizovany pravody méstem s loutkami a automaty. V Polsku

byly popularni hrané jesli¢ky, stejné tak na Ukrajiné a v Litvé.”’

1.4 Loutky - osobnosti

V mnoha zemich a krajich se ¢asem ustalily razné typy loutek, podobné
jako postavy v komedii dell’arte, jejichZ oblibenost se liSila. Nejoblibenéjsi byly
sarkasticke, nékdy az brutalné jednajici, postavicky, reflektujici a komentujici
zabavnym zplisobem déni, obzvlasté politické.

Nejznaméjsi z nich byli napt. Pulcinella® v Itélii, Jean de Vignes, matka
Gigogne a nejznaméjsi a nejpopularné;jsi Polichinelle® ve Francii, Punch a Judy™

v Anglii a Hanswurst®' v Némecku.

2 [Srov.] MAGNIN, Charles: Déjiny loutkového divadla v Evropé /2. Praha: Akademie muzickych uméni,
2010. s. 14.

> Ovladani tohoto konicka vyzadovalo tvrdy trénink a um nebot lidé, jenz je ovladali, museli zvldadnout
viechny korské pohyby od vzpinani, dupani a rzani. Proto se dnes fika, Ze je néjaka ¢innost nécim
hobby - koni¢ckem. [Srov.] tamtéz, s. 16.

2 [Srov.] tamtéz, s. 15 - 17.

2z [Srov.] tamtéz, s. 56.

%8 pylcinella tradi¢né nosi ¢ernou $krabosku, bilou kazajku a ¢epici. [Srov.] MAGNIN, Charles: Déjiny
loutkového divadla v Evropé /1. Praha: Akademie muzickych uméni, 2005. s. 46., viz také: [Srov.]
BRADFORD, Clark. Pulcinella. Center for puppetry arts [online]. 2005 [cit. 2014-11-20]. Dostupné z:
http://puppet.org/museum/passports_pulcinella.shtml

2 pollichinelle si rozhodné nebral servitky a velmi poburoval. Byl dokonce zalovan hercem Baronem a
béhem francouzské revoluce byl stat, protoze byl pfilis Slechticky a urazel akademii. [Srov.] MAGNIN,
Charles: Déjiny loutkového divadla v Evropé /1. Praha: Akademie muzickych uméni, 2005. s. 125.

* velmi ¢astym motivem je, jak Punch pfemaha s vysméchem Dabla. Judy je jeho druzka. B&éhem

19. stoleti budi drama Punch a Judy zajem i u dalSich spolecenskych vrstev nez jen u lidového
obecenstva. [Srov.] MAGNIN, Charles: Déjiny loutkového divadla v Evropé /2. Praha: Akademie
muzickych uméni, 2010. s. 28 - 49.

1 Hanswurst je jakysi lidovy Sasek znamy od 15. stoleti. Je to vlastné jinak vypadajici Polichinelle,
hloupy, nestfidmy a znacné télnaty. V 18. stoleti ho vystfidal Kasperle. [Srov.] tamtéz, s. 62 - 63.
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1.5 Divadelni scéna a repertoar

Jak jiz bylo re¢eno, prvni skute¢né loutky byly vyuZivany v chramech.
Nejprve pohanskych jako napi. v Egypté, poté ve stiedovéku pronikly i do
kiestanskych. Kdyz znich byly vyhndny, staly se jejich scénou chramové
portaly. Od svych pocatkt byly dileZitou soucasti nabozensky ladénych privoda
a soucasti vyro¢nich trhd. V antickém Recku se hralo na hostindch vysoce
postavenych osob a nékdy dokonce i ve velkych divadlech, kdezto v Rimé se

loutky tésily oblibé pouze u déti.

Ve stfedovéku se loutky pohybovaly prosté po zemi za pomoci raznych
mechanismt, ¢asto doprovazeny hudbou.’? Poté co loutky opustily kostely,
predvadély mysteria a mirakula, kterd prevzaly od ¢lenu bratrstev, jenz je hrali
pii svatcich. Béhem 15. stoleti se do mirakula vkradly morality a staly se z nich
mravoli¢né hry a historickd dramata.> Koncem stfedovéku se v romanskych
zemich rozsitila predvadéni tzv. retabel, malych pfenosnych oltara
s nabozenskymi vyjevy a plastickymi figurami, snimiz hral jeden herec.
Vyvinulo se z né¢j lidové ,jeslickové” divadlo, jez bylo prenosnou poschodovou
simultanni scénou, jakd se ve vychodni Evropé pouZiva dodnes.’* Loutkova
divadla Anglie 16. stoleti méla stalé prostory a ziskala si oblibu Slechty na rozdil
od Némecka, kde se zacinalo hrat ve stalych krytych sinich aZz pocatkem
18. stoleti. V této dobé vznikaly hry metafyzického razu, napr. legendarni Doktor
Faust. Jak jiz bylo receno, divadlo bylo stfidavé zakazovano, povolovano a
omezovano a to zvlasté v protestantské Anglii, kde se vedl boj mezi teology a
divadlem.? Po tficetileté valce zac¢alo dochéazet k velkému prolinani vlivi, kdy se
italské divadlo dostalo do hloubi ruskych stepi. Némeckeé divadlo se snaZilo o
obrozeni, které se mu vSak nedafilo pravé diky vpadu a vlivu zahrani¢nich herct.
Domaci divadélka i verejnd loutkova divadla vyuzivala a stale vyuzivaji typ

kukatkového jeviste, jenz vzniklo v raném baroku v Italii.

32 [Srov.] MAGNIN, Charles: Déjiny loutkového divadla v Evropé /1. Praha: Akademie muzickych uméni,
2005.5.9-41.

3 [Srov.] MAGNIN, Charles: Déjiny loutkového divadla v Evropé /2. Praha: Akademie muzickych uméni,
2010.s. 10.

3* [Srov.] BLECHA, Jaroslav, JIRASEK, Pavel, JIRASEK, Vaclav: Ceskd loutka. Praha: Kant, 2008. s. 18.

* Také v Némecku spor mezi lutherany, ktefi loutky nicili a katoliky, ktefi je vyuZzivali. Luther
nezakazoval mysteria a podporoval ndbozenské drama, protoze zastaval nazor, ze je tfeba Sifit uceni
vSsemi zpUsoby. [Srov.] MAGNIN, Charles: Déjiny loutkového divadia v Evropé /2. Praha: Akademie
muzickych uméni, 2010. s. 5 - 58.
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1.5.1 Kukatkové jevisté

Novovék s sebou prinesl typ divadla, ktery se udrzel v podstaté nezménén
az do dnesni doby - kukatkové divadlo. VymysSleno nebylo samoziejmé pro
loutky, nybrz pro velkd divadla, ale loutkari je ihned prejali. Nejstarsim
kukatkovym divadlem z konce 16. stoleti bylo divadlo v Uffizich pro Medicejské,
které se vSak nedochovalo. Vyvojové nejzndmeéjsi dochované je Teatro Farmese
v Parmé, navrZzené Giovannim Battistou Aleottim roku 1619. Zména spociva
v oddéleni hledisté od jevisté rdmem - portalem s oponou. Po stranach stoji
malované dekorace a prostor ukoncuje taktéZ malovany prospekt. Na velkych
divadlech doslo k dal$im zdsadnim zméndm a novinkdm zejména v prostiredcich
vyvolavajicich iluzi hloubky prostoru, v technice a osvétleni - ty ovSem loutkové
divadlo vyuzit nemuze. VyuZivalo v8ak jiné triky k oSaleni zraku divaka.
Napriklad italské fantoccini se pohybovaly po scéné€, vjejimz vyrezu byla

natazena sit, jenz opticky skryla vodici nité&.*

Vynalézavost loutkaiti neznd mezi. Vesmés je v8ak moZné fici, Ze vétsi
loutkova divadla vyuZzivala typ kukatka s riznymi inovacemi a koc¢ovnici rizné

boudy se zavésy, za kterymi se skryvali.

Pro loutkové divadlo ve Francii se stal vyznamny rok 1697, kdy upadla
v nemilost italska komedie a prostor po ni bylo tieba zaplnit. Chopili se toho
loutkatfi, ktefi hrali podobny repertoar. Nastal rozkvét a presun do stalych salu.
Celad situace ale vyvolala pochopitelnou rivalitu mezi velkymi a loutkovymi
divadly. Presto loutkari poc¢atkem 18. stoleti touZili loutky vyménit za zivé herce:
.V té dobé se nékteri jarmarec¢ni divadelnici, ktefi vlastnili opravnéni pouze pro
loutkové divadlo a tance na provaze, rozhodli zinscenovat o vyro¢nich trzich také
skute¢nou komedii a komickou operu, hranou Zivymi herci.”’” Dale Magnin
uvadi, Ze se loutkdram sice podarilo na c¢as obelstit urady, ale jiz roku 1709
soudni dvuar prikazal, aby se loutkari vénovali pouze svému povolani, coz mélo
vliv na repertodr. Jednak to byly pantomimy s ¢aste¢nym pouZitim slovni
hatlamatilky a nebo hry s texty na cedulich.’® Casem se zdkaz uvolnil a na jevisti
se spole¢né sloutkami zacali objevovat zpivajici a mluvici herci. Vznikl novy
zanr - tzv. komicka opera, kterou si loutkari prali obsazovat kompletné zivymi

herci, avSak opét narazili na prekazky ze strany uradu, jenz vymezily presna a

3 [Srov.] MAGNIN, Charles: Déjiny loutkového divadla v Evropé /2. Praha: Akademie muzickych uméni,
2010. s. 47.

7 Tamtéz, s. 98.

8 tzv. a la muette (hry micky) a aécriteaux (hry s texty na cedulich). [Srov.] tamtéz, s. 98.
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velmi pifisna pravidla pro jarmareéni scény. Pro omezené moZnosti
monologickych her, jez byly nafizené jarmare¢nim scénam, se loutkati rozhodli
upustit od svého prani obsazovat zivé herce a nadale pracovali s loutkami. Slavili
snimi ohromny uspéch.* V této dobé méli loutkati potiZze se zptisobem hrani,
ale repertoar ztstaval svobodny. Dlikaz, zZe se to v blizké budoucnosti zménilo,
muZeme najit v podpisu cenzora Crébillona k zabavné hie Piepadeni herecké
druziny tuniskymi korzary v zaii 1740 z 28. iinora 1742, coz svédéi o upadku,
ktery nastal (nejen) ve Francii v druhé poloviné 18. stoleti. Hry se soustiedily na

efekt a vypravu a ztracely myslenku.

Tak jako ve Francii panovala rivalita mezi loutkovymi scénami a velkymi
divadly, panovala jiZ vdruhé poloviné 16. stoleti v Anglii nelibost velkych
divadel k pouzivani jejich dramatického repertoaru loutkoherci. Na rozdil od
francouzskych divadélek, se anglicka loutkova predstaveni uz v této dobé tésila

z4jmu $lechty, ktera je navstévovala ve stalych divadelnich prostorach.*

Divadla nebyla hrana pouze pro nizsi a stfedni tfidy spole¢nosti, nybrz jim
holdovala i Slechta pii spoleCenskych setkanich. Dokonce i Voltaire psal hry a
nékdy sam vodil loutky stejné jako Goethe, ktery mél vlastni loutkové divadlo.*’
I pres oblibenost u vysSSich spoleCenskych vrstev, nemélo loutkové divadlo
bezpecné postaveni ani oporu. AZ pozdéji ziskalo zajem vzdélaného obecenstva a

loutky vesly do mody.

V 19. stoleti se francouzska loutkova divadla stala zabavou pouze pro déti.
Pocatkem stoleti se v Anglii hrdla mimo satyry, jenz reflektovaly spolecenske
déni a politiku, také humorna predstaveni oslich dostiht, stejné jako ve
Spanélsku byly popularni hry byc¢ich zapast. Scény byly velmi vypravné,

napiiklad Henry Rowe hral s loutkami véechna Shakespearova dramata.*’

2 Vyvoj loutkového divadla v Cechach

Vhodné podminky pro rozvoj kocovného loutkového divadla v ¢eském
jazyce nastaly az v druhé poloviné 18. stoleti, kdy probihaly josefinské reformy.
Nicméné koreny ¢eského marionetového divadla jsou vystopovatelné jiz o stoleti

dfive zejména v profesiondlnich kocovnych divadlech, jenZz do stredni Evropy

39 [Srov.] MAGNIN, Charles: Déjiny loutkového divadla v Evropé /2. Praha: Akademie muzickych uméni,
2010. s. 100.
% [Srov.] tamtéz, s. 108.
4 [Srov.] tamtéz, s. 17 - 22.
*2 Viz. Goethav legendarni Doktor Faust. Goethe prekvapil, kdyz vybral namét loutkového divadla.
Erov.] tamtéz, s. 72 - 89.

Stale se hraje i nabozensky repertoar. [Srov.]Jtamtéz, s. 28 - 49.
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prijizdéla z Italie, Francie, Holandska a Anglie a kombinovala na jevisti loutky
s zivymi herci. Tyto spole¢nosti se vzajemné ovliviiovaly s domacimi némeckymi
kocovnymi loutkovymi divadly, aZ vznikl novy c¢inoherni utvar hauptakce,
znéhoz vyrostlo némecké a posléze Ceské marionetové divadlo. Hralo se ve
vétSich méstech, kde si kocovni divadelnici pronajimali tzv. krejcarové boudy na
trzistich a sjednavali si pomocniky a hudebniky. Stejné jako v jinych zemich, i u
nas probihal boj ko¢ovnych loutkait s impresarii velkych divadel, ktefi se snazili
omezit loutkové divadlo jakoZto konkurenci levné pftitaZzlivé zabavy, coZ se jim
podatilo tim, Ze koncem 18. stoleti byla loutkova divadla odsunuta z center
mést.*

Nejstar8i dochované zdznamy hovorici o loutkati se tykaji Jana Brata
z Nachoda a pochazi zlet 1775 - 1776. I kdyz nebyl prvnim ¢eskym loutkarem,
pravé v této dobé zacina éra ceského profesiondlniho koc¢ovného loutkového
divadla. ,V 80. letech 18. stoleti se objevuji jména, pfedznamenavajici popularni
loutkaiské rody, jakymi byli Kopecti, Maiznerové, Dubsti, Koc¢kové, Finkové,
Malec¢kové, Vini¢ti, Karfiolové, Kludsti, Simkové, Vidové, Kuderové, Flachsové,
Kaisrové, Lagronové, Pflegerové, Novi a dalsi, méné znami. Tito ¢esti loutkari,
nazyvani lidové ,komedati’, ,Joutkoherci’, ,pimprlaky’, ,pimpuskari’, ,svétskymi’
atd., zdédili po cizich komediantech jejich inscena¢ni styl a také mezinarodni
repertoar, ktery ovéem uvadéli hlavné ¢esky.“* Zatimco némecti loutkoherci se
prosadili se svym tizasnym vybavenim u vys$Sich tirid spole¢nosti a u aristokracie,
Cesi pochazeli s niz$ich vrstev a hrali hlavné pro venkovany, k ¢emuz prispél i
fakt, ze urady povolovaly produkci ve méstech zcela vyjimec¢né. Loutkové divadlo
bylo tedy svym zptisobem mimo hlavni kulturni déni. Plnilo vSak vyznamnou

spolecenskou funkci v dobé, kdy ve méstech stale vladla némecka kultura.

Vyznamny nartst loutkar nastal v dobé narodniho obrozeni. U
venkovského publika byli velmi popularni, i kdyZ nepattili do oficialnich
vlasteneckych kruhti. Na repertoaru loutkovych divadel narodniho obrozeni se
podilela i vesnicka inteligence, ucitelé, duchovni aj.46,,Loutkéfstvi bylo Zivnosti,
ktera prechazela z generace na generaci, a tak v pocetnych rodinach dochéazelo
k rozsdhlému vétveni. Vrodech vznikala jakasi zavaznd tradice a kolisani
talentovych dispozic spolu s dalSimi aspekty (vzdélani, invence, ekonomické

moznosti atd.) branily vyraznéjSim proméndm marionetarské praxe. Jeji

** [Srov.] BLECHA, Jaroslav, JIRASEK, Pavel, JIRASEK, Vaclav: Ceskd loutka. Praha: Kant, 2008. s. 27 - 28.
® Tamtéz, s. 29.
4 [Srov.] tamtéz, s. 31 - 32.
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inscena¢ni styl se stal konvenci.””’ Co se tyka repertoaru, nejstar$i hry se
shodovaly s repertoarem cizich ko¢ovnych loutkaid, pticemz nejstarsim ¢eskym
nalezenym textem patiicim rodiné Maiznerd, je opis hry z roku 1847 Carodejnik

Barnarabas a Meroenes aneb zavin§ovana princezna Irenie.*

V druhé poloviné 19. stoleti se zacalo prosazovat ochotnické divadlo,
které uvadélo soucasnou realistickou dramatiku, pohadky a dokonce parodie na
oblibené marionetové hry. Kocovni loutkaii jim nebyli schopni konkurovat,
stejné jako nebyli schopni souznit stendenci nastupujiciho realistického
divadla. Koc¢ovné loutkové divadlo definitivné zaniklo administrativnim zdsahem
v 50. letech 20. stoleti.**,Historikové uméni nahliZeji ob¢as fenomén ¢eského
koc¢ovného marionetového divadla s despektem. Nemda totiZ vSechny znaky
puvodni umeélecké tvorby. Presto vSak vykazuje jisté svébytné kreativni prvky.
Historicky predstavuje v ceském prostiedi ojedinély, opozdény druh
profesionalniho komediantského divadla typd, které jinak bylo dualezitym
vyvojovym prvkem kazdé evropské barokni divadelni kultury. U nas vSak v dobé

vrcholného baroka nemohlo kvtili socialni a politické situaci vzniknout.”°

Co se tykad scénografie, zustala po celou dobu existence loutkového
divadla prakticky neménna. Velikost divadla byla omezena kvili cestovani. Jako
jevisté byly pouzivany dievéné bedny, do nichZz byly ukladany loutky béhem
piepravy. Slo o jednoduchou konstrukci z lati, jez nesla platéné proscénium a
dekorace. Proscéniovy otvor byl u velkych divadel velky 3 - 4 m. Opona
s obrazovymi motivy se rolovala nahoru a portalova sufita zakryvala vyhled na
loutkare. Promény scén probihaly pouhym otacenim ¢i prevéSenim dekoraci, jez
byly malovany na platné. Osvétlovalo se svickami, pochodnémi, olejovymi a

petrolejovymi lampami umisténymi na v bocich portéalu a vpredu na rampé.”'

3 Rodinna loutkova divadélka

Od poloviny 19. stoleti zacala byt rozsifena tzv. rodinna loutkova divadla
pouZzivana pfimo v domacnostech. Kouzlu malych divadélek podlehli i mnozi

uznavani umélci, kteri zfidili soukromé scény pribuznym ¢& rodindm svych

* BLECHA, Jaroslav, JIRASEK, Pavel, JIRASEK, Vaclav: Ceskd loutka. Praha: Kant, 2008. s. 31.

48 [Srov.] tamtéz, s. 31.

49 [Srov.] tamtéz, s. 32.

*% Tamtéz, s. 32.

>1 Uznavani maliti opon, proscénii a dekoraci byli napfiklad Jindfich Boska (1893 - 1964), Jan Vysekal
z Kutné Hory (1854 - 1926), J. Cerny (1877 - 1929) z Plevna, ). Taborsky (1895 - 1967) z Turnova. Tito
umélci pracovali pro loutkare az koncem 19. stoleti, jména starSich tvlrcd nejsou znama.
[Srov.] tamtéz, s. 36.
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pratel. Mezi takové patii napr. Mikolas AleS nebo Artu$ Scheiner, ale i mnozi jini.
Nékteré rodiny mély tak zajimava divadla, Ze ke konci 19. stoleti zacaly délat
vefejnd amatérska predstaveni. Loutkova divadla se ve velkém zacala objevovat i
ve Skolach a riznych sdruZenich (napt. télovychovny Sokol), kde se orientovala
predevéim na déti. Byla vyuzivana jako zabavny vychovny a vzdélavaci
prostfedek. Repertoaru dominovaly pohadky. Cesky svaz pratel loutkového
divadla, zaloZeny roku 1911, usiloval, na rozdil od pedagogt, rodic¢d, scénaristta

aj., o zdiraznéni estetickych hodnot loutkového divadla.>?

3.1 Zrod domacich loutkovych divadel

Pramyslové vyrabénd, ¢i po domacku déland domaci neboli rodinna
loutkova divadélka jsou fenoménem prvni poloviny 20. stoleti, ackoli jejich vznik
byl podnécovan jiz od poloviny 19. stoleti, kdy prudce stoupl zajem o soukroma
divadla vyssSich spolecenskych tiid. Do rodin z nizSich spolec¢enskych trid se
divadla v SirsSim méfitku dostala az koncem stoleti. NeZ se z rodinnych divadel
stalo organizované hnuti, byla nacionalné motivovanym zdjmem loutkarskych
nad$encti, jako byl PhDr. Jindfich Vesely.>®> Charakteristické je pro né tradi¢ni
pojeti, které se po celou dobu existence rodinného loutkového divadla opira o
kukatkovy typ divadla, typové dekorace a loutky. ,Za vynalezce papirového
divadla’, patrné vSak nazvu, je povazovan londynsky obchodnik s grafikou
W. West, ktery udajné vydal prvni arch se scénou roku 1811. Do roku 1831 pak u

u54

néj vyslo na 150 divadel.

Jiz pocatkem 19. stoleti byla v nékterych zemich oblibenad papirova
divadla v podobé vystiihovanek. Jejich nejvétsi obliba ovSem propukla poloviné
19. stoleti, s prichodem biedermeieru a pifiklonem k rodinnému Zivotu. Byla
vydavana k premiéram velkych opernich divadel a slouzila jako upominka na

konkrétni predstaveni vcietné repliky portalu, sufit, opony a kompletni

> [Srov.] DUBSKA, Alice: Czech puppet theatre yesterday and today. Praha: Divadelni institut, 2007.

s. 12.

>3 PhDr. Jindfich Vesely byl nejyyznamnéjsim propagatorem loutkového divadla a organizatorem
loutkaFského hnuti. ZaloZil a redigoval ve svété prvni odborné periodikum Cesky loutkaF a inicioval
vznik mezindrodni loutkarské organizace UNIMA, jejimz byl ¢estnym prezidentem. Vydaval edice
loutkovych her, poradal loutkarské vystavy a v podstaté podnitil sériovou vyrobu loutek a divadel pro
amatéry. Jeho zasluhou vznikly ,AlSovy loutky” a ,Dekorace ¢eskych umélc”. [Srov.] BLECHA, Jaroslav:
Rodinnd loutkovd divadélka: skromné stdnky muz. Brno: Moravské zemské muzeum, 2009. s. 16 - 18,
viz také: [Srov.] Autor neuveden. Osobnosti: VESELY, Jindfich, PhDr., LD. Databdze ceského
amatérského divadla [online]. 2005 [cit. 2015-03-17]. Dostupné z:
http://www.amaterskedivadlo.cz/main.php?data=0sobnost&id=1861

>* BLECHA, Jaroslav: Rodinna loutkovd divadélka: skromné stanky muz. Brno: Moravské zemské
muzeum, 2009. s. 26.
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vypravy.” Nejprve $lo pouze o dekorace, pozdéji byla vydavana spolu
s instrukcemi ke stavbé, predlohami textd atd. diky cemuZ byla uplatnitelna jako
opravdova malad divadla. Nejstar$i vytisky pochdazeji z Némecka, které bylo
v 19. stoleti nejvétSim vydavatelem stolnich divadel, ale jiZz od roku
1811 postupné vzrasta produkce i v dalSich zemich. Na ¢eském trhu se nejprve
inzerovaly zahrani¢ni vyrobky.® Cesti vlastenci odsoudili tuto zahrani¢ni
produkci rozmanité kvality jako nevkusnou a zpate¢nickou.’’Jednotlivé vyrobky
se liSily kvalitou uméleckého zpracovani i technickou kvalitou, vSechny ale
ustrnuly v historismu.’® Konzervativni bylo pojeti tradi¢ni kulisové scény, sufit a
obloukt spolu s plo$nymi loutkami, tiSténymi na arsich spole¢né s proscéniem a
dekoracemi. Zpocatku bylo amatérské divadlo pfijimano spiSe rozporuplné,
pozdéji vSak pritahlo i vzdélané a kulturné angazované kruhy obyvatelstva, ¢imz
ziskalo na prestiZi. Ocetiovan byl predevsim jeho vzdélavaci potencial. Stale se
orientovalo témér vyhradné na détské publikum, coZ vyZadovalo adekvatni

repertoar a tak zapocala jakasi renesance ¢eské pohadky.>

Vytvarné se rodinné i spolkové divadlo v podstaté neliSilo od tradi¢niho
stylu kocovnych marionetaiti, které pomalu ztracelo publikum a bliZilo se
zaniku. Rodinnd a spolkova divadla se drzela starého typu kukatkovych divadel a
tradi¢nich marionet. Jaroslav Blecha uvadi, Ze nékterd spolkova divadla
pouzivala zdédéna divadla a loutky po konc¢icich marionetatich. Prestoze se mezi
loutkovymi divadly objevily i progresivni tendence, v naprosté vétSiné rodinna

divadla ziistala po celou dobu své existence piisné konzervativni.®

Prvni znamé vydani tisténych dekoraci udinilo roku 1894 nakladatelstvi

Josefa Richarda Vilimka (1860 — 1938). Sestavovalo se z portalu s napisem ,Narod

> [Srov.] BLECHA, Jaroslav, JIRASEK, Pavel, JIRASEK, Vaclav: Ceskd loutka. Praha: Kant, 2008. s. 133.

%% predeviim z Némecka, Rakouska a Francie. V Némecku bylo mezi lety 1820 - 1890 na padesat
nakladatelstvi zhruba ve dvacitce mést. Mezi nejznamé;jsi firmy patfily Matthausund Josef Trentsensky,
Gustav Kuhn, Oehmigke & Riemschneider, J. Scholz, Mon Théatre aj. [Srov.] BLECHA, Jaroslav: Rodinnd
loutkovd divadélka: skromné stdnky muz. Brno: Moravské zemské muzeum, 2009. s. 22.

>’ Slova Karla Fisera: ,Daleko a daleko lepsi nad vyrobky novo - ruppinské jsou dekorace
Schreiberovy... VétSina navrhd pochazi od malife Th. Guggenbergra. Jsou oviem, pravé tak, jako
viechny predeslé, némecké a jejich némecky plvod a raz jest na nich patrny. Nedovedu si predstavit,
jak by se na takovéhle némecké navsi mohl dnes provozovat ,Pan Franc ze zamku’, a jak by se citil
Skrhola spokojenym v bavorské svétnici... Nelze ovéem upfiti, Ze Némc@m tyto dekorace Gplné
vyhovuji. Vzdyt jsou v jejich duchu a spravedlivé musime téz doznati, Ze vétsSina téchto listl po strance
kresebné i malebné jsou dokonalé, nebot autor jejich, Th. Guggenberger, jest osvédé¢enym
odbornikem.” Tamtéz, s. 24 - 26.

*® Divadla s hlubokym prostorem mezi prospektem a portalem, kulisy spojené sufitami, naturalistické
dekorace, impozantni perspektivni vyjevy exteriér( i interiérQ... [Srov.] BLECHA, Jaroslav, JIRASEK,
Pavel, JIRASEK, Vaclav: Ceskd loutka. Praha: Kant, 2008. s. 134.

%9 [Srov.] BLECHA, Jaroslav: Rodinnd loutkovd divadélka: skromné stdnky muz. Brno: Moravské zemské
muzeum, 2009. s. 18.

&0 [Srov.] tamtéz, s18.
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sobé”, c¢ernobilého tisténého prospektu velikosti 30 x 21 cm k domalovani,
4 archt s proscéniem, dekoraci navsi, péti ploSnych figur pro tradi¢ni hru Pan
Franc ze zdmku. Na jednom z archt se nachazela vyzva k omalovani napsana
nadherné jemnym uvédomélym stylem: ,Barev vdm neudavame. Vzdyt sami
dobfe vite, jak vSecky ty véci vypadaji a poradite-li se s tatinkem nebo s panem
ucitelem, rdd vam kazdy vSe naznaci. Nejvice bedlivé prace vam arci da predni
¢ast, portal divadélka. NAROD SOBE miizete napsati zlatem a to nejen na své
divadélko, ale i sobé do srdce.”®’ Roku 1905 probéhl pokus o vydani souboru
archu, ktery se vSak neuskutecnil z divodu nenalezeni nakladatele. Interiéry pro

né navrhl Karel Stapfer a predlohy exteriérii Ota Bubeni¢ek.®

Samoziejmé se rozmohla i podomacku vyrabéna divadla, naptiklad
v 90. letech 19. stoleti vytvofil amatérsky malif Artu$ Scheiner divadlo pro
rodinu svého bratra Dr. Josefa Scheinera. Ten poradal pravidelna nedélni
piedstaveni pro déti. Jeho replika byla poté, jako Loutkové divadlo Artuse
Scheinera, vydavana nakladatelstvim J. R. Vilimka. Jinym piikladem mtiZe byt
vybaveni loutkového divadla prazského avantgardniho spolku Umélecka
vychova, ptivodné vytvorené sochafem HanuSem Folkmanem roku 1910 pro jeho
vlastni rodinu.®® Zajem profesionalnich vytvarnikt zvedl uméleckou turoven
divadélek. Zaroven je vSak odsoudil k tvaham o divadélkach jako spiSe uméni

vytvarném, nez divadelnim.

3.2 Loutky domaciho loutkového divadélka

Stolni divadla z ciziny v 19. stoleti mivala plosné loutky a tisténé dekorace
podlepované kartonem. Naproti tomu prvni ¢eské sériové vyrabéné loutky z roku
1912 byly trojrozmérné a vysoké 25 cm na dratu s jednoduchym vahadlem.
Rikalo se jim ,Al$ovy loutky’ nebo také zkracené ,AlSovky”, jelikoz byly

inspirovany dilem Mikolase Alse.**

61 Citace uvedena: BLECHA, Jaroslav: Rodinnd loutkovd divadélka: skromné stdnky muz. Brno:
Moravské zemské muzeum, 2009. s. 24.

62 Jesté ten samy rok tyto dekorace rozsifil K. L. Thuma. Cely naklad v3ak shoftel pfi pozaru Vilimova
nakladatelstvi. [Srov.] Autor neuveden. Osobnosti: VILIMEK, Josef Richard, ml., nakladatel, Praha.
Databdze ceského amatérského divadla [online]. 2005 [cit. 2015-12-06]. Dostupné z:
http://www.amaterskedivadlo.cz/main.php?data=0sobnost&id=3316

% Artus Scheiner se pfi tvorbé loutek nesnazil navazat na styl starych marionetard, nybrz
upfednostnoval inspiraci novodobym vytvarnym stylem loutkového divadla. [Srov.] Redakce JISKRA.
Artus Scheiner: Kouzelnik naseho détstvi. Jiskra: tydenik Benesovska, Vlasimska, Voticka, Posdzavi
s Stredniho Povlitavi. [online]. 2014 [cit. 2015-12-10]. Dostupné z: http://www.jiskra-
benesov.cz/clanek/artus-scheiner-4286.

o4 [Srov.] BLECHA, Jaroslav: Rodinnd loutkovd divadélka: skromné stdnky muz. Brno: Moravské zemské
muzeum, 2009. s. 28.
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3.2.1 ,AlSovy loutky”

Z iniciativy Jindficha Veselého vznikl roku 1911 Cesky svaz pratel
loutkového divadla, jehoz ¢lenem byl i Mikola$ Ales (1852 - 1913). Svaz vznikl
s mysSlenkou primyslové vyroby ceského stolniho loutkového divadla, jeZ by
bylo konkurenceschopné zahrani¢ni produkci. Ceské stolni loutkové divadlo by
tim ziskalo pevné misto v ¢eském i mezinarodnim kontextu. Spolu se vznikem
Ceského svazu piatel loutkového divadla bylo zaloZeno i prvni loutkarské
periodikum na svété a totiz Cesky loutkar. Svaz také usiloval o novy moderni
repertodr. V Knihovné vzornych loutkovych dél zacaly vychazet ptvodni ceské
dramatické texty a preklady ze zahrani¢nich repertoarti, hlavné Némecka a

Francie.®®

Mikolas Ale§, stejné jako legendarni loutkar Matéj Kopecky, pochazel
z Mirotic. Alstv kmotr, fezbar Mikold$ Sychrovsky, vytvaiel loutky pro tfadu
zndmych kocovnych loutkard a neni tedy divu, Ze i v AlSové dile se objevuji
vzpominky na tradi¢ni loutkové divadlo. Sdm Ale$S roku 1877 vytvoril plosné
loutky pro déti jisté Antonie Bakovské, u které bydlel v dobé studii.®® ,Znamé
jsou jeho perokresby, inspirované loutkovymi postavami Matéje Kopeckého v
XIII. ro¢niku Palecka aj. Jeho ilustrace se pravem staly predlohami,
resp. inspiraci prvnich ¢eskych sériové vyrabénych loutek, které mély na ceském

trhu konkurovat zahrani¢nim vyrobkam."®’

Prvni malou kolekci prototypt tzv. ,AlSovych loutek”, které vsak pro
neshody s J. Veselym nesly do vyroby, vytvoiil roku 1912 Josef Sejnost.®® Novou
kolekci poté vytvotil Karel Kobrle podle AlSovych obrazku. Jednalo se o loutky
vysoké 25 cm. Sériové je zacal vyrabét Antonin Munzberg a roku 1912 se prvni
série téchto loutek zacala prodavat. Typické pro tyto loutky byl karikujici

nepomér hlavy k télu, ktery jim daval humorny raz a peclivé kostymovani.

JiZ koncem roku 1916 bylo k mani pres 80 typa loutek. Nékteré predlohy
byly modelovany také sochati Rudolfem Livorou a Viktorem Pechou. VSechny
loutky byly marionety na dratu s jednoduchym vahadélkem, na kterém mély

ochrannou zndmku, nohy a ruce na nitich. Prvni série mély hlavu z ,massy” a

% [Srov.] BLECHA, Jaroslav, JIRASEK, Pavel, JIRASEK, Vaclav: Ceskd loutka. Praha: Kant, 2008. s. 141.

86 [Srov.] tamtéz, s. 141.

7 Tamtéz, s. 142,

68 Josef Sejnost (1878 - 1941) se vénoval predevsim medailérstvi a jeho prototypy marionet podle
navrh M. AlSe, vysoké 36 cm, byly spiSe méné znamou kapitolou jeho tvorby. [Srov.] Autor neuveden.
Josef Sejnost. Zlaté mince - numismatika [online]. 2003 - 2015. [cit. 2016-01-14]. Dostupné z:
http://www.zlate-mince.cz/O_Josef Sejnost.htm
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koncetiny a télo ze dreva. Pozdéji se z ,massy” zacaly délat i koncetiny. Hlavy
byly vyménitelné diky piipevnéni na ohnutém dratu, pfipevnéném k trupu
hiebickem, ktery Sel snadno uvolnit. Jaroslav Blecha uvadi, ze AlSovy loutky

zaznamenaly mezi recenzenty mimotadny ohlas.®

Po roce 1920 pievzala vyrobu firma Modry & Zanda. Kromé toho, Ze firma
inovovala systém vymény hlavicek, loutky dostaly jinou ochrannou znacku a
polychromii. Pracovali pro ni umélci jako FrantiSek Rous, Hanu$ Folkman,

Franti$ek Uprka, Josef Sejnost, Karel Svolinsky aj.”

LAlSovy loutky” se zacaly vyrabét ve velikostech od 18 do 50 cm.
Predstavily typologii postav, které se poté ¢eskda loutka rodinného divadla, aZ na
par vyjimek, drzela.”! ,Naopak v artistickém pojeti ptinesly modernistické
tendence radu progresivnich, mezi ostatnimi spiSe realistickymi loutkami
vyrazné prikopnickych figur.”’? Podle J. Blechy to souvisi sménicim se
pohledem na funkci loutky a jeji vyrazové moznosti, ktery pod vlivem divadelni
avantgardy nastal. Loutka prestala pouze nahrazovat herce, ztratila iluzivni
charakter a stala se svébytnym dramatickym ¢initelem. ”* Projevilo se to ve

vyrazné stylizaci i technickymi proménami.

3.3 Dalsi vyvoj sériové produkovanych loutek

Spolu s rastem produkce rodinnych divadel rostla také produkce loutek a
to hlavné marionet, které jsou pro stolni divadla typicka. Pokud jde o typologii
+AlSovek”, tak nové loutky na né bez vyraznych zmén navazuji. Jak je jiz zminéno
vysSe, pouze je prizpusobuji novéjSimu repertoaru. Autory loutek jsou i nadale
znami umélci jako Josef Sejnost, Vratislav Brunner, HanusS Folkman, Vaclav
Vokalek, Karel Stapfer, Karel Svolinsky, Alois Sroif, Josef Chochol, Karel Krob,
Jan Kral, Jiri Trnka, Josef Vachal, Ondrej Sekora, Ladislav Sutnar, Bohuslav

Sucharda, Jan Malik, Ladislav Saloun, Vaclav Spala a dalsi.”*

69 J. Blecha uvadi jako pfiklad citaci Jaroslava Prichy: ,Majit loutky AlSovy prede vSemi jinymi nesmirnou
prednost, Zze kromé své charakteristické vyraznosti maji i neobycejnou pohyblivost udu i hlavy. To
nejsou mrtvé hracky, to jsou zivé bytosti, jakoby zazrakem probuzené k zivotu! Véru krasny to darek
pro nase ¢eské détil” BLECHA, Jaroslav, JIRASEK, Pavel, JIRASEK, Vaclav: Ceskd loutka. Praha: Kant,
2008. s. 142.
"% [Srov.] tamtéz, s. 142 - 143.
"1 Blecha uvadi napriklad moravské komické typy Ondfeje Sekory, Spejbla a Hurvinka Josefa Skupy
nebo Pepiny Rejholcové Frantiska Voborského. [Srov.] BLECHA, Jaroslav: Rodinnd loutkovd divadélka:
%«omné stdnky muz. Brno: Moravské zemské muzeum, 2009. s. 30.

Tamtéz, s. 30.
73 [Srov.] tamtéz, s. 30 - 32.
7% [Srov.] BLECHA, Jaroslav, JIRASEK, Pavel, JIRASEK, Vaclav: Ceskd loutka. Praha: Kant, 2008. s. 179.
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Avantgardni sméry zkouSely nové pristupy pojimajici loutku spiSe
scénograficky jako dramatickou postavu. Jednalo se vSak pouze o nékolik

spolkovych divadel.

Sériova produkce se drzela starého realistického stylu. Malé loutky byly
odlévany nebo vymackavany do forem, velké loutky byly ¢asto fezdny ze dreva
na zakazku a i kdyz Slo o loutky sériovych typtl, kazda byla tak trochu original.
Typizované loutky byly i nadale vyrabény ve velikostech od 18 do 50 cm a

prodavany byly bud celé pékné kostymované, nebo jako polotovary.

Vyvoj produkce jedné znejvétSich nakladatelstvi mapuje J. Blecha:
,NejzndméjSim producentem loutek byla firma Antonin Miunzberg, ktera od
ptvodnich nejstarSich ,alSovek’ preSla ke standartni Siroké vyrobé
nejzadanéjsich typt modelovanych loutek velikosti 18, 25 a 35 cm. Z dneSniho
pohledu se jevi jako nejpeclivéji kostymované, a ve srovnani s loutkami jinych
firem maji realisti¢téj$i charakter. V jejich vyvoji je patrny pokles kvality
polychromie - zatimco ve 20. letech zachovavaji jesté barvy jemnéjsi podtony, od
30. let se objevuji silné zvyraznéné schematické prvky (kontrastni oboci,
podli¢ené o¢i, zarudlé tvaie apod.).””> Vahadla od firmy Antonin Miinzberg byla
propracovana a dovolovala loutkam vyménovat hlavy. Firma zanikla az smrti

Antonina Munzberga roku 1950.

Jind velka firma, zndma jako Modry & Zanda, nékolikrat kromé jména
zménila i produkci. Firmu zaloZil Alois Petrus, ktery v Ttebic¢i nabizel loutky
obvyklych velikosti. Jeho dilna se specializovala predevSim na nabytek, kromé
kterého vyrabél také originalni stolni divadla. Roku 1920 zapocala firma
sériovou produkci ,AlSovek” a rozsirila ji o nékolik novych typu. Firma byla
zaloZena s cilem sjednotit ¢esky hrackarsky, loutkarsky a designersky primysl
pod vzorem Artéle.’® ,Zatimco tyto starsi loutky snesou srovnani s kvalitni
Miunzbergovou produkci, nov¢jsi, zvlasté vyrdbéné pod jménem ,Marlen’,
inklinuji k pokleslejsimu hra¢skému sortimentu.””’ Kromé& téchto dvou firem
produkci ovliviiovala také firma Jana a EliSky Kralovych, zaloZena roku 1919 s
ochrannou znackou JEKA. Prodavala vlastni typy loutek, které byly
charakteristické vyraznou modelaci a stylizovanym kolorovanim. Kromé

obvyklych typa nabizela také specialy - napr. typy podle Ondieje Sekory a

"> BLECHA, Jaroslav, JIRASEK, Pavel, JIRASEK, Vaclav: Ceskd loutka. Praha: Kant, 2008. s. 179 - 181.

’® Artél bylo umélecké sdruzeni zabyvajici se navrhy uzitého uméni a designu. Pisobilo mezi lety 1908

a 1935. [Srov.] JIRASKOVA, Marie. Rodinna divadla a loutky ¢eskych vytvarnych umélca. Jiraskovi

Lg)nline]. 20009 [cit. 2015-12-24]. Dostupné z: http://www jiraskovi.cz/ bigfiles/rodinne-divadlo.pdf
BLECHA, Jaroslav, JIRASEK, Pavel, JIRASEK, Vaclav: Ceskd loutka. Praha: Kant, 2008. s. 181.
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s ochrannou znackou Josefa Skupy vyrabéla Spejbla a Hurvinka. Ve dvacatych
letech firma hojné produkovala kompletni sortiment vybaveni pro Skolni a

rodinna divadla ’®

Divadlo Josefa Skupy inspirovalo ke konci 20. let manZele Preclikovy
z Josefova. Alois Preclik zacal loutky tvorit pouze pro vlastni potésSeni. Jeho
zajimavé typy loutek vysoké 15 — 18 cm s pohyblivymi bradami brzy ptipoutaly
zajem obchodnikli. Na vyrobé se podileli pouze ¢lenové rodiny. Jejich firma se
jmenovala APAS - Anna Preclikova a synové. Firma funguje od svého zalozeni

kontinualné dodnes pod vedenim syna Jitiho.”

Velmi origindlni loutky nabizelo prazské nakladatelstvi A. Storch a syn.
Charakteristicka je pro né hlubsi modelace, jemna polychromie a zvyraznéné oci.
Prodavaly se ve velikostech 18 a 25 cm se znackou prodejce na vahadle. Firma

zanikla roku 1951 v¢lenénim do statniho podniku Kniha.®

Mnoho firem produkovalo také mali¢cké 10 cm vysoké loutky nazyvané
+.dupacky”, které byly ovSem brany pouze jako hra¢ky. Kromé sériové vyrabénych
loutek vznikalo také velké mnozstvi originalnich kust vyrobenych amatéry zcela
svépomoci, nebo pomoci polotovardt od profesiondlnich firem. Produkci
samoziejmé dopliiovalo mnoho doprovodnych materidli, katalogd, navoda

apod.®

3.4 Dekorace ¢eskych umélcu

Dekorace c¢eskych umélct se staly nesmirné popularnimi. Kromé jejich
kvalit se na tom podilela i silnd propagace, jez je Sifila do rodin, skol i spolku.
Pestrou nabidku =zajiStovaly témér vsSechny loutkarské firmy a mnoho
knihkupectvi. Podle navrhti Rudolfa Livory bylo roku 1912 postaveno prvni
C¢eskeé stolni divadlo. Postavil jej Zdenék Weidner ze Smichova pro AlSovy loutky
ze Sesti platnem potazenych rdmu, ozdobenymi ornamenty z papiru. Origindl
divadla se nezachoval, nebot vzhledem k vysokym vyrobnim nakladim a slozité

vyrobni technologii bylo vyrobeno pouze nékolik kusu. Podle Blechy toto divadlo

78 Cenova dostupnost, vytvarny vkus i promyslenost ziskaly firmé predni misto na ¢eském trhu.

[Srov.] BLECHA, Jaroslav, JIRASEK, Pavel, JIRASEK, Vaclav: Ceskd loutka. Praha: Kant, 2008. s. 181 -

182., viz téz: [Srov.] JIRASKOVA, Marie. Rodinna divadla a loutky ¢eskych vytvarnych umélcd. Jiraskovi

Lgnline]. 20009 [cit. 2015-12-24]. Dostupné z: http://www.jiraskovi.cz/ bigfiles/rodinne-divadlo.pdf
Jediné z produkce pro loutkova divadla méli, diky promyslené ale zaroven jednoduché technologii,

pohyblivou bradu bez ovladaci nité. Stacil maly pohyb hlavy vzad nebo vpfed a loutka pomérné

vérohodné otevirala a zavirala Usta. [Srov.] BLECHA, Jaroslav, JIRASEK, Pavel, JIRASEK, Vaclav: Ceskd

loutka. Praha: Kant, 2008. s. 182.

80 [Srov.] tamtéz, s. 182.

81 [Srov.] tamtéz, s. 182.
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naznacilo jisté moZnosti reformy oboru, konkrétné velmi mélky prostor a

vytvarnou stylizaci.®?

O reformaci oboru se pokusili autofi Dekoraci ¢eskych umélct. Prvni série
z produkce Ceského svazu pratel loutkového divadla vznikla roku 1913.
Akademicky malir Jaroslav Prochazka vytvoril Sesti az devitibarevné litografie a
FrantiSek Kysela vytvoril kubistické proscénium, drapérie, sufitu i oponu.
Divadlo o rozmérech 110 x 90 cm, vnitinim rozméru portalu pak 70 x 40 cm,
slavilo diky svym vytvarnym kvalitdm tspéch. Bylo dokonce ocenéno na svétové
grafické vystavé v Lipsku a dnes patfi mezi nejvzacnéjsi sbératelské exponaty.
Vyborné dekorace byly dily Adolfa Kaspara, Rudolfa Livory, Jaroslava Panusky,
Josefa Weniga, Jaroslava Prochazky, Oty Bubenicka a Stanislava Lolka.
Tympanon je proveden jako stfechy domtd a spolu s nim jsou boky zdobeny
amforami. Amfory jsou zdobeny draperii, jez se tAhne az do proscénia. Divadlo
bylo vybaveno Dekoracemi ¢eskych umeélct a spolu s loutkami od Karla Kobrleho
bylo nazyvano ,Ale$ovo divadlo”. Tento nazev inspiroval jeho pozdéjsi podobu.®’
Na tympanonu zvétSeného proscénia tietiho vydani byl vyobrazen Mikolas Ales.
Oramovany secesnim rostlinnym dekorem se vyjimd nad vSe vypovidajicim
napisem ,Byli jsme a budem”. Autorem této série o rozmérech 140 x 102 cm,
vnitinich rozmérech portalu pak 90 x 60 cm, coZ ho ¢inilo vyjimec¢né velkym, byl
Rudolf Livora. Nad portalovymi boky jsou vymalovany masky komedie a
tragedie. Divadlo pusobilo pavabné pohadkové i diky neobvykle zbarvené
tyrkysové portalové sufité. Oproti Kyselovo artdeco stylu, bylo Livorovo divadlo
mnohem konzervativnéjsi. AleSovo divadlo bylo velice uspésné jak u verejnosti,
tak u tehdejsi kritiky®*. Za zminku stoji také druha série, konkrétné dekorace
pekla Josefa Vachala, ktera naprosto vybocila ze vSech konvenci. Pozadi neni
klasicky tisténé, nybrz je celé neutralné zluté a doplnéno je pouze jednim parem
kulis a ¢tyfmi pristavky. Celé Vachalovo peklo je groteskné morbidné detailni.

Dockalo se vsak i kritiky za to, Ze neodpovida predstavam o ¢eském pekle.®

82 [Srov.] BLECHA, Jaroslav, JIRASEK, Pavel, JIRASEK, Vaclav: Ceskd loutka. Praha: Kant, 2008. s. 149.
8 Divadlo vydal Cesky svaz pratel loutkového divadla u firmy Ant. Vitek, junr. v Praze. [Srov.] BLECHA,
Jaroslav: Rodinnd loutkovd divadélka: skromné stdnky mdz. Brno: Moravské zemské muzeum, 2009.
s. 34 - 36.

8 ptikladem maze byt tento uUryvek, ktery uvadi Blecha jako citaci recenzenta Méstanské Skoly:
....Kouzlo vanouci z minulosti ¢eského venkova, syta barvitost v souhrnu charakteristickych znakt
naivni upfimnost a prdzracna prostoduchost, jakoz i posvatna pietnost poetického zaniceni - to vse
dy3e na nas z kfehké né&hy intimni bezprostfednosti...” [Srov.] BLECHA, Jaroslav, JIRASEK, Pavel,
%IRASEK, Vaclav: Ceskd loutka. Praha: Kant, 2008. s. 152.

> [Srov.] BLECHA, Jaroslav: Rodinnd loutkovd divadélka: skromné stdnky muz. Brno: Moravské zemské
muzeum, 2009. s. 48.
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Konkuren¢ni peklo vytvoftil Ladislav Sutnar pro patou sérii. Jeho peklo je na
rozdil o toho Vachalova modernéji pojaté. Vysoka mira stylizace, az schematické
zjednoduSeni vSak vytvareji hypnotickou podivanou. Sutnar se vyhnul
morbidnim detaildim a scénu ponechal pouze plamendm.*® Zajimava je
nékterymi svymi sceneriemi vznik Ceskoslovenska oslavujici tieti série Dekoraci
¢eskych umeélct zroku 1918. Na Dekoracich ¢eskych umélcli se podilel takeé
legendarni Josef Skupa. Pro tfeti sérii vytvoril, spolu s Bohumilem Vagnerem, tii
archy ,Orientalského salu”, pét archti svétnice a sklepeni, Zalar a studovnu.
Skupovy dekorace jsou vyrazné svou stylizaci a vyraznou barevnosti. DalSich
sérii bylo mnoho od rtznych firem z Prahy. Antonin Munzberg, Alois Petrus
z Trebice a po roce 1919 firma Jan Kral, ktera se vroce 1925 prestéhovala
k Vacovu a od roku 1935 je znama jako JEKA, jsou nékteré z nich®. Patou sérii
vydavala firma Modry & Zanda roku 1923, devatou pak nakladatelstvi A. Storch
syn a nasledujici Sestou, sedmou, osmou a devatou sérii vytvoril Vit Skala. Tri

archy osmé série jsou dilem Aloise Kalvody.®

AleSovo divadlo prineslo mnoho zmén. Ubralo zvelkého mnoZstvi
nadbyte¢nych prvka a omezilo se pouze na jednu piedni portdlovou sufitu a
jeden, nékdy dva pary kulis. Oproti diivéjsim divadlim, tyto upravy zjednodusily
pohyb loutek po jevisti. Upustilo se i od faleSné perspektivy a vibec od
zbyte¢nych detaild. Diky originadlnimu stylu kaZzdého autora se ovSem obtizné&ji
kombinovaly promény na jevisti. AvSak mezi velkym mnozstvim doprovodnych
materidli se vyskytovaly i navody na nejvhodnéjsi kombinace dekoraci pro
konkrétni hry. Divadla byla vydavana bud jako polotovary - nepodlepené archy
urcené k dotvoreni doma, nebo hotova vcetné veSkerého vybaveni, pricemz
poédiova bedna slouzila ¢asto kuloZeni celého divadla.** Dekorace ¢eskych
umélca byl projekt, ktery nemél co do uméleckych kvalit, rozsahu produkce a
oblibenosti u zakaznikt, obdoby. Podobné uspésSny projekt se uz nikdy

neopakoval.

86 [Srov.] BLECHA, Jaroslav: Rodinnd loutkovd divadélka: skromné stdnky muz. Brno: Moravské zemské
muzeum, 2009. s. 48 - 50.

87 Pribyli i umélci. Ferdinand Prokop (1880 - ?), Maryna AleSova - Svobodova (1882 - 1973), Josef
Vachal Ferdinand Engelmdiiller (1867 - 1924), Jaroslav Kvét, Ladislav Novak (1872 - 1946), Max Bohac¢
(1882 - 1957), Bohumil Vagner (1897 - 1921), Josef Skupa, Karel Stapfer, Vit Skala, Ladislav Sutnar a
Alois Kalvoda (1875 - 1934). [Srov.] BLECHA, Jaroslav, JIRASEK, Pavel, |IRASEK, Vaclav: Ceskd loutka.
Praha: Kant, 2008. s. 152.

8 Suma sumarum bylo vydano devét oznacenych a jedna neoznacena série, ¢itajicich 136 archa
dekoraci a osmi archid proscénii. Podilelo se na nich 22 vytvarnika. Vsechny byly vysoké vytvarné
urovné. [Srov.] tamtéz, s. 152.

89 [Srov.] BLECHA, Jaroslav: Rodinnd loutkovd divadélka: skromné stdnky muz. Brno: Moravské zemské
muzeum, 2009. s. 154.
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3.5 Rodinna divadélka po prvni svétové valce

Po prvni svétové valce vznika Sirokd nabidka novych kolekci tisténych
dekoraci v riznych velikostech.”® Tentokrat na jednotlivych souborech pracovali
vytvarnici samostatné, a tudiz divadlo mélo sjednoceny vytvarny styl. Vychazela
soubornd vydani, vzdy celd od jediného autora, pficemz predlohy sérii byly opét

vytvareny uznavanymi umélci.

Jednim znich byl Karel Stapfer (1863 - 1930), jehoZ spoluprace
s Antoninem Munzbergem zapocala poté, co se Munzberg rozesel s Jindfichem
Veselym, ¢imz ztratil licenci k vydavani Dekoraci ¢eskych umélcti. Stapfer pro
firmu Antonina Miunzberga vytvofil 76 archt dekoraci ve tfech tuspésnych a
oblibenych sériich. Roku 1925 vydal nejvétsi tisténé divadlo v ¢eské historii pro
spolkové soubory o rozmeérech proscénia 158 x 116 cm. Ve stejném roce vysla
prvni série tzv. velkych Stapferovych dekoraci o rozmérech 64 x 96 cm a v roce
1926 ji doplnil druhou sérii. Tyto dekorace byly znovu vydany roku 1946.
Roku 1923 vysSly vytvarné velice povedené a mezi lidmi velmi oblibené
tzv. rodinné Stapferovy dekorace pro loutky 18 a 25 cm. Ve dvacatych letech,
dobé nastupujiciho modernismu, Stapfer vyvedl svoje divadlo ve velmi
tradicionalistickém libivém historizujicim stylu. Presto vSak byly jeho dekorace
povazovany za reformni, nebot se liSily od tzv. klasickych AleSovych dekoraci.
Rozméry 118 x 77 cm a rozméry prospektu 70 x 45 cm odpovidalo Dekoracim
¢eskych umélct a proto vyhovovalo nejsirsi poptavce. Stfed tympanonu zdobi
kytice stylizovanych kvétd ve vaze a festony. Boky jsou dekorovany
jednoduchym tapetovym vzorem se znaky ceského lva. NejkrasnéjsSim kusem
byla opona s Ka$parkem. Stapfer poté roku 1928 vytvoril mens$i divadlo,
tzv. nejmensi Stapferovo divadlo. Proscénium 80 x 50 bylo ur¢eno loutkdm 18 cm
a zdobily jej pohadkové postavy, na které z portalu dohlizel Kagparek. Stapfer se
kromé klasického loutkového divadla zajimal také o stinoveé divadlo, pro které

vymyslel a sestavoval pohyblivé loutky.”!

%0 Obvyklé velikosti loutek, pro které jsou dekorace vyrobeny, jsou velikosti 18, 25, 35, 45 - 50 cm.
Mnohem vétsi dekorace byly uréeny pro spolkova a $kolni divadla. [Srov.] BLECHA, Jaroslav, JIRASEK,
Pavel, JIRASEK, Vaclav: Ceskd loutka. Praha: Kant, 2008. s. 159.

1 Karel Stapfer se o loutkové divadlo zajimal jiz od roku 1894, kdy u Vilimka vydal proscénium a
dekorace ke hie Pan Franc ze zamku. Jednalo se o prvni tisténé loutkové divadlo ¢eské produkce, na
které navazaly az Dekorace ¢eskych umélct roku 1913. Stapfer kromé praci pro Dekorace ¢eskych
umélcd vytvofil také proscénium, dekorace a navrhy loutek pro divadlo Umélecka loutkova scéna a

s jeho stinovymi loutkami se hravalo na vecerech Jednoty vytvarnych umélcd. [Srov.] BLECHA, Jaroslav:
Rodinnd loutkovd divadélka: skromné stdnky muz. Brno: Moravské zemské muzeum, 2009. s. 154 -
160. Viz téze: [Srov.] Autor neuveden. Osobnosti: STAPFER, Karel, malif, scénograf, ilustrator.
Databdze ceského amatérského divadla. [online]. 2005 [cit. 2015-12-28]. Dostupné z:
http://www.amaterskedivadlo.cz/main.php?data=osobnost&id=1445
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Po Karlu Stapferovi s Munzbergem spolupracovali Svatopluk Barto$ a
Eduard Christian. Svatopluk Barto$ vytvofil dvé kompletni divadla a jednu sérii
.Dekoraci pro loutky 35 - 50 cm”. Zajimavé jsou ,Minzbergovy dekorace z ¢eské
historie” od Svatopluka Barto$e, vydané roku 1932. Divadlo stoji za zminku,
jelikoz dekorace zobrazuji historicky néjakym zptsobem dtlleZitd mista nasi
zemé. ,Dekorace pro loutky 35 - 50 cm” vySly roku 1933 bez proscénia a
klasickych prospektti. Ilustrace 28 variant scén a navrh proscénia i s oponou
vytvoril Eduard Christian. Jak bylo zvykem, divadlo bylo doplnéno piiruc¢kou
spomérné piesnymi instrukcemi.”” Eduard Christidn je autorem vytvarné
zajimavého souboru, vydaného roku 1943 Antoninem Miunzbergem.
Neoklasicistni, narodnostné ladéné divadlo, jehoz oponu zdobi alegorie Zivota,
podle Blechy zaroven piedstavujici udél slovanského naroda. Uprostied, u
kamenného stolu, sedi statec ukazujici ditéti cestu ke stari. Vzadu stoji rodice,
mlady slovansky par. Na levé strané jsou tfi andélicci s atributy ratolesti a lyrou
piipraveni bdit nad détskym osudem a muza s maskou Tragédie u nohou.
Proscénium je zdobeno kifehkymi nézné kolorovanymi kvétinovymi ornamenty.

Rozmér prospektu byl zachovan podle Dekoraci ¢eskych umélct (70 x 45 cm).*?

Nejoriginalnéjsi a nejvyraznéjsi loutkové divadlo, které se na ¢eském trhu
vibec kdy objevilo, byly ve své dobé nevidané moderni kubizujici a vysoce
stylizované dekorace brnénského architekta Miroslava Kolatfe, vydané v roce
1920 Moravskym papirovym primyslem v Brné Husovicich. Jednalo se o soubor
dvaceti archl s proscéniem a dekoracemi. Netypické proscénium mélo témér
tvar dtverce a pozornost upoutdva proscéniovy otvor ve tvaru zubatého
lomeného oblouku, jez je jeSté zdoben motivem zaclonové draperie zelené barvy.
VSechny dekorace jsou vyvedeny vjasnych nestinovanych barvach
konturovanych tifimilimetrovymi ¢ernymi ¢arami. Pozadi a kulisy byly natolik
zjednodusSeny, Ze bylo mozZné je libovolné kombinovat mezi sebou. Kolar je
rozdélil na dva druhy - ,velkoploché neutrdlni” a ,karakterisa¢ni detaily”.
Velkoploché neutralni byly napi. ¢erné proscéniové zaclony, obloha s mraky,
domy nebo =zcela jednoducha jednobarevnd pozadi (Sest zakladnich
jednobarevnych pozadi - bilé, Zluté, cervené, zelené, modré a c¢erné), ktera byla

nasledné doplnéna charakteriza¢nimi detaily v podobé napf. makového pole,

% [Srov.] BLECHA, Jaroslav: Rodinnd loutkovd divadélka: skromné stdnky mdz. Brno: Moravské zemské
muzeum, 2009. s. 60 - 64.
% [Srov.] tamtéz, s. 70 - 72.
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nabytku apod.” Jistou roli ve vzniku tak osobitého stylu, hrala Kolafova izolace
od prazskych tvarcli a inspirace stifedoevropskym modernismem, piedevsim
videriskym uZitym uménim proslulé dilny uméleckého femesla ,Wiener
Werkstatte”, kterd méla vliv na umélecké remeslo v celé stredni EV1ropé.95 Sam
Miroslav Kolatr se ke svému stylu vyjadril takto: ,Vyraznosti dekoraci nelze
dociliti vérnym napodobovanim skute¢nosti. Dekorace, kterd divaka piimo do
o¢i neuhodi, ztstava vzdy Zalostné plochou, tim plossi, ¢im vice se o ni odrazi
plasti¢nost télesnych, nemalovanych panakd. Proto jsem volil tlusté,
tfimilimetrové ¢ary a Zivé kontrasty barevné. Davam svym divadlem do ruky
détem vedle zabavy téz prileZitost k premysleni, presvéddi se totiz, ze ne kazda
scéna, sestavena z nejlibivéjsich prvkd, ptsobi priznivym dojmem - nebo aspon
vyciti zasady ucelného rozvrzeni plochy, rovnovahy jak barevné tak zvlasté
rovnovahy mezi klidnymi plochami a plochami neklidu.””® Navzdory jasné
mimoradnosti divadlo nevzbudilo u konzervativnich zakaznikll zajem, k ¢emuz
dopomohlo zna¢né nekvalitni vysledné zpracovani.’’ Dnes je toto divadlo obecné

vysoce cenéné.

Za pozornost stoji soustruzené loutky Josefa Jelinka (1871-1945),
nabizené firmou Modry & Zanda od roku 1923, uréené k divadlu Miroslava
Kolafre. V duchu divadla byly nevidané moderné vyvedeny ve funkcionalistickém

stylu.”®

Dal$im zndmym umeélcem, jenz se dlouhodobé vénoval loutkovému
divadlu a podilel se na jeho rozmachu, byl akademicky malir Vit Skala (1883 -
1967). Vytvarnik patrici ke generaci, kterd se v prvni poloviné 20. let snazila
utvaret moderni loutkové divadlo. Scénograf, rezisér, dramatik i spoluzakladatel
divadla Umeélecka vychova, kterému se spolu se svou manzelkou vénoval azZ do
zdniku souboru v roce 1954. Navrhl obsahlé série tisténych dekoraci pro firmu
Modry & Zanda, z nichZ vice nez 60 archt pokracovalo v fadé Dekoraci ¢eskych
umeélcl. Vroce 1926 vysSlo v nakladatelstvi A. Storch syn divadlo pod nazvem
Storchovo ceské loutkové divadlo, urc¢ené pro loutky 18 cm. Pozdéji vyslo i
druhé, méné vydarené vydani. Autorem historizujicich proscénii pro obé vydani

byl Vit Skala. Zatimco vydani z roku 1926 bylo elegantné zdobené tfemi kyticemi

> [Srov.] BLECHA, Jaroslav: Rodinnd loutkovd divadélka: skromné stdnky mdz. Brno: Moravské zemské
muzeum, 2009. s. 52 - 54.

93 [Srov.] tamtéz, s. 54.

% Tamtéz, s. 54.

7 [Srov.] tamtéz, s. 165.

% Loutky Josefa Jelinka souvisely se snahou uméleckého sdruzeni Artél o tvorbu uméleckych hracek.
Prikladem mohou byt i soustruzené loutky od Ladislava Sutnara. [Srov.] tamtéz, s. 166.
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ve vazach, stylizovanych do dvou ovall na bocich a tfetim v tympanonu, vydani
zroku 1934 je zna¢né neharmonické. Hlava Kaspara v tympanonu stylové nesedi
k historizujicimu, barevné vyraznému portdlu a celek budi dojem poutové
atrakce. Mnohem vydafrenéjsi bylo tzv. ZmenSené Skalovo divadlo od
nakladatelstvi A. Storch syn, pro které byly pouzivany Skalovy série Dekoraci
¢eskych umélcti.”® Boé¢nice i tympanon zdobi pas stylizované ratolesti, nesouci
nizky obloukovity ndastavec tympanonu s hereckou maskou. Cely portal je
stfidmy a velmi vkusny. Skalovy dekorace byly kombinovatelné mezi sebou
vraznych variacich. Vyhybal se umélé perspektivé, kterou vnimal jen jako

prekazku a rusivy element pii sestavovani scény.'®

PrestoZze se nejedna o stolni, nybrz o spolkové divadlo, je tieba zminit
také velice podarené, ac opét realisticky provedené, tzv. Skalovy velké dekorace.
Zajimavé jsou, protoZe zcela nové pouZivaji kruhovy horizont o rozmérech
400 x 130 cm, c¢imz prekvapivé dociluji efektu, kdy se scéna zda vétsi a
vzdusnéjsi. Navic dekorace jiz nebyly navrhovany jako pozadi a kulisy, nybrz

umoznovaly rtizné kombinace mezi sebou a tim vytvoieni riiznych scén.'®

Ze stolnich divadélek vynikaji tajuplné poetické pohadkové dekorace
ilustratora pohadek Artuse Scheinera, poprvé vydané Jos. R. Vilimkem roku
1932. Kolekce vychazela z pivodniho Scheinerova divadla, které vyrobil rodiné
svého bratra. Zajimavé byly také technikou provedeni, ofsetem. Divadlo se stalo
diky své vytvarné kvalité a praktické velikosti velmi oblibené a nachazelo se
v mnoha domacnostech.'” Predstavu o jeho podobé stru¢né piiblizuje Jaroslav
Blecha: ,Proscénium ma témér obdélnikovy tvar, tympanon se jen nepatrné
klene do nizkého trojuhelnikového frontonu. V jeho stfedu se sméje novodoby
Kasparek, stylizovany do zvlastniho artistického postoje s Siroce rozprazenyma
rukama, jako by uvadél ze stran prichazejici mensi loutkové a pohadkové
postavicky. V bocich portalu, stylizovanych jako portikus, stoji na jedné strané
princ hrajici na loutnu, proti nému princezna s kytici kvétt. Portalova sufita
v podobé drapérie s tradsnémi tvarem nezvykle opisuje striSku tympanonu.

Vétsina velmi dekorativnich promén pouziva dva pary bo¢nich kulis.”'*

% [Srov.] BLECHA, Jaroslav, JIRASEK, Pavel, JIRASEK, Vaclav: Ceskd loutka. Praha: Kant, 2008. s. 162.
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Mezi prevazné konzervativni produkci vynika divadlo malife a grafika
Jaroslava Svaba vydané nakladatelstvim Jos. R. Vilimek v roce 1946. Vynika tak
vyrazné, Ze je mozné jej povazovat za milnik ve vyvoji rodinnych divadel. Soubor
misto tiSténého proscénia obsahoval technicky nakres celého divadla a
konstrukéni ndvod k sestaveni. Inspirace soudobou moderni scénografii se
odrazi v graficky pojatém provedeni. Divadlo tiSténé Sestibarevnym ofsetem
meélo jednobarevné proscénium s technicky novatorskou shrnovaci oponou,
tympanon s moznosti ozdobeni vlysem s pohddkovymi postavami a kruhovy
horizont. Dekorace nebyly vyhotoveny jako dotvoiené scény, nybrz byly mezi
sebou rtizné kombinovatelné jako jednotlivé prvky. Na Svabové divadle je patrna
inspirace avantgardnimi divadly Miroslava Kolafe a Ladislava Sutnara
z dvacatych let. Rodinné divadlo Jaroslava Svaba patii k poslednim vyznamnym
pramysloveé vyrabénym stolnim divadliim. AZ ke svému konci se na trhu objevilo
divadlo, které zohlednovalo soudobou pokrokovou scénografii a to moznosti
svobodného pouZiti dekoraci a vytvareni jedine¢nych individualnich scén ke
konkrétnim hram. Jako obvykle byla k divadlu vydana ptiru¢ka s podrobnymi

popisy a planky scén.'**

Jesté vroce 1947 vydal Svatopluk Barto$ naprosto nevyrazné divadlo u
nakladatelstvi Brouk. Soubor obsahoval pouze obycejnou nejnutnéjsi vybavu,
nékolik obvyklych scén a pohadkové proscénium.'® Rokem 1948 produkce
stolnich loutkovych divadel definitivné konci. Se zanikem Zivnosti zanikly i
loutkarské firmy a nakladatelstvi, na jejichZ cinnost v oblasti produkce

loutkovych divadel jiz nikdy nikdo nenavazal.

3.6 Vyznam rodinného loutkového divadla

Rodinné loutkové divadlo je jako fenomén soucdsti vyznamné vyvojové
etapy ceského loutkarstvi. Pfed koncem prvni svétové valky se stalo Siroce
rozSifenym projevem naciondlniho smysleni tehdejsich tviirci. Vyznam stolnich
divadel obecné spociva v jeho masovém rozsifeni mezi lidmi a v jeho potencialu

jakoZto média.

Klasifikace rodinného loutkového divadla je vzhledem k jeho rozmanitosti
a ruznorodosti zna¢né komplikovana. Podle Blechy rodinné loutkové divadlo

charakterizuje vzdélanecké usili o masovy rozmach, cilenad soustavna propagace

104 [Srov.] BLECHA, Jaroslav: Rodinnd loutkovd divadélka: skromné stdanky muz. Brno: Moravské zemské

muzeum, 2009.s. 72 - 74.
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a osvéta, patriotismus, proklamace skute¢nych uméleckych metod a cilq,
podnécovani Kkreativit, prevazujici primyslové produkce stolnich divadel,
dekoraci a loutek s enormnim podilem $kolenych vytvarnikli, vysoka umélecka a
femeslna kvalita vétSiny firemnich produktd, provozovani divadla ponejvice
amatéry, umeélecké ambice a entuziasmus loutkart amatérti, hrani divadla
dospélymi, nikoli détmi, orientace na détské publikum, disproporce mezi
vytvarnou sloZzkou a inscena¢nim zplisobem, konzervativni inscena¢ni metody,

usili o novy loutkaisky repertoar doprovazené rozsahlou dramatickou tvorbou.'%

Cesky svaz pratel loutkového divadla se od pocatku své existence snazil,
aby loutkové divadlo bylo vnimano jako uméni a kultivovalo estetické vnimani.
Pravdou je, Ze v piipadé starSich divadel dnes muZeme posuzovat pouze
vytvarnou slozku divadélek. O inscenacnich zplisobech a jeho vnimani publikem
se dochovalo malo materiala, ale miZzeme se domnivat, Ze vzhledem k masovosti
provozovani loutkovych divadel Slo spiSe ¢asto o mechanickou reprodukéni
¢innost nez o kreativitu. Nicméné diky pireorientovani loutkového divadla na
détské publikum bylo tifeba obnovit repertoar, coz pfineslo kromé novych
prekladt z francouzs$tiny, némdciny aj., i fadu starych ceskych dramatickych
textd. Divadlo muselo akceptovat zcela odlisné poZzadavky jako je nechut bofit
iluze nebo rozvijeni fantazie. Muselo také opustit nékteré vyrazové prostredky,
které déti nejsou schopny pochopit, napr. ironii, parodii, retrospektivu aj. a

prijmout jiné, které dospéli ¢asto povazuji za primitivni.'"”’

Poté, co se zménilo publikum a snim i repertoar, zacala ve velkém
vychazet nehotova divadla urcena k dotvoreni. Kolekce sice obsahovaly
podrobné navody k sestaveni a omalovani, ale vznikl tim prostor pro skute¢nou
tvorbu a realizaci tviréim procesem. Dospéli, ktefi zfizovali loutkova divadla
svym détem, je brali vazné a snazili se o co nejkrasnéjsi vytvory. Velkym kladem
byla ucast kvalitnich vytvarniki, ktefi urc¢ité inspirovali mnoho domacich kutild.
Logickou nevyhodou masové produkce a fabrikace loutkového divadla bylo
prizpusobovani vytvarnych pozadavkt nabidce, coz degradovalo néktera

spolkova a $kolni divadla.'®®

Vzhledem k faktu, Ze loutkové divadlo bylo po velmi dlouhou dobu béZnou

zaleZitosti a rodinné loutkové divadlo se stalo soucasti mnoha domacnosti, bylo

106 [Srov.] BLECHA, Jaroslav: Rodinnd loutkovd divadélka: skromné stdnky mdz. Brno: Moravské zemské
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by nestastné jej podcenovat. Stolni divadla do urcité miry pozitivné i negativné
ovlivnila podobu ¢eského loutkového divadla. Hlavné ale ovlivnila generace déti

a rodicu.

4 Rodinné loutkové divadlo ve vytvarné vychové

Rodinné loutkové divadlo je z vice diivodli vhodné pro vyuku vytvarné
vychovy na 2. stupni. Vyroba divadla zahrnuje mnoho vytvarnych technik,
prostor pro fantazii a pripadnou improvizaci, praci v kolektivu a v neposledni

radé dalsi vyuziti jiz hotového dila, coZ je dllezity motiva¢ni prvek.

4.1 Rodinné loutkové divadlo v kontextu ramcového vzdélavaciho
programu

Soucasny Ramcovy vzdélavaci program pro zdkladni vzdélavani vychazi
z osnov typu B a byl formulovan v 90. letech. Vymezuje zavazné rdmce vzdélani
pro jednotlivé etapy studia. Od té doby proSel fadou uprav. Na zacatek je tieba si
uvédomit, Ze poslanim vytvarné vychovy neni naudit Zaky zakladnim vytvarnym
technikdm. To je pouze prostiedek kdosaZzeni vysSich cila, které jsou
formulovany jako cilové vystupy v RVP. ,Tvorivé ¢innosti, které vedou ke vzniku
nového dila, jsou ve vytvarné vychové provazany s c¢innostmi receptivnimi,
zaméfenymi na vnimani podnétt a produkt (predevsim) z oblasti vytvarného
uméni a vizudlni kultury, a ¢innostmi reflektivnimi, v nichz si zaci aktivné
vytvareji a soucasné ve vzajemné komunikaci ovéruji a posuzuji individualni
vazby mezi verbalnim a vizualnim vyjadiovani.”'” Podle Leonory Kitzbergerové
jsou tedy podstatou vytvarné vychovy tri prvky - tvorba, recepce a reflexe. Pouze
propojenim téchto tfi aktivit muze byt vytvarnd vychova efektivni. Velmi
dulezitym prvkem je motivace, ktera videdlnim pripadé prfiméje Zaky uchopit
zadany ukol jako vyzvu kvlastnimu origindlnimu zpracovani. V pripadé
loutkového divadla ptisobi jako silny motiva¢ni prvek skutec¢nost, Ze hotové dilo

bude dale vyuzivano pred publikem.

Obecné se da rici, Ze vytvarnd vychova udi vizualni gramotnosti, coz je
soubor dovednosti zahrnujici percep¢ni senzitivitu, schopnost kritického
mysSleni, estetickou otevienost, schopnost vizudlni vymluvnosti a kulturni

habitus, ¢ili kulturni dispozice nebo také znalost kulturniho kontextu. Vizualni

199 KITZBERGEROVA, Leonora. Didaktika vytvarné vychovy [online]. Praha: Univerzita Karlova v Praze,

Pedagogicka fakulta, 2014 [cit. 2016-02-07]. s. 7. Dostupné z: http://uprps.pedf.cuni.cz/UPRPS-353-
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gramotnost umoZ#fiuje rozeznavat sdélovaci strategie a odhalit manipulaci.''

Znalost manipulativnich prostiedki lze pfitom vyuZit i pti pfipravach scén.

Leonora Kitzbergerova komentuje RVP velmi priznivé pro rodinné
loutkové divadlo: ,Ramcové vzdélavaci programy pro zakladni a gymnazialni
vzdélavani jasné formuluji vychovné a vzdélavaci cile, ale soucasné jsou
skutecné Siroce otevieny tvirci pedagogické interpretaci v oblasti vybéru metod
prace, konkrétniho uciva i celkového charakteru a individuadlniho zaméteni
vyuky. Tato otevienost je vyjimecna nejen v historii ¢eského Skolstvi, ale i
v evropském kontextu, jak dokazuji napiiklad vysledky vyzkum, které probéhly
v ramci mezinarodnich projektt Images and Identity (2008 - 2011) a Creative
Connections (2011 - 2014)."""! Skute¢né je na prvni pohled jasné, Ze loutkové
divadlo, které zahrnuje praci v prostoru i v ploSe, praci s rozli¢cnymi materialy,
technicka feSeni, kreativitu a praci v kolektivu, ma potencial jako prostiedek

vyhovét témér véem cilim vytvarné vychovy.

4.2 Cilové vystupy vytvarné vychovy ve 3. obdobi

RVP formuluje spolecné cilové vystupy rtiznych vzdélavacich institucich
v pribéhu jednotlivych etap studia a sjednocuje tak uroven vzdélani v Ceské
republice. Vnasledujici kapitole bude vysvétleno jak je mozné pomoci

loutkového divadla cilovych vystupt dosahnout.

Z4k by mél po ukonceni zadkladni $koly umét vybirat, vytvaret a
pojmenovavat co nejSirS$i Skalu prvka vizudlné obraznych zarizenich a jejich
vztaht, coZ by mél byt schopen dale uplatnit pro vyjadfeni vlastnich zkusenosti,
vjemu, predstav a poznatkt. M¢l by také umét vyuzivat rtizné vlastnosti prvka a
jejich vztaht pro ziskani osobitych vysledkd.''? Tento cil je hlavné o vlastnich
tvir¢ich ¢innostech zaka. Ukolem ucitele je podporovat zaka ve vlastnim
vytvarném projevu pri zadani, které vyZzaduje osobni zaujeti. Tento cilovy vystup
znamena v podstaté, Ze zak by mél byt schopen dale kreativné pouZivat ziskané
poznatky. Loutkové divadlo nabizi velké mnozstvi technickych i vytvarnych

moznosti. Nabizi také prostor pro improvizaci a nova reSeni.
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74k by mél byt schopen uzivat vizualné obrazna vyjadieni k zaznamendani
vizudlnich zkuSenosti, zkuSenosti ziskanych ostatnimi smysly a k zaznamenani
podnét z predstav a fantazie.'” Na divadle je tfeba vyjadfit mnoho véci a
situaci, kdy nemtzZeme piimo pouzit zndzoriovany material, napt. vodu. Takové
prvky se tieba vzhledem ke kontextu vyjadfit jinym zptsobem. Jinym pitikladem

nez voda muZe byt tfeba chlad, strach, ohen aj.

Z4k by mél umét uzivat prostiedky pro zachyceni jevli a procest
v proménach a vztazich, pficemz k tvorbé by mél umét uzivat nékteré metody
uplatiiované v sou¢asném vytvarném umeéni a digitdlnich médiich - pocitacovou
grafiku, fotografii, video, animaci.'"* Moderni tviiréi zptisoby jako je pocitacova
grafika a fotografie 1ze vyuzit pro tvorbu kulis, horizontu nebo i vyménitelného
reprezentativniho portdlu, popi. prezenta¢nich materidld jako plakaty pro

piedstaveni apod.

Z4k by mél umét vybirat, kombinovat a vytvaret prostfedky pro vlastni
osobité vyjadreni a pritom porovnavat a hodnotit jeho uc¢inky s ucinky jiz
existujicich béZné uzivanych vizualné obraznych vyjadieni.'”® Divadlo by mélo
na divaka (i tvirce) néjakym zptisobem pusobit. Tviirce prostiednictvim divadla
realizuje také sebe a ofekava ucinky na publikum. Srovnavanim uc¢ink jinych
vizuadlné obraznych vyjadieni se muZe zak zamyslet nad prvky, které takové
udinky vyvolavaji a sdm je potom pouzit pro vyvolani Zzddaného udinku. Zak by
meél byt proto schopen rozliSit ptisobeni vizualné obrazné vyjadieni v roviné
smyslového uc¢inku, vroviné subjektivniho u¢inku a vroviné socialné

utvareného i symbolického obsahu.''®

Z4k by mél byt schopen interpretovat uméleckd vizudlné obrazna
vyjadieni soucasnosti i minulosti.'"” Rodinné loutkové divadlo je samo o sobé
historicka zaleZitost a lze s nim spojit teoretickou vyuku o obdobi, ve kterém

bylo rozsitené.

Z4k by mél umét ovérovat komunikaéni u¢inky vybranych, upravenych ¢&i

samostatné vytvorenych vizualné obraznych vyjadifeni v socialnich vztazich a
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nalézat vhodnou formu pro jejich prezentaci.''® Pokud jde o komunikaé¢ni u¢inky
loutkového divadla, je tfeba si uvédomit, Ze komunikace jako prenos sdéleni je
jeho zakladnim poslanim. Loutkové divadlo je tradi¢ni sdélovaci, vzdélavaci a

vychovny prostredek.

5 Multikulturni tolerance

V dne$nim globalizované svété se pojem multikulturni tolerance stava
aktualnéjsi nez kdy predtim. Zvlasté dllezitou ulohu v tomto sméru hraji skoly,
protoZe dochazi ke stale ¢astéjSim mezikulturnim kontakttim, na které musi byt
zaci dobte pripraveni. Zaroven dochazi k socidlnimu propadu nékterych mensin,
¢imz vznika fada negativnich stereotypt. ,Negativni aspekty mezikulturnich
kontaktd, jako jsou xenofobie, intolerance a rasismus, navic ohrozuji soudrznost
demokratické spole¢nosti a jejich désivé disledky v podobné xenofobnich ¢i
nacionalnich vasni nakonec znamenaji ztratu pro vsSechny, nikoli jen pro

piislugniky minorit.”'"

Multikulturni vychova byla zatfazena mezi prarezova témata zadkladniho
vzdélavani z vySe uvedenych dGvoda. Je velmi dulezité seznamovat Zzaky
s odliSnymi kulturami, protoze jediné tak lze predejit Spatnému pochopeni
pramenicimu z neznalosti. Multikulturni vychova by meéla byt praktikovana i

mimo realizované ucdivo, méla by se projevovat v atmosfére celé Skoly.

5.1 Vymezeni pojmua

Z lingvistického hlediska by bylo vhodnéjsi slovo ,interkulturni” protoze
vyjadiuje souziti riznych kultur nikoliv vedle sebe, jako slovo ,multikulturni”,
nybrz spole¢né. Nicméné ,multikulturni tolerance” je zazity termin, ktery je

navzdory své nepresnosti béZné pouZzivan.

Pojem ,kultura” oznacuje vybrané tvurc¢i lidské cinnosti, je to systém
vyznamu, c<innosti, vzorcl chovani, které si clovék osvojuje az jako clen
spolecnosti, kde se kultura péstuje a predava. Kultura je zdkladem etnické
identifikace, procesu sebeuvédoméni. Nositelé kultury jsou tedy konkrétni

spole¢nosti, narody, oznac¢ované jako nadrodnostni mensiny v dané zemi.
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Narodnostni mensSina je, podle definice OSN, skupina obyvatel statu,
tvorici mens$inu v nedominantni pozici uvnitt statu, disponujici etnickymi,
nabozenskymi nebo jazykovymi charakteristikami, které jsou odliSné od
charakteristik vétSiny obyvatel, majici védomi vzajemné solidarity, motivované
byt jen implicitné kolektivni vali ptezit, a jejimz cilem je dosahnout rovnosti
s vétéinou, jak ve skute¢nosti, tak i podle zadkona.'” Tzv. mensinovy zakon ¢.
273/2001 Sb. charakterizuje narodnosti mensinu jako spole¢enstvi ob¢ant Ceské
republiky Zijicich na tzemi soucasné Ceské republiky, kteii se odliSuji od
ostatnich obc¢anti zpravidla spole¢nym etnickym ptvodem, jazykem, kulturou a
tradicemi, tvori po¢etnou mensinu obyvatelstva, a zaroven projevuji vali byt
povazovani za narodnostni mensinu za ucelem spole¢ného usili o zachovani a
rozvoj vlastni svébytnosti, jazyka a kultury a zaroven za ucelem vyjadreni a
ochrany z4jmi jejich spole¢enstvi, které se historicky utvotilo."?! Piislusnikem
narodnostni menginy je ob¢an Ceské republiky, ktery se hlasi k jiné nez ¢eské
narodnosti a projevuje prani byt povazovan za prislusnika narodnostni mensiny

spolu s dal§imi, ktefi se hlasi ke stejné narodnosti.'??

Multikulturni tolerance oznacuje vzajemné pochopeni cizich kultur,
tradic, chovani, ndboZenstvi, souziti riznych kultur v toleranci bez negativnich
projevt xenofobie a rasismu. Xenofobie je soukromy postoj, strach z neznadmého
prichoziho. Je zakladem pro nenavistné ideologie jako jsou rasismus,
nacionalismus apod. ,Xenofobie vzristd tehdy, ocitaji-li se socidlni utvary
v socialni, ekonomické ¢i politické krizi nebo kritické ¢i nesrozumitelné situaci -

situaci velkych zmén.'?

Rasismus je typickym projevem hluboké netolerance. Je to ideologie
postavena na strachu, kterd snizuje hodnoty jinych lidskych ras na zakladné
presvédcCeni o pfirozené nerovnosti fyzické i intelektudlni. Rozdéluje rasy na
vyssi, které jsou tvurci civilizace a pokroku a jsou urcené k vladnuti, a nizsi
neschopné rasy, které je tieba vést. RozliSujeme rasismus mékky a tvrdy. Mékky

rasismus je spolecensky postoj, ktery neni podporovan verejnymi institucemi.
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Tvrdy rasismus je agresivni spole¢enskymi a politickymi organizacemi oficialné

propagovana ideologie.'**

5.2 Narodnostni mensiny v Ceské republice

Ceskad republika v soucasnosti uznava ¢trnact narodnostnich mensin
zastoupenych v Radé vlady pro narodnostni mensiny. Prava mensSin zarucuje
Listina zdkladnich prav a svobod, jez je soucasti naseho Ustavniho poradku a
Zakon o pravech prislusnikti narodnostnich mensin ¢. 27372001 Sb., nazyvany

také tzv. menSinovy zakon.

Pocet prislunikti narodnostnich mensgin je v Ceské republice zjistovan
prostiednictvim sc¢itani lidu, které se provadi po deseti letech. Piesto je obtizné
urcit presny pocet, protoZe velkd ¢ast obcantli tento udaj nevypliiuje. Posledni
cenzus se konal vroce 2011. Vté dobé jeSté nebyly za narodnosti mensiny
uznéani Vietnamci a Bulhafi. To se stalo roku 2013. Udaj o poc¢tu piislugnika
vietnamské a béloruské mensiny proto chybi. Nicméné odhady se casto 1isi tak
vyznamneé, Ze vysledky s¢itani nelze brat vazné pravdépodobné ani orienta¢né.

Dle vysledkti sc¢itani tvofi nejpoletnéjsi mensinu Slovaci. V Ceské
republice jich zije 147 152. Velka vlna pftistéhovalct ze Slovenska ptisla znovu
osidlit ¢eské pohranic¢i po roce 1945. Dalsi vlna, tzv. irfednicka migrace, potom
prisla v60. az 70. letech. Ukrajincd je 53 253 a tvori tak druhou nejvétsi
mensinu. Ve Slezsku a Praze zije pocetnd skupina Poldkl. Podle s¢itani jich je
39 096, ale kromé nich u nés zije odhadem 20 tisic ob¢ant Polské republiky. Na
TéSinsku funguji Skoly s polskym vyudovacim jazykem, jez patri pod statni
Skolstvi. Némecka menSina ¢itd 18 658 osob. Ve 20. letech 20. stoleti, po
komunistickém puci, k nam imigrovalo mnoho Rusut. Jen z Krymu to bylo 15 tisic
lidi. Posledni velka vlna ruskych pristéhovalcu pftiSla po rozpadu Sovétského
svazu. Ruska skupina obyvatel je velmi rozmanitd jak motivy emigrace, tak
postoji i kulturou. Zatimco s¢itani lidi uvadi 8 920 Madarti, ve skute¢nosti se
odhady pohybuji az k 20 tisichm osob. Madati byli nedobrovolné presidlovani do
¢eského pohrani¢i vramci tzv. vymény obyvatelstva po druhé svétové valce,
jinak prichézeli dobrovolné. Romu Zije v Ceské republice 150 az 300 tisic, i kdyz
s¢itani uvadi pouze 5135 osob. Dlouhou tradici sdruzovani v Cechach maiji se
svymi 4 999 obc¢any Bulhati. Rekt u nas zije dle odhadi az 7 tisic. Také u nés Zije

10 az 12 tisic Srb1, kteri pochazi ze vSech historickych uzemi Srbska. Chorvati se

124 [Srov.] Co je rasismus? Multikultura. [online]. 2009. [cit. 2016-02-21]. Dostupné z:
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usidluji v Cechach uz od konce 16. stoleti. Dnes jich u nas Zije 1 125. K rusinské
narodnosti se u nas hlasi pouze 739 osob, coZ je oproti odhadu 10 tisic osob

velice nizké ¢islo.'®

Nové uznanou narodnostni mensinu tvori Bélorusové, jejichZ historie
v Cechach saha az do 16. stoleti. Mezi lety 1923 a 1943 v Praze dokonce sidlila
Béloruska exilova vlada. Tradi¢ni pritomnost Bélorust znicili az komunisté
deportacemi. Od roku 1967 k ndm pfijizdéli vietnamsti u¢nové a od roku 1982
délnici a praktikanti. Po roce 1989 Vietnamci vyuzili prilezitost a mnozi se zde
trvale usadili a zacali podnikat. Ve scitani obyvatelstva roku 2011 se

k vietnamské narodnosti ptihlasilo 29 660 osob.'?

Zidé jsou povazovani za narodnosti mensinu, i kdyZ nejsou oficialné
uznani statem. Tvofi naboZenské a kulturni spolecenstvi. Provozuji Zidovskou
$kolku, soukromou zakladni $kolu svyukou hebrejstiny a gymnézium.'”’
NepriliS poletnou komunitu tvoifi muslimové. Kromé par stovek ceskych
konvertitd se jedna o cizince, kteifi sem pftisli za minulého rezimu a usadili se tu.
Po revoluci narostl pocet drobnych i vétSich podnikatelti, Zadatelt o azyl i
ilegdlnich imigrant®, pro néz je Ceska republika vét$inou pouze tranzitni zemi.
Pti poslednim s¢itani se k islamu piihlasilo 3 385 osob. Odhad ale hovoii o 10 az
20 tisicich muslim® rtznych etnickych ptivodi i odliSné intenzity vnimani viry.
Prvni mesita byla postavena v Brné roku 1998 a o rok pozdéji i v Praze a pozdéji
v Teplicich. Pro muslimskou komunitu je charakteristicka rozdrobenost dana
absenci oficialni hlavy muslimského spolecenstvi. Zptisobeno je to tim, ze cCesti
muslimové jsou zvice nez sedmdesati zemi, znichz Zzaddnad narodnost
nedominuje. NaSe muslimskd komunita je na rozdil od zapadnich muslimskych
komunit zna¢né heterogenni.'”®

Na uzemi Ceské republiky Zije celd tada prislusnikd dalsich
narodnostnich a kulturnich spole¢enstvi, jako jsou napiiklad Cinlané nebo
obyvatelé dalSich tzemi byvalého Sovétského svazu. VySe uvedené jsou ale
pocetnéjsi. Ty, které zde maji tradici a se kterymi prichdzime castéji do kontaktu

nebo pravdépodobné nékdy prijdeme.
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6 Autorské rodinné loutkové divadlo

Podobu mého rodinného divadla ovlivnilo nékolik podminek a
skute¢nosti. Mym cilem od zacatku prace bylo navrhnout divadlo moderni,
vychazejici ze souc¢asné podoby mobilnich scén, zaroven vSak navazujici na dobu
své nejvétsi popularity. Chtéla jsem divadlo origindlni, zaroven vsak technicky
jednoduché. Zasadni mySlenkou pri tvorbé navrht divadla byla jeho vyuzitelnost
jako tématu vramci hodin vytvarné vychovy na 2. stupni zdkladnich Skol a
moznost dalSiho vyuziti ve Skolni tfidé nebo doma. Z toho divodu bylo nutné
prizptsobit vyrobu Skolnim ¢i domacim podminkdm, s pouzitim béznych

materidltd a co nejsnazsich vyrobnich postupu.

Pivodni divadla byla urdena malym détem. V poloviné 19. stoleti se
zmeénil pristup k chapani détské mentality a déti zacaly byt kone¢né brany jako
svébytné publikum. Od té doby veskera produkce rodinnych loutkovych divadel
patftila jim. Pro rodinnd loutkova divadla se tedy stala charakteristickd popisnost
detaily, realistické zobrazeni i naivita, kterd je détskému srdci blizka. Divadlo
pro zaky 2. stupné vyzaduje ovSem jiny pristup. Pokud jde o chdpani konceptu,

spojovani souvislosti, predstavivost, je zde vétsi prostor pro experimenty.

6.1 Loutky

Loutky jsem navrhla konkrétné pro svou divadelni hru na téma
multikulturni tolerance. Vzhledem ke své povaze vychdazejici z tématu hry jsou
ovSem dobfe pouzitelné i pro pripadné jiné inscenace. Hlavni pozadavek pii
navrzich loutek byl zcela vyloudit moZnost projevl stereotypll. Pojala jsem je
tedy jako univerzalni figury schopné zastupovat jakoukoli osobnost nehledé na
rasu, pohlavi, vék a kulturu, pficemz vyjimku predstavuji pouze o 3 cm mensi
loutky zaku. Funguji tak v podstaté podobné jako piktogramy, jejichZz povahu
urcuje situace, do které jsou vsazeny. Povahu loutek urluje az scéndar a

konkrétni role, kterou v ném zaujmou, coz nabizi Siroké moznosti vyuZziti.

Design loutky vychdzi z vyrazné stylizace proporci muzského a Zenského
téla a jejich propojeni v neutradlni unisex podobu. Geometricky pojaté télo
umoznuje vymeénu hlav vyjadiujici rizné emoce. Prozivani je totiz vSem lidem
spole¢né a nakonec je to také podstata divadla (a uméni viibec) obecné. Postavy
jsem zprostila jakychkoli detailli a popisnosti a umoZnila jsem jim délat pouze
zakladni pohyb v pase a kolenech. Ostatni zavisi na fantazii vodi¢e loutky a

divaka.
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Vyska loutek je po vzoru Dekoraci ¢eskych umélcti 18 cm u vétsi varianty
a 15 cm u mens$i. Zakladem pro vyrobu loutek je tvrzeny polystyren, ktery lze
jednoduse sehnat ve stavebninach. Perfektné se hodi nejen pro svou dostupnost,
ale zejména pro jednoduchost, se kterou s nim lze pracovat. Snadno z néj lze
vyrezat jakykoliv tvar, pfitom je pevny a nedroli se jako klasicky polystyren.
Povrch jsem pokryla papirem, ktery piipadné opét nabizi dals$i moZnosti
vytvarného zpracovani, napiiklad v hodinach vytvarné vychovy jako vlastni
prace Zaku, ¢imZ opét navazuji na Dekorace ¢eskych umélct, v ramci kterych
byly nabizeny loutky hotové i k dotvoreni. Pro lepsi stabilitu jsem jim zatizila
spodni ¢ast nohou piskem. Loutky jsou vodény na draté, aby je mohl vodit i ten,

kdo jinak nema s loutkoherectvim zadné zkusenosti, tj. Zaci.

6.2 Proscénium a jevistni bedna

Pfi navrhu proscénia jsem se inspirovala soucasnym zplsobem stavéni
mobilnich scén, kdy ztstava celd konstrukce odhalena zrakim divaka. Zaroven
jsem navazala na dobu, kdy zazivala rodinna loutkova divadla zlaté ¢asy stylizaci
konstrukce do secesni podoby. DalSimi zdroji inspirace mi byla rodinna divadla
Miloslava Kolafe a Jaroslava Svaba. Obé divadla byla neobvykle moderni a
vybocovala z fady prevazné konzervativni produkce. Na rozdil od loutek, které se
méni s kazdou inscenaci a mélo by byt moZné je pfizptisobovat a dotvaret (stejné
jako kulisy a ostatni dekorace), proscénium ztstava. Proto neni moje
proscénium nijak tematicky zaméfené. Je mnohostranné a ma reprezentativni

funkci.

Proscénium je plastické a je tvoreno dvéma vrstvami z preklizky, sololitu
nebo tvrdého kartonu. Spodni vrstva tvoii podklad a je matné ¢ernd aby co
nejlépe pohlcovala svétlo, horni vrstva je vyrezana jako konstrukce a ma
stfibrnou barvu aby ve svétle naopak vynikala. MiiZe byt bud lehce nadzvednuta
nad spodni vrstvou, nebo mitZe lezet pfimo na ni v ptipadé dostate¢né tloustky
materidlu. Stridmé proscénium jsem doplnila faleSnou sufitou, pokrytou
¢ervenym textilem s jemnym dekorem. Textilni zavés také zakryva spodni ¢ast -

kufr, do kterého 1ze slozit divadelni dekorace.

6.3 Dekorace
Scénu jeden par boc¢nich kulis (26 x 40 cm) zakryvajicich zakulisi a
prospekt o rozmérech 70 x 40 cm. Zaklad je z pevného materialu - sololit,

karton, ktery je polepen motivem scény. Vzhledem kvytvarné graficky
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stylizovanému pojeti divadla jsou motivy kulis pouze jednodusSe dekorované
plochy (mistnosti - tfida, pokoj, jidelna), doplnéné tvarové strohym inventarem
vyloZené funk¢éniho charakteru. Ten muZze byt bud omalovan jako loutky, nebo
Ize zvolit techniku polepeni barevnym papirem ¢i jinymi vystiizky. Stejné tak
kulisy pokoje mohou byt polepeny jakoukoli vhodnou tapetou ¢i barevnym
papirem. To vSe je mozné doplnit dalS$imi detaily. Navrhy scén jsou spiSe pojaty
jako navrhy mozného teSeni, nez pevné danou strukturou. Spojovacim prvkem
musi zGstat tvarova stylizace, barevna plochost bez stinovani a ¢isté linie. Kulisy
a prospekt kvenkovnim scénam jsem tvorila pomoci graficky upravenych
fotografii. Fotografie je moderni médium, jehoz pocatky sahaji k poc¢atkiim
rodinného loutkového divadla, vedle néhoz se dale vyvijelo. Protoze nikdy
nedoslo ke spolupraci téchto dvou obord, rozhodla jsem se vyuZit potencial
fotografie s dnesnimi elektronickymi moZnostmi uprav a vyuzit ji k vytvoreni

dekoraci svého divadla.

Inventar jako je nabytek a dalsi plastické prvky na jevisti, muze byt
vyfezdn z tvrzeného polystyrenu stejné jako loutky, nebo muZe byt slepen ze

silného kartonu a dale polepen a omalovan ¢i pouze polepen barevnym papirem.

Cely autorsky soubor mého rodinného loutkového divadla ma byt
moderni variantou zapomenutého uméni. Zaroven vSak méa odkazovat ke svym
kotfentm. Je jednoduché takze s nim mohou pracovat i zaci bez piedchozich
zkuSenosti s loutkovym divadlem a je praktické. Celé divadlo lze slozit do bedny,

ktera slouzi zaroven jako jeviste.
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Zavér

Cilem této prace bylo piipomenout ztraceny fenomén rodinného
loutkového divadla a navrhnout moznost moderniho zpracovani s ohledem na
tradici a historii tohoto specifického projevu lidské tvotivosti. DalSim cilem bylo
navrhnout takové zpracovani, které by si mohl kazdy vyrobit doma nebo
v hodinach vytvarné vychovy na 2. stupni. Mym osobnim cilem bylo dozvédét se
vice o malych divadlech, kterd jsem znala ¢aste¢né ze studia na stiedni Skole a

z navstév muzei.

Hned na zac¢atku prace mé prekvapilo, Ze v minulosti tak bézna véc, jako
je rodinné loutkové divadlo, je dnes velmi mdalo zmapovana a vyzkum jeho
minulosti a katalogizovani novych nalezu stale pokracuje. Na zac¢atku teoretické
¢asti jsem stru¢né priblizila vyvoj loutkového divadla, coZ je dutlezité pro
pochopeni jeho podstaty. Rodinné loutkové divadlo je druhem loutkového
uméni, proto je to historie spole¢na. Vyvoj loutkového divadla v Cechach jsem
popsala od jeho pocatkli u nds do poc¢atku rodinného loutkového divadla. V ¢asti
zabyvajici se rodinnym loutkovym divadlem jsem pfibliZila jeho vyvoj uvedenim
nejvyraznéjsich sériové produkovanych rodinnych loutkovych divadel.
Nékterymi jsem se inspirovala pro tvorbu mého autorského divadla. Téma
rodinného loutkového divadla uzavird kapitola o jeho vyznamu. Druhd c¢ast
teoretické ¢asti se zabyva aplikaci daného tématu v hodinach vytvarné vychovy.
Vzhledem k tomu, Ze jsem nenalezla literaturu zabyvajici se loutkovym divadlem
ve vytvarné vychové, hledala jsem moznosti vyuziti v didaktickych textech a
v Ramcovém vzdélavacim programu pro zakladni vzdélavani. Posledni cast
piiblizuje problematiku multikulturni tolerance. To je velmi Siroké téma a proto
jsem ho zuzila na davody, proc je dulezité ucit multikulturni toleranci, kli¢ove
pojmy pro orientaci v problematice a uvedeni udajt o narodnostnich mensinach

v Ceské republice.

Moje predstava o praktické ¢asti na zacatku prace byla také ponékud jina
a zménila se aZz studiem daného tématu. Prvni predstava byla navrhnout
definitivné hotové loutkové divadlo, ale ¢etbou prislusné literatury jsem zjistila,
ze mnohem castéjsi bylo porizovat divadla nehotovd a upravovat si je dle
vlastnich predstav. V minulosti byl porizovdn kompletni material, ze kterého
bylo divadlo sestaveno a omalovano. Cilem mé prace ale bylo pouzivat materialy
bézné dostupné a tim divadlo nabidnout kazdému bez ohledu na prostredky.

Navrhla jsem tedy zakladni schéma scén, které si ovSem kazdy muZze dotvorit
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podle svych piedstav. Rodinné loutkové divadlo totiz bylo zvelké casti
zalezitosti domaciho kutilstvi. Bylo moZzné ho neustale upravovat a obmeériovat.
Zatimco divadlo stoji, loutky a mista se méni. Proto jsem zpoc¢atku nemeéla uplné
jasnou predstavu, jakym zptsobem provedu ndavrhy, které jsou pouze ma
jednoduse vyménitelnd predstava. Napiiklad zakladni tvary ndabytku Ize
pomérné rychle vyrobit z tvrzeného polystyrenu a barevného papiru a tak je
klidné mozné kazdy den udélat novou scénu pro stejnou hru. Do ptiloh jsem
umistila ukazky vizualizaci nékterych scén, ndvrhy proscénia a fotografie tii

vyrobenych loutek.

Divadlo v podobé vjaké jsem ho navrhla, by mélo byt dostacujicim
zakladem pro dal$i tvorbu a mélo by byt schopno vyhovét poZzadavkiim na
vyuziti v hodinach vytvarné vychovy na 2. stupni. Autorsky styl divadla podle
meého nazoru umoznuje prostor pro vlastni vyjadreni. K tomu ma funkci
sdélovaci a proto nabizi mozZnost propojeni nékterych predmétdi, napf.
zpracovani hry na téma prazské defenestrace ¢i jinych témat z historie apod.

Zaci by méli zdbavnou formou naplnit cilové vystupy formulované v RVP.
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I. Inspirujici ukazky z minulosti
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Obrazek 3: ivadlo Jaroslava Svaba.

Obrazek 4: Dekorace Jaroslava Svéba.
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Obrazek 5: Priprava.

Obrazek 6: Navrhy.
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Obrazek 9: Vysledny navrh.

56



] -

Obrazek 10: Dalsi varianty zdobeni p
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Obrazek 11: Pfiprava loutky.
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Obrazek 12: Pfiprava loutky.
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Obrazek 13: Dopracovani k vyslednému navrhu.
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Obrazek 14: Vyroba.

Obrazek 15: Detail zakladniho materialu.
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Obrazek 16: Realizované loutky.

Obrazek 17: Realizované loutky.
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Obrézek 18: Nékres portalu, jevistni bedny, kulis a prospektu.

Obrazek 19: Priklad ulice - originalni fotografie pro tvorbu prospektu.



Obrazek 20: Ukazka — ulice.

Obrazek 21: Ukazka - pokoj.

Obrazek 22: Ukazka - skolni tfida.
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III. Autorska divadelni hra na téma multikulturni tolerance

1. akt
misto:

postavy:

trida
Bashar, uditelka, Martin, Marek, Zdena, Magda, Pepa, Patrik,

Dusan, Honza, Petr, Dan, libovolny pocet spoluZacek

(Je zataZend opona. Ozve se Skolni zvonéni a opona se roztdhne. Ve tiidé sedi Zdci

v lavicich a vepredu stoji ucitelka a Bashar.)

ucitelka:

Bashar:

ucitelka:

Martin:

Ucditelka:

Magda:

ucitelka:

Marek:
ucitelka:
Marek:
ucitelka:

Zdena:

Dobré rano zaci. Dnes bych vam jesté pred zac¢atkem vyuky chtéla
predstavit vaseho nového spoluzdka. Jmenuje se Bashar.

(Ukdze na Bashara.)

Ahoj.

Bashar je ze Syrie, z Damasku, ale umi plynné c¢esky, takze mu
nikdo nebudete mit problém rozumét. Doufam, Ze ho mezi sebe
prijmete.

(Bashar si sedne do prdzdné lavice vepredu.)

A ted udélame prezenci. Sluzba hlasi, kdo chybi.

(Je ticho.)

Kdo ma sluzbu?

(Nikdo neodpovidd. Uc¢itelka otevird desky a cte.)

Podle rozpisu Bakos a Broumova. Tak kdo chybi?

Bako$ a Broumov4, pancitelko.

A jesté nékdo?

(Divd se na tiidu a pocitd zdky.)

Dvanact, ¢trnact. Nikdo dalsi nechybi. Dobre. Oteviete si seSity.
Dneska si budeme povidat o zdniku Byzantské riSe roku 1453. Za co
je tato udalost povazovana?

Za konec stfedovéku a pocatek novovéku?

Vyborné Magdo. Uz jsme si povidali o obdobi jeji nejvétsi slavyio
postupném upadku, ktery byl zapric¢inén vpady Turku a kiizaka. Ve
¢trnactém stoleti zacali Osmané pronikat do Evropy a...

(Marek zvedd ruku.)

Pancelko?

Ano?

Ty Osmani byli kdo?

Osmansti Turci. Ti nastoupili po padu seldZzuckych Turkdd.

A to byli taky muslimové?
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ucitelka:

Ano a od ¢trnactého stoleti zacali byt uspésni v Evropé. Napitiklad

roku 1389 vyhrali bitvu na Kosové poli. V roce 1444 porazili koalici

kiestant a sultdn Mehmed II. se rozhodl napadnout
Konstantinopol, hlavni mésto Byzantské rise.
(Pomalu se zatahuje opona.)

Shromazdil 100 000 vojaku a roku 1453 provedl utok.

(Opona je zcela zataZend. Prvni akt kon¢i.)

2. akt
misto:

postavy:

Skolni hristé
Bashar, télocvikat, Martin, Marek, Pepa, Patrik, Dusan, Honza,
Petr, Dan

(Zdci se natahuji k zemi a snazi se dotknout $picek. Télocvikdr stoji pFed nimi a

predcvicuje.)

télocvikar:

Martin:

télocvikar:

Bashar:
télocvikar:

Dan:

Pepa:
télocvikar:
Dan:
télocvikar:
Bashar:
télocvikar:

Bashar:

télocvikar:

To je strasny. To se nikdo nenatadhnete az ke Spi¢kam? Jste snad
dfevény nebo co?

My se snaZzime pane uditeli.

Nestaci se snazit jenom na télocviku. To je malo. Musite sportovat i

mimo $kolu. Kdo tu délate pravidelné néjaky sport?

(Hldsi se Dusan a Petr.)

Vidite? Jenom dva. Co ty Bashare? Vyslovuju to spravne?
Vyslovujete. Ja jsem driv d€lal atletiku, ale ted uz ne.

A co jsi délal za disciplinu?

Mléaceni hlavou o koberec.

(VSichni aZ na ucitele a Bashara se sméji.)

Jo, a vrh granatem.

Nechte si tyhle hloupy vtipy! Vite co? Dejte si dvé kolec¢ka.

Ach jo.

(Dan a Pepa utikaji doprava do zdkulisi.)

Ve vasem véku uz bych c¢ekal trochu vyspélosti. VZdyt ani nevite,
jestli je to opravdu muslim. Jsi muslim?

Jsem.

Aha. Vidite? Radsi se mu nesméjte.

J4 jsem délal sprint na 100 metrd, ale pak jsem si zranil koleno a
pul roku jsem nemohl trénovat.

Koleno je vazny. To se tézko 1é¢i.

(Zleva doprava probihd Dan a Pepa.)
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Martin:
télocvikar:
Martin:

télocvikar:

Martin:
Pepa:
Martin:

télocvikar:

Martin:
Marek:
Pepa:
Dan:
Martin:
Pepa:
Honza:
Martin:
Pepa:
Petr:

télocvikar:
Martin:
télocvikar:

Martin:

télocvik:

Martin:

Zrychlete to!

(Télocvikdr se divd do desek.)

Pristi tyden béhame vytrvalost na cas, tak se na to pripravte.
Dneska bychom si mohli zahrat néjakou hru.

Fotbal!

Mam lepsi napad. Budeme hrat softball.

Fotbal pane uditeli. Tam se vic béha. Je to zdravéjsi.

To je pravda. Tak fotbal.

(Pribihd Dan a Pepa.)

Budeme hrat fotbal.

Super. Mtizu bejt kapitan?

Jo. Ja budu druhej.

Tak vy dva jste kapitani a vybirejte si hrace.

(Martin a Pepa predstoupi.)

J& jdu prvni. Marek.

Yes! Jdu do utoku.

Dan.

Dobre!

Ja beru Patrika.

Ja DuSana.

Martine, vyber mé! J4 ptijdu do brany!

Tak pojd.

Tak Petr.

To nejlepsi na konec. He he.

(Bez tymu zuistdvd jen Bashar.)

A Bashar ptjde k Martinovi?

K nam ne. Ono je to takhle ¢tyri na ¢tyfi. To by nebylo vyrovnany.
Tak se bude s nékym stridat.

A nebo muze jit skdkat do dalky s holkama. Tam nikomu vadit
nebude.

To ne. Budete se stridat. Bashar za¢ne jako ndhradnik a po péti
minutach nékoho nahradi a takhle budete kolovat, jo? Stfihnéte si,
kdo bude nosit rozliSovaky.

(Bashar se pomalu pridd k Martinovi.)

Ale pujdes$ do obrany.

65



(Konec druhého aktu.)

3. akt
misto:

postavy:

Skolni jidelna
Bashar, kucharka, Martin, Marek, Zdena, Magda, libovolny pocet

dalSich zakua v pozadi

(Zdci sedi u stolu a jedi.)

Magda:

Zdena:

kucharka:

Bashar:

kucharka:

Bashar:

kucharka:

Magda:

Bashar:

Zdena:
Martin:
Marek:
Zdena:
Martin:
Zdena:
Magda:
Martin:
Magda:
Marek:

Zdena:

Fuj ty brambory jsou hnusny.

Ale ten rizek ujde.

(Prichdzi Bashar a jde za kucharkou.)

Rizek nebo rizoto?

Ten rizek je kureci?

Veprovej.

Tak rizoto, prosim. Neni tam vepfovy maso?
Bez masa.

(Poddva mu talir.)

Ty dnesni déti jsou strasné mlsny.

(Bashar jde s talitem kolem stolu se spoluzdky a zastavi se u prdzdné

Zidle.)

Tohle misto drzime kamaradce.

Dobre.

(Bashar jde ddl a sedne si sam k dalSimu stolu. SpoluZzdci si za¢nou
Septat.)

Co ten Bashar? Vite o ném néco?

Ja myslim, zZe je to uprchlik.

Vzdyt to i rikala ucitelka, Ze je ze Syrie.

Tak to je drsny. Myslite, Ze je tu nelegalné?

To by ho nepustili do Skoly.

Co kdyzZ je to néjakej fanatik? Vzdyt oni jsou hrozné agresivni.

A uz jste ho slySeli néjak mluvit ¢esky? Ma né&jakej prizvuk?
Nemd, na télaku mluvil docela v pohodé.

Se musel zadit ucit uz v Syrii. Za tu chvili by to nestihl.

TakZe museli to stéhovani planovat uz dopredu. Jako néjakou
invazi nebo néco.

Mysli$ jako v tom déjepise? S téma muslimama co zacali dobyvat

Evropu?
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Marek:

Zdena:

Martin:

Marek:

Magda:

Zdena:

Marek:

Martin:

Bashar:
Magda:

Martin:

No tak uplné asi ne. Podle mé nas nechtéj zabit, ale jenom nam
vezmou penize a budou vnucovat islam.

To je otdzka ¢asu kdy nam tu taky néco vybouchne. Tyhle fanatiky
bych do Cech viibec nepoustéla. Si vem, Ze tu Konstantinopol jich
dobylo sto tisic. Téchhle jsou miliony.

(Bashar se sehne k zemi a sahd do batohu.)

Hele on se snad za¢ina modlit.

Se jen sehnul pro néco do baglu.

To je jedno. Stejné je tu nechci.

Se divim, Ze nenosi turban.

(Bashar vytdhne mobil.)

A koukejte na ten mobil! Pak Ze se u nas maj Spatné!

Nevim jak vy, ale ja se s Zddnym islamistou bavit nebudu. JeSté mé
bude nutit do néjaky organizace.

Ja taky ne.

(Bashar se zvedd a odndasi talir. KdyzZ jde kolem nich, vSichni
zmlknou. Pak se vraci.)

Tak ahoj.

Cau.

(Bashar odchdazi.)

Kazdopadné, uz jste vidéli toho Batmana? Ja jsem ¢ekal o dost vic,

ale uplné blby to neni.

(Konec tretiho aktu.)

4. akt

misto:

postavy:

Basharuv pokoj

Bashar, mama, tata

(Bashar sedi u pocitace a néco tukd na klavesnici. Po chvili prichdzi mdma.)

mama:

Bashar:

mama:

Bashar:

mama:

Bashar:

Tak jsem doma.

(Bashar neslysi.)

Bashare, halo.

(Bashar se otdci.)

Ahoj. Rikalas néco?

Ahoj. Tak jak bylo ve Skole?
Ale. Na nic.

Copak?

Nikdo se semnou nebavi a méli takovy blby reci.
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mama:

Bashar:

mama:

Bashar:

mama:

Bashar:

mama:

Bashar:

mama:

Bashar:

mama:

tata:
mama:
tata:

mama:

tata:

mama:

tata:

mama:

tata:

Bashar:

tata:

mama:

Bashar:

tata:

mama:

Jaky?

Ale ty vis.

Nic si z toho nedélej. To je prejde.

(Mdma si sedd na postel.)

No nevim. V Brné se ke mé vSichni chovali dobre.

To proto, Ze té znali. Ono se to zlepsi. Co ucitelé?

Ale jo, dobry.

Co porad délas na tom pocitaci?

PiSu si s klukama ze $koly. Fakt jsme se museli stéhovat do jinyho
meésta?

O tom uZ jsme mluvili. Tata tu dostal dobry misto. To se neodmita.
Ja jen, ze mi chybéj kamaradi a tady si novy asi najdu dost tézko.
Jen pockej. Az té poznaji, tak se s tebou hned za¢nou kamaradit.
(Ze zdkulisi se ozyva tdta.)

UzZ jsem domal!

Doufam, Ze alespon tata mél lepsi den v praci.

Kde jste vSichni?

U Bashara v pokoji.

(Tdta prichdzi na scénu.)

Ahoj.

(Ddvd pusu mamé.)

Co vy dva tady?

Bashar mél na nic prvni den ve skole. Co ty?

Ja super. Primar je hrozné fajn a kolegové skoro vSichni taky. Par
lidi mi i nabidlo tykani.

Tak to rada slySim.

Akorat nechapali, Ze jsem si nedal po praci panaka na uvitanou.
Koukali ptekvapené. Co se stalo ve Skole?

Vsichni se mé bojej, ze jsem islamista nebo co.

Ty a islamista? Ale no tak. Co je to napadlo?

To maji z televize. Vidi muslima a mysli na teroristu.

A ja fakt nevim jak jim to vyvratit.

Dej tomu ¢as. Chovej se slusné a vSechno se zméni. Holt musis
trochu bojovat proti pfedsudkim. To my vSichni. V Brné jsme to s
mamou ze zacatku taky neméli jednoduchy a zlepsilo se to.

Presné tak. Hlavu vzhuru. Ja jdu d€lat vecefi.

68



tata: Co mame?

mama: Rajskou.

tata: Chces néjak pomoct?

mama: To je dobry.

tata: Tak ja se zatim pomodlim. (Oto¢i se na Bashara.)

A ty se usméj. Bud rad, Ze nejsi v Syrii nebo nékde v uprchlickém
tabore.

(Oba rodic¢e odchdzeji. Bashar se otdci zpdtky k pocitaci. Tim kon¢i &tvrty akt.)

5. akt
misto: trida
postavy: Bashar, Mgr. Slepic¢ka, Martin, Marek, Zdena, Magda, Pepa, Patrik,

Dusan, Honza, Petr, Dan, libovolny pocet spoluZacek

(Ve tridé nikdo neni a je zhasnuto. Po chvili pfichdzi Zdena a Magda.)

Zdena: A ja nevim jak je pfemluvit aby mi ho koupili.
Magda: Rekni, Ze ho potiebujes do $koly.
Zdena: iPhone?

(Zastavi se.)

Hele on tu nikdo neni. Nemame bejt nékde jinde?
Magda: Podle rozvrhu jsme tady. Oni jesté prijdou.
Zdena: Jo, uz je asi slysim.

(Prichdzi Martin, Marek, Pepa a Patrik.)
Marek: Co tu délate takhle brzo? Jste jely jinym busem?

(Marek rozsvécuje.)

Magda: Nas vzal tata.
(Prichdzi Dusan, Honza, Petr a Dan.)
Dusan: Cus.
Marek: Zdar.
DusSan: NepiSeme dneska néco, Ze ne?
Zdena: Ja myslim, Ze ne. Ale byl ukol na anglic¢tinu.
Dan: Jakej?
Zdena: Esej o mobilech ve Skole.
Dan: To napisu pti obcance.

(Prijde pdr spoluzacek.)

Marek: Ahoj.
spoluzacka: Ahoj.
(Prijde Bashar.)
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Bashar:

Dan:
Zdena:

Dan:

Slepicka:

Magda:

Slepicka:

Bashar:

Slepicka:

Bashar:

Slepicka:

Cesko

Bashar:

Slepicka:

Bashar:

Ahoj.

(Zazvoni. Zdci si sednou do lavic.)

Slepi¢ka chodi na cas, Ze jo?

Jak kdy.

Ze bych si jesté skocil na zachod.

(Prichdzi Mgr. Slepic¢ka. Zdci si stoupnou.)

Dobré rano. Posadte se. Pro¢ svitime?

(Zdci se posadi. Slepi¢ka zhasne.)

Roztdhnéte Zaluzie. Nemusime plytvat elektiinou.

(Martin roztahuje Zaluzie.)

Chybi nékdo?

Bako$ a Broumova.

Dobre.

(Pise si do tridnice.)

Jenom oni?

(Podivd se na tabuli.)

Fuj to je hnusné smazana tabule. Po hodiné ji smaZte znova. Ja ji
dneska potfebovat nebudu. Bylo mi feceno, ze k vam do tridy ptisel
novy kamarad ptivodem ze Syrie.

(Podivd se na Bashara.)

Takze pro uplnost, ja jsem Josef Slepicka a u¢im ob¢anskou
vychovu a angli¢tinu.

Dobry den. Ja jsem Bashar.

Odkud ze Syrie pochazis?

Z Damasku.

To musi byt velika zména piijit do Budéjovic, co? Jak se ti zatim na
zvyka?

My v Cesku Zijeme uz dlouho. Ja uz od tfi let Zil s nagima v Brné,
takZe jsem si zvykat ani nemusel.

Jo aha. Tak to uz jsi do jisté miry Cech, ne?

Mam cesky obdanstvi, takze spis jo.

(Slepicka se otoci k celé trideé.)

Uz jste si s Basharem popovidali o jeho domoviné?

(Trida krouti hlavou.)

Mate Stésti, protoZe vétsina lidi se o Syranech dozvida jen z médii a

ma velice zjednodusené informace.
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(Podivd se na Bashara.)
Mohli bychom si o tom popovidat ted. Je to dost aktualni téma.
(Nikdo nic nerikd.)

Tak tieba proc tolik lidi utika ze Syrie?

Magda: Za lepSim. Aby méli vic penéz.

Slepicka: Nékteii urcité. Ale to by jich nebyla tak obrovska a nahla vlna.

Martin: A taky kvuli valce.

Slepicka. Presné tak. V Syrii pravé zuti ob¢anska valka. Kdo proti sobé
bojuje?

Martin: Islamsky stat a Americani.

Slepicka: No, to jsou jen dva ucastnici. Ve skutec¢nosti je tam pres osmdesat

riznych frakci a je v tom naprosty chaos. Vladni sily proti opozici,
Kurdové, Al-Kaida, Hizballah a spousta dalsich.

Martin: Navic jeSté Rusové ne?

Slepicka: Ty taky. V Syrii se to ted opravdu mele. Mas tam jesté nékoho z
rodiny?

Bashar: M¢él jsem tam babicku, ale ta pied péti lety zemrfela. Jezdil jsem za
ni na prazdniny. A jinak vSichni utekli pry¢. Vétsina do Turecka.

Slepicka: A vy jste se ze Syrie odstéhovali proc?

Bashar: Tata v Brné studoval medicinu a zalibilo se mu tam. Pak se oZenil v

Syrii a chvili tam i pracoval, ale nakonec se sem chtél vratit.

Slepicka: TakzZe jste neutikali pred valkou?

Bashar: Ne.

Slepicka: A jak se vam v Cesku dafi?

Bashar: Dobre. Tata je doktor a mama déla v pojistovné.

Magda: A vy jste muslimové?

Bashar: Jo. Cela rodina.

Magda: A slavite tfeba Vanoce?

Bashar: Poradné vlastné ne. Nemame stromecek ani vyzdobu, ale davame si

néjaky mensi darky, protoze kdyz jsem byl mensi, tak jsem vzdycky

brecel, Ze ostatni déti ze Skoly néco dostaly a ja ne.

Slepicka: To byla dobra otazka. Co by vas tieba jesté zajimalo?
Zdena: Jak se tfeba modlite?
Bashar: Ja jen malo. Kdyz jsme byli v Brné¢, tak jsme $li v patek do meSity a

tam jsem se modlil, ale doma ne. Tata se modli normalné pétkrat

denné.
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Slepicka:

Bashar:

Slepicka:

Bashar:

Martin:

Bashar:

Slepicka:

Bashar:

Slepicka:

Martin:

Slepicka:

Zdena:
Magda:

Slepicka:

Zdena:

Slepicka:

[ v praci?

Kdyz to jde. Obcas nestiha, takze si tu poledni modlitbu potom
dozene doma. To se normalné muze.

A nevadi mu, Ze ty to tolik nedodrzujes?

On to bere, Ze uz jsem spi$ Cech. Rodic¢e oba vyrostli v Syrii. Kdyz
jsem jezdil za babickou, tak jsem se modlil porad, ale tady uz
nemusim. Staci, Ze véfim v Alldha a citim se byt muslimem uvnitf.
A co jesté musis dodrZzovat?

Par véci. Nejim veptrovy, nebudu smét pit alkohol a dodrzuju saum.
To je ptist o ramadanu. Letos mi bylo ¢trnact, tak to byl muj prvni.
Po mensSich détech se to uplné nechce. Ty maji takovou leh¢i verzi.
Klidné se nékdo ptejte. Co tfeba musi muslim jesté dodrzovat? Ono
je toho vic.

Jesté zakat. To je davani almuZzny chudym. Tata to vétSinou resi
tak, ze poSle penize na néjakou charitu.

Vytahnéte si seSity a pisté si. Tohle byste méli védét.

(Trida otevira sesity.)

Isldam ma pét zdkladnich piliit, které se musi dodrzovat. Jsou to
Sahada, neboli vyznani viry v Alldha jakoZto jediného boha.

(Chvili poc¢kd.)

Potom salat, to je ritualni modlitba pétkrat denné.

(Zase pocka.)

Zakat je almuzna chudym. Saum je pust o ramadanu a hadzdz je
pout do Mekky. Mate to?

Ano.

Tieba Bashar striktné nedodrzuje ritualni modlitbu, ale i tak se citi
byt muslimem. To je stejné, jako ne kazdy krestan chodi pravidelné
do kostela, ale i tak je kfestanem.

A pro¢ chtéji vyhladit k¥estany a Zidy?

Jo, a vlastné vSechny ostatni?

To oni vSichni urcité nechtéji.

Tak proc porad teroristi vrazdéj ve jménu Allaha? To je asi jen tak z
ni¢eho nic nenapadlo ne?

To je pravé ono. Koran sice rika, ze muslim by mél $ifit islam, ale
zaroven na mnoha mistech odsuzuje nasili. Stejné jako vétsSina

takovych knih se i on da vylozit vice zpusoby.
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Magda:

Slepicka:

Martin:

Slepicka:

Marek:
Bashar:
Marek:

Bashar:

A ty teroristi teda nejsou muslimové nebo co?

To tieba jsou, ale islam si berou hlavné jako zaminku ke zlo¢intim.
Pochopte, Ze na svété je néco kolem 1,5 miliardy muslimt. Kdyby
v8ichni byli teroristi, tak uz tady nejsme. Vite, kolik procent
teroristickych utokt zptisobili muslimové?

Devadesat procent?

Podle zprav z FBI jenom Sest procent. To je dost piekvapivé ¢islo.
(Zvoni. Zdci se zvedaji z lavic.)

Hodinu kon¢i uditel!

(Zdci si zase sednou.)

Premys$lejte o tom a snazte se myslet bez ptedsudkt. To je pro
dnesek vSechno. Pristé uz budeme pokracovat v latce podle osnov.
(Slepi¢ka odcharzi ze tridy a Zdci také. Kdyz si Bashar bali véci,
prochdzi kolem néj Marek.)

Chodis domt pies namésti?

Jo.

Tak na dneSek tam ma byt protimuslimska demonstrace. Radsi to
obejdi.

(Marek odchdczi.)

Diky.

(Konec 5. aktu.)

6. akt
misto:

postavy:

ulice

Bashar, Martin, Marek, zlodéji 1 az 4, dav protestujicich

(Martin a Marek jdou po ulici.)

Marek:
Martin:
Marek:

Martin:

Marek:

zlodg&ji 1:

Nasi mé zabijou.

Asi jo no. Dvé pétky za den se povedou malokdy.

Zvlast v jedny hodiné. A to slibovala, Ze zkouSet nebude.

Ona rikala, Ze moznda zkouSet nebude. Ten Slepic¢ka rano byl

ale zajimavej, co?

No ale tak vi$ co. On je to takovej trochu slunickar, ale tfeba ten
Bashar se zda bejt v pohodé.

(Prichdczi ¢tyri zlodéji a maji nozZe v rukou. Dva si stoupnou pred né a
dva za né.)

A sakra.

Nazdar chlapci.

73



zlodéji 2: Co mate v téch battzcich?

Martin: Jen sesity.

zlodéj 2: Jo jasné. Navalte mobily a penéZenky. Hned!
Martin: My nic neméame.

zlodéj 1: Chces odejit zdravej? Tak naval.

Marek: Pomoc!

(Zlodéj 3 mu ddvda pésti a Marek jde k zemi.)
Martin: Dobfte. VSechno vam dame.

(Martin shazuje ze zad batoh. Prichdzi Bashar.)

Bashar: Volal tu nékdo o pomoc?

zlodéj 2: Hele. Dalsi chlapecek.

zlodéj 1: Nejakej pricmoudlej. Tak taky naval mobil a prachy.
Bashar: Nenavalim.

zlodéj 4: Délej ty Turku hnusnej! Ja t€ normalné nakrajim na kebab!
Bashar: Ja v batohu nemam mobil ani penize, ale néco uplné jinyho.
zlodéj 2: Co?

Bashar: Dnes nadeSel mtj den! Dostanu 72 panen!

(Rozbihd se proti zlodeéjum.)
Alldhu Akbar!
zlodéj 4: A do hajzlu! On ma bombu!
(Zlodéji utikaji ze scény. Bashar je ndsleduje az do zdkulisi. Po

chvilce se vrdti.)

Bashar: Jste v poradku?
Martin: Ja jo. Co ty Marku?
(Marek se zvedd ze zemé.)
Marek: Ja budu mit mozna monokl, ale jinak taky dobry.
Bashar: Co to bylo za kluky?
Martin: Nevim. J4 je nezndm.
Marek: Diky moc. Zachranil jsi nds.
Martin: Dékujeme.
Bashar: To je dobry. Ja se vlastné docela pobavil. Jsem necekal, Ze se mi ty

predsudky budou i k né¢emu hodit.

Martin: To jo.
Marek: Asi ti dluzime omluvu, ze jsme se s tebou nikdo nebavili.
Martin: Promin. Byli jsme hnusny.

Bashar: Ja na vas nebyl nastvanej, ale mrzelo meé to. UzZ je to ale dobry.



Marek:

Bashar:
Martin:
Bashar:

Martin:

Marek:

Bashar:

Martin:

Bashar:

dav:

Zitra té predstavime ostatnim. Oni jsou v pohodé. Budou se ti libit.
To bych byl moc rad.

Hele? Hraje$ rad hry?

Hraju.

Ja mam ted novej Playstation, tak bysme si mohli jit zahrat.

Ma obii televizi. Je to fakt néco.

Tak jo. Jen zavolam nasim.

Ale asi uz jdeme. BliZi se sem ta demonstrace.

(Martin, Marek a Bashar jdou doleva. Bashar si ddvd k uchu mobil.)
Hele, mami, ja ptijdu o chvili pozdéjc. Jdu ted ke kamaradovi.
(Vsichni tfi opousti scénu. Zprava prichdzi dav a md riizné
transparenty.)

Islam v CR nechceme! Isldam v CR nechceme!

(Pomalu se zatahuje opona. Hra kon¢i.)
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