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Uvod

Pro svou bakaldfskou praci jsem si vybral jeden z dalezitych prvkd v naratologii — a sice
kompozici literarniho dila, tedy zpUsob, jak je dilo utvoreno do své unikatni podoby, a na
zpUsob, jakym jsou jednotliva dila vedena v prabéhu déje do zavére¢ného rozuzleni.
Zkoumani kompozi¢ni struktury rznych typl dél jisté patfi mezi velmi dllezité faktory

v pfistupu k umélecké literature. Autor, ktery se chce néjakym zplisobem v umélecké
literature vyjadrit, mUzZe pouZit Siroké mnozstvi postupu, kterymi mize i jednoduchy déj ¢i
myslenku pretvorit do uméleckého dila. Lidé preferujici kvalitni literaturu davaji prednost
vypraveéni jazykové bohatému, rozvrzenému zplsobem, ktery dovede ¢tenare zaujmout Ci
naprosto strhnout, s plnokrevnymi a Zivoucimi postavami, bez snah autora vnucovat jim
nazor na dané téma, moznost se nad dilem zamyslet, nepouzivat laciné prvky, které nemaji
jiny smysl nez divaka Sokovat. Pro sestaveni kompozice existuje Siroké mnozstvi prostiedk( a
tyto postupy se mohou rizné kombinovat dohromady a je to pravé uméni autorovo, které
dokaze tyto odliSné moznosti skloubit do smysluplného celku. Zatim neexistuje zZadna
publikace, ktera by se vymezila Cisté jen na téma kompozice, pouze na prvky, které jsou
dllezité pro jeji vytvoreni, a autor by je mél vzit v Uvahu, aby své dilo dokazal skloubit co
nejpoutavéjsim zplsobem. Tato prace z Sirokého okruhu naratologie vybirad téma kompozice,
snazi se ho predstavit v obecné roviné a snazi se odhalit ve vybranych dilech s riznym
druhem konce zpUsob, jak je v dile indikovan mozny vyvoj pfibéhu a moznosti zakonceni. Je
zde snaha o shromazdéni mnoha dat, kterd zatim existovala nezavisle na sobé a nyni je zde
snaha zpracovat je do smysluplného celku.

Prvni ¢ast zkoumdni zabere samotna kompozice a jeji teoretické vymezeni, jak se kompozice
v prlibéhu ¢asu vyvijela, jaké druhy kompozice jsou, jakym zplsobem mize byt zpracovan
samotny déj, ten muze byt vystavén podle typického schématu, nebo se od néj odklani
néjakou neobvyklosti, napfiklad koncem uprostred pribéhu, dvojim moznym koncem,
sledovanim vice samostatnych pribéh(, nebo fadou drobnych epizod navazujicich na hlavni
déjovou linii, na kompozi¢ni principy, na zakladni literarni Utvary kompozice, na autorské
stanovisko v pfibéhu. V teoretické ¢asti o kompozici budou rozebrany i jednotlivé typy koncl
pribéh(, jaké druhy jsou, kde vznikly a jaké mohou byt k nim smérované vytky ¢i postiehy od
¢tenar(, jaké divody mohou vést autory k jejich pouZiti, v jakych typech pribéhl se hodi,

protozZe kazdy pribéh je jiny a néktery druh konce se do nékterého druhu pfibéhu nehodi dle



¢tenarova ndzoru. Samoziejmé i vkus lidi je silné individudlni, takZze nahled urcitého konce
pribéhu mlze nékomu pripadat jako konec vhodny, jinému naopak. V dobrém pribéhu nejde
jen o to, co se vypravi, ale neméné dulezité je, jakym zplsobem se to vypravi. Jisté kazdy
Clovék nékdy zazil, Ze po odloZeni knihy ¢i zhlédnuti filmu zGstal zmateny nebo rozc¢arovany,
protoze mu nakonec cely ptibéh prisel nesrozumitelny, zbytecné prekombinovany nebo

v nékterych ¢astech odbyty. Spatny konec miize poskodit do té doby dobfe vypravovany
pribéh mnohem vice neZ Spatny zacatek — u Spatného zacatku muze ¢lovék po nékolika
strandch knihy ¢i minutach filmu pribéh odlozit s tim, Ze se mu takhle zpracovany prosté
nelibi. KdyZ ho vSak za¢atek navnadi a konec ho pak neuspokoji, pak je takové zklamani
daleko horsi. Ne Ze by zde byla snaha bagatelizovat Ulohu pocatku pribéhu, presto konec
pribéhu byva povaZovan za dllezitéjsi ¢ast, a proto na néj v této praci bude kladen vétsi

diraz.

2 Teoreticka cast

2.1 Kompozice pribéhu:

2.1.1 Definice kompozice:
Kompozice je zamérné usporadani jednotlivych jazykovych i tematickych sloZzek literarniho
dila v jednotny celek, kde ma kazdy prvek pevné danou svou pozici. Kompozice je stéZejnim
prostifedkem realizace autorova uméleckého zaméru a slouzi k vyjadreni jeho postoje
celkové, pfi analyze dila je nutno brat do Uvahy i kontext doby, ve kterém dilo vznika. (VlIasin,

Slovnik literarni teorie, Praha 1977, strana 179)

2.1.2 Literarni motiv a literarni téma:

Za literdrni motiv se v naratologii povaZzuje okamzik v pfibéhu, kterym néjakym zplisobem
posune rozvoj pribéhu na dalsi Uroven, dava ctenafi podnét k samostatnému premysleni o
textu Ci jeho pfipadném mozném pokracovani, mlze ale pUsobit i na snizZeni ¢i zvySeni
dynamiky déje, at uz zamérné ¢i nezamérné. Je to nejjednodussi ¢ast dila, ktera ma své

vlastni téma, ale jinak je jiz nedélitelna. Motivy na sebe obvykle navazuji, tvofi takzvané



komplexy motiv( a pak i celkovy rdz dila. V dile je snaha o vysvétleni pficin existence motivQ.
Zplsob jakym jsou jednotlivé motivy uvadény do dila, byva nazyvan motivaci. Nékteré
motivy se mohou v dile opakovat. Motivy mohou byt riznych druh(, od méné podstatnych
az k zasadnim motiviim dila, jejich rozlozeni mlze byt rovhomérné ¢i nerovhomérné, vyznam
nékterych z nich Ize pochopit pouze z celkové znalosti kontextu ¢i znalosti tématu.

Literarni téma je souhrn jednotlivych motiva a jinych v literarnim dile zdlraznénych prvkd,
predevsim prvk( s ideovym obsahem. Byva nazyvano rovinou skutecnosti sloZzenou z postav,
vypravéce, vnéjsiho svéta a déje a je zakotvena v souslednosti vyznamovych elementt
jazyka. Pouziti urc¢itého tématu v literarnim dile vede k nadfazeni nékterych vyznamovych
sloZzek nad jiné, takZze v kazdém dile vznika hierarchie od zdkladniho tématu pres témata
vedlejsi az k prvkim jazykovym, ktera jiZz nejsou tematické. Toto byva nazyvano funkci
perspektivni. Existuje i funkce prospektivni, kterd oznacuje dispozice témat k pouziti

v rliznych literdrnich Zanrech. Kazdy autor chce svym dilem néco ¢tenafi predat, poucit ho o
dosud neznamych vécech nebo ho primét premyslet nad né¢im, cemu az do této chvile

¢tenar nevénoval pozornost. (Kratochvil, http://atterdag.webnode.cz/news/kompozice-

literarniho-dila-k-rozboru-umeleckeho-textu-/, 2012)

2.1.3 Cas v pFibéhu, druhy kompozice v p¥ibéhu (lyrika x epika):

2.1.3.1 Cas v pfibéhu:

Jak uZ je napsano vyse, kompozice je celkové usporadani dila. VSechny udalosti v pribéhu
jsou usporaddny v ¢ase a prostoru. Cas je tedy povazovén za jednu ze zakladnich kategorii

v usporadani literarniho dila. V epice rozliSujeme dva Casy: jeden z téchto ¢asu je ¢as redlny —
tedy cas, ktery v literdrnim dile skutecné uplyne. Ve vétsiné dél, odehravajicich se v Sirokém
¢asovém useku jsou posuny v ¢ase feseny skokové — bylo by velmi obtizné, moznda témér
nemozné vyli¢it déj, odehravajici se mnoho let podrobné den po dni. Proto se autofi budto
zminuji o urcitych obdobich v ¢ase jako celku nebo z rliznych obdobi predkladaji jen dilezité
udalosti, které maji dllezity vliv na hrdinu nebo se pozdéji ukazou byt klicovymi ¢astmi pro
rozvoj déje. Druhy ¢as je nazyvan ¢asem literdrnim nebo téz casem vypravéce. Jde o zpUsob,

jakym je poddno vypravéni z pozice vypravéce. Ten mlze ¢as v dile vnimat po svém,
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v nékterych pasazich mlze dlouze premitat o jedné véci, jindy mizZe postupovat zkratkovité
a preskakovat nékteré pasdze. V tradicni literature je ¢as realny delsi nez &as literarni.

V psychologickych i filosofickych prézach byva tendence k tomu, Ze se €as literarni stava
delSim nez Cas redlny. Néktery prozitek jedince mlze byt podrobné rozebiran, analyzovan,
muze byt hodnocen jeho duchovni ¢i psychologicky vyznam, pravé toto uvazovani vede

k tomu, Ze cCas, ktery autor potrebuje na vykresleni vSsech moznych duisledkd a dopadt
takového prozitku na zZivot je delsi nez ¢as, po ktery zazitek skutecné trval. Oba ¢asy mohou
byt také v rovnovaze — je zde snaha zachytit veskeré déni ve svém pfirozeném pribéhu a do
vSech podrobnosti, se snahou vyhnout se jakémukoliv zkracovani. Tento zptsob
synchronizovani obou ¢asl byva typicky napftiklad pro kroniky.

(http://hantinta.blog.cz/0707/kompozice-literarniho-dila-kategorie-casu, 2007)

2.1.3.2 Druhy kompozice v pribéhu (epika):

2.1.3.2.1 Druhy kompozice v epice:

Zde existuje nékolik zakladnich druh kompozice. Jednotlivé druhy kompozice se spolu ve
vystavbé dila mohou rdznymi zpUsoby prolinat, takZze u mnoha dél je obtizné presné
definovat, jaky druh kompozice je zde primarni. Zakladni druhy kompozice u epiky jsou:

a) kompozice chronologicka — v jejim ramci se pfi vytvareni vystavby literarniho dila respektuje
posloupnost ¢asové linie. Tato posloupnost ovsem logicky nemUzZe byt uskute¢néna Uplné, ve
stejnou dobu se muze dit nékolik dlleZitych véci a autor se musi rozhodnout mluvit o nich
v néjakém poradi a toto poradi mlze vybirat dle rlznych kritérii, kterd mohou byt ryze
subjektivni. Navic, jak je naznaceno vyse, €as redlny se mlze od ¢asu v literarnim dile zna¢né
liSit, ¢as literdrniho dila mUZe byt rlizné stylizovan a komponovan.

b) kompozice paralelni — v jejim rdmci mizeme sledovat nékolik déjovych linii, které mohou
koexistovat nezdvisle na sobé, nebo se postupem ¢asu mohou navzajem proplétat a
prostupovat. Na rozdil od kompozice chronologické ma tato kompozice mnohem Sirsi
moznosti uplatnéni, byva napfiklad ¢astou soucasti lyrické tvorby.

c¢) kompozice retrospektivni - u tohoto druhu kompozice se vystavba literarniho dila ponékud

obmériuje oproti tradiénimu vypravéni pfib&hu. Ctenar se s déjem seznamuje jiz v néjakém
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bodé a nemUze tedy zatim tusit, jakym zplsobem se déj vyvinul az do daného bodu. Autor se
mUze snazit timto zplsobem zaujmout pozornost divaka, snazit se ho nasmérovat vice
k premysleni nad pfi¢inami déje. Autor mize pozdéji v pribéhu déje poskytovat ctenari
rdzna voditka, diky kterym si bystry ¢tenar mize sam domyslet a kombinovat — tento postup
je klasicky napfiklad pro detektivni zanr, kde v ivodnich strankach dojde k vrazdé a poté je
nutno zpétné dat dohromady cely obraz zlo€inu, aby se mohl pfipad Uspésné vyresit.
V pfibéhu mohou byt i faleSna voditka, ktera sice zdanlivé mohou pfispét k vyreseni pripadu,
ale drive ¢i pozdéji se ukazou jako bezcennd. Tento druh kompozice existuje jiz od dob
antického Recka, nicméné jeho skuteény potencidl se naplno projevil az v préze 20. stoleti.

d) kompozice rdmcova — pfi vystavbé literarnich dél s takovou kompozici jako prvni za¢indme se
samostatnym pribéhem, do kterého se vlozi nékolik dalsich pribéhl obvykle tim zplsobem,
Ze osoby vyskytujici se v ivodnim pfibéhu vypravéji nasledujici povidky. Toto mizZe mit za
nasledek, Ze ¢tenar postupem ¢asu miva tendenci zapominat na Uvodni zaramovani pribéhu.

e) kompozice retézova — postupné navazovani jednotlivych udalosti na sebe, ale vazby mezi
nimi nejsou nijak zvlast silné, obvykle byvaji dohromady spojeny jen osobou hlavniho hrdiny
(prostredi, udalosti a dalsi postavy se mohou ménit v ramci kazdé udalosti). Mezi Casté
prostiedky patfi takzvané falesné rozuzleni — pozdéji se ukaze jako nespravné a existence
nékterych motiv(, jejichZ funkce neni jasné dand a poskytuji pribéhu jisty punc tajemnosti.
Vyskytuji se tady ale i motivy s jasnou funkci — napftiklad motivy cestovani ¢i pronasledovani.

f) kompozice stupriovita - hodné podobna rfetézové kompozici, az na fakt, Ze se sklada ze
stupnd, které se mezi sebou lisi po strance kvalitativni i kvantitativni. (Vlasin, Slovnik literarni

teorie, Praha 1977, strana 180; Kratochvil, http://atterdag.webnode.cz/news/kompozice-

literarniho-dila-k-rozboru-umeleckeho-textu-/, 2012)

2.1.3.2.2 Druhy kompozice v lyrice:

Jinym zpUsobem se kompozice realizuje v Zanru lyrickém. Mnoho lidi jen velmi obtizné
interpretuje obsahy lyrickych dél, kde se obvykle nedd sledovat néjaka jednotici déjova linie
jako tomu je u epiky, ¢asto se jedna jen o spontanni proud myslenek autora a kazdy ¢tenar
mUze pfi snaze dobrat se v nich néjakého smyslu na jejich obsah pohlizet z jiného uhlu,
vsimat si jinych ¢dsti textu a tak mUze kazdy ¢tenar takové dilo chdpat jinym zplsobem. Mezi

zakladni kompozic¢ni principy v lyrice patfi:
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a) gradace - jde o druh stylistické figury, kde jsou slova i slovni spojeni usporadany v poradi
vzestupném ¢i sestupném v zavislosti na jejich vyznamu a ucinku.

b) kontrast — vyskyt protiklad( v rGznych slozkach dila, napfiklad v planu jazykovém,
tematickém ciideovém.

c) paralelismus — stylisticka figura, ktera vznika opakovanim stejnych nebo podobnych
syntaktickych konstrukci v na sebe tésné navazujicich versich. (Vlasin, Slovnik literarni teorie,

Praha 1977, strany 129, 179, 187,264)

2.1.4 Vyvoj kompozice v pribéhu historie:
V predchdazejici ¢asti byly zminény dva rtzné casy literarnich dél a nejpouzivané;jsi kompozice
literarnich dél. Nyni ndsleduje struény nastin toho, jak se nahled na kompozici pfibéhu ménil
v dllezitych historickych obdobich. V antice prevazovala hlavné kompozice chronologicka —
v tragédiich byla zachovavana jednota mista, ¢asu a déje. Tento druh kompozice byl
dominantni i pro dobu stfedovéku, kdy ¢asem v reakci na poZadavky zaznamenavat déni
okolo sebe co nejuplnéji a nejpresnéji oba Casy, které se bézné vyskytuji v kompozici
literarnich dél, zacaly byt témér identické, typickym dilem byly v této dobé kroniky Ci
legendy. Nicméné okrajoveé se zde zacala prosazovat kompozice paralelni, protoze
v nékterych vétSich eposech se zacal objevovat motiv nékolika soubéznych déjovych linii.
V dobé renesance se pevné dané struktury literarnich dél zac¢aly oblamovat, napfiklad
v dilech Williama Shakespeara uZ nebyla tolik dodrzovdna jednota mista, ¢asu a déje,
objevila se zde také ramcova kompozice — dobrym pfikladem je Dekameron od Boccaccioho,
kde je uvodni posezeni nékolika lidi, nucenych uprchnout ze své vlasti, jen zakladem pro
vypravéni nékolika samostatnych povidek. Doba romantismu pak dana pravidla striktné
odmitala, davala prednost originalité, kreativité a hledani novych zpUsobd, jak tvofit pfibéhy,
jednotlivé zanry se zacaly rizné kombinovat. Objevily se naprosté experimenty, jako psani
pribéh( ve formé dopisl (Goethe) ¢i inspirace hudbou — v nasich luzich a hajich to byl
predevsim nejzndmé;jsi basnik obdobi romantismu Karel Hynek Macha a jeho Maj. Ackoliv
tehdy byl zavrhovan, v dnesni dobé patfi toto dilo mezi nejcenné;jsi pamatky ceské kultury.
A¢ lyricka basen, motiv hudby zde prostupuje celym dilem. V ramci realismu pak byla snaha
co nejvice do Uplnosti pochopit postavu hlavniho hrdiny a jeho sloZitou situaci, pokud mozno

co nejkomplexnéji, a tak se zde zacal vyuZivat popis postav, déjové momenty, které mély za
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ucel osvétlit chovani hlavniho hrdiny, dvahy nad konanim postavy a nad uddlostmi, které se
dély, byla zde snaha najit néjaky smysl v situacich, které se zddly byt nesmyslnymi. Opét se
zde hodné objevovala ramcova a paralelni kompozice, z ¢eskych autortd napfiklad v dilech
Aloise Jirdska ¢i Jana Nerudy. Ve 20. stoleti se pak objevily nékteré moderni sméry, které
prinasely nové zplsoby spojovani jednotlivych motiv( v literarni kompozici — napfiklad pro
pfiznivce surrealismu to byl proud volnych asociaci. Dila byla tvofena volnym proudem
myslenek autora, mezi kterymi se neda najit Zadna pfic¢inna souvislost, nebot jejich plavod je
v podvédomi. Kazdé dilo se pak musi povaZzovat za unikatni, nebot mysleni kazdého
jednotlivce je osobité, podvédomi zachycuje podvédomé osobni touhy, sny a pocity kazdého
jednotlivce a najit v nich néjaky smysl je obtiznd prace i pro ¢lovéka od néhoz tento proud
myslenek vznikl, natoz pro cizince, ktery nem(ze tusit, co probiha hlavou kohokoliv jiného,
byt by to byla osoba nejblizsi. Moderni préza pak jiz tolik nebaziruje na déji, neklade na néj
takovou vahu jako dtive, kompozice je oproti diivéjSim pevné danym strukturam velmi volna
a objevu;ji se dalsi pokusy, jak inovovat schéma kompozice.

(http://hantinta.blog.cz/0707/kompozice-literarniho-dila-kategorie-casu, 2007)

2.1.5 Fabule a syzet:

Fabule je pfirozend rfada udalosti, kterou Ize zde nalézt a vyabstrahovat ze syZetu literarniho
dila. Kdyz si pre¢teme néjakou zajimavou knihu a posléze chceme nékomu prevypraveét déj
této knihy, samoziejmé ji nékomu nebudeme popisovat slovo od slova. Vybereme z ni
zakladni osnovu déje, ktera je dlleZita pro pochopeni pfibéhu. Zakladni déj je v knize
rozvijen rlznymi prostiedky, které vSak nemusi mit velky vliv na celkovy déj, ale jsou jen
uméleckymi prostredky, které v nds maji vyvolat zajem a udrzet nds u knihy.

SyZet je konkrétni usporadani fabule v pfibéhu, je nazyvan jejim pfriznakovym protikladem,
posloupnost udalosti jiz zndme, ale je ted na autorovi, jakym zplsobem ji uspofada do
kone¢ného celku. Ten na rozdil od ¢tenare, ktery rekonstruuje fabuli na zakladé syZetu,
postupuje pfi tvorbé dila v opacném sméru. Hlavni problémem autora pfi tvorbé syZetu je
uvadéni jednotlivych motivl fabule — v jakém Case a s jakou motivaci, jakym zplsobem
zdlraznovat jednotlivé ¢asti fabule. Rizné zpUsoby vystavby syZetu mohou klast ddraz na

jiné aspekty pribéhu. Vice slozité dilo mize obsahovat vice syZetovych linii. (Kratochvil,


http://hantinta.blog.cz/0707/kompozice-literarniho-dila-kategorie-casu
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http://atterdag.webnode.cz/news/kompozice-literarniho-dila-k-rozboru-umeleckeho-textu-

/,2012)

2.1.6 Zakladni lit. atvary kompozice — popis a vypravéni:

2.1.6.1 Popis:

Popis je ptikladem nesyzetové kompozice a daji se na néj redukovat viceméné vsechny
nesyzetové zanry. PfevaZzuje hlavné v literature odborné a v publicistice, naopak v literature
umélecké byva v Cisté formé pritomen spiSe vyjimecné, obvykle slouzi jen k dokresleni
nékterych prvkud v pribéhu, zde souvislost s pribéhem vyplyva z dobovych konvenci, které
jsou obecné uznavany na celém svété. Popisovat lze i fadu udalosti, které na sebe navazu;ji

v Case, aniz bychom mezi nimi hledali néjaké vztahy ¢i souvislosti. DlleZita je pti popisu
osoba autora, on je tim, kdo spojuje jednotlivé motivy dohromady a dava jim néjaky smysl. Z
hlediska umélecké literatury je hlavnim predstavitelem nesyZetového zanru lyrika. O jakém
tématu popis vypravi, neni pfesné dano, podle klasické poetiky ale nejvice obvykly byva
popis mist (topografie) a popis osob (prosopografie). Jednotlivé informace o popisovaném
subjektu byvaji podavany v rizném poradi, ten je zavisly na postoji autora, ktery voli aspekty
popisu, které jemu osobné pfipadaji podstatné. Opét ale musi pfihlizet k obrazu doby, kdy
tvori. Kazda doba ma své osobité konvence, které je nutné dodrZovat, opacny postup by
mohl vyvolat odmitavou reakci u pfijemcu, coZ by nebylo zrovna v autorové zajmu. Za
umélecky hodnotnou se da v kompozici povazovat schopnost autora vybirat pfi popisu to
podstatné, i to co se da povazovat pfijemcem za zajimavé ¢i zdbavné a samoziejmé také
zpUsob, jakym se mu podafi prvek zaradit do svého dila, aby doved| u pfijemce vyvolat
kladnou reakci. Pfi vybéru vhodnych prvkl se vétSinou pouzival vztah typi¢nosti, autofi se
napfiklad pro osobu, které pfislusela k urcité socialni skupiné, snazili vystihnout rysy, které
se daji povazZovat za unikatni pouze pro tuto skupinu. Toto ,Skatulkovani” samoziejmé
neplati pouze pro literni tvorbu, i v dnesni dobé se u mnoha lidi objevuje tendence k tomu,
prisuzovat nékteré vlastnosti lidem dle toho, co se v prlibéhu let zacalo povaZzovat za typické
vlastnosti pro urcité druhy osob. Toto vystihovani typickych rysti mGze nékdy sklouznout az k

povrchnosti, k délani soudu o jevech o nichZ zndme jen omezeny pocet informaci, k délani


http://atterdag.webnode.cz/news/kompozice-literarniho-dila-k-rozboru-umeleckeho-textu-/
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unahlenych zavérd bez hlubsiho zkoumani dané problematiky. V literature to muze vést k nic
nefikajici povSechnosti, k bezduchému popisu, ktery neni schopny predat jakoukoliv
hodnotu. Tento druh popisu, tihnouci k typi¢nosti byl vyuzivan hlavné v klasicismu a tvz.
»centralnim” basnictvi (bylo charakteristické kombinovanim tradi¢nich motiv(i). Pfi popisu
mista k sobé mlzeme radit prvky tfemi rGznymi zplsoby. Prvnim zplsobem je fazeni
linearni, kdy postupujeme jednim smérem dal a dal. To byva obvyklé pro popis krajin.
Druhym zpUsobem je centralni zplsob, kdy si vezmeme néjaky bod jako vychozi a
postupujeme paprskovité smérem od néj. To se pouziva hlavné pro popis mést. Pro tento
druh popisu se da pouzivat také kompozice geneticka, kdy se jednotlivé jevy fadi podle stafi.
Pro popis osob se da uvazovat jednak o vnéjSim vzhledu osoby a o jejim charakteru. Pti
vnéjsim popisu se v minulosti opét objevovaly konvence spojené s dobou vzniku, které
uprednostiovaly urcité prvky pti popisovani urcitého objektu, napfiklad ve stfredovékych
dilech bylo mnoho popisQ, které se pri popisovani zevnéjsku zamérovaly zejména na oblast
hlavy. | navzdory tomu, Ze kontext doby mél vliv na styl tvorby autori, tak presto nelze
opomijet v takovych dilech osobni vklad autord, jejich zplsob prace obsahuje i zvlastnosti
typické jenom pro né. Popis charakteru popisuje dusSevni vlastnosti osoby a mlze byt
propojen i s vnéjsim vzhledem, ¢asty zde byval paralelismus (dusevni krasa existuje spolu

s vnéjsi krasou, postup typicky hlavné pro stredovék a klasicismus) a kontrast (duchovni
krasa je v kontrastu s télesnou osklivosti, postup typicky hlavné pro romantismus). Moderni
literatura se vyhyba vnéjSim popisim hrdiny, snazi se o vykresleni charakteru hrdiny

v prlibéhu déje. Zvlastnim druhem popisu je jesté liceni, coZ je druh popisu, typicky

pritomnosti emocnich sloZek v popisu. (Hrabak, Poetika, 1973, strany 245 — 248)

2.1.6.2 Vypravéni:

Vypravéni je z kompozicniho hlediska protikladem popisu, mezi jednotlivymi tematickymi
jednotkami existuje kauzalni vztah a navic tyto jednotky dostavaji svij vyznam az po jejich
transformaci do vyssich celkd. Z hlediska kauzality v dile rozezndvdme motivy, které néjakym
zpUsobem posunuji déj dopredu, nelze je tedy z dila vyjmout, aniz bychom zménili nebo
uplné znicili cely smysl, rozvoj ¢i chapani dila (jednotky dynamické) a motivy, které Ize z dila
odebrat, aniz bychom tim uskodili rozvoji dila (jednotky statické). O samotném motivu nelze

fict, zda je staticky (tzv. asociovany) ¢i dynamicky (disociovany), jde o to, jak je motiv vyuzit
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ve strukture dila, coz mu dava povahu statickou ¢i dynamickou, jeden a ten samy motiv maze
byt v rliznych dilech na odliSném stupni dalezitosti. Tyto terminy mohou byt ovsiem ponékud
zavadéjici, protoze i motivy statické jsou jistym zplsobem asociované, at uz se vyskytu;ji

v lyrice Ci epice, ovsem jsou asociované jinym zpuisobem. Pokud tedy mezi jednotlivymi
jednotkami existuje kauzalni vztah v ¢asové souslednosti, pak uz se dostdvdme k jednotkam,
o kterych se uz zde mluvilo — k fabuli a syZetu.

Vypravovani mlze zac¢inat od samého zacatku nebo se ¢tenar mize dostat uz do pokrocilejsi
faze déje a dozvidat se, jak dospél déj do urcitého bodu postupné. Kompozici vypravéni dava
rdz rozvoj syzetu, ktery je ddn zménami situaci. Situace se da definovat jako vzajemny vztah
v urcitém okamziku a pro fabuli jsou typické situace konfliktni, kdy dochdazi mezi lidmi

k neshodam, co se tyce resSeni néjakého konfliktu. Rozdilny pfistup postav je hybadlem déje,
protoZe umoznuje vytvaret nové moznosti pro pokracovani déje, je zakladnou pro vznik
zapletek, coz jsou motivy, které rozvijeji d&j. Kvlli odliSnym postojiim se uskutec¢ni néjaka
situace, kterd se snazi vyresit pravé jejich spole¢nou existenci, kterd ovsem nemuze

z néjakého dlvodu fungovat. Tato situace mulze konflikt ukoncéit nebo vyvolat konflikt novy.
Napriklad vzpomenme na divacky velmi atraktivni telenovely, které by bez vSemoznych
vztahovych komplikaci a hadek mezi jednotlivymi protagonisty bylo mozné vyresit v ramci
nékolika malo dilG. Proto autofi, aby mohli zakladni koncept jejich dila rozsitit o radu dalSich
motiva a prvk(, které rdznym zplsobem obménuji a pretvareji celkovou zapletku dila,
pouZzivaji divacky pfritazlivé situace, které jednoduchy déj dovedou fadné zkomplikovat a
natahnout do monstréznich rozmér(i, dovedou zménit priority ¢i motivaci hlavnich
charakter(, mohou pfivést na scénu dosud neznamou postavu, ktera se stdva dulezitym
Cinitelem déje, mohou zpuUsobit krizovou situaci, kterd ovlivni dals$i vyvoj celého déje. Na
konci syZetu pak ceka rozuzleni, kde se vytvori takova situace, po které se uz zadné dalsi
pokracovani neocekava. U mnou zminénych telenovel byva takovou situaci svatba hlavnich
hrdin, ktera jasné naznacuje, Ze po mnoha prekazkach ve vztahu se kone¢né hlavni par
docka ni¢im neruseného Stésti. Na zakladé téchto udajl se tedy da sestavit priblizna
struktura vypraveéni, ktera miva 5 ¢asti: na zacatku je Uvod, kde se seznamujeme s hlavnimi
charaktery a prostfedim (expozice), poté se seznamujeme s hlavni zapletkou, kterd prochazi
nékolika fazemi, nejprve v zapletce dochazi k ndrazu na problém, ktery postupné graduje do
obrovskych rozméru (kolize a krize), nicméné pak se objevi néjaka moznost, kterd mize

v pfipadé uspéchu pomoci problém odstranit (peripetie) a tato moznost bud’ problém vyresi
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nebo selze, v kazdém pripadé dovede déj k néjakému rozuzleni — toto rozuzleni maze byt
$tastné, katastrofické nebo jakysi kompromis mezi nimi. Autor mlzZe odbihat od hlavniho
toku déje k nevyznamnym odbockam, vedlejsim liniim, ¢i sdm od sebe zpomaluje nasazené
tempo déje — dlivodem muZe byt napfiklad snaha odlehcit vazny tén déje, dat divakovi
prostor pro oddech, ¢i naopak snaha jesté zvysit zvédavost ¢tendre a udrzet ho déle v napéti.
(Hrabak, Poetika, 1973, strany 248 — 249; 251 — 253, Olga Kubeczkova: Uvod do studia

literatury pro posluchace primarniho Skolstvi, 2006, strana 51)

2.1.7 Autorsky postoj:

Kompozice je pro ¢tenare zdrojem informaci, ktery je ndm zprostfedkovan osobou
vypravéce. Postava vypravéce muze splyvat s osobou autora, ktery ndm podava informace o
déji, soucasné ma ale vliv na to, jakym zplisobem jsou nam podavany. V souladu s danym
autorskym zamérem nam osoba vypravéce podava ty informace, které uzna za vhodné

v urcité fazi déje. Autor chce u ¢tenare néceho docilit, a proto si mlzZe néco nechavat pro
sebe, aby to pak v pfihodném okamziku prozradil a vyvolal tak u ¢tenare adekvatni reakci.
Predstavme si to na prikladu detektivky. Ve vétsiné dobrych detektivek je pachatel neznamy
a my se seznamuje s okruhem lidi, ktefi z nejrliznéjsich divodd mohli zloc¢in spachat, toto je
typické hlavné pro tradi¢ni anglické detektivni pfibéhy ve stylu Agathy Christie, v ¢eskych
luzich a hajich bylo dokonce sestaveno ,desatero spravné kriminalky“ Josefem Skvoreckym,
které uvadeélo pravidla pro praci s detektivnim Zanrem. OvSsem v méné kvalitnich
detektivkach, napriklad némecké krimi pfibéhy (pouZit v souvislosti s nimi nazev detektivka
neni Uplné nejpresnéjsi) jsou toho dobrym ptikladem, zname identitu pachatele jiz od
zacatku nebo je nam pfilis brzy vyzrazena Ci si pro vyreSeni pfipadu autofi pomahaji
vselijakymi berlickami (naptiklad Komisaf Rex — vSsemocny pes, ktery neprehlédne Zadnou
stopu a Zadny pachatel nema Sanci pfed nim utéct). Existuji samoziejmé i detektivni pfibéhy,
které tento zanr zpracovavaiji pravé hrou s tradi¢nimi Zanrovymi postupy jako napfiklad
Columbo, kde identitu vraha zndme, detektiv ma ohledné svého podezrelého od zacatku
jasno, tudiz okruh podezielych neexistuje a podstatny je zplisob, jak pachatele zatlaci do
rohu a usvédci ho. U klasického typu detektivky nam autor nechava v textu voditka, at uz
pfima nebo nepifima, o kterych mizZe ¢tenar premyslet a na jejich zakladé si utvofit svou

predstavu toho, jak se to celé sebéhlo a kdo je za onen zlocin odpovédny. Ovsem néktera
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z nich nemusi mit v pribéhu Zadnou dulezitou roli, a¢ se tak mohou na prvni dojem jevit a
zavedou nas pouze do slepé ulicky. Tato zdanlivé dllezita voditka se nékdy nazyvaji faleSnou
motivaci, jejich Ukolem je svést nas ze spravné cesty. V tomto smyslu musime pfistoupit na
jakousi hru autora, ktery ma nad ndmi navrch, protoze vétSinou miva svij déj pIné
promysleny a vi tedy na rozdil od nas, ktera voditka jsou dUlezita a ktera ne. Na podobném
principu byly postaveny i nékteré popularni seridly drivéjsi doby typu Hfichy pro patera
Knoxe, kde jsme béhem ptibéhu dostali vSechny potfebné indicie pro identifikaci pachatele,
a byl ndm dan ¢as, abychom si béhem pauzy mohli promyslet, jak to tedy bylo doopravdy.
Poté ndam bylo ukazano reseni pripadu. Divak si pak mohl ovérit, zda jeho dedukce byla
spravna, zda si vytvoril obrazek situace dle klicovych indicii, nebo zda nékterym
nepodstatnym voditklim vénoval az pfiliSnou pozornost. (Hrabak, Poetika, 1973, strana 254)
Autor mUZe stat nad pribéhem a postavami, za nimi ¢i uprostied nich. Pokud stoji nad
postavami, pak byva nazyvan vSevédoucim, nebot zna postavy dokonale, nékdy i lépe, nez se
znaji ony samy (tato skutecnost byva nazyvana autorskou ironii), znd i jejich nejtajnéjsi
myslenky a prani, zaroven si od nich ale drzi odstup a je schopen je vidét objektivné, tedy

s veskerymi jejich klady i zapory. V takovémto vypravéni se obvykle vyjadiuje ve 3. osobé
(tzv. er-forma). Dale mGze autor byt pouhym pozorovatel chovani postav, neni vsemohouci,
zaznamenava deéj pouze svym omezenym pohledem a reprodukuje ¢tenar jen popis toho,
¢eho je svédkem. V predchozim pripadé nam mohl jeho vSevédouci pohled néjak osvétlit
déni, které jsme mohli pozorovat, ale v tomto druhém pripadé se musime spoléhat jen sami
na sebe. Posledni moZnosti je, Ze autor je sam pfimym Ucastnikem déje a pak muze byt
kteroukoliv z jednajicich postav nebo pouhym svédkem déje. Vyjadfuje se v 1. osobé (tzv.
ich-forma). Autora ale nemuUZeme vidy ztotoZiovat s vypravécem, mezi témito pojmy
neexistuje vZdycky rovnitko. Nékdy muize mluvit v 1. osobé a pfitom je nam jeho promluva
predkladana jako vypovéd jiné osoby. Je také moziné kombinovat v jednom pfibéhu vice
vypravécl v riznych formach, nebo muze byt autorské vypravéni prolozeno rliznymi texty
dokumentarniho charakteru ¢i mlze byt dilo celé napsano néjakou zvlastni formou,
napfiklad formou dopist. (Hrabak, Poetika, 1973, strana 254, Culler: Kratky Uvod do literarni
teorie, 2002, strany, strana 96 — 97, Rimmon — Kenanova: Poetika vypravéni, 2001, strany
101 - 102)

AutorQv postoj ovliviiuje také uZiti vypravéciho ¢asu. Zde mUze byt rozpor mezi casem

vypravéni a casem vypravéné uddlosti. Tento rozpor mlze byt vazné oslaben nebo zcela
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zrusen, pokud je dilo vypravéno a rozvijeno v podobé aktualni pfitomnosti. Tato
souvztaznost obou ¢asl je typicka pro drama, kde jsou hojné vyuzivany dialogy v pfitomnosti
s obcCasnou referenci k minulosti. Naopak nejvétsi rozpor byva v epickém dile, protoze zde
byva Cas vypravéni podstatné kratsi, nez je skutecny ¢as, uplynuvsi v literarnim dile. (Hrabak,
Poetika, 1973, strana 255)

Dalsi slozkou kompozice literarniho dila, na kterou ma autor velky vliv, je autortv pristup k
hodnoceni jednotlivych udalosti a chovani postav v pfibéhu. Autor se bud snazi byt co
nejvice objektivni, pouze neutralné komentuje jedndni a dava tedy ¢tendfi moznost sam si o
déni utvofit néjaky Usudek nebo je naopak jeho jednoceni udalosti silné subjektivni a
prezentuje svym ¢tenardm své subjektivni nazory o udalostech bez moznosti premyslet o
nich samostatné. Nékdy pracuje na zakladé predem dané myslenky, kterou jen usporadava
ve vypravéni do néjaké podoby, na zakladé jim vytvoreného pribéhu pak chce poukdzat na
jeji platnost — pokud autor sleduje ve svém vypravéni tento ucel, pak ho nazyvame tezovym
vypravénim, a pokud reprezentovani urcité teze zacne zastinovat samotné umélecké kvality
literarniho dila, pak uzZ se jedna o tendencéni vypravéni. Nicméné u kazdého dila, at uz zda
zpracovani sebevic objektivni, Ize najit prvky tendencnosti. Autor je individualni osoba, jako
kdokoliv jiny a u literarniho dila nelze opomijet tak dalezZity faktor jako je osoba samotného
jeho tvlrce, jehoZ postoje a nazory se mohou promitnout do kteréhokoliv motivu literarniho
dila, stejné tak prostiedi, kde dilo vznikd a kontext historického obdobi nelze opomijet.
Nicméné v kvalitni literatufe se autor snazi nezobrazovat ustfedni myslenku pomoci
zdlouhavych pojedndvani o ni, nechce ji vnucovat ¢tendafi pfimo, proto ji zobrazuje pomoci
uméleckych prostfedkd, v nichZ by ji mél pozorny ¢tenar byt schopen sdm odhalit. U mnoha
dél byva vice moznych motivl, vSechny z nich ¢tendf nemusi v textu objevit. Existuje i fada
literarnich dél, které se daji interpretovat rizné v zavislosti na osobé ¢tenare. Kazdy ¢tenar
mUzZe za zasadni myslenku v dile povaZovat néco trochu jiného a bez pfimé konfrontace
s autorem neexistuje zpusob, jak poznat presné vSechny mozné myslenky a nazory, které
autor v literarnim dile skryl. MoZna Ze se dokonce sam snazil o jistou mnohoznacnost dila,
aby dokdzal ve svém ¢tenafi vyvolat o dilo zajem a pfimél ho, aby nad nim premyslel a
uvazoval ze svého vlastniho Uhlu pohledu. (Hrabak, Poetika, 1973, strana 255)

Jakym zplsobem je odlvodniovano uziti uméleckych prostredk( v pfibéhu a jaka je

pravdépodobnost odehravaného, je také zavislé na osobé autora. V oblasti kompozice jde o

odlvodnovani jednotlivych motivd, vstupujicich do déje literarniho dila, o motivaci
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charakter(, ktera ridi jejich jednani a o pravdépodobnost pozorovaného jednani, které ma
charakter standardnich a téch méné standardnich situaci. Existuje mnoho teorii, které se
zabyvaji otazkou motivace a pravdépodobnosti v dile. Napfiklad podle strukturalist( jsou
normy pravdépodobnosti v dilech stanoveny odkazem toho, co se déje ve spole¢nosti, kterd
stanovuje vSeobecné a akceptované normy. Kdyz poté autor ve svém dile popisuje néjakou
béZnou situaci, mGze si dovolit zkratkovitost ¢i Utrzkovité vyjadiovani situace, protoze si
takovou béZznou situaci muze kazdy ¢lovék detailné predstavit, v ptipadé Ze se v dile
odehrava néco neobvyklého ¢i neznamého, se mize pouzit komentar autora, ktery obecné
vysvétluje okolnosti né¢eho nepravdépodobného a dava jim tak punc pravdy, ovsem jsou to
takové pravdy, které se mohou snadno proménovat a interpretovat vicero zpUsoby.

V klasickém narativnim zZanru se pouzivaly u akénich moment( pribéhu, které jsou dle
standardd chovani nepravdépodobné. Podle B. Tomasevska, autora knihy Teorie literatury
existuji 3 rlizné druhy motivace:

motivace kompozi¢ni — patfi sem motiv, ktery je do dila uvadén, protoze ma v jeho strukture
své dané misto. Nepatii sem jenom motivy dynamické, posunujici a rozvijejici déj dal, ale i
motivy statické, které jsou také nezbytné pro pribéh, protoze ndm umoznuji poznat lépe
postavy a prostiedi a porozumét nékterému zdanlivé nelogickému déni.

motivace realisticka — pouzivame takové motivy, které maji zdani pravdépodobnosti a
dlvéryhodnosti, jednani postav a déj diky nim vypada logicky, ¢lovék uvazZuje, Ze néco
podobného by se ve skutecnosti mohlo stat zhruba stejné ¢i velmi podobnym zplsobem. Je
ale nutno nahlizet na pocit pravdépodobnosti v kontextu doby, protoZe hranice mezi
pravdépodobnym a nepravdépodobnym se méni v jednotlivych historickych obdobich.
esteticka motivace - v literarnim dile se pouzivaji jen takové motivy, které se zdaji esteticky
vhodné, ty nevhodné, vyvoldvajici pocit znechuceni a odporu se nevyuzivaji. Opét je ale
nutno nahliZzet na tento problém z hlediska kontextu doby. (Chatman, Pfibéh a diskurs:
Narativni struktura v literature a filmu, 2008, strany 50 — 53; Hrabak, Poetika, 1973, strany
255 — 256)

Poslednim bodem, o kterém zde budeme mluvit, je autor(iv vztah k literarni tradici a
pripadné predloze. Pozitivisticky orientovanad literarni véda se ¢asto divala na literarni historii
jenom z hlediska zkoumdni predloh, pramen( a paralel k budoucim literarnim dilim bez
ohledu na jejich samotnou uméleckou hodnotu. DllezZité je viak na nich, jak s nimi autor

dokaze pracovat a zda mu mohou pomaoci vytvorit nové kvalitni dilo. Nové zpracovani
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starsich literarnich dél mize byt provedeno dvojim zplsobem. Jednim z nich je adaptace,
kdy autor zachoval Zanr dila a pouze ho upravil do podoby, v niz je mu néjaka socidlni
skupina schopna porozumét (Uprava se pak tyce hlavné jazykové stranky), druhym je pak
prepracovani, kdy dojde i ke zméné Zanru literarniho dila. Vztahy mezi predlohami zkouma

literarni komparatistika. (Hrabak, Poetika, 1973, strana 257)

2.1.8 Kompozice lit. dila z hlediska pasma promluv:
Jak uz vime, déj dila je nam jako ¢tenari podavan rznym zplsobem. MUzZe byt podavan pres
postavu autora, ktery existuje bud mimo ramec textu, nebo pres jednu z postav dila (i touto
postavou muze byt autor nebo se mu alespon blizi), skrze kterou je déj komentovan. Mezi
postavami v dile probihd komunikace ve formé dialogl ¢i monologU. Existuje i tzv.
,prechodové” pasmo, které je na pomezi mezi vypravénim autora a postavy. Toto pasmo
mUze byt realizovano ve formé nepfimé reci (autor nas informuje o tom, co fikaji postavy),
polopfrimé feci (vnitfni monology postavy, zapsany zaznam toho, co se postavé zrovna honi
hlavou), nevlastni pfimé reci (uziva se také ve vnitfnim monologu nebo misto normalni pfimé
reci, pronasené nahlas, jedinou odliSnosti proti pfimé reci je, Ze neni uvozovana) nebo jejich
libovolnou kombinaci, ktera je oblibena v soucasné prdze. (Kratochvil,
http://atterdag.webnode.cz/news/kompozice-literarniho-dila-k-rozboru-umeleckeho-textu-

/,2012)

2.1.9 Kompozicni principy prozy:
Tyto principy se vyuZivaji pfi tvorbé textu, kdy je zakladni déj komponovan do riznych podob
syzetu. Jeden z kompozicnich principl je princip kauzality, ktery nam ukazuje, zda existuje €i
neexistuje souvislost mezi jednotlivymi ¢astmi dila. Pak mdzeme mluvit bud’ o kauzalni
vystavbé dila, kde na sebe jednotlivé uddlosti navazuji (typické pro chronologickou
kompozici), o uzavieném vesmiru, kde ma kazdy ¢in svij disledek a pficinu, takze veskeré
déni miZeme na zakladé pravidel tohoto uzavieného svéta vysvétlit logickou cestou, bez
pouzivani vselijakych berlicek a oslich mUstk( v ptipadé bezradnosti, nebo jde o nekauzalni
vystavbu dila, kterd je typicka pro lyriku a pro nékteré moderni druhy prézy, jeji
charakteristickou dominantou je absence vztah( mezi jednotlivymi slozkami dila, neexistuji

priciny a disledky mezi jednotlivymi jevy. Druhym kompozi¢nim principem je princip
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tektoniky, ktery je zaloZen na celkovém kompozi¢nim razu dila: tektonicka vystavba dila ma
své pevné podoby, jednotlivé motivy maji mezi sebou logické vztahy, ma pevny zaklad dila
(uvod, obsahové jadro a zavér), kompozice je celkové uzaviena a symetrickda. Atektonicka
vystavba dila nema zadnou pevnou podobu, jednotlivé udalosti na sebe nenavazuji, ¢i je
jejich poradi zprehdzeno, nékdy mezi nimi ani neexistuji vzajemné souvislosti. Oba principy
spolu mohou koexistovat v jednom dile a mohou byt zobrazeny réiznymi zptisoby. Castou
kombinaci je vystavba kauzdlni s tektonickou a nekauzdlni s tektonickou (coz se objevuje

v dilech autorl typu Bohumila Hrabala, kdy pozorujeme volny proud védomi ¢lovéka, ve
kterém muZe postava v myslenkach preskakovat z jednoho témata na druhé a prozZivat

rozmanité fantasie). (Kratochvil, http://atterdag.webnode.cz/news/kompozice-literarniho-

dila-k-rozboru-umeleckeho-textu-/, 2012)

Druhy koncti pfibéhu:

Existuje mnoho variant toho, jakym zplisobem zakoncit pfibéh. Je to hlavné osoba autora,
jeho? kreativita, fantazie a preference utvafri pribéh a dava mu nakonec i urcity zpisob
zakonceni. Nicméné dulezitym bodem je i Zanr, ktery spisovatel piSe, protoze k rliznym
literarnim Zanrdm se hodi jen nékteré typy konce a samozrejmé také zalezi na zpUsobu,
jakym je ptibéh vystavén a zda pak konec je ve shodé s predeslym budovanim déje.
Predstavme si tfeba komedii, kde jsou celou dobu zasypdvani laskavym ¢i hrubozrnnym
humorem, nicméné zakonceni takového zanru by rozhodné nesvédcilo, pokud by se autor
rozhodl zakoncit déj napriklad sebevrazdou hlavniho hrdiny — plsobilo by to nucenég, divné,
moznad by se to dalo povaZovat za trapnou snahu autora Sokovat né¢im naprosto ne¢ekanym
a neredlnym. Stejné tak pribéh, budovany celou dobu v temném duchu, s tusenim blizici se
katastrofy, ktery by se na konci zvrhl do nevérohodného happy endu, by mohl v posluchaci
vyvolat pocit zklamani, znechuceni nebo alespon shovivavy ismév. Nelze opominout ani
kontext doby a osobnost ¢tendrovu, protoze v rlznych dobach s vlivem mnoha kulturnich a
socialnich faktord se méni pozadavky na zanry a i to ma vliv na nékteré autory a jejich styl
psani a rlizni ¢tendfi reaguji odliSné na rizné zplsoby zakonceni — co se jednomu mUze zdat

jako prehnané ¢i nevhodné zakonceni, mlze se druhému zdat byt akuratnim.
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a) happy end:

Druh konce, ktery se v prlibéhu let stal oblibenym v fadé literarnich i televiznich dél. Je
typicky stastnym finalnim vyresenim konfliktni situace, ktera se vyvine tim nejlepsim
moznym smérem pro charakterniho hlavniho hrdinu a pro jeho pomocniky, ne vsak nutné
pro vSechny kladné charaktery. Hlavné pro seridlovou tvorbu ¢i filmovou tvorbu byva typicky
tzv. , efekt ¢ervenych tricek”, kdy hlavniho hrdinu &i hrdiny doprovazi nékolik vedlejSich
charakter(, ktefi pfi pInéni néjakého ukolu &i pfi stfetnuti s nebezpecim umiraji, zatimco
hlavni postavy si s nebezpecim poradi a mohou pokracovat dale. Ackoliv pouzivani tohoto
postupu se mlze zdat prostfedkem pro vytvoreni vétsiho napéti déje, v praxi to byva spis
naopak, hlavné u déle trvajicich serialQ. Je to logické: pokud se v kazdé druhé epizodé
setkavame s né¢im podobnym, brzy se prestaneme bat o Zivot nasich hrdin( a kazda sebe
napinavéjsi situace se nam bude zdat uméle vykonstruovana se snahou o dramatizaci déje,
ktera ale nakonec dobte dopadne, tfeba i za cenu ztraty néjaké nevyznamné postavy.
Zaporné postavy pribéhu utrpi zakonité vice ¢i méné nepfijemnou porazku, zdlezi na tom,
jaky druh pfibéhu zrovna vypravime, v méné vaznych tématech to mlze byt jen zesmésnéni
¢i ztrata partnera Ci privilegovaného postaveni, v temnéji ladénych pribézich obvykle zemre
nebo je néjak vazné poznamenana. V pribézich, kde hrdinovi hrozi fyzické nebezpeci Ci
dokonce smrt, happy endem byva okamzik, kdy se mu podafi porazit nepfritele a dokoncit
svUlj ukol, druhym typickym happy endem byva naplnéna laska, kterd musela projit pred
svym naplnénim mnoha Utrapami, nékdy se mizZzeme setkat i s kombinaci obou zminénych
véci. Happy end se mUZe pojit s mnoha druhy pfibéh(, muize to zaleZet i na pouhém prostém
chténi autora, ktery si mlZe do svého dila propaSovat happy end, i kdyZ se mize zdat tam
pridany ponékud nasilné. V nasich koncinach je pojem happy end spojen hlavné

s pohadkovym Zanrem, coz je paradoxni vzhledem k faktu, Ze mnoho lidi netusi, Ze kdysi pro
pohadky bylo b&7né nasili, pochmurny dé&j a $patny konec. Stastny konec miva kladnou
odezvu od divakd, pokud si béhem pribéhu byli schopni k postavdm najit cestu a
sympatizovat s nimi. Nékdy muze byt takovy Stastny konec i spojovacim mustkem pro
vytvoreni dalsiho pfibéhu, ktery bude vychazet z nékterych udalosti predchoziho filmu. Bud’
muze byt viceméné volnym pokracovanim, které Ize chapat i bez znalosti pfedchoziho
pribéhu nebo plné navazuje na predchozi pfibéh a nemizeme bez jeho znalosti pochopit
fadu souvislosti. Happy end byva nazyvan typickym zakonéenim hlavné pro americkou

tvorbu. V pfipadech nékterych dél s tragickym koncem byla touha po happy endu tak siln3,
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Ze vznikly alternativni verze se $tastnéjsim koncem, napftiklad Shakespeartv Kral Lear byl
upraven irskym autorem Nahuem Tatem do podoby, ve které kral Lear ptezil a Cordelia se
vdala za Edwarda, podobny osud potkal i jeho dilo Romeo a Julie ¢i Othella. (VIasin, Slovnik

literdrni teorie, 1977, strana 133; http://en.wikipedia.org/wiki/Happy ending)

b) katastrofa:

Katastroficky konec je typicky pro tragédii, jejiz nejvétsi rozvoj byl v dobé antického Recka a
Rima. Zaslouzilo se o to predeviim Aristotelovo pojednéni o Poetice, kde bylo shromazdéno
nejvice teoretickych poznatkt a byl podan prehled o jednotlivych slozkach tragédie — co by
méla kazda z nich obsahovat, ¢eho by se mély vyvarovat a podobné, aby byl v divakovi
vyvoldn adekvatni pocit, pokud by u divaka nebyly vyvolany Zddné emoce nebo jiné nez
zamyslené, pak se zfejmé uvaZovalo o tom, Ze nékde v podani vypravéni doslo k chybé.
Velmi dalezitym prvkem, ktery zde byl vylicen, je jednoznacnost déje — tedy déj vidy dospéje
k jednozna¢nému rozuzleni déje, at jiz v kladném i zaporném slova smyslu. Pozdéjsi
moderni Zanry se od této jednotnosti distancovaly a pfinaseji i pribéhy, kde neni déj
jednoznacné uzavren a je ddno vice prostoru pro aktivni premysleni divaka. Katastrofa je
zavérecna cast pribéhu, kdy vyvoj déje spéje k tragickému vyreseni situace. Ddvodem
katastrofy mlze byt samotné nitro jedince, kdy vlivem nepfiznivych okolnosti ¢i posilenim
zprvu ne tak moc vyznamnych hrdinovych chyb je deformovan do pozice, kdy se dopusti
néceho zlého ¢i neodpustitelného a jakakoliv pozdni snaha o od¢inéni se mine G¢inkem —
vzpomenme si na Kreonta z pfibéhu o Oidipovi, ktery se nechal ovladnout svou pychou, svij
vlastni zakon nadradil nad zakony boh( a nafidil uvéznit svou netef Antigonu, ktera se jeho
rozkazu vzeprela. KdyZ byl pozdéji varovan, Ze svym ¢inem vyvola hnév Boh, snazil se svou
chybu napravit, ale jiz bylo pozdé — kvili své pyse pfiSel nejen o netef, ale i o svého syna a
svou Zenu. Jindy muzZe byt pticinou katastrofy samotny vyvoj déje, kdy se zd3, Ze jiz
neexistuje Zadna cesta ze spletité situace — zde by mohl byt pfikladem osud Romea a Julie,
kde na konci Romeo spdcha sebevraidu, protozZe je presvédcen, Ze ztratil svou Zivotni lasku.
Pritom jen vlivem shody nékolika nestastnych ndhod netusi, jaka je skutecna pravda a jeho
zoufaly ¢in, ktery mél byt vysvobozenim z bezvychodné situace je vlastné jen pouhym
zacatkem nové tragédie — otraveni Julie. Toto dilo dokazuje, Ze onen pocit bezvychodnosti
maze byt leckdy jen zdanlivy a o to vice pak m(iZze byt vysledny dojem z dila pdsobivy. CtenaF

si uvédomuje, Ze existovalo feseni, které mohlo hrdinovi dila pomoci prekonat nepfizen
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osudu, le¢ kvlli nevédomosti ¢i neuvédomeéni si jej skoncil hrdina Spatné. MUze to vyvolat ve
Ctenari mnohem silnéjSi emotivni reakci ve vztahu k hrdinové smrti i jinému jeho
poznamenani — néco ve stylu ,,proboha, vidyt chybélo tak malo a on nemusel zemfit, stacilo
by udélat tohle...”, ¢tenar pak maze citit tu nejhlubsi litost a smutek nad hrdinou, silny vztek
nad nepftizni osudu. Pokud by situace bylo opravdu bezvychodna, bez jakychkoliv
postrannich moznosti, pak by tragické rozuzleni mohlo vyvolat ve ¢tenafi spiSe pocit ulevy,
kdy vlastné citime, Ze hrdinGv odchod byl pro néj vysvobozenim z velkého utrpeni.
(Aristoteles, Poetika, 1962, strany 24 — 27; strany 48 — 49,
http://cs.wikipedia.org/wiki/Trag%C3%A9die)

c) otevieny konec:

Takovy druh konce, kdy déj vlastné nedospéje k zadnému definitivnimu konci, ale skonci v
uréitém bodé, bez chybéjiciho dokonceni déjové linie a osudl postav. Takovyto druh
zakoncéeni muzZe byt zamérny ¢i nezdmérny. Autor se mUze domnivat, Ze poskytl ¢tenari
dostatek informaci k tomu, aby si mohl konec odvodit, nebo chce zavér pfibéhu nechat
schvalné nejednoznacny, aby donutil ¢tenare k premitani nad osudy hrdind, ¢i si nechava
otevrena zadni vratka pro mozné dalsi pokracovani. Nicméné autor se mlze pfi psani
pfibéhu nakonec v dile ztratit a neni jiz schopen dotahnout jej do konce. V nékterych dilech,
naptiklad ve Francouzové milence od Johna Fowlese, je nam nabidnuto nékolik moznych
zaveérl a je pak na €tenafi, aby se pokusil nad dilem zamyslet a vybral si konec, ktery se mu

zda z jeho subjektivniho hlediska nejvhodnéjsi.

d) konec ve stylu deus ex machina:

Tenhle typ zakonéeni prib&hu vznikl ve starovékém Recku. V okamziku, kdy se d&j dostal do
bodu, kdy se zdanlivé jiz nedalo nic podniknout, sestoupil z nebe B(ih, aby situaci vyresil.
Tento zplsob zakonceni pribéhu zUstava ve zplsobu vypravéni pribéh(l az do soucasnosti. A
jestlize kdysi byl snad vice typicky pro rozifeseni tragédie, tak dnes se pravdépodobné
stejnomérné podili i na tvorbé happy endu. Jeho podoba se oviem od té doby zna¢né
obmeénila, uz tu nemame vSemocného Boha, ktery zasahne, aby jedinym mavnutim ruky
vyresil nefesitelnou situaci. Dnes se tento literarni termin pouZiva pro nasilny ¢i umély zvrat,
nevyplyvajici z pfirozené logiky pfibéhu, na necekany zasah, ktery vyresi bezvychodnou

situaci, nebo je impulzem ke spusténi laviny fady dalSich udalosti. Zvlastni postaveni ma deus
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ex machina v Zzanru detektivnim, kde néjakym zplsobem pomze detektiva navést na
spravnou stopu, nicméné takovato deus ex machina je pak detektivem logicky vysvétlena

v okamziku, kdy vysvétluje priibéh celého pfipadu. Deux ex machina se stala nesmirné
populdrni pro celou radu divak ¢i ¢tenara, existuje vsak i nemalé procento lidi, ktefi se na
tento fenomén divaji jako na cosi podrfadného ¢i nevhodného pro dobry pfibéh. Fakt je, ze
dnesni moderni tvorba ji mozna pouziva az moc, nékteré serialy typu Prison Break ¢i Heroes
ji poutzili jako zakladnu pro tvorbu celého déje. A tak mizeme vidét hlavni hrdiny nahnané do
stovky bezvychodnych situaci, kdy ale vidy v poslednim mozném okamziku hrdina pfijde na
spasny napad a prechytraci zlého zdpordka, ¢i najednou do té doby protrely zapordk se zacne
chovat jako Uplny hlupak a necha se lehce prelstit, nebo a¢ byl az doted zdporny kazdym
coulem, najednou citi potfebu se zménit a pomUze hlavnim hrdinim. Po stovkach epizod,
kdy se takové schéma odehraje v desitkach raznych obmeén, neni divu, Ze takovy styl
vypraveéni se zacne posluchadi jevit jako unavny ¢i smésny. Nedokaze nadale v posluchaci
vyvolat ani kousek napéti, protoZze posluchac vi, Ze i ta nejnapinavéjsi situace se nakonec
vyresi. Ovsem tohle moderni pojeti rozhodné neni diivodem, proc¢ by se takovyto typ konce
mél zcela zavrhnout. Je totiZ jen na autorovi pribéhu, jakym zplsobem je deus ex machina
svému posluchaci predloZena, jakym zplsobem je provedena, zda ma néjaké negativni
disledky na hrdin(v Zivot, zda se kvili ni musi né¢eho ¢i nékoho vzdat. Velmi zajimava je
otdzka, proc€ vlastné autor deus ex machina pouziva. Lze se domnivat, Ze tohle je osobni véci
kazdého autora, ktery se béhem vypravéni mliZze dostat do situace, kdy vidi jeji pouziti jako
nezbytné. Jednim z divod( je objeveni faktu, Ze se autor zapletl do vlastniho pfibéhu. Snad
mél v planu vytvofit logické uzavreni pribéhu, ale najednou nevi kudy kam, ¢i se mu plvodni
zakonceni kvali zpUsobu, jak se pfibéh v prlibéhu psani vyvijel, najednou zdd smésné ci
nevhodné. Pak se muze uchylit k ndhlému vyfeseni situace. MUze jit o i snahu brutalné
zautocit na smysly a city posluchace, ktery pak jen nevéricné pozoruje, co si autor ve svém
dile pro néj prichystal. At uz jsou v takovém okamZiku tyto city kladné ¢i zaporné,
kazdopadné se neda popfit, Ze toto dilo zafungovalo alespon ¢astecné tak, jak to autor chtél.
Nebo chce autor poukazat, jak jsou jeho postavy manipulovany nevyzpytatelnymi rukama
osudu a jak jsou vlastné proti nepfiznivym vliviim lidé bezmocni. Treba uvazujme o pfibéhu,
kdy mame spokojeného hlavniho hrdinu, kterému nic neschazi. Pak najednou zasahne do
déje deus ex machina a narusi cely jeho doposud spokojeny Zivot. Tato ojedinéla uddlost pak

muUZu uvést do pohybu cely pfibéh. VZidyt existuje spousta dél, kde vlastné je vyborny pribéh
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uveden pomoci deus ex machina, napfiklad v Zanru fantasy. Tady pfibéh zpravidla zacina ve
stylu deus ex machina — mame zde néjakou prosperujici zemi. Aby se vlbec pfibéh dal
vypravét, musi dojit k nééemu, co pribéh nastartuje — najednou se objevi nenadaly nepfitel,
zemi zasahne zIla ¢ernd magie, nékde se objevi mocny artefakt, o ktery ma zajem vice stran a

v zdjmu jeho ziskani se nestiti niceho. (http://en.wikipedia.org/wiki/Deus ex machina)

e) pointa:

Termin pouzivany pro prekvapivé vyusténi ¢i zvrat na konci Useku néjakého déje nebo textu.
Typicky se pointa objevuje ve vtipech ¢i komedialnich skecich, ale mdze byt i v literarnim
dile, obvykle v zavéru basné ¢i vypravovani. Je typicka hlavné pro humorny, ironicky ci
intelektudlni styl. Dochazi zde k pfechodu od negativniho vyjadreni ke kladnému, ke zvratu
v nékteré perspektivé pribéhu, ke zméné hodnoticiho stanoviska i stylové roviny. (Vlasin,

Slovnik literarni teorie, 1977, strana 282)

Prakticka cast

V druhé ¢asti této prace dojde k rozboru nékolik knih z hlediska kompozice. Vétsina z nich
respektuje jednoznacnost déje, o které uz kdysi psal Aristoteles. Tyto knihy jsou sice
jednotné v rdmci toho, Ze jejich vyusténi je jednoznacné, vime tedy presnég, co se tady stalo,
jinak oviem jde o rGzné typy zakonceni, mame zde zastoupeni tragédie, happy endu, trochu
volnéjsiho konce, kde nékteré motivy nejsou dopovézeny a zakonceni ve stylu deus ex
machina. Dvé z nich jsou odklonem od tradi¢niho modelu aristotelského, protoze jejich
vyusténi neni jednoznacné (viz Francouzova milenka) nebo kniha postrada pevnou déjovou
koncepci (Chazarsky slovnik). Nabizi se zde zajimava otazka pohledu na tyto knihy

v souvislosti s jejich drivéjsi znalosti, kdy ¢lovék po opétovném precteni dokdze Iépe ocenit
jejich déjovou propracovanost a zplsob, jakym je déj uspofddan dohromady, mizeme
sledovat ndpovédy, které mély pomoci ¢tenari odhadnout budouci smérovani déje, jakym
zpUsobem se zdkladni myslenka dila rozvijela o dal$i motivy a jakym zpUsobem je déj
doveden aZ do samotného konce. K jinym knihdm se zde naopak pfistupuje poprvé a je
zajimavé provadét tuto analyzu z prvni zkusenosti s knihou. Da se to povaZzovat spise za

nevyhodu, protoZe na prvni pokus mohou ¢tenafi nékteré motivy a postupy nedavat smysl a
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teprve pristup k néjaké knize uz s néjakym danym nazorem mize pfi dalSim ¢teni vyvolat

v pfijemci jiné vnimani situace a lepsi chapani i porozuméni viech déjovych zvrata a klicek.

Kniha 1 — Americka tragédie (Theodore Dreisser):

Prvni kniha, vybrana pro analyzu je Americka tragédie od Theodora Dreissera. Tato kniha se
muze sméle zaradit k nejlepsim dilim americké tvorby. Divodem je predevsim jeji
promyslenost a kompaktnost, kdy pomérné jednoduchy déj je diky autorové kreativité
rozveden do promysleného celku. Fascinujici je zde i zpUsob jak autor presentuje ¢tenafi své
postavy, vykresluje je jako skutecné Zivouci bytosti z masa a krve, jejich reakce na dramatické
situace je uvéfritelna a vidy dokazeme chdpat jejich slabosti i chovani. Z nékterych stran
proudi nazory, Ze kniha je az ptili§ zamérena na kritiku burzoazni spole¢nosti, ktera svym
kontrastem k chudé vrstvé dohnala hlavniho hrdinu aZ k zoufalému pokusu vysmeknout se
z jejich okovd, ktery skoncil zbyte¢nou smrti dvou lidi, coZ prenasi ¢astecnou odpovédnost i
na ni. Tato obZaloba je v textu explicitné zminovana spise nepfimo, nicméné autorQiv zamér
se rozeznat da a je mozZnd pravda, Ze tato vycitka je mozna az pfiliS vnucovana ¢tenafi, o
vlivu spole¢nosti na jedince se pravdépodobné neda pochybovat, néjaky vliv se zde obvykle
uvod tohoto rozboru bude shrnut stru¢ny déj knihy a poté uz se miZzeme soustredit na

zpUsob provedeni kompozice pribéhu.

Strucny déj

Hlavni hrdina pfibéhu Clyde Griffith vyrista v rodiné chudého kazatele. Za svUj chudy pavod
se stydi a snazi se z néj uniknout, jeho nadéji je rodina bohatého stryce Samuela, ktery
Clydovi nabidne praci ve své tovarné. Pro Clyda se otevie novy svét, do néhoz by rad patfil,
nicméné jeho nadéje jsou kaleny nedostatkem pozornosti ze strany bohatych pribuznych. Ve
své osameélosti navaze vztah s chudou délnici Robertou, ktera s nim otéhotni. V tu dobu se uz
ale Clyde styka s bohatou Sondrou, snatek s ni by mu pomohl dosahnout splnéni jeho snu. A
tak zoufaly Clyde nevidi jinou moZnost, neZ se Roberty zbavit. Chce ji zabit a zamaskovat jeji

smrt jako nehodu na lodce, nicméné v poslednim okamziku nema dost odvahy ¢in provést,



b)

28

Roberta umird viceméné v disledku nestastné nahody. Clydovi se pfed soudem nepodafi

dokazat svou nevinu a je odsouzen na elektrické kreslo.

Rozbor kompozice dila:

Kniha je naplnénim Aristotelovského modelu, kdy pfibéh dospéje do jednoznaéného konce,
ktery zde je, jak implikuje jiz ndzev, tragicky. Nicméné samotny titul nam jesté nevypovida o
celkovém rozsahu této tragédie. Autor nékteré dualezité zlomy v pfibéhu nepopisuje doslova,
jsou zde popsany pouze v naznaku, coz paradoxné zafizuje jesté vétsi uméleckou pUsobivost,
takovymto momentem je naptiklad samotnd smrt Robertina, ¢i zavérecna Clydova poprava,
kdy jsou nabizeny pouze fragmenty téchto tragickych udalosti. Pribéh je z velké ¢asti
vypravén v er-formé nevyjadreného vypravéce, vypravéc vidi az do nejtemnéjsich zakouti
Clydovy povahy, cozZ je zde dolozeno naptiklad Clydovym vnitfnim bojem s jeho stale silici
touhou vytesit situaci s Robertou jeji vrazdou, ¢emuz se Clydova mysl snazi zoufale branit,
nicméné neni schopen nalézt jakoukoliv lepsi alternativu. Clyde je zde autorem licen spisSe
jako ¢lovék zoufalého postaveni, jehoz vina je pouze dilci, nicméné sdm neni schopny
pfijmout ani tuto svou ¢aste¢nou vinu. Nékteré ¢asti déje jsou brany z pohledu nékterych
postav, nejcastéji z pohledu samotné hlavni postavy, najdou se zde vsak i vyjimky, napftiklad
celou zavéreénou popravu mame zprostfedkovanou pres postavu pastora McMillana. Cas
pfibéhu a déje se shoduje, sledujeme zde ¢asovy Usek zhruba 6 let, béhem kterého se
odehraje témér cely nas pribéh, s vyjimkou zacatku, kdy se v ivodnich nékolika kapitolach
dozviddme souhrnné néco o détstvi Clyda Griffitha. Kniha je zaloZena prevainé na
chronologickém principu, nicméné se zde objevi i princip retrospektivy, napfiklad motiv
Clydova setkani s jeho bohatym strycem ci zacatek patrani mistnich ufadud po Clydovi po
Robertiné smrti.

Kniha se sklada celkem ze tfi ¢asti. Prvni ¢ast pojednava o Clydové mladi v Carson City, az do
doby, kdy je po tragické nehodé nucen z mésta uprchnout. Tato ¢ast mliZze byt povazovdna
za pouhou vypliikovou ¢ast, nicméné vyskytuji se zde dalezité prvky, které nam davaji
predstavu o charakteru hlavniho hrdiny, ktery je rozhodujicim prvkem pro smérovani déje

v dalSich ¢astech. Zejména je jiz zde zdlrazriovana Clydova rodinna situace, kdy je Clyde
nucen se Ucastnit modleni se v ulicich, které z hloubi duse nenavidi, vidime zde prvni snahu o
unik z chudoby v podobé prostfedi prepychového hotelu Green Davidson, ktery otevira

Clydovi cestu do prostredi po kterém tak zoufale touzi. Vidime zde i vlivy, které nepfiznivé
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ovlivnily Clydav charakter pravé v tak citlivém obdobi dospivani. Byla to predevsim
spolec¢nost veselych poslickd z hotelu Green Davidson, kteti Clyda privedli poprvé do
prostredi, kde mél mozZnost se setkat s hfichem v podobé alkoholu a lehkych divek. Clyde byl
sice na jednu stranu silné ovlivnén duchovnimi poucenimi, ktera mu byla pfedavana v rodiné
a jeho mysl se pfi styku s pokusenim snazila branit, citil stud a vinu, na druhou stranu jeho
prvni zkusenost s néznym pohlavim v ném vyvolala silné touhy po dalsi podobné zkuSenosti a
jeho neschopnost se podobnym touhdm branit se projevovala uz v této dobé. V knize je tato
jeho touha doloZena jeho prvni vdZznou znamosti s Hortensii Briggsovou. Clydovy city k ni
byly tak silné, Ze byl ochoten pro ni udélat cokoliv, ac¢koliv si s nim Hortensie velmi rada
pohravala a jeji skute¢ny vztah k nému byl spiSe chladny, vyuzivajici pouze vyhod, které pro
ni z tohoto vztahu vyplyvaly. Clyde si tuto jeji lhostejnost alespor nékdy uvédomoval,
nicméné diky sile své vasné k ni byl ochoten pftijimat i nezadvazné a neupfimné projevy jeji
naklonnosti. Kvlli ni byl ochotny zanedbavat a ignorovat i jiné, potfebnéjsi véci, které se
odehravaly v jeho okoli. Dalsim dileZitou udalosti v této c¢asti, kterd nam ukazuje Clydovo
slabosstvi a neschopnost prijmout svij podil viny v kritické situaci, je zavére¢na udalost, kdy
je Clyde se svymi prateli z hotelu U¢astnikem nehody, kdy bylo smrtelné zranéno malé
dévcatko a ve strachu ze zniceni jeho celkem spokojeného Zivota verejnou ostudou a mozna i
pobytem ve vézeni radéji dobrovolné prcha. Ackoliv dle predkladanych okolnosti vime, Ze
Clyde nemél na nehodé velky podil, pfesto nam tento jeho postoj napovida néco o rysech

v jeho povaze, které pak v dalSich kritickych ¢astech déje maji na jeho konani daleko
podstatnéjsi vliv.

Zatimco prvni ¢ast knihy byla jen Gvodem k seznameni s Clydem, byt s nepopiratelnou
psychologickou dlleZitosti pro pribéh jako celek, teprve v druhé ¢asti déje dojde k zdsadnim
udalostem, které zacinaji davat tusit tragické smérovani celého déje. Clyde po setkani

s bohatymi pfibuznymi dostava pracovni pfilezZitost, ktera by pro néj mohla byt zacatkem

k ziskani touZzeného postaveni. OvSsem objevuje se zde opét tragicky rys jeho povahy a tim je
jeho nezkrotnd touha po Zenach, kdy ani pfisné regule dané osobou, ke které vzhlizi jako

k nadéji na lepsi Zivot (jeho stryc) mu nedokdzou zabrdnit v navazani vztahu s chudou délnici
Robertou v situaci, kdy se citi byt vyssi vrstvou stdle odstrkovan a citi nemoZznost do ni nékdy
proniknout. V jeho vztahu k ni se kromé touhy projevuje i panovitost a presvédceni o své
nadrazenéjsi pozici vlci ni, zaroven se ale opét projevuje jeho slabosstvi v situaci, kdy se do

jeho Zivota dostane bohata Sondra, jejiz naklonnost by mu umoznila dosdhnout svého snu a
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Clyde nemad dostatek odvahy ukoncit sviij vztah s Robertou a ptiznat pravdu, dokud je jesté
¢as. Kdyz poté Roberta otéhotni a Clyde selze v jakékoliv snaze ji pomoci, dostdva se do
prakticky neresitelné situace, kdy stoji mezi svou touhou po Sondre a spolecenském
postaveni a mezi svou moralni povinnosti pomoci Roberté vyresit situaci, do které ji pomohl
svou tvrdohlavosti a nedstupnosti. MoZnost ztraty veskerych svych sni a predstava navratu
do chudoby, z niz vzesel, ho pfivede az k myslence na vrazdu. Pravé od této chvile za¢indme
dostavat prvni ndznaky, které nds upozoriuji na mozny vyvoj celé situace v pfipadé, kdy
Clyde svUj umysl provede. Clydovi se hlavou honi myslenky na chyceni, ztratu veskerych
svych snud i na samotné odsouzeni na elektrickém kresle. Autor se nds snazi znejistit
zobrazenim Clydova vnitiniho boje, kdy se chvilemi zda, Ze Clyde nechce nebo neni schopen
néco takového provést, nicméneé zobrazuje zde i pasaze, kdy Clydova mysl véri, ze dokaze
takovym zplsobem jednat a chladnokrevné nad provedenim uvaZuje. Jeho vnitini boj je
neustale vyostiovan zobrazovanim naléhani ze strany Roberty i zobrazovanim svétlé
budoucnosti ze strany nic netusici Sondry. Clydova neschopnost fesit svou situaci se
projevuje zplsobem, jak se Clyde snazi protahovat své rozhodnuti co nejdelsi dobu, i pfi
samotném pokusu o vrazdu, kde mu jeho slabosstvi i strach pred moznymi disledky nedovoli
¢in dotahnout do konce a k Robertiné smrti nakonec dochazi spise nahodou.

Pokud v predchozi ¢asti nebyly jesté ndznaky smérujici k vyslednému konci tolik
jednoznacné, protozZe se stale o ¢inu uvazovalo v hypotetické roviné a Clydovo vahani davalo
Ctendfi nadéji na néjaky jiny vyvoj uddlosti, tak posledni ¢ast uzZ je z tohoto hlediska celkem
jednoznacénd. Neblahy osud Clyd{v mzZeme tusit jednak ze samotného zplsobu, jakym je
postaven cely proces vedeny okresnim prokuratorem Masonem, ktery v pfipadu vidi
moznost, jak si pomoci ve své politické kariéfe a proto se bezostysné snazi dosdhnout
Clydova odsouzeni vsemi moznymi prostiedky, zejména snahou zapUsobit na city porotcu
zobrazenim divc¢ina utrpeni, vykladanim nejednoznacnych dikaz(i pro Zalobu nejvyhodné;jsim
zpUsobem, zastraSovanim a znevazovanim svédku, svédcicim v Clyddv prospéch. Podobné
pusobi i sit predkladanych dikazl a svédectvi, ktera pro vsechny okolo plsobi jako
neotresitelnd a zobrazeni marné snahy Clydovych obhajcli o oslabeni nékterych kli¢ovych
dlikazt i svédectvi. Také celkovy postoj verejnosti ke Clydovi indikuje celkovou neschopnost
zvratit vysledek celé situace. Clydovo zoufalstvi béhem soudu stdle roste a ¢im dal ¢astéji
vidime jeho vnitini zoufalstvi, kdy si uvédomuje stdle se zvétsujici hrozbu smrti nad svou

osobou. | zde se autor snazil uz jasné tuseny koneény vysledek odvratit zdanlivé dokonale
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pripravenou obhajobou Clydovych obhajcu, ktera je jimi samotnymi komentovana jako
jediny mozny zpUsob, ktery by mohl presvédcit porotu o jeho neviné ¢i mu alespon dal
moznost dosahnout mirnéjsiho trestu. Tato snaha je zde prezentovana Clydovym vlastnim
svédectvim, kdy diky obratnému vedeni jeho schopného obhajce Jephsona ¢tenar mozna vidi
alesponi na chvili nadéji pro Clyda na presvédceni obecenstva, tato nadéje je vSak vzapéti
rozmetana zobrazenim Utoky obzaloby, kdy se Clydovi nedafi hodnovérné odpovidat na
Masonovy otazky. Posledni etapa ptibéhu, kdy se odsouzeny Clyde dostava do cel smrti, se
jesté snazi davat jiskricku nadéje stalou aktivitou jeho obhajcli i jeho matky, nicméné jsme
zde uz svédky predehry kone¢ného aktu popravy, kdy je Clyde nucen sledovat, jak jeho
spoluvézni navzdory vsi své hrize jeden po druhém nakonec nevyhnutelné musi jit na
elektrické kreslo. V zavéru dochazi k urcitému smireni v Clydové pristupu ke smrti, kdy se ve
stavu naprosté osamélosti a hrlzy ze smrti odda vife v Boha. Znovu je zde resen jeho slozity
dusevni stav, kdy ani Clydovi samotnému neni jasna samotna zahada jeho viny a sdm o sobé
si nemysli, Ze by byl tak Spatny, jak se jeho okoli jevi. Jako posledni moznost pro Clydovu
zachranu je ndm pak predloZzena moznd milost guvernéra, kdy ovsem zdsadovost duchovniho

McMillana mu nedovoli Ihat v Clydiv prospéch, i kdyz by mu tim zachranil Zivot.

Kniha 2 — Hercule Poirot: Vrazda v Mezopotamii:

Jako druhy typ zakonceni byl vybran detektivni pfibéh, kde na konci s pomoci deus ex
machina detektiv pfijde na vyfeseni celého ptipadu. Jedna se o klasickou detektivku dle
Agathy Christie. Je klasickym reprezentantem detektivniho druhu pfibéhu. Je zde urcity
omezeny pocet podezielych, u nékterych jiz od pocatku tusime ddvody pro spachani zlocinu,
u jinych postav je to zezacatku zahaleno tajemstvim a je to postupné odhalovano.
Neabsentuje zde pouziti voditek, kterd pomadhaji ¢tendfi premyslet a dohadovat se o dalsim
vyvoji pribéhu. Néktera z nich v kone¢ném souctu nemaji zadnou roli ve vyreSeni zapletky,
nékterd z nich mohou vyustit do prekvapivého rozuzleni (vedlejsi pfibéh otce Lavignyho), jina
nakonec nijak nevyusti (Ctendr by mohl ¢ekat, Ze odhaleni drogové zavislosti Mercada by
mohlo néjakym zplsobem vygradovat, ale nic takového se zde nestane), nicméné jejich
pritomnost umocnuje napinavost celé detektivky, protoZze mizZzeme uvazovat vice sméry a

dava pribéhu raz nejednoznacnosti. Tady by bylo na misté zminit filmové zpracovani, které
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se zda byt velmi slusné, ale po precteni knihy mize u ¢tendre nastat pocit, Ze film az trochu
moc upozorfiuje na postavu vraha (probé&hnou dva dilezité rozhovory na strese tésné pred
obé&ma vrazdami a vzdy se u nich vyskytuje tataz osoba), stejné tak nékteré postavy knizni
postavy jsou zde vynechany a nékteré linie jsou zde oproti knize ponékud upraveny. Autorka
se zde snazi o vykresleni napjaté atmosféry, predchazejici vrazdé, kterd poukazuje na
bezmocnost charakter( délat néco do okamziku, kdy je rad véci definitivné narusen. Do té
doby postavy pouze pasivné pfijimaji signaly, indikujici pfitomnost néceho ohrozujiciho. Pro
vyreSeni pfipadu je zde vyuzita deus ex machina. V tomto zZanru vsak jeji vyuziti neni
¢tenarem pocitovano jako krecovité na rozdil od jinych Zanrd. Na zakladé néjaké nahody si
detektiv uvédomi, jak se vlastné cely pfibéh sebéhl a dokaze pak vsechno vylicit presné, tak
jak se to stalo. V tu chvili uz ¢tendr prestava deus ex machina vnimat jako nasilny zvrat a
vnima ji jako plnohodnotnou ¢3st celého pribéhu, ktery by bez ni nemohl dosdhnout svého

zavrseni.

Strucny déj:

Zdravotni sestra Amy Leatheranova je najata jako oSetfovatelka k manzelce archeologa Erica
Leidnera. Ta se svym manzelem a jeho archeologickou vypravou odjela do daleké
Mezopotamie, ovsem projevuje znamky obav o svUj Zivot. Cela archeologicka vyprava se
tento rok nachazi ve velmi napjaté naladé, néktefi ¢lenové vypravy ddvaji vinu za toto napéti
pani Leidnerové. Pani Leidnerova se sestfe svéfuje se svymi obavami — dostava vyhruzné
dopisy, v nichZ ji jeji prvni manZzel Frederick vyhroZuje smrti, protoZe se vdala za jiného.
Jedind potiZ je vtom, Ze Frederick podle znamych udaji zemfel uz pfed mnoha lety pfi
vlakovém nestésti. Kratce nato je pani Leidnerova zavrazdéna. O pomoc s vyfeSenim pfipadu
je pozadan Hercule Poirot. BEhem vysetfovani se ukazuje, Ze kazdy ¢len vypravy mél néjaky

dlvod pro zabiti pani Leidnerové. Jako vrah je nakonec usvédcéen samotny manzel obéti.

Rozbor kompozice dila:

Jako druhy typ zakonceni byl vybran detektivni pfibéh, kde na konci pomoci deus ex machina
detektiv pfijde na vyfeseni pfipadu. O vyuziti deus ex machina v detektivnim Zanru jiz zde
byla fec, zakladnim pravidlem zde je, Ze detektiv si diky nahodé najednou uvédomi
souvislosti, které mu dfive unikaly a dokaze poté logicky vysvétlit cely pribéh zlocinu, rovnéz

s vysvétlenim toho, jak vlastné na vyreSeni pfipadu prisel. Jako spravna detektivka obsahuje
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fadu voditek, kterd nam mohou napovédét, jakym zplsobem se bude pribéh vyvijet. Protoze
cely pribéh je koncipovan jako jiz uzavreny pripad, ktery je nyni sdélovan ¢tenarlim, je zde
postavou vypravécky explicitné feceno, Ze se souc¢asnou znalosti vSech dUlezitych faktd ma
odlisny ndhled na udalosti, které se predtim dély, vidi je tedy nyni v jiném svétle a vidi v nich
ukryté souvislosti, ale zaroven uvadi, Ze se snazi pfibéh vypravét ze stejné perspektivy, z jaké
pfibéh vnimala tehdy, aby dala divakovi stejné podminky pro pfemysleni nad vyvojem

v 7

pfibéhu. Opét se jedna prevazné o chronologickou kompozici, nicméné uz sdm zanr ndm
napovida, Ze se zde ve velmi dllezité roli objevi motiv retrospektivy predevsim na Gplném
konci, kdy detektiv zpétné sestavuje obraz celého ptipadu, ale i pred vykonanim samotného
zloCinu, kdy je nezbytné nas seznamit s duleZitou udalosti v Zivoté obéti, ktera by mohla byt
dlvodem vedoucim k vrazdé. Pribéh je vypravén v ich-formé, zajimavosti je zde, Ze oproti
jinym kniham Agathy Christie neni vypravécem pribéhu Poirotlv vérny druh kapitan
Hastings, ale zdravotni sestra Amy Leatheranova, Poirotlv vérny druh v tomto pfibéhu

v knizni podobé absentuje. Cas déje opét postihuje pomérné kratky ¢asovy Usek, s vyjimkou
zacatku, kdy vypravécka oznamuje, Ze se pravé chysta predat pro ni v tuto chvili jiz uzavieny
pripad, ktery slibila prepsat do pisemné podoby. V tomto duchu se jesté chvili pokracuje,
abychom se trochu vice seznamili s osobou vypravécky a o jejim zapojeni do celého pripadu.
Dosud udalostmi na misté nedotéend vypravécka dostava prvni signaly toho, Ze na misté je
cosi v neporadku, je zde snaha o vykresleni tizivé atmosféry na misté, kam se ma jiz brzy
vypravit a kterd zde existuje z ne zcela jasnych pficin a je nam nejprve zprostfedkovana
nazorem nékolika na sobé vzajemné nezavislych osob. Na konci se autorka po
nedefinovaném ¢asovém Useku ke vzpominkdm o ptipadu vraci, dopliuje malé mnoZstvi
informaci o nékterych postavdch a naposledy se nad nim zamysli.

V prvni ¢asti, jak uz bylo zminéno, se ve stru¢nosti dozviddme néco o vypravécce a jejim
zapojeni do celého ptipadu. Az do svého odjezdu na misto ma pouze mlhavou predstavu, o
tom, co se tam déje, nékdy mizeme z jejiho pfistupu pocitovat i jistou presvédcenost o
zkresleni informaci ze strany pozorovatell a ned(ivéru k motivim ¢lovéka, ktery ji pro tento
ukol vybral. Po pfichodu na misto se postupné seznamuje s jednotlivymi ¢leny expedice a
zacina sama poznavat pravdu o skute¢ném stavu véci zde. Hodnoti jednotlivé postavy,
uvazuje o jejich charakteru a motivacich. Zdaraznuje vsak, Ze jde o jeji hel pohledu,
nevnucuje primocare své nazory ¢tenafri, ten si mliZe nad postavami uvaZzovat po svém,

nicméné jeji nazory jsou pro dalsi vyvoj pfibéhu velmi dilezZité, protoZe své nazory bude
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predavat detektivovi, ktery je bude brat v Gvahu pfi feSeni pripadu. V této fazi jesté nema
ona ani ¢tenar potuchy o tom, co je pfi¢inou uzkostnych obav u pani Leidnerové, ani proc je
celkova situace na vykopdavkach tak napjata. Pfitomnost néceho zlého je zde pocitovana a
indikuje v ¢tenafi predtuchu bliziciho se zlocinu. Jsou ndm podavany nazory nékterych postav
na priciny, ale opét jde jen o jejich Uhel pohledu, kterému mlzZeme nebo nemusime véfit.

V této fazi prijimame vSechny voditka jako rovnocennad, protoze jesté nemame dostatek
informaci, abychom je mohli tfidit z naseho subjektivniho pohledu na vice nebo méné
dllezita. Motivace chovani pani Leidnerové je ndm jesté v této fazi vysvétlena udalosti z jeji
historie a informaci o dostavani vyhruznych dopist, ktera se da povazovat za nejdalezitéjsi
voditko, nicméné autorka se nds snazi ponechat v nejistoté, protoze nam nabizi hned tfi
mozna vysvétleni plivodu onéch dopisl. Zakoncenim této prvni ¢asti je samotny akt vrazdy.
Za zacatek druhé ¢asti povazujeme zacinajici vySetfovani policie. MoZnost zasahu nékoho
ciziho je v této rané fazi eliminovana vypovédi hlidact, ktefi nevidéli vstoupit do nadvori
nikoho ciziho. V tom okamziku se okruh zuZuje na uzavieny okruh ¢lentd vypravy, pritomnych
béhem vrazdy v archeologickém sidle. Okruh se misty trochu rozrista, nebot néktefi ¢lenové
se prokazuji zdanlivé pevnym alibi, které je v pribéhu vysetfovani nahlodano. Vypravécka se
v této fazi stava vyznamnéjsi hybatelkou déje, nebot spolupracuje s detektivem na reseni
pripadu, je ucastna u vsech dulezitych udalosti, spojenych s vySetfovanim. Je to i ona, kdo
detektivovi zprostredkuje dalsi dllezité udalosti, které mohou vést k osvétleni pfipadu,
véetné findIni indicie. Zda se, Ze detektiv ma jisty respekt k jejim pozorovanim a ma k ni
sympatie pro jeji ochotu, nicméné se zdd, Ze nenahlizi na vSechno stejné jako ona a své
dohady si patrné z ¢asti nechava pro sebe. Pfibéh je psan sice z jejiho pohledu, jinak bychom
vSak neméli zapominat, Ze je jen dalSim z ucastnikd pribéhu a jeji podil na podezreni je stejny
jako u kohokoliv jiného. V tvorbé Agathy Christie se uz objevily i pfibéhy, vypravéné
samotnym pachatelem (Vrazda Rogera Ackroyda). Domnénka o podezieni vici ni je v textu
poddana i samotnym detektivem, nicméné spiSe vagné, az teprve v zavérecném shrnuti
navrhuje detektiv mozny motiv, mimochodem nepfilis vérohodny. Motivy, prostredky a
prilezitost pro vykonani ¢inu jsou nam postupné prezentovany u jednotlivych podezrelych.
Nékdy si jen potvrzujeme informace, které jsme uz védéli nebo pfinejmensim tusili. Detektiv
na zakladé zkoumanych fakt( vytvari teorie, nékterd fakta zvazuje z prekvapivych a
netusenych uhll. Tento jeho postup a pozorovani vSech moznych linii opét vyvolava u divaka

nejednoznacnost a zvysuje pocit napéti, v této fazi ma moznost podilet se na vysetfovani
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s detektivem a vytvafit si vlastni teorie pripadu. Dllezitym prvkem pro druhou ¢ast je také
snaha autora zaméfrit pozornost na jednu ¢lenku vypravy, ktera se nejprve stava diky velmi
presvédcivému dukazu (ndlez anonymniho dopisu) hlavni podezielou, v zavéru této ¢asti se
vsak stava dalsi obéti a zaroven dava posledni dulezité voditko k pripadu, které detektiva
privede ke kone¢nému reseni. V zavérecné Casti se také stane dalsi zahadna udalost, kdy
beze stopy zmizi jeden z podezielych. Jde o dalsi pokus autora zmdast divaka a zaméfit
podezieni na dalsi osobu, dokonce je toto podezieni explicitné vysloveno ptimou jednou

z postav.

Zavérecna Cast se tedy odehrava po detektivové prozieni, kdy mu pro ostatni dosud
nesrozumitelna indicie pomohla uvédomit si celkovou pravdu. Nastava zavéreéna pasaz
pribéhu, vysvétleni celého pripadu detektivem. Opét se zde objevuje oddalovani kone¢ného
reSeni, kdy detektiv postupné promlouva k jednomu podezielému po druhém a vysvétluje
zde mozné motivy a prostifedky pro vykonani ¢inu. Zajimavym prvkem je fakt, Zze skutecny
vrah je béhem celého vysvétlovani zminovan pouze okrajové a jako skuteény Sok pak plsobi
zavérecna pasaz, kdy Poirot obvini tuto osobu, kterd az do té doby byla licena jako jedind
mimo podezreni, protozZe jako jedind méla prokazatelné alibi, jesté predtim se autor snazi o
zmateni ¢tenare tim, Ze Poirot vylici teorii, dle které byl pravy vrah falesny otec Lavigny,
nicméné tuto vcelku logickou teorii zamitne kvili nesouhlasicim psychologickym
podminkam. Pravé posledni indicie od druhé obéti pomohla detektivovi uvédomit, ze
pachatelovo alibi s pobytem na stfese bylo jen zddnlivé nepristielné, stacilo jen pfemyslet o
moznosti, Ze prlbéh vrazdy byl trochu jiny, neZ se predpokladalo. Ukazuje se, Ze ackoliv

v textu nebylo jeho prosetiovani tolik zdGrazriovdno jako u ostatnich, detektiv o ném
uvazoval a doloZi i své dlivody, které pro své podezieni mél. Tyto dlivody zde sice byly
zminény, ale pachatelem byly vysvétleny vcelku logickym zplsobem, ovsem nyni mizZzeme

vidét, Ze ackoliv detektiv zdanlivé tyto divody pfijal, ve skutecnosti o nich mél své pochyby.

Kniha 3 — Cirkus Humberto:

Jako treti dilo byla vybrana kniha Eduarda Basse Cirkus Humberto. Zde se vyskytuje stastné
zakonceni celého pribéhu, kdy hlavni hrdina Vaclav Karas po celoZivotnich uUtrapach,

ustupcich a bojich s problémy rlizného druhu dokaze dosahnout svého vytouzeného snu —
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nenechat upadnout do zapomnéni jméno slavného Cirkusu Humberto. Kniha je vypravénim o
dlouhé ére tohoto slavného cirkusu, o tomto jedineé¢ném svété vSemozné talentovanych lidi
z rliznych zemi, ktefi zde utvorili svou osobitosti a talentem vlastni maly svét, kde jsou na
sobé vzajemné zavisli a musi se navzajem podporovat a snazit se svij talent vylepSovat a
tribit v tézkych bojich o ziskani zajmu od vrtkavého publika. Je zde zobrazovana svornost a
jednotnost lidi, ktefi a¢ riznych narodnosti, vSichni spolecné jsou duleZitym kamenem ve
stavbé cirkusu a bez jejich vzdjemné spoluprace by cirkus nemohl udrzet svou existenci. Je
zde zdlraznovana obtiZznost tohoto zpUsobu Zivota, kdy se vétsSina Zivota sklada jen z tézkého
boje a nutnosti pfinaset pro toto uméni tézké obéti, véetné vlastniho Stésti, na druhou
stranu i laska k tomuto fremeslu a pocit osobniho uspokojeni pfi vybrusSovani a vylepSovani
tohoto uméni. Ve ¢tendfi jsou vyvolavany predstavy exotickych zemi a svébytného Zivotniho
stylu, ktery je tak odlisny od Zivotniho stylu vétSiny lidi, Ze dokaze upoutat jejich pozornost a
dava jim moznost vyuZit jejich fantasii. Kniha je zajimava také svym vyobrazenim priabéhu
doby (déj samotny se odehrava v pomérné velkém ¢asovém pasmu) a problému, které
jednotliva obdobi prindseji do Zivota cirkusu, a o to vic se pak ¢tenar obdivuje hlavni postavé,
ktera i navzdory problémdm neprestava bojovat s nepfizni osudu a dokaze svou kreativitou a
adaptabilnosti pfekonat prekazky a udrzovat své uméni stale v divackém zajmu, byt za cenu
Ustupkd danych prislusné dobé. Tato vira ve schopnost prekonat veskeré prekazky je reflexi
na dobu jeho vzniku, vzniklo za okupace. Vyjadtuje viru a nadéji v lepsi zitrky. Je zde hojné
adorovana laska k vlasti, kdy se na ni nezapomina ani v dalekych koncinach (podavano
napfiklad postavou Jana Burese, ktery se snaZil seznamit Vaska s dédictvim ceské kultury a
posilit v ném srdce vlastence) a nakonec se vétsina ¢eskych obyvatel ke konci déje vraci zpét
do domoviny, je zde snaha o vyobrazeni ¢eského Clovéka jako state¢ného, houzevnatého a
nikdy se nevzdavajici ¢lovéka. Propracovanost charakter( je velmi silnd, ackoliv je mozno za
hlavni postavu romdanu povaZovat Vaclava Karase, jsou zde barvité vyliceny povahy rliznych
narodnosti, s veSkerymi jejich klady i zapory a jejich Zivotni osudy, ubirajici se do rlznych
smérd. VSechny tyto charaktery tedy nejsou jen pouhym leporelem, ale skute¢nymi
postavami z masa a krve. Toto knizni dilo bylo v roce 1989 v nasi zemi zpracovano do podoby
stejnojmenného serialu, ktery je povaZovan za velmi kvalitni, zachovavajiciho ducha
predlohy, s plejaddou kvalitnich ¢eskych hercl. Nutno podotknout, Ze serial nékteré zadpletky
knihy trochu pozménil (naptiklad celkové zakonceni vedlejsi linie s Vendelinem Malinou) a

jako u nékterych dalSich serial(i, odehrdvajicich se v delSim ¢asovém useku, je zde trochu
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problém s vékem postav (napfiklad postava otce Karase by se dle seridlu musela dozit

prinejmensim 120 let).

Strucny déj:

Cesky zednik Antonin Karas se v dobé&, kdy se na mist&, kde se svymi kamarady z kapely
dostaval pres léto nabidku fadné prace, najednou nesetka s Zadnym ze svych pratel a nema
zde ani nabidku stalé prace, uchyluje k praci v Cirkusu Humberto, kterd mu byla dohozena
jeho krajanem Kerholcem a na kterou se diva s jistymi pfedsudky. K cirkusu se pfipoji i se
svym osmiletym synem Vaclavem. Ten na rozdil od svého otce je cirkusovym prostiedim
nadsSen a uz od svych mladych let se snazi vycvicit pro praci v cirkusu co mozna
nejvSestrannéji. V prabéhu let se Vaclav stdle zdokonaluje v uméni cirkusovém a je za to
uznavan véemi lidmi z cirkusu. Reditel cirkusu Petr Berwitz by ho rad vidél jednou jako
nového reditele cirkusu a rad by Vaclava ozZenil s jeho dcerou Helenou. Vaclav se s Helenou
ozeni, ovsem trva jesté dalSich 10 let, nez je oficidlné jmenovan reditelem cirkusu. V tu dobu
uz cirkus prochazi krizi, zavinénou neproduktivnim uvazovanim starnouciho reditele Berwitze
i mnoha dalSimi okolnostmi. Vaclav uz si nemUZe dovolit cirkus v klasickém stylu a tak si
pronajima varieté v Praze a je nucen pfizpusobovat se novym pozadavkim doby. Cel3 léta
bojuje o to, aby jméno Cirkus Humberto neupadlo v zapomnéni. ProZije mnoho otfesu a ztrat
ve svém osobnim Zivoté, ovsem nakonec jeho usili dojde Uspéchu v podobé jeho vnucky

Lidky, ktera dal bude nést slavné jméno Cirkusu Humberto.

Kompozice dila:

Cirkus Humberto je zde vybran jako priklad stastného konce. Hlavni hrdina v priibéhu celého
déje védél, Ze jeho vasen pro cirkus od néj bude vyZzadovat obéti, v jedné etapé déje je mu
tato myslenka dokonce explicitné fecena postavou starého cirkusového reditele. Presto
nakonec jeho usili nezlistane marnym a na sklonku svého Zivota se Vaclav Karas za sebe
muze ohlédnout a vidi, Ze se mu podafilo $tastné dokonéit své poslani. Ze tato myslenka byla
poplatna dobé svého vzniku a byla majakem nadéje pro ¢esky lid v obdobi nejtemnéjsim, se
jisté knize nedd odepfit, ovsem zpulsob, kterym se to déje, neplsobi dojmem kiece a je
vysledkem poctivé celozZivotni prace nejen hlavni postavy ale i vSech, ktefi pomahaji zvelebit
a proslavit jméno tohoto cirkusu. Tato kniha také obsahuje nékolika paralelnich linii, které se

proplétaji dilem az do okamzikd, kdy jsou néjakym zplsobem vyfesena. Kromé Vaclava jde
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hlavné o postavy muz(i z maringotky Cislo 8, ktefi byli Vaclavovymi prvnimi pravodci ve svété
cirkusu, ale i dalSich postav ze svéta cirkusu i mimo néj. Vétsina takovych linii je dovedena do
néjakého vyusténi, nékteré nejsou uplné dopovézeny (napriklad postava Kerholce je
naposledy zmifiovana na BureSové pohrbu a poté jiZ ani zminka, vzhledem k ¢asovému ramci
byl v zavérecném déjstvi jiz pravdépodobné mrtvy, ale presto by si jeho postava vzhledem

k faktu, Ze v predchdzejicim déji je prezentovana jako docela zasadni postava cirkusu alespon
néjakou zminku zaslouzila). Udalosti jsou nam zprostfedkovavany pres pohledy vice postav,
nejcastéji samotnym Véaclavem, ale napftiklad i jeho otcem, feditelem cirkusu Berwitzem,
Vaclavovou Zenou Helenou a dalSimi. Pfibéh je vypravén chronologicky, ovSem pouZziva

v prlibéhu déje i motivy retrospektivni (az po Vaclavové pfipojeni k cirkusu se zpétné
dozvidame o dobé jeho rozkvétu pred jeho prichodem), o nékterych postavach se zpétné
dozvidame udalosti z jejich Zivotl (opét se tyka hlavné postav muzli z maringotky cislo 8), na
zacatku noviny slysi o odchodu slavného cirkusového feditele a pak se vracime na zacatek
jeho drahy u cirkusu. Cas pFibéhu a déje se tentokrat znaéné rozchazi, cely déj se odehrava

v prlibéhu jednoho celého lidského Zivota, Zivota Vaclava Karase, kterého poznavame jako
osmiletého chlapce a na konci déje je z néj stary muz, celd mnohaletd historie cirkusu pred
Vaskovym prichodem je nam poddavana v struéném prehledu od zaloZeni cirkusu starym
Carlom Humbertem az k Uspéchiim dosazenym jeho vhukem Petrem.

Prvni ¢ast pribéhu pojednava o pfrichodu Vaclava Karase do Cirkusu Humberto. Jiz od prvniho
okamziku je o€ividna naklonnost Vaclava k tomuto prostiedi, zde je to vyobrazeno jako
typicky rys jeho povahy, kdy touZi poznavat nové véci, jako po tom touzil i v dobach détstvi,
kdy se timto lisil od mnoha svych vrstevnik(. V pribéhu prvni ¢asti ho vidime prochazet
cvicenim na nejrizné;jsi druhy prace v cirkusu, které mu zplsobuji velkou fyzickou bolest. Uz
zde je tedy z hlediska budouciho vyvoje dllezitd ukazka drsnosti cirkusového prostredi,
svébytného svéta, fungovani v ném je obtizné a ne kazdy vydrzi, to je zde ukazovano
napfiklad na postavé Paola, ktery nema tak pevnou naturu jako Vasek a nakonec skon¢i

v baletnim souboru. Autor si také dal zaleZet na tom, aby vyobrazil situaci cirkusu v dané
dobé —je zde shrnuto, jak diky usilovné praci a pili celého osazenstva ziskal Cirkus Humberto
celosvétovy ohlas a v této dobé je proslaveny po celém svété. V této fazi jsou Vaskova
vystoupeni jen jednim z mnoha dalSich podarenych v celém programu. Svou pili a nadSenim
pro cirkus Vasek v pribéhu let dokazal, Ze by mohl byt perspektivnim novym reditelem

cirkusu. Zminéné vedlejsi linie se uz v tuto dobu také zacinaji rysovat. Nékteré z téchto
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vedlejsich linii byly nakonec z celkového déjového hlediska nepodstatné, ale jejich vyznam
byl patrné ukazat propracovanost a Zivost charakter( a nékteré z nich v zapletce nakonec
hraly vyznamnéjsi ulohu — sem by se dalo zafadit milostné vzplanuti mezi Helenou a Paolem,
¢i zminéni neznamého strachu Vaskova ucitele BureSe z jeho rodné Prahy.

Druha ¢ast je z kompozi¢niho hlediska vyznamnym posunem. Vdclav v ni prokdze svou
skutecnou loyalitu k cirkusu, kdyZ se rozhodne vzdat se své détské lasky, aby se ozenil

s dcerou feditele Berwitze. Zde se znovu objevuje pouziti zakladniho motivu celého dila a tim
je vysoka cena, kterou ¢lovék musi platit, pokud se chce vénovat nééemu jako je cirkus. Jeho
Zivot se sklada z tuhého boje a musi si odfici své osobni Stésti. Toto se netykd pouze Vaclava,
ale i jeho budouci Zeny, kterd sama milovala Vaskova dfivéjsiho détského rivala Paola. Celé
provedeni jejich vstupu do manzelstvi je dllezitym bodem v zavérecné ¢asti, nebot i pres
vnéjsi harmonii, kdy se oba naucili vzajemné se respektovat a sdileli stejnou lasku k cirkusu,
jejich Zivoty nikdy uplné nesplynuly. Na plody své prace pak oba mohou ¢ekat mnoho let a
mUzZe se zdat, Ze také nékdy nepfrijdou. Zde je to doloZeno situaci po svatbé, kdy Vaclav
dlouhych 10 let po svatbé stale neni oficidlni feditelem cirkusu a musi sledovat Upadek
cirkusu, zavinény krizi doby, nemodernim ptistupem starnouci feditele Berwitze, nechuti ke
zméndam v zavedenych tradicich i celkové zestarlym a unavenym persondlem. Vaclav se ani

v téchto podminkach nevzdava a stale se snazi vymyslet nové kreativni pristupy, které
pomahaiji cirkusu drzet se nad vodou. Snaha o znejisténi ¢tenare, co se tyce budouciho osudu
cirkusu, je nam poddvana licenim obrazu Vaclavova syna Petra, ktery je licen jako dité
bojacné a nehodici se k Zivotu v cirkusu. Vaclav pfimo v rozhovoru s konferenciérem
Gaudeamusem uvadi, Ze kvlli nepfitomnosti dalSiho dédice véfi v to, Zze Cirkus Humberto
Ceka drive Ci pozdéji neodvratny zanik a Ze také z toho dlivodu se neodvaZi vice vzdorovat
postoji stdrnouciho tchana Berwitze. Na konci této ¢asti, kdy se Vaclav po mrtvici feditele
Berwitze stava konecné opravdovym reditelem cirkusu, je zanechdn v nelehkém postaveni,
kdy kvuli dluhim nemUze nadale provozovat tradicni cirkus a je nucen se uchylit do
prazského varieté, nové podoby cirkusu, po dobu 15 let, kdy jeho syn bude studovat.
Zavérec€na ¢ast popisuje usili Vaclava Karase zachovat cirkusového ducha v novém prostredi.
Jeho obétavost a pratelské chovani ke vSem ¢leniim souboru ukazuje jeho celkovy pfistup

k celému tomuto uméni, kdy se nad nimi nestavi do pozice feditele, ale jednoho z nich, ktery
se snazi ostatni povzbuzovat a vybicovat je k lepSim vykonim. Tento déjovy prvek mizeme

pozorovat jako dllezity v kontrastu s tim, co jsme sledovali jako feditelské chovani jeho
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predchldce Petra Berwitze. Ten ackoliv se ke svym zaméstnanclim choval pratelsky, stale se
od nich jistym zplsobem distancoval, byl poznat vztah feditel — zaméstnanec. Vaclavovi se
tyto bariéry podafilo odstranit a pravé to mu také umoznilo udrzet cirkus pfi Zivoté. Nebylo
to ovSem nijak snadné, byl nucen ptistupovat na rozmary zhyc¢kaného publika, které
pozadovalo nové trendy, naptiklad pritomnost exotickych tanecnic. Je zde poukdzano na
Vaclavovu vnitfni nechut k témto vécem, které podle néj nepatfi k poctivému cirkusackému
umeéni (mimochodem tento prvek zde mizeme srovnat s motivem v piedchozi ¢asti, kdy
angazovani kouzelnika v cirkusu vidél jako nepatfici do poctivého uméni cirkusu stary Malina
a byl to pravé Vaclav, kdo se mu to snazil rozmluvit a vysvétlit). Dojde zde k vyvrcholeni dvou
dllezitych déjovych linii, jednak zde dojde ke krizi vztahu Vaclava a Heleny, ktera byla
naznacovdana uz od doby jejich nedobrovolného snatku a zde je pouzitim dalSiho motivu
vyostrena az do Helenina odchodu k cirkusu konkurenta Kranze. Jejich konflikt ovsem
nekondi timto zplsobem, dalsi feseni vedlejsi zapletky je smirné a nakonec k sobé

v komunikaci opét nachazeji cestu, nakonec je vSak tato zapletka ukoncena tragicky —
Heleninou smrti po padu z koné. Druhou vedlejsi linii je pfibéh Vaclavova syna Petra, ktery se
v novém prostredi naprosto distancuje od Zivota svych rodi¢d a voli si naprosto odliSnou
Zivotni cestu. DUleZitym prvkem zde, ktery v ¢tenari mGze evokovat chmurny konec celého
pribéhu, je chvilkova osamélost Vaclavova v okamziku, kdy prichazi o Zenu, jeho syn se
rozhodne usadit a zalozit si vlastni rodinu, navic i jeho stary otec a stryc odchazeji dozit
zbytky svych dnl do Ustrani a jeho ucitel Bures také umira. Vaclav ma v této dobé pocit, Ze
obétoval zbytecné cely kus svého Zivota snaze udrzet Cirkus Humberto funkéni a nyni vlastné
nema nikoho, kdo by s nim po 15 letech vratil zpét do Hamburku ke klasickému cirkusu, neni
si ani jist, zda dokaZe na tento predchozi Zivot v poklidu navazat. Nicméné tento motiv je zde
opravdu jen chvilkovy, protoZze zahy se Vaclavovi objevi novd nadéje v podobé jeho vnucky
Lidky, ktera projevuje vlohy pro cirkus. Tento motiv je zde prezentovan zplsobem, ktery
dava Ctendfi pochyby o tom, zda se Vaclavovi podafi vytrhnout vnucku z Zivota jejich rodicu,
kteti maji jiné sféry zdjmu. Nakonec vSak dokazZe se synem najit stejnou fec a jeho vnucka
dostava Sanci pracovat ve stejném oboru jako on. Starnouci Vaclav se chysta skoncit s praci
v cirkuse a opét je zde snaha ukazat moznou zbyteénost jeho snaZeni zavéreénym setkanim
s médii, kdy jediny pfitomny novinar v prlibéhu rozhovoru usne a Zadné zprava o této akci se
v novinach neobjevi. Tato snaha je vsak trochu prihledna vzhledem k zacatku dila, kdy je

vidét mohutna vefejna reakce na jeho odchod do Ustrani. Zavrseni jeho Uspéchu je
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korunovano faktem, Ze stejny den se dozvi od vnucky, Ze bude naddle vystupovat pod
uméleckym jménem Ludmila Humberto. Vaclav se tedy navzdory vSsem padim a strastem
jeho zivota muzZe na sklonku svého Zivota za sebe ohlédnout a vidi, Ze jeho tvrda prace

pfinesla své plody.

Kniha 4 - Francouzova milenka:

Tato kniha se da pokladat za jeden z vrcholl nejlepsiho obdobi viktoridanské éry. Je zde
demonstrovano tfidni kastovani spole¢nosti v této dobé, kdy konvence a predsudky viadly
nad Zivotem lidi. Postavy ze dvou naprosto odliSnych svét( jsou strzeny svymi city a kvali
svému citu jsou odsouzeny spolecnosti, museji pfijimat potrestani i spolecenské zahanbeni.
Jejich milostny zazitek se stal soucasti jejich Zivota, ale pro kazdého znamena néco trochu
jiného. Proto miZeme fict, Ze zde existuje kontrast mezi Ustfednim parem — pro sle¢nu
Woodruffovou se ddvna udalost z jeji minulosti stala symbolem toho, ¢im momentalné je —
osobou svobodnou, nespoutanou spolecenskymi konvencemi a ma zdjem si tuto povést
udrzet, v jistém zpUsobu ji vita. Pamatka na vztah, ktery kdysi méla, uz pro ni nepredstavuje
symbol lasky, ale nyni uzZ je jen symbolem jeji osobni identity, které se ona sama nemini
vzdat. Naopak Charles se kvUli svému citu vystavi posméchu a opovrzeni celé spolecnosti a
jeho ryzi cit byl vlastné jen Sikovné vyuzit Zenou, kvali které byl ochoten prevratit svij Zivot
naruby. Kniha je vyborné zpracovana, co se tyce psychologické stranky hlavnich postav,
jejichz mysleni mUZeme sledovat a Iépe tak rozumime jejich jednani. OvSem i toto jednani
jsme schopni pozorovat jen v omezené mire, i sdm autor zde upozorfuje na Zivotnost
charakter(, skoro jakoby $lo o skutecné postavy, jejichZ jednani se nékdy vymyka chapani i
samotného autora. Unikatni je tedy také zpusob, jakym autor zasahuje do textu, nékteré
kapitoly se odtrhuji od prirozeného toku vypravéni a autor v nich uvadi své postiehy

k chovani a jednani postav. Stejné tak je tato kniha plna referenci na rlizné nedavné kulturni,
védecké a politické udalosti, které byly aktudlni v dobé vzniku dila. Za vSechny jmenujme
napriklad Charlesovo uvazovani o teoriich Charlese Darwina. Stejné tak nejednoznacénost
zavéreéného vyvrcholeni zapletky nuti ¢tenare vice nad déjem uvaZovat a snazit se
rekonstruovat, co se zde skute¢né stalo. Kazdy ¢tenar mize k tomuto problému pfistupovat

trochu z jiné perspektivy a vykladat si situaci po svém, ale praveé zpusob, jak autor toto dilo
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napsal je jeho nejvétsi prednosti. Spekulovat se o déji da riznymi zplsoby, ale jednoznacné
pravdivé vysvétleni zde nenajdeme, jsme nuceni se smifit s faktem, Ze se vzdy jedna jen o
uhel pohledu. Stejné tak zpUsob zpracovani je velmi unikatni, misi se zde prvky klasického

romanu s prvky moderni prozy.

Strucny déj:

Charles Smithson a Ernestina Freemanova maji tésné pred svatbou a chystaji se stravit par
poslednich dni u div¢iny tety v malém méstecku Lyme. Zde se Charles poprvé seznamuje se
Sarah Woodruffovou, Zenou oznacovanou za ,,Francouzovu milenku”, ktera se kvali svému
milenci stala teréem posméchu a predsudkl od mistnich lidi. Charles se s divkou ndhodou
seznami a zacind se v ném rodit cit smérem k ni. Divka se mu svéfuje se svym Zivotem,
véetné pravdy o svém vztahu k onomu namornikovi. Charles je k ni stale vice pfitahovan, ale
zaroven se tohoto vztahu boji kvlli postoji spole¢nosti. Jak s postupem ¢asu poznava Sarah
vice, jeho laska k Ernestiné se zacina vytracet. Nakonec podlehne svému citu a stravi se
Sarah noc. Nicméné Sarah nechce v jejich vztahu kvili jejich rozdilnému spolecenskému
postaveni pokracovat. Charles s ni zprvu souhlasi, ale nakonec se rozhodne jinak. Je uz vsak
pozdé, Sarah opustila mésto i hotel bez jakékoliv stopy. Zoufaly Charles se ji snazi dlouhou
dobu najit, a kdyZ nakonec slavi Uspéch, nachazi ji v domeé malife Rossettiho, se kterym Zije
takovym zplsobem Zivota, jak si to kdysi pfala a zjistuje, Ze jejich vztah neni takovy, za jaky

ho povaZoval.

b) Kompozice dila:

Hlavni zménou oproti pfedchozim rozebiranym dilim je popfeni jednoznacnosti vyznéni
celého dila. Jsou nam zde nabidnuty hned tfi alternativy moZzného feseni a nemlzeme z nich
vybrat jednoznacéné feseni. Jde vlastné o kombinaci psychologického romanu s prvky socidlni
studie dané doby a je zde uvedeno i jeji hodnoceni, prvky klasického romanu v kombinaci

s prvky moderni prézy. Déj je z vétsi ¢asti vypravén nezaujatou er-formou, nicméné

v nékterych ¢astech déje se autor pfimo zamysli nad jednanim postav. Je zde kontrast v jeho
uvazovani — na jednu stranu se nazyva vSemohoucim, ktery postavy vytvofil, na druhou
stranu pripousti své omezené pozorovaci schopnosti, mluvi o pocitu, Ze se mu postavy

vymykaji z kontroly a délaji si, co samy chtéji. Kromé er-formy je zde poutzita také ich-forma,

kterd se vyskytuje v projevu jednotlivych postav, razné uddlosti tedy mizeme sledovat
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z rznych perspektiv, prikladem mize byt napfiklad ndhled na vztah mezi Sarah a Charlesem.
Jejich zavérecné setkani a jejich konflikt ohledné pristupu Sarah mize byt vidén jako rozpor
mezi dvéma odliSnymi nahledy na situaci — pro Charlese bylo jeji odmitnuti dikazem toho, ze
celou dobu $lo z jeji strany o U¢elovou manipulaci, o projev nenavisti k Charlesovu postaveni,
k touze vidét ho pokoreného. Sarah zase v Charlesové postoji mohla vidét neporozuméni
jejimu stavu, kdy konecné zije, tak jak si vzdy prala, neni svazovana konvencemi a
pravdépodobné doufala, Ze uz se s nim nikdy neuvidi a nebude mu muset zpUsobit bolest.
Vyusténi tohoto konfliktu je zde upraveno autorem, ktery po jednom mozném konci ¢tenafri
nabidne druhy s vyuZitim posunu ¢asu, kdy v jejich setkani nedojde k dllezité udalosti a
nabidne nam vice tragicky konec. Zatimco predchozi konec nabidl pro Charlese jisty druh
smifeni se situaci, druhy mozny konec ho nechal zlomeného a rozezleného.

Pocatecni ¢ast pribéhu ndm ukazuje Sarah a Charlese v odliSnych Zivotnich situacich. Charles
se zda byt stastny ve svém vztahu, zatimco Sarah se pohybuje na okraji spole¢nosti. Ovsem
toto je soucdsti autorovy hry s divakem, v pozdéjsim vyvoji udalosti vidime, Ze je tomu
presné naopak — Charles se citi strnuly kvili spolecenskym dogmatim a konvencim a nad
svou snoubenkou, ktera je jejich ztélesnénim, ma smisené pocity, které obsahuji kromeé
naklonnosti i nechut nad jeji prazdnosti a konvenénosti, stejnym dojmem na ¢tenare pisobi
také motiv s jejim otcem, ktery by ho rad ucinil zaméstnancem ve svém podniku. Naproti
tomu nalepka, kterou si ziskala Sarah a kterou zdanlivé trpi je jenom pouha maska, ktera ji ve
skutecnosti osvobozuje od konvenci spole¢nosti. Dllezité je, Ze tuto nalepku ziskala vlastné
neprdvem, protoze htich, ktery méla s onim Zenatym muZem spachat, se ve skute¢nosti
nikdy nestal. Zdanlivy htich ji tedy vlastné Zivot neznicil, naopak ho ucinil lepsim. Jeji
nespoutanost a nekonecnost je dilezitym motivem v celé strukture dila, protoZe pravé ony
jsou divodem, pro ktery je k ni Charles netprosné pritahovan i za cenu rozbourani jeho
zdanlivé dokonalého Zivota. Motiv nekonvencnosti, ktery ovlivni jeho zplsob uvaZzovani, je
zde také pritomen v chovani jeho bohatého stryce, ktery si impulzivné rozhodne vzit mladou
Zenu. Toto jeho jednani také okoli nechape, oviem pro Charlese je tato udalost zasadni,
nebot tim jeho presné nalinkovany Zivot nabral ndhle novy smér.

Charlestv zajem o Sarah, komplikujici jeho Zivot je zde doveden do zdanlivého konce, kdy si
Charles po opileckém vyleté do Exeteru uvédomi scestnost svého pocinani a rozhodne se
vratit ke své snoubence s tim, Ze ji fekne pravdu o povaze svého vztahu k Sarah. Tento motiv

je zde také realizovan v podobé jeho navratu a pfizndni, po kterém se dozvime o strucnych
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Zivotech dulezitych postav po této udalosti. Toto ukonceni se odehraje zhruba ve tfech
¢tvrtinach knihy a vzapéti je bagatelizovano samotnym vyjadfenim autora, ktery nezamitd
predchozi text, ale fikd, Ze neobsahuje to, co se presné stalo. Mohli bychom si toto
zakonceni predstavit jako idedlIni pfedstavu Charlese, kterou si utvofil cestou domu nebo
béhem svého pobytu v Exeteru, ale nakonec ji nedokdzal naplnit.

Po tomto alternativnim zavéru ve stylu ,,co by se stalo, kdyby...“ se tedy znovu vracime

k Charlesovu pobytu v Exeteru, kdy navstivi Sarah a stravi spolu noc. Charlesovy moralni
zasady ho v této situaci samotného stavi na pranyf hanby, a zarovern jeho touha po Sarah ho
dovede k rozhodnuti ke vSemu se pfiznat a zlstat s ni. Ona ho odmitd kvali spolecenskym
konvencim. Ukazuje se zde pomérné dulezity kompozi¢ni prvek, ktery je predzvésti
zavérecného aktu a tim je manipulace Sarah Charlesem, ke které doslo béhem ptedchozich
setkani. Tehdy ho jeji manipulace s Udajné poranénym kotnikem mohla uvést do velmi
obtizné spolecenské situace a toto odhaleni by mohlo naznacovat, Ze o néco podobného
Sarah opravdu $lo. Charles se nechd Sarah presvédcit a jeho pozdéjsi zména nazoru je
bagatelizovana aktivitou jeho sluhy Sama, ktery se bal rozchodu Charlese s Ernestinou, aby
neprisel o svou pfritelkyni Mary, sluzky Ernestiny. Tato postava také jesté pomohla ve
zhorseni Charlesovy spletité situace, protoze donesl otci Ernestiny informace o Charlesové
pomeéru se Sarou.

Charles se tedy odhodla rozejit s Ernestinou a vratit se k Sare. Jeho rozhodnuti ho stavi do
podobné situace, ve které kdysi byla Sara, je odsuzovan konzervativni spolecnosti, otec
Ernestiny je odhodlan znicit jeho dobrou povést. Charles je po dlouhém hledani schopen
nalézt ji a dochazi k jejich konfrontaci. Ukazuje se nepochopeni mezi nimi a rozdilnost jejich
povah. Ostuda, ktera potkala Sara, byla uméle vytvorena ji samotnou, aby méla moZnost
vymanit se z okovu spolecnosti. Jeji postaveni, a¢ se zdalo zoufalé, ji ve skute¢nosti dalo
moznost svobody, kterou nyni Zije a dokonce bez toho, aby o ni kdokoliv z jejiho okoli védél.
Pteje si svlj novy Zivot udrzet a zfejmé nerozumi tomu, pro¢ Charles jeji postoj nedovede
pochopit. Naproti tomu Charles se kvuli svému citu dal vystavit odsouzeni celé spole¢nosti,
v podstaté nyni citi, Ze to bylo zbytecné, proto povazuje jednani Sarah za uéelovou
manipulaci, za pouhy flirt a experiment. Zde dochazi k zavrseni celého jejich pribéhu
dvojznac¢nym koncem: v jednom dostane Sarah Charlesovi vysvétlit dalsi okolnosti, proc€ si ho
nemuZe vzit a Charles, ac je naprosto zdrceny, to dokaze pochopit a s tézkym srdcem se s tim

smiti. OvSem zasah vypravéce a jeho ¢asovy posun v druhém mozném zakonceni zpUsobi, Zze
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Charles aniz by vyslechl jeji argumenty, opousti ve vzteku diim bez smireni, s hnévem v dusi,

protoze svUj Zivot zahodil kvili Zené, kterd dovede jen brat a nikoliv davat.

Kniha5 — Obcan Brych:

Tato kniha reprezentuje ponékud volnéjsi zakonceni pfibéhu, kdy nejsou Uplné doreceny
vSechny linie. Tato kniha byla sepsdna v obdobi vlady komunismu, kdy typickym druhem
prozy byla préza budovatelska, kterd oslavovala hrdiny socialistické prace a zobrazovala
jejich boj proti tfidnim nepratelim. Ackoliv tato kniha také naplniovala zakladni myslenky
komunismu, prece byla ve své dobé nécim vic nez jen dalsim schematizujici prézou a vyvolala
v tomto smyslu urcitou polemiku. Ddvodem je pfistup hlavni postavy, pravnika Frantiska
Brycha, ktery se v dobé, kdy se komunismus zmocnuje vlady, snazi zistat nestranny, mimo
jakoukoliv politiku. Neni to pro néj ovsem nijak snadné, musi kvuli tomu pfijimat vystrahy i
dobre minéné rady svych komunistickych soukmenovc(, odsuzovani od nékterych z nich a
narazi na prekazky, které blokuji rozvoj jeho kariéry. Je zde naznacovano, Ze jeho Zivot by se
mohl zménit k lepSimu, pokud by dokazal pfemoct své postoje. On vSak na tento problém
hledi ze své perspektivy, kdy véfi, Ze jakékoliv politické stanovisko nemuze prinést zadné
slibované hodnoty, povaZuje jejich propagandu za pouhé libivé gesto, kdy se strana po
dostani k moci rozhodne své pozice zneuzivat ke svym sobeckym cildm. Snaha o nestrannost
vygraduje aZ do situace, kdy se pokusi o Uték do zahranici s nékolika svrzenymi kapitalisty,
kdy po jejich diskuzi o tom, Ze situaci je tfeba resit s pouzitim sily, se Brych zhrozi jejich
nazord a rozhodne se vratit. Tento jeho zazitek ho nakonec deformuje a on se po jistém
vahani rozhodne zaclenit se do komunistické strany, jev poplatny dobé vzniku, ale na druhou
stranu je zde snaha o jistou polemiku. MUZeme zde sledovat nékolik vedlejSich déjovych linii,
které se mezi sebou proplétaji, nékteré z nich vsak nejsou dovedeny do definitivniho konce,
tim maze byt napfiklad dofeSeni osudu uprchlych kapitalist( ¢i reakce okoli na pfiznani
délnika Patery o jeho moZném kontaktu s osobou, povaZovanou za nepfitele rezimu.
Psychologie hlavni postavy je zpracovana celkem podrobné, ovsem vétsSina dalSich postav je
jasné vykreslena jako schematické ideologické postavy, pfedevsim postavy zastupuijici

komunisticky rezim.
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a) Strucny déj
Hlavni postava romanu, pravnik FrantiSek Brych se v dobé nastupujici komunistické nadvlady
snazi zUstat stranou politiky. Na politické ideologie se diva podeztivavé. Jeden z jeho
znamych je kapitalisticky majitel tovarny Ondrej Raz, ktery po prevratu pfijde o vSechno a
nabizi Brychovi moznost Uniku do ciziny. Na jeho soucasném pracovisti je Brych obklopen
komunisty, ktefi nedokazou pochopit jeho snahu o nestrannost. Kv(ili svym postojlim nechce
pfijmout ani novou vyhodnéjsi praci a uvédomuje si problemati¢nost svého postaveni.
Zaplete se do aféry s protirezimnim dopisem a rozhodne se utéct s Razem a nékolika jeho
prateli. V boudé pobliz hranic, kde maji ¢ekat na prevedeni, dojde k hddce mezi Brychem a
ostatnimi. Néktefi z nich totiz povazovali za jediné vychodisko dalsi valku, coZ on po hrize,
kterou zazil za okupace, povazuje za naprosto nepfijatelné. Brych opousti skupinu a vraci se
zpét i s Rdzovou téhotnou Zenou Irenou, jeho byvalou pfitelkyni. Rozhodne se vratit ke své

byvalé praci a nakonec pfijima i svou pozici v komunistickém rezimu.

b) Kompozice dila:
Tato kniha hojné pouziva motivu paralelni kompozice, je zde mnoho postav, jejichz osudy
v pribéhu Cetby poznavame a které se vzajemné proplétaji. Sledujeme zde dobu tésné pred
Vitéznym unorem a dobu po ném, dobu adaptace na novy komunisticky rezim. Doba
vypraveéni se tedy déje v pomérné kratkém ¢asovém pasmu. MlzZeme zde vidét uvaZzovani
postav a jejich reakce na tento historicky pfelom. Pro nékteré je to doba ztraty jistot, nejen
hmotnych, ale i duchovnich. Je to zde demonstrovano postavou Ireny, které se jeji muz,
zasazeny touto krizi, za€inad pomalu vzdalovat a ona v ném vidi dosud neznamé rysy jeho
povahy. Vidime zde Ustupky nékterych charaktert, aby neméli potize v nové nastoleném
reZimu (postava Brychova kolegy Stétky), nebo lidi, ktefi se ptizplisobuiji z ryze zistnych
dlvodu, pro ziskani kousku moci (stryéek Mizina). Tento prvek zde zd(raziuje obtiznost
snahy hlavni postavy zUstat nestranny. Pribéh je vypravovan v er-formé nezucastnéného
vypravéce a mlzeme nékteré situace vidét z vice Uhlld pohledu. Nékteré déjové linie nejsou
dopovézeny a davaji nam prostor ke spekulacim.
FrantiSek Brych jesté pred vitézstvim komunistl véfi v moznost dohody, kdy na kazdém
rezimu vidi klady i zadpory. Jeho prvni reakce na vitézstvi je snaha zlstat od néj odtrzen, jen
dal pokradovat ve své svédomité praci. Nékdy si ovSem uvédomuje a pfiznava sam sobé, ze

jeho snaha nic neresi a bylo by Zadouci se néjakym zplisobem vyjadfit. Je vyzyvam k zapojeni
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se do strany a jeho argumenty pusobi na komunisty spiSe jako projev zaslepenosti. Dllezitym
bodem zde je aféra s protireZimnim obéznikem, ktery mohl byt zamyslen jako ukazani
absurdity vzdorovat rezimu. Brych je zde ukazovan jako neschopny s reZimem bojovat a
dokonce je zde tato jeho slabost jeSté zvyraznéna snahou utéct poté, co je u néj dopis
nalezen komunistou BartoSem, ktery mu da Sanci se obhdjit. Spolu s rozvojem tohoto
hlavniho pfibéhu, sledujeme nékolik vedlejsich linii, jako Irenino vahani nad vztahem s jejim
manzelem, pribéh délnika Patery, ktery by se rad prosadil, ale objevilo se podezieni ze styku
s rezimnim nepfitelem ¢i pokus BartoSe navazat vztah s Grednici Landovou, ktera se brani
kvali jeho ¢lenstvi v KSC. Nékteré z téchto linii se propojuji s hlavni, jiné jsou na ni nezavislé a
mély pravdépodobné vykreslit postavy téchto komunistl jako normalni lidské bytosti.

Snaha Brycha o uték by tedy mohla demonstrovat neschopnost bojovat s rezimem a zaroven
ukazat odpor k nému. Nicméné v tomto bodé dojde k dlleZitému zvratu, ktery ho pfiméje
uvazovat nad tim, do jaké spolec¢nosti se dostal. Citi zhnuseni nad jeho spolecniky pfi utéku,
ktefi doufaji ve valku, ktera by mohla smést vladnouci komunistickou tfidu. Dobfe si
pamatuje hrizy okupace a nechce néco podobného znovu zazit. Jeho odpor vici nim
vygraduje az do hadky, ktera malem skonci jeho vrazdou. Tento motiv je duleZity pro celkovy
vyvoj zapletky, protozZe Brych sice ma k reZimu vyhrady, ale jeho odpor k uprchlikiim je jesté
silnéjsi a rozhodne se tedy vratit, vraci se s nim i Irena. | pres vyhrady, které jsme u jeho
postavy mohli v prabéhu celého dila pozorovat, je zde jasné naznaceno, Ze se Brych nakonec
rozhodl pfijmout dfive doporucovanou praci a rozhodl se komunismus akceptovat.

Praveé tato nejasnost ndm dava moznost povaZovat konec za otevieny alespon v nékterych
smérech. Brych se rozhodl komunismus akceptovat, to bylo naznaceno, ale jak se potom se
svou volbou vyrovnaval, vzhledem k pretrvavajicim pochybdm jasné neni. Stejné tak od
poloviny knihy naznacena vedlejsi linie délnika Patery vygraduje do bodu, kdy se s tim svéfi
dalsim ¢lenim strany, ale opét samotny akt toho nevidime a nezndme reakci ostatnich. Dalsi
nedokoncenou linii jsou osudy uprchlikd, ktefi se pravdépodobné do zahranici dostali, o

jejich dalsich aktivitach, které mohly usilovat o bojkot komunismu, zde neni Zddna zminka.

Kniha6 — Chazarsky slovnik:

Jako posledni kniha v analyze byl vybran tento slovnik. Ten postrada pevnou kompozici. Je to

vlastné druh romdnu, ktery je zpracovan do podoby hesel. Obsahuje souhrn mytd, legend a
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vypraveéni z historie chazarského naroda. Pojedndva o takzvané chazarské polemice, coz bylo
pozvani zastupcl tfi rGznych ndboZenstvi ( judaismus, kfestanstvi a isldm) na chakkandv
dvir, aby si mohl vybrat to nejvhodnéjsi nabozZenstvi. Z tohoto hlediska je tento roman
koncipovan, rozdélenim na tfi tzv. knihy, kazda z nich pak representuje jeden z téchto
naboZenskych smérd. VSechny zpracovavaji néktera stejna hesla, ale pravdépodobné ze
svého subjektivniho pohledu, takze jejich presnost a spolehlivost je nejistd. Nékteré postavy,
o kterych se v téchto knihach vypovida, skutecné existovaly, jiné jsou pouhou fikci. Prolinaji
se zde pribéhy z riznych obdobi, neni zde respektovana chronologie, objevuji se zde i
reference na soucasné vyzkumniky tohoto problému, autor zde v Uvodu i ¢tenafi doporucuje

nejvhodnéjsi postup pro ¢teni. Jedno z hesel zde bude na ukazku analyzovano.

Strucny déj:

Pro analyzu bylo vybrano heslo ze Zelené knihy, ktera se opird o muslimské prameny.
Vybrané heslo je Ibn Kurra Al — Farabi, ktery dle uréitych svédectvi byl U¢asten jako zastupce
isldmu v chazarské polemice a jeden z jeho argumentd, tykajici se vykladu vyjevu na minci,
predlozené chazarskym panovnikem, mu pomohl panovnika presvédcit, Ze nejuzitecné;jsi pro
chazarsky narod bude pfijmout islamské uceni. Dle jinych pozorovateld ovsem tento

vyslanec k chakanovi nikdy nedorazil.

Kompozice hesla:

Vzhledem k tomu, co je obsahem tohoto hesla, mUZeme uvaZovat o tom, Ze tento pfibéh byl
pro vyfeseni chazarské polemiky dlleZity. JenZe jednoznacné potvrzeni jeho existence zde
nemame. Dlvod, pro¢ by jeho jméno nemuselo byt v islamské kronice o chazarské
problematice, je ndm sice navrhnut pomérné logicky, ale kromé této nesrovnalosti je zde
uveden i fakt, Ze i pres jeho existenci Ibn Kurra Al — Farabi nikdy nedojel do chazarského
hlavniho mésta, nebot byl cestou zavrazdén. Na druhou stranu je nam ovsem predloZzeno i
svédectvi argumentu, ktery mél lbn Kurra Al — Farabi predloZit na chakanové dvore béhem
oné polemiky a kterym dokazal chakana nejlépe presvéddit. Protiargumentem odpUrctl je
samotna vira Ibn Kurra Al — Farabiho, ktery véfil, Ze Zivot jakéhokoliv ¢lovéka je vidy sepsan
v néjaké knize a oni poukazuji na pribéh, ktery povazuji za jeho pravy Zivotopis nejen oni, ale
i on sdm ho povazoval za svUj, kdyz ho nasel v basnich o chazarské princezné Ateh. Rozdil byl

pouze v tom, Ze pfibéh byl o Zené, kterd méla cestovat do vzdalené skoly. Po cesté byla
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vystavena zkousce, kterou prosla, ale za cenu toho, Ze jiz nemohla dosdhnout svého cile a
ona si uvédomila, Ze skutecny smysl jeji cesty byl skryt nékde jinde a snazila se ho najit, coz
se ji také nakonec podafilo. Praveé tato nejednoznacnost v ¢tenafi mize zpUsobit zmateni,
zda pritomnost tohoto muze na chanové dvore byla jen fikci, coz by ale znamenalo, Ze se
tento dulezity bod v setkani nikdy nestal, nebo za uUplné jinych podminek, nebo tfeba jde jen

o liché vykriky lidi s nedostatkem spravnych informaci ¢i muzovych odpurcu.

Zaver:

Za nejvétsi prinos této publikace se dd povazovat skutecnost, Ze do této doby neexistovala
zadna publikace, kterda by se zabyvala vyhradné pouze touto dil¢i sloZzkou z Sirokého okruhu
naratologie. Tato prace vzala jednu ¢ast z tohoto Sirokého spektra a nastinila vSechny
teoretické problémy, které mohou pfi skladani kompozice nastat, vsechny dalezité prvky,
které by se nemély opomenout a mély by se o nich uvazovat, kdyz mame v imyslu sestavit
kompozici pribéhu, kterd ma zaujmout Siroké spektrum ¢tenara. Byla zde snaha pak tyto
poucky aplikovat na rliznorodé zpracovana literarni dila. Neexistuje samozirejmé zadna
universalni metoda, ktera by nam zarudila prizen kazdého Ctenare, ale jeji uziteCnost mize
byt akceptovana od Sirokého okruhu ¢tenara. Mize je privést k vétSimu uvazovani nad
déjem, pozorovat prostredky, kterymi se dilo snazi promlouvat ke ¢tenari nebo je ovliviiovat,
mUzZou rozpoznat, jak duleZita néktera pasaz dila mize byt. M{zZe byt uZite¢nd i pro
odborniky, ktefi tuto problematiku studuji, pro ucitele, védecké pracovniky, ktefi mohou

nékteré informace z ni vyuzit jako podklad pfi SirSim zkoumani tohoto fenoménu.
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