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Uvod

Lid¢ jsou od piirody nadani zvédavosti a jiz od pradavna je pfitahovalo tajemstvi jejich
vlastniho zivota. Jak nas$ zivot vznika? ProC jsme vSichni smrtelni? A je mozné to zménit?
Jednoznaéné odpovédi na posledni z téchto tii otazek se patrné nedockdme ani v nasi dobé,
ptesto si lidé s myslenkou nesmrtelnosti pohravaji déle, nez bychom cekali. A tyto tivahy se
zékonit¢ musely projevit i na poli literatury. Pokud nam véda ani teologie neposkytne
presvédcivé vykresleni toho, jak by to vypadalo, kdyby ¢lovék mohl zit vé¢n€, mohou se o to
s vyuzitim své fantazie pokusit spisovatelé. Jak by se ¢lovék mohl stat nesmrtelnym? A jaky
dopad by to mélo na jedince a jeho dalsi zivot?

Cilem této prace je zamcfit se na celkové pojeti, zobrazeni a vnimani nesmrtelnosti ve
¢tyfech vybranych beletristickych dilech, pfi¢emz se budeme zabyvat nesmrtelnosti fyzickou
(t€lesnou). Prvni Cast prace predstavuje myslenkovy zéklad k tomu, jak lidé uvazovali o smrti
a vééném zivot¢ od nejstarSich dob po soucasnost, a méla by ukdzat, ze se tento pfistup
Vv pribc¢hu ¢asu meénil. Dalsi ¢ast je vénovand informacim ze Zivota autord, jejichz dila
budeme rozebirat, a to zejm. takovym informacim, které mohou byt relevantni pravé ve
vztahu k témto vybranym dilim. Posledni ¢ast obsahuje analyzu a interpretaci ¢tyt klasickych
dél svétové beletrie, v nichz je d€j soustfedén kolem postav, které¢ néjakym zpisobem doséhly
nesmrtelnosti. Konkrétné se jednd o Obraz Doriana Graye, Petra Pana, Véc Makropulos a
novelu Tuck Everlasting.

Na zaklad¢ rozboru a srovnani nesmrtelnych literdrnich postav z uvedenych dél bychom
se meli dostat k zavéru, jak je mySlenka faktické nesmrtelnosti prezentovana v zapadni
literatufe, jestli je jeji vyznéni jednoznaéné nebo rozporuplné a co asi takovym vyobrazenim
chtéli autofi sd¢lit. Aby bylo zfejmé, Ze pro toto sdéleni nezdlezi na stylu podani, byla
vybrana ptevazné dobfe znama dila z riznych Zanrt (romdn, novela, drama, dilo z détské
literatury). Ta jsou primarnimi prameny této prace. Doplnujici literaturu pro tuto praci tvori
dila z oblasti historie, filosofie, teologie, mytologie a pfirodnich véd. Pfimé citace z d€l budou

pro lepsi prehlednost v textu odliSeny kurzivou.



1 Pojeti pojmu nesmrtelnost

Nez budeme moci piejit ke konkrétnim piikladim nesmrtelnosti prezentovanym
v umélecké literatufe, musime si nejprve ujasnit, co vlastné chiapeme pod pojmem
nesmrtelnost. Filosofie definuje nesmrtelnost jako viastnost toho, co nepodléha smrti. Dale se
pro upfesnéni docteme, ze tato vlastnost je pak uvadéna predevsim ve vztahu k dusi, ze je to
metafyzicka hypotéza nabozenského pliivodu zastavana spiritualistickou filosofii od starovéku
dodnes.’ V této &asti prace se zamé&iime na rtizné pohledy a nazory na nesmrtelnost, z nichz
jednim je pochopitelné také nabozenskd eschatologie®, které se vyvijely a ménily napfié
historii spolu s vyvojem celé spolecnosti.

Chceme-li hovotit o nesmrtelnosti (at’ jiz t€la, nebo duse), nemizeme se zaroven vyhnout
jejimu protikladu, tedy smrti. Je neoddiskutovatelnym ptirodnim zdkonem, Ze vSe, co na Zemi
zije, musi jednoho dne také zemfit a pomysiné tak uvolnit misto dal§im generacim. Lidem,
kterym na rozdil od jinych zZivych organismi jejich stupen vyvoje umoznuje podobné uvahy,
se vsak jiZz odpradavna zabyvali otdzkou, pro¢ tomu tak musi byt? Odkud se vlastné vzala
smrt? A je mozné se ji vyhnout? K vysvétleni takovychto slozitych otazek, na néz nebyli
schopni nalézt jednozna¢né nebo zaruc¢ené odpovédi, si lidé ptirozené vytvareli myty. Proto se

~ s ,

1 my na chvili zaméfime na vyklad o ztrat¢ nesmrtelnosti v mytologiich.

1.1 Nesmrtelnost a poc¢atky smrti v mytologii

Nést si s sebou na cesté Zivotem né&jaké myty je soucasti naseho lidstvi. Témto mytim se
uéime od rané¢ho détstvi v zavislosti na tom, v jakém spolecenstvi vyrustame. Existuje velké
mnozstvi mytli, rozmanité zptisoby vnaseni smyslu do naseho svéta, mnoho zpisobi vykladu
stejné zkuSenosti. VSichni vyristdme a jsme vychovavani v ramci néjaké konkrétni mytické
struktury, a pokud jsou naSe vychova a vzdélavani U¢inné, stane se tato struktura témef
neuvédomélou soucasti naseho nazoru na svét. Jednim z cild vychovy je vstipit détem mytus,

jenz stmeluje identitu ur¢ité kultury nebo civilizace.?

' DUROZOI, Gérard, André ROUSSEL a Jan SOKOL. Filozoficky slovnik. Pielozil Jan BINDER. Praha: EWA,
1994, s. 195.

? Jako uceni o poslednich vécech se eschatologie snazi dat smysl a cil &lovéku i vesmiru. Tradiéni eschatologie
se tyka jednak problému spojenych se smrti jednotlivce a s tim, co nasleduje po ni, jednak problému konce svéta.
(Tamtéz, s. 73.)

> GILLMAN, Neil. Vzk#iseni a nesmrtelnost v Zidovském mysleni. Praha: Vysehrad, 2007, s. 25-26.
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Je zajimavé sledovat téma prvotni ztrdty nesmrtelnosti v riznych mytologiich napftic¢
etniky uz jen kvili tomu, Ze otdzky o ptivodu smrti, potazmo pocatcich lidské smrtelnosti, se
objevuji ve vSech, stejné¢ jako myty o vzniku svéta a Clovéka. My si zde pochopitelné
uvedeme jen nékolik ptikladi. Kdyz se podivame do raznych koutti Afriky, kterd je védci i
historiky povazovana za kolébku zivota, najdeme obsahové velice podobné mytologické
vyklady o ptivodu smrti. V oblasti Jizni Afriky existuje mytus, podle néhoz stvoritel Qamatha
poslal na zem chameledna, aby lidem fekl, Zze nikdy nezemiou. Cesta na zem ale chameledna
unavila, a tak se zastavil, aby si odpo¢inul. Sla kolem jestérka a ptala se ho, kam jde.
Chameleodn ji to prozradil a jestérka si pospisila, aby lidem fekla, ze jsou smrtelni. Na zemi
vypuklo pozdvizeni, a kdyz chameledn uslySel bédovani lidi, spéchal na zem, aby je vyvedl
z omylu. Ale lidé uvétili spise sloviim jestérky, a proto je &lovék smrtelny.”

V Nigérii se traduje jind verze tohoto piibéhu. Pfed ddvnymi Casy pry lidé smrt neznali.
VSichni se proto divili, kdyZ jeden muz zemfel. Vyslali na nebesa cerva, aby se zeptal
nejvyssi bytosti Hyela, co maji délat. Hyel jim ptikdzal, aby mrtvolu pfivézali ke stromu a
ohazovali ji kas$i, dokud znovu neprocitne. Jestérka, kterd také zaslechla bozi slova, vSak
erva piedbéhla, aby lidi oklamala. Rekla jim, Ze nebesa pfikazala, aby mrtvolu pochovali.
Kdyz dorazil ¢erv a sdélil lidem skute¢né poselstvi, byli pfili§ lini mrtvolu zase vyhrabat.
ProtoZe se zdrahali vykonat bozi piikaz, jsou nyni lidé smrtelni.> Vidime, e se nam opakuje
nejen jeStérka, kterd skodi lidem, ale také motiv lidské neposlusnosti ¢i nedivéry a nasledny
trest.

I Konové v Sierra Leone maji podobny mytus. Podle né€j prvni muz a prvni Zena méli
syna. Nejvyssi bytost Yataa tém tfem fekla, Zze nikdy nezemfou a Ze jim da novou kizi. Az
jejich téla zestarnou, starou kiizi odhodi, obléknou si novou a budou zase mladi. Bith svazal
devét kiizi k sobé a dal je psovi, aby je lidem odnesl. Pes se ale cestou zastavil s jinymi
zvitaty, aby se nakrmil, a kize odlozil. Vyuzil toho had, ktize ukradl, odnesl si je domu a
podélil se o n€ s ostatnimi hady. Muz a pes to ozndmili bohu, ale Yataa tekl, ze uz hadovi
kiize nesebere. Proto jsou dnes lidé smrtelni a pronasleduji hady za to, Ze jim ukradli kize.®
Zde vystupuje jako zaporna postava had, ktery se v mytologiich v souvislosti s nesmrtelnosti
objevuje prekvapive Casto, jak jesté uvidime.

Souhrnné se o africkych mytech o ptivodu lidské smrtelnosti da fict, ze smrt, ohldSena jiz

na pocatku, pochopiteln¢ vzdy nakonec triumfuje. Smrtelny ¢loveék dostdva riznym zplisobem

* AUERBACH, Loren a Arthur COTTERELL. Mytologie: bohové, hrdinové, myty. Praha: Slovart, 2007, s. 257.
> Tamtéz, s. 253.
® Tamtéz, s. 257.
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pfedbéhne nebo je poselstvi zkomolené. Zprdva o nesmrtelnosti byva nékdy kruté
piekroucend a Casto se ztrati, protoze posel propadne pozemské touze po odpocinku nebo
potravé. Rada mytd obsahuje vyhlidku vééného Zivota, ten viak ziistiva jen prazdnym
ptislibem. Lidé se ze sobeckosti, pychy, zvédavosti ¢i zoufalstvi prohifesi proti néjakému
ptikazu, nedodrzi zdkaz, ptehlédnou Sanci nebo si Spatné¢ vylozi poselstvi, a z vé¢ného Zivota
zGstava jen vzdalena, tryzniva nad&je.” Z toho viak na druhou jasné vyplyva, ze lidé z téchto
mytl o faktickou nesmrtelnost stoji a jsou nest'astni z jeji nedosazitelnosti (na rozdil zejména
od lidi v obdobi stfedovéku a raného novoveku).

Ke stejnému zavéru, ze lidé po nesmrtelnosti touzili, dojdeme, jestlize se presuneme o
kus dél, do oblasti Oceanie. Mnoho mytt tohoto regionu bylo pouhymi bajkami, které mély
vysvétlovat zemépisné rysy a piirodni jevy jako napt. ohen. Na vSech ostrovech znali zdbavné
myty, které vysvétlovaly, jak ktery tvor pfiSel ke svému télu a pro¢ se z nékterych tvart stala
uréita zvitata nebo hvézdy.® V podobném duchu se nese i piibéh o polobohu Mauim a jeho
pokusu dosdhnout nesmrtelnosti, jenz je pfinejmensim kuriézni. Maui narazil na svou spici
pramati, bohyni Hinenuitepo, zosobnéni smrti, doprovazen hejnem ptaki. Tém natidil, aby
byli zticha, a snazil se protdhnout do téla Hinenuitepo. Sotva tam str¢il hlavu, ptaci to
nevydrzeli a zacali §tébetat. To bohyni probudilo, srazila s iderem hromu svd mohutna stehna
k sobé a zlomila Mauiho vedvi. Jeho hledani nesmrtelnosti tim skongilo.”

Kromé bézného zavéru, ktery obrazné vyjadiuje nedosazitelnost nesmrtelnosti, odkazuje
tento mytus také na propojeni smrti a nesmrtelnosti jako na dvé strany jedné mince. Pfes to,
jak zvlaStni se ndm muZe tento konkrétni piibéh zdat, ukazuje jeden podstatny moment.
Hlavni hrdina se snazi najit v&¢ny Zivot u zosobnéni smrti. Mytus tak pfedestirda myslenku
hranice mezi Zivotem a smrti, kterd je zaroven pevna i1 tenkd. K lepSimu pochopeni si
uvedeme né€kolik mlad§ich mytd, tykajicich se smrti. Hlavnimi bohy japonské mytologie jsou
Izanagi a Izanami, ktefi spolu méli mnoho déti, ptestoZe (podobné jako Zeus a Héra) byli
sourozenci. Jejich prvnimi potomky byly ostrovy, jez tvoti japonské souostrovi. Izanami poté
porodila mnoho bohti a bohyn, hory, feky, stromy a byliny. Nakonec pfiSel na svét bith ohné

Kagutsuchi, ktery oviem svou matku pti porodu tak popalil, Ze zemiela.™

7 Tamtéz.

® Tamtéz, s. 220.
° Tamtéz, s. 232.
% Tamtéz, s. 192.



Timto zplGsobem se tak na svété zarovenn poprvé objevil blh smrti Shinigami.
Kagutsuchiho zrozeni ptichazi v japonské mytologii na konci stvofeni svéta a znaci pocatek
smrti. Zrozeni a smrt, které¢ vidime v tomto mytu tizce propojené, piedstavuji dvoji vymezeni
Zivota, pfiCemz smrt znaci jeho konecny bod. S pfichodem judaismu a z né¢ho se vyvinuvsiho
ktestanstvi zacala byt prosazovéna vira, Ze smrt miize v ramci lidského Zzivota ptedstavovat
pouze jednu udalost, nikoliv vSak udalost posledni. Tato pozd&jsi tradice hlasa, ze v urcity
okamzik v nekone&né budoucnosti budou v§ichni mrtvi opét oZiveni a naopak ,,skona smrt*.**
Témto ndbozenstvim se vSak budeme podrobnéji vénovat pozdéji.

Na tomto misté jest¢ pouze poznamenejme, ze v mnoha mytech, stejn¢ jako pozdéji
v Bibli, ma smrt a jeji pfichod na zemi velkou souvislost se zenou. Pro¢ tomu tak je, se
miZeme jen domnivat. Zeny jsou ve vétsiné kultur pfijimany jako darkyné Zivota. Jsou témi,
kdo ptivadi na svét novy zivot. Jak je vidét na pifibéhu bohyné Izanami, Zeny ovSem také
Casto pii porodech umiraly. Jejich spojeni s Zivotem 1 se smrti mohlo byt v jistém okamziku
rovnocenné. Nékdy samy pfijimaly smrt, aby daly Zivot. V tomto duchu vyprévéji napt. i
gronské myty, jak vznikla smrt. Jedna Zena rozpravéla s duchy a fekla jim, ze lidé musi
postupné umirat, protoze jinak by na svétd brzy nebylo dost mista.”” Zeny jsou tedy
odpradavna zobrazovany i jako bytosti, jeZ jsou ve spojeni s magii a se v§im tajemnym.

Hovotili jsme zde o tenké hranici mezi Zivotem a smrti, o tom Ze smrt by nemusela byt
konecnd, a nyni jsme se dotkli také kouzel a nadpfirozena. Pokud se ptfidrzime mytologii,
muzeme konstatovat, Ze v nich nesmrtelnosti oplyvaji pouze bohové, ackoli ani to nemusi byt
pravidlem. V né&kterych mytologiich, jak jsme jiz vidéli, je mozné bohy usmrtit. Dal§im
ptikladem mohou byt bohové Vikingli, jako Odin nebo Thor, ktefi maji byt zabiti pfi
Ragnardku (Soumraku bohi), kone&ném znieni svéta.”> Kdyz zavitaime do panteonu feckych
bohtl, zjistime, ze zde sice bohové neumirali, zato se vSak objevuji pokusy, jak obejit nebo
osalit smrt.

Bohyn¢ Thetis ponofila svého syna Achilla do vod podzemni feky Styx, aby jej u€inila
nezranitelnym. Jedinym zranitelnym mistem na jeho téle zlstala pata, za kterou ho matka pii
namaceni drZela. I kdyby nebyl Achilles za Trojské valky zasaZen pravé do onoho osudného
mista Paridovym S$ipem, neZil by navzdy, protoZze jedna z moznosti véStby mu nabizela
dlouhy, ale ne vécny zivot. Nesmrtelnost, stejn¢ jako jeji udélovani, zistala vysadou bohd.

Mezi né€ byla napf. pfijata Psyché, manzelka boha Erota, kterd se po pozieni bozského nektaru

1 GILLMAN, Neil. Vzkiiseni a nesmrtelnost v Zidovském mysleni. Praha: VySehrad, 2007, s. 17-18.
2 AUERBACH, Loren a Arthur COTTERELL. Mytologie: bohové, hrdinové, myty. Praha: Slovart, 2007, s. 143.
13 rv

Tamtéz, s. 126.
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z rukou Dia stala nesmrtelnou.** Pokusy, jak porazit smrt, se vsak nevyplacely. Asklépios,
smrtelny syn Apollona, byl v fecké mytologii bohem Iékaistvi. Zeus jej vSak zabil bleskem
poté, co zpychl a zkousel probouzet k Zivotu mrtvé."

Zde opét vidime onu tenkou, ale pevné danou hranici mezi zivotem a smrti, pfi¢emz i jiné
myty vyjadiuji piesvédceni, Zze co jednou zemielo, mélo by se nechat spat. Existuje dobie
znamy piibéh o pévci Orfeovi, ktery se vypravil do Podsvéti, aby odtamtud ptivedl zpét svoji
predCasn¢ zemielou manzelku Eurydiku. Tento pokus se vSak nezdafil, protoze Orfeus
nedodrzel podminky zkousky a ohlédl se na svoji zenu dfiv, nez byl &as.'® Je pozoruhodné, ze
témef totozny prubéh ma i pokracovani vyse zminéné povésti o japonskych bozich Izanagim a
Izanami, v némz se bih vypravil za svou zemielou druzkou do iS¢ temnot. Ani on vSak
S jejim vzkiiSenim neuspél a dokonce pred ni musel utikat zpét do svéta zivych. Tak méla byt
vytvofena hranice mezi timto a onim svétem."’

Smrt byla tedy jiz ve starovékych mytologiich vnimana jako definitivni a méla takovou i
zustat. Protoze jak se mizeme docist, podle povésti nemusela byt nesmrtelnd stvotfeni pouze
dobra, naopak mohlo se jednat i o démony nebo pfizraky. Slovanska mytologie nabizi rizné
ptiklady takovych postav. Za vSechny uved'me dva piipady zahrdvani si se smrti. Jednim
Z nich je zly duch v podobé starce, Kostéj Nesmrtelny, ktery se hojné vyskytuje v ruskych
pohadkach (v zapadni tradici by se dal pfirovnat k ¢arodéji nebo Modrovousovi)'®. Druhym
zvolenym piipadem jsou upifi. Upir je ze vSech démont ve slovanskych mytech patrné
nejznamejsi.

Podle viry Slovanii a Vychodoevropant byli upifi zemfeli, kteti v§ak nemohli najit klid,
jejich téla se v hrobech nerozkladala a v noci vstavali z hrobi, aby Zivym sali krev a ménili
tak 1 je na upiry. Klasickymi oblastmi vampyrismu jsou Balkénsky poloostrov, Mad’arsko,
Polsko, Ukrajina a Rusko. Upir je jednak stizen kletbou t€lesné nesmrtelnosti, jednak jeho
duse je pro upirstvi prokletd a nachazi se v moci pekla. Obecné se vétilo, Ze upiry se stanou
lidé od upirti pokousani, ale také lidé, kteti byli zaziva €arodéji, zlo€inci nebo sebevrazi.
Upira bylo potieba najit, vykopat a definitivné usmrtit probodnutim dfevénym kilem do

rvr
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srdce, zatimco spi ve své rakvi upitim spankem."

" PETISKA, Eduard. Staré fecké bdje a povésti. 11. vyd. Praha: Albatros, 2001, s. 147.

> AUERBACH, Loren a Arthur COTTERELL. Mytologie: bohové, hrdinové, myty. Praha: Slovart, 2007, s. 63.
® PETISKA, Eduard. Staré fecké bdje a povésti. 11. vyd. Praha: Albatros, 2001, s. 19-25.

Y AUERBACH, Loren a Arthur COTTERELL. Mytologie: bohové, hrdinové, myty. Praha: Slovart, 2007, s. 192.
¥ Tamtéz, s. 107.

¥ VONDRACEK, Vladimir a Frantisek HOLUB. Fantastické a magické z hlediska psychiatrie. Praha:
Columbus, 2012, s. 244-248.
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Pravé na téchto dvou piikladech vidime podstatny rozdil ve vniméni pojmu nesmrtelnost,
ktery je dtlezity i pro celkové zaméteni této prace. Ve vSech Ctyfech literarnich dilech, stejné
jako v tomto teoretickém zakladu, budeme sledovat postavy, které dosahly nesmrtelnosti za
svého zivota. To znamena, Ze jiZ nebudeme vénovat vice prostoru postavam, které¢ zemiely a
potom se n&jakym zplisobem vratily zpét k zivotu (napt. zombie, coz jsou magicky ozivené
Zerstvé lidské mrtvoly®). Jednim ze sledovanych faktorii totiz pozdéji bude v ramci zaméfeni

této prace neznalost prozitku smrti.

1.1.1 Epos o GilgameSovi

Zamérne jsme z predchoziho vyc¢tu vynechali jednu z nejvyznamnéjSich dochovanych
literarnich pamatek starovéku, a to Epos o Gilgamesovi. Jelikoz je ve druhé ¢asti této poetické
skladby pfimo rozvijen motiv nesmrtelnosti, vyclenili jsme ji samostatnou podkapitolu.
Piib&h o sumerském krali z mésta Uruku se dochoval v riznych verzich z rozdilnych obdobi,
pocinaje sumerskymi vypravénimi. Struktura nejucelenéj$i verze, s niZ budeme pracovat,
pochazi pravdépodobné z konce 2. tisicileti pi. n. 1. a byla objevena na dvandacti hlinénych
tabulkach z Ninive.”* V celkovém vyznéni pojednava o dusevnim zrani ¢lovéka a jeho pfijeti
vlastniho osudu.

Hlavni postava eposu, Gilgames, byl ze dvou tfetin btih a z jedné tietiny ¢loveék. Tato
informace zaroven vysvétluje, jak mohl byt obdafen nadlidskou silou, a pfesto byl stale
smrtelnikem.” Svoji smrtelnost viak zpocatku nijak vyznamné nepocitoval, v pfibéhu se
naopak nachazi na vrcholu svych fyzickych sil. Jako kral byl despotickym panovnikem,
ovSem jako kazdy ¢lovEk touZil po navazani divérného vztahu s néjakym blizkym pfitelem, s
nimZ by si porozumél a ktery by mu byl oporou. Takového clovéka nalezl v osobé
zcivilizovaného divocha Enkidua a oba pratelé se vydali za nebezpecnymi dobrodruzstvimi,
aby si vydobyli nehynouci slavu.”®

Zasadni zménu v GilgamesSové bezstarostném, samoziejmém a pySném piistupu K zivotu
pfinese necekand smrt jeho pfitele. Toto bezprostiedni setkani se smrti pfivede kréle
K uvédomeéni, ze i on jednoho dne zemfe. Devata tabulka eposu zacina témito versi:

Gilgames pro Enkidua, pritele svého,

narika horce, do stepi prcha.

%% Tamtéz, s. 190.

*! AUERBACH, Loren a Arthur COTTERELL. Mytologie: bohové, hrdinové, myty. Praha: Slovart, 2007, s. 22.
?2 Ve vztahu k fecké mytologii je Gilgames obecné pokladan za predobraz Hérakla.

» PROSECKY, Jifi. Epos o Gilgamesovi. Pielozil Blahoslav HRUSKA, pielozil Marek RYCHTARIK. Praha:
Lidové noviny, 2003, s. 58-509.
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., Cozpak zemru i ja, nebudu potom jak Enkidu?
Meé nitro plné je hore,

bojim se smrti, do stepi prcham. (...)“**

Gilgames si poprvé uvédomil, ze stejny konec ¢ekd i jeho a tato myslenka, které se velmi
zalekl, ho vyhnala pry¢ z mésta, aby se pokusil odhalit tajemstvi vécného zivota. Vydal se za
Utnapistimem, jedinym clovékem, kterého bohové kdysi obdafili nesmrtelnosti.

Tisnivy pocit strachu, bezmocnosti a vlastni kone¢nosti tedy vyhnal hlavniho hrdinu na
cestu do vzdélenych konc¢in, jelikoz i zde, podobné jako napft. v africkych mytech, které jsme
si popsali vyse, existuje jakasi Sance na dosazeni fyzické nesmrtelnosti. Postava Utnapistima a
jeho ptibéh o potopé svéta seslané bohy k potrestani lidstva, vypravény v jedenacté tabulce,
byl do eposu pfevzat zjiného babylonského literarniho textu, mytu o Atrachasisovi.
Utnapistim (Atrachasis) se pak zfejmé stal pfedobrazem pro biblického Noema a celkové
tento pfibéh vykazuje fadu paralel s biblickou potopou, vcetné vypousténi ptakl k nalezeni
zemé&. Rozdil je vSak v tom, Ze UtnapiStim byl podle eposu za své zasluhy bohy odménén
nesmrtelnosti, avSak v ptipadé Noema se uz tento motiv neobjevuje.

Epizoda s nesmrtelnym mudrcem obsahuje jesté¢ jednu zajimavou podobnost s diive
uvedenymi myty, a sice je zde opét odkaz na blizkost smrti a nesmrtelnosti. Utnapistim a jeho
ptekonat s pomoci pfevoznika. Na GilgameSovu otazku, pro¢ zlistava usSetfen smrti, odpovida
UtnapiStim, ze jeho stala pfitomnost piipomina bohiim jejich slib, ze jiz nikdy nevyhladi
lidstvo. Je tedy jasn¢ vyjadiena mySlenka, Ze nesmrtelnost je vyhrazena pouze bohlim a jeding
oni ji mohou udélit nékomu dal§imu, ov§em ne proto, aby jej uSetfili smrti, ale kvlili vlastni
potiebé. Protoze se vSak jiZ nic podobného nebude opakovat, Gilgames, jak vypravél dale
UtnapiStim, by mél od svého hledani vééného Zivota upustit:

Kdo nyni kvili tobé shromazdi bohy,

abys nalezl Zivot, ktery ty hledds?®

Nakonec je vSak obmékcen zoufalstvim mladého muZe a fekne mu, Ze nesmrtelnosti
dosahne tak, Ze po Sest dni a sedm noci neusne. Ale ukédze se, Ze tuto zkousku Gilgames neni
schopen splnit. UtnapiStim mu tedy prozradi jiné tajemstvi. M& z motského dna vylovit
rostlinu, ktera po pozieni omlazuje. Tentokrat jiz Gilgames uspé&je a vraci se i s rostlinou do
meésta Uruku. Po cesté ji vSak na chvili odlozi a pfijde o ni:

Tu spatril Gilgames studnu s chladivou vodou,

** Tamtéz, s. 149.
> Tamtéz, s. 173.
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sestoupil k ni, aby se ve vodé umyl.

Uctitil had vini té rostliny,

potichu vylezl ven a rostlinu odnes;

a kdyz se vracel, sviékl se z kize.’®

Jak mizeme vidé€t, znovu se ndm v piibéhu o nesmrtelnosti opakuje motiv hada, ktery si
tento dar ¢i schopnost se omlazovat svlékanim kizi uzurpuje pro sebe. V pieneseném
vyznamu je tedy hadovo poc¢indni jednim z divodi pro vécnou smrtelnost ¢loveéka. Nyni
nemame na mysli pouze biblického hada z Edenu. Vyznamnou roli hraji hadi napt. také
VvV egyptské mytologii pii cest¢ slunecniho boha Re od jeho ,,smrti* pii zédpadu slunce po
»Zznovuzrozeni pii vychodu. Re musel v no¢nich hodinach putovat na barce podsvétim a u
brany ke kazdé nové hodiné na ného cekala strasna obluda, okolo niz musel projit. Ve ¢tvrté
hodin¢ to byli pravé hadi, kteti byli povazovani za velice mocné, protoZze mohou svlékat kiizi
a pro Egyptany piedstavovali ztélesnéni znovuzrozeni.?’

Jiz od dob starovékého Egypta se také objevuje symbol hada zakousnutého do vlastniho
ocasu nazyvany Uroboros. Zpodobiniuje mySlenku cyklického sebezni¢eni a nekonecné
obnovy. Tento symbol byl pievzat z Egypta antickymi autory, ale odpovidajici vyobrazeni
byla nalezena i ve starovéké Indii nebo Cing. Ve vikingskych sagach se objevuje podobny
motiv. Zde se jedna o obrovského hada Jormanganda, ktery by mél pii Ragnardku zabit
Thora. Proto Odin hodil hada do mote hned vedle svéta. Had tam rostl, aZ obepjal cely svét a
zakousl se do vlastniho ocasu.’® Symbolika hada pietrvala i do sou¢asnosti. Vzpomeiime si na
sérii 0 Harrym Potterovi, v niz cernoknéZznik Voldemort, usilujici o moc a nesmrtelnost, svym
vzezienim pfipomind hada, jenz je také jeho nejvérnéjSim spole¢nikem.

Veskeré Gilgamesovo snazeni bylo tedy marné, a tak mu nezbyla jina utécha nez pohled
na vlastni dilo, mohutnou uruckou hradbu, kterou na cesté zpét do mésta s hrdosti ukazoval
svému privodci (pfevoznikovi). Kone¢nym vysledkem piibéhu je tedy trpké, ale svym
zplisobem osvobozujici pozndni, ze clovéku nezbyva nic jiného, nez se pokorné smifit
s docCasnosti a prijmout svij udél. Jedind véc, z niz se muze tésit, jsou kazdodenni prosté

radosti kratkého pozemského Zivota®, a jedina nesmrtelnost, které mize dosdhnout, je v tom,

* Tamtéz, s. 176.

*” AUERBACH, Loren a Arthur COTTERELL. Mytologie: bohové, hrdinové, myty. Praha: Slovart, 2007, s. 51.
*® Tamtéz, s. 125.

? Senkytka Siduri: ,,Proc¢ bloudis svétem, Gilgamesi? / Zivot, jejz hledds, nenaleznes. / Kdyz bozi stvorili lidstvo,
/ smrt jemu udélem dali, / Zivot viak ve svych rukou si podrzeli. / Ty ale, Gilgamesi, méj plné bricho, / ve dne

V noci se stale jen vesel, / kazdy den porddej radovanky, / ve dne v noci tancuj a hraj! / (...) Pozoruj décko, které
té za ruku drzi, / Zena at'v objeti tvém naléza potéseni! / Toto je lidské pocinani. “* (Prosecky, s. 61.)
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co po sobé na tomto svété zanecha (at’ uz je to dilo, myslenkovy odkaz nebo déti).”™ Na této
roviné ma ptibéh nadcasovy presah, k némuz se budeme v ramci praktické Casti ptilezitostné

vracet.

1.2 Filosofie, nabozZenstvi a nesmrtelnost

Jiz v ivodu této teoretické Casti byla fe€ o eschatologii a nyni se k ni postupné vratime.
Eschatologie, zejména nabozenska, rozebirda téma smrti a nesmrtelnosti predevsim se
zamétenim na dusi ¢lovéka. Teoriim o osudech duse poté, co opusti smrtelné télo, se vénuji
vSechna hlavni svétova ndbozenstvi, od judaismu pies kiestanstvi a isldm az po buddhismus
¢1 hinduismus. Obecné platnym nazorem je pfitom predstava, ze duSe je jakasi esence zivota,
ktera ozivuje a ovlada télo, a po jeho smrti toto télo opousti, duchovni slozka ¢lovéka se
oprosti od hmoty a pokracuje nékam jinam. Az do tohoto bodu se uvedena nabozenstvi vice
méné shoduji, jejich ndzory se ovSem lisi ohledné otazky, co se d&je s dusi dal.

Cilem této prace sice neni zabyvat se potencialni nesmrtelnosti duse, nybrz téla (resp.
obojiho), ale faktem je, Ze tyto ndzory a predstavy mély velky vliv na formovani spole¢nosti a
jeji recepce smrti, a nékteré myslenky, vychéazejici z filosofie a ndbozenstvi, se pak musely
zakonité do jisté miry promitnout také v literatufe, jiz budeme rozebirat. Proto je soucasti
teoretického zakladu i tento exkurz do oblasti starovéké a stfedoveké eschatologie. Velice
siln¢€ se o téma nesmrtelnosti duse zajima predevs§im kiest'anska nauka. Ta ¢astecné vychazi
ze starSiho judaismu a oba tyto ndbozenské smeéry byly v ur€itém stupni svého vyvoje
ovlivnény antickou filosofii. Z toho divodu zaéneme nejprve u ni.

Jestlize chceme zkoumat myslenky tykajici se nesmrtelnosti, nejvice pfileZitosti se nam
nabizi v podob¢ osobnosti Platéna (427-347 pt. n. 1) a jeho sepsanych dialogi, ptfi¢emz
nazory na dusi (vkladané do st jeho ucitele Sokrata) jsou nejexplicitnéji popsany v dialogu
s nazvem Faidon. V tomto dialogu pfichazeji za uvéznénym Sokratem jeho pratelé a Zaci, a
kdyZ zjisti, Ze se jejich u¢itel neobava blizici se smrti®', nechaji si od ng& vysvétlit
ptesvédceni, ze jeho nesmrtelnd duse, jakoZto dusSe filosofa, pfijde po jeho skonu na lepsi
misto.

Platén se proslavil mj. svymi tivahami o pravém pozndni, o podstaté véci a svéte ideji. Na

tom stavi 1 v dialogu Faidon, kdyz tvrdi, Ze duSe, neZ pfi narozeni vstoupi do téla, musi

** PROSECKY, Jifi. Epos o Gilgamesovi. Pielozil Blahoslav HRUSK A, pielozil Marek RYCHTARIK. Praha:
Lidové noviny, 2003, s. 59.

3! Sokrates (469/470-399 pi. n. 1.) byl v Athénach odsouzen k trestu smrti a svoji popravu vykonal vypitim &ise
jedu (bolehlavu).
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ptebyvat ve svéte ideji, kde nabyla védomosti o vécech, jaké skute¢né jsou. Jeji ndsledny
pobyt ve smrtelném téle je provazen vzpominanim si na tento piedchozi stav skrze ptijimani
pocitkd. Platon zde usty Sokrata doslova fika: ..uceni je patrné vzpomindni* Timto
podklada své presvédCeni, ze nase duse byla drive, nez jsme se narodili; Ze duse byly jiz drive,
nezli byly v podobé clovéka, bez tél, a mély schopnost mysliti.>

Déle se Platon zabyval myslenkou, co se déje s dusi, kdyz telo, které obyvala ¢i k némuz
byla pifipoutdna, zahyne. Podobné jako u judaismu, kiestanstvi a islamu, projevuje filosof
presvédcCeni, Ze duSe neumird s télem, ale ty nejlepsi ¢i nejcistsi duSe prechdzi do blazené¢ho
posmrtného zivota. Je vSak nutno mit na paméti, ze se prozatim nachdzime ve starovékém
od vySe uvedenych nabozenstvi. Pfedné duse ,,vyvolenych® sice maji pfijit k dobrému a
rozumnému bohu, mysli se tim vSak do tiSe Hadovy. Lisi se také kritérium, podle néhoz je
posuzovan takovy vyvoleny ¢loveék. Nedéje se tak na zakladé zboznosti, ale na zakladé
celozivotni pfipravy na smrt skrze filosofii a zaméfeni se na rozum misto na zadosti téla.

MtuZeme si na prvni pohled v§imnout jistych podobnosti mezi takovou filosofii a pozdé&jsi
kiest'anskou naukou (ta byla piece jen Platdbnovymi myslenkami ovlivnéna), jako je naptiklad
pozadavek na postupné odlucovani duse od téla, které je pritézi, a tim tedy jeji ocisténi pred
smrti. Pfesto maji Platonovy tivahy o osudu lidské duse mozna jesté blize k vychodni filosofii
reprezentované buddhismem a hinduismem. Platon totiz v dialogu Faidon zastdva ndzor, ze
duSe lidi, kteti za Zivota nebyli filosofy (hledaci pravdy a védéni), jsou odsouzeny zlistavat
soucasti kolobehu pievtélovani. Do jakého tvora se duSe pievtéli, je ur€ovano tim, jak se
chovala ve svém poslednim Zivoté:

Duse Spatnych lidi jsou tak trestany za sviij predesly Zivot, ktery byl zIy, (...) a bloudi tak
dlouho, az jsou Zadostivosti télesného opéet upoutany do tela; byvaji pak upoutdny, jak Ize
Cekati, do tvoru takovych vlastnosti, jakym praveé hovely ve svém Zivote. Napriklad ti, kteri
hoveéli labuznictvi a chlipnosti a pijactvi a nedovedli se toho vystrihat, ti na sebe berou
pravdépodobné podobu osli a takovych zvirat. (...) Jisté tedy jsou z téchto ostatnich
nejstastnéjsi a do nejlepsich mist jdou ti, kteri se ve svém jednani ridili onou obecné lidovou a
obcanskou ctnosti, které rikaji umerenost a spravedinost. Ti prichdzeji pravdépodobné zase
do takovych tvorii pospolitych a krotkych, budto snad do vcel nebo vos nebo mravencii, nebo i

.er

zase do téhoz rodu lidi, a rodi se z nich muzi radni. (...) Ale do rodu bohii nesmi prijiti ten,

* PLATON. Faidén. 6., opr. vyd. Prelozil Frantisek NOVOTNY. Praha: OIKOYMENH, 2005, s. 37.
* Tamtéz, s. 38-39.
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kdo nebyl filosofem a neodchdzi iplné Ccist, nybrs jenom milovnik védéni®* Vychodni
terminologii bychom toto oznacili pojmy reinkarnace a karma.

Buddhovo uceni siln¢€ ovlivnila indicka mytologie a buddhismus sam byva povazovan za
druh hinduismu. Od toho se odliSuje pfedev§im absenci viry v bozstva jako Brahma, Visnu
nebo Siva, a také oprosténim od kastovniho rozdéleni spole¢nosti. Spolend je viak vira
V kolob¢h zivota a smrti. Védy uci, ze kazda bytost na tomto svété je nesmrtelnou dusi,
ptebyvajici v pomijivém téle. Duse existujici sama o sob¢ propujcuje télu energii a snahou
kazdé duse je uzivat svéta, proto vstupuje do kolobéhu znovuzrozeni. To znamend, ze duse,
ktera opusti umirajici télo, se znovu narodi v jiném téle. Ve svém usili o Stésti prechazi
Z jednoho téla do druhého a prochézi viemi Zivymi formami, od hmyzu az k bohu.>® Nejvyssi
odménou pro dusi je potom osvobozeni od tohoto kolob&hu zrozeni a smrti, ¢imz dosahne tzv.
nirvany (splyne s Veskerenstvem a osvobodi se od vieho utrpent).*®

Pro nas v tuto chvili posledni dilezitou mysSlenku podava Platon v uvedeném dialogu o
nesmrtelnosti duse. Je pfesvédcen, ze duse je nesmrtelna a neznicitelnd, protoze je podstatou
zivota (jak jsme si ukézali vySe, tento nazor je spoleény napf. i pro vychodni udeni).’’
Pomérné slozitou cestou se pak dostava k jednoduchému dikazu o jeji nesmrtelnosti: Cokoli
tedy zaujme sama duse, vidy ktomu prichazi prinasejic Zivot. Zdalipak je néco opakem
Zivota? — Smrt. — Jisté tedy duse nikdy neprijme opak toho, co sama vzdy prinasi, jak vyplyva
Z toho, na cem jsme se drive shodli. A jak nazveme to, co neprijimd smrt? — Nesmrtelnym. —
Duse neprijima smrti. Tedy duse je véc nesmrtelnd.*

Jestlize se posuneme o kousek dal v Case, zjistime, Ze Svaty Augustin ve svém spisu O
nesmrtelnosti duSe ze 4. stoleti n. 1. obhajuje témét totoZznou myslenku. Neni to vSak pfili§
piekvapivé zjisténi, protoZe vime, Ze Augustin byl zastancem platonsky orientované filosofie.
Stejné jako Platon véti, Ze duse je Zivot sam, a co je obdafeno zivotem, nazyva odusevnénym.
Dusi je tfeba chapat jako sam zivot, nikoli jako néco odusevnéného, co miize Zivota také
pozbyt. Proto duse nemilZe zemfit, nebot’ nemiiZze byt zbavena sama sebe. Jedna se vSak jiz o

kiestanského filosofa a teologa, proto pfidava myslenku, Ze duse nema zivot sama ze sebe,

* Tamtéz, s. 45-46.

* AUERBACH, Loren a Arthur COTTERELL. Mytologie: bohové, hrdinové, myty. Praha: Slovart, 2007, s.
148-150.

*® Pro uceni, podle néhoz mize tataz duse it v riznych télech tak, e piechazi postupné z jednoho do druhého,
se uziva také oznaceni metempsychoéza. Do evropské filosofie ji uvedl Pythagoras, zde vsak byla potlacena
kiestanstvim, protoze podle n¢j oslabuje odpovédnost cloveéka a zavaznost tohoto Zivota.

¥’ Duse (fecky psyché) je zpravidla oznaGeni principu Zivota, ktery, jak nasvédéuje jiz etymologie pojmu duse,
byl spatfovan piivodné v dechu, dychani a ve v§em, co s nim souvisi.

* PLATON. Faidén. 6., opr. vyd. Pielozil Frantisek NOVOTNY. Praha: OIKOYMENH, 2005, s. 76.
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protoze zdrojem veskerého Zivota je Bith. Rozchdzi se s Platonem také v momenté, kdy na
jiném misté tvrdi, Ze duse nepiipousti smrt, dokud trva, jednou viak mtize zaniknout.*

Kiestanska tradice byla ale daleko vice zaloZena na judaismu a zakonité ptebirala nékteré
jeho myslenky, jez také prosly ptfirozenym vyvojem. Jednim ze zakladnich kament téchto
nabozenstvi je vira v zmrtvychvstani, pficemz podotknéme, ze vira ve znovuzrozeni byla
roz§ifena v mnoha mytech davno pied ptichodem kiestanstvi*® (¢astym symbolem je pravé
had svlékajici kazi, ptip. fénix*"). Zidé, kteii podobné jako muslimové uznavaji Jezise jako
jednoho z prorokd, ale ne jako Mesiase, méli od pocatku jako zakladni eschatologicky mytus
doktrinu o posmrtném zivoté pro kazdého zida. Toto uceni hlasalo, ze smrt neni definitivni, Ze
na konci dni Btih vyzdvihne téla z hrobu, opét je spoji s duSemi, da lidem podobu, jakou méli
za zivota na zemi, a oni pred n¢ho ptredstoupi, aby skladali ucet ze svého Zivota a dostalo se
jim pfiméfené odmény nebo trestu.*

Jiz ve starozakonnich dobach tedy fungovala vira ve znovuzrozeni, ovSsem to nesouviselo
pouze s dusi, nybrz se mélo tykat i téla. Proto je také pro zidy neptipustné, aby byla jejich téla
po smrti zpopelnéna. Od dob Talmudu az dodnes judaismus uci, Ze lidé mohou ocekévat
jakousi formu zivota po smrti a Ze nadejde den, kdy Bih smrt Upln€ zrusi. Judaismus a
kiest’anstvi se shoduji v ptedstavach o tom, pro¢ jsou lidé smrtelni. Zakladaji se na ptibéhu o
vyhnani Adama a Evy z Réje. Buh zakazal lidem jist ovoce ze stromu poznani dobrého a
zlého, 1idé viak jeho zakaz po naléhani Dabla v podob& hada porusili a Bih je potrestal
vyhnanim z rajské zahrady, tedy ztratou bezstarostného Zivota, a smrtelnosti.

Musime vSak také fici, ze v rajské zahrad¢ se vymykaly dva stromy. Kromé stromu
poznani to byl jesté strom zivota, jehoz plody zplisobovaly nesmrtelnost. Oba byly plivodné
lidem odepieny, protoZe schopnost rozliSovani a nesmrtelnost byly vysadou Boha a lidé
neméli byt jako Blh. Proto kdyZ ziskali poznani, museli byt ze zahrady vypovézeni, aby
neziskali také nesmrtelnost. Podle této interpretace (biblické texty byvaji €asto dvojznacné)
byli lidé smrtelni jiz od zacatku, vypovézenim z Raje tedy neztratili nesmrtelnost, ale nadéji

na jeji dosaZeni. Na tomto misté se mizeme znovu odkazat na africké myty, které¢ jsme si

* AUGUSTIN. O nesmrtelnosti duse: latinsko-ceské vydani. Pielozila Lenka KARFIKOVA. Praha:
OIKOYMENH, 2013, s. 182-185.

* AUERBACH, Loren a Arthur COTTERELL. Mytologie: bohové, hrdinové, myty. Praha: Slovart, 2007, s. 308.
* Fénix je tajemny ptak z egyptské mytologie, Egyptany nazyvany Bennu. Bajilo se 0 ném, Ze se kazdych p&t
set let ve svém hnizd¢ sam spaluje, ale z popela zase znovu omlazen vznika. Byl proto symbolem vzkiiSeni,
znovuzrozeni vseho, co v pfirodé hyne. V kiestanské mystice se baje o fénixovi prfenasela na zmrtvychvstani
JeZise Krista, v alchymii byl fénix jednim z ndzvi kamene mudrc, elixiru zivota. (Vondradek, s. 135-136.)

* GILLMAN, Neil. Vzk#iSeni a nesmrtelnost v Zidovském mysleni. Praha: VySehrad, 2007, s. 31.
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uvedli dfive, protoze i tam je smrt a ztrita moznosti dosazeni nesmrtelnosti casto
prezentovana jako trest za lidské provinéni.

Kiestanstvi téma trestu povysilo tim, ze jej umistilo do stfedu svého uceni o prvotnim
hiichu, ktery se pfeddva plozenim, a znc€hoz jsou vSichni vétici kiestané vykoupeni
JeziSovou smrti na kiizi. V kfestanském pojeti je zivot na zemi pouze piipravou na ten
skuteCny zivot, jenz ptijde po smrti. Proto by se kiestané méli cely zivot kat za své htichy,
méli by ¢init pokani a pfipravovat svoji dusi na kone¢ny soud, ktery ji ptitkne bud’ vécny
zivot v R4ji, nebo vécnd muka v Pekle. Judaismus se nikdy neztotoznil s Platonovym
zavrzenim téla ani neucil, ze duse je ze své podstaty nesmrtelnd. Nikdy se neztotoznil s tim,
7e smrt by méla byt vitana jako vysvobozeni z utrap t&lesného byti. Zidé oznaGovali misto,
kam vSichni pfijdou po smrti a kde budou v naprosté odloucenosti od svéta zivych ocekavat
soudny den, jako Se ol (,,misto nejhlubsiho era®).**

Stejné jako judaismus ovlivnil kiestanstvi, ukazal se pozdéji byt tento vliv vzajemny.
Nézor, ze lidé se skladaji ze dvou entit (téla a dusSe), piehlizeni télesné existence, myslenka
smrti jako vitaného vysvobozeni a prislib, Ze duSe je ze své podstaty nesmrtelna, piijalo
kiestanstvi z platonské filosofie. V samotné Bibli ¢loveék predstavuje spiSe jedinou bytost,
nesestava ze dvou rozdilnych slozek. Tim se ve svém uceni dlouho fidil také judaismus, ale
S rozSifenim kfestanstvi i do n&j postupné pronikla dvé uceni — o télesném vzkiiSeni a
duchovni nesmrtelnosti — a ono duchovni pojeti nakonec zvitézilo.**

Zajimava je otazka, jestli i pfes vSechno zde vyslovené najdeme v Bibli pfiklady postav,
které dosahly nesmrtelnosti? Dozviddme se o smrti téméet vSech protagonistti biblickych
pribéhii: zemiel Adam i Noe, vSichni patriarchové a pramatky, také Josef, Mojzi$ atd. VEétSinu
z nich sice zastihla smrt v pozehnaném véku (neobvyklé neni napi. dvé sté padesat nebo sto
dvacet let), ale nakonec zemfeli stejné jako vSichni ostatni, Zadnému nebyl za jeho zasluhy
poskytnut dar fyzické nesmrtelnosti, jak jsme si precetli v Eposu o GilgameSovi. V ramci
Star¢ho zakona existuji pouze dvé vyjimky ztohoto pravidla a ty jsou navic zahaleny
tajemstvim.

Prvni je Henoch, pradédecek Noema, o némz se na rozdil od jinych postav explicitné
nepise, ze zemiel, pouze Vv knize Genesis se dofteme, Ze ,,chodil s Bohem a nebylo ho, nebot’
ho Bih vzal“. Druhou vyjimkou je prorok Elijjas, o némz se piSe, Ze nezemfel, ale byl vzat

pfimo na nebesa.”> Az v roce 1223 se v Italii objevuje povést o Ahasverovi, vééném zidu. Ten

* Tamtéz, s. 53.
* Tamtéz, s. 91.
* Tamtéz, s. 49.
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pry udefil do tvare nebo kopl JeziSe (podle jiné verze nedoptal Kristu, vedenému na popravu,
kratky odpocinek nebo se mu posmival) a byl za to odsouzen k tomu, aby nikdy nezemfiel. Az
do dne Posledniho soudu musi bloudit po zemi.*® Toto uZ je pochopiteln kiest'anska legenda,
jez jednak pftispiva k odsouzeni zidii za usmrceni MesiaSe, jednak oteviené predklada vécny

pozemsky Zivot jako trest.

1.3 Vyvoj pristupu evropské spole¢nosti ke smrti

Postupné jsme se pies mytologické pocatky, antickou filosofii a ran¢ stfedovékou teologii
dopracovali k obdobi, kdy se Evropa stala neochvéjné kiestanskou a na vnimani smrti (&i
potencialni nesmrtelnosti) méla rozhodujici vliv katolicka cirkev. Pfedné¢ je si nutno
uvédomit, ze 1idé tehdy méli ke smrti mnohem divérnéjsi vztah nez dnes. Od okamziku kitu
byli pfipravovani na to, Ze jednoho dne zemfou a méli by mit smrt a to, co pfijde po ni,
neustale na paméti (tzv. memento mori).

O blizkém vztahu ke smrti svéd¢i napt. i mnoho povésti o zjevenich a ptedtuchach vlastni
smrti, které méli nékteti lidé zazit. Jednoznaéné mélo byt zejména zjeveni ducha, pfip.
rodového strasidla. Tato lidova vira zastala dlouho zakofenénd, ptestoze v samotné Bibli
najdeme odkaz na to, ze snaha duchy piivoldvat nebo s nimi jakkoli komunikovat neni
vhodna. Ve Starém zakon¢ kral Saul vyhleda zenu, ktera rozmlouva s duchy, a chce, aby mu
vyvolala z podsvéti predchoziho krale Samuela. Nejen ze mu konverzace se Samuelovym
duchem nijak nepomuze, ale duch je navic jednoznacné nespokojeny s tim, ze byl vyvolan
z hrobu, a rychle se navzdy vraci do podsvéti.*’

Aby se smrt mohla timto zpiisobem ohlasovat, nesméla byt ndhla. Takovou smrt lidé
povazovali za hanebnou a potupnou. Domnivali se, ze kdo zemfel nenaddle, nezemiel
v disledku néjaké zjevné piiciny, ale jedin€ kvili Bozimu soudu. Ve stiedovéku nepatiila do
kategorie bidnych smrti jen imrti nenadald a nesmyslna, ale 1 imrti beze svédkll a bez obfadu
— umrti poutnika na cesté, utopence v fece, nalezena mrtvola neznamého ¢lovéka, umrti po
zésahu bleskem apod.*® Jestd hordi byla smrt odsouzenctl. V kontrastu k tomuto nam pak
zékonité vykrystalizuje tzv. dobrd smrt. Ta probchla v ptipad¢€, ze umirajici stihl v€as uzavtit

vSechny své zalezitosti, jak svétské, tak duchovni. Mél sepsat zavét, rozloucit se se svymi

* VONDRACEK, Vladimir a Frantisek HOLUB. Fantastické a magické z hlediska psychiatrie. Praha:
Columbus, 2012, s. 234.

Y GILLMAN, Neil. Vzkiiseni a nesmrtelnost v Zidovském mysleni. Praha: VySehrad, 2007, s. 59-60.
*® ARIES, Philippe. Dé&jiny smrti. Dil 1: Doba leZicich. Praha: Argo, 2000, s. 23.
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blizkymi, vyzpovidat se, kat se za své hichy, pfijmout posledni pomazani, a pak v modlitbach
klidn¢ a pokojn¢ ¢ekat na smrt v posteli v ptitomnosti dalsich modlicich se.

Lidé¢ tedy s umiranim nijak nespéchali, ale kdyZ pocitili, Ze nadeSel jejich Cas, nesnazili se
smrti vzdorovat. Od té doby, co Kristus vstal z mrtvych a zvitézil tak nad smrti, byla
biologickd smrt vniména jako brana do vé¢ného Zivota. Proto duchovni vybizeli kfest'any, aby
smrt oéekavali s radosti, jako nové zrozeni.*’ Ani litost nad ztritou Zivota je nevybizi ke
vzpoufe proti ni, je spjata pouze s jejim smiflivym piijimédnim. Lidé umirali v ocekavani a
nadégji na néco lepsiho, jejich zivot byl zjednoduSen¢ feeno piipravou na smrt a na posmrtny
zivot. Az do éry védeckého pokroku totiz lidé pfipoustéli, ze po smrti existuje néjaka dalsi
forma byti. Ne vSichni ji ale dosdhnou.

Prvni ptedstava konce v€kl neni pfedstavou posledniho soudu. V raném stiedovéku
ocekavali lidé Kristiv navrat, aniz by se bali soudného dne. Teprve v pribéhu 12. a 13. stoleti
se ustélila pfedstava, kterd smiSenim vyjevl z MatouSova evangelia a Zjeveni sv. Jana spojila
druhy ptichod Kristav s poslednim soudem. Zadny kiestan uZ tak nemél po smrti zaruéenou
spasu, ale musel se podrobit zkousce, pficemz v ranych ptedstavach se opakoval vyjev vazeni
dusi na misce vah.>® Tyto pfedstavy mohou mit piivod ve starovékém Egypté. Kniha mrtvych,
jedna z nejvyznamnéjSich egyptskych basni, obsahuje kapitolu, ktera pfimo popisuje vazeni
srdce zemielého v soudni sini boha smrti, Anubise. Na jednu misku vah bylo umisténo srdce a
na druhou pirko.>*

Utvéreni takovych néboZenskych piredstav bylo pfirozené ovlivnéno trendy doby.
V renezanci, o niz se ¢asto mylné uvadi, Ze v ni doslo k odklonu od néboZenstvi k svétskym
zalezitostem, se velké oblibé t&Sily zivotopisy. To se odrazilo v upraveni podoby vyse
uvedeného posledniho soudu. Jak se mél vysetiovatel z fad and€li seznamit se skutky lidi,
které¢ ma posoudit? Nasel je v knize, kam je zaznamenal jiny andél. Ve 13. stoleti byly tedy
misky vah postupné vytlaceny tzv. knihou zuctovani, ktera plivodné obsahovala soupis
vyvolenych a pozdéji se proménila v soupis zatracenych. I smysl pro Gc€etnictvi, nové nabyty
kupci, ktefi v té dob¢ zacinali objevovat sviij vlastni obchodni svét, se promitl do naplné
lidského Zivota.>

Tato velka spolec¢na kniha, z niZ by mél Kristus o poslednim soudu nad lidskymi dusemi

Cist, se v 18. stoleti proménila v osobni knizku, jakysi pritvodni list nebo feceno soucasnou

* Tamtéz, s. 26.

>0 Tamtéz, s. 133.

> AUERBACH, Loren a Arthur COTTERELL. Mytologie: bohové, hrdinové, myty. Praha: Slovart, 2007, s. 53.
*2 ARIES, Philippe. Déjiny smrti. Dil 1: Doba lezicich. Praha: Argo, 2000, s. 136.
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terminologii vypis z trestniho rejstiiku, ktery bylo zapotiebi predlozit k posouzeni. K tomu
mélo podle pivodnich predstav dojit az dlouho po smrti, pozdéji se o osudu nesmrtelné duse
rozhodovalo v samé hodin¢ biologické smrti. Lidé byli pfesvéd¢eni, Ze v hodiné jejich smrti
budou o jejich dusi svadét boj dobré a zlé sily a teprve tento souboj rozhodne o jejich
posmrtném zivoté v raji nebo v pekle (proto v hojné mife dokonce existovaly prirucky
dobrého umirani>®). Na dobovych obrazech mizeme vidat takovéto vyjevy poslednich chvil
umirajiciho, casto doplnéné o fantaskni zobrazeni plazicich se d’abli a pomocnou ruku
nabizejicich andélu.

Miuizeme proto fici, ze lidé zatvrzele odmitali ztotoznéni konce bytosti s biologickym
rozkladem. Piedstavovali si, Ze existuje jakési prodlouzeni zivota, které sice pokazdé nevyusti
v blazenou nesmrtelnost zesnulého, avSak alespont na uritou piechodnou dobu oddali
definitivni konec. S tim souvisi vira v Oc¢istec jakozto misto ¢ekani, kterd se vSeobecné
rozsifila od poloviny 17. stoleti. Ocistec ¢asteéné zmirnioval strach ze sblizeni okamziku smrti
s okamzikem kone¢ného rozhodnuti (at’ uz umirajici mohl nebo nemohl ovlivnit v hoding
smrti tento rozsudek), protoze podle této viry mély i duse, jez se nedostaly pfimo do Raje,
stale Sanci se do posledniho soudu ,,o¢istit“ od svych hiichti a nakonec projit nebeskou
branou.”* Navic se kiestané domnivali, Ze po celou dobu, kdy v ném zesnuli zivofi, mohou
V jejich prospéch zasdhnout modlitbami, dobrymi skutky nebo odpustky.

V kontrastu K témto vzletnym piedstavam vSak existovalo také uméni s tzv. umrléi
tématikou, které Casto vyobrazovalo napf. tanec smrti, tedy smrtku jako kostlivce v cele
rozjateného privodu mrtvych. Nékdy byvala smrtka nebo umrlci zobrazovani i naturalisticky
jako hnijici mrtvoly ovéncené zbytky cari masa. Takto explicitni ikonografie se objevila
s ptichodem novovéku, ktery charakterizuje sméfovani k zesvetSténi zivota. Vyobrazovani
smrti a rozkladu téla podle n€kterych badatell ztvariiovalo vasnivé Ipéni na pozemském Zivote
a bolestné uvédoméni si zkdzy, jiz se nevyhne zddny ¢lovék.>> Velky posun ve vnimani smrti (a
potazmo nesmrtelnosti) se potom udal az ve 20. stoleti.

Az do 19. stoleti bylo umirani vefejnou a kolektivni zalezitosti, ovSem rostouci pohodli,
zvysujici se pozadavky na soukromi, pokroky v osobni hygiené¢ a celkovy rozvoj znalosti
mediciny zpusobily, ze lidé zacali hiife snaSet tésné souziti s umirajicim. Proto byla smrt
postupné odsunuta do sterilniho prostiedi nemocni¢nich pokoji nebo hospicii, kde se s ni

vypotadéavaji proSkoleni odbornici. S tim souvisi také jisté moznosti v prodluzovani Zivota.

> Stranky ilustrovaly také obrazky v podobg dfevorytii, aby i ti, kdo neumgli &ist, mohli pochopit smysl daného
textu. (Tamtéz, s. 140.)

> Tamtéz, s. 142.

** Tamtéz, s. 165.
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Lékarska véda a vyvoj techniky pfinesly moderni spolecnosti prosttedky v podobé
resuscitace, transplantace, u¢inngjsich 1€ki a dostupné zdravotnické péce.

Doba, kdy se smrt stava nécim, za co se lidé stydi jako za biologické potieby, souvisi
s tragickymi udélostmi 20. stoleti. Predstavy o krasné smrti jiz zkratka nebylo mozné
aplikovat na masakry svétovych valek a hony na lidi. Dalo by se fict, Ze spole¢nost do jisté
miry zcyni¢téla, protoze lidé se stali mnohdy ocitymi svédky hriz, predsmrtné agonie a
rozkladu v takovém rozsahu, jaky dosud nemél obdoby.>® Poéinaje prvni svétovou valkou se
ve spolecnosti také objevilo néco jako zdkaz smutku a v§eho, co vefejnosti pfipominalo smrt,
protoze bylo zZadouci, aby lidé v zazemi nepropadali trudnomyslnosti. Aby valcici zemé
nebyly ochromeny, museli mit jejich obyvatelé pfed ofima vitézné ambice a ne utrpeni
umirajicich vojaka.

S vyvojem udalosti 20. stoleti se zejm. Evropa stala z ¢asti ateistickou, proto kiest’anské
pfedstavy o vzkftiSeni, spravedlivém soudu a blazeném posmrtném zivoté ztratily svoji
utéSnou moc. Spolecnost se naopak vice zacala upinat k védé a k idedm o oddaleni nebo
dokonce uplném odstranéni smrti. Z té se stalo néco Spinavého, o ¢em se za normalnich
okolnosti nemluvi. Lidé si smrt nepfipoustéji, pokud nejsou v bezprostiednim ohroZeni Zivota.
Ptiprava na smrt, kterd se opét jevi jako néco kone¢ného a definitivniho, se z pfevazné ¢asti
omezila na praktické zaleZitosti, aby se lidem umiralo co nejsnadnéji a s pocitem naplnéného
zivota. Odpudivé projevy smrti se soustiedily na zdravotnicky personal, ktery je ocekava a je
S nimi srozumeén.

Zmeénila se tak definice smrti. V tradiéni mentalité tlumila okamzitost smrti jistota, Ze
existuje néjaké pokracovani, nikoli nutn€ nesmrtelnost, ale aspon jakési oslabené prodlouzeni
Zivota za hranicemi realného svéta. Postupné se rozsitila vira v dualitu téla a duse a v jejich
posmrtné oddéleni, které zaruCovalo preziti alespoil naseho védomi (dusi). Po opusténi nebo
pfinejmensim oslabeni této viry v moderni dob& se spolecnost jakoby vratila ke svym
pocatklim, které jsme si zde pfedstavili diive. Pfipomenime, Ze v mytologiich lidé casto o
nesmrtelnost usilovali. S pfichodem platonské filosofie a kiestanstvi se vSak predstava
vécneého pozemského Zivota stala prokletim. Nyni se véda, jez tvrdi, Ze zdejsi Zivot je jedina

existence, které se clovek docka, pokousi dobu stravenou ¢lovékem na zemi prodlouzit.

*® ARIES, Philippe. Déjiny smrti. Dil 2: Zdivoceld smrt. Praha: Argo, 2000, s. 328-329.
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1.4 Nazor védy

Spolecné s riistem vlivu techniky nejen na rozvoj primyslu a riist vyroby, ale na veskery
soukromy a vefejny zivot, se rozsifilo presvédCeni, ze pomoci techniky lze neomezené
ovlivitovat jak ¢lovéka, tak ptirodu.”” Véda odhalila svét, v némz se lidé nelisi od jinych
tvort, ktefi po smrti Celi naprostému zapomnéni. To bylo jedno z poselstvi darwinismu a
témef pro vSechny se stala tato vize, ze i1 lidé jsou tvorové bez zvlastniho osudu, jenz by jim
zarucil dalsi budoucnost poté, co zemfou, nepfijatelnou, proto se ji lidé zacali snazit s pomoci
védy uniknout.”®

Existuji napiiklad pokusy v oblasti kryoniky, tedy zmrazeni Clovéka s umyslem jej
pozdéji zase rozmrazit v jiné dobé, kdy tfeba jiz bude existovat 1€k na jeho v soucasnosti
nelécitelnou chorobu. Ale technickd nesmrtelnost se objevuje v mnoha podobach a ne
vSechny zahrnuji kryonické uchovani. Miizeme se docist o badani v oblasti klonovani,
nanotechnologiich nebo o pfedstavich zachovidni mozku a jeho vlozeni do robota v
budoucnosti, které se spiSe pfiblizuji sci-fi. Potiz s pfedstavou, ze véda mulze zajistit
nesmrtelnost, spo¢iva v tom, Ze lidské instituce jsou nezvratn¢ konecné. Ti, ktefi ocekavaji
néjakou technickou fintu na smrt, si pfedstavuji, Ze spolec¢nost, do niz budou vzkiiSeni, se
bude vice méné podobat té, jaka existovala v jejich soutasnosti.™

Do dnesni doby se védcim podafilo prokézat, ze fakticka nesmrtelnost, ve smyslu
zastaveni starnuti, u Zivych organismi neexistuje. Diivodem, pro¢ stdrneme a jsme smrtelni,
je zejména pritomnost tzv. telomerl v jednotlivych bunkach lidského organismu. Telomery
jsou koncové ¢asti chromozomi a jejich ptitomnost chrani geny. Pii bunééném déleni jsou
spotfebovavany (zkracovany) a toto postupné zkracovani jejich délky vede ke starnuti bunky.
Organismu jako celku tak postupné nafizuji rozpad. Jsou zndmé nékteré Zivocisné druhy,
které Ziji dlouho, napt. Zelvy (az 200 let), ale ani ve zvifeci fiSi se nesetkdme s nesmrtelnosti
jako takovou.

Lze vsak za urcitych podminek hovofit o tzv. biologické nesmrtelnosti, kterou se rozumi
nekonecna regenerace bunck a tim obnovovani tkani. V pfirodé ma tuto schopnost obnovit
ztracenou tkan nékolik druhli plostének. Véda nedokaze lidstvu nabidnout mozZnost zastavit
proces starnuti, ale existuji vyzkumy na poli bunééné genetiky, jejichz vysledky by snad

mohly umoZnit lidem opakované si Zivot prodluzovat. JelikoZ toto neni védecka prace

57 iy
Tamtéz, s. 357.

*® GRAY, John. Komise pro nesmrtelnost: véda a posetilé pokusy, jak osdlit smrt. Praha: Dokofan, 2013, s. 9—

11.

* Tamtéz, s. 185-187.
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Z oblasti biologie, uzavieme tuto ¢ast nasledujicim shrnutim. Rist védomosti zvétSuje rozsah

c 1z r v o v . v . v : 60
toho, co lidé dokazou, nemiize je ovSem zbavit toho, ¢im jsou.

% Tamtéz, s. 209.
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2 Charakteristika  vybranych texti  vcetné zakladnich
bibliografickych a biografickych adaju

V této cCasti prace si struén¢ predstavime CcCtyfi autory a dila vybrand k nasledné
interpretaci. PfestoZe se téma nesmrtelnosti objevovalo Vv literatuie jiz diive nez ve 20. stoleti,
nebylo to ve velké mife a nesmrtelnost nestdla v dilech jako téma ve stfedu pozornosti, nebyla
hlavnim motivem. Snad krom¢ Fausta, se také do té doby netykala ustfedni nebo alespoil
jedné z hlavnich postav dila. To maji nase vybrana beletristicka dila spole¢né a bylo jednim
Z kritérii pfi jejich vybéru, ze nesmrtelnd je v nich pravé hlavni postava (nebo se s timto
jevem musi osobné potykat) a tématu jeji nesmrtelnosti je vénovana velka pozornost. Dalo by
se dokonce fici, Ze tato vlastnost je pro d¢j kli¢ova. Jak si ukdzeme, vSechna vybrana dila také
obsahuji ve svém nazvu jména onéch nesmrtelnych postav.

Vsechna ¢tyfi dila predstavuji vyznamné literarni poCiny, ne-li pilife, zapadni literatury.
Zvolené obdobi, v némz byla napsana, vyhovuje proménadm postoje spolecnosti ke smrti,
které jsme si popsali v pfedchozi ¢asti. Nase dila reflektuji tento vyvoj, pricemz dvé byla
napsana pred a dvé po prvni svétové vélce, kterd znamenala velky ptredél. Abychom mohli co
nejlépe zachytit tyto promény, piistoupime k jejich prezentaci a interpretaci chronologicky,
podle roku jejich prvniho vydani. Pfidrzime se ndzoru, ktery zastaval napft. i Carl G. Jung, ze
literarni dila jsou kromé jiného odrazem a vypovédnim materidlem své doby. Ze spisovatel
vyjadiuje ve svém dile to, co neni epochou vysloveno. Interpretace velkého dila, které vznika
z duse lidstva, by pak byla zcela chybnd, kdybychom se je pokouseli redukovat na osobni
troven.®' Nepopirame viak, Ze spisovatele pochopitelng V jejich dile ovlivnily i jejich vlastni
zivotni osudy, coz si zde také ukaZeme.

Nejstar§im ze Ctyf zvolenych pramentl je romén anglického spisovatele Oscara Wilda,
Obraz Doriana Graye, ktery byl poprvé vydan v neucelené verzi €asopisecky jiz roku 1890, o
rok pozdéji potom knizn€ v upravené podobé. Technicky tedy toto dilo spada jesté do 19.
stoleti, ale svymi motivy a postupy odpovida spise moderni dob¢. Oscar Wilde (1854-1900)
byl anglicky spisovatel irského piivodu. Psal basné, divadelni hry (napt. Jak je dilezité miti
Filipa), ¢lanky do novin a krat$i prozy (je znamy napf. jeho soubor Stastny princ a jiné
pohadky). Nejvice jej vSak proslavil praveé jeho jediny roman, Obraz Doriana Graye. Autor si
v tomto dile ve spojitosti s fyzickou nesmrtelnosti pohrava se star§im faustovskym motivem

zaprodani duSe. Mlady anglicky aristokrat pronese pfani, aby misto n¢ho starnul jeho obraz.

®! JUNG, Carl Gustav a Helmut BARZ. Clovék a kultura. Brno: Nakladatelstvi Tomése Janecka, 2012, s. 182—
183.

26



Prani je splnéno a portrét se stava odrazem jeho kazici se duse, zatimco Dorian zlistava mlady
a krasny, ptestoze vede pozitkaisky a nemoralni Zivot.

Oscar Wilde vychazel z vlastniho zivota. Narodil se do vazené rodiny uznavaného
irského o¢niho chirurga, jenz byl povySen do Slechtického stavu. Jejich dim v Dublinu byl
mistem pro setkavani intelektudlti. Wilde za sviij zivot hodn¢ cestoval, navstivil Italii a USA,
stfidavé bydlel v Londyné, ve Francii a ve Svycarsku. Vystudoval na Oxfordu a za svého
pobytu v Pafizi, kterou si velmi oblibil, se stykal s mnoha vyznamnymi osobnostmi tehdejsi
kulturni scény. V dobé, kdy se stal zndmym autorem diky svym hrdm a vyhledavanym
spoleénikem® pro sviij vtip a konverza¢ni dovednosti, si Wilde liboval v luxusu a
extravaganci. Jeho povaha méla vsak i svoji odvracenou stranku.

Ve stejném roce, kdy vydal svij jediny roman, se seznadmil s o Sestnact let mladSim
lordem Alfredem Douglasem, s nimz nasledné prozil intimni a bouflivy vztah, ktery nijak
neskryval, pfestoZze byl v té dob& Zenaty a mé&l dva syny. S otcem svého milence pak Wilde
rozpoutal soudni fizeni, které se vSak brzy obratilo proti nému. Byl odsouzen kviili
»sexudlnim perverzitam® ke dvéma letim vézeni a nucenych praci. Ve vézeni byl tyran
dozorci a jesté pred jeho propusténim dosahla jeho Zena rozvodu. Zdiskreditovany a zchudly
spisovatel si po propusténi zmeénil jméno, pohyboval se v kavarnach, kde vyhledéaval
spole¢nost pohlednych chlapci, pil absint a utracel. Nakonec onemocnél meningitidou, kratce
pred smrti konvertoval na katolickou viru (pfestoze byl cely zivot zapfisdhlym ateistou) a
zemiel v malém pokoji v laciném hotelu, v chudobé a osaméni.®?

Na prvni pohled je vidét, jak se jeho Zivot promitl do Zivota Doriana Graye. Wilde
prostiednictvim svého hrdiny predstavuje kruhy anglické smetdnky, ale také londynska
opiova doupata a pochybné putyky. Své fecnické umeéni, dekadentni myslenky a viru
v estetismus® pak autor vté&lil do postavy lorda Henryho Wottona, ktery svym vlivem ptivede
mladého, neposkvrnéného a naivniho Doriana k neustalé honb¢ za pozitky. Takovy styl Zivota
byl pro Wilda typicky. I s t¢ématem umirani se autor seznadmil ve svém Zivoté zdhy. Jeho
mladSi sestra zemiela v deviti letech a on toto brzké setkani se smrti, skrze néz si
pravdépodobné sdm poprvé pired¢asné uvédomil vlastni smrtelnost, pozdéji vyjadril ve svych

basnich.®® Wilde si také (idajné nedélal iluze o posmrtném Zivoté.®®

®2 Mezi jeho znamé patiili napt. Paul Verlain, André Gide ¢ Marcel Proust.

® FIALA, Vaclav. Uméleckd Pariz: privvodce po stopdch spisovatelii, basnikii, malifi, hudebnikii a bohémii. 2.
pfepr. a rozsifené vydani. Praha: NLN, Nakladatelstvi Lidové noviny, 2015, s. 92-93.

* Presvédéeni, Ze jedingm smyslem uméni je krasa a nema slouzit zadnému jinému tGéelu.

® RANSOME, Arthur. Oscar Wilde: a critical study. London: Methuen, 1913, s. 27.
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Druhy vybrany pramen pochazi z pocatku 20. stoleti. Jedna se o dilo z détské literatury
Petr Pan spisovatele Jamese M. Barriecho. Pohadkovy piibéh predstavuje postavu chlapce,
ktery nikdy nevyroste ani nezestarne, nemuze (ani nechce) vSak zit v lidském svété a prebyva
ve fantaskni Zemi Nezemi. Sem pak zavede sourozence Darlingovy a spole¢né se Ztracenymi
chlapci prozivaji rizna dobrodruZzstvi. Postava Petra Pana se v dile Jamese Barrieho objevila
poprvé v knize pro dospélé Maly bily ptak (The Little White Bird), vydané v roce 1902. O
dva roky pozdé&ji byla uvedena divadelni hra Petr Pan, kterd zaznamenala enormni uspéch, a
proto ji autor v roce 1911 pievedl i do podoby romanu s nazvem Petr Pan a Wendy. Timto
dilem se navzdy proslavil.

James Matthew Barrie (1860-1937) se narodil ve Skotsku, kde absolvoval univerzitu, a
poté se usadil v Londyné. Pracoval jako novinaf, autor povidek a romani a predevSim
dramatik. Byl sice souc¢asnikem Oscara Wilda, ale jejich Zivotni osudy byly velice odlisné.
Presto mizeme najit jisté podobnosti. Barrie pochéazel z chudé tkalcovské rodiny a byl jednim
z deseti déti. I on se setkal se smrti v mladém véku, kdyz jeho starsi bratr zemfel pti nehodé
na bruslich na zamrzlém jezefe. Jejich matka pak pry mluvila o svém mrtvém synovi jako o
»chlapci, ktery nikdy nevyroste®. Za svého pobytu v Londyné si Barrie oblibil Kensingtonsky
park a se svoji zenou si koupil dim naproti nému. Pravé na tomto misté se méla zrodit
postava Petra Pana.

Prestoze se Petr Pan poprvé objevil v knize pro dospé€lé, od zacatku byl zamyslen jako
postava pro déti. Barrie nikdy nemél vlastni potomky, ale velice se na prochdzkach parkem
sblizil s rodinou Llewelyn Daviesovych, zejm. s jejich péti chlapci, jejichz opatrovnikem se
stal po umrti obou jejich rodi¢i. Pro n¢ vymyslel ptibéhy o malém chlapci, ktery umi Iétat a
bojuje s piraty. Po ¢&tyfech z téchto chlapct pak byly pojmenovany postavy ve vzniklé hie
(byli to George, John, Peter a Michael).” Autorova zkuSenost se ztratou bratra se tedy
chlapci, které si rozebereme v praktické ¢asti.

Tteti zvoleny pramen reprezentuje mezi vybranymi dily ¢eského zastupce Karla Capka.
Jedna se o jeho divadelni hru o tfech déjstvich Véc Makropulos, ktera méla premiéru v roce
1922. Nesmrtelnosti, ¢i v tomto piipad€ spiSe jen nadpfirozenou dlouhovékosti, opét oplyva
hlavni postava, dcera alchymisty zrudolfinské éry, Elina Makropulos. Na té jeji otec

vyzkousel elixir mladi, ktery ji byl schopny zachovat ve stejném fyzickém stavu na dalSich tfi

® Jednomu svému priteli pry kdysi fekl: ,,AZ budeme leZet ve svych hrobech a zatne se troubit k poslednimu
soudu, naklonim se k tob¢ a zaSeptam, ,Robbie, Robbie, délejme, Ze neslysime*.“ (Fiala, s. 332-333.)

*” BARRIE, James Matthew. Peter Pan and Wendy. Retold by May BYRON. London: Hodder & Stoughton,
2015, s. 140-141.
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sta let. Nejednd se o prvni dilo, v némz si autor pohrava s védecko-fantastickym namétem.
Karel Capek (1890-1938), piestoze se proslavil jako novinaf, prozaik a dramatik, mél
k tématu védy prekvapivé blizko.

Narodil se v rodin¢ venkovského lékate a v jeho tvorbé se projevoval i jeho nepiilis
uspokojivy zdravotni stav (od mladi trpél Bechtérevovou nemoci, coz je chronické zanétlivé
onemocnéni zejm. pétefnich obratli). Capek mél tedy ze své vlastni zkuSenosti mnoho
divodil k tomu, aby se zamyslel nad problematikou zdravi a moznosti existence lidského
organismu, resp. hranic této existence. V jeho dilech se proto casto objevuji védecko-
medicinské objevy a vyndlezy, které se vSak nakonec vzdy ukazou jako néco, s ¢im si lidstvo
nedokaze poradit, a stavaji se v jeho rukou zbrani a potencialnim nastrojem zkazy. K takovym
dilim patii jeho divadelni hra R.U.R. (1920), v niZ lidstvo vyrabi roboty, ktefi ovSem
z pocateéniho pomocnika c¢lovéka pierostou v jeho protivnika, vzbouii se a zacnou lidi
vrazdit.

Motiv zkazonosného vynalezu je spoleény romanim Tovarna na absolutno (1922) a
Krakatit (1924). V prvnim piipadé se jedna o vynalez karburatoru, ktery rozbiji atomy, ale
soucasn¢ uvoliuje Skodlivé zéfeni, tzv. absolutno, ve druhém piipadé pak o vyndlez
traskaviny schopné znicit cely svét. Mezi tato dila by se dala z ¢asti zaradit i hra Bild nemoc
(1937), jejimz hlavnim tématem byla uz sice vzhledem k dobé, v niz byla napsana, valka a
Zivota a smrti. Jinymi slovy, autor zde ozivil myslenku, ze 1idé by ud¢€lali cokoli, aby jejich
zivot neskoncil, obzvlast' pokud se ocitnou tvati v tvar smrti. Pokud se jesté v kratkosti
vratime k Véci Makropulos, mohli bychom odhadnout, ze umélecka profese hlavni hrdinky
(zpévacka) byla zvolena podle autorovy dlouholeté pfitelkyné a manzelky, herecky Olgy
Scheinpflugové.

Poslednim pramenem, ktery budeme rozebirat, je novela americké autorky Natalie
Babbitt, kterd poprvé vysla vroce 1975 a zatim nebyla pieloZzena do ceStiny. Novela nese
nazev Tuck Everlasting, ktery lze na zéklad¢ ptibéhu volné ptelozit jako ,,Véény Tuck® nebo
»luckovo pfetrvavani“. V tomto dile, jako v jediném ze Ctyf interpretovanych, neoplyva
nesmrtelnosti pfimo hlavni postava, kterou je zde desetileta divka Winnie. Ta se v lese
nahodou setkava se zvlastni rodinou Tuckovych a brzy je sezndmena s tajemstvim jejich
existence, které oni tizkostlive skryvaji pfed svétem. VSichni Ctyfi ¢lenové rodiny se totiz stali
nesmrtelnymi po napiti z pramene tekoucim hluboko v lese.

Natalie Babbitt (1932-2016) byla americka spisovatelka a ilustratorka knih pro déti. Tuck

Everlasting je jeji nejzndméjsi dilo, dodnes v Americe oblibené détmi i rodi¢i, protoze
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uspornym a srozumitelnym zplisobem seznamuje déti s komplikovanym tématem starnuti,
smrti a nutnosti umirani. Tuckovi ptfedstavuji zastupce z fad nesmrtelnych, kteti byli do této
podoby pireménéni ndhodou, aniz by si to ptrali nebo o tom zpocatku alesponi védéli. Novelou
se pak propléta jejich snaha dal pokra¢ovat v normalnim Zivoté a zaroven je zde silny motiv
zodpovédnosti vi¢i celému lidstvu. Novela, ktera byla ptelozena do sedmadvaceti jazykl a

dvakrat zfilmovéana, mé do jisté miry vychovny réz.
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3 Analyza a interpretace vybranych texta

V této Casti prace se jiz zaméfime piimo na vybrana dila a budeme sledovat a analyzovat
jednani a mysSleni postav, které oplyvaji nesmrtelnosti, jez je pochopitelné ovliviiyje.
Zamg¢iime se predevsim na nékolik aspektil, které jsou t€émto postavam casto spolecné a ve
zvolenych dilech se opakuji, budeme je porovnavat a pokusime se o jejich intepretaci. Jednim
Z nich je prosttedek zvoleny autorem k ziskani nesmrtelnosti. Dale to bude dopad tohoto
nového stavu byti na dotCenou osobu, zejm. na vyvoj jejich moralnich zasad a zivotnich
priorit. Zaméfime se také na piipadnou snahu o utajeni své promény, vnimani sebe sama,
benefity a ztraty plynouci znesmrtelnosti, reakce okoli, mySlenkové zazemi a nakonec

celkové vyznéni nesmrtelnosti v konkrétnich dilech.

3.1 Obraz Doriana Graye

Kdyz se s postavou Doriana Graye poprvé setkavame v ateliéru malife Basila Hallwarda,
jemuz mladik stoji modelem, sam jest¢ piipomina umeélecké dilo, a sice takové, které je
krasné na pohled, ale prosté jakéhokoli hlubsiho smyslu. Pfesné tak mlady Dorian postrada
hloubky charakteru nebo néjaké myslenkové zakotveni. Je jako nepopsany list papiru, na coz
ostatni postavy nékolikrat nardzeji. Namisto jeho vlastnosti nebo dovednosti je opakované
vyzdvihovana jen jeho krésa, jeji dokonalost a nezkazenost. S&m Dorian plsobi jako krasna,
ale prazdna skotapka, kterou je moZzné bez véEtSsi namahy naplnit ¢imkoli. Je na to
upozorilovano jiz v prvni kapitole, kde se sdm Dorian jesté€ ani fyzicky neobjevuje.

Lord Henry si vzpomind, Ze mu jeho teta vypravéla o mladém muzi, ktery ji bude
pomahat v chudinskych ¢tvrtich Londyna. Zahy se vSak od Doriana dozvidame, Ze na tento
svij slib zapomnél. Je tedy jasné, Ze se k pomoci chudym zavazal proto, Ze ho o to n¢kdo
pozadal, ne z vlastniho pfesvédceni. Toho, ze do Doriana mize kdekdo otisknout své nazory a
zpusob mysleni, si je védom 1 jeho pfitel Basil, ackoli si jinak mladika velmi idealizuje. Hned
na zacatku tedy prosi starSiho a pozitkaiského Henryho s cynickym pfistupem k Zivotu, aby
na Doriana neuplatiioval sviij podvratny vliv: ,, Ma prostou a krasnou povahu. Nezkaz ho.
Nesnaz se ho ovlivnit. Tviij vliv by byl spatny. <%

Tato slova pfedznamenavaji nasledny vyvoj mladikovy povahy. Je dobré si uvédomit, ze
Dorianova mysl byla nalomena jesté pfedtim, nez se stal nesmrtelnym. Nebyla to tudiZ pouze

nesmrtelnost, co ho pozdéji zkazilo. Ta se stala jen jednim z divodii jeho upadku, témi

* WILDE, Oscar. Obraz Doriana Graye. 4. vyd. (v Lid. nakl. 1.). Praha: Lidové nakladatelstvi, 1971, s. 23.
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dal§imi bylo piisobeni okoli a spolecnosti, v niz se pohyboval, jeho ovlivnitelnost a celkova
nezralost. Mladik jiz od pocatku (pifed proménou) nebyl vhodny ani pfipraveny piijmout tak
zéasadni dar, jako je vécny Zivot. Spravedlive je vSak také nutno pfipustit, Ze o tento dar piimo
neusiloval. Svoji nesmrtelnost sice ziskal na zaklad¢ vlastniho pfani, aby vSechny znaky stari
nesl misto n&j jeho obraz®, ale toto piani bylo vyi¢eno na zakladé nahlého impulsu, ktery
vzesel z rozhovoru slordem Henrym o hodnoté mladi. Ten u Doriana probudil strach ze
starnuti, ztraty pekného vzhledu a ze smrti, a také jesitnost, ktera se od t¢ doby u n¢j zacala
stale zfetelnéji projevovat. Mladik tedy nikdy diiv na podobné pfani ani nepomyslel, nehledal
zpusoby jak nesmrtelnosti dosahnout a ani v momenté, kdy své osudné ptani pronesl, neveétil
tomu, ze by se mohlo splnit.

Prostfedky k ziskdni nesmrtelnosti se tedy Vv tomto ptipadé¢ staly pfani zaprodat svoji dusi
za moznost zustat navzdy mlady a vlastni portrét jako nastroj této vymény. Pokud si je
rozebereme jednotlivé, pak ndm motiv zaprodani vlastni duSe jasné pfipomind legendy o
Faustovi. I u Doriana je moZzné sledovat ctizddost a egoismus, které ho nepiimo dovedly
k obétovani vlastni duse a s vyplnénim jeho prani zacinaji postupné vyplouvat na povrch.
Jestlize se zaméfime na obraz a budeme ho vnimat jako pfedmét, jehoz vlastnictvi a
pfitomnost zarucuji postaveé nesmrtelnost, zdroven vSak kazi jeji charakter, mizeme podobny
motiv najit v novéjsi fantasy literatufe. Konkrétné je fe¢ o Tolkienové Panovi prstenil.

Zde se objevuje Prsten moci, ktery ukul Temny pan Sauron, a aby posilil moc prstenu,
vloZil do n&j ¢ast své vlastni duse. Podobné jako je tomu u Doriana, jeho Zivot byl s prstenem
spjat. Kdo si Prsten navléknul, byl pak ¢astecné oprostén od fyzického svéta, tedy nestarnul a
nemohl zemfit, ale zarovel ho moc Prstenu nevyhnutelné posouvala ke zlu. Dobrym
piikladem je v kontextu naseho rozboru postava Gluma, jenz byl ptivodné béZnym hobitem,
ale pasobenim Prstenu se zménil na oSklivého a zlomyslného skieta. Podobnou proménu
muzeme pozorovat na Dorianové portrétu, ktery se v prib¢hu let méni v obraz nevzhledného,
zdeformovaného starce. Ned¢€je se tak pouze plisobenim samotného obrazu (ackoli védomi
nepostizitelnosti Doriana podporuje k vedeni nefestného zivota), presto zde mizeme vidét
souvislost, protoZe obraz prave tak jako Prsten ukazuje, jaky dopad ma na ¢lovéka (jeho dusi i
vzhled) zlo.

Je§té jednou se na tomto misté vratime k Platonovym tvaham o dusi. Ve své Ustavé

podava Platon dalsi diikaz nesmrtelnosti duse a mj. tvrdi, Ze duSe miize byt zkaZena zlem, ale

% Jak je to smutné! “ Septal Dorian Gray, stdle upiraje oci na sviij portrét, ,, Jak je to smutné! Ja budu jednou
stary, strasny, priserny. Ale tenhle obraz ziistane vzdycky mlady. Kdyby to tak mohlo byt opacné! Kdybych tak ja
mohl ziistat vzdycky mlady a starnout mohl ten obraz! Za to — za to bych dal vsecko! Dal bych za to svou viastni
dusi!“ (Tamtéz, s. 35-36.)
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nemiize jim byt zniena.”® ,Vzhled“ (¢i spide 1épe feeno stav) dude je také ovliviiovan
télesnymi pozitky, pokud se na n& ¢lovék v Zivoté zaméfuje.”* Dorian, pod silnym vlivem
lorda Henryho a védomi, Ze se na ném zadny z jeho skutkii neprojevi, zasvétil svij zivot
honb¢ za stale novymi zazitky a pozitky. Jeho duse zrcadlici se na obraze pak v disledku toho
chatrala, ale zcela neumfela. Jednoduseji feceno, Dorianova duse se zkazila, ale nezanikla.

Dorianovu rozhodnuti ponofit se do pozivaéného Zivota ovSem piedchazel zlomovy
okamzik, ktery urcil jeho budouci sméfovani ve faktické i symbolické roviné. Onou zasadni
udalosti byla sebevrazda jeho milé, Sibyly Vaneové. Dorian se zamiloval do jejiho hereckého
umeéni, ne do divky samotné, a proto o ni po Spatn¢ odehraném predstaveni zakonité ztratil
zajem, coz ji velice necitelné vmetl do tvéfe, a rozesel se s ni. Do té doby jeste netusil o svém
propojeni s obrazem, avSak kdyz se té noci vratil domu, poprvé si v8§iml, Ze oblicej portrétu je
trochu zménén. Ma jiny vyraz. Dalo by se Fici, Ze v téch tistech je najednou cosi krutého.”
Toto poznani mladika vydésilo, pfivedlo ho k zamySleni nad svym chovanim k Sibyle a
pfehodnoceni svého rozhodnuti ji opustit.

Poprvé zacind o svém obraze uvazovat jako o zhmotnéni svého svédomi a pro tuto chvili
se zda, Ze si z tohoto prvniho varovani vezme ponauceni: Jeho zasluhou (obrazu) si uvédomil,
Jjak nespravedliveé a kruté se zachoval k Sibyle Vaneové. A neni tak pozde, aby to nemohl!
napravit. (...) portrét mu bude viidcem na cesté zZivotem, bude mu tim, ¢im je nékterym lidem
Svatost, jinym svédomi a nam vsem strach z Boha. (...) Tady je viditelny symbol toho, jak
znehodnocuje hich. Tady je vSudypritomny ditkaz o zkdze, do které lidé uvrhuji svou dusi.”
V ten moment vSak Dorian je$té netusi, ze divka tu noc kvuli jejich hadce spachala
sebevrazdu. A pravé tehdy se zapo¢ne Doriantiv skuteény a zcela védomy pad.”* Uvédomuje
si, ze co provedl, se jiz ned4 napravit, a opét pod neblahym vlivem lorda Henryho celou
tragickou situaci piekrucuje a radéji utika pred zodpovédnosti.

Tento sobecky a zbabély utek pred disledky svych ¢inli za¢ne Dorian uplatiiovat béZné.
Jeho ptedchozi zamér, ze pouZije obraz jako své svédomi k tomu, aby pod jeho dohledem Zil
uslechtily Zivot, vezme za své, a naopak nyni dojde k rozhodnuti, ze magického spojeni

S obrazem zneuzije pro sveé sebestiedné pohnutky. Sdm pied sebou oteviené priznava, ze se od

7 Co ¢erv znamend pro mrtvolu, to budou Dorianovy hiichy znamenat pro namalovanou podobu na platne.
Znici jeji krdasu a rozezerou jeji puvab. Zhanobi ji a zostudi. A ta véc bude presto Zit dal. Stdle bude ziva.
(Tamtéz, s. 135.)

"' PLATON. Ustava. Autor Gvodu Petr HORAK, prelozil Radislav HOSEK. Praha: Nakladatelstvi Svoboda-
Libertas, 1993, s. 460—464.

72 WILDE, Oscar. Obraz Doriana Graye. 4. vyd. (v Lid. nakl. 1.). Praha: Lidové nakladatelstvi, 1971, s. 104.
” Tamtéz, s. 109.

[ Vy nevite, v jakém jsem nebezpeci, a neni tu nic, co by mé udrzelo na primé cesté. Jen ona by to byla
dokazala. *“ (Tamtéz, s. 113.)
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ted’ ponoii do nefestného Zivota a diky portrétu nebude muset Celit Zadnym nasledktim: Citil,
Ze vskutku nastal ¢as, aby si vybral. Ci si uz vybral? Ano, Zivot se jiz rozhodl za ného — Zivot a
jeho vlastni nekonecna zvedavost po zivote. Vecné mladi, vasen bez konce, diimysiné a tajné
rozkose, divoké zabavy a jesté divocejsi hiichy — to vse mad poznat. A tihu jeho hanebnosti
ponese portrét. To je vse. (...) Co na tom, CO Se stane s podobou namalovanou na platné? On
bude v bezpeci. To znamend viechno.”

Pokud se na danou situaci podivame jesté¢ ze symbolického hlediska, i tady nalezneme
Spatné znameni, a sice v tom, jakym zpisobem se postava o své nesmrtelnosti dozvédéla.
K uvédomeéni si svého nadptirozeného spojeni s obrazem dospél mladik skrze smrt milované
divky, kterou svym chovanim zavinil. Neni proto divu, Ze od tohoto okamziku se Dorian
stava vylozené zapornou postavou. Dar nesmrtelnosti a vééného mladi zcela védomée
zneuziva, dalo by se fict, Ze ho jeho nepostizitelnost zkorumpovala, a Dorian nabyva dojmu,
ze si muze dovolit vSechno, protoZze na ném nikdo nic nepoznd. Prostfednictvim Sibyliny
tragédie si také uvédomuje svlij vliv na lidi kolem sebe, z n€éhoz zaéne pro vlastni potéSeni
tézit.

Jiz na zacatku romanu autor prostfednictvim myslenek lorda Henryho sdé€luje Ctenafi, ze
Dorian mad v obliceji cosi, co k nému okamzité probouzi duveru. Ma v ném vsecku uprimnost
mladi, stejné jako vSecku jeho vdsnivou cudnost.”® Dorian tak vyuZziva nejen svého
pohledného mladistvého zjevu jako takového, ale 1 dojmu, ktery v lidech vyvolava. Je jakymsi
vikem v rouse beranc¢im: Ani lidé, kteri o ném slyseli jen to nejhorsi, nemohli uvérit nicemu,
co mu slouzilo k necti, kdyz ho videéli. Stale vypadal jako clovék, jenz se uchranil pred spinou
svéta.”” Neni pro n&j t&7ké piimét mladé lidi, aby mu davéfovali, a potom je pro vlastni
obveseleni svadét na scesti.

Je nutno pfiznat, Ze v pasazich, které se né&jakym zpisobem vyjadiuji k Dorianové
zkazenosti a k tomu, jak zamérné ni¢i ostatni, byl autor az pifekvapivé neur€ity a vagni. Kdyz
ve druhé casti pfib¢hu konfrontuje Basil Hallward svého byvalého pfitele s ,,ohavnymi*
zveéstmi, které o ném slySel, stidle pouze vzdalen¢ naznacuje, ceho Ze se Dorian vlastné
dopustil. SpiSe az pozdé€ji se dozvidame, ze jednoho ze svych mladych obdivovatell se
slibnou budoucnosti predstavil zévislosti na opiu, jiného ziejmé podporoval v jeho zdméru

ozenit se s prostitutkou, nékdo kviili nému musel opustit Anglii, aby se vyhnul potup¢, nékdo

” Tamtéz, s. 120-121.
7® Tamtéz, s. 25.
77 Tamtéz, s. 143144,
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dokonce spachal sebevrazdu, Zeny, s kterymi se Dorian zapletl, jsou zneuctény nadosmrti.”®

Co konkrétn¢ vSak Dorian za osmnact let, kdy si uzival hry s lidskymi osudy, udélal, se
nedozvime. Z dnesniho pohledu je s podivem, Ze i pies tuto neurcitost byl roman v dobé
svého vydani kritiky a cenzurou odsuzovén jako nemoralni.”

Ptestoze se Dorian po odhaleni své zdhadné promény védomé pftiklonil ke zlu, nelze o
ném tvrdit, Ze by byl plytkou postavou. Dalo by se fici, Ze do jisté miry zije dvojim zivotem.
Na jednu stranu je to pohostinny, rozmatily zivot Slechtice v prostiedi anglické smetanky, na
druhou stranu navstévuje v prestrojeni a pod faleSnym jménem zatuchla londynska doupata,
kde se zapojuje do vytrznosti, pije a uziva opium. V tomto ohledu bychom jej mohli pfirovnat
k diivéjsimu piipadu dr. Jekylla a pana Hyda (1886). Paradoxni je i jiny aspekt jeho chovani,
a sice zoufald snaha udrzet si stdrnouci obraz jako tajemstvi, ptestoZze Dorian, ackoli si je
védom své podivné neménnosti, z n€jakého divodu stile ptebyva v Anglii. Tady vidime
ptimy rozpor pfi srovnani dvou nesmrtelnych postav, a to s Elinou Makropulos, kterou si
rozebereme pozdéji.

Dorian bez skrupuli t&€Zi se svého spojeni s obrazem, zaroven jej vSak dési predstava, ze
by n¢kdo jeho tajemstvi odhalil a vidél, jak sdm nékolikrat tikd, jeho hanbu. Tyto tivahy
vzbuzuji dojem, Ze Dorian si i pies sviij laény zptisob Zivota zachoval né€jaké zbytky svédomi,
které se neuspésné snazi umlcet. Jeho touha po novych pozitcich se v ném svaii se strachem
pohlédnout do o¢i své zkazené dusi: Byl stdle vic a vic zamilovan do vlastni krasy a vic a vic
ho zajimal rozklad viastni duse. Zkoumaval zevrubné a peclivé a nekdy s nestviirnym a
hriiznym potésenim ty ohyzdné ryhy, (...) poskleboval se znetvorenému télu a ochablym udiim
na obraze. Byvaly vsak i chvile, kdy za noci lezel beze spanku a myslival na zkazu, do které

Kdybychom se na tento piiklad podivali pohledem psychoanalyzy, mohli bychom
Freudovy slozky osobnosti piirovnat nasledovné. Basil Hallward reprezentuje vzneSené
superego, jez se snazi Doriana udrZet na spravné cesté a zachovat jeho Cistotu, zatimco lord
Henry ptedstavuje id, které mladika ponouka, aby se poddal svym tajnym tuzbam a ponofil se
do viru vasni. Dorian jako ego je pak chycen mezi t¢émito dvéma protiklady. Ve svétle této
teorie potom hraje vrazda Basila jeSt¢ vyznamnéjsi roli. Znovu se potvrzuje Dorianova

zbab¢lost a neschopnost ¢elit zodpoveédnosti za své skutky.

7® Tamtéz, s. 167-169.

7 Podobny udiv vyjadiil uz ve 30. letech minulého stoleti G. J. Renier, autor jedné ze studii o Wildové Zivot& a
dile.

%9 WILDE, Oscar. Obraz Doriana Graye. 4. vyd. (v Lid. nakl. 1.). Praha: Lidové nakladatelstvi, 1971, s. 144.
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Kdyz Basil pfiSel za Dorianem, aby mu udé¢lal kdzéani o jeho Spatnych mravech, on se ho
ve své pyse rozhodl potrestat za to, Zze mu svym vytvorem umoznil zit takovy zivot, a ukazat
mu piisné stfezeny obraz. Nasledn¢ zdéSeného malife zabil v ndhlém navalu nenavisti,
protoze na n¢ho svadi vinu za vlastni zvracenost. Obvinuje Basila i zadzra¢ny obraz, aby
nemusel Celit realité¢ nebo se zabyvat vycitkami: Pritel, ktery namaloval ten neblahy portrét
zodpovédny za viechno jeho nestésti, prosté zmizel zjeho Zivota. Tim je to vyFizeno.*!
Dorianovi pak uz ned€la zadné potize vydirat byvalého pfitele, aby chemickou cestou
odstranil mrtvé télo. Nezalezi mu na nikom kromé sebe. Pfestoze je obdafen véénym mladim
a tedy potencialni nesmrtelnosti, ma stale strach jen sdm o sebe.

Slovo potencialni mé v tomto piipad¢ své opodstatnéni, s nimz se setkdme i u vsech
nasledujicich rozbord. Je zajimavé polozit si ve vztahu ke zvolenym nesmrtelnym postavam
otazku, jestli jsou absolutné nesmrtelné (tedy nemohou zemftit ani nasilnou smrti), nebo jsou
obdafeny véénym zivotem pouze za podminky, Ze nikdo nebude usilovat o jejich smrt
(nezemfou samy od sebe)? Co se ty€e Doriana, jistou napovédu ndm muize poskytnout jeho
setkani s Jamesem Vanem, bratrem zemfelé Sibyly. Prondsledovan vycitkami po vrazdé
Basila rozhodl se Dorian hledat zapomnéni v zapadlém lokéle v docich, kde byl Jamesem
nahodou rozpoznan a pomstychtivy namoinik mél v umyslu jej zasttelit.

Jelikoz vSak Dorian vyvazl z této situace tim, Ze opét mistrné vyuzil svého mladistvého
vzhledu, aby muZe oklamal, k zadnému zranéni nakonec nedoslo.*” NemiZeme proto
S jistotou urcit, do které ze dvou zminénych kategorii tento pfipad nesmrtelnosti spada. Ale
vzhledem k tomu, Ze Dorian mél skuteéné strach o svij zivot, tedy asi vnitiné citil, ze
tentokrat by mu obraz nepomohl, mizeme odhadnout, Ze se jedna spiSe o druhou moznost,
tedy Ze Dorian neni chranén pfed ndsilnou smrti, jen pfed starnutim. MiZeme si také
povSimnout, Ze Dorian v tomto pfipad¢é oteviené¢ zneuziva ve sviij prospéch toho, ze lidé si
nepfipoustéji moznost uvéfit v nesmrtelnost. | vtom lze vidét podobnost s Elinou
Makropulos.

Kazdopadné Dorian se setkanim se svoji minulosti pfiblizuje svému nezadrZitelnému
konci. Kdyz je hrozba Jamese Vanea zazehnana jeho ndhodnym zastfelenim na lovu, projde
hlavni hrdina jistym vnitfnim pferodem (nebo si to aspon mysli) a chce se polepsit, aby uz
V budoucnosti nemusel ¢elit podobnému riziku. Ve skutecnosti vSak jeho naprava neni mozna,
protoze o vécech neuvazuje spravnym zpusobem. Stale za zkazu své duse obvinuje vSechny a

vSechno kolem sebe, neptiznava si vlastni vinu, a proto svych skutkd ani nemlze doopravdy

¥ Tamtéz, s. 177.
8 Tamtéz, s. 209-211.
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litovat a napravit se: Nic z toho, co by mohl udélat, ho neocisti, dokud se nevyzna ze svych
hiichii. Ze svych hrichu? Pokrcil rameny. Smrt Basila Hallwarda mu nepripadala tak
zavazna. Myslil na Hetty Mertonovou. Vzdyt' je nespravedlive to zrcadlo duse, do kterého
hledi! JeSitnost? Zvédavost? Pokrytectvi? Coz v tom jeho sebezapieni nebylo nic vic?®

Nakonec obraci Dorian svoji nenavist a sebelitost proti samotnému obrazu. Ve své
zaslepenosti a strachu z prozrazeni (vidi v obraze jediny dukaz, ktery by ho mohl usvéd¢it
z vrazdy) se rozhodne malbu znicit. V touze po zajisténi vlastniho bezpeci a klidu na dusi si
neuvédomuje, jak tésné je jeho zivot s obrazem spjat. Portrét je nastrojem jeho vécného Zivota
a mladi a jeho zni¢eni neznamena pouze zni¢eni Dorianova svédomi, jak se domniva®*, ale
zniCeni jeho samého, své vlastni duse. Jiz anticti filosofové véfili, ze po odd¢leni téla a duSe
hmotné télo musi zemfit, protoZze duse je esenci Zivota. Proto Dorian zikonité musi po
probodnuti obrazu sdm zemfit, jelikoZ neprobodl svého neptitele, ale sdm sebe, vlastni rukou
zahubil svoji dusi, sviij zivot. Nepochopil, Ze minulost se neda znicit, protoze je nasi soucasti,
a jediné co mizeme udélat, je poucit se z ni. Takové sebereflexe v§ak Dorian neni schopen.

Pro vétsi ndzornost miiZzeme najit v moderni literatufe paralelu ke zni¢eni obrazu v sérii o
Harrym Potterovi. Zde hlavni zporna postava, lord Voldemort, touzi po moci a véném
zivoté, k ¢emuz se rozhodne vyuzit tzv. vitealy. To jsou pfedméty, do nichz Voldemort ukryl
kousky své duse, takze v ptipadé€, ze by jeho télo bylo zniceno, jeho duse by ptezila a mohla
by byt pouzita k jeho opcétovnému kompletnimu oZiveni. Z toho pak logicky vyplyva, ze
kdyby naopak byly zni¢eny vSechny kousky Voldemortovy duse, on sam by zemfel. Vitedly a
Doriantv obraz tedy v tomto ohledu funguji na podobném principu.

Na zavér poukdzeme jesté na jeden pozoruhodny fakt, ktery odhaluje nasledujici aryvek:
Uchopil niz a probodl jim obraz. Bylo slySet vykrik a zaduneéni. Ve vykriku zaznél takovy dés
ze smrti, Ze sluhové se s leknutim probudili a vyklouzli ze svych pokojii.®® Prestoze Dorian
prozil bezmadla Ctyficet let Zivota plného zazitkli, v momenté, kdy si uvédomi, Ze zemie, ma
okamzity strach ze smrti jako kazdy jiny ¢loveék, kterému bylo déno Zit jen obycejny Zivot. Do
Jisté miry je mozné piipustit, Ze Dorian se nezasekl v mladi jen fyzicky, ale 1 mentalné. Jako
stale mlady ¢lovek nikdy necitil potfebu néjak hloubé&ji premyslet nad smrti. I v pribehu dé&je
jsou obcas jeho reakce, zejm. v emociondlné vypjatych situacich, popisovany jako nezralé.

Tento strach a odmitani se smifit se smrti jsou velkym tématem piedevsim pro Capkovu Véc

% Tamtéz, s. 243.
# Chovi se k nému jako svédomi. Ano, je to jeho svédomi. Znici je. (...) Tak jako zahubil malire, zahubi ted
malirovo dilo a vse, co to dilo znamend. Zahubi minulost, a az bude minulost mrtva, on bude volny. Zahubi ten
805bludn)5 Zivot duse, a bez jeho ohavnych vystrah on bude Zit v Klidu. (Tamtéz, s. 244.)

Tamtéz.
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Makropulos, timto motivem se vSak budeme zabyvat i v dalSich dilech. Tuto ¢ast uzavieme

konstatovanim, ze Dorian je jasnou ukdzkou negativniho vysledku fyzické nesmrtelnosti.

3.2 Petr Pan

Jesté nez se pustime do rozboru samotné postavy Petra Pana, je potieba si ujasnit, se
kterou verzi ptibéhu budeme pracovat. Jelikoz charakterové vétsi vypoveédni hodnotu nez
puvodni divadelni hra ma romanova podoba ptib&éhu, pfidrzime se tohoto zpracovani, a sice
origindlni Barrieho verze zroku 1911. Protoze se jedna o dilo z détské literatury, bylo
Vv pribéhu let postupné upravovano, aby vyhovovalo dobovému vkusu détskych c¢tenara.
V praxi to znamena, ze z puvodni verze byly vypousStény zejm. drastické scény, témeét
vSechny zminky o krvi, také hluboky stesk manzelti Darlingovych po odletu jejich déti nebo
nardZky na mozny romanticky vztah mezi Petrem a Wendy. Takové Upravy se objevily uz
v anglické verzi Peter Pan and Wendy, kterou pievypravéla May Byron v roce 1925. Cesky
preklad vychazi z pivodniho romanu, ale byl autory rovnéz zna¢né€ upraven, proto ho
V rozboru nevyuZzijeme.

Interpretaci postavy Petra Pana ztéZuje styl, v némz je cely romén napsdn. Zejména ve
vypravéni piihod vztahujicich se k prostfedi Zemé Nezemé se objevuji prvky nonsensové
literatury (podobné jako napi. Alenka v fisi divil). Cas se v Nezemi uréuje podle krokodyla,
kterému v zaludku tikaji kapesni hodinky. Kdyz jsou Ztraceni chlapci pronasledovani vlky,
nejlepsim zptisobem, jak Selmy zahnat, je predklonit se a podivat se na né mezi nohama.®® A
reakce pani Darlingové na nalezeni Petrova stinu, ktery se od néj oddélil, také neni piilis
odpovidajici: You may be sure Mrs. Darling examined the shadow carefully, but it was quite
the ordinary kind. (...) She decided to roll the shadow up and put it away carefully in a
drawer, until a fitting opportunity came for telling her husband.®”

Kolem Petra Pana neni nic jasn¢ urceno, takze budeme muset vyvozovat z ndznaki a
narazek autora. Petr se v détském pokoji sourozencti Darlingovych zjevuje vzdy v noci. To
muize mit dvoji vysvétleni. Prvni souvisi s magickym ostrovem Nezem¢, kde Petr b&zné
prebyva. Jednd se o misto ¢astecné vytvorené détskou fantazii, které déti navstévuji ve svych
snech. Proto Petr pfichazi v noci, aby vstupoval do détskych sn. Druhé mozné vysvétleni

souvisi s Petrovym ptizviskem, jez pochazi z mytologie. Pan byl v fecké mytologii btih

% BARRIE, James Matthew. Peter and Wendy. Leipzig: Bernhard Tauchnitz, 1911, s. 94.

¥ Miizete si byt jisti, Ze pani Darlingové prozkoumala stin peclivé, ale byl to docela oby&ejny druh. (...)
Rozhodla se stin srolovat a ulozit ho opatrné€ do zasuvky, dokud neptijde vhodna pfilezitost poveédét o tom jejimu
manzelovi. (ptekl. autorky) (Tamtéz, s. 23.)
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pastvin a ochrance stad, naptl ¢lovék, napiil kozel, honil se za nymfami a plaSil pocestné.
Jeho atributem je syrinx, rakosovy hudebni nastroj o sedmi pistalach, na ktery hraje i Petr.®®
Pan byl divoky a liboval si v rozpustilostech a drobnych zlomyslnych kouscich (stejn¢ tak
Petr). Bohové, biizci a duchové s podobnym chovanim byvaji spjati spiSe s nocnimi hodinami,
reje Carodéjnic a magické ritualy se rovnéZ odehravaji v noci. Pohansti bohové jsou na rozdil
od Boha v kiestanstvi zobrazovani jako bézni lidé, s touhami a slabostmi, piesto ztstavaji od
lidi vzdaleni praveé svoji nesmrtelnosti, coz nutné ovliviiuje jejich mysleni a chovani.

Tyto odkazy na mytologii v postavé Petra Pana mohou také poskytovat vysvétleni jeho
nesmrtelnosti. Petr je zdhadna bytost oplyvajici nadpfirozenymi schopnostmi (dokaze Iétat,
jeho ptitomnost ovliviiuje naladu vSech obyvatel ostrova, miize ztratit svlj stin). Piesto se
Z jeho prvniho rozhovoru s Wendy dozvidame, ze se narodil v Londyné, jesté jako kojenec
utekl z domu a il n&jakou dobu s vilami v Kensingtonském parku, kde se naugil 1état.*® Dive
byl tedy obyc¢ejny ¢lovek, jeho nesmrtelnost neni zdédéna a neprameni z jeho pivodu. Musel
ji proto ziskat. Zde opét nardzime na nejasny styl celého vypravéni. S rezervou mizeme fict,
ze Petr nestarne, protoze si to nepteje: “I don’t want ever to be a man,“ he said with passion.
,,] want always to be a little boy and to have fun. «d0

Prostfedkem k Petrové proméné bylo tedy stejn€ jako u Doriana pfani nestarnout a zlistat
navéky mlady. ProtoZe se v tomto pifipad¢ jednd o pohadkovy ptibéh, nic dalsiho nebylo
potieba. Pfesto ma tento stav byti pro Petra néasledky. Opakované se dozvidame, Ze Casto a
rychle zapomina. V kapitole, kde Petr leti se sourozenci Darlingovymi do Zemé& Nezemé, se
od nich ¢as od ¢asu odpoji, a nez se k nim vrati, zapomene, kdo jsou: Sometimes when he
returned he did not remember them, at least not well. Wendy was sure of it. She saw
recognition come into his eyes as he was about to pass them the time of day and go on; once
even she had to tell him her name.” Petr takto zapomina i na dobrodruZstvi, ktera zazil, a
protoZe si je nepamatuje, nemize Se Z nich poucit a ziskat nové zkuSenosti. ZkuSenosti, které
ziskavame z nasich zazitkli, ndm pomahaji vyzrat, posouvaji nds dal v zivoté. To vSak Petr
nechce, takze musi zapominat.

Petr je zasekly ve stavu neménnosti. Jeho vyvoj, nejen fyzicky, ale i mentélni, se zastavil

piiblizné na Grovni jedendcti- az dvanactiletého ditéte (kniha uvadi, ze ma stale mlécné zuby),

8 PETISKA, Eduard. Staré recké bdje a povésti. 11. vyd. v Albatrosu. Praha: Albatros, 2001, s. 34.

* BARRIE, James Matthew. Peter and Wendy. Leipzig: Bernhard Tauchnitz, 1911, s. 45-46.

% Nikdy nechci byt muz,“ fekl s vasni. ,,Chci byt vzdycky maly kluk a bavit se. (prekl. autorky) (Tamtéz, s.
46.)

* N&kdy, kdyz se vratil, nepamatoval si je, aspoii ne dobie. Wendy si tim byla jista. Vidéla, jak do jeho o&i
vstupuje poznani, kdyz mél v imyslu je minout a letét dal; jednou mu dokonce i ona musela fict své jméno.
(piekl. autorky) (Tamtéz, s. 66-67.)
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¢emuz odpovidd jeho chovani. Je nezodpovédny, domyslivy, sebestfedny, zbrkly a neni
schopen se vcitit do pociti druhych. Nejednd se vSak o zapornou postavu, vSechny déti se
obcas chovaji neciteln€, aniz by bylo jejich zamérem byt kruté. Petr nechape rozdil mezi
dobrym a Spatnym, vSechno je pro n¢j pouha hra (obcas, kdyz se Ztracenymi chlapci bojuji
S piraty nebo indiany, ptida se z rozmaru jen tak pro zabavu na stranu protivnika), navic se rad
predvadi a vychlouba. Nepfemysli nad nasledky svych ¢inti, protoze k tomu neni dostate¢né
vyvinuty na mentalni Grovni, a jelikoZ umysIné i neimysIné zapomina, ani takového mysleni
dosdhnout nemiize.

Podobn¢ je to s jeho vztahem k Wendy. Zatimco divka od za¢atku vykazuje vuci Petrovi
romantické city, on je schopen ji vnimat pouze jako matefskou postavu. Na druhou stranu,
autor v pfibéhu vyjimeéné nardzi na okamziky, které vzbuzuji dojem, ze i Petr chova
k Wendy vfelejsi city, ale sam t€émto pocitim nerozumi a nepfipousti si je: “It’s like this, “ she
kissed him. “Funny!“ said Peter gravely. “Now shall | give you a thimble? “ “If you wish to,
said Wendy, keeping her head erect this time. Peter thimbled her.”” (...) “Now then, “ cried
Peter, “no fuss, no blubbering; goodbye Wendy,“ and he held out his hand cheerily. She had
to take his hand, as there was no indication that he would prefer a thimble (kiss).”

Petrovy vztahy s ostatnimi postavami jsou kvili jeho stavu celkové poktivené. Velice
vyznamné se to projevuje v jeho pristupu k tzv. Ztracenym chlapcim, skupiné déti, ktera
S nim trvale Zije v podzemnim ukrytu na ostrové a které Petr veli. Sloveso velet je v tomto
ptipadé odpovidajici, jelikoZ chlapec se viici svym svéfenclim neprojevuje nijak zvIast citlive.
S Wendy si sice hraje na rodice téchto déti, ve skutecnosti je vSak spiSe jejich despotickym
vladcem. V prvni fad¢ vSichni chlapci musi véfit tomu, ¢emu véti on, a predstirat spolu s nim:
The difference between him and the other boys at such a time was that they knew it was make-
believe, while to him make-believe and true were exactly the same thing.(...) If they broke
down in their make-believe he rapped them on the knuckles.”*

Tresty jsou v Petrové vztahu ke Ztracenym chlapclim bézné. Poclty déti na ostrové se
méni podle toho, jak jsou sem posilany ze ,,skutecného* svéta (Ztraceni chlapci jsou déti,
které vypadly z kocark, kdyz je nikdo nehlidal) a kolik je jich v pribéhu her zabito nebo

vypovézeno. Je proti pravidliim, ktera Petr pro své svéfence nastavil, aby rostli. Pokud toto

1¢¢ ¥

% ,, 10 je takhle,” polibila ho. ,,Legracni!* ekl Petr vazné. ,,M¢l1 bych ti ted’ ja dat naprstek?* ,,Jestli chces,* fekla
Wendy a tentokrat drzela hlavu zpfima. Petr ji ponaprstkoval. (piekl. autorky) (Tamtéz, s. 51.)

% Tak,“ zvolal Petr, ,zadny shon, zadné feci; sbohem, Wendy,* a natahl vesele ruku. Musela ho za ni vzit,
protoze tu nebyl zadny naznak, Ze by radéji naprstek (pusu). (ptekl. autorky) (Tamtéz, s. 173-174.)

** Rozdil mezi nim a ostatnimi chlapci v takovych chvilich byl ten, Ze oni v&déli, Ze je to jen vymyslené, zatimco
pro n¢j vymyslené a opravdové bylo naprosto totéz. (...) Pokud ve své viie selhali, klepal je po kloubech. (ptekl.
autorky) (Tamtéz, s. 105.)
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pravidlo porusi, jsou vyhnani. JelikoZz jejich velitel nema kvuli vlastni Spatné zkuSenosti
Vv oblibé matky (blize si vysvétlime pozd¢ji), maji chlapci zakazano o nich mluvit, pfestoze je
naznaceno, ze se jim styska po mateiské lasce. Nejvice se o nezdravém vztahu mezi Petrem a
Ztracenymi chlapci dozvidame v kapitole, kde jeden z nich omylem sestielil k zemi nové
ptichozi Wendy.

Chlapci v moment¢, kdy si uvédomi, ze byli oklamani vilou Zvonénkou, a udélali néco
Spatného, okamzité védi, ze je od Petra ¢eka pfisny trest, a oteviené pfiznavaji, ze z ného maji
strach: “Don’t go,“ they called in pity. “I must,* he answered, shaking, “l am so afraid of
Peter. “ It was at this tragic moment that they heard a sound which made the heart of every
one of them rise to his mouth. They heard Peter crow.” Nésledné se po odhaleni Wendyina
domnélého zabiti v plné mife projevuje Petrova détska krutost. Je zjevné, ze Petr byl
ptipraveny provinilého chlapce za trest probodnout: “Oh, dastard hand, “ Peter said, and he
raised the arrow to use it as a dagger.”® Zaroveii je klidnou, smifenou reakci dotyéného
chlapce naznaceno, Ze toto se nedéje poprvé nebo Ze mezi chlapci minimalné existuje
pravidlo, které se k podobnému trestu za vazné provinéni vyjadiuje.

Je pravdépodobné, Ze pro Petra je ale 1 toto stale jen hra, na kterou nakonec stejné jednou
zapomene, proto si nedéla zadné starosti ani se zabijenim. To se vztahuje zejm. na piraty, kteti
ziji vZemi Nezemi a jsou vedeni jednorukym kapitinem Hookem, jemuz pravé Petr pii
ostatnimi détmi jako samoziejmost, protoZe déti si nepfipoustéji a nezaobiraji se starostmi
dospélych, zebiicek jejich hodnot je jiny a prozatim ani poiadné nechapou koncept smrti.”’
TakZe ackoli by Petr mél byt za b&Znych okolnosti vniman jako vrah, ve skute¢nosti je to
pouze jeho détskd nevinnost a naivita, které mu umoznuji pachat skutky, jez by pro dospélého
¢loveéka byly neomluvitelné.

Petriiv odpor vici dospélym, symbolizovany jeho konfliktem s piraty, ma sviij ptvod
Vv jeho minulosti, kdy byl zklamén svymi rodi¢i, pfedevSim pak vlastni matkou: “Long ago,
he said, “I thought like you that my mother would always keep the window open for me; so |
stayed away for moons and moons and moons, and then flew back; but the window was

barred, for mother had forgotten all about me, and there was another little boy sleeping in my

% ,Nechod,“ volali na n¢j s litosti. ,,Musim,* odpovedél roztiesene, ,,moc se bojim Petra.” Pravé v ten tragicky
okamzik uslySeli zvuk, po némz kazdému z nich vyskocilo srdce do krku. SlySeli Petra kokrhat. (pfekl. autorky)
(Tamtéz, s. 98.)

*® _,Oh, hnusné ruka,* fekl Petr a pozvedl §ip, aby ho pouzil jako dyku. (piekl. autorky) (Tamtéz, s. 100.)

* Dobie je to vidét na situaci, kdy sourozenci Darlingovi odleti ze svého d&tského pokoje s Petrem. Pro déti je
tento ut€k z domova pouhym dobrodruzstvim a ani oni, ani Petr neméli v umyslu tim rodi¢tim ublizit, zatimco
jejich rodice pochopiteln€ vnimaji celou situaci jako tragédii.
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bed. “*® Vzhledem k tomu, Ze se Petrovi tento zazitek vryl natolik do paméti, Ze na ngj i po
letech nezapomnél, je jasné, ze pro n¢j mél velky vyznam a ovlivnil ho. Petr, jenz je
zosobnénim mladi, nendvidi dospélé, ktefi jsou podle ného vypocitavi a piili§ premyslivi.
Jeho uhlavnim nepfitelem je praveé kapitan Hook, protoZze on vede skupinu dospélych na
ostrove.

Zde se opét dostavame vice do symbolické roviny ptibéhu. Konflikt mezi Petrem Panem
a kapitdnem Hookem je véénym sporem mezi nespoutanym mladdim a zatrpklym, ale
zmoudfelym stafim. Rezervovanéjsi dospélost pak v ptibehu reprezentuje opatrny a Setiivy
pan Darling, ktery vSak stejné¢ jako Petr nebo Hook touzi po obdivu. Zajimavost je, ze
Vv pivodni hie hral roli pana Darlinga i kapitana Hooka vzdy jeden herec. Tento fakt
podporuje domnénku, Ze ob¢ tyto postavy jsou dvojim obrazem téhoz. A piestoze se pan
Darling nikdy nesetkd s Petrem Panem tvaii v tvar, povazuje ho za nepftitele, protoze ho
obviluje ze ztraty svych déti: “That fiend!* Mr. Darling would cry, and Nana’s bark was the
echo of it.”’ Na tomto misté se hodi uvést pro srovnani dilo, které ztvariiuje popsany konflikt
az napadné podobnym zpiisobem, a sice se jedna o lyrické drama Karla Capka, Loupeznik.

Komedie byla dokoncena a poprvé inscenovana v roce 1920, neni vSak bez zajimavosti,
7e pocatky jejiho vzniku spadaji uz do roku 1911, kdy jeji namét bratii Capkové navrhli
spole¢né na studijnim pobytu ve Francii.'® Konfrontaci vybojného a malo zodpovédného
mladi se starostlivym, ale také sobeckym stafim, tady reprezentuji postavy divokého,
impulsivniho mladika, kterého vSichni nazyvaji LoupeZnikem, ale nic ur¢it¢ho o ném vlastné
nevime, a Profesora, do jehoZ domu se vloupa. Ukéznény a odfikavy Profesor je svym
chovanim a mySlenim velice blizky postavé pana Darlinga. Co se tyce hlavniho tématu hry,
ma znacnou vypoveédni hodnotu zejm. jeho slovni konfrontace s Loupeznikem ve tretim
déjstvi:

LOUPEZNIK: Co jste mi chtél Fici?

PROFESOR: Ze vds nenavidim! Za to, Ze jste bujny, a koristny, a bezohledny! Za to, Ze
Jste kruty! Za to, ze jste smeély! Za to, Ze jste mlady! Za to, Ze jste blazen! Za to, ze mate tolik
Stesti! Za to, zZe vsichni jsou pri vas! (...) Ja vas nenavidim! Vsichni na vas visi ocima: Hledte,

to je hrdina! Ceho se odvazil pro lasku! Ta ztiesténost, ty kejkle, ta smélost, to je liska! (...)

% Kdysi davno,* fekl, ,jsem si myslel tak jako ty, e moje matka pro mé vzdy neché oteviené okno; tak jsem
byl pry¢ mésice a mésice a mésice a potom jsem pfiletél zpatky; ale okno bylo zaviené, protoze matka na mé
zapomnéla, a v mé posteli spal jiny maly chlapec.“ (piekl. autorky) (Tamtéz, s. 166-167.)

% Ten zloduch!“ vykiikl pan Darling a Nanino t&knuti bylo jeho ozvénou. (prkl. autorky) (Tamtéz, s. 25.)
1% CAPEK, Karel. Dramata. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1992, s. 444445,
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Ja bldazen! Stary blazen! Myslil jsem, Ze milovat je slouzit! Obétovat se! Bolesti nést! Setrit a
drit se! (...)

LOUPEZNIK: Chcete néco?

PROFESOR: Nechci! Ano, ja nejsem hrdina! I ja jsem mél ctizadost, chtel jsem... mohl
Jjsem néco byt; ale sebe sama jsem zanechal, po chlebu jsem sdhl. (...)

LOUPEZNIK: Pro¢ mné to fikdte?

PROFESOR: Protoze vas nenavidim! Vy jste hrdina, a ja jsem sam! Pro¢ nejsem dost
drzy, abych byl... hrdina? Ze nejsem dost sobecky, dost bezohledny, dost nesmysiny, abych
byl... hrdina?™®

Podobnou nenavist projevuje kapitin Hook vic¢i Petru Panovi, tento konflikt mladi se
stafim tedy neni pouze jednostranny, jak by se z Petrova pfistupu mohlo zdat: The truth is that
there was something about Peter which goaded the pirate captain to frenzy. It was not his
courage, it was not his engaging appearance. It was Peter’s cockiness. (...) While Peter lived,

the tortured man felt that he was a lion in a cage into which a sparrow had come.’*

Kdyz uz
to Hook nakonec v zavéreéném souboji nemize vydrzet, vykiikne na Petra v zoufalstvi a
zdéSeni zasadni otazku ,,Kdo vlastné jsi?*“. Petrova odpovéd’ by ndm mohla byt voditkem, ¢i
lépe feceno dikazem, k naSemu piedchozimu tvrzeni, ze jeho postava je ztélesnénim
samotné¢ho mladi (odtud tedy prameni jeho nesmrtelnost), ov§em autor si i v tuto chvili se
¢tenati pohrava: “I'm youth, I'm joy, “ Peter answered at venture, “I'm a little bird that has
broken out of the egg. “ This, of course, was nonsense; but it was proof to the unhappy Hook
that Peter did not know in the least who or what he was.'”

Pokud si poloZzime otazku, jestli mohl byt Petr v tomto souboji skute¢né zabit, tedy do
které z kategorii nesmrtelnosti patti (viz dfive), mizeme odpovéd ziskat z ptedchozich
naznaki. Chlapec jiz byl minimaln¢ pti jednom ze stietii s piraty Hookem zranén a objevil se i
pokus ho otravit, pfed ¢imz ho na posledni chvili zachrénila jeho vila. Vypada to tedy, Ze Petr,
podobné¢ jako Dorian, mize zemfit nésilnou smrti. DalSi otdzka ve spojitosti s Petrovou
nesmrtelnosti zni, jestli na jeho stav neménnosti zarucujici mu vééné mladi a tim 1 vécny Zivot
ma vliv misto, kde Zije. Nikde v knize neni explicitn¢ vysvétleno, jakym tempem plyne Cas

vV Zemi Nezemi nebo jakym zpusobem se zde pocitd. Bude se vSak pravdépodobné lisit od

0 Tamtéz, s. 76-77.

Pravda je, Ze na Petrovi bylo néco, co piratského kapitana dohanélo k Silenstvi. Nebyla to jeho odvaha, nebyl
to jeho poutavy vzhled. Byla to Petrova domyslivost. (...) Dokud Petr Zil, ten muceny muz se citil jako lev
uvéznény v kleci, do niz vlétl vrab¢ak. (ptekl. autorky) (Barrie, s. 180-181.)

198 Jsem mladi, jsem radost, odpovédél Petr odvazng, ,jsem maly ptacek, co se vylihl z vajicka.« To byl
samoziejmeé nesmysl; ale pro nestastného Hooka to byl diikaz, Ze Petr viibec netusi, kdo nebo co je. (prekl.
autorky) (Tamtéz, s. 224.)
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normalniho svéta. Petrovo pfebyvani na ostrové proto mize byt zarukou jeho nesmrtelnosti, o
niz jsme si fekli, Ze je zaloZena na jeho ptani nevyrist, a Nezemé¢ je misto, kde se détska prani
stavaji skutecnosti.

Petr sice ze zvédavosti navstévuje lidsky svét, ale nikdy se nezdrzi dlouho. Divodem
muze byt praveé strach ze starnuti a ztraty nesmrtelnosti. Takové tvrzeni ¢aste¢né dokazuje
zaveérecna ¢ast romanu, kdy se vSechny déti, kromé Petra, vraceji z Nezem¢ domu. Z Petrova
rozhovoru s pani Darlingovou vyplyva, Ze kdyby =zistal v Londyné¢ a nechal se od ni
adoptovat jako ostatni Ztraceni chlapci, zacal by zase rast: “Soon I should be a man? “ “Very
soon.” (...) Mrs. Darling stretched out her arms to him, but he repulsed her. “Keep back,
lady, no one is going to catch me and make me a man.“'® Sam vypravé¢ také ponuie
konstatuje, Ze Petr mél sice v Zivoté spoustu radosti, jaké ostatni déti nepoznaly, ale tentokrat
se dival na §t&sti, které mu bude navzdy odepieno, tj. skuteény zivot.'®

Na zavér shriime, Ze postava Petra Pana jiZ neni vylozené zla a zkazena, jako tomu bylo u
Doriana Graye, pfesto musime pfiznat, ze i létajici chlapec ma v sobé jistou zlotfilost. Jeho
chovani je zpiisobeno jeho nesmrtelnosti (u Doriana pouze ¢astecng), presto nelze vSechny
jeho skutky omluvit sobeckosti détského véku, v némz se zasekl. Petr si bezmySlenkovité
bere, co chce, protoze rovnéz jako Dorian je kvili své proméné témét nepostihnutelny a vse
mu projde bez trestu i kdyz v pon¢kud jiném smyslu. Jiz od jeho prvniho pfichodu se vSak
kolem n¢j objevuji Spatnd znameni. Napiiklad, kdyz pani Darlingové uklada své déti ke
spanku, nechava jim svitit lampicky a tvrdi, Ze svétla jsou oc€i, ktera misto maminek hlidaji
déti. Tésné pred Petrovym p¥ichodem tato svétla zhasnou.'®

Darlingovi maji také psa, Nanu, kterd déla détem chiivu. Kdyz je vecer pied Petrovym
prichodem uvazana na fetézu venku, snazi se alesponn svym Stékanim varovat rodie pied
blizicim se nebezpecim: “It is because he is chaining her up in the yard.” But Wendy was
wiser. “That is not Nana's unhappy bark,* she said, little guessing what was about to
happen, “that is her bark when she smells danger.“*®” O zvitatech se tvrdi, Ze maji néco jako
Sesty smysl, kterym dokaZzi vycitit nebezpeci, napt. pfi pfirodnich katastrofach. PiestoZe je
Petr popisovan jako nevinné a nevzdélané dit€, je schopny pohrdvat si s mysli ostatnich.

Jinymi slovy, je dobry manipulator, ¢ehoz vyuziva k tomu, aby ziskal, co chce. Tak se mu

104 ,Brzy bych mél byt muz?* ,,Velmi brzy.“ (...) Pani Darlingova k nému natdhla ruce, ale on ji odmitl. ,,Drzte

se zpatky, damo, nikdo mé& nechyti a neudéla ze m¢ muze.” (piekl. autorky) (Tamtéz, s. 247-248.)

1% Tamtéz, s. 243.

1% Tamtéz, s. 36-38.

197 To proto, Ze ji na dvofe pfivazuje na fetéz.“ Ale Wendy byla moudiejsi. ,,To neni Nanin neitastny tékot,*
tekla, trochu ptedpovidajic co se melo stat, ,,tohle je jeji St€kot, kdyz citi nebezpeci.” (ptekl. autorky) (Tamtéz, s.
35.)
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podafi napf. vyprovokovat kapitana Hooka nebo naldkat Wendy a jeji bratry, aby S nim
odletéli do Nezemé.

Kdyz se déti vraceji domil, Petr a vila Zvonénka leti napted, aby zavieli okno v détském
pokoji a déti si myslely, Ze na né€ rodice zapomnéli: “Quick, Tink,“ he whispered, ,,close the
window. That’s right. Now you and I must get away by the door; and when Wendy comes she
will think her mother has barred her out; and she will have to go back with me.* (...) This
trick had been in his head all the time.’® Toto je jeden z mala piipadi, kdy Petr planuje néco
doptedu, a vysledek jeho snazeni ma opét slouzit jen jeho vlastnimu prospéchu. V tomto
svétle by se dala zavérecna imluva mezi Petrem, Wendy a pani Darlingovou o tom, ze matka
dovoli své dcefi vracet se kazdorocné¢ do Nezemé na tyden jarniho uklidu, pfirovnat ke vztahu
mezi Hadem (feckym bohem podsvéti), Persefonou a jeji matkou Démétér. Persefona, kterou
Hades ptivodné unesl, méla travit vzdy dvé tfetiny roku na zemi s matkou a zbytek roku

109

s Hadem v podsvéti. ™ Petr Pan, siln€ ovlivnény svym stavem byti, neni tedy ani kladnou, ani

(zcela) zapornou postavou.

3.3 Véc Makropulos

O této hie je i samotnym jejim autorem referovano jako o komedii, ve skute¢nosti vSak
neni na tématu, kterym se zabyva, nic smé$né¢ho a jeji ladéni je celkové vazné. U obou
pfedchozich dél jsme se setkali s vyznénim, ze nesmrtelnost sice ma néco do sebe, ale
nevyhody tohoto stavu, zejm. jeho dopad na postavy jim postiZzené, nakonec vZdy pfevazi nad
vyhodami. Tohoto nazoru se pfidrzuje i Karel Capek ve své hie o nadlidsky dlouhovéké
zpévacce, na rozdil od Doriana Graye a Petra Pana si vSak Emilia Marty (Elina Makropulos)
sviyj stav neuziva. Naopak si po tfi sta letech Zivota jiZ plné uvédomuje, na co by Dorian a
Petr moZna pfisli také, kdyby prvnimu bylo dano zit déle neZ Ctyti desetileti a druhému viibec
Zit a dospét v redlném svéte.

Uz kdyz se spostavou Emilie Marty setkdvame poprvé, v advokatni kancelafi dr.
Kolenatého, okamzit¢ dostaneme néaznak, Ze stouto Zenou neni néco v poradku. Emilia
oc¢ividné nesleduje aktudlni spolecenské déni, protoze je ziejmé toho nazoru, Ze po takové
dob¢ ji uz nic neptekvapi. VSechno uz vidé€la, vSechno zaZzila, nic pro ni neni nové nebo

vzrusujici, vici ,,ohranému® svétu je lhostejna, nedokaze se skutecné nadchnout ani dojmout.

1% Rychle, Cink,* zaeptal, ,,zavii to okno. Piesné tak. Ted’ se odtud musime dostat dvefmi, a az Wendy prijde,

bude si myslet, Ze ji matka vykazala, a bude se muset vratit se mnou.” (...) Tenhle trik mél v hlaveé celou dobu.
(piekl. autorky) (Tamtéz, s. 238-239.)
% AUERBACH, Loren a Arthur COTTERELL. Mytologie: bohové, hrdinové, myty. Praha: Slovart, 2007, s. 62.
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K soudnimu procesu, ktery je ve spoleCnosti propiran bezmala sto let, se vyjadiuje
nasledovné: Teprve dnes rdno jsem viibec zvédéla o vasem... o procesu tohohle pana. Docela
nahodou. Jen z novin, vite? Hledam, co tam pisou o mné, a najednou ctu: ,, Posledni den
procesu Gregor kontra Prus. ““ Nahoda, co?™*°

Na prvni pohled je jasné, Ze jeji vnimani Casu je posunuté. Divi se, kdyz se doslechne o
smrti svého (jak se pozd¢ji ukaze) byvalého milence a navic otce svého ditéte, ktery zil a

zemiel pied sto lety."™

Toto souvisi s jeji otupélosti viici svétu a lidem kolem, ¢emuz je na
viné pravé jeji promeéna. O té se na rozdil od vSech ostatnich vybranych dé€l dozvidame az
V zavéru, v tzv. Proméné, protoze hra ma detektivni zapletku. Emilia, kterd uz nechce nic
predstirat, se opije, a ve fingovaném soudnim procesu vSem ifekne sviij pribéh. Jeji otec,
alchymista, vytvoftil pro cisafe Rudolfa elixir zivota, ktery dokaze prodlouzit lidsky zivot o tii
sta let. Cisaf byl v§ak podeziravy a natidil alchymistovi, aby ptipravek napted vyzkouSel na
své, tehdy Sestnactileté, dceti Eliné. Ta proménu piezila a po uvéznéni svého otce utekla do
ciziny.'*?

Pro zvoleni takového prostiedku k prodlouzeni Zivota se mohl Capek inspirovat
Vv povéstech o kameni mudrcti, coz méla byt latka, jez umoziovala pfeménu béznych kovi na
zlato a jako vedlejsi produkt se sjeji pomoci dal vyrobit elixir Zivota, schopny pii
pravidelném uzivani prodlouzit Zivot az k nesmrtelnosti. Nalezeni této latky bylo jednim
z hlavnich cilti vSech alchymistii, které na svém prazském dvote skutecné shromazd'oval cisaf
Rudolf II. Pravdou ale je, Ze nesmrtelnost méla za svij hlavni cil spiSe indickd a Cinska
alchymie. JiZ ve spisech ze 4. stoleti se objevuji riizné nadvody na pfipravu rostlinnych nebo
chemickych lektvari, které mohou prodlouzit Zivot o stovky nebo i o tisice let. Naopak jako
ptiklad z moderni literatury miize poslouzit prvni dil ze série 0 Harrym Potterovi s nazvem
Harry Potter a Kamen mudrcl, v némz se objevuji zminky o stfedovékém alchymistovi
Nicolasi Flamelovi, jemuZ se udajné podatilo vyrobit elixir Zivota a uméle si jim Zivot
prodluZovat.

Také Emilia si pfeje svij zivot znovu prodlouzit, prestoze uz je jim znudéna a unavena.
Ze vseho nejvic vSak stile boji smrti. Opét se tedy, podobné jako u piechozich postav,
setkavame s jevem, kdy nesmrtelné postave zalezi jen na sob€. U Emilie je pak jeste umocnén
tim, Ze se nékolikrat za sviij dlouhy Zivot stala matkou, ale ani o své déti a jejich potomky

nema sebemensi zajem: GREGOR: A vy jste sem prisla jen pro tu reckou vec? EMILIA:

19 CAPEK, Karel. Dramata. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1992, s. 191.

Y EMILIA: Jdéte, on uz umiel? KOLENATY: Bohuzel. Dokonce mdlem uz pred sto lety. EMILIA: A, chuddcek.
To jsem nevedela. (Tamtéz.)

Y2 Tamtéy, s. 245-246.
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Haha, ja vam ji nedam! Ted’ je md! Jen si nemysli, Bertiku, ze mné slo o ten tviij hloupy
proces. Ja kaslu na to, Ze jsi muj. Ja nevim, kolik tisic mych harantii beha po svete. Ja chtela
dostat tu véc."? A diive na jiném mistd: EMILIA: Jd jsem se Certa starala o své mladé.
VITEK: Prosim méla jste vicero déti? EMILIA: Asi dvacet ¢i kolik, clovék si nékdy nedd
pozor.'*

Z téchto slov muzeme vyvodit dalSi podobnost mezi Emilii a Dorianem Grayem.
Prodlouzeni jejich zivota a neménnost jejich mladi u nich krom jiného zapfticinila uvolnéni
mravi. [ Emilia se ve svém zZivoté snazila hledat stale nové a nové stimuly, které by ji
zabavily nebo alespon rozptylily, protoze ze vSeho nejvic trpi nudou. Co s takovym
mnozstvim ziskaného ¢asu? To je otazka, jiz jsme se v nasem rozboru zatim jesté piimo
nevénovali, pfestoze i v piedchozich dilech na ni bylo neptimo poukazovano. Tyto ndznaky se
u Doriana projevuji v pasazi, v niz je obSirn€ popisovana jeho sbératelskd vasen. Sbira a
studuje parfémy, zajima se o rizné druhy hudby a hudebni néstroje, nakupuje vzacné kameny
a klenoty s bohatou historii, pozd&ji obrati svoji pozornost k vySivkam a gobelinim nebo
shromazd'uje cirkevni roucha.'” Dé&l4 tedy viechno pro to, aby se zabavil. A kdyz uz mu to
nestaci, uchyli se k pohravani si s lidmi.

S jistymi obtizemi miizeme podobné tendence vysledovat i v chovani Petra Pana, ktery
zase hleda stale nova dobrodruzstvi. Jemu vSak v tomto ohledu zivot usnadfiuje fakt, Ze na své
zazitky zapomind, proto je pro né¢ho téméf vse stale nové. Emilia takové Stésti nema a sama
formuluje tragédii pfiliS dlouhého presyceného Zivota ve svém zavérecném monologu:
Viechno je tak pitomé, prazdné, zbytecné — Vy jste tu vsichni? — Jako byste ani nebyli. Jako
byste byli véci nebo stiny. (...) Clovék to nesnese. Do sta, do sta tFiceti let to vydrzi, ale pak...
pak to poznad... pozna, Ze... A pak v nem umre duse. (...) A pak uz ¢lovek nemiize na nic verit.
Na nic. A z toho je ta nuda. (...) Nic, nic, nic se nedéje. Kdyby se ted strilelo, kdyby bylo
zemétreseni, kdyby byl konec svéta ci co, nic se nedéje. Ani ja se nedeju. Vy jste tady, a ja
Jjsem nesmirné daleko — ode vseho. (...) Clovék nemiize milovat tii sta let. Ani doufat, ani
tvorit, ani se divat tii sta let. Nevydrzi to. Viecko omrzi. '

V této hie se ale také setkdvame s jevem, ktery se v predchozich dvou dilech neobjevil, a
sice je to zfejma snaha nesmrtelné postavy udrzet sviyj stav jako tajemstvi a predevsim pak je

to moment odhaleni. Dorian sice také stiezi obraz a své spojeni s nim, ale na rozdil od Emilie,

' Tamtéz, s. 245.

" Tamtéz, s. 244.

"> WILDE, Oscar. Obraz Doriana Graye. 4. vyd. (v Lid. nakl. 1.). Praha: Lidové nakladatelstvi, 1971, s. 150—
156.

¢ CAPEK, Karel. Dramata. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1992, s. 255-257.

47



ktera jiz prozila ,,mnoho zivoti“ pod riznymi jmény (Ellian Mac Gregor, Ekaterina Myskin,
Elsa Miiller, Eugenia Montez), on nemd snahu se pied svétem né&jak zvlast’ skryvat. Jeho
nedostatek opatrnosti 1ze ovSem vysvétlit tim, Ze jeho mladistvy vzhled neni po osmnacti
letech tak napadny, jako by byl po tii sta letech, kdyby se toho dozil jako Emilia. Ona sama
vysvétluje své cesty po Evropé a stfidani totoznosti pred improvizovanym soudem: Mezi vami
(pozn. obycejnymi lidmi) nemiize clovék zistat nazivu ti sta let.™”

Onen zminovany soud je zajimavym motivem sam o sob¢. Emilia, jez pod tlakem
okolnosti a diikazi nakonec souhlasi, ze vSem vyjevi své tajemstvi, pfekvapivé sama trva na
tom, aby jeji pfiznani prob¢hlo, jako by stala pfed soudem: EMILIA: Povim vsecko sama.
Vsecko, na¢ se budete ptdt. Prisahdm. (...) Budete mne soudit? KOLENATY: Chrari biih!
Docela pratelsky rozhovor. EMILIA: Ale ja chci, abyste mne soudili! KOLENATY: Ach tak.
Vyhovime v mezich své kompetence. EMILIA: Ne, to musi vypadat jako u soudu! K¥iz a takové
véci.'® Prestoze neni zcela jasné vysvétleno, za co by méla byt souzena, Emilia pisobi
dojmem, Zze sama vé&fi, ze si zaslouzi byt pfedvedena, obvinéna a odsouzena. Nepiimo zde
tedy mizeme vidét ndznak, Ze 1 ptfes své sobecké a bezcitné chovani si zena nékde hluboko
Vv srdci uvédomuje, Ze nejednala spravné, Ze se provinila proti zdkonlim spolecnosti nebo (ac¢
neumyslné) proti zakontim piirody.

S odhalenim jejiho tajemstvi dale nastdva dosud nevidéna situace. Skupina, ktera kone¢né
uvéii, Zze by Zena mohla mluvit pravdu, se docela pfirozen¢ pousti do debaty, co se zajist€énym
receptem na elixir Zivota dal."*® V této scéné Capek na piikladu &tyi odlisnych muzii mistrnd
zachytil rizné tendence v lidské povaze, protoze kazdy z nich navrhuje jiné feSeni. Idealista
Vitek chce recept rozsifit mezi lidi a dat tak mozZnost Zit tfi sta let kazdému. Prakticky
uvazujici pravnik Kolenaty by zase elixir nejradé€ji prodaval. Poznamenejme, ze konkrétné
s timto piistupem se znovu setkame jesté u rozboru nasledujiciho dila. Stary Hauk-Sendorf by
chtél elixiru vyuZzit hlavné k prodlouzeni vlastniho Zivota, protoZe si touzi pfed smrti jesté par
let uzit. A konecné Jaroslav Prus, jenZ se po celou dobu hry projevuje jako chladny
kalkulator, navrhuje poskytnout dlouhovékost pouze elité vyvolenych. Doslova tika, ze chce

v . .. v - ) 12
zalozit ,,aristokracii dlouhovékosti“ a ,,vladu rozumu*.**

W Tamtéz, s. 243.

Tamtéz, s. 238.

" Dorian Gray sice také odhalil tajemstvi svého Zivota Basilu Hallwardovi, kterého viak nasledné zavrazdil,
takze jsme neméli moznost sledovat, jak by s timto odhalenim bylo dal nakladano.

12 Tato tivaha se podoba Platénové utopické predstavé idealniho statu, jak ji prezentoval v Ustavé. Stat by podle
n¢j mél byt fizen aristokracii filosofl; témi nejmoudriej§imi z velkych muzi, ktefi by spolecné pracovali ve
prospéch statu.
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Jsou nam tedy predestieny rizné scénafe, jak by se lidstvo zachovalo, kdyby se mu
dostala do rukou moznost prodlouzit bézny lidsky zivot, pfip. dosdhnout i nesmrtelnosti. Jiz
diive jsme si uvedli, Ze Emilia zachovavala recept na elixir svého otce po cely sviij zZivot
v tajnosti. K tomu je vSak také nutno poznamenat, ze jeji ml¢eni nebylo dusledné. Sama
pfiznava, ze tento recept poskytla v pribéhu let nckolika svym milencim, u néekterych
dokonce fungoval, takze dosud chodi nekde po svété: Zkusil to jeden tyrolsky pdater, to bylo
roku 1660 nebo tak nekdy, snad je jesté Ziv, ani nevim, ale jeden cas byl papezem a rikal si
Alexandr nebo Pius nebo néjak podobné. Pak jeden diistojnik, Ital, ale toho zabili. Ugo se
jmenoval. Boze, to byl krasny clovek! Pockejte, pak jeste Ndgeli, to byl Ondrej, a darebak
Bombita, a Pepi Prus, ktery od toho umrel. Pepi byl posledni, u ného to ziistalo lezet. Bombita
Jje ziv, ale nevim, jak se ted jmenuje.’*!

Je otazkou, jestli se Emilia rozhodla podélit o své tajemstvi s témito muzi z pouhé
lehkovaZznosti, nebo byly jeji ¢iny motivovany hlub§im zdmérem nebyt na svété sama. Tim se
dostavame k dalSimu tématu, které jsme u rozboru nesmrtelnych postav dosud neotevieli, a to
je jejich znacna osamélost zapfic¢inéna jejich vyjimeénym stavem. Pocit osamocenosti ma
velky vliv na lidskou psychiku i bez zatizeni vécnym zivotem. Nemoznost sdilet své pocity a
obavy s jinou lidskou bytosti a nemit nikoho, kdo by dokazal ¢lovéku porozumét, se zakonité
musi podepsat na jeho osobnosti, chovani i zplisobu mysleni. Dalo by se tedy spekulovat o
spolecnosti a socialni odlouc¢enost od zbytku lidstva. Na tento aspekt se podrobnéji zametime
u posledniho vybraného dila, protoZze tam se u nesmrtelné rodiny Tuckovych projevuje
V podobé ostrého rozdilu ve srovnani s pfredchozimi postavami.

Vratime se vSak jesté zpét k Emilii a podivame se na to, jak je to sjejim fyzickym
stavem. V zavéru je kone¢né odhaleno, Ze jeji chovani bylo po celou dobu hry motivovéano
snahou ziskat zpét recept na elixir Zivota. Pro dosazeni svého cile byla Emilia ochotné lhat,
vyuzivat svého vlivu na muze, falSovat dokumenty a dokonce i1 zaprodat vlastni télo, jen aby
mohla dostat do rukou onen zahadny kus pergamenu a namichat elixir, ktery by ji znovu
prodlouzil Zivot o tii sta let. Davka, kterou kdysi dostala od svého otce, jiz totiz viditelné
vyprchava: EMILIA: Ja chtéla dostat tu véc. Ja ji musela dostat, nebo — nebo — GREGOR:
Pro¢? EMILIA: Protoze starnu. ProtoZe jsem na konci. Ja to chci zkusit znova. Sahni,

122

Bertiku, jak ledovatim.”** Elixir, ktery vypila jako Sestnéctileta, ji v této podobé zachoval po

slibenou dobu, nyni vSak vypada jako zena po tficitce. Tato skute¢nost jasné¢ dokazuje, ze

?! CAPEK, Karel. Dramata. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1992, s. 246.
2 Tamtéz, s. 245.
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pokud Emilia nedostane dal$i davku, bude proces starnuti pokracovat jako u kazdého
obycejného smrtelnika a i ona pak pfirozené zemfe.

Jiz diive jsme se zabyvali moznosti, jestli 1ze Zivot téchto nesmrtelnych postav ukoncit
nasilnou smrti. Ve Véci Makropulos se jisté naznaky v tomto ohledu objevuji ve druhém
déjstvi, kde dojde k menSimu melodramatickému konfliktu mezi lhostejnou zpévackou a ji
poblaznénym Albertem Gregorem (ktery netusi, Ze je vlastné jejim prapravnukem): GREGOR
(usedne): Ja vas zabiju, Emilie. EMILIA: (...) Koukejme, mne by chtél zabit! Vidis tady na
krku, tu jizvu? To mne taky chtél jeden zabit, a ja se ti nebudu sviékat donaha, abys videl, co
Jich uz mam, téch vasich pamdtek! Copak jsem jenom pro vase zabijeni?*? Jedna se tedy o
¢in dokonat, Emilia mohla zemfit (jeji jizvy se neztratily). Oteviené je to pak potvrzeno
vV Proméné, kdyz Emilia zminuje italského distojnika, kterému poskytla recept na elixir
Zivota, ale muz byl pozd¢ji zabit (viz citace této ¢asti hry na predchozi strang).

Postupné se dostdvame az k samotnému zavéru hry, kde Emilia pfipousti, Ze se i ptes svil
dlouhy zivot a znacnou otupélost boji zemftit: PRUS: Proc¢ tedy jste si prisla... pro véc
Makropulos? Proc¢ chcete jesté jednou zZit? EMILIA: — — ProtozZe se strasné bojim smrti.
PRUS: Boze, ani to neni uSetieno nesmrtelnym? EMILIA: Neni*® Zde je opét viditelna
paralela s Dorianem Grayem, ktery rovnéz v okamziku, kdy poznal, Ze zemie, projevil strach.
Emilia ma v tomto ohledu vyhodu v tom, Ze zni¢eni pergamenu (je spalen) nezpiisobi jeji smrt
na misté, nybrz ji stadle zbyva par desitek let, nez zemfe sama od sebe stafim. Rozhodnuti
vzdat se receptu na elixir a tim tedy 1 Sance na dalsi prodlouzeni Zivota pak dokazuje, Ze na
rozdil od Doriana Emilia nakonec dokaze vzdorovat svému strachu, pfekonat jej a ucinit
spravny krok, protoze si uvédomi, Ze vé¢ény zivot je horsi nez smrt. Jeji posledni replika, jez je
zaroven posledni promluvou celé hry, znaci smiflivé zakonceni: Hahaha, konec

nesmrtelnosti!??

3.4 Tuck Everlasting

Vsechna tii dosud probirand dila spadaji svym vznikem do prvni poloviny 20. stoleti
(nebo do obdobi tésné pred). Novela Tuck Everelasting je v naSem vybéru vyjimkou, jelikoz

byla poprvé vydana vroce 1975, a prestoze jeji d&j se odehrava v srpnu roku 1880'%°,

' Tamtéz, s. 224.
%4 Tamtéz, s. 257.
% Tamtéz, s. 259.
* BABBITT, Natalie. Tuck Everlasting. London: Bloomsbury Publishing Plc, 2003, s. 3.
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promitaji se do n€ho jiz témata, zkuSenosti a mySleni moderni doby, jak si postupné ukazeme.
Protoze v naSem prostoru neni tato novela na rozdil od piechozich d¢l ptilis znama, podame si
zde nejprve trochu podrobnéjsi popis celého piibéhu. Ten nas zavede do Spojenych statu,
konkrétn¢ do statu New Hampshire (vychodni pobiezi, na severu sousedi s Kanadou) a
smySleného méstecka jménem Treegap. Hlavni postavou je desetiletd Winifred Fosterova,
zvand Winnie, ktera Zije se svoji bohatou rodinou na okraji jejich hlubokého lesa.

Jednoho dne se svéhlava Winnie, znudéna neustalym dohledem svych rodi¢i a babicky
(je jedinacek), rozhodne ze zvédavosti utéct do tohoto lesa, protoze pohled na n¢j zpoza miizi
jejich plotu ji vzdycky lakal. V lese zabloudi k velikému stromu, pod kterym tece zvlastni
pramen, a potkd zde chlapce jménem Jesse Tuck, s nimz se sptateli. Nasledné je ,,unesena“
jeho rodinou do jejich domu ukrytém v lese, kde se ji Tuckovi pokousi vysvétlit, co se s nimi
stalo a pro¢ nesmi o zazra¢ném pramenu, ktery vidéla a ktery zpisobuje nesmrtelnost, nikomu
fict. VSe se zkomplikuje s pfichodem zdhadného muze ve zlutém obleku, ktery Winnie s
Tuckovymi vypatra a vyménou za tuto informaci si na jejim otci vymuze piepsani lesa na
sebe. Jak se ukaZze, tento postarsi cizinec vi o existenci pramene, chtél by jej najit a zpenézit.
Kdyz se pokusi Winnie nasilim odvést, Mae Tuckov4 ho zrani tderem do hlavy, cizinec
zemie a ona je odsouzena k smrti obéSenim. Jejimu manzelovi a synim se ji podaii s pomoci
Winnie vysvobodit z vézeni a Tuckovi spole¢né odjizdéji z Treegapu.

Podobné jako u pfedchozich dél se i zde ze vSeho nejdiiv zamétime na to, jaky prostfedek
K proméné postav na nesmrtelné autorka zvolila. Jak bylo feceno dfive, jedna se o vodu
Z pramene, ktery vyvérd pod stromem ve stiedu lesa. V pfib&éhu je naznaceno, Ze voda z n¢j
chutnd ponckud zvlastné, ale co je tim piesné¢ mysleno, zadna z postav nevysveétli. Prave tak
se o piivodu existence pramene lze pouze dohadovat. Na symbolické roviné¢ by nam vsak
mohl evokovat odkaz na zahradu v Edenu. V Bibli je sice feceno, ze v této zahradé byl strom
s plody v&ného Zivota, ne pramen, ale scenérie, kterou autorka ve své novele pfedestira, nam
muze tento motiv piipominat: “Pa thinks it’s something left over from — well, from some other
plan for the way the world should be,*“ said Jesse. “Some plan that didn’t work out too good.
And so everything changed. Except that the spring was passed over. “**’

Pokud bychom se v tomto ohledu podivali jesté¢ dal do minulosti, mohli bychom na
podobné odkazy narazit uz v mytologiich, jak jsme si podrobnéji popsali v teoretické ¢asti
prace. Pouze pfipomenime, ze podle vétsiny mytl byli prvni lidé nesmrtelni a smrt se objevila

az jako trest za prestoupeni n¢jakého bozZského natizeni nebo v disledku lidské hlouposti jako

7 Téta si mysli, ze je to poziistatek — no, z n¢jakého jiného planu pro svét, fekl Jesse. ,,Planu, ktery tak uplné

nevysel. Proto se v§echno zménilo. Kromée toho, Ze ten pramen byl ponechan.“ (ptekl. autorky) (Tamtéz, s. 41.)
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cena za nerozvazny ¢in. Nesmrtelnost pak byla nadale rezervovana uz vzdy jen pro bohy. Za
vSechny mytologické ptiklady ziskani nesmrtelnosti prostfednictvim pozieni néjakého
pokrmu nebo napoje si uved'me Psyché, které byl pfi jejim piijeti na Olymp podan bozsky
nektar. Kdybychom chtéli naopak hledat podobny motiv v moderni literatufe, zamétime se
opét na fantasy zanr, konkrétné by to mohl byt roméan britského spisovatele Neila Gaimana
Hvézdny prach. V tomto dile z roku 1999 lze dosdhnout omladnuti a nesmrtelnosti, pokud
nekdo sni srdce spadlé hvézdy.

Velice podstatnym, ne-li zasadnim, motivem celé¢ho dila, kterym se odlisSuje od vSech
ptedchozich, je fakt, Ze tentokrat se nesmrtelnou stala cela ctyfclenna rodina (rodice Angus a
Mae a jejich synové Miles a Jesse). Poprvé se tedy v nasem rozboru setkavame se situaci, kdy
nesmrtelnd postava nemusi ve svém stavu trpét osamélosti, ale naopak ma moznost mluvit
s nékym, kdo sdili jeji tajemstvi a sdm vi, co proziva. Rodina Tuckovych by se dala oznacit za
harmonickou, jejich vzajemna vazba je i po sto letech spole¢ného souziti pevna a vztahy
velice vielé. Oba synové (dvaadvacet a sedmnact let) se spolu sice pravidelné¢ vydavaji na
cesty po svéte, ale kazdych deset let se vraceji domt za rodici a vypravi jim o svych zézitcich.
Cas, ktery rodina travi spole¢né, je velice uvolnény a poklidny.

Kdyz v tomto ohledu srovname Tuckovy s pfedchozimi nesmrtelnymi postavami, nutné
dojdeme k zavéru, ze absence hlubsich socialnich vazeb ma na tyto postavy silné negativni
vliv. Rodi¢e Doriana Graye zemieli, kdyZ byl jesté dité, nem¢l Zadného sourozence ani jin¢ho
ptibuzného kromé ptisného dédecka, ktery chlapce sice vychovaval, ale ve skutecnosti ho
nenavidé€l. Petr Pan napied sam utekl z domova, ale kdyZ se chtél po Case vratit, zjistil, Ze jeho
rodi¢e uz mu zavieli okno, coz mélo bolestivy dopad na jeho détskou psychiku, ptestoze od té
doby tvrdil, Ze nikoho nepotfebuje. Elinu Makropulos zase jeji vlastni otec pouZil
k alchymistickému experimentu, ktery ji mohl stat zivot. O zadné z téchto postav se na rozdil
od Tuckovych neda fict, Ze by byly vylozené€ kladné. Zdravé rodinné a myslenkové zadzemi
pak Tuckovym umoziuje nestarat se jen o sebe, ale mit ohled na cely svét.

Odtud prameni jejich Uzkostliva snaha skryvat se pfed lidmi a chrénit tak tajemstvi
nesmrtelnosti pied lidskou zaslepenosti, chamtivosti a omezenosti. Zde se opét setkavame
s néCim, co v predchozich dilech zminéno nebylo, nebo alespoii ne piimo. I Dorian Gray a
Elina Makropulos tajili sviij skute¢ny stav pied ostatnimi, ov§em motivovaly je k tomu jejich
vylozené sobecké pohnutky. Pti svém jedndni vzdy mysleli jen sami na sebe, délali vS§echno
pro to, aby ochrénili sebe, ne lidstvo. AvSak Tuckovi, pfestoze byli ze svého plivodniho
domova vyhnani jako domnéli uctivaci d’abla nebo ¢erné magie (byli proménéni v roce 1793),

st uvédomuyi, jaky chaos by nalezeni pramene a odhaleni daru, ktery nabizi, mohlo na svété
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zpusobit: “But then we sat down and talked it over... " said Miles. “And we figured it’d be
very bad if everyone knew about that spring,* said Mae. “We began to see what it would
mean. “'%

Skute¢nym jadrem téchto tivah je monolog Anguse Tucka, kdyz se na projizd’ce po jezeie
snazi Winnie vysvétlit, pro¢ nesmrtelnost, kterou on zakousi uz osmdesat sedm let, neni
zadnym pozehnanim: “You can’t have living without dying. So you can’t call it living, what
we got. We just are, like rocks beside the road. (...) Listen, Winnie, it’s something you don’t
find out how you feel until afterwards. If people knew about the spring down there in Treegap,
they’d come running like pigs to slaughter. They’d trample each other, trying to get some of
that water. That’d be bad enough, but afterwards — can you imagine? All the little ones little
forever, all the old ones old forever. Can you picture what that means? Forever? “'*° Z celé
rodiny nese jejich stav nejhti pravé Angus. Trapi ho, ze jeho déti nikdy nevyrostou a nebudou
mit vlastni rodiny, Ze on a jeho Zena nikdy nezestarnou, ze nemohou mit pfatele, protoze by je
jejich neménnost pokazdé prozradila.

Presné tak je zde nesmrtelnost prezentovana, jako ustrnuti ve vyvoji, néco nepfirozené¢ho
a nezdravého. A to tim spiS, Ze v tomto piipadé se jednd o nesmrtelnost absolutni, tedy ze
Tuckovi nemohou zemfit ani nasilnou smrti. Rodina nezjistila, co se s ni stalo, ihned po napiti
z pramene, trvalo dvacet let, nez si postupné uvédomili svoji neménnost a jeji pfi¢inu. Za tu
dobu se jim pfihodily rGzné nehody, které by pro bézné lidi byly smrtelné, napt. pad
z vysokého stromu nebo ustknuti jedovatym hadem. Nikdo z nich vS§ak nezemfel ani neutrpél
zadné nasledky. Kdyz koneéné pfisli po letech zpét k prameni v lese a podle toho, Ze strom,
pod nimz pramen vyvéra, za tu dobu viibec nevyrostl ani nezestarnul, si domysleli, Ze zde lezi
divod vSeho, rozhodl se Angus pro definitivni potvrzeni a pokusil se zastfelit. Kulka, ktera
mu prosla srdcem, v§ak na ném nenechala ani Skrabnuti.

Angus tvrdi, Ze on a jeho rodina jsou zaseknuti v Case, nevyviji se, jen se pfizpusobuji
meénici se dob¢, a to podle n€j neni spravné. Jeho vyklad o kolob&hu Zivota, na némz se snazi
malé Winnie ukdzat, Ze svét je se svym rozenim a umirdnim dobfe zafizeny, pfipomina do

jisté miry mySlenky buddhismu. Zde by se hodilo poukdzat na dfive zminénd novodoba

128 Ale pak jsme si sedli a probrali to...“ fekl Miles. ,,A domysleli jsme si, Ze by bylo moc $patné, kdyby o tom

pramenu védeéli vSichni,” fekla Mae. ,,Zacali jsme rozumét tomu, co by to znamenalo.* (piekl. autorky)
(Tamtéz.)

129 Zivot nemiize existovat bez smrti. Proto to, co mame my, nemiize§ nazyvat zivotem. My jen jsme, jako
kameny po strané cesty. (...) Poslouchej, Winnie, tohle je néco, o ¢em se dopiedu nedozvis, jaky je to pocit.
Kdyby lidé tam dole v Treegapu veédéEli o tom prameni, bézeli by jako prasata na porazku. Uslapali by jeden
druhého, jen aby dostali trochu té vody. Uz to by bylo dost $patné, ale potom — umis si to pfedstavit? Vsichni ti
malicci by zastali mali naveéky, vSichni stafi by byli navéky stafi. Umis si predstavit, co to znamena? Naveéky?“
(ptekl. autorky) (Tamtéz, s. 64.)
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témata, kterd do pfibéhu prosakuji. PfedevSim je to ocividnd kritika materialismu moderni
spolecnosti, kterou si jesté rozebereme blize. Dale je to varovani vuci predsudkim, protoze
veéci nemusi byt vzdy takové, jaké se na prvni pohled zdaji. Naopak s urcitou samoziejmosti ¢i
lehkosti autorka ve své novele piechazi myslenky na sebevrazdu. Angus v prubéhu déje
opakované vyjadiuje svoji touhu po smrti a spocinuti v pokoji, ¢ehoz vSak nemiize nikdy
dosdhnout. V neposledni fad¢ je to také téma védomi osobni zodpovédnosti jednotlivee vici
lidstvu, které by pravdépodobné v méné globalné propojeném svéte 19. stoleti, do n¢hoz je
d¢j zasazen, jest€¢ nebylo natolik rozvinuté jako v autoréiné soucasnosti a po zkuSenostech
s vynalezy moderni doby (biochemické zbran€, genocidy, zbrané hromadného niceni a naproti
tomu organizace jako NATO nebo OSN).

Winnie za svij kratky pobyt v lesnim domku u jezera poznava v Tuckovych pratelské a
mirumilovné lidi, ktefi se i1 pfes svilj stav a izolaci od zbytku svéta snazi pokracovat
V obyCejném Zzivoté a ptitom chranit tajemstvi zazracného pramene. Brzy vSak pozna také
odvracenou tvar lidské povahy v podobé muze ve zlutém obleku, ktery vpadne do poklidného
prostiedi lesa s imyslem vlastniho obohaceni. Od své babicky, ktera znavala nékoho, kdo byl
diiv Tuckovym velice blizky, se dozvédél o prameni a cely zivot po ném pétral. Nyni, kdyz
nesmrtelnou rodinu kone¢né vystopoval, zamysli moc pramene zneuzit: “I’'m going to sell the
water, you see.“ “You can’t do that!“ roared Tuck. “You got to be out of your mind!* The
man in the yellow suit frowned. “But I'm not going to sell it to just anybody,* he protested,
“only to certain people, people who deserve it. And it will be very, very expensive. But who
wouldn’t give a fortune to live forever?“ “I wouldn’t,“ said Tuck grimly. “Exactly, “ said the

man in the yellow suit. His eyes glowed. “Ignorant people like you should never have the

opportunity. “**°

V tomto vyhroceném okamZiku dochazi k paradoxni situaci. Cizinec je sice vzdélany
muz (vystudoval univerzitu), presto vSak nerozumi moci pramene a jeji zdvaznosti, kdyby se
zvést o ném rozsifila do svéta. Na druhou stranu, Angus Tuck, jenz dosud zil jen jako
obycCejny farmar a femeslnik, si diky vlastni zkuSenosti s véénym zivotem dokaze piedstavit
fatalni nasledky takového odhaleni. Cizinec jej dokonce obvinuje ze sobeckosti a hlouposti,

wrwe

“Did you really believe you could keep that water for yourselves? Your selfishness is really

130 »Budu tu vodu prodavat, chapete.“ ,,To nemlzete udélat!* zatval Tuck. ,,Musel jste se zblaznit!* Muz ve

zlutém obleku si odfrknul. ,,Ale ja ji nebudu prodavat jen tak nékomu,* protestoval, ,,jen ur¢itym lidem, lidem,
ktefi si to zaslouzi. A bude to velice, velice drahé. Ale kdo by nedal jméni, aby mohl zit naveéky?* ,,Ja ne,* fekl
Tuck ponufe. ,,Pfesné,” fekl muz ve zlutém obleku. O¢i mu zafily. ,,Nevzdélani lidé jako vy by nikdy neméli mit
takovou ptilezitost.” (ptekl. autorky) (Tamtéz, s. 97-98.)
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quite extraordinary, and worse than that, you re stupid. You could have done what I'm about
to do, long ago.“™' Cela scéna nakonec vyvrcholi neimyslnym zabitim muze ve Zlutém
obleku, kdyz se Mae Tuckovd pokousi ochranit malou Winnie. Pouze poznamenejme,
ze tentokrat se jedna o naprosto odliSnou situaci nez v ptipadé vrazdy Basila Hallwarda
Dorianem Grayem, jelikoz zde nebylo cilem nesmrtelné postavy muzi skutec¢né ublizit.

Na tomto mist¢ je také vhodné poukazat na to, Zze piibéh ma i svoji symbolickou rovinu.
Konkrétné u muze ve zlutém obleku se nikdy nedozvime jeho jméno. To naznacuje, ze presna
totoznost této postavy neni dilezita, jelikoz se jedné spise o symbol lidské malosti a touhy po
bohatstvi. O dob¢, v niz se ptibéh odehrava, tedy o prvnim srpnovém tydnu, se autorka
opakovan¢ vyjadfuje jako o zvlastnich, nehybnych dnech bez dechu. Neni nahodou, Ze se
hlavni hrdinka setkava s rodinou, ktera se nikdy nezméni, pravé v takovém case. A konecné,
objevuje se 1 poukazovani na potencialni hrozbu, kterou by mohl piedstavovat pramen
vécéného zivota. V prvni kapitole, kde je vykresleno okoli Treegapu a mistniho lesa, je feceno,
ze lidé se lesu vyhybaji, protoze cesta pivodné vyslapané stddem krav vede okolo a ne skrz.
O domnénkach, ze zvitata maji jakysi Sesty smysl, jsme se zminili jiz u Petra Pana
v souvislosti s psi chtivou, ktera pted chlapcovym prichodem citila nebezpeci. Zde se tedy
miiZe jednat o podobny ptipad, kdy se kravy lesu intuitivng vyhybaly."*?

Poslednim tématem, které nebylo v ptedchozich dilech nijak zvlast’ rozvinuto, ovSem zde
se objevuje jako dulezita soucast ptib&hu, je laska, resp. vztah mezi nesmrtelnou postavou a
oby&ejnym ¢lovékem. Ctenafi je piedestiena otdzka, zda existuje moznost, Ze by takovy vztah
mohl byt Stastny. Novela je vtomto ohledu skeptickd. Postupné¢ na ptikladech obou
nesmrtelnych bratrii ukazuje piekdzky v lasce zplisobené jejich proménou a nasledné
zklamani jejich nadé&ji. Jako prvni pfichdzi na fadu star$i Miles, jenZ vypravi Winnie o
smutném osudu svého manzelstvi: “I/ was married. |1 had two children. I was more than forty
by then but from the look of me, I was still twenty-two. My wife, she finally made up her mind

I'd sold my soul to the Devil. She left me. She went away and she took the children with
her <133

131 . : s v . o v . » = v v . v ’
,Opravdu jste si mysleli, ze si mizete tu vodu nechat jen pro sebe? Vase sobectvi je skute¢né¢ mimotadné, a

har nez to, jste hloupi. Davno jste mohli ud€lat to, co se chystdm ud¢lat ja.“ (prekl. autorky) (Tamtéz, s. 100.)
2 The cows, through some wisdom they were not wise enough to know that they possessed, were very wise
indeed. If they had made their road through the wood instead of around it, then the people would have followed
the road. The people would have noticed the giant ash tree at the center of the wood, and then, in time, they’d
have noticed the little spring among its roots (...) and that would have been a disaster. (Tamtéz, s. 8.)

33 Byl jsem Zenaty. Mé&l jsem dvé d&ti. Bylo mi uz pies Gtyficet, ale stale jsem vypadal na dvaadvacet. Moje
zena nakonec uveftila, ze jsem zaprodal svou dusi d’ablu. Opustila meé. Odesla a déti si vzala s sebou. (prekl.
autorky) (Tamtéz, s. 39.)
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Na jiném misté pak pfiznava, ze kdyz nakonec odhalili pfi¢inu své promény, uvazoval o
tom, ze by Sel svoji ztracenou rodinu hledat, aby se také mohli napit z pramene a byt zase
spolu. Ale brzy mu doslo, Ze takové piedstavy musi pustit z hlavy. Jeho zena za tu dobu
piirozen¢ zestarla a déti vyrostly: “They’d have had a pa close to the same age they was. No,
it’d all have been so mixed and peculiar, it just wouldn’t have worked. “** Zde tedy laska
Cloveka a nesmrtelného ztroskotala na nepochopeni, ale na druhou stranu se opakuji motivy,
kterym jsme se vénovali jiz u Eliny Makropulos. V prvni fad€ jsou to déti, které zplodila
nesmrtelnd postava. V obou dilech je jasné, ze dar vé¢ného Zivota se neptfenasi z rodicl na
déti, je mozné ho pouze ziskat. Ob¢ postavy, které déti mely, s nimi také neziistaly, kazda
vSak z naprosto odliSného diivodu. Elina zkratka neméla v povaze plnit ulohu starostlivé
matky a své potomky opustila jako pfitéz, aniz by s nimi dal udrzovala néjaky kontakt. Ani
Miles Tuck se svym détem po jejich odlouceni nikdy znovu neozval, ale pouze proto, aby je
chranil a umoznil jim tak Zit normalni zivot.

Dal$im opakujicim se motivem je potom snaha promeénit objekt svého milostného zajmu.
V Capkové hie jsme se dozvédéli, ze Elina v prabéhu svého tiisetletého Zivota poskytla
moznost ziskat zazra¢ny elixir hned né€kolika svym milenctim, né¢kterym z nich se to dokonce
podafilo. S Zddnym z nich vSak nezlstala, proto se domnivame, Ze jim recept zapijcila spiSe
zrozmaru nebo kvili chvilkovému poblaznéni nez z opravdové lasky. V novele Tuck
Everlasting jsme svédky pfesného opaku, a to v pfipadé¢ mladsiho z bratrti, Jesseho, ktery se
zamiluje do Winnie. Tato postranni linka pfibéhu mé sice romanticky podtext, avSak
vzhledem k nizkému véku hlavni hrdinky a vékovému rozdilu postav se pochopitelné jedna
pouze o lasku ¢isté platonickou a velice nevinnou. Piesto se Jesse pfilezitostné snazi divku
presvédcit, aby pockala do svych sedmnécti let a potom se napila vody z pramene, aby mohli
byt spolu. Sam ji dokonce pfinese trochu této vody v 1dhvi.

Jesse, jakoZzto nejmladsi c¢len rodiny, se od zbytku Tuckovych ve svém pfistupu
K nesmrtelnosti 1i§i. Na rozdil od nich si pfedstavu vé€nosti na tomto svété uziva, rad cestuje a
objevuje nové pozitky, ¢imz se do jisté miry podoba Dorianu Grayovi. S Petrem Panem ma
pak spolecnou energicnost a bezstarostnost mladi, k ¢emuz se pokousi zldkat 1 Winnie,
podobné¢ jako Petr nabizel Wendy uték do Zemé Nezemé: “Listen, Ma and Pa and Miles, they
don’t know how to enjoy it, what we got. Winnie, life’s to enjoy yourself, isn’t it? What else is

it good for? That’s what I say. And you and me, we could have a good time that never, never

B34 Ml by témer stejné starého tatu, jako byli sami. Ne, vSechno by to bylo tak pomichané a zvlastni, Ze by to

zkratka nefungovalo.* (prekl. autorky) (Tamtéz, s. 84.)
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stopped. “1** V piipadé Petra Pana a Wendy v3ak zistaly jeji romantické city jednostranné a i
u Jesseho a Winnie se nakonec ukaze, ze cela véc nebyla tak horka, jak by se mohlo zdat.
Brzy po utéku Tuckovych z méstecka, kterému divka v z4jmu zachovani jejich tajemstvi
napomohla, se zbavi vody od Jesseho s ujisténim, ze kdyby n¢kdy ptece jen zménila nazor, vi,
kde v lese zazra¢ny pramen najit.

Odpovédi na posledni zbyvajici otdzky logicky pfinasi epilog. Ten se jiz odehrava o
sedmdesat let pozdé&ji (v roce 1950). Manzelé¢ Tuckovi se jesté jednou vraceji do Treegapu,
z né¢hoz se stalo moderni mésto, aby zjistili, co je s Winnie a pramenem. Mimo jiné je zde
definitivné potvrzeno, ze Tuckovi skutecné nebyli zaddni blazni, ktefi by si vymysleli svij
neuvéiitelny piibéh, jak o tom sama divka stiidavé pochybovala. Spolu s nimi zjistujeme, ze
Winifred zemiela dva roky pfed jejich navratem, tudiz je jasné, ze se nikdy nenapila
Z pramene a prozila bézny lidsky zivot. Pramen sam byl znicen jesté o rok drive, kdyz do
stromu, pod nimZ vyvéral, udefil blesk a zapalil cely les. V tomto by bylo mozné opét vidét
jistou symboli¢nost.

Jesté se na okamzik vratime k postavé Jesseho, ktery sice v epilogu nevystupuje, ale
pravé to o nééem vypovida samo o sob¢. Jednak kdyby byl mladik do Winnie opravdu natolik
zamilovany, pravdépodobné by se o jeji smrti pfijel pfinejmenSim ujistit osobné: “Poor
Jesse, “ said Mae. “He knew it,* said Tuck. “At least, he knew she wasn’t coming. We all
knew that, long time ago. “**® Jednak jeho nepiitomnost svédéi o tom, co jsme u nesmrtelnych
postav zaznamenali jiZ v pfedchozich ptipadech, a sice Ze jejich vnimani ¢asu se od vnimani
béznych smrtelnikt 1isi. Kdyz se Jesse v Treegapu nékolik desitek let neobjevil, divodem pro
to nemusely byt pouze obavy o udrzeni tajemstvi, nybrzZ se mohlo jednat o obycejné
zapomenuti, Ze od jeho odchodu uplynulo uZ tolik ¢asu. Tento jev jsme zaznamenali u Eliny
Makropulos 1 u Petra Pana, ktery jiz po dvou letech zapomnél vyzvednout Wendy v Case
jarniho tklidu a znovu piileté]l a% o mnoho let pozdé&ji®’: Peter came next spring cleaning;

138

and the strange thing was that he never knew he had missed a year.” I pfesto muzeme

konstatovat, Ze ze vSech Ctyf probiranych dél vyzniva tato novela nejpozitivnéji.

135 ,Poslouchej, mama a tata a Miles, oni nevédi, jak si uzivat to, co mame. Winnie, zivot je o tom si uzivat, ne?
K ¢emu jinému by byl? To tikam ja. A ty a ja, my bychom mohli zazivat skv€lé véci, které by nikdy, nikdy
neskondily.* (pfekl. autorky) (Tamtéz, s. 72.)

3¢ Chudak Jesse,“ fekla Mae. ,,V&dél to,* fekl Tuck. ,,Pfinejmensim v&dél, Ze za nim nepfijde. Viichni jsme to
védeli uz davno.” (prekl. autorky) (Tamtéz, s. 138.)

" BARRIE, James Matthew. Peter and Wendy. Leipzig: Bernhard Tauchnitz, 1911, s. 252-253.

8 Petr ptisel o dal§im jarnim uklidu; a zvlastni bylo, Ze viibec nevédel, ze jeden rok vynechal. (piekl. autorky)
(Tamtéz.)
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Z.avér

Jak jsme si ukdzali v teoretickém zdkladu této prace, lidé se mySlenkami na smrt a
moznostmi dosazeni nesmrtelnosti zabyvali jiz od davnych dob. Jejich predstavy a nazory se
Vv tomto ohledu meénily v zavislosti na vyvoji spole¢nosti. Kdyby se proto ve stiedovéku
objevilo dilo, jehoz hlavni postava by n¢jakym svétskym zplsobem dosdhla vécného
pozemského zivota, bez pfemysleni by byla odsouzena jako zla a hiiSna. S postupem casu se
sice pohled na takové postavy zkomplikoval, piesto jsme diky rozboru Ctyi vybranych d¢l, ve
kterych je nesmrtelnost velkym tématem, zjistili, ze 1 ndzory moderni doby mohou byt
Vv tomto ohledu prekvapivé jednotné.

Ptredné vyslo najevo, Ze zpracované nesmrtelné postavy ve svém chovani az napadné
Casto vykazuji stejné nebo podobné znaky. K jejich proméné je vzdy zapotitebi néjakého
prostiedku, zadna z nich se s pfislibem vé¢ného Zivota nenarodila. Nikdo z nich také o ziskani
nesmrtelnosti pfimo védomé neusiloval, naopak by se dalo fici, Ze tyto postavy spiSe nemély
velky dopad i na jejich charakter, pfi¢emz rizni autofi shodné podporuji domnénku, ze
nesmrtelnost daleko vice kazi, nez zuslecht'uje (n€které postavy dospé€ly az do bodu, kdy byly
ochotné nékoho zabit). Clovék, jehoz pfirozeny vyvoj by se zastavil, by musel Gelit fadé
nepiiznivych okolnosti.

Jednou z nich je nevyhnutelna osamélost. Nesmrtelné vzdaluje ostatnim lidem jejich
odli$né vnimani ¢asu, Zivotni priority a zkuSenosti. Petr Pan mél svoji vilu, Ztracené chlapce a
pokousel se ziskat 1 Wendy, aby nebyl sam. Elina Makropulos v disledku svého tii set letého
pobytu ve spolecnosti lidi zcynictéla a ztratila veskeré iluze, proto se jiz radéji uzavirala sama
do sebe. Dorian Gray ve své jeSitnosti vnimal svij vyjimecny stav jako vysadu, o niz se
nechtél s nikym délit, a zaroven jako prokleti, k némuz se styd¢l pfiznat, coz ho vzdalovalo od
vSech, kdo by chtéli byt jeho skute¢nymi ptateli. A Tuckovi sice méli jeden druhého, ale
védomi si své odpoveédnosti viuci lidstvu, zili dobrovolné v ¢asteném odlouceni od zbytku
svéta, aby ho chrénili pted osudem, kterym byli postizeni. Proto také pro vSechny postavy
znamenalo odhaleni pravdy o nich pokazdé velkou udélost, kterd ptinasela tlevu.

Dal8im spole¢nym znakem Vv rozebiranych dilech byla nuda, prdzdnota a Gnava, s nimiz
se museli nesmrtelni potykat. Co s vénym Zivotem? VSichni se usilovné snazili néjakym
zpusobem zabavit, ale po tolika letech Clovéku zdkonité dochazeji moznosti, jak nejlépe

ukazal Karel Capek na piikladu Eliny Makropulos, jez v nasem vybéru predstavovala
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bezkonkurenéné nejstarsi postavu, co se tyce odzitych let. Je pozoruhodné, Ze vSichni autofi
jsou skepticti k vnimani vécného zivota jako piilezitosti k sebezdokonalovani. Timto
zpusobem otevien¢ nevyuzila svoji nesmrtelnost zadna z postav. Jejich piilezitostné cestovani
a objevovani byly daleko vice motivovany snahou se zabavit a zaroven udrzet sviij stav
Vv utajeni. I nutnost skryvat své tajemstvi by jedince obdatfeného nesmrtelnosti nevyhnutelné
potkala, at’ uz v zdjmu vlastni bezpecnosti, nebo ve smyslu ochrany lidi pfed nimi samymi.

Spole¢nym znakem z kategorie toho, co nesmrtelné postavy ve vybranych dilech
neudélaly, je také to, co si uz kdysi davno uvédomil i kral Gilgames, a sice pokud ¢lovek
touzi po opravdové nesmrtelnosti, mél by po sob¢ na svété néco zanechat. Jelikoz nase
postavy ziji v ptesvédceni, Ze ony budou na tomto svété vécné, nestaraji se o to, jestli se n¢jak
zapisi do jeho d&jin. Ovsem pokud se jako v piipadé Doriana stane, ze 0 Svoji nesmrtelnost
pfijdou, nezlistane po nich na svété vibec nic, kromé vzpominek lidi, jimz se zapsaly do
paméti, a i ty s postupem casu vyblednou. Se v§im dosud feCenym souvisi tedy i fakt, ze
ackoli se nesmrtelni nemuseli obavat o své zdravi nebo zivot, stejn¢ se (snad kromé
Tuckovych) nesnazili byt svétu néjak prospésni, udélat néco pro lidstvo, poméhat t€m, kteti to
pottebuji. V tomto sméru vyzniva poselstvi autorii o lidské povaze velmi ponufe.

Ve dvou dilech je pak oteviené pfiznano, Ze se postavy stale boji smrti. Zde se odrazi
myslenky vétSiny lidstva, protoze kdyz se podivame na vyvoj piedstav o zivoté po smrti, jak
jsme si ho v kratkosti uvedli v teoretické Casti, neceka ¢lovéka po smrti nic ptijemného, ¢i
spiSe neni vtomto sméru nic jisté. Tfi ze Ctyf vybranych autorli vSak na druhou stranu
vyjadfili ve svych dilech viru v dobro, které nakonec u jejich postav ptfevazi, pokud jsou
postaveny pred zasadni rozhodnuti. Petr Pan si sice zvoli rad€ji osamély Zivot v Nezemi nez
vyrastani ve skuteCném svété, nesnazi se vSak ostatni déti pfesvédcit, aby s nim tento osud
nadale sdilely. Elina Makropulos i Winnie Fosterova dobrovolné voli zachovani pfirozeného
béhu Zivota misto nesmrtelnosti, protoze pochopi, Ze vécny Zivot je horSi nez smrt. Pouze
Dorian Gray ucini $patné rozhodnuti a nasledné¢ umira sam a ve strachu. Mozna je to jeden
z diivodu, pro€ byl ptibeh o ném ve své dobé vniman tak kontroverzné.

Jaky zavér lze tedy vyvodit z celé této prace? Jen malo lidi dokaze vidét vic, nez co je
vidét pouhym okem, néktefi ani nedohlédnou dal neZz na Spicku vlastniho nosu. Lidstvo
dokaze byt 1 po tisiciletich svého vyvoje zaslepené, opakovat stejné chyby a podléhat strachu,
pfedev§im pak strachu z nezndmého. Touzi se vyhnout smrti a dosdhnout nesmrtelnosti.
Spisovatelé, ktefi si mohou dovolit ve svych dilech rozvinout otazku Co kdyby?, nas vsak

varuji, ze vécny zivot neni néco, o co bychom meli skutecné usilovat, protoze nakonec
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bychom stejné¢ dospéli k poznani, Ze jakykoli pohyb vpied je lepsi nez zlstat navéky stat na

misté. Dovolime si tedy zakoncit tuto praci slovy pisné: Who wants to live forever?
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