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Annotation

JANSKA, Veronika. Formen der Manipulation in der Novelle “Mario unded
Zauberer* von Thomas Mann: Bachelorarbei€eské Budjovice: Padagogische
Fakultat der Sudbd6hmischen Universitat, Lehrstihidermanistik, 2012. 40 S.

Das Ziel meiner Arbeit ist es, Thomas Manns Noveallss dem Gesichtspunkt der
verschiedenen Formen von Manipulation zu betrachHdén Bachelorarbeit beschaftigt
sich mit der Analyse der Manipulation, der Diktaturd der Diskriminierung und mit
ihrer Wirkung oder Einfluss auf die Hauptfigurerr tiovelle, die mit allen Formen der
Manipulation, egal ob als unterdriickte Opfer odgrafnen und Manipulatoren in
Berihrung kommen. Nicht zuletzt hat diese Arbeinzziel festzustellen, ob sich die
Formen der Manipulation irgendwie tUberschneiden mmsammenhangen oder ob sie

auschlie3lich voneinander unabh&ngig existieren.

Schlusselworter: Novelle, Manipulation, Diskrimirieg, Diktatur

Abstract

The objective of this thesis is to approach Mammosella from the perspective of
different forms of manipulation. The thesis dealshvithe analysis of manipulation,
dictatorship and discrimination and their impacirdgluence on behaviour of the main
character of the novella, who are confronted withtyges of manipulation, either as
tyrannized victims or as tyrants and manipulatbest but not least, it is the objective
of this bachelor thesis to investigate, whetherftines of manipulation overlap and are
connected to each other, or whether they exispianéently of each other.

Key words: novella, manipulation, discriminatiomgtdtorship
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1. Einleitung

Fur meine Arbeit habe ich das Thema ,Formen denipldation in der Novelle
Mario und der Zauberervon Thomas Mann® ausgewahlt. Thomas Mann ist ein
bedeutender deutscher Schriftsteller, dessen Waikkeum heutigen Tage nicht an
Aktualitat verloren haben. Die Novelle habe ich rnaufgrund ihrer knappen
Erzahlungsform erwahlt. Es ist faszinierend, wienklan so einem uberschaubaren
Werk seine Leser fesseln kann und ihnen untersdigweine wichtige Botschaft
vermittelt. Sein Werk ,Mario und der Zauberer” Imaich auch damit angesprochen und
motiviert dieses Werk zu analysieren.

Am Anfang meiner Bachelorarbeit beschéatftige ickchmmit der Novelle als
Gattung. Ich gehe auf die Bedeutung des Begriffesuad darauf was fiir eine Novelle
typisch ist. Danach konzentriere ich mich direkf aie Novelle ,Mario und der
Zauberer*, erklare die Struktur des Werkes unddidie Leser in die Handlung ein. Ich
fuhre interessante Aspekte an, wie zum Beispiel\dengleich der Geschichte mit der
Realitat und weise auf einige Bucher hin, die smh einer ahnlichen Thematik
beschaftigen. Der erste, eher theoretische Teild winit der Vorstellung der
Hauptfiguren beendet.

In dem zweiten Teil konzentriere ich mich auf einéhere Analyse des
ausgewahlten Werkes von Thomas Mann. Es werdeitiatur, Manipulation und
Diskriminierung als zentrale Motive der Novelle Yiamgehoben. In jedem Unterkapitel
erklare ich kurz die Bedeutung des Begriffes undetscheide, wie die jeweiligen
Formen der Manipulation auf das Verhalten der Birere beziehungsweise der Masse
wirken. In meiner Arbeit konzentriere ich mich au@uf das Verhalten der
Protagonisten, primar der Hauptfiguren, die mit diésen Formen in Berihrung
kommen. Bei der Beobachtung ihrer Charakterziigbesich nach Zusammenhéangen,
die eine entscheidende Auswirkung auf ihren Willeben. Also, welcher Typ des
Menschen leichter der Manipulation unterliegt uneloher den Ansatz hat zur
Auslbung der Manipulation in Sicht regt. Die absdfbénde Aufgabe der Arbeit ist es
festzustellen, ob die drei genannten Motive Ubg@eap oder keinerlei Zusammenhang
haben.



Am Schluss meiner Arbeit erklare ich, was dazutijhdass die Novelle oft als
politische Allegorie verstanden wird und wo einditigzhe Bedeutung interpretiert

werden kann.

2. Novelle

Die Gattung ist in Italien wahrend der Renaissasmistanden und als Grinder
gilt Giovanni Boccaccio. Im deutschen Sprachraumdwliese Prosaform erst ab dem
18. Jahrhundert popular. Der Begriff Novelle belar&t ein prosaisches Genre, das eine
kirzere oder mittlere Lange hat. Die Rahmenstrukstirgeschlossen. Wegen der
ahnlichen Lange wird sie sehr oft mit der Form ei@eschichte verwechselt. Von einer
Geschichte oder einem Roman unterscheidet siedsidbirch, dass sie sich nur auf eine
singulare aber spannungsgeladene und komplexe Belgeldb konzentriert. Dieses
prosaische Genre widmet sich einer konkreten Bedehbeund steigert diese bis zur
Handlungsumkehr, die das kompositorische Grundgringiner Novelle bildet
(Universitat Duisburg-Essen [online]. 2010 [20122013).}

Die Novellen von Thomas Mann waren sehr oft vaeltende Studien fur
extensive Romane. Was er in einer Novelle grundlintersucht hat, hat er dann in
einem Roman in einem breiten Zusammenhang veratb€bch waren die Novellen
ein eigenstandiger Bestandteil seiner literarisckmtwicklung (Mann 1979, 445).
Seine Novellen hangen also sehr eng mit seinenngrdechen Romanen zusammen.
Sie enthalten oft dasselbe Problem, schildern Rersmit &hnlichen oder sogar identen
Charakterziigen und stellen sich ahnliche geseligichaethische Fragen. Natirlich
handelt es sich nicht um ein repetatives sondern Bm erganzendes,
komplimentierendes Element (Mann 1956, 82). Die éllevsoll sparsam aber grindlich
ausbreiten, was zu der Beschreibung der Umgebudgzun Zeichnung der Figuren
notig ist. Alle Gedanken des Schriftstellers weréarem konkreten Ziel fokusiert. Die
Novelle “Mario und der Zauberer® ist in ihrer Eieftheit und Deutlichkeit, und in
Verbindung der Tragik mit humorvollen Elementen &kurates Beispiel dafir.

Zu den wichtigsten Merkmalen der Novelle geh6d dgeschlossene Handlung
innerhalb einer Begebenheit. Es kommen keine Nebetiangen vor. In der Novelle

treten nur wenige Hauptfiguren auf. Die Strukturdabnlich dem Drama. Es gibt eine

! http://lwww.uni-due.de/einladung/Vorlesungen/epiielle.htm
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kurze Einleitung, Spannung, ein Hohepunkt des Kktsflund ein Ausklang. Die
Konfliktiosung geschient an einem HoOhe- beziehurggsevy Wendepunkt
(Bennett 1934, 12).

2.1 Struktur der Novelle

Man kann die Novelle in zwei gro3e Teile gliedeDer erste Akt ist eine
Exposition, die uns in die Handlung einfuhrt. Iresekm Teil beschreibt der Erzahler
dem Leser die Atmosphare und die Umgebung. Die MNoweird in der Ich-Form
geschrieben, der Erzahlende ist direkt Teilnehmer Handlung. In der ersten
Haupthandlung gibt es drei Hohepunkte. Die ersteai znanifestieren sich im Hotel
dar. Es sind der Konflikt mit dem Kellner wegen dairendessen auf der Glasveranda,
sowie der Umzug aus dem Hotel. Den letzten HOhepwdt ersten Halfte der
Geschichte bildet der Skandal am Strand. Mit Cgsolrscheinung ist der erste Teil der
Schilderung beendet.

Der zweite und zugleich letzte Teil der Novellsdigeibt das Ereignis mit dem
Zauberer sehr detailiert. Auf fast drei3ig Seitemrdwdie ungefahr dreistiindige
Vorstellung geschildert. Der Erzahler bricht waltreler Schilderung des Zauberabends
seine Kommentare ein, womit seine sonst eingetaléstanz unterbrochen wird.

In der Novelle treten nur wenige Hauptfiguren adéren Auftrittslange sich
unterscheidet. Der Erzahler, der die ganze Zeitssner Familie begleitet wird, ist die
Hauptfigur. Als Ich-Erzahler schildert er sein leaerlebnis von Anfang bis zum Ende
der Novelle. Die zweite bedeutende Figur ist denbémer Cipolla. Wir treffen diese
Figur in der zweiten Halfte der Geschichte undb&gleitet uns bis zu deren Ende. Den
kirzesten Auftritt hat der Kellner Mario. Er ersoiieam HoOhepunkt der Novelle,
trotzdem spielt er eine wichtige Rolle, weil ohha keine Verwicklung ware und die
Geschichte sich nicht entfalten kénnte.

Der Erzahler schildert die Vorfalle, die wahrereings Aufenthalts passieren,
fortlaufend in ihrer zeitlichen Abfolge und stufesgen Eskalation. Die Novelle wird
nur aus der Perspektive des Ich-Erzahlers geschildiso der Leser erfahrt nur eine
selektive Menge der Informationen. Es ist mogld#ass die Novelle ein Brief sein soll,
weil sie mit Kommentaren erganzt ist, die so forenlsind, als ob sie sich an

jemanden richten wirden. ,Mbgen Sie das? MoégeneSiavochenlang (Mann 2011,



80)?“ oder ,Nehmen Sie das als Erklarung unser@&h&itigkeit an oder nicht (Mann
2011, 111)! sind typische Beispiele solcher Komtaeen. In der Novelle gibt es auch
viele italienischen Worter, wie zum Beispiel ,ai sto clientiMann 2011, 77),"

.venerazione (Mann 2011, 108)" usw., die dem Lesahrscheinlich italienische

Stimmung nahe bringen sollen.

2.2 Einfuhrung in die Handlung

“Mario und und der Zauberer* ist eine Novelle \d@m deutschen Schriftsteller
Thomas Mann. Sie beschreibt eine Massenpsychoseyaii einem demagogischen
lllusionisten hervorgerufen wird. Zugleich warne stor dem Faschismus und weist
darauf hin, wie die Rucksichtslosigkeit des Eineetn Menschen zu schrecklichen
Taten anstiften kann.

In dem autobiographischen Werk schildert der Hezabein Reiseerlebnis in
dem italienischen Badeort Torre di Venere, wo erJare 1926 mit seiner Familie
seinen Urlaub verbringt. Die vierkdpfige Familienimt in der Provinzstadt wahrend
der Hochsaison an, was in der Durchmischung deulBbpn widerspiegelt. Das heif3t,
dass die Mehrheit der Touristen lItaliener sindidteer werden von dem Erzahler als
ein nationalistisches Volk beschrieben und ihr dlaistolz hat feindliches Verhalten
gegenuber Ausléandern zur Folge. Die deutschspradhagnilie ist mehrmals wéahrend
ihres Sommerurlaubs mit dem Problem, dass sie Rafiener sind, konfrontiert. Dies
beginnt mit ihrer Ankunft im Hotel, wo man mit ihmevie mit minderwertigen Gasten
umgeht. Die Eltern mit ihren Kindern, einem Sohml @winer Tochter, durfen nicht an
einer Glasveranda speisen, was damit begriindet dass sie nicht zur Stammklientel
des Hotels gehdren. Sie werden also schon am Anfarg Aufenthaltes zu Opfern
einer unfairen Behandlung. Das nationalistischeh®léen ihnen gegentber setzt sich
weiter fort, wenn die Familie aufgrund einer Besehte einer Furstin umziehen muss.
Die unfreundliche und angespannte Atmosphare veeesich mit dem Wechsel der
Unterkunft leider nicht. Die wahre Gehassigkeit Kasler gegenuber wird erst in der
Episode am Strand deutlich. Die Kinder des Erz&hiedchten mit anderen Kindern
spielen, aber sie werden mit Feindschaft und umictiér nationalen Uberheblichkeit
gegenuber der eigenen Nation in dem Verhalten ven dalienischen Kindern

konfrontiert. Die Ansichten der Kinder werden vdmen Eltern unterstitzt und alles



mundet in einen Streit. Das Benehmen der itali¢r@iscNationalisten beschreibt der
Erzahler seinen Kindern als Krankheit. Zur Ausasdeaung kommt es, wenn die
achtjahrige Tochter des Ich-Erzahlers fur eine @aihckt ist. Alle Anwesenden sind
emport und betrachten es als Skandal und VerletdendVoral Italiens. Die Familie
erwagt nach dieser Situation ihre Abfahrt, aber [@timien jener Italiener, die in
derselben Pension wohnen, geben ihnen Mut undnsseheeiden sich zu bleiben. Zur
gleichen Zeit kommt ein Zauberer in die Stadt urelFhmilie geht zu der Vorstellung
um auf andere Gedanken zu kommen. Der Zauberier\8trklichkeit ein Hypnotiseur.
Der Erzahler schildert ihn als Kriippel mit extramgnipulativen Fahigkeiten, in dessen
Person die ganze Atmosphare des FerienaufenthHadtezentriert ist. Das Publikum
unterliegt bald seiner Macht und verhalt sich wieeeuniforme Masse. Die Zuschauer
sind total beinflusst und handeln willenlos. Cipolder Zauberer, prasentiert sich als
Fuhrer mit einer uneingeschrankten Macht. In seiersuchen bedient er sich der
Hypnose und Manipulation, womit das Prinzip derchastischen Beherrschung
dargelegt wird. Cipolla beherrscht die Gedankenadieren und unterdriickt ihren freien
Willen. Die Handlung steigert sich soweit, das® dlereit sind die Erniedrigung ihrer
Menschenwirde zu akzeptieren. Im Mittelpunkt dervélle steht der Konflikt
zwischen dem Kellner Mario und dem Zauberer Cipds treffen hier ein behinderter
Hypnotiseur mit abnormalen Fahigkeiten, der totarakterlos ist, mit einem naiven
und einfachen Jungen aus dem Volk aufeinander.dB$ gm einen politischen und
allgemein menschlichen Konflikt zugleich (Mann 19484). Die Anspannung legt sich
erst mit der Erschielung des Zauberers. Der SaesKellners dient zu dem Schutz
der Menschenwirde aller, und fuhrt zur Errettung @er unertraglichen und grausamen
Knebelung der Zuschauer.

Die Geschichte ist autentisch vor allem wegen d@smschreibung von
allgemeinen menschlichen Problemen, die in der Newehandelt werden. Es findet
sich darin das Problem der Freiheit, des moralisai@lens, und die Geschichte stellt
alle menschliche Werte in Frage (Mann 1979, 454).
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2.3 Vergleich mit der Realitat

Die Schilderung des Erzahlers ist fast identisthdam wirklichen Urlaub, den
der Autor selbst mit seiner Familie erlebt hat. Srgerscheidet sich von der realen
Begebenheit nur hinsichtlich der Namen und des &dée Geschichte.

Thomas Mann hat zwischen August und September ategs) 1926 seinen Urlaub in
Italien verbracht. Der Kurort hat aber Forte deirMaund nicht Torre di Venere
geheil3en. Er gibt zu, dass sie nicht in der PerfSieonora, in die sie in der Geschichte
umziehen mussten, sondern in einer ahnlichen Pengielche den Namen Regina
getragen hat, gewohnt haben. Auch der Name ihretiinN$t in der Novelle fiktiv. Sie
hat Angela Querci geheiRen und durch Kombinatios damens und Vornamens ist
der Name Angiolieri entstanden (Koopmann 2001, 3).

Aus einem Brief, den Thomas Mann seinem Freundhyeld hat, kann man
ersehen, dass sich der Zauberkinstler genau sontm¢niwie es in der Novelle
geschildert wird. Nur sein Name ist fiktiv und deirklichen habe er schon vergessen.
Was aber eine grundsatzliche Abweichung darstetitdas Ende der Erzahlung. Das
entspricht der Realitat gar nicht. ,In Wirklichkeltef Mario nach dem Kul3 in
komischer Beschdmung weg und war am nachsten Biger uns wieder den Thee
servierte, hochst vergnigt und voll sachlicher Aeanung fir die Arbeit »Cipolla’s«
(Koopmann 2001, 2).“ Die Liebe des Kellners istightet. Der wahre Mario ist nicht so
leidenschatftlich, wie er von dem Erzahler geschilagrd. Der neben ihm stehende
Junge, der ihn verspottet, ist auch erdichtet. Aisther nicht sein wirklicher Feind
(Koopmann 2001, 2).

Das Ende ist auf Basis eines Kommentars der é@ite$bchter von Thomas
Mann enstanden. Sie hat ndmlich am Ende der Dastelies Zauberers gesagt: ,Ich
hatte mich nicht gewundert, wenn er ihn niedergessbn hatte (Koopmann 2001, 2).”
Und damit der Kellner den Zauberer erschiel3en kamnuss er ein Motiv dafur haben,
das in der Erzahlung die unerfillte Liebe und Eingung darstellen. Nur schlechte
Behandlung der Familie und die damit verbundenexgiisse kdnnten als Anlass fur
die Entstehung der Novelle niemals reichen (Koopmz001, 2).

11



2.4 Zusammenhangende Blcher

Thomas Mann schreibt in der Novelle Uber das robtische Verhéltnis
zwischen einem Fuhrer und der Masse. Mit eineriéimth Thematik haben sich auch
andere Autoren, die in den spaten zwanziger Japeschrieben haben, beschattigt.
Doblin, deutscher gesellschaftskritischer Scheftst, weist auf diese Problematik
indirekt aber doch deutlich am Ende seines RomBesliher Alexanderplatz* hin. Das
Thema wird auch von Hermann Broch in seinem Werle Perzauberung” behandelt.
Er erwdhnt ,den Massenwahn und die SuggestivkiatiseVerfuhrers, die mit einem
Menschenopfer enden (Koopmann 2001, 32).“ Man kamsh in Manns literarischem
Werk ein Buch finden, das etwas Gemeinsames mitNdeelle hat, und zwar in dem
Werk “Zauberberg®.

Das Werk wurde sechs Jahre vor der Novelle geswodmi Nach Koopmann sind
diese zwei Werke in mehreren Hinsichten ahnliciphta aus dem Werk “Zauberberg*
vertritt dieselbe Einstellung wie Cipolla. Die Berdsind Beflrworter der Gewalt und
des Terrors, die laut ihnen zwangslaufig die Welhdrrschen. Die Werke sind sich
auch in der angespannten Atmosphére ahnlich. DgerSchaften der beiden M&nner
sind vergleichbar, was ihre fanatische Faszinatioh Herrschaft betrifft. Das Ende
dieser beiden Werke ist vorhersehbar, trotzdemtveaskauf die Leser verbluffend. In
beiden Fallen kommt es zu gewaltsamen Toden. NurTdeer andert sich. In dem
Roman begeht Naphta Selbstmord, also er erschieftselbst, im Unterschied zu
Cipolla, der von einem rachsuchtigen Jungen ersemowird (Koopmann 2001, 4-5).

3. Vorstellung der Hauptfiguren

In der Novelle ,Mario und der Zauberer* treteniddauptfiguren auf. Jede der
Hauptfiguren hat ihre Rolle, und deshalb erschesiemur in bestimmten Teilen der
Novelle. Die Hauptfiguren sind der Erzahler, Cipalind Mario. Der Erzahler schildert
seinen Urlaub in Italien, wo er mit Mario, dem eiclien Jungen der im Café arbeitet

und dem arroganten Zauberer Cipolla zusammentrifft.
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3.1 Erzahler

Der Erzahler ist zugleich vom Anfang bis Ende Newelle der Sprecher. Man
kennt den Namen des Erzahlers nicht, aber man wa#3 er verheiratet ist und zwei
Kinder hat. Er hat einen Sohn und eine Tochtenegbringt mit seiner Familie Urlaub
in Torre di Venere, wo er seine Erzahlung schil@gtann 2011, 75). Sein Wohnort ist
an einem undefinierten Ort in Deutschland. Obwahdlie Hauptfigur ist, wissen wir
von ihm nur wenige Informationen. In der Novellerdvies keine Erwéhnung, wie er
aussieht. Man kann seine Eigenschaften nur ausrdeimahlung ableiten.

Er ist ein Auslander und so benehmen sie sich gegenuber, als ob er
minderwertig ware. Er ist auch gezwungen sich zhaléen, als ob er unsichtbar ware.
Er muss beispielsweise in einem schlechten TeiR#etaurants zu Abend essen, damit
die “obere Schicht”, also die reichen ltalienerngg Platz haben und mit Auslander
nicht konfrontiert sein missen (Mann 2011, 76). Méi von der “Elite” schlecht
behandelt wird, ist er von seinem Urlaub enttausghtund zu handelt er erregt, doch
mit Demut, z. B. wenn Leute am Strand Uber seimaili@aspotten und lastern (Mann
2011, 84). Daruber ist er verdrossen, und es spisggh in seinem Verhalten die
Abneigung gegenuber seiner Umgebung wider. Trd& lkbnflikte bemiht er sich
freundlich zu sein. Zu der niederen Sozialgrupyees (deifl3t Kellner, Fischer und auch
alle Auslander) ist er freundlich und nett (Manri2088).

Der Fremde ist sehr intelligent, und als einer wenigen durchschaut er den
Zauberer, was aber nicht damit zusammenhangt, etass Auslander ist (Koopmann
2001, 21). Er kann Cipollas Druck widerstehen. \@alrder Vorstellung tritt er eher
als Beobachter auf, er nimmt an der “Show” niciit E& behauptet, dass er der Einzige
ist, der dem Drangen des Hypnotiseurs nicht ueggtr(iKoopmann 2001, 15). Trotzdem
ist er nicht fahig, seine Kinder nach Hause zudaim als sie wahrend der Vorstellung
auf seinen Knien einschlafen (Mann 2011, 110).

Zu seinen weiteren positiven Charakterzigen geho@®eduld und
Gutherzigkeit. Er wechselt lieber die Wohnung wesinige Probleme wegen ihm
entstehen (Mann 2011, 78). Er ist ein konfliktsgdreuTyp und wenig
durchschlagskréaftig. Er handelt immer mit einem Hiain” Kopf, er ist bedacht und
l&sst sich nicht leicht aus dem Gleichgewicht beimg

Fur einen Auslander, der sich in dieser Zeit iemfden Milieu befindet, ist diese

Eigenschaft sehr wichtig.
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3.2 Cipolla

Er ist ein alterer Mann eines unbestimmten Alw@is Falten rund um seinen
zusammengepressten Mund. Sein distanzierter Ausdmicd durch einen spitzen,
aufgewilhlten Gesichtsausdruck unterstrichen (Maitil290). Sein Kahlkopf ist nur
mit ein paar Strahnen bedeckt und mit einem Zylingkeeschmuickt (Mann 2011, 96).
Unter den Augenbrauen findet man kleine prifendgefu die einen strengen Eindruck
vermitteln. ,Er hat h&ssliche, spitze Zahne, eisehwarzen Schnurrbart und eine
Vertiefung zwischen Unterlippe und Kinn (Mann 20BD).“ Sein Gesicht wie auch
seine Finger haben einen gelblichen Farbton. Aerditand tragt er einen Siegelring
(Mann 2011, 91).

Er kleidet sich mit einer bemerkenswerten Elegdfer.trdgt einen weiten
schwarzen Mantel mit weif3en Handschuhen und et aie$) als ob er auf einen Ball
gehen mdchte (Mann 2011, 90). Seine Gestalt isemér bunten Scharpe akzentuiert,
die die Taille umbindet. Das Publikum erkennt daeim Zeichen des Kavaliers
(Mann 2011, 91). Seine Bekleidung wirkt nicht nustdrisch, sondern auch komisch.
Das wird dadurch verursacht, dass der Anzug meidigtabsteht (Mann 2011, 90).

Bei detaillierter Beobachtung wird Cipollas Belengng deutlich. Er hat einen
Buckel und auch krumme Beine (Mann 2011, 91). OBbwekin “kleiner
Leibesschaden” auf den ersten Blick sichtbar istgaant er ihn sofort am Anfang der
Vorstellung, damit er Spotterei verhindert (Mannl2096). ,Er stellt sich seinem
Publikum als Zauberer vor, aber vielmehr ist erldothstapler, faschistischer Fuhrer,
ein Komddiant und ein Hypnotiseur (Koopmann 20®),“2

Der Kavalier benimmt sich ernst, lehnt jeglichgmB ab. Er behalt eine kihle
Distanz von allem Lustigen. Es macht ihm Spal3, Me&s zu beschimpfen
(Mann 2011, 91). Das wird sichtbar, wenn er diémsten Winsche von Mario unter
Druck vor allen offenbart. Wahrend seiner Vorstedjlbenutzt er eine Reitpeitsche, er
raucht viel und trinkt Kognak, womit er seine Wighkeit zur Schau stellt
(Mann 2011, 98). Oder sollen Zigaretten und Kognakseine Nervositat dammen? Zu
seinen Charakterziigen gehoren Gereiztheit, Selblsthk&eit, Eigensucht und
Grausamkeit (Mann 2011, 121). Er ist selbstbewusdtprahlerisch. Sehr gern stellt er
seine Erfolge zur Schau, und zwar nicht nur auf d&ebiet der Magie. Er denkt von
sich, dass er ein grof3er und méachtiger Kunstl¢Msein 2011, 94-95).

Cipolla ist ein guter Redner, Hypnotiseur und Eyageker. Dank seiner guten
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rhetorischen Fahigkeiten gelingt es ihm ziemlichr&dl die Zuschauer auf seine Seite
zu gewinnen (Mann 2011, 95). Er manipuliert die Btdren, aber zeitweise wird er
auch durch das Publikum manipuliert. Ein konkré@esspiel der Manipulation durch
das Publikum wird in der Novelle aufgezeigt, wenwekz Burschen vom Volk
konstatieren, dass sie nicht lesen kbnnen. Sokbadwlten, also wenn jemand nicht tut
was er will, regt ihn auf (Mann 2011, 97-98). Ersteht sich verstandnisvoll zu geben,
wenn er dem Kellner Mario die Illusion eines besmerLebens zeigt. Er ist
fremdenfeindlich und auch eifersiichtig auf das Kfig des Publikums mit seinen
Opfern (Mann 2011, 113). Er Ubt starke Autoritaeiilie Zuschauer aus und in seiner
Stimme spiegelt sich Hochmut und Arroganz. Er hdrsbdmeichelhaft um seine Ziele
zu erreichen. Seine Handlungen zielen darauf ab d&erlikum seinen Willen
aufzwingen. Er verfligt Uber grof3e psychologischenrkmisse, die ihm bei der
Unterwerfung seines Willens an das Publikum heltenfindet Befriedigung an der
Demiitigung seines Publikums. ,Zugleich kann er aees Publikum amdsieren und
anziehen (Koopmann 2001, 19).“ Er fuhrt sich sebrng auf. Er benimmt sich
Uberheblich und hochmutig mit der Absicht das Ranhi zum Gespdott zu machen. Man
kann bei Cipolla Anzeichen fur Fresssucht erkenriembegehrt das Publikum zu
Uberwaltigen und die Menschen zu unterwerfen.

Cipolla wird indirekt mit Mussolini verglichen. Bst auch ein ,Fuhrer der
Masse, ein Diktator und ein Manipulator zugleicto@@mann 2001, 10). Er zwingt dem
Publikum seinen Willen auf, und er will, dass adieh ihm unterwerfen. Fir seine
Zauber wabhlt er sich nur armere Leute aus dem Mukk belastigt er den vornehmen
Teil seines Publikums (Mann 2011, 97). Skrupellbsigist ihm nicht fremd. Wenn er

die Schwéache seines Opponenten kennt, zogert lersicauszunutzen.

3.3 Mario

Die Figur des Kellners erscheint vor allem am Emde Novelle, also am
Zauberabend. Mario arbeitet als Kellner im Café giiisito“ und lebt in Torre di
Venere. Er kommt aus einer armen Familie (Mann 2022).

Mario ist ein 20-jahriger Junge mit kurz gesctamém Haar. Er hat eine
niedrige Stirn, mit besonderen grauen Augen, dieregrinen und gelblichen Farbton

haben. Unter seiner sommersprossigen Nase befisoén dickliche und wulstige
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Lippen. Seine Lippen zusammen mit seinen undebamen Augen geben ihm den
Ausdruck einer primitiven Schwermut. Er hat schmidae Hande, die einen Eindruck
von Noblesse erwecken. Mario ist von untersetziaus (Mann 2011, 120).

Er tragt Ublicherweise eine Uniform, also einel¥eelacke. Bei der Vorstellung
ist er in einem gestreiften Anzug angezogen. Mader Kellner hat ein seidiges
Halstuch um (Mann 2011, 121).

Er verhalt sich scheu. Wahrend der Vorstellungbbler im Hintergrund, mit
den Handen in seinen Jackentaschen (Mann 2011, M&#) kann sagen, dass er
introvertiert ist. Er verlangt nicht nach PopulatitEr versucht jegliche Mdglichkeit
eines oOffentlichen Auftritts zu vermeiden. Es sisbt aus, als ob er unsichtbar sein
mdochte. Er kann als geistesabwesend beschriebaetemedder anders gesagt, er wirkt
immer vertraumt. Er ist ein schwermutiger Traunagker, aber nicht brutal wirkt.

Er ist nicht durchschlagskraftig und es fehlt ilam Selbstbewusstsein. Diesen
Charakterzug illustriert folgende Begebenheit: Mast verliebt in ein Fraulein, womit
er verletzbar wird (Mann 2011, 123). Er weil3, daskein attraktiver Mann ist, deshalb
verheimlicht er seine Gefiihle vor der Offentlicttkéleil er schwach und verletzbar
ist, unterliegt er leicht fremder Macht. Er wirkigefahrlich, aber wenn jemand zu weit
geht, ist er unberechenbar. Er wird oft in die Radines Opfers oder eines Dulders
gedrangt. Er mag nicht, wenn sich jemand Uberultig macht. Er sieht sich selbst als
unbedeutende Person und man kann ihn leicht maeigal Er ist nur ein Teil von der
Masse und bemuht sich nicht herauszuragen. Eersthlossen, traurig und zeigt seine
Gefuhle nicht gern.

Zu den positiven Eigenschaften dieses einfachemgelu gehdren Hoflichkeit
und Freundlichkeit. Er ist auch immer gehorsameiillt jeden Befehl, was auch zu
seinem Beruf gehdrt. Er benimmt sich immer ernstloddwohl er kein Misanthrop ist.
Er lacht fast nie und deshalb kbénnten andere Liéoge ihn denken, dass er tbel gelaunt
ist (Mann 2011, 120).

Trotz oben geschilderter Beschreibung dieser Bersgheint er mir ein

sensitiver und sympathischer junger Mann zu seianiv2011, 124).
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3.4 Beziehungen zwischen den Gestalten

Es besteht eine freundliche Beziehung zwischerndvard dem Erzéahler (bzw.
dessen ganzer Familie). Der Erzahler kennt Marsodsaim Café, wo er als Kellner seine
Familie bedient. Die ganze Familie hegt starke Satmpn fir Mario. Auch Mario
benimmt sich nicht abweisend gegeniber sie kalis@ven Cipolla und dem Erzahler
gibt es wenig Beziehung, obwohl auch er gewaltsamden Einflussbereich des
Hypnotiseurs gezogen wird. Zwischen Mario und Qgantsteht eine seltsame Art
vom Verhaltnis. Es gelingt dem Zauberer Mario aeif Buhne lacherlich zu machen.
Zu diesem Zeitpunkt entsteht in dem Kellner HassGipolla. Von da an wéchst in
dem Jungen eine stark negative Einstellung gegenHig@notiseur. Diese gehéssige

Beziehung endet mit dem Mord des Zauberers.

4. Manipulation, Diskriminierung und Diktatur als zentrale Motive
der Novelle

Der Autor, Thomas Mann, legt in ,Mario und der Zatdr“ mehrere Ideen dar.
Man kann in der Novelle Motive mit eher versteckBadeutung finden, oder solche,
deren Bedeutung schon auf ersten Blick deutlictdwidoch beide Ebenen kdnnen
tieferen sowie naheliegenden Sinn haben. Es hamgtheser ab, welche der Motive er
erkennt.

Die Erzahlung wird oft falschlich als politischeodlle bezeichnet. Thomas
Mann wehrt sich gegen diese Interpretation und tsiahder Novelle blof3 eine
Andeutung auf die Situation in Italien (Koopmanr®206).

Ich habe mich entschieden als grundlegende MotiManipulation,
Diskriminierung und Diktatur herauszustellen und amalysieren. Bei der Lektire
des Reiseerlebnisses bemerkt bestimmt jeder, wasrfé Ungerechtigkeit der Familie
widerfahrt. Man kann auch nicht Ubersehen, wieatidkisch sich Cipolla benimmt,

und wie er die anderen manipuliert.
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4.1 Manipulation

Manipulation kommt aus dem Lateinischen und béwate friher
den “Handgriff*. Der Begriff wird in der Psycholagund der Soziologie verwendet und
beschreibt gezielte Bemihungen des Denkens einer otehrerer Personen zu
beiinflussen. Es handelt sich um eine innere Einstg des Menschen, der andere
bewusst oder unbewusst wie mit den leblosen Dihgérandelt. Die Manipulation kann
man in zwei Typen unterscheiden. Direkte, bewugsgerichtete Manipulation, die die
Freiwiligkeit des Handels beschrankt und der Malngote weild deutlich, dass er etwas
machen muss, was er nicht will. Der zweite Typ,oalsndirekte, taktierende
Manipulation umgeht das Bewusstsein des anderesBBeinflusste weil3 nicht, dass
etwas geschieht, was fur ihn unglnstig ist. Die l[Queles manipulatorischen
Benehmens ist vor allem Rigiditat also Mange axiblitat (KlimeS 2005, 133-135).

Der Manipulator benimmt sich unberechenbar, keitis scharf und greift
wortlich die Leute in seiner Umgebung an. Er igtwiderwartig und aggressiv. Die
Leute in seiner Umgebung haben Angst vor inm. Qefdler anderen interessieren ihn
gar nicht (Nazare-Aga 1999, 34). Er bemuht sich Bestsein und freien Wille, also die
Grundattribute des freiwilligen Handels, zu umgehlembemdiht sich eine oder mehrere
Personen von der Richtigkeit seiner Gedanken, sdinsichten oder Handlungen zu
Uberzeugen. Diese Gedanken sind den manipuliegesofen fremd. Sie sind nicht
genugend uUberzeugt und wirden die zugrundliegedwke dder Meinung gar nicht oder
erst nach langerer Zeit annehmen. Nicht immer w@nanipulierte Person, dass man
sie manipuliert wird. Oder sie weil3 es, aber sienkader will sich nicht wehren. Der
Manipulator handelt zuerst so, dass er Symphatgrsdinen Opfern erwegt. Er nutzt
oft sein Charisma und die Kenntnis der Schwéachemuageren (Klimes 2005, 135).

4.1.1 Manipulation der eigenen Familie und der agleren

Wahrend des Aufenthaltes stof3t die Familie aufscleedene Arten der
Manipulation. Man kann diese in drei Gruppen aldtei Bewusste, unbewusste und
gezielte Manipulation kommen in der Novelle am rexisin gemischter Form vor. In

der Novelle wird nicht nur Manipulation der Famigeschildert. Die anderen Beispiele
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der manipulatorischen Handlung, die ich nachsteheeschreibe, beinflussen den
Urlaub der Familie und deshalb hdngen sie damizeisgmmen.

Am Anfang der Erzahlung ist das Objekt der Marggioh eine Hotelleitung. Es
kommt zu einer Beschwerde von einer Flrstin au®deren Schicht dawegen, dass der
Sohn des Erzahlers noch leichten Keuchhusten lthtienEhefrau von Principe X. vor
Angst um ihre Kinder fordert, dass die Familie uehzi ,Im weiblichen Vollgefihl
ihres Ansehens wurde sie vorstellig bei der Dimektiund diese, in der Person des
bekannten Gehrockmanagers, beeilte sich, uns eléni Bedauern zu bedeuten, unter
diesen Verhaltnissen sei unsere Umgquartierung im Mebenbau des Hotels eine
unumgangliche Notwendigkeit (Mann 2011, 77-78).%e DHotelleitung zieht vor der
definitiven Entscheidung den Hotelarzt hinzu, dateuscheiden soll, ob der Husten
noch Ubetragbar ist. Der Arzt untersucht den Kieinend er scheint sich
unvoreingenommen zu handeln. Wenn aber ein Mandgsr Hotels der Familie
anmeldet, dass sie trotzdem umziehen muss, istlas dass der Manager oder
irgendwelcher anderer Arbeiter des Hotels “von Obeanipuliert wird. In diesem
Beispiel ist die Manipulatorin eine Frau, die zufiilung ihrer Winsche Bestechungen
benutzt und ihre Position missbraucht (Mann 208}, 7

Nachste Opfer der Einflussnahme sind die Kindee Rinder des Erzahlers
spielen mit anderen Kindern am Strand. In ihrenelSpt eine bestimmte Beinflussung
ihrer Denkweise offensichtlich. Alle Kinder, einh@sche sowie Kinder anderer
Herkunft, manifestieren im Spiel den Gedanken datidwalidee. Diese Denkweise
wird ihnen wahrscheinlich seit ihrer Kinderheit gépragt und wird von ihnen selbst
auch gelebt. ,Es gab Empfindlichkeiten, AuRerungeres Selbstgefiihls, das zu heikel
und lehrhaft schien, um seinen Namen ganz zu vezdie einen Flaggenzwist,
Streitfragen des Ansehens und Vorranges (Mann BRI, Man konnte sagen, dass es
sich in diesem Fall um keine Manipulation handélier doch. Die Kinder werden von
ihren Eltern unbewusst manipuliert und das kanrassghlimmere Folgen haben, als
die wissentliche Manipulation.

Im dritten Fall, also die zielbewusste Manipulatispiegelt sich in Cipolla
wider. Der Erzahler sieht wahrend des Zauberabetads seine Kinder mude sind. Er
sagt sich, dass sie gemeinsam nach Hause gehen.sbibtzdem ist er nicht fahig die
Auffihrung zu verlassen. Er kann sich nicht erkiésgas ihn am Zauberabend anzieht.
An dieser Unfahigkeit sich seiner selbst Herr zudea, sind zwei Umstande beteiligt.

Teilweise steht er unter dem Einfluss der auReraitKund teilweise ist er neugierig
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auf andere magische Versuche des Zauberers undlleauiv sie nicht verzichten.
Deshalb bleibt er, und nimmt an der Auffihrung eeiteil. ,Unterlagen wir einer
Faszination, die von diesem auf so sonderbare Wasise Brot verdienenden Manne
auch neben dem Programm, auch zwischen den Kuclststiausging und unsere
Entschlisse lahmte (Mann 2011, 110-111)?“ Diesedhigkeit rational zu handeln,
bringt ihn auf den Gedanken, dass er sich vielteacich beinflussen liel3. Der Sprecher
beginnt zur Kenntnis zu gelangen, dass auch erfzihvon dem Zauberer manipuliert
wird (Mann 2011, 110-111).

4.1.2 Cipolla als Manipulator

In der Geschichte wird Cipolla als ein Zauberan, lypnotiseur, aber auch als
ein Manipulator dargestellt. Er wird als die Perdoezeichnet, die aggressiv und
egozentrisch ist. Er fl63t seinem Publikum Angst &ur Erreichung seiner Ziele nutzt
er Manipulation und ist sich seiner Autoritat bestu®er Zauberer interessiert sich fur
die Gefiihle der Zuschauer nicht. Laut ihm sind mémAuRerungen vom Gefiihl
Zeichen der Willenschwéache (Mann 2011, 113). Ezindomplimente, damit er dem
Publikum gefallt. Er orientiert sich an der Unwiskeit der anderen, und bemiuht sich
den Eindruck zu erwecken, dass er tUberlegen ishii\N811, 97-98).

Cipolla manipuliert seine Zuschauer bereits seifaAg des Zauberabends.
Vorerst ist sich aber keine Bewusst, dass sie @pfeerden. Die urspringliche
Unwissentheit des Publikums, dass er kein Zaubsteist am Anfang der Auffiihrung
deutlich. Der Kavalier gerat in Konflikt mit einejungen Mann, und damit er seine
Rolle, und momentane Position nicht verliert, dirter ihm gleich eine Lektion. Er
zwingt den Bursche mit Hilfe einer Reitpeitschensefunge herauszustrecken. Die
Leute verstehen nicht, warum der Bursche seinehRet pl6tzlich gegen sie richtet.
Sie wissen gar nicht, dass es der junge Mann ragktseinem eigenen Willen tut.
,Ubrigens war klar, daR die Leute nicht wuRten, v8&s aus einer so ungereimten
Er6ffnung einer Taschenspielersoiree machen sollied nicht recht begriffen, was
den Giovanotto, der doch sozusagen ihre Sache éfétte, plotzlich hatte bestimmen
kdnnen, seine Keckheit gegen sie, das Publikumyemnden (Mann 2011, 93).“ Beim
zweiten Kunststick ist es der Zauberer, der mai@guhird. Zwei Burschen behaupten

nicht Lesen zu kdonnen und das entristet Cipolla.isEsloch er, der die anderen
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manipulieren kann. Er macht Witze Uber Ungebildétder Stadt Torre, was den
jungen Mann aufregt. Der Junge ist wahrscheinlich Ratriot und er will die Ehre
seiner Stadt schitzen. Es ist wieder derselbe Beyster schon von Cipolla bestraft
wurde. Der Zauberer versetzt ihn in einen Zustanddem er sich vor Schmerz
verkrimmt. Der eigentliche Charakter des Abendsbblaoch immer verborgen.
Die einen halten es fur den Verdienst von Cipollige anderen fir Giovanottos
Leistung. Sie verstehen nicht, dass es eine Nigglerdles Jungen ist (Mann 2011, 100-
101). Diese kleinen Versuchskarnickel sollen demhéaer seinen Mut und sein
Selbstbewusstsein heben. Nach diesen Erfolgen &ihltvie seine Macht und sein
Einfluss wachsen. Sein Program setzt sich mit Aretk fort. Die Zuschauer sollen
beliebige Ziffern nennen. Es ist klar, dass CipdiaLeute auswahlt, damit der Verlauf
unter dem Einfluss seines Willens bleibt. ,Wiederwil3 ich nicht, was eigentlich das
Publikum sich dachte; aber um die »freie WahliBestimmung der Summanden war
es offenbar recht zweifelhaft bestellt gewesen (M&011l, 103).“ Nach diesen
Rechnenaufgaben gestehen einige, dass sie eigeatldere Ziffer sagen wollten, aber
irgendwelche fremde Kraft hat sie gezwungen “diehtige Ziffer* zu sagen
(Mann 2011, 104).

In dem zweiten Teil des Programms ist es schon Hiss es sich um keinen
Zauberer handelt, sondern um einen Hypnotiseureimeh Manipulator. Die Versuche
beruhen jetzt auf Entziehung des Eigenen, und Aiguadg des fremden Willens
(Mann 2011, 112). Seine Versuche werden durch desd begriindet, dass die Freiheit
und der Wille nur selbstandig existieren konnen uledhalb gibt es keinen freien
Willen. Er bemuht sich diese Behauptung mit einrpiartentricks zu beweisen.
Cipolla wahlt sich drei Karten von dem Packchen, ausl sie sollten mit den drei
Karten Ubereinstimmen, die sich die Versuchspeemwahlt. Ein junger Italiener aus
dem Publikum moéchte diese These widerlegen. Eugatsnach seinem eigenen Willen
drei Karten vom Packchen zu wéhlen, damit sie ven Harten, die sich Cipolla
ausgewahlt hat, abweichen (Mann 2011, 104-105). Ber aus Rom ist mit dem
Ergebnis von diesem Zauber nicht zufrieden, und ht@d@uch bei dem zweiten
Versuch probieren, ob er wirklich nicht stark gensig des Zauberers Manipulationen
zu widerstehen. Der Hypnotiseur verspricht ihmsdasihn tanzen lehrt, auch wenn er
sich dagegen sperrt. ,Cipolla bohrt seinen Blickden Nacken des RoOmers, die

Willensfeste zu berennen, die sich seiner Herrsarafjegenstellte” und nach ein paar
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Pfiffen der Reitpeitsche ist feste Entscheidung wainel Hartnackigkeit des Rémers
Uberholt und der ROmer tanzt (Mann 2011, 117).Reg ist wieder auf Cipollas Seite.

Der Kavalier benimmt sich (berheblich und arrogaKeiner von den
Zuschauern hat Sympathien fur ihn, trotzdem verldssmand die Vorstellung.
Unterhalten sie sich trotz allem oder sind sieumter Cipollas Herrschaft? Es ist nicht
leicht darauf zu antworten. Teilweise ist die Antivo ihrer Neugierde begriindet, was
kommt, und teilweise sind sie paralysiert (Mann201110-111).

Seine Macht erreicht den Hohepunkt nach der edalgen AuffiUhrung mit
Frau Angiolieri. Mit dem Reitpeitschenhieb erhebsie aus dem Stuhl und lockt sie zu
sich. Es sieht so aus, als wére sie willens, “ihteéerrn Uberall hinzufolgen. ,Der
Eindruck war zwingend und vollkommen, daf3 sie ihideister, wenn dieser gewollt
hatte, so bis ans Ende der Welt gefolgt ware (M20ihl, 115)." Sie bewegt sich wie
schlafwandlerisch und es besteht kein Zweifel melass sie hypnotisiert ist. Ein
weiteres Beispiel fur den Missbrauch der Hypnosedwan einer alten Dame
verdeutlicht. Im schlafenden Zustand gerat sieiénliéusion, sich auf eine Reise nach
Indien zu befinden (Mann 2011, 114).

Nach diesen Triumphen kann man gut beobachten, sigle die Situation
geandert hat. Am Anfang der Vorstellung scheint $ohar unangreifbar zu sein. Die
Zuschauer halten ihre Distanz, Freiheit und Geblegi gegeniber Cipolla. ,Das
Publikum beobachtete ihn scharf [...] und bei denggm Leute sah man
zusammengezogene Brauen und bohrende, nach edis Bpahende Blicke, die dieser
allzu Sichere sich geben wirde (Mann 2011, 91).erAhichts solches geschieht und
die folgenden Triumphe von Cipolla, andert das d#dgm des Publikums. Dieses
nimmt den fremden Wille an, und beginnt seine Kikagtflos zu bewundern. ,[...] und
den grotesken Einzelheiten folgte ein lachendeqfskbittelndes, sich aufs Knie
schlagendes, applaudierendes Publikum, das deutiiddann einer Personlichkeit von
strenger Selbssicherheit stand, obgleich es, wiewehigstens schien, nicht ohen
widerspenstiges Gefuhl fur das eigentimlich Entedheevar, das fur den einzelnen und
fur alle in Cipollas Triumphen lag (Mann 2011, 11Zjipolla beherrscht jetzt nicht nur
den Einzelnen, sondern die ganze Masse. Das Puobliktihm vollig ausgeliefert.
Niemand wehrt sich gegen seine manipulative Aride finden sogar Gefallen an ihrer
untergeordneten Stellung und sind froh daribegnihrgigenen Willen loswerden zu
kénnen. Seine uneingeschrénkte Macht gestattetaiten zu machen, was er will. Er

kann sogar seine Zuschauer tanzen lassen (Mann 2061117).
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Cipolla verlangt nach immer gréf3erer Hochachtumg) Macht und das wird ihm
zum Verhangnis. Zur letzten Opfer seiner Manipalativird Mario, ein Junge, der als
Kellner im Café “Esquisito” arbeitet (Mann 2011, )88er Zauberer findet sein
Geheimnis heraus und benutzt es gegen ihn. Marim i€ipollas Herrschaft und tut
alles, was Cipolla will. Er kiisst den Hypnotisesich dabei sein ertraumtes Fraulein
vorstellend. Der Zauberer beweist wieder, dass iemanden gibt, den er nicht
beherrschen kdnnte. In diesem Fall racht sich sée@e manipulative Handlung an ihm.
Mario wird bewusst, beldchelt und manipuliert waord® sein. Sein Hass ist ein Motiv
fur Erschiel3ung von Cipolla, der sonst mit den Mafationen nicht aufhéren wirde
(Mann 2011, 119-126). Dieses Ereignis schockiestRiablikum und wirkt wie Heilung
von der Krankheit, also das Erwachen aus der Hypndsotz der Panik und der
Bestirzung empfinden die Leute dieses Ende der t&lunsg als befreiend
(Mann 2011, 126).

4.1.2.1 Symbole seiner Manipulation

Cipolla ist sehr inteligent und er weil3, wie marf Beute am besten wirken
kann. Zur Erreichung seiner Ziele wendet er vielethdden und Hilfsmittel an.
Alkohol, eine Reitpeitsche, Redekunst und Psychelogtellen die wichtigsten
Hilfsmittel seines Erfolgs dar.

Kognak oder anders gesagt “ein Starkungsglaschdieént ihm zur
Unterdriickung jeder AuBerung der Nervositat unchalezu, dass er souveran auftritt.
Er trinkt und raucht zu viel wahrend des Abendsnitl@r seine innere Starke erhalten
und erneuern kann (Mann 2011, 112). Der Kognakflosst bemerkbar seine Laune.
Es soll ihm zur Ruhe verhelfen. Immer wenn er unedén oder erbittert ist, schenkt er
sich ein Glas ein (Mann 2011, 98). Andererseitstfidieses damonische Getrank auch
zu erhohter Agressivitat in  seinem Verhalten, und =einem verstarkten
Selbstbewusstsein.

Das zweite, aber nicht weniger wichtige Instrumishteine Reitpeitsche. Die
Reitpeitsche hat klauenartige silberne Endstlcke hémgt ihm am linken Unterarm
(Mann 2011, 91). Dieses “Symbol der Herrschaft* ded dominanten Stellung benutzt
Cipolla bei der Ausfuhrung seiner Tricks. Jedesmann er jemanden zu etwas

zwingen will, schwingt er mit der Reitpeitsche wet Mensch tut, was Cipolla verlangt
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(Mann 2011, 93). Die Reitpeitsche soll seine Kraftl Macht symbolisieren, und dem
Publikum Angst machen. Dank diesem Werkzeug deraBast er fahig das Publikum
unter der Kontrolle zu halten, und eine Revolteeimeiden (Mann 2011, 104).

Auler dieses Hilfsmittels benutzt er zur Erreignseiner Ziele seine inneren
Fahigkeiten. Cipolla ist ein sehr guter Rednerwi&hlt die Worter sorgfaltig aus, um
das Publikum zu beindrucken. ,Denn es gilt als N&s$&ir den personlichen Rang, wie
einer spricht (Mann 2011, 95).“ Mit exzellenter Rgdwandtheit versucht er einen
personlichen Kontakt mit den Zuschauern zu knipEenist ihm klar, dass falls es ihm
gelingt, es fur ihn kein Problem sein wird, das lkuin auf seine Seite zu bringen und
es besser zu beherrschen.

Man kann nicht daran zweifeln, dass er Psycholbgleerrscht. Er weil3, wie mit
wem umgegangen werden soll um erwinschte Informatiozu erhalten. Auch bei
Mario benutzt er seine Kenntnisse aus diesem Ber&c weil3, welche Faden er zu
ziehen hat, damit er das erreicht, was er will.sBi¢-ahigkeit benutzt er auch zur
Hellsichtigkeit, also zum Lesen der Gedanken amddenschen. Unter diesem Begriff
kann sich aber nur gute Informiertheit versteck&enn er die Vergangenheit von Frau
Angiolieri errét, ist es moglich, dass er sich Usierim Voraus gut informiert hat (Mann
2011, 109). Mit der Psychologie hangt die Fahigleg Hervorrufens der Hypnose, und
das Aufzwingen seines Willens zusammen. Es istllem dank dieser Fahigkeit, dass
es ihm gelingt die ganze Masse zu beherrschenaindrdviacht zu unterwerfen.

Diese Fahigkeiten und Hilfsmittel bilden eine Atizzle. Allein bedeuten sie
fast nichts, aber wenn man sie verbindet, schadft grof3e Dinge, wie Cipolla.

4.1.2.2 Widerspruch gegen seine Macht

Das Publikum wird von drei verschiedenen Gruppehildet. Die Zuschauer
stellen die Leute von der oberen, mittleren unddevien Schicht dar. Trotz ihrer
unterschiedlichen Stellung treten sie als eine @eupuf, die zusammenhalt. Am
Anfang ist es kein Problem fir die Zuschauer CgmIMacht zu widerstehen. Sie
scheinen unbesiegbar zu sein, sie sind kritischdkgeniber, und suchen nach seinen
Schwachen (Mann 2011, 91). Der Hass auf ihm vechtSaeschlossenkeit. Sie wissen

nicht, dass diese Starke der Gemeinschaft auch inéergang bringen kann.
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Cipolla weil3, dass er sie als eine Gemeinschafhais brechen kénnte, darum
macht er einen Schritt nach dem anderen. Zuerstedr@r die Einzelnen. Er wahlt
Zuschauer aus der niederen Schicht aus, wie zuspéFischer, und fuhrt mit ihnen
seine Versuche durch. Er vermeidet die Reichenstdbm klar, dass die Reichen jene
sind, die den Einfluss haben und seine Niederlagaursachen koénnten
(Mann 2011, 97).

Nach ersten Erfolgen von Cipolla beginnt der Wstkand gegen ihn schwacher
zu werden und das Publikum fangt an sich zu telemge stehen abseits und sind eher
in der Rolle der Beobachter, andere bewundern gteszlie Kunst des Zauberers. Der
Rest versucht den Feind zu bezwingen und seine tMactviderstehen. Zu der letzten
Gruppe gehort auch unser Erzahler. Er halt Cipallh Distanz und versucht seiner
Magie nicht zu unterliegen. Die Fahigkeit den Hwweur zu durchschauen und
distanziert aufzutreten, hangt mit der Intelligemg zusammen (Koopmann 2001, 21).
Unterschiedliche Mentalitaten sowie die Intelligeder Menschen kdnnen wichtige
Grunde fur den Zerfall der Gemeinschatft sein.

Den Wendepunkt bildet Cipollas Sieg Uber den Rorvkr diesem Erfolg ist
der Widerstand des Publikums gebrochen. ,Man kagers, dald sein »Fall« Epoche
machte. Mit ihm war das Eis gebrochen, Cipollasufiph auf seiner Hohe
(Mann 2011, 118).“ Ab diesem Zeitpunkt befindenhsidie Zuschauer voll unter
Cipollas Herrschaft, und sie handeln nicht mehibstéhdig. Ihr Wille wird fortlaufend
geschwacht, und sie beginnen sich wie Marionettenerhalten. Auf Befehl sind sie
willig massenweise zu tanzen. ,[...] seine Autoriir auf einen Grad gestiegen, dal3
er sein Publikum tanzen lassen konnte (Mann 2016)."1LEs gibt keinen mehr, der
noch nicht manipuliert wird (Mann 2011, 116).

Nach diesem Verlust der Fahigkeit rational zu leémdst es Mario, der als erster
erwacht. Als er aus der Hypnose aufwacht, fihilesr Hass auf Cipolla. Ohne langes
Zaudern erschiel3t er Cipolla, was wie eine Erloswirgt. Alle sind plotzlich befreit,
und dies erstattet ihnen ihren freien Willen zur(diann 2011, 126).
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4.2 Diskriminierung

Der Begriff Diskriminierung kommt aus dem Laterhen und bezeichnet eine
Differenzierung. In den meisten Fallen hat das Veare negative Bedeutung: es dient
zur Unterscheidung der Leute aufgrund ihrer Zugehkeit zu einer bestimmten
Gruppe ungeachtet der Fahigkeiten des Einzelnenvétsitdt Hamburg [Online].
[2012-03-23] Man kann diesen Begriff auf politischer und vestasgsrechtlicher
Ebene betrachten. ,Was die politische Ebene betrliindelt es entweder um
Minderheiten wie die Behinderten, die Auslénderrodm Grol3gruppen ohne eine
politisch definierte Gruppenvertretung (Joerden6l9867).“ Im zweiten Fall werden
die Individuen benachteiligt oder herabwirdigt. Dwerfassungrechtliche Ebene
bezeichnet ungleiche Behandlung einzelner Menschllen.nach dem konkreten
Kriterium der Diskriminierung spricht man tber Diskinierung auf Grund der Rasse,
der Konfession, der politischen Uberzeugung, descllechtes oder Alters (Joerden
1996, 353).

4.2.1 Familie als Opfer der Diskriminierung

Die Familie kommt in Torre di Venere wéhrend deaudtsaison an. Die am
Tyrrhenischen Meer liegende Stadt gehort zu deelitelsten Sommerfrischen. Wegen
der groR3en Beliebtheit dieses Ortes unter dereftatn, kann man hier wahrend der
Hauptsaison kaum irgendeine andere Sprache aisnisdh hoéren. Die Nationallaune
der florentinischen und der rdmischen Gesellsclthét,in der Stadt herrscht, hat zur
Folge, dass man sich dort isoliert fihlt und sishean Gast zweiten Ranges vorkommt
(Mann 2011, 74-76).

Dieses Gefuhl der Bedrickung verspurt die Farnbiiel nach ihrer Ankunft im
Hotel am eigenen Leib. Die Familie mdchte in denstRerant abendessen, wo sie
untergebracht sind. Das ist natiurlich kein Problafenn sie aber den Wunsch
bekundeten, dass sie lieber an der Glasveranddemit Ausblick auf das Meer essen
wirden, kommen erste Komplikationen auf. Es wirdein von dem Kellner erklart,
dass der Raum nur fur Klientel des Hotels reservstr ,Die Kleinen zeigten sich

entzickt von dieser Festlichkeit, und wir bekundedinfach den Entschluf3, unserer

2 http://www.sign-lang.uni-hamburg.de/projekte/stmitendvd/konzepte/I50/15090.htm
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Mahlzeiten lieber in der Veranda einzunehmen — dmBerung der Unwissenheit, wie
sich zeigte, denn wir wurden mit etwas verlegenéfliehkeit bedeutet, dal} jener
anheimelnde Aufenthalt »»unserer Kundschaft«, nastri clienti«, vorbehalten sei
(Mann 2011, 76-77)." Sie verstehen nicht, warumrnsodt zu dieser Klientel gehdren,
obwohl sie vorhaben mindestens drei Wochen vormhiglaub in diesem Hotel zu
verbringen. Obwohl sie enttauscht sind, protestiesie nicht. Es liegt wahrscheinlich
nicht in ihrer Natur zu streiten. Sie bemihen s$ieber den Konflikt zu vermeiden, und
deshalb begntigen sie sich, mit solch einer schvmaEne&iderung und bestehen nicht
langer darauf, dass der Kellner ihnen den Unteesclawischen ihnen und jener
Klientel erklart (Mann 2011, 76-77). Sie wissen Imaucht, oder sie wollen nicht
einsehen, dass sie zu Opfern einer Diskriminieruaglen.

Auch im folgenden Fall werden die Eltern mit ihemei Kindern als Hotelgaste
von der Verwaltung des Hotels diskriminiert. Als $dnder haben sie in Italien nicht
solche Rechte wie die reichen Einheimischen. Ealsst kein Wunder, dass wenn die
Furstin ihre Beschwerde an die Direktion des Hatielstet, sie gezwungen werden die
Unterkunft zu wechseln, und aus dem Grand Hoteldia Pension “Eleonora“
umzuziehen. Es gibt keine Zweifel mehr, dass esewelgrer Staatsangehdrigkeit ist.
Trotz der Einsicht, dass ihnen Unrecht getan wurdglassen sie das Hotel mit
leichtem Herzen und ohne Arger (Mann 2011, 77-M8) dem Umzug sind sie
zufrieden. Es scheint, dass ein angehmer Aufenthaitdurch nichts mehr gehindert
werden kann. Lange geniel3en sie den ungestortanlJdber nicht. Diesmal kommt es
zu einem Konflikt wegen der Unwissenheit der Faenifu einem Eklat zwischen den
konzervativen Italienern und der Familie kommt es&trand. Die Eltern erlauben ihrer
achtjahrigen Tochter ihren Badenanzug auszuziekeih,er nach dem Baden und dem
nachfolgenden Spiel im Sand hart ist. Sie ahnehtnigas fiir eine Lawine an Arger,
Gespott und Widerstand die kurze Nacktheit ihrechfer hervorruft. Das Benehmen
ihrer Tochter wird von der distanzierten italiefisn Gesellschaft als frech und offensiv
betrachtet. Ein Herr, der sehr elegant angezodetigs sie, und informiert sie, dass er
fur ihre Bestrafung sorgen wird. Bald nach der gbtmischen Meldung “dieser
inhaltschweren Tat* an die Behérde, kommt ein \éer der Behtrde und fihrt die
Familie weg. Die Familie wird wegen der Unkenntdexr Moral und des Benehmens
der italienischen Gesellschaft nicht nur schikangsndern muss sogar eine Geldstrafe
bezahlen (Mann 2011, 82-84). Der Erzahler Gbenhegth der Schikane, dass er mit

seiner Gattin und zwei Kindern abreisen solltewitk aber “den Kampfplatz nach der
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verlorenen Schlacht® nicht verlassen. Aufgrund dexkundeten Sympathien von
Italienern, die auch in derselben Pension wie @mike wohnen, entscheidet er sich
also zu bleiben und sich eventuellen weiteren Widiten zu stellen. Er behauptet,
dass ,man bleiben soll, sich das ansehen und sichalissetzen soll, gerade dabei gibt
es vielleicht etwas lernen (Mann 2011, 85).”

In allen erwahnten Beispielen wird die Familie weghrer Staatsangehorigkeit
diskriminiert. Als Hauptaustibende der Diskriminieguder Auslander werden in der
Novelle Italiener dargestellt. Das Land wird al eiationaler, konservativer Staat
geschildert, der sich nur an die Seite der Einhshen, und vor allem der Reichen und
Machtigen stellt.

4.2.2 Diskriminiertes Publikum

Eines Tages erscheint auf der Anschlagstafel laeifloemation, dass in der Stadt
ein Kunstler auftreten wird. Der Raum, wo der Zaabeeine Vorstellung haben soll,
befindet sich in einem eher &rmeren Bezirk. Aul¥®m dHochadel sind bei diesem
gesellschaftlichen Ereignis das einfache Volk uatlidich auch Auslander anwesend,
die ihren Urlaub in dem Kurort verbringen (Mann 20&6-87).

Die Hauptperson, die den ganzen Abend im Zentram@eschehens steht, ist
Cipolla. Der Zauberer ist hamisch und es macht iBpal3, wenn er vor seinem
Publikum konkrete Individuen demiitigen und auf iBahwachstellen hinweisen kann.
Es ist deutlich, dass sich Cipolla seine Versudsspen sehr sorgfaltig auswahlt. Er
verspottet nur solche Zuschauer, die einen Konmaseiner Person bilden. Den ersten
mehrmals diskriminierten Zuschauer stellt ein htlesc Bursche dar, den der
komplexbelandene Zauberer um vieles beneiden kghimer es sprach aus seinen
Spitzen doch auch echte Gehassigkeit, Uber derasahkchen Sinn ein Blick auf die
Kdrperlichkeit beider belehrt haben wirde, auchmear Verwachsene nicht bestandig
auf das ohne weiteres vorausgesetzte Gliick desciéisIungen bei den Frauen
angespielt hatte (Mann 2011, 95).“ Der Bursche widht nur wegen seinem Aussehen
diskriminiert, sondern auch wegen seiner Bereds@mRgolla sieht in ihm vielleicht
einen Konkurenten, der ihn mit seinem feinen Volkabbedrohen kénnte (Mann 2011,
99). Weitere Gruppe von Menschen, die von CipdBaspott nicht verschont bleiben,
sind die Armen und die Analphabeten. ,Cipolla higtsich, den vornehmen Teil seines
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Publikums zu belastigen® und darum werden nur deaité der niedrigen sozialen
Stellung auf die Buhne eingeladen. Mit diesem Vigehadiskriminiert der Zauberer, ob
bewusst oder unbewusst, die nicht Wohl habendenniiM2011, 97). Auch die
ungebildeten Leute werden von Cipolla schikaniu.einer Rechnenaufgabe werden
zwei “lummelstarke® Jungen aus dem Publikum ernmmin&chon aus ihrem Gehen und
Ausdruck ist ersichtlich, dass sie nicht zu derteEfjehoren. ,Mit plumpen Tritten
kamen sie durch den Mittelgang nach vorn, erstiegienStufen und stellten sich,
linkisch grinsend, unter den Bravi-Rufen ihrer Kaauschaft vor der Tafel auf (Mann
2011, 97)." Zu einem weiteren Teil des Publikumes, loelachelt und benachteiligt wird,
gehdren Ausléander aus verschiedenen Landern. Alguist, der bravourtés mit der
Sprache umgehen kann, wahit sich Cipolla zu arittscieen Ubungen meistens
Auslander aus, die damit Probleme haben. ,Es konitiet fehlen, dass der Kunstler
auf Fremde stiel3, die mit der inlandischen Zahlemde nicht fertig wurden® und
zwang sie die Ziffer noch in andere Sprachen zmdtdchen (Mann 2011, 102).

In allen angefiihrten Beispielen ist Cipolla eirsikdiminator, der wie der Staat
im Falle der auslandischen Familie nur die Elitedoteilt. Alle anderen, die zu einer

niederen Klasse gehoren, werden belachelt und ottesp

4.3 Diktatur

Diktatur kommt aus dem Lateinischen und bezeichergte autoritative
Herrschaftsform. Bei dieser Form der Regierung werdden Menschen ihre
demokratische Rechte entzogen. An der Spitze deipmtenten Regierung steht eine
Person, die als Fuhrer bezeichnet wird, oder eing@2 von Personen, die meistens in
einer politischen Partei organisiert sind. Der Eialmissbraucht sehr oft seine Macht.
.Die Regierung in den diktatorischen Regimen dmt unkontrollierten Durchsetzung
der Interessen des Beherrschers und zu Uberzeugywegeiger zu Lasten und zum
Schaden aller (Klein, Schubert 2006 [Online]. [2@R225]).“ Ein Beispiel dieser
Form der Regierung wurde in vielen kommunistiscl@&aaten durchgesetzt (Balik,
Kubat 2004, 46). Das Thema der Diktatur wird in d¢ovelle ,Mario und der
Zauberer” behandelt, weil es eng mit der politis8iiation in Italien in der Zeit der

Entstehung der Novelle zusammenhéangt. In Italieh Benito Mussolini zu diesem

® http://www.bpb.de/popup/popup_lemmata.html?guid44aN
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Zeitpunkt regiert, der als ein Politiker, ein Dildg ein Mitgestalter und Wegbereiter
des Faschismus agiert hat (BBC 2012 [Online].[20325] )# Leute haben in dieser
Zeit keine Meinungs-, Reise-, Presse- und Geweslhefit gehabt und sie wurden zur
Parteimitgliederschaft gezwungen (Politik Lexikam junge Leute[Online]. [2012-03-
25])>

4.3.1 Entdeckung der Unterdriickung

Eine unangenehme, bedriickende Atmosphére als Nedukrkt der Diktatur
verfolgt die Familie Uber die ganze Zeit der Ernéigl.

Das erste Erscheinen vom Anzeichen der Diktaintsschon am Anfang der
Novelle. Gleich nach der Ankunft der Familie im Elptwo sie ihren Urlaub verbringen
mdchten, werden sie zu Opfern der Diktatur. Diet&tibrin ist in diesem Fall die
Ehefrau von Principe X., einem einflussreichen wethen Herrn aus Italien. Aus
bereits erwdhnten Grinden fordert sie das Auszieleer-amilie aus dem Hotel. Der
Anweisung wird natlrlich sofort gefolgt, wahrscHamh wegen der Angst der
Hotelleitung davor, dass so geschétzte Klientdleren konnte (Mann 2011, 77-78).

Weitaus starker ist das diktatorische Verhalten ®@polla bemerkbar. Ein
Zauberer kommt in die kleine Stadt, Torre di Vengeaannt, damit er um seine Magie
zu zeigen. Der Zauberer ist fahig Uber Leichen efueg, damit er seine Ziele erreicht.
Er scheut nicht davor zuriick Gewalt, Demutigung Medhdhnung anzuwenden, oder
Menschen ihren freien Willen wegzunehmen, um ihremminen eigenen Willen

aufzudrangen.

4.3.2 Cipolla als Diktator

Es ist nicht leicht zu unterscheiden, in welchedllda Cipolla nur ein
Manipulator ist, und wann er sich schon wie eint&iér verhélt. Die Grenze ist relativ
eng, und es kommt in einigen Fallen zur Uberlappuog beidem. Trotzdem gibt es
einige Kennzeichen, die nur fur einen Diktator sghi sind.

* http://www.bbc.co.uk/history/historic_figures/moéisi_benito.shtml
® http://www.politik-lexikon.at/faschismus/
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Er will in jeder Situation Recht haben. Sobald gmmh versucht seine
Behauptungen zu dementieren, reagiert Cipolla erdppéh, man kann sogar sein
Verhalten als agressiv bezeichnen. ,Cipolla horcué >»>Wer war das?« fragte er
gleichsam zugreifend. »Wer hat soeben gesprochan?? Zuerst so keck und nun
bange? Paura, eh?« (Mann 2011, 92).“ Jeder Oppodessen AuRRerung anders ist,
wird immer ausnahmslos von Cipolestraft (Mann 2011, 92-93). Cipolla prasentiert
sich auch als Tyrann. Er fordert Disziplin von Amfaseiner Auffihrung. Jegliche
AuBerung der Rebellion oder Nichtbefolgung seinefeBle bestraft er streng (Mann
2011, 92). Gehorsam erreicht er mithilfe seinetg&sche. Man kann sagen, dass sein
gesamtes Aussehen dem Publikum Respekt einfloRbeBimmt sich rechthaberisch
und Uberheblich wahrend der gesamten Zeit seingjisctzen Vorstellung. Er lasst
niemanden an sich heran und wirkt auf Andere kilist grausam und brutal zu
Anderen, aber trotzdem empfindlich gegentiber Ahgpgen seine Person betreffend.
Als Diktator soll er harsch, unbeugsam und ohnew&chen sein, deshalb zeigt er
lieber die Schwéachen der Zuschauer auf (Mann 204}, Nicht nur sein Benehmen,
sondern auch sein Kunst und Selbstbewusstsein gagarPublikum Angst ein.

Seine Charakterzige, also zum Diktator gehorendationalstolz, Macht,
Autoritat, Despotismus und Tyrannei verursachessddaemand es wagt, Widerstand
zu leisten (Mann 2011, 104). Er zeigt kein Mitgéfibenimmt sich diktatorisch und
gibt rucksichtslos Befehle. Es liegt ihm nicht dgrab der Zuschauer ein Auslander,
ein armer, ein ungebildeter Bewohner aus Torre ehére oder ein Mensch, der aus
dieser Reihe tanzt, ist. Sie alle missen ausnabnsdmen Befehlen folgen. Seinen
Zauber fuhrt er an einem Fischer durch, der ausiéeleren Schicht kommt, sowie auf
Signora Angiolieri, einer Frau mit bedeutungsvoN&rgangenheit (Mann 2011, 108-
109).

Cipolla behauptet, dass ein Anfiihrer nicht nubetehlen wissen soll, sondern
auch zuzuhdren verstehen soll. Diese zwei Gegergmdlen sich nach seiner Ansicht
erganzen und deswegen gibt es den einen ohne dereamicht. Diese These mdchte
er beweisen und deshalb erfillt er die Befehle deweren. ,Der leidende,
empfangende, der ausfuhrende Teil, dessen Willgesgbaltet war, und der einen
stummen in der Luft liegenden Gemeinschaftswilletifirhrte, war nun er, der solange
gewollt und befohlen hatte; aber er betonte, daBuésins hinauslaufe (Mann 2011,
107)." Das Publikum versteckt einen Gegendstandli@sem Versuch handelt es um

einen Halbschuh, und Cipolla soll damit machen, was/oraus festgelegt wird. Er
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erflullt den Befehl aber nur soweit, damit er selesition nicht verliert. Das bedeutet,
dass er der richtigen Frau den Halbschuh lbergii®r er sagt ihr nicht, was er sagen
soll. Er begriindet es damit, dass es nicht wahe \{fdann 2011, 106-108). Es ist also
klar, dass er intelligent sein muss, wenn er imf&drdurchschaut, dass er belachelt
werden konnte.

Cipolla ist ein Meister des Befehlens. Es hanghihvon der Art des Befehles
ab, jeder gehorcht ihm zum Schluss, auch wenncerdagegen vielleicht am Anfang
wehrt. Er hat einen extrem starken Einfluss aufRiagikum. ,Es schafft, dass er einem
Herrn militdrischen Ansehens ankundigt, dass an #e&m heben nicht kann und er
kann das wirklich nicht tun (Mann 2011, 114).”

Die erste Halfte seiner Vorstellung erkundet es darrain, um sich die Gunst
der Zuschauer fur sich zu sichern. Nach den pkmieErfolgen gewinnt er das
Vertrauen des Publikums, und wird zu seinem Held2as Volk, in der Novelle
dargestellt vom Publikum, folgt ihm als seinem Hilund erfullt alle seine Winsche.
Er fordert immer mehr, und mehr Berihmtheit und keanung, und erkennt keine
Grenzen seiner Macht (Mann 2011, 108).

Er wird manchmal mit Mussolini, dem diktatorischefihrer Italiens,
verglichen. Das einzige Merkmal, das sie laut Koapmverbindet, ist die Reitpeitsche
(Koopmann 2001, 29).

4.3.3 Mittel der Unterdrtickung

Die Unterscheidung, welche Mittel zur Unterdricguaond welche nur zur
Manipulation gehoren, ist etwas schwierig. Es git@imlich einige Mittel der
Unterdrickung, die sich mit den Mitteln der Mangidvn dberlappen. Die
markantesten Symbole der Durchsetzung und AuslUbl@éngViacht bilden in beiden
Fallen die Rhetorik und die Reitpeitsche.

Das Element der Brutalitat ist nur in dem letzTezil der Novelle angewendet.
Die Reitpeitsche soll beim Publikum Respekt hewi@m und damit leichter die Schar
unter Kontrolle halten. ,Cipollas Kénnen seine sge Sicherheit nicht, Eindruck zu
machen, und selbst die Reitpeitsche trug, meineeistas dazu bei, daf? die Revolte im
Unterirdischen blieb (Mann 2011, 104).“ Meistensche nur der Anblick dieses

Symbols der Herrschaft, andersmal muss er sie ialirkbenutzen. Im Falle, dass
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jemand aus dem Publikum auch nur leichten Widedstagigt, geniigt ein kurzes
Schwingen mit der Peitsche und jegliche Nichtbefoly seiner Befehle ist voruber.
Cipolla benutzt diesen Gegenstand zur DemutigurtgWmterdriickung der Menschen.
Meistens geht die Benutzung der Reitpeitsche HamdHand mit rhetorischen
Fahigkeiten (Mann 2011, 92-93).

Cipolla ist ein guter Redner mit einer hohen unetatischen Stimme (Mann
2011, 92). Dank seiner Fahigkeit Worter gut zu wéhind damit die Aufmerksamkeit
und Beachtung vom Publikum zu gewinnen, horen ihenaaifs Wort. Seine Redekunst
nutzt er vor allem zu der Umsetzung seiner Fordgganin denen vorwiegend seine
Befehle versteckt sind. Sie werden durch kurze naipee Satze wie zum Beispiel im
Falle des Jungens mit der Kolik — ,Tu’s nur ungesth(Mann 2011, 100)!“ oder
stichwortartige Loésungen ,,Uno!* oder ,Krimmle di@ann 2011, 100)!" gebildet.

4.3.4 Aufstand gegen Cipollas diktatorisches Vediten

Es gibt viele Personen, die wahrend der Vorstgllwersuchen sich dem
Zauberer entgegenzustellen. Zu den deutlichsteapigen, wo ein Zuschauer gegen
die Macht und den Willen des Zauberers auftrithagedas Verhalten des Fischers, der
die Ehre seiner Stadt verteidigt (Mann 2011, 99) das Rémers, der beweisen will,
dass er stark genug ist, Cipollas Einfluss zu ste(Mann 2011, 117-118). Die beiden
greifen die Moglichkeit sich gegen den Diktatoremapéren. Trotzdem ist der einzige,
der seine Demiutigung nicht ungeracht lasst, Mdier. Junge ist leicht zu Ubersehen,
meidet die Popularitat, und wirkt auf das Publikwme ein schwacher und sich schwer
durchsetzender Knabe.

Mario, ein Kellner aus einer armeren Familie, wiath Cipolla aufgefordert, auf
die Buhne zu kommen. Naturlich, wie es seine Gewseltnst, gehorcht er dem Befehl.
Dem Zauberer macht es Spaf3, wenn er den Kelln&bkeen kann. Er zwingt ihn,
mithilfe seiner Techniken, sein Geheimnis vor deublRum zu verraten. Mario gesteht
ihm, dass er in ein Fraulein verliebt ist. DadiistCipolla Wasser auf seine Muhlen. Ab
diesem Moment stichelt er, und macht Anspielungehdie unerwiderte Liebe des
Frauleins Silvestra zu Mario. In dem Jungen wadténdig der Hass gegen den
Zauberer. Er ist aber immer noch fahig seine Wt Demutigung zu kontrollieren.

Den Wendepunkt bildet der Kuss. Mario, handelndeur@ipollas Druck und in
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Hypnose, kisst den Zauberer, welcher vortauschieSia zu sein, auf seine Wange.
Nach dem Aufwachen in der Realitat hort er, wiertiha das ganze Publikum lacht.
Der Kellner ist sehr sensitiv und dieses Verhalterietzt seine Gefuhle. ,Er stand und
starrte, hintiibergebogenen Leibes, drickte die Blégrd seine milZbrauchten Lippen,
eine uber der anderen, schlug sich dann mit dercl@lt beider mehrmals gegen die
Schlafen, machte kehrt und strirzte, wahrend dei &aplaudierte und Cipolla, die
Hande im Schold gefaltet, mit den Schultern lactiie,Stufen hinunter (Mann 2011,
126)." Mario verliert seine Menschenwirde, und fikich erniedrigt. Er hat die
Absicht, die Vorstellung zu verlassen. Zuerst sthes, als wirde er wie alle anderen
mit gesenkten Haupt das Schlachtfeld verlassenagtiricht aber in ihm und er
entscheidet sich zu rachen. Wahrscheinlich ist ldass die treibende Kraft zur
Vergeltung. Mario zieht seine Waffe heraus undtaedtt unbedacht Cipolla. Man kann
nicht sagen, warum Mario so rasch und unerwarteti¢la Jeder stellt sich sicher die
Frage, wozu er seine Waffe dabei hatte. Der Juregenbmt sich die ganze Zeit
Uberscheu, dass man nicht denken wirde, dassrkrgeaug ist, sich dem Fiuhrer zu
stellen. Dafur ist grof3er Mut notwendig, der ihnig ws am Anfang scheint, fehlt. Nach
dem Mord des Zauberers sind alle schockiert, abeadem fuhlen sie tief in ihrer Seele
die Erleichterung dariiber, dass sie von der Diktaé&s machtigen und zu allem fahigen
diktatorischen Zauberer befreit sind. ,Ja, das was Ende [...] Ein Ende mit
Schrecken, ein hochst fatales Ende. Und ein befe Ende dennoch
(Mann 2011, 126).”

5. Politische Bedeutung der Novelle

Die Novelle entstand zur Zeit der Weimarer Repuleliund wurde im Jahre
1930 verdtffentlicht. Sie beschreibt die Ereignisdie, der Erzahler mit seiner Familie
wahrend seinem Ferienaufenthalt in Italien im JdAI926 erlebt hat. Thomas Mann hat
sich entschieden die Novelle erst drei Jahre naates) Erlebnis zu publizieren. Als
Grundmotiv hat ihm daftir die ahnliche Situation iget die er in Deutschland erkannt
hat.

Die Novelle hat eine warnende Funktion. Thomas Magigt die Gefahrlichkeit
des Massenwahns auf und wie Menschen fahig sirelreinbekannten Individuum,

welches massenpsychologische Methoden beherrsclt, unterliegen. Die
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Hypnotisierung fuhrt dann in meisten Fallen zur éddtiickung der eigenen ldentitat
und zur freiwilligen Aufnahme des fremden Willen®lit der Ubertragung der
Geschichte in die Realitat, kann man die HandlumigNbvelle auf die reale politische
Situation in Italien und Deutschland interpretieréie soll als Warnung fir die
deutsche Gesellschaft vor dem aufkommenden famdiish Regime dienen. Das
faschistische System in Italien hat, sowie in Dehitnd auch, ahnliche Mittel wie
Cipolla bedient. Rhetorik, Massenpsychologie odgrchische und physische Gewalt
werden zwecks zur Beeinflussung der Masse eingesatrs dem Kontext wird
deutlich, dass Thomas Mann auf den Aufstieg descH@®us hinweist
(Zeller 2006, 99).

Die Novelle wird oft wegen dieses Vergleichbards aolitische Satire
bezeichnet. Viele Autoren haben Thomas Mann wegémes Anspielungen auf diese
politische Situation kritisiert. Deshalb wehrt echs dieser Interpretation und hat im
Brief an B. Fucik geschrieben: ,[...] Was “Mario uddr Zauberer* betrifft, so sehe ich
nicht gerne, wenn man diese Erzahlung als eingigubie Satire betrachtet. Man weist
ihr damit eine Sphére an, in der sie allenfalls eiitem kleinen Teil ihrer Wessens
beheimatet ist (Wuckel 1978, 347).“ Mann sieht Bedeutung der Novelle eher im
ethnischen Kontext. Er leugnet aber nicht, dass @eschichte wirklich auf die
politische Situation in Italien anspielt (Koopma2@01, 6). Man kann erkennen, dass
Cipolla mit dem damaligen italienischen DiktatornBthe Charakterziige aufweist.
Nach Regina Zeller, soll Cipolla, nach der in devblle erwahnten Anspielungen auf
Mussolini und Hitler einen faschistischen Fihrerstilen (Zeller 2006, 107). Im
Vergleich zu ihnen, sowie diese zeigt er auch typmsZeichen fir einen Diktator.
Cipolla richt den Fokus bei seinen Versuchen auf desammenhang zwischen dem
Befehl und seiner Befolgung. Trotzdem fihrt Manneiner Aussage an, dass es zu
plump ware, Cipolla mit dem italiensichen Diktatoreu vergleichen. Andere in der
Novelle beschriebene Tatsachen, wie die generateogphére oder das Verhalten der
Einheimischen gegeniber Auslandern, entsprechemnseher der Realitat. Trotz all
dessen betrachtet er die Novelle ,in ihrer Gesainthks Kunstwerk, nicht als
tagespolitische Allegorie (Koopmann 2001, 6).”

Das literarische Werk soll als eine Kritik der ddigen italienischen
Gesellschaft und des ganzen Staats in der dreiBigghren des zwanzigsten
Jahrhunderts verstanden werden. Der Erzahler schitlle Italiener als Nationalisten,

die gegen die Auslander heftig auftreten. Man karkennen, wie das Verhalten der
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Leute mit der Situation im faschistischen Staabrusmenhangt. Er erlernt die Position
der Einheimischen als etwas Gelerntes und Unneltédi. Der Erzahler erklart seinen
Kindern dieses Benehmen als Kranheit. Der Fascliswitd als etwas Ungesundes
dargestellt, deshalb benutzt der Erzahler diesemgl®eh (Zeller 2006, 100).
Abgesehen von dem Benehmen der Italiener und delsefers ist diese Beschreibung
der Atmosphare ein wesentliches Element und deardoenhang mit dem Faschismus
beleuchten. Anspielungen auf die Atmosphare fingsieh wiederholt in der Novelle.
,Die Erinnerung an Torre di Venere ist atmosphérisnangenehm. Arger, Gereiztheit,
Uberspannung lagen von Anfang an in der Luft, unoh Schluf? kam dann der Choc
mit diesem schrecklichen Cipolla, in dessen Pesstmdas eigentimlich Bdsartige der
Stimmung auf verhangnishafte und tbrigens mendctisi@hr eindrucksvolle Weise zu
verkorpern und bedrohlich zusammenzudréangen scffamn 2011, 73).“ Thomas
Mann wurde wiederholt fir sein Werk kritisiert, deggen musste er zufligen, dass die
Novelle nicht als Kritkk an Italien und seine Bek@lung gezielt st
(Koopmann 2001, 7).

.Mario und der Zauberer” ist also kein politisditetmatisches Werk oder blof3
die Kunstlernovelle. In der Novelle werden beideedn prasentiert, und es ensteht die
dritte Ebene. Mann beschétftigt sich in seinem Warkh mit dem Gedanke ,[...] des
Verhéltnisses von Masse und Fuhrer [...], dassgégele der zwanziger Jahre zum
politischen Thema der Zeit geworden war (Koopmaf@1?2 24)." Das Thema der
gegenseitigen Beeinflussung ,zwischen Fuhrerwillad Massenstimmung (Koopmann
2001, 27)," womit das Prinzip des Befehlens und deehorsamkeit eng
zusammenhangt, das das Hauptproblem in einem datisgtren Staat darstellt. Dies
wird auch im Buch von Hendrik de Man behandelt.elnem bestimmten Sinne ist
Mann’s Novelle eine politische Allegorie, und maank sie nicht nur als eine
Schilderung des Reiseerlebnisses behandeln, daSctieiftsteller in einem Kurort in
Italien erlebt hat. Sie begreift solche Probleme y8chuld und Unschuld, Recht und
Unrecht, Moral und Skrupellosigkeit, Herrschafts$iggé und Opferbereitschaft
(Koopmann 2001, 13).”

Die Novelle endet mit dem Schuss, das mit mehrBemreutungen interpretiert
werden kann. Der Schluss der Novelle kann als dade Eles politischen Systems
bedeuten werden. Oder es bietet sich auch andegéche Interpretation an. Dieser
Meinung ist auch der Kritiker Hans Karsdorff, undaz, dass er, ohne Ansehen auf

politische Aspekte, die Bedeutung in der Wideréngtey der Balance sieht (Dahinten
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2004, 5): ,Fur Mario ist es nicht bezeichnend, dassinen totschiel3t, aber fur Cipolla,
dass er totgeschossen wird (Karsdorff 1932, 154)."

6. Zusammenfassung

Zum Schluss moéchte ich gerne meine Arbeit zusarfamsen. Ich habe mich
mit dem Werk ,Mario und der Zauberer® von Thomas nabefasst. Am Anfang
meiner Arbeit widmete ich mich der Novelle als eihtrarischen Gattung, die sich in
dem Werk vieler Schriftsteller des 20. Jahrhundarntgressiv durchsetzt.

Im ersten Teil der Arbeit fasste ich kurz den Ihld@r Novelle zusammen und
fur ein besseres Verstehen der nachfolgenden Amalgdite ich die Hauptfiguren mit
ihren Charakterztigen vor. Die konkrete Analysedgrée ich in drei Unterkapiteln.

In der Einleitung meiner Arbeit formulierte ichsaliel der Arbeit, die These zu
prufen, dass die Konzepte Diktatur, Manipulatiord ubiskriminierung voneinander
nicht strikt getrennt werden konnen. In meiner Bdatarbeit und der detaillierten
Analyse gelangte ich zu dem Schluss, dass diesadfoder menschlichen Interaktion,
vor allem im Falle der Manipulation und Diktatughs eng zusammenhéangen und es
manchmal zu ihrer Uberschneidung kommt. Ich besighéfmich auch mit der Frage,
welche Charakterziige einen entscheidenden Einflassuf haben, wie der Einzelner
auf andere wirkt. Ich kam zu dem Schluss, dask,stileistens abseits stehende und
sich schwer durchsetzende Menschen leichter emegenden Macht unterliegen. Im
Gegenteil dazu, Extrovertierte oder Menschen, @b gern produzieren, benehmen
sich oft tiberheblich oder arrogant. Es ist fiir lséén Problem vor der Offentlichkeit
aufzutreten und wie in dem Fall des Zauberers, eierenormes Selbstbewusstsein
ausstrahlt, tendieren sie dazu, die Rolle des Fsilzteiibernehmen.

Die Novelle handelt nicht nur von dem Ferienauiaitteiner Familie, was aus
den Anmerkungen deutlich wird, die Thomas Mann Uder Atmosphéare und das
Benehmen der Italiener oft wéhrend seiner SchildgrauRert. Das war fur mich der
Anlass, meine Bachelorarbeit mit der Erklarung eliesnmerkungen zu beenden. Im
letzten Kapitel versuchte ich darum die politis&edeutung der Novelle zu erklaren,
insofern sie Parallelen zur politischen Situatitaliéns und Deutschlands im friher 20.

Jahrhundert widerspiegelt.
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7. Resumé

Ve své bakal&ké praci se zabyvam rozborem novelgrio und der Zauberer
od Thomase Manna. Ve zndité novele se za¥tuji na rizna pojeti forem manipulace a
jejich formy se snazim analyzovat.

V prvni ¢asti se ¥nuji novele jako literarnimu Zanru jak z hlediska
charakteristiky, tak i struktury. Nasledujici kayét je pak ¥novana charakteristice
hlavnich postav a jejich vzajemnym vziaih Pozornost za#iuji na jejich charakterové
vlastnosti, které vyraznovliviuji dalSi vyvoj chovaniéthto postav #¢i ostatnim. Déale
se snazim zjistit, jaky vliv maji dané vlastnogtifotlivych postav na spdkenskou
roli, kterou zastavaji. Nedilnou s@sti prace je také popis priesti a atmosféry doby,
neba oba zmigné faktory vyznamnou #&nou prostupuji celou novelu a owliuji
vyprawcuv subjektivni nahled na dovolenou a s ni spojerzétkag prozité v jednom z
italskych lazéskych stedisek.

Kromé pozorovani vlastnosti hlavnichiguistaviteh novely se soustdim
piedevsim na 8Eejni motivy tohoto dila, tedy na manipulaci, disknaci a diktaturu.
Pojmy rozebiram ziznych hledisek jejich ovli®ovani a fisobeni na chovani hlavnich
postav, které fichazeji v této novele do styku se vSemi formamiimalace, & uz jako
osoby utl&gované nebo naopak jako silni jedinci utiskujici fdru z nichz sktefi
dokonce zastavaji rolaidci. Dale se snazim zjistit, zda jsou tyto pojmy véaovele
od sebe strikthodcEleny, ¢i maji néjakou souvislost a vzajerarse dophuji a prolinaji.

Na zaklad podrobné analyzy Mannova dila jsem doSla kKrévze rkteré
charakterové vlastnosti maji nepopiratelny vliv no#i, kterou jedinci ve svém okoli
zastavaji. Zarovejsem dospla ke zjistni, Zze v gkterych gipadech skutaé¢ dochazi

ke koexistenci posuzovanych pajra je €Zké je od sebe strikérodctlit.
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