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Uvod

Bakalaiska prace se v obecném ramci vénuje profesionalnimu divadlu v Ceském
T&Siné a jeho inscenacim s regionalni tematikou TéSinského Slezska. Konkrétni zaméfeni
vychazi predevs§im z osobné€ motivovanych pfic¢in. Kdyz jsem v roce 2010 zmeénila zakladni
Skolu, presla jsem z polského do ceského prostiedi, nasledkem ¢ehoz byly mimo jiného prvni
Gvahy o tom, kym jsem a jaka je m4 identita. Zila jsem v éfe otevirajicich se hranic a jejich
absence se vepsala 1 do mé osobnosti; v kolonkach _Ceska“ i _Polka“ jsem se citila jako
cizinka a dosla jsem k zavéru, Ze je dulezité definovat sviij pivod na zakladé kultury. Co vSak
zahrnuje md kultura, jsem si plné uvédomila az po zhlédnuti zdznamu divadelni inscenace
Tésinské niebo — Cieszynskie nebe, ktera redefinovala vSechno, co jsem si do toho okamziku
myslela o sobé, své rodiné i svém kraji, a zahajila dodnes trvajici zkoumani mych kofent

a historie regionu TéSinského Slezska.

Pii vybéru tématu bakalarské prace jsem se proto rozhodla zaméfit na inscenace
Tésinského divadla, v nichz dochazi k sebeidentifikovani regionu, a analyzovat, jakym
zpusobem ovliviuji vytvareni individualni i kolektivni identity mistniho publika. Te&Sinské
Slezsko je historickym tzemim, které je dnes rozdéleno mezi Polsko a Ceskou republiku.
Polska cast zahrnuje Bilsko a casti téSinského a fryStatského okresu, na Ceské strané se
pohybujeme od Jablunkovského prusmyku pies Frydek, frystatsky okres s Bohuminem
a Karvinou, az po okres CeskotéSinsky, jehoz soucasti je 1 hranici rozdélené mésto TéSin

(Cieszyn a Cesky Té&Sin).

Prvni Ceské profesionalni divadlo na TéSinsku bylo zaloZeno az v roce 1945 v ramci
obnovovani valkou zdevastovaného kraje na popud mistnich patriotd. Polské narodnostni
snahy piispély k tomu, 7e v roce 1951 vznikla vedle Ceské také Polska scéna, dnes jediny
polsky profesionalnim soubor pusobici mimo hranice Polska. Kromé toho najdeme pod
sttechou Té&Sinského divadla jesté Loutkovou scénu Bajka hrajici predevsim pro détské
publikum, ktera se k instituci pfipojila v roce 2008. Protoze neni mozné, abych v ramci
bakalarské prace analyzovala dramaturgii od zalozeni divadla, omezila jsem svij zajem pouze

na ¢inoherni scény a jejich inscenace po roce 2000.

Cilem prace je popsat a na zakladé analyz vybranych inscenaci vyhodnotit, jakym

zpasobem se Ceska a Polska scéna T&sinského divadla podileji na budovani identity svého
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publika, a také jakym zptsobem prezentuji publiku dé€jiny a kulturu oblasti. V souvislosti
s tim je nutné definovat sociologické kategorie jako identita, tradice, folklor, mytologie
historie a pamét a také vytvorit kontextualni uvod, ktery usnadni Ctenafi neznalému lokalnich
pomeért porozumét analyze vybranych inscenaci. Zamérem je pochopit mechanismy, které
umoziuji performativnimu uméni pusobit na divaky a ovliviiovat formovani jejich identity

a sebeidentifikace.



1. Metodologické koncepty a vyhodnoceni zdroju

1.1.  Metodologicky pristup

Pti analyzovani inscenaci jsem zprvu chtéla jit cestou strukturalni analyzy, ukazalo se
vSak, ze pouhé odhaleni dramatickych struktur je nedostacujici i1 zbyte¢né, protoze pro
identifikovani inscena¢nich slozek a postupu, které se konkrétné€ vztahuji ke kultufe regionu,
neni potieba provadét uplnou dekonstrukci scénického dila. Co je naopak nezbytné nutné, je
pochopeni diskurzu, ve kterém se pohybujeme, a proto jsem zvolila socialnépsychologickou
diskurzivni analyzu odhalujici vyznamotvorné konstrukce na zéklad¢ analyzy textu, jimz
muze byt nejen scénaf, ale také performativni celek. Duraz pfitom kladu na sociologickou
cast této metody, jez mi umoznila definovat kategorie, v nichz se pohybujeme, a nasledné
studovat oboustranny vztah a vlivy mezi spoleCenskymi strukturami a vybranymi
inscenacemi. Prestoze v nékterych pfipadech konfrontuji své zavéry s odezvami publika,
abych nabidla $ir§i pohled na mozné Gcinky sebeidentifikanich snah, je psychologicka ¢ast
spise upozadéna, coz mi ovSem zvolend metoda umoziuje. Pokud bych se chtéla zaméfit na
podrobnéjsi studium skutecnych dopadi inscenace na identitu jedinct, musela bych praci

doplnit nejméné o dotaznikové Setteni.

Aby bylo mozné definovat, jakym zplsobem je v inscenacich sebeidentifikovan
region, je nutné analyzovat pfitomnost a konstrukci konkrétnich sociologickych kategorii
vztahujicich se k regionu TéSinského Slezska. Jsou jimi region, obyvatelstvo, narod, jazyk,
historie, pamét, kultura, mytologie, osobnosti, nabozenstvi, tradice a folklor. Jejich projevy
budu hledat v dramatickych, inscenacnich a jazykovych strukturach, adaptacnich postupech,
ale také v diskurzu tvarCich tyma. Na zakladé téchto skuteCnosti jsem v ramci resersi
vyhledavala historické studie a jazykové prehledy, které vypracovali Cesti a polsti akademici,

abych mohla poukazat na pfipadné shody ¢i rozdily v recepci jednotlivych kategorii.



V piipadé etnografickych realii a sociologické teorie jsem vSak pracovala pouze
s polskou studii Slgsk Cieszynski: obrazy przeszlosci a tozsamosé miejsc i ludzi' Grzegorze
Studnického, protoze v cCestiné neexistuje ekvivalent podobného rozsahu a zaméfeni.
Studnicky na prikladu TéSinska popisuje budovani individualni a kolektivni identity na
zakladé vztahu ke konkrétnimu mistu, jeho historii a kultufe, a jeho zavéry jsem
konfrontovala se svymi zkuSenostmi autochtonni obyvatelky. V jeho textu jsem nasla dalsi
dvé zasadni kategorie, jimz se podrobnéji vénuji v teoretické Casti: jedna se o prostor identity
a identitu prostoru. Studnicky uzivda v origindle synonymicky , tozsamos$¢
miejsca/przestrzeni® a ,,miejsce/przestrzen tozsamosci”, v piekladu jsem vSak zamérné zvolila
slovo ,,prostor* pro jeho neohraniCenost. Jak vysvétluji pozdéji, v této podobe ho mohu uzivat
nejen ve vztahu ke geograficky vymezené lokaci, ale také naptiklad v ramci performativnich

analyz nedivadelnich prostort.
1.2.  Kiritika literatury a prameni

Vychozim textem pii definovani teoretickych souvislosti pro mé byla jiz zminéna
studie etnologa a sociologa Grzegorze Studnického, Slgsk Cieszynski: Obrazy przeszlosci
a tozsamos¢ miejsc i ludzi, ktera studuje budovani identity jedince a skupiny v konkrétnim
socialng-kulturnim prostiedi. Na zakladé Studnického zavérd jsem se v inscenacich Ceské
a Polské scény TéSinského divadla zaméfila na reprezentaci lokalni historie, tradice, folkloru,
kultury a jazykové pestrosti; pii jejich kategorizaci jsem vychazela z textu teatrolozky Tatjany
Lazorcakové, Teatr jako zapis doswiadczen jednostki i pamiec¢ narodu (Wspolczesny nurt
czeskiego teatru dokumentalnego i politycznego).? Lazoréakova fadi inscenace, v nichz tviirci
reflektuji Ceskou historii, do Sesti kategorii podle zplsobu, jakym dg&iny zobrazuji

a interpretuji:

1. Tvarci zkoumaji danou éru na zakladé zkusenosti generace (Krzywy Kosciol; 2022).

2. Urcita éra je zkoumana skrze zku§enosti naroda s jednotlivcem.

! STUDNICKI, Grzegorz Slgsk Cieszyhski: obrazy przeszlosci a tozsamosé miejsc i ludzi. Katowice: Wydawnictwo
Universytetu Slaskicgo, 2015. ISBN 978-83-8012-781-4.

2 LAZORCAKOVA, Tatjana. Teatr jako zapis doswiadczer jednostli i pamie¢ narodu (Wspolczesny nurt czeskiego
teatru dokumentalnego i politycznego). Online. In: Dramat i do$wiadczenie, Katowice, 2014, s. 119-125. ISBN 978-83-
8012-131-7. Dostupné z: https://sbc.org.pl/Content/375685/dramat_i_doswiadczenie.pdf. [citovano 2024-05-09].



https://sbc.org.pl/Conten1/375685/dramat
file://dos/viadczenie.pdf

3. Historické obdobi je zobrazovano skrze dokumentarni obraz jednotlivce.

4. Dana doba je zobrazovana replikovanim atmosféry s ni spojované v paméti uzsiho
spoleCenstvi.

5. Obraz dané éry je vytvaren na zakladé zkusSenosti jedné spolecnosti.

6. Zkusenosti nékolika generaci se stavaji kaleidoskopem ur¢itého Sasového useku déjin’

(Rajska Jablonka; 2016, TéSinské niebo — Cieszynskie nebe; 2004).

Na rozdil od Lazor¢dkové se nezamétuji pouze na dokumentarni a politické divadlo
a kategorie jsem proto vztahovala nejen k zobrazovani regionalni historie, ale 1 jeji kultury
a mytologii mista, v€etné mytickych osobnosti. Z toho vyplynulo, Ze inscenace zaraditelné do
jednotlivych skupin jsou uvadény vzdy na Polské scéné (s jedinou vyjimkou, kterou tvori
Tesinské niebo — Cieszynskie nebe inscenované pii spolupraci obou scén). Tuto skutecnost
pfipisuji historii Polské scény, jez vznikla ve snaze pfiblizit polskou kulturu Polakiim
Té&sinského Slezska.* V nékolika ptipadech se viak stalo, ze byly vySe zminéné kategorie

nedostacujici, a proto jsem pridala dalsi dvé.

7. Inscenace zobrazuje zkuSenosti jedince ¢i uz§i skupiny s SirSim spoleCenstvim
(Ondraszek, Pan tysej Gory,; 2005).

8. Pretextem inscenace je umeéleckd tvorba jedince, pochazejiciho z daného prostoru,
a nasledné zobrazeni kultury je tak v rizné mife nepiimé (Most nad fucyng; 2002,
Inne rozkosze; 2005, Obora; 2016, Siedem zegarkow kopidola Joachima Rybki,
2019)°

3 Uvadim piiklady pouze u kategorii, které jsem nagla v praci vymezeném repertoaru. Vyjmenovavam vsak vSechny
moznosti , protoZe se domnivam, Ze je mozné je aplikovat u jiné obdobné studie. LAZORCAKOVA, Tatjana. Teatr
Jjako zapis doswiadczen jednostki i pamigc narodu (Wspdlczesny nurt czeskiego teatru dokumentalnego i politycznego).
Online. In: Dramat i doswiadczenie, Katowice, 2014, s. 119-125. ISBN 978-83-8012-131-7. Dostupné z:
https://sbe.org. pl/Content/375685/dramat_i_doswiadczenie.pdf. [citovano 2024-05-09]..

* Porovnej: PINDUR, Miroslawa. Wybory repertuarowe Sceny Polskiej TéSinského divadla w Czeskim Cieszynie na
rzecz zachowania tozsamosci narodowej i regionalnej polskiej mniejszosci narodowej na Zaolziu. Online. In: Studia
Etnologiczne 1  Antropologiczne, 1ro¢. 19, s. 91-104, 2019. ISSN  2353-9860. Dostupné z:
https:/rebus.us.edu.pl/bitstream/20.500.12128/15867/1/Pindor_wybory_repertuarowe_sceny_polskiej.pdf.  [citovano
2024-05-09].

~~~~~

pivod autora piedlohy, piipadné¢ jeho odkazy na zivot v oblasti, ale i inscenace vychazejici ztexti rozsahle
reflektujicich spolecensko-kulturni a historické redlie mista.


https://sbc.org.pl/Content/375685/dramat
https://rebus.us.edu.p1/bitstream/20.500.12128/15867/l/Pindor

Otazkou diskuze by mohlo byt, jak mezi inscenace zatfadit projekty jako Wesele po
naszymu (2019), nebo mozné analyzy adaptaci jako Kogut w rosole (2024). V prvnim piipadé
dilo sice splnilo umélecké parametry inscenace, produkcné se vSak jedna o event; u druhého
jmenovaného titulu pracovali realizatofi s cizim dilem ciziho autora a znaky regionu do néj

vlozili teprve v procesu adaptace.

V praktické Casti analyzuji sebeidentifikacni procesy na prikladu tfi titul(: 7¢ésSinské
niebo — Cieszynskie nebe, Ondraszek, Pan tysej Gory a Krzywy Kosciol. U vSech inscenaci
jsem méla moznost konfrontovat své zavéry v rizné mife s doprovodnymi texty, jimiz jsou
kniha Tésinské niebo — Cieszyniskie nebe,® disertaéni prace Renaty Putzlacher-Buchtové
Postaé zbéjnika Ondraszka w literaturze Slgska Cieszyhskiego’ a panelova diskuze pied
predstavenim Krzywego Kosciola. Vychézela jsem pfitom z predstaveni, které jsem osobné
vidéla, zaznami zvefejnénych na soukromém portale Té&Sinského divadla a z fyzickych
materialll jako scénaf, program inscenace, dobové Clanky ¢i z archivovanych reflexi publika

a recenzentu.

Vsechny inscenace vyuzivaji n€jakym zpusobem vyznamotvornou funkci prostoru,
o ¢emz pise Radovan Lipus v publikaci Scénologie Ostravy,® v niz prostiednictvim divadelni
charakteristiky budov, soch i dalSich fyzickych objekti popisuje d€je vznikajici na zaklade
jejich vzajemnych vztahd. Dalsi dulezitou slozkou inscenaci je reprezentace jazykové
pestrosti regionu, jejiz analyzovani mi usnadnila znalost Cestiny, polstiny 1 ,,po naszymu® na
urovni rodilého mluvciho (odtud také vyplyva, ze autorkou prekladi, neni-li uvedeno jinak,
jsem ja). V teoretické kapitole ukazuji potencionalni hierarchické vztahy jazykovych slozek
a jejich moznou recepci. Hned na zacatku jsem ze zdroju vyradila text Josefa Hrbacka
Recepce textu, jeho analyza a interpretace’ z roku 2005, v némz se autor opakované dopousti

protimluvii a nejméné v jednom misté je Clanek nedostatecné ozdrojovany. Stat’ Slavomira

6 KOCKO, Tomas, LIPUS, Radovan, NOHAVICA, Jaromir, PUTZLACHER, Renata. 7ésinské niebo — Cieszynskie
nebe. Indies, 2008. ISBN 8595026624023.

7 BUCHTOVA, Renata, Mgr.. Posta¢ zbdjnika Ondraszka w literaturze Slgska Cieszynskiego. Online. Bmo, 2009.
Dostupné z: https://is.muni.cz/th/uhvqg/Ondras.pdf. Diserta¢ni prace. Masarykova univerzita, Filozoficka fakulta., prof.
PhDr. Ludvik St&pan, PhD.. [citovano 2024-05-09)].

8 LIPUS, Radovan. Scénologie Ostravy. Praha: KANT pro AMU, 2006. Disk. ISBN 80-86970-11-6.

9 HRBACEK, Josef. Recepce textu, jeho analyza a interpretace. Online. In: Nage fe¢, 2005, ro¢. 88, &. 1, s. 1-8.
Dostupné z: http:/naserec ujc.cas.cz/archiv.php?art=7813. [citovano 2024-05-09].
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UtéSeného K rozriiznéni Ceského narodniho jazyka (Metodologie a terminologické
pozndamky)!’ z roku 1980 je sice mozné oznacit jako zastaralou, pro mé viak byla dilezita
zminka o terminu mluva. Mluva je autorem definovand jako variabilni makroutvar, jehoz
slozky maji charakter interdialektu, polonafe¢i i nafeci, coz odpovidd rozvrstvenosti ,,po
naszymu“.!! Z geské teoretické literatury jsem dale pracovala s knihou Jazyk a jazykovéda'
Frantiska Cerméka z roku 2011, kterou jsem nahradila star§i publikaci Jifiho Cerného Uvod
do studia jazyka® z roku 1998, a z polskych textd jsem si zvolila studii Fonematyka jezyka
polskiego w  ujeciu  funkcjonalizmu aksjomatycznego.’* Své zavéry jsem nakonec

konfrontovala s ¢lanky ve sborniku Soucasnd jazykovd situace na Moravé a ve Slezsku.">

Pti psani kapitoly o historickych souvislostech regionu jsem se zaméfovala na udalosti
spojené s inscenacemi a pripadné rozdily v Ceské a polské naraci dé&jin. Z polskych publikaci
jsem pracovala s knihou Poldci na Tésinsku,'® ktera vysla pod zastitou Kongresu Polakt a je
v uvodu prezentovana predevsim jako studijni pfirucka pro pedagogy. Na jejim vzniku se
podilela fada Ceskych i polskych akademikt a v jednotlivych Castech pojednava o osudech
polského obyvatelstva v regionu a zamysli se nad nekterymi spornymi tématy spojenymi
s historii TéSinska. Nektefi autofi v ni pracuji se subjektivizujicimi formulacemi vytvarejicimi
emocionalni tlak na Gtenafe. Z Geskych textd jsem pracovala s rozsahlou publikaci Cesky
Tesin 1920-2020," jez se navzdory nazvu vénuje historii oblasti v Sirich &asovych
1 prostorovych kontextech. Jejimi autory jsou prevazné Cesti akademici zachycujici déjinny

vyvo] mésta z ekonomického, kulturniho ¢i politického hlediska. Navzdory komplexnosti

10 UTESENY, Slavomir. K rozriiznéni ceského ndrodniho jazyka (Metodologické a terminologické pozndmky. Online.
In: Slovo a slovesnost, ro¢. 41, €. 1, 1980. S. 7-16. Dostupné z: http://sas.ujc.cas.cz/archiv.php?art=2644. [citovano
2024-05-09].

! Tamtéz.

12 CERMAK, Frantigek. Jazyk a jazykovéda: prehled a slovniky. Vydani 4., v Karolinu 2., doplnéné. Praha: Univerzita
Karlova, Nakladatelstvi Karolinum, 2011. ISBN 978-80-246-1946-0.

15 CERNY, Jifd. Uvod do studia jazyka. Olomouc: Rubico, 1998. ISBN 80-85839-24-5.

4 WAGIEL, Marcin. Fonematyka jezyka polskiego w ujeciu funkcjonalizmu aksjomatycznego. Olomouc: Univerzita
Palackého v Olomouci, 2016. ISBN 978-80-244-4928-9.

15 BLAHA, Ondicj a SVOBODOVA, Jindiigka. Soucasnd jazykovad situace na Moravé a ve Slezsku. Olomouc:
Univerzita Palackého v Olomouci, 2018. ISBN 978-80-244-5281-4.

16 K ASZPER, Roman, Bohdan MALYSZ a Jozef SZYMECZEK. Poldci na Tésinsku. Online. Cesky Té&sin: Kongres
Polaki1 v Ceské republice, 2009. ISBN 978-80-87381-00-7. Dostupné z: https://www.polonica.cz/Files/File/Polaci-na-
Tesinsku.pdf. [citovano 2024-05-09].

17 JEZ, Radim; PINDUR, David a WAWRECZKA, Hentyk, et al.. Cesky Tésin 1920-2020. Cesky Tésin: Wart, 2020.
ISBN 978-80-905079-7-5.
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textu jsou viak udalosti sedmidenni valky piimo souvisejici se vznikem Ceského Té&iina,
kratce zminény na jedné a pll strané. Dalsi informace jsem si proto dopliiovala
v ptehledovém Velkém historickém atlase ceského Slezska: identita, kultura a spolecnost
ceského Slezska v procesu spolecenské modernizace s dopadem na kulturni krajinu (dale jen
Atlas Slezska).'® Kniha je koncipovana jako odborné komentovani map, ale doplfiujici texty

predstavuji navzdory krat§imu rozsahu velmi prehledné a jasné vysvétleni regionalnich realii.

Historii samotného Te&Sinského divadla a jeho scén jsem vypracovala na zaklade
zminek v jiz zminénych publikacich, dale na zakladé materialt z archivu TéSinského divadla,
a souboru textd jednoho ze zakladateld Te&Sinského divadla, Emila Vavrovského, ktery

popisuje motivace k zalozeni divadla a jeho prvni léta."’

18 HRUSKA TVRDY, Lubor; JAROSOVA, Lenka a LIPOVSKI, Radek (ed.). Velky historicky atlas ceského Slezska:
identita, kultura a spolecnost ceského Slezska v procesu spolecenské modernizace s dopadem na kulturni krajinu.
Ostrava: Accendo — Centrum pro védu a vyzkum, z.10., 2021. ISBN 978-80-87955-10-9.

19 VAVROVSKY, Emil. Budovani Tésinského divadla; Léta nadSeni a budovani; Osamostatméni TéSinského
oblastniho divadla. Frydek-Mistek, vyslo samondkladem, 2004.
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2. Teoretické souvislosti

Zakladni pojmy, se kterymi prace operuje, jsou ,identita“ a , sebeidentifikace
definovany ze sociologického hlediska. Tato perspektiva umoziiuje popsat recepci
divadelnich inscenaci v kontextu socialnich struktur a procesu tzce spjatych se spolecnosti
definovanou vztahem k regionu. V této kapitole vysvétluji jednotlivé pojmy, jejich vzajemnou

souvislost a potencionalni postaveni vici divadelnim strukturam.

Identita je definovana jako zpusob recepce okolniho svéta a sebe sama ve vztahu ke
konkrétnim hodnotam, odpovida na otazku ,kym jsem?* a definuje kategorii ,,ja“.2° V ramci
Sirsi spoleCnosti dochazi ke kfizeni, prolinani a vzajemné konkurenci identit a identifikaci,
které se utvareji kolem kategorii jako region, narod, vyznani, tradice & folklor.2! Pravé jejich

konstrukce a hierarchii v inscenacnich slozkach budu v praktické Casti analyzovat.

Vzhledem k zaméfeni se na Te&Sinské Slezsko je dulezitym identifikatorem regionu
jeho topografie urcujici geograficka specifika prostoru a jeho vymezeni na mapé. Studnicky
uvadi terminy ,.identita prostoru® a ,,prostor identity“,?? které spolu mohou uzce souviset, ale
popisuji dvé odlisné skute¢nosti. Identita prostoru je zjednodusené unikatnost daného mista,
vznikajici na zakladé geografickych realii terénu, kulturnich projevi mistniho obyvatelstva
a naraci s mistem spojenych; jednotlivé kategorie muzeme studovat naptiklad z hlediska
jejich vzajemnych vztahdi & forem performatizace.?’ Nage vnimani prostoru mize byt rovnéz
ovlivnéno rozdilnou recepci termind: zatimco pro Polaky oznacCuje Zaolzi Ceskou Cast

Tésinska, pro nekteré Cechy miize mit negativni konotaci z divodu polského zaboru z roku

20 STUDNICKI, Grzegorz Slgsk Cieszyiski: obrazy przeszlosci a tozsamosé miejsc i ludzi. Katowice: Wydawnictwo
Universytetu Slaskiego, 2015. ISBN 978-83-8012-781-4. S. 15-16.

21 Tamtéz, s. 537.

22 Tamtéz, s. 44.

23 Prikladem takové analyzy miize studie Radovana Lipuse, Scénologie Ostravy, ve které popisuje signum loci mésta na
zaklad¢ urbanistickych znakti. LIPUS, Radovan. Scénologie Ostravy. Praha: KANT pro AMU, 2006. Disk. ISBN 80-
86970-11-6.
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1938, zaroven ale Ceské vnimani pojmu Té&Sinsko nezahrnuje polskou cast historického

regionu.?*

Prostor identity obsahne mnohem S§irsi okruh, v ramci kterého miizeme analyzovat
globalni podstatu svéta 1 zaméstnaneckou kulturu jedné instituce, coz umoziuje §ir§i vyuziti
v performativnich védach. Je vSak nutné vzdy definovat ramec, v némz se pii analyze
pohybujeme. Tato prace se zaméfuje na prostor vymezeny kulturou regionu TéSinského
Slezska v jeho historickych hranicich, ale neni jim svazovana. Zajezdova predstaveni divadla
znamenaji, ze jsou inscenace podrobeny recepci divactva, jehoz identita byla formovana
v ramci jiného kulturniho prostoru, a oteviraji tak prostor pro posouzeni pouzitého znakového
systému inscenace, respektive nakolik je univerzaln€ srozumitelny, ¢i komunikuje pouze

v uzkém diskurzivnim vymezeni.

Identita je utvafena na zakladé prozitkt, které se odehraly v minulosti, proto je
definovana primarné skrze kategorie historie a pamét’,2> o nichz proto musime uvazovat jako
o urCyjicich kategoriich. V okamziku, kdy si pfipomindme ,co bylo“, dochazi
k prehodnocovani minulosti a tim 1 k pretvareni hodnot, respektive tradic, vychazejicich
z minulosti. Pfi vzpominani dochazi k selektivnim procestim, které se li§i od historického
popisovani skutednosti zaméfujiciho se na kontexty.?® V ramci interpretaci vznikaji nase
nazory odrazejici pozitivni 1 negativni odkazy kulturniho dédictvi a ovliviiujici nas vztah
k ptitomnosti. Slouzi k pochopeni nasi vyjimecnosti a vytvari pocit, ze nékam patfime, ¢imz
definuji kategorii ,,my“, zatimco svét kolem jsou ,,oni*“. Na TéSinsku je tato skutecnost navic

vyjadfena konkrétnim pojmem ,.tu stela® (doslova ,,byt odtud™).

Vznika-li identita kolektivu 1 jedinch béhem pfitomného znovuproziti
a reinterpretace veéci minulych, stava se divadlo zasadnim Cinitelem v ramci regionalni
edukace. Pii reflektovani témat spojenych s danym prostorem je prostfednikem, ktery
ovliviluje, ¢i prfimo urCuje zpusob recepce minulosti, uruje perspektivu, kategorie

a schématické ramce, jimiz na véci minulé pohlizime. Tuto skutecnost vyvozuji ze

24 STUDNICKI, Grzegorz Slgsk Cieszynski: obrazy przeszlosci a tozsamosé miejsc i ludzi. Katowice: Wydawnictwo
Universytetu Slaskiego, 2015. ISBN 978-83-8012-781-4. S. 78.

25 Tamtéz, s. 42.

26 Tamtéz, s. 21-31.
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Studnického tvrzeni, ze se naSe paméf muze promeénovat skrze nové interpretovani
konkrétnich historickych svédectvi a historickych zdroji.?” Soucasné je mozné danou teorii
rozvést a definovat pamét’ jako dramaturgicky ramec urcujici konkrétni vyznamy, jez mohou

byt reflektovany naptiklad prostfednictvim autorskych inscenaci.

Podobnosti mezi postupy v utvareni identity a inscenace mé vedly k zamysleni se nad
tim, jak definovat divadlo ze sociologického hlediska. T¢Sinské divadlo je vhodné uvazovat
v rozmeéru narodniho divadla, nejen proto, ze hraje pro publikum dvou narodnosti, ale také ve
vztahu k jeho historii a divodim vzniku, které 1ze shrnout jako potiebu performovat svou
identitu. Tésinské divadlo je tedy nejen prostorem pusobicim na vytvareni identity, ale samo
ji vyjadiuje. Obecné lze fici, ze néarodni (a také Te&Sinské) divadlo je institucionalizaci
kategorie ,my“, jejiz projevy muzeme hledat v uvadénych inscenacich. Protoze vSak na
Tésinsku najdeme poboCky organizaci jako Polski Zwigzek Kulturalno-Oswiatowy ¢i
Kongres Polaki, jejichz cilem je podpora rozvoje polské kultury a narodnosti, mizeme
institucionalizaci kategorie ,,my* povazovat za komplexni proces, jehoz konkrétni projevy se

odvijeji od charakteristiky jednotlivych organizaci.

Pro pochopeni zobrazovacich procest je nutné chapat také pojmy tradice a folklor,
které se vyvozuji z historie a paméti jako projevy kulturnich realii. Tradice je kategorie, v niz
se ,,my“ odvolava k mistim paméti, mytim, predkim a publiku znamym symbolim. Je
prozivanim zptitomnéné minulosti, ktera ziskava interpretacni hodnoty a soucasné je mostem,
ktery nas odvadi z nepiijemné piitomnosti do ,lepsi“ minulosti, jez skrze selektivni proces

paméti ztratila negativni konotace.?®

Tradice a folklor jsou ve vefejném prostoru ¢asto nespravné uzivany jako synonyma.
Studnicky pojmenovava folklor ze sociologického hlediska jako inscenizaci a rekonstrukci
realii, které byly otazkou kazdodennosti minulych dob,? na zikladé Eehoz se ztraci piivodni
ucel a stava se pouze mementem. V této souvislosti neni mozné zaradit divadelni inscenaci

mezi projevy folkloru — jako soucasnd udalost je zivoucim tvarem odehravajicim se ,ted’

27 STUDNICKI, Grzegorz. Slgsk Cieszyrniski: obrazy przeszlosci a tozsamosé miejsc i ludzi. Katowice: Wydawnictwo
Universytetu Slaskiego, 2015. ISBN 978-83-8012-781-4. S. 27.

28 Tamtéz, s. 29.

29 Tamtéz, s. 177.
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a tady”, v daném kontextu, ktery vSak muze byt dotvaren folklornimi prvky, coz je nutné pfi
analyze vytvareni identity rovnéz zohlednit, napiiklad nakolik je inscenace edukativni ve
smyslu zobrazovani zapomenutych rituald, ¢i se odvolava prostiednictvim znamych symbolu

k vyznamum, jez nesou.

Ve snaze vytvorit celistvy obraz skutecnosti a moznych recepci je nutné zohledriovat
vSechny zacastnéné strany. Komplexnost tématu ovSem neumoziuje zahrnout kazdého
obyvatele regionu a jejich mluv¢imi se stavaji osoby, které Studnicky oznacuje jako , strazce
(nositele) paméti“.*® Vétsinou mluvime o osobnostech aktivné se podilejicich na vytvafeni
kulturniho obsahu v regionu, jejichz vliv pusobi na kolektivy kolem nich seskupené
a v pripad€ inscenaci je proto dulezité vnimat kontext tvircd. Dopusti-li se nositel paméti
jednani, které je v rozporu s nim reprezentovanymi hodnotami, mize dojit k riznym typim
krizi identity, mezi néz mize patfit napfiklad odmitnuti vetejné sebeidentifikace, tedy snaha
popfit svou identitu na zakladé obavy, ze bude ztotoziiovana s Ciny nebo nazory daného

jedince, respektive skupiny.

I samotny piiklon k tradicim muize mit na jedince a kolektivy negativni vliv
projevujici se na extrémistické uUrovni (nacionalismus, u jinych kategorii pak rasismus
a xenofobie), ¢i jako tendence vytvaret myty, jejichz recepce vede ke klamnym piedstavam
0 sobé& nebo spoledenstvi.’! Studnicky cituje respondenty aktivné &inné v regionalni edukaci
probihajici v ramci kurza, kulturnich akci, prednasek aj., ktefi se shoduji na tom, ze jejich
zamérem je dovést ,,zaky* k poznani, ze sami pochazeji z multikulturniho prostfedi a méli by
byt viigi druhym tolerantni > Tento veskrze pozitivni zamér vSak muze byt vzhledem
k mnozstvi jmenovanych spori spiSe priliSnym optimismem odporujicim realité. Samo
rozdélovani na kategorie ,,my“ a ,oni“ dava predpoklad ke vzniku nenavistnych projevi,
uzavieni se ve stereotypech a idealizaci vlastni skupiny vCetné odmitani jakéhokoliv vyvoje,

otazkou tedy je, nakolik muze divadlo tuto skuteCnost narusit a zmeénit.

30 STUDNICKI, Grzegorz. Slgsk Cieszyriski: obrazy przeszlosci a tozsamosé miejsc i ludzi. Katowice: Wydawnictwo
Universytetu Slaskiego, 2015. ISBN 978-83-8012-781-4. S. 49-53.

31U Tamtéz, s. 26.

32 Tamtéz, s. 105.
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Dal§im zasadnim prvkem kultury, ktery ovliviiuje obyvatelstvo na T¢&Sinsku, je jazyk.
V analyzovanych inscenacich hraje vyznamnou roli, protoze je zakladnim nositelem symbold,
slouzi k rozliSovani socidlnich struktur obyvatelstva, ale také historickych epoch.
Komunikaéni funkce plni v rizné mife CeStina, polStina a ,,po naszymu®, tedy stejna trojice,
kterd je dodnes na TeSinsku uzivana (na rozdil od némciny a jidi§), zatimco ostatni jazyky
obsazené v jednotlivych slovech ¢i kratkych vétnych celcich plni symbolickou funkci
(naptiklad latina, italStina Ci francouzstina v replikach slechtickych postav). Pro potfeby prace
neni nutné znat gramaticka pravidla, ale spiSe porozumét zakladnimu rozc¢lenéni jazykovych
rovin a moznym recepcim, které se k nim vztahuji. V pfipadé€ ,,po naszymu* jsem vsak citila
potfebu vytvorit kratky prehled, protoZze oznaeni nafeCi (v pols§tiné gwara), snimz je
nejCastéji konotovana, se ukazal nedostateCny — vychazim pfitom nejen ze zkuSenosti rodilé

mluv¢i, ale predevsim z funkci, jaké , po naszymu* plni v inscenacich.

Vychozim bodem v uvazovani o jazykové teorii pro me byly (ne)hierarchické vztahy

celkdi. V ugebnici Literatura pro 1. rocnik strednich skol*

najdeme jednoduché rozc¢lenéni
Seského jazyka na spisovny a obecny, dale hovorovy, slang, dialekt a nafedi.’* V $ir§im
povédomi se stdva, ze je spisovna forma vnimana jako nadfazena ostatnim kategoriim,
nicméné odborna literatura, se kterou jsem pracovala, tuto hierarchizaci odmita. FrantiSek
Cermak v knize Jazyk a jazykovéda®™ ji doslovné nazyva jako neopodstatnénou; v této
problematice vSak muzeme vidét kofeny stereotypu spojujiciho hovorové ¢i dialektické
projevy jazyka se socialnimi skupinami z niz8ich vrstev spoleenského Zebiitku. Cermak
nabizi nekolik typt kategorizace, z nichz jsem si vybrala horizontalni ¢lenéni. V ramci ng¢j
jsou nejdalezit€jSimi aspekty realie geografické (na jejichz zakladé je definovan dialekt,
interdialekt, aj.) a funk¢ni. V ramci nich vznikaji kategorie jako spisovny/standardni jazyk

plnici reprezentativni funkce, dale jeho mluvend podoba uzivana v bézné komunikaci,

profesni zargon odborné sféry a jazyk socialné uzavienych skupin. ** Soucasné vsak dochazi

33 BLAHOVA, Renata a SELESOVSKA, Ivana. Literatura pro 1. rocnik stFednich skol. Bmo: Didaktis, 2008. ISBN
978-80-7358-115-2.

34 Tamtéz, s. 11.

35 CERMAK, Frantisek. Jazyk a jazykovéda: prehled a slovniky. Vydéni 4., v Karolinu 2., doplnéné. Praha: Univerzita
Karlova, Nakladatelstvi Karolinum, 2011. ISBN 978-80-246-1946-0.

36 Tamtéz, s. 17.
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k propojeni téchto kategorii a urcitych socidlnich vrstev, jejichz strukturalizace se rovnéz

muze odrazit v recepci uzivaného jazyka.

Cestina se v analyzovanych inscenacich objevuje bud’ ve spisovné formé& obsahujici
komunikované vyznamy, jejiz rozSifeni o dialektismy dokresluje vztah piibéhu k regionu
Té&sinského Slezska. Polstina je uzivand ve vétsi mife, coz je vSak dano tim, ze se jedna
o inscenace z repertoaru Polské scény TéSinského divadla. Jeji funkce je nejen komunikacni,
ale predevsim symbolicka — neodkazuje pouze na jazykovou pestrost regionu, ale zduraziiuje
ptitomnost polskojazycného obyvatelstva, Casto se identifikujiciho jako Poléci, na uzemi
Ceské republiky.’” Plni stejnou funkci, jako dvojjazyéné cedule s nazvy ulic & polské hlageni

na vlakové stanici. Irena Bogoczova uziva v textu Cestina na TéSinsku: Hleddani prostiedkii
« 39

2

béiné mluvenosti®® termin ,, manifestace viastni pritomnosti z teatrologického hlediska

vSak mluvime spiSe o performovani své identity v prostoru.

V knize Fonematyka jezyka polskiego® je uvedeno, ze kategorie jako dialekt,
sociolekt aj. a jejich pfipadna hierarchizace jsou politicky a sociologicky podminéné,
nevychazi ze samotnych struktur jazyka.*' Nejlepsi priklad najdeme v Polsku, kde existuje
termin ,jezyk regionalny* (regionalni jazyk), umoziujici po splnéni podminek uzivat
specificky jazyk mens$in na oficidlni urovni (napfiklad v ramci studia); v soucasnosti ale tyto
podminky spliiuje pouze kaSubstina.*> Tyto souvislosti a s ohledem na zaméfeni prace je

proto nutné zabyvat se kategorizaci ,,po naszymu.

, PO naszymu* byva nejen v komunikaci neodborné vefejnosti, ale také v mnohych
veédeckych publikacich, nazyvano narecim. Impuls vedouci k formulovéani podkapitoly, byl

vrec

rovné€z osobni — pojem ,nafeci“ mi konotoval formu degradace vyznamu dané feci. Tuto

vsuvku uvadim z dobrého divodu. V ramci reSersi jsem narazila na ¢lanek Mluvena cestina

37 BOGOCZOVA, Irena. Cestina na Tésinsku: Hledani prostiedkil bézné mluvenosti. In: Soucasnd jazykovd situace na
Moravé a ve Slezsku. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2018. S. 72-82. ISBN 978-80-244-5281-4. S. 74.

38 Tamté7.

39 Tamtéz.

40 WAGIEL, Marcin. Fonematyka jezyka polskiego w ujeciu funkcjonalizmu aksjomatycznego. Olomouc: Univerzita
Palackého v Olomouci, 2016. ISBN 978-80-244-4928-9.

41 Tamtéz, s. 44.

42 Vice na oficidlnich strankach polské vlady: Jezyk kaszubski. Online. In: gov.pl. Dostupné z:
https://www.gov.pl/web/mnicjszosci-narodowe-i-etniczne/jezyk-kaszubski. [citovano 2024-05-09].

18


http://gov.pl

na Moravé a ve Slezsku dnes: otdzka sociolingvisticka,” ve kterém se autor zamyslel nad
potiebou jazykovédcu ,revitalizovat dialekty”. Vyjadiuje pochopeni pro vyznam téchto
ukont z hlediska budovani identity, ale upozorfiuje, ze se tak Casto déje na zakladé
strukturalistického pfistupu a emocionalnich vazeb, pficemz se opomiji lingvistické kategorie
a vnitini jazykovy fad.** Na tom se shoduje s Cermékem, ktery poukazuje na riziko piilis
Siroké definice, podle niz by mohla byt kazda vrstva jazykové struktury oznacena jako

samostatny jazyk.*

Hledala jsem tak definici, kterd by zminéné skuteCnosti v piipadé ,po naszymu‘
zohledtiovala, a nasla jsem ji v textu Ireny Bogoczové,*® jez nejprve vyjmenovava jednotlivé
kategorie slezskych natfeci a jejich Clenéni, v zavéru vSak upozoriuje, ze , po naszymu je
mistni mluvena forma jazyka odliSujici se od nespisovnych teritorialnich strukturalnich
natrecnich utvara. Dale definuje ,,po naszymu‘ jako smésici prvka z raznych jazykad, jez se
nutné nevaze k narodnostnimu citéni mluvéich a muze se priklanét vice k cCestiné Ci
k polting.*” Jako rodila mluvéi pouze dodam, ze jednotlivé podoby se mohou lisit nejen mezi
meésty, ale také mezi rodinami a néktefi mluv¢éi méni formu 1 v rameci jednoho rozhovoru. ,,Po
naszymu“ tedy nelze oznacit ani jako regionalni jazyk, protoze mu schézi ucelenost, jakou se
vyznacuje napfiklad zminovana kasubstina. Odklonila jsem se proto od snahy definovat ,,po
naszymu“ jako autonomni tvar, ale podafilo se mi objevit pojem, ktery shrnuje vSe doposud
jmenované, a tim je pojem ,mluva®“, jak ji definuje Slavomir UtéSeny.*®* Autor mluvi
o mnohovrstevnatosti zastreSujici nejednotné dialekty, nareci ¢i komplexnéjsi feCové systémy
spadajici do jedné oblasti,** coz se shoduje s uvedenou charakterizaci Bogoczové. Funkénost
pojmu potvrzuji i analyzované inscenace, ve kterych se ,,po naszymu“ objevuje v podobach

zacinajicich u komunikac¢niho prosttedku s danymi strukturami (danymi samoziejmé

43 ULICNY, Oldfich. Mluvena &estina na Moravé a ve Slezsku dnes: otizka sociolingvisticka. In: Soucasnd jazykovd
situace na Moravé a ve Slezsku. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2018. S. 49-55. ISBN 978-80-244-5281-4.
# Tamtéz, s. 53-54.

45 CERMAK, Frantisck. Jazyk a jazykovéda: prehled a slovniky. Vydéni 4., v Karolinu 2., doplnéné. Praha: Univerzita
Karlova, Nakladatelstvi Karolinum, 2011. ISBN 978-80-246-1946-0. Str. 13-18.

6 BOGOCZOVA, Irena. Cestina na Tésinsku: Hledani prostiedkil bézné mluvenosti. In: Soucasnd jazykovd situace na
Moravé a ve Slezsku. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2018. S. 72-82. ISBN 978-80-244-5281-4. S. 74.

+7 Tamtéz.

48 UTESENY, Slavomir. K rozriiznéni ceského ndrodniho jazyka (Metodologické a terminologické pozndmky. Online.
In: Slovo a slovesnost, ro¢. 41, €. 1, 1980. S. 7-16. Dostupné z: http://sas.ujc.cas.cz/archiv.php?art=2644. [citovano
2024-05-09].

+ Tamtéz.
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mluvcim, ktery psal scénar), pres nafeCni projevy postav, dialektismy, ale také jako sociolekt

urcitych skupin obyvatelstva.

Vyse v textu jsem prirovnala Tésinské divadlo k narodnim divadlim podilejicim se na
budovani identity naroda, napiiklad skrze manifestaci jazyka. Ceska i Polska scéna
Te&sinského divadla vznikly ve snaze Sifit ¢eskou a polskou kulturu a jazyk. Postupné se vSak
objevuje 1 snaha §ifit z jevis§té tradicni mluvu s cilem ozivit, pozvednout a zachovat , po
naszymu‘ jako komunikacni prostfedek mistniho obyvatelstva a rozvijet jeho identitu na
zékladé symbolického a znakového systému této mluvy. Tato skuteCnost potvrzuje, ze

Te&sinské divadlo, a konkrétnéji Polska scéna, hraje zasadni roli v procesu regionalni edukace.
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3. Historické souvislosti a vznik TéSinského divadla

Vsechny tfi analyzované inscenace se riznymi zpusoby odkazuji na dé&jiny TeSinského
Slezska a je tedy dulezité jim porozumét. Komplexnost mistni historie mi v§ak neumoziuje jit
do hloubky, na druhou stranu to ani neni cilem prace. Z toho divodu se budu vénovat pouze

vybranym usek(im pfimo souvisejicim s inscenacemi.

Jednou ztakovych etap jsou déjiny TéSinského Slezska do 19. stoleti a s nimi
spojena nabozenska situace. Pocatky stiidani Ceskych a polskych pant na TéSinsku se datuji
az do 10. stoleti, v roce 1290 se béhem krize polského statu Tésinské knizectvi vyclenilo jako
samostatna oblast a za¢alo navazovat uzké vztahy s ¢eskymi panovniky.® Po smrti posledni
Piastovny pfipadlo uzemi pravoplatnym cCeskym kralim, kterymi byli v té dobé
Habsburkové.’! Tyto skutenosti se pozdgji objevily v argumentaci &eskoslovensko-polského

sporu jako Cesky narok na té§inska tizemi.

Mira autonomie, kterou knizectvi mélo, se odrazila na nabozenské pluralité regionu.
V 16. stoleti doslo ke konverzi téSinského knizete k protestantismu a soucasné s nim museli
konvertovat i poddani a $lechta,’? nasledkem &ehoz doslo k rozsifeni evangelické viry
a vznikla dal8i z polarit regionu. Béhem rekatolizace dochazelo k uplatiiovani tvrdych represi
a utlak nekatolického obyvatelstva se zaCal vytracet teprve s tolerancnim patentem Josefa II.,
ktery v omezené mife pfiznaval evangelikim prava, napiiklad k vybudovani tzv. kostelt
milosti.>® Trvalost protestantské viry na Uzemi TéSinska se az do dne$nich dni odrazi
v oznaceni ,tvrdy jak lutheranskd vira u TéSina“. Studnicky poukazuje na skuteCnost, ze

dodnes pretrvavajici specifika nabozenské plurality TéSinského Slezska jsou zvlastnosti nejen

50 K ASZPER, Roman, Bohdan MALYSZ a Jozef SZYMECZEK. Poldci na Tésinsku. Online. Cesky T&$in: Kongres
Polaki1 v Ceské republice, 2009. ISBN 978-80-87381-00-7. Dostupné z: https://www.polonica.cz/Files/File/Polaci-na-
Tesinsku.pdf. [citovano 2024-05-09]. S. 9.

51 STUDNICKI, Grzegorz. Slgsk Cieszyriski: obrazy przeszlosci a tozsamosé miejsc i ludzi. Katowice: Wydawnictwo
Universytetu Slaskiego, 2015. ISBN 978-83-8012-781-4. S. 70.

32 KASZPER, MAL.YSZ, SZYMECZEK, pozn. 50, s. 10.

53 JEZ, Radim; PINDUR, David a WAWRECZKA, Henryk, et al.. Cesky Tesin 1920-2020. Cesky Tésin: Wart, 2020.
ISBN 978-80-905079-7-5. S. 380.
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na &eské, ale dokonce i na polské strané hranice.>* V ramci spise ateistické Ceské republiky je

Tésinsko jednou z nejreligioznéjsich oblasti, v Polsku je unikatem pocet evangeliki.

Pro analyzovani inscenaci je zhlediska dé&jinnych odkazii nutné osvétlit i genezi
narodnostnich hnuti a kontext pozdéjsich sporu. Béhem 19. stoleti doslo k vyraznému
rozvoji oblasti, ktery umoznil pfedevsim objev uhelnych lozisek, v dasledku ¢ehoz se do
oblasti zacali st€éhovat lidé za praci. Pfichozi se stali diskutovanou soucasti pozd¢jsich sport,
v nichz se zucastnéné strany pokousely napiiklad zamezit tomu, aby mohli , pfistéhovalci‘
rozhodovat o ,,domorodcich®.>> Nejvyrazngji se takto prezentovali tzv. §lonzakovci kolem
Josefa Kozdoné a jeho Slezské lidové strany.’® Emigra¢ni vina probihala v dobé, kdy se
zaCalo v Evropé rozSifovat ideové pojeti naroda. Na TeéSinsku v té dobé pievazovalo
polskojazy¢né obyvatelstvo a polské narodni hnuti tak mélo vyrazné€ vétsi uspéch nez Ceské.
Soucasné se ale lidé zacinali hlasit k tzv. $lonzactwu/§lonzactvi, které mizeme vnimat jako
opozici vuci Ceskym, polskym i némeckym narodnim snaham, protoze se vaze nikoliv
k narodu, ale k Tésinskému Slezsku. Pfestoze je v inscenacich toto téma opomijeno, zasadné
ovliviiuje zplisoby recepce publika i uvazovani o inscenacich v kontextu regionu. Kozdonovo
slonzakowskie/Slonzakovské hnuti bylo totiz tvofeno pfevazné stranicky organizovanymi

Slonzaky,>’

a prestoze nelze tvrdit, ze jsou obé zminéné kategorie synonymy, déje se tak
v mnohé, nejen odborné, literatufe. Informacni nejasnost pak muze zpusobit, ze pokud se
divadelni inscenace zamé&fuji na tematiku, jaka definuje Slonzaky, tedy sebeidentifikace se

s regionem, muze vzniknout mylna predstava o podpore Cinnosti extrémistické strany.

Jednim z klicovych obdobi formujicich soucasnd regionalni specifika je spor
o Tésinsko ve 20. stoleti. Po skonceni prvni svétové valky bylo nutné vytesit otazku novych

hranic a na mezinarodnim poli se ve véci TéSinska zaCaly ozyvat argumenty historického

54 STUDNICKI, Grzegorz. Slgsk Cieszyriski: obrazy przeszlosci a tozsamosé miejsc i ludzi. Katowice: Wydawnictwo
Universytetu Slaskiego, 2015. ISBN 978-83-8012-781-4. S. 65.

55 KASZPER, Roman, Bohdan MALYSZ a Jozef SZYMECZEK. Poldci na Tésinsku. Online. Cesky T&$in: Kongres
Polaki1 v Ceské republice, 2009. ISBN 978-80-87381-00-7. Dostupné z: https://www.polonica.cz/Files/File/Polaci-na-
Tesinsku.pdf. [citovano 2024-05-09]. S. 14-15.

36 Tamtéz.

57 JEZ, Radim; PINDUR, David a WAWRECZKA, Henryk, et al.. Cesky Tesin 1920-2020. Cesky T&in: Wart, 2020.
ISBN 978-80-905079-7-5. S. 53.
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naroku (za Ceskoslovensko) a etnické pievahy (za Polsko).® Ceska strana zaujala jasny
postoj, ve kterém prezident Toma$ Garrigue Masaryk prezentoval polské naroky jako
okupaci® a polska strana zase ve spornych oblastech vyhlasila volby do Sejmu a odvadéla
muze do armady kvili bojim s bol3evickym Ruskem. Ceskoslovensko tento akt povazovalo
za naruSeni statni suverenity a odpovédélo vojenskym zasahem, ktery je dnes znam jako
,sedmidenni valka“.°" Z tohoto sporu o uzemi Té&iinského Slezska vysli Cechoslovaci jako
vitézové a spor se tak z kolektivni paméti postupné vytratil, zatimco v porazeném Polsku je
neustale ptipominan.®! Divodem ale muze byt také tendence vytdsiovat z paméti piibéhy
s negativni konotaci, v tomto pfipadé valeCné zloCiny. Zatimco Ceska strana vykresluje spor
primarné faktograficky, Casto stroze, polsky pohled je siln€¢ emotivni a zahrnuje podrobny
vyklad (naptiklad zavrazdéni vojakt wadovického pluku ve Stonavé Cechoslovaky). Tyto
rozdily se Casto diskutuji pfi odhalovani pomnikti — velkou vinu polské nevole vyvolalo
napiiklad v roce 2012 odhaleni pomniku veliteli Seskych vojsk Josefu Snejdarkovi, jemuz

jsou zminéné zlociny piipisovany.5?

Konec sport je na oficialni urovni datovan az do roku 1920, kdy po netspéSném
pokusu o plebiscit doslo 28. Cervence 1920 k rozdéleni regionu na konferenci ve Spa.®
Hranice se bohuzel postupné propisovala do mezilidskych vztaht, statni pfisluSnost
a narodnostni identita se dostaly do silného rozporu a byly jednim z aspektu, které ovlivnily
skutecnost, ze je TeSinské Slezsko mistem, kde lidé skutecné aktivné hledaji odpovéd na
otazku, kym jsou — v jistém smyslu mizeme tuto situaci popsat jako naruSeni tradice, jejiz

ztratou doslo k vytvoreni mezery ve vlastni identit€ a nasledné potiebé ji zaplnit.

Dozvuky sporu v pozdéjsich letech a soucasnosti shrnu pouze kratce, predevsim pro

chapani kontextl, protoze se objevuji v analyzovanych inscenacich v mensi mife.

58 JEZ, Radim; PINDUR, David a WAWRECZKA, Henryk, et al.. Cesky Tesin 1920-2020. Cesky T&in: Wart, 2020.
ISBN 978-80-905079-7-5. S. 78.

39 Tamtéz, s. 380.

60 STUDNICKI, Grzegorz. Slgsk Cieszyriski: obrazy przeszlosci a tozsamosé miejsc i ludzi. Katowice: Wydawnictwo
Universytetu Slaskiego, 2015. ISBN 978-83-8012-781-4. S. 82.

6 HRUSKA TVRDY, Lubor, JAROSOVA, Lenka a LIPOVSKI, Radek (ed.). Velky historicky atlas ceského Slezska:
identita, kultura a spolecnost ceského Slezska v procesu spolecenské modernizace s dopadem na kulturni krajinu.
Ostrava: Accendo - Centrum pro védu a vyzkum, z.11., 2021. ISBN 978-80-87955-10-9. S. 254.

62 STUDNICKI, pozn. 60, s. 392.

63 Tamtéz, s. 79.
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V mezivalecném obdobi dochazelo k snaham Cechizovat mistni polské obyvatelstvo a polské
aktivity tak vét§inou smeéfovaly proti Geskoslovenskym ufadim.®* Jak je vsak zminéno
napiiklad v knize Poldci na 1éSinsku, dobové materialy je nutné vnimat s odpovidajicim
kritickym odstupem, protoze vznikaly v atmosfére kiivdy (nikoliv brat je na lehkou vahu!).%
Studnicky jmenuje naptiklad natlak vytvareny na polské obyvatelstvo, jez bylo nuceno posilat
déti do Ceskych skol a poukazuje na pifimou souvislost mezi zvySenou snahou o politické
a kulturni aktivity, kterd slouzila jako prevence proti asimilaci®® (a ktera vysvétluje také

mnozstvi polskych organizaci dodnes pusobicich na ¢eské stran¢ hranice).

Dal§im zasadnim obdobim je rok 1938; nez doslo k podepsani Mnichovské dohody
a zabrani TéSinska polskou armadou, zacaly nartstat polské nacionalni snahy a proticeské
aktivity.” V dasledku nejen polského zaboru doslo po obnoveni Ceskoslovenska ke zrueni
mnohych zakona chranicich mensiny, coz se (nejen) v podobé nasilnosti velmi ostie odrazilo
na TéSinsku, jehoz hranice se vratila do predmnichovské podoby. Na oficialni urovni doslo
k ukondeni spordi v roce 1947, kdy Ceskoslovensko a Polsko podepsalo pod natlakem ze

8 a v roce 1958 také Smlouvu o piatelstvi

strany Sovétského svazu smlouvu o priméii®
a vzajemné pomoci. Diky ni mohli obyvatelé z pohrani¢niho pasma ziskat jednorazovou
propustku a prekradovat hranice.® Nic z toho vSak nevymazalo nevrazivost, ktera
metaforicky feCeno prosakla az ke kofenim. Zatimco polska strana kritizovala pomniky
Masarykovi a Snejdarkovi, &eska zase nelibé piihlizela umisténi tzv. Slonzaczki na
Zameckém vrchu v Té&Sin€. Socha predstavuje mladou zenu v bojovné pozici s Savli
namifenou k hranici. Mluvime zde o artefaktech s potencidlem vyvolavat svou medialitou

kontroverze na zakladé stfetl interpretaci paméti. Uvazujeme-li také divadelni inscenaci jako

artefakt, mizeme v ramci analyzy identifikovat jeji potencionalné kritické prvky.

64 KASZPER, Roman, Bohdan MALYSZ a Jozef SZYMECZEK. Poldci na Tésinsku. Online. Cesky T&in: Kongres
Polaki1 v Ceské republice, 2009. ISBN 978-80-87381-00-7. Dostupné z: https://www.polonica.cz/Files/File/Polaci-na-
Tesinsku.pdf. [citovano 2024-05-09]. S. 37.

65 Tamtéz.

66 STUDNICKI, Grzegorz. Slgsk Cieszyriski: obrazy przeszlosci a tozsamosé miejsc i ludzi. Katowice: Wydawnictwo
Universytetu Slaskiego, 2015. ISBN 978-83-8012-781-4. S. 80.

87 KASZPER, MALYSZ, SZYMECZEK, pozn. 64, s. 40-41.

68 JEZ, Radim, PINDUR, David a WAWRECZKA, Hentyk. Cesky Tésin 1920-2020. Cesky T&sin: Wart, 2020. ISBN
978-80-86696-56-0. S. 118.

% Tamtéz, s. 119.
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V kontrastu k,pomnikové valce“ muzeme jmenovat napiiklad euforii spojenou
s otevienim hranic v roce 2007, kdy obé€ zemé vstoupily do Schengenského prostoru. V tomto
ptipadé zafungovala nostalgie a potfeba paméti vytvaret most do minulosti, hledat pfijemné
véci, definovat ty prvky identity, které nabizeji komfort a pocit ,,znamého*. V inscenacich se
proto miZzeme zaméfit nejen na negativni, ale také pozitivni aspekty, a porovnavat, v jakém

pomeéru se objevuji ,,citliva témata“ a symboly spojené s pozitivnimi zku§enostmi.

Vratme se vSak jeS§t€é na moment do povaleCného obdobi. V ramci revitalizace
Té&sinska byly obnovovany ¢i zakladany také kulturni organizace, mezi nez patfilo 1 TéSinské
divadlo. Prvni stala ceska scéna vznikla v roce 1945 z iniciativy mistnich nadSenct v Cele
s Emilem Vavrovskym. Cilem mé¢la byt kultivace mistniho obyvatelstva a Sifeni Ceské kultury
a jazyka,”® v niz se odrazela potieba rozvinout kulturni kontexty vlastni identity a obohatit ji
o nové podnéty. Divadlo si pronajimalo prostory také v okolnich méstech a vesnicich’! a tento
zajezdovy model zlstal zachovan az do soucasnosti. Prvni vétsi rozvoj pfisel v 50. letech po
nastupu feditele Josefa Zajice, ktery ve spolupraci sdivadlem v Bielsku-Biatej a PZKO
(Polski Zwigzek Kulturalno-Os$wiatowy) oteviel novou, Polskou scénu, tvofenou postupné se
profesionalizujicimi  ochotniky, ktefi zajistovali sebeidentifikaci obyvatel s polskou

kulturou.”? Od roku 2008 je soucasti divadla také Loutkova scéna Bajka.

Vavrovského memoarové texty odhaluji dramaturgické uvazovani zakladateld, jejichz
potencionalni publikum nemélo s divadelni kulturou mnoho zkuSenosti. Filmy promitané
délnikim nemély odezvu, protoze komunikovaly nesrozumitelnym znakovym systémem, jak
tvrdi Vavrovsky, coz se divadlo snazilo zménit. Dramaturgicky plan kombinoval divacky
oblibené texty spojené sregionem a znadma Ceskd dramata s komedialnim a hudebnim
potencialem.” Hudebni inscenace se mimochodem t&3i velké oblibé dodnes. Diilezitym
faktem vSak je, ze z Ceského repertoaru (na rozdil od polského) se regionalni témata postupné

vytratila.

70 VAVROVSKY, Emil. Budovani Tésinského divadla; Léta nadSeni a budovani; Osamostatméni TéSinského
oblastniho divadla. Frydek-Mistek, vyslo samondkladem, 2004. S. 9.

71 JEZ, Radim, PINDUR, David a WAWRECZKA, Henryk. éesky Tésin 1920-2020. Cesky Té&Sin: Wart, 2020. ISBN
978-80-86696-56-0. S. 561.

72 Pod wspdlnym dachem. Televizni dokument. TVP Kielce, TVP, 2021. UloZen v internim archivu divadla.

3 VAVROVSKY, pozn. 70, s. 33.
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Vsechny tfi scény jsou autonomni, s vlastnim dramaturgickym planem, hereckym
souborem a umeéleckym vedenim a uvadéji své inscenace nejen v ramci regionu, ale také na
zéjezdech napii¢ Ceskou republikou a Polskem. Dramaturgie jednotlivych scén vznika
nezavisle na sob¢, presto dochazi v poslednich letech k vyrazné&jsi mezisouborové spolupraci.
V poslednich letech se TéSinské divadlo zacina aktivné podilet také na vzdélavani svych

publik, a to skrze Klub mladého divaka, Klub mtodziezowy a Klub ptatel TD.
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4. Analyza inscenaci

4.1. Tésinské niebo — Cieszyriskie nebe

Prvni analyzovana inscenace 7¢Sinské niebo — Cieszynskie nebe, sentimentdlni
tramvajova ralley méla premiéru 15. kvétna 2004 a derniéra se odehrala 18. ¢ervna 2011. Pii
analyze jsem vychazela z oficialniho zaznamu zvetejnéného na DVD, jehoz stfihova Uprava
mohla ovlivnit recepci dila.”* V minulosti existovala webova stranka, ktera obsahovala mnohé
roz$itfujici informace k inscenaci a slouzila ke komunikaci mezi tvirci a publikem. Dnes je
nedohledatelnd, Cast obsahu vSak byla nastésti prevedena do podoby fyzickych kopii a je
ulozena v archivu TéSinského divadla, coz mi umoznilo konfrontovat zavery analyz

s nékterymi odezvami publika.

Vychozim bodem realizace byly pisn€ Jaromira Nohavici dopliiujici mozaikovity
obraz kultury, osobnosti, historie a jinych realii TéSinského Slezska. Scénar Renaty
Putzlacher zacal vznikat diky, vté dobé& nékolikaleté, spolupraci, v ramci niz piekladala
Nohavicovy texty do polstiny.” Kromé polstiny zaznivaji napiiklad v pisni ,, TéSinskd” také
néméina (preklad Miroslav Zelinsky) a zidovsky ivrit (pfeklad Petr Bachrach),’® tedy jazyky
obyvatelstva, jez jesté na pocatku 20. stoleti ovliviiovalo vyvoj regionu. Vyraznymi motivy
jsou mistni krajina, jeji obyvatelé a lokalni kultura, ale 1 d&jiny, napiiklad dopady tficetileté
valky a morovych ran, které jsou prezentovany v atmosféfe nostalgie a sentimentu
odvolavajici se k dob€, v niz nebyl region (a mésto T&Sin) rozdeleno hranici. Velkou roli
proto hraje 1 absence kontroverznich udalosti, jakymi jsou d&jiny regionu v prvni poloviné 20.

stoleti.

™ Tesinské niebo — Cieszynskie nebe. DVD. Cesky T&sin, Tésinské divadlo, 2008.

7S KOCKO, Tomas, LIPUS, Radovan, NOHAVICA, Jaromir, PUTZLACHER, Renata. 7ésinské niebo — Cieszynskie
nebe. Indies, 2008. ISBN 8595026624023. S. 16-17.

76 PUTZLACHER, Renata. Tésinské niebo — Cieszynskie nebe. Divadelni program. Polska scéna Tésinského divadla,
premiéra 15. kvétna 2004. Cesky’ Tesin; Teésinske divadlo, 2004. Ulozen v archivu divadla.
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Jaromir Nohavica je s Ostravskem a T&Sinskem spojeny v Sir§Sim vefejném poveédomi
diky své tvorbg, ktera se na region odkazuje. V komentafich k inscenaci 7éSinské niebo —
Cieszynskie nebe opakované zazniva, ze mnozi divaci predstaveni navstivili pravé kvuli nebo

diky spojeni s Nohavicou.

T. Zavoral: ,,Jsem z Ostravy (...) a jako takovy jsem samoziejmé velkym milovnikem
pisnickdre a dnes jizZ i legendy Jarka Nohavici. (...) musim 7ict, Ze sndSim dost nelibé,
kdyz se nékdo pokousi prezpivat Jarkovy pisné. JiZ dopredu jsem znacné negativné
naladén a pripraven jakoukoliv coververzi odmitmout. Takto , pripraven® jsem Sel
i minulou sobotu 7. kvétna 2005 do Divadla pod Palmovkou na predstaveni Tésinské

niebo. Nékolika slovy, byl jsem nadsen!!! "’

Tadeusz: ,, Wielki koncert Jaromira Nohavicy v Teatrze ROMA (jesien 2005). (...)
Zauroczenie, podziw, milos¢, czy wrecz obsesja i fanatyzm? Stan ten trwa i nasila sie
w miare poznawania nowych piosenek wielkiego Jarka. (...) Sledze wszelkie
informacje zawierajgce stowo ,, Nohavica”. Wnet natrafiam na info: Teatr na Woli —
Cieszynskie Niebo.  (...) Mysle ze dopiero dzigki przedstawieniu poznalem
WIELKIEGO NOHAVICE.”

Osobnosti pusobici ve vefejném prostoru mohou mit vliv na to, jakym zptsobem se
budeme sebeidentifikovat s hodnotami, jez predstavuji, v€etné regionu, z néhoz pochazeji.
S osobou Jaromira Nohavicy je spojeno mnoho kontroverzi, které mohou poslouzit jako
ptiklad. Mezi 1éty 2006 — 2007, tedy v dobé€, kdy se 7éSinské niebo — Cieszynskie nebe stale
hralo, se Nohavica objevoval ¢asto v médiich kviili udajné spolupraci se Statni bezpe&nosti.”

Zadny z archivovanych komentaid k inscenaci se k tématu nijak neodkazuje, nemohu tedy

77 KOCKO, Tomas, LIPUS, Radovan, NOHAVICA, Jaromir, PUTZLACHER, Renata. 7ésinské niebo — Cieszynskie
nebe. Indies, 2008. ISBN 8595026624023. S. 52.

8 Tadeusz: Velky koncert v Teatrze ROMA (podzim 2005). (...) NadSeni, udiv, ldska, nebo primo obsese a_fanatismus?
Ten pocit trva a sili spolu s pozndavanim novych pisni velkého Jarka. (...) pdtram po jakychkoliv informacich
obsahujicich slovo ,,Nohavica®. Brzy narazim na info: Teatr na Wali — Tésinské nebe. (...) Myslim, Ze teprve diky
Ppredstaveni jsem velkého Jarka poznal. Tadeusz, TN W WARSZAWIE, 31. 2. 2006, ohlasy na Tésinské niebo, archiv
divadla.

7 Jméno Jaromira Nohavicy se objevilo vtzv. Cibulkovych seznamech spolupracovnikii komunistické Statni
bezpecnosti. V roce 2006 vysel ¢lanek v Casopisu Respekt napsany Jaroslavem Spurmnym, ve kterém se Nohavica
k tématu poprvé veiejné vyjadiuje. V prub&éhu nasledujicich let je mozné dohledat mnozstvi kritickych texti a reakci
souvisejicich s tématem. Viz: SPURNY, Jaroslav. Tajemstvi Jaromira Nohavici. Online. In: Respekt.cz, 2006.
Dostupné z: https://www.respekt.cz/tydenik/2006/22/tajemstvi-jaromira-nohavici. [citovano 2024-05-09].
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posoudit, zda meéla situace vliv na recepci samotné inscenace. Jiné je to vSak u procesu
sebeidentifikace, jehoZ potencionalni ovlivnéni mizeme sledovat u nékolika aktualnéjSich
kauz. V roce 2018 ptezval Nohavica z rukou ruského prezidenta Vladimira Putina ocenéni za
preklady a popularizaci ruskych basnikl, coz bylo v nedavné dobé (zvlasté kolem roku 2022)
zminovano ve spojitosti s vypuknutim valky na Ukrajin€, protoze Nohavica odmitl medaili
vratit. Pfestoze pozdé€ji valku odsoudil, distancovalo se od n&j nékolik organizaci a mnoha
mésta a instituce zrusily jeho koncerty.®® Autofi ¢lanki o jmenovanych kontroverzich ¢asto
polemizuji s reakcemi publik, kterda Nohavicu bud’ nadale podporuji, nebo se od n¢j
(a Casto 1 od jeho tvorby) distancuji. Nesouhlasi-li tedy jedinec ¢i kolektiv s Nohavicovymi
¢iny a postoji, piipadné predpoklada, ze by mohl byt pfi zmince Té&Sina (respektive TéSinska
a Sifeji také Ostravska) s jeho osobou spojovan, muze dojit v krajnich situacich k odmitnuti
sebeidentifikace ve vefejném prostoru. Potencialné muaze dojit také k ovlivnéni kategorii
identity vztahujicich se k tématim, jaké umélec reflektuje. Podobna problematika kontroverzi
se pochopitelné mize objevit i u jinych tvarcd, v Zzadném piipadé se mi vSak nepodafilo

dohledat obdobné komplexni a neznalému Ctenafi srozumitelné materialy.

Pfimou realizatorkou a spoluautorkou scénare je Renata Putzlacher, ktera se aktivné
podili na kulturnim rozvoji regionu. Jako dramaturgyné Polské scény, jiz byla s kratkou
prestavkou mezi lety 1989 — 2001, zahrnovala pravidelné do repertodru inscenace spojené
s regionalni tematikou Ci mistnimi tvirci (napiiklad Przednowka Pawta Kubisza (1990),
Czarna Julka (1993) a Bajki Slgskie (1997) Gustawa Morcinka),®' a kdyz zaGalo vznikat
Tésinské niebo — Cieszynskie nebe, zamyslela ho pochopitelné pro uvedeni na Polské scéné.
Po zaangazovani Geského reziséra Radovana Lipuse viak vznikl napad zapojit Ceskou
scénu,®? coz sice predstavovalo riziko pro provoz divadla (protoze v piipadé zajezdl nebyl
nikdo, kdo by mohl hrat na domovské scéné),®® ale z hlediska reprezentace vznikl mnohem

ucelengjsi obraz lokalnich realii.

8 Vice zde: CTK. Clovek v tisni odmitl penize z chystané Nohavicovy benefice. Penize mély putovat na pomoc
Ukragjiné. Online. In: iRozhlas.cz, 2022. Dostupné z: https://www.irozhlas.cz/kultura/hudba/clovek-v-tisni-nohavica-
koncert-rusko-ukrajina 2203091944 miz. [citovano 2024-05-09].

81 Teginské divadlo. 60 lat Sceny Polskiej: Kronika lat 1951-2011. Almanach. Cesky T&in, 2011.

82 DUSEK, Jan. 7&sinské nebe podle Jaromira Nohavici. Ned€lni svét, Praha, ro¢. I, €. 31, 2004.

83 KRAL, Jan. Tramvaj jako Iék na tésinské duse. Lidové noviny, Praha, ro¢. 17, &. 268, s. 28.
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Putzlacher zahrnula do vysledného dramatického textu citaty a aryvky z nejriznéjsich
uméleckych i1 akademickych praci a materialti vénujicich se Tésinskému Slezsku, jen na okraj
pfipomeinime pohadkovou sbirku Jozefa Ondrusza Godki slgskie, Uwarunkowania cieszynskiej

kultury ludowej Karola Daniela Kadtubce, &i popis Slezska z pera Gustawa Morcinka.®*

., Ziemia bywa jak twarz ludzka... Ale takiej ziemi, coby usmiech dziewczyny mlodej
przypominala, usmiech jasny i zamyslony, to mato. Tam jeno powstata, gdzie Pan Bog
w chwili jej tworzenia Swemi modremi oczyma dobrotliwie si¢ zapatrzyl i czegos

usmiechngl. Taka jest nasza ziemia cieszynska...” Gustav Morcinek®

Laskyplny obraz regionu tak neni budovan pouze na zaklad€ konkrétni interpretace
tvarcel, ale i diky tvorbé jinych umeélct a védct, ktefi se TéSinsku vénovali ¢i vénuji. V roce
2019 Putzlacher poskytla Kulturnimu deniku Ostravan rozhovor, v némz prezentuje TéSinsko
a jeho kulturu v trochu stfizlivéjSich barvach a poukazuje na komplikovanost mezilidskych
i mezinarodnich vztaht, které se v 7ésinském niebu — Cieszynskiem nebi jevily misty az
pohadkove idylické.® V tomto piipadé vsak nejde o naruseni piivodni recepce dila, naopak se
nam odhaluje vyznam kontextu. Z autorského hlediska je to naptiklad stesk, ktery Putzlacher
v dobé psani dramatického textu citila, protoze se prestéhovala do Brna,®” na divaky naopak
mohla pUsobit skute¢nost, ze dva tydny pred uvedenim inscenace vstoupily Ceska republika
a Polsko do Evropské unie, takze se mohlo snaze cestovat pres hranici. V roce 2007, kdy obé
zemé vstupovaly do Schengenského prostoru, staly vedle starostd prefezavajicich hranicni
zavoru objekty vystupujici v inscenaci, konkrétné replika tramvaje a hudebni nastroj

trombita® privezené z divadla.

8 PUTZLACHER, Renata. Tésinské niebo — Cieszyhskie nebe. Divadelni program. Polska scéna T&Sinského divadla,
premiéra 15. kvétna 2004. Cesky Tésin: Tésinské divadlo, 2004. Ulozen v archivu divadla,

85, Zemé byvd jako lidska tvai... Ale zemi, které pripominaji 1ismév mladé divky, vismév jasny a zamysleny, takovych
zemi je malo. Objevily se tam, kde se Pan Bith v okamZiku jejich stvoreni na néco dobrotivé zadival svyma modryma
ocima a usmdl se. Takovd je nase tésinska zemé .. “ Gustav Morcinek. Uryvek pievzat z: PUTZLACHER, pozn. 84.

86 IROUSEK, Martin. Mohla bych ted’ napsat Tésinské peklo, ale to neni miyj styl, Fika spisovatelka a prekladatelka
Renata Putzlacher. Online. In: Ostravan.cz, 2019. Dostupné z: https://www.ostravan.cz/54848/mohla-bych-ted-napsat-
tesinske-peklo-ale-to-neni-muj-styl-rika-spisovatelka-a-prekladatelka-renata-putzlacher/. [citovano 2024-05-09].

87 Tamtéz.

88 KOCKO, Tomas, LIPUS, Radovan, NOHAVICA, Jaromir, PUTZLACHER, Renata. 7ésinské niebo — Cieszynskie
nebe. Indies, 2008. ISBN 8595026624023. S. 75.
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Navzdory vesmés pozitivnim reakcim, snimiz jsem se pii prochazeni materialt
a recenzi setkala, objevuji se v (zvlast€é v polskych) rozhovorech s tvirci zminky
o kontroverzich, které¢ 7ésinské niebo — Cieszynskie nebe vyvolalo, nejsou vSak zminovany
konkrétni ptiklady. Autofi recenzi s negativnim nadechem, poukazuji spiSe na realizacni
postupy, vyjimkou je ale Ewa Ciszewska, jez ve svych vytkach vyjadiuje roz€arovani nad
tim, ze o¢ekavala jiny piibéh, ktery by zreflektoval Sesko-polsky spor o tzemi Té&sinska.®
Dobovy kontext navedl tvirce k oslavam pohrani¢niho regionu a jeho specifik, ne
k polemizovani s jeho problemati¢nosti. Jina situace nastala v roce 2022, kdy byla uvedena
inscenace Krzywy Koscidl, jejimiz autory jsou rovnéz Putzlacher a Lipus. Inscenace se vénuje
mimo jiného otazce mnohonarodnostniho souziti a v dobé valecnych konflikti zdiraziiuje

nutnost vzajemné shody, souc¢asné pak sentimentalitu nahrazuje potfebou nadéje.

Rezisér inscenace 7ésinské niebo — Cieszynskie nebe a tiinecky roddk Radovan Lipus
o sobé ve verejné sebeidentifikaci tvrdi, ze pochazi z Tésinského knizectvi, a v roce 19606,
kdy se narodil, neexistovalo.”® Lipus zamyslel postavit do hlavnich roli postavy reprezentujici
mistni budovy,’! nakonec vSak byly zafazeny pouze jako jeden ze stiipki inscenacni mozaiky
a jejich funkci muzeme definovat napfiklad skrze rezisérovu knihu Scénologie Ostravy,
kterou publikoval v roce 2006 v ramci své akademické Cinnosti na DAMU. Lipus studuje
urbanistické feSeni mésta jako divadelni scénu, Cte vzajemné vztahy budov, umeéleckych dél
a historie mist jako situace vyjevujici charaktery osob, které se ve mésté pohybuji. Na zakladé
téchto zavéru muzeme tvrdit, ze identita je v jistém smyslu meéstem, jehoz aspekty tvori
nikoliv urbanismus, ale sociologické kategorie. Jeho dalSi tvrzeni je vSak v kontextu
Tesinského nieba — Cieszynskiego nebe platné pouze CcasteCné. Lipus nazyva stavby
nehybnymi herci, jez predstavuji dramatické postavy.®” V inscenaci v§ak zmengené modely

budov vystupuji jako rekvizity, promeénujici se v dramatické postavy az v okamziku, kdy si je

89 Tamtéz, s. 43-44.

% CIHLAR, Ondtej, SLIVOVA, Hana. Sikmy kostel vypravi tisty Zen diilezity pFibéh, neddavno zaujal polské i madarské
publikum,  Fika reZisér Radovan Lipus. Online. In: Vizitka, mujrozhlas. 2023. Dostupné z:
https://www.mujrozhlas.cz/vizitka/sikmy-kostel-vypravi-usty-zen-dulezity -pribeh-nedavno-zaujal-polske-i-madarske-

publikum. [citovano 2024-05-09]. Stopaz 0:35-0:52.

°l Pfibéhy domi. Kavdrma  Avion-Noiva.  Online. In:  iVysilinicz, 2011.  Dostupné  z:
https://www.ceskatelevize.cz/porady/10169912707-pribehy-domu/411235100081006/. [citovano 2024-05-09]. Stopaz:
22:25-22:35.

92 LIPUS, Radovan. Scénologie Ostravy. Praha: KANT pro AMU, 2006. Disk. ISBN 80-86970-11-6. S. 27.
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na hlavu nasazuji zivi herci. Piastovska véz, dnes jedina pfipominka davného hradu, se stava
hlavni postavou situace vypravejici o valeCnych sporech na uzemi mésta, studna Tii bratii
nervozné recituje legendu o zalozeni mésta a elegantni Avion obsluhuje své kavarenské hosty.
Praveé posledni ze zminénych budov pon€kud piekrocila hranice dé&in i1 inscenace a stala se

skvélym prikladem, jak maze divadlo ovlivnit prostor, ve kterém se nachazi.

Kavarna Avion®® byla oteviena v roce 1933 restauratérkou zidovského ptivodu, Rosalii
Wisnerovou, na Ceském biehu feky Olzy. Stala se kulturnim centrem, kde se schazeli lidé
nejraznéjsiho ptivodu a jako jedno z mala mist v komplikovaném mezivalecném obdobi zvala
svymi eskymi, polskymi a némeckymi napisy obyvatelstvo vSech mistnich narodnosti.”
Kavarna vSak byla po sedmi letech v diasledku druhé svétové valky zaviena, postupné
zlikvidovéna a jeji majitelka byla odvezena a zavrazdéna v koncentracnim tabote v Osvétimi.
V roce 1996 se na zakladé nalezené pohlednice zacala Renata Putzlacher o historii tohoto
mista zajimat a jako dramaturgyné Polské scény ve spolupraci s Jaromirem Nohavicou
poradala umélecké akce pod nazvem Kavdrna, kterd neni.’> Pomémé piirozené se tak Avion
objevil 1 v ramci zkoumané inscenace, skrze niz se dostal do §ir§iho povédomi a v roce 2010
byla kavarna znovu postavena a slavnostné oteviena. Z licencnich diivodu uz nebylo mozné
uzivat nazev , Avion“ a kavarna je proto zaregistrovana pod nazvem Noiva, ktery muze
fungovat i jako odkaz na zidovsky puvod puvodni majitelky (Cteno zprava doleva), jez je
pfipominana Stolpersteinem®® pred vstupem do kavamy. Avion-Noiva dnes patfi k jedné
z pobocek Méstské knihovny, kterd zde porada kulturni a umélecké akce, mésto zde predava
rizna ocenéni, v ramci edukace jsou v kavarné poradany piednasky pro Skoly a diky
spolupraci s Albrechtovou stfedni Skolou zde sbiraji praktické zkuSenosti studenti oboru

hotelnictvi.?’

% Vice o Avionu zde: Piibéhy domii. Kavdrna Avion-Noiva. Online. In: iVysilanicz, 2011. Dostupné z:
https://www.ceskatelevize.cz/porady/10169912707-pribehy-domu/411235100081006/. [citovano 2024-05-09].

4 TamtéZ.

95 T&ginské divadlo. 60 lat Sceny Polskiej: Kronika lat 1951-2011. Almanach. Cesky T&in, 2011.

% Iniciativa umélce Guntera Demnia, ktery na pamatku obé&ti nacismu poklada pied budovy, kde 7ili & se ukryvali, zlaté
pamateCni desky. Stolperstein Rosalie  Wisnerové byl polozen v roce 2012. Vice na webu projektu:
https://www.stolpersteine.cu/en/timetable/2012.

97 Citérna a kavdrna Avion. Online. Cesky Té8in: Méstska knihovna, Dostupné z: hitps://www knihovnatesin.cz/avion.
[citovano 2024-05-09].

32


https://www.ceskatelevize.cz/poradv/10169912707-pribehv-domu/411235100081006/

Mimoregionalni reprizy inscenace mé privedly k otazce, jakym zpisobem vnimalo
publikum ty jazykové casti, jimz nerozumélo, a jednu z moznych odpovédi jsem nasla
v Clanku Barbory Baronové, ktera jako ,nejzakladnéjsiho nositele vyznamu“ v predstaveni
oznacuje hudbu.”® Hudebnim rezisérem 7éSinského nieba — Cieszynskiego nebe je Tomas
Kocko, jenz je také autorem aranzma Nohavicovych a vybranych lidovych pisni.
K realiza¢nimu tymu patfi i pivodem, jeho rodistém je Frydek-Mistek a pro Tésinské divadlo
rok po premiéfe zkoumaného titulu pfipravoval inscenaci Ondraszek Pan tysej Gory. Jak
muzeme vidét a slySet na zaznamech inscenaci, publikum se ke zpivanym sekvencim ptidava
a tyto okamziky ,,sounalezitosti“ ¢aste¢né narusuji rozdéleni na jevisté a hledisté. Pul roku po
premiéfe inscenace byly pisné nahrany a publikovany na CD, takze maji divaci moznost se

k Tésinskému niebu — Cieszynskiemu nebi vracet.

Vedle hudby vSak hraje funkci ,piekladatele® také vizualni a pohybova stranka
inscenace, které vytvofili scénograf Marek Prazak, kostymérka Eva Kotkova a choreograf
FrantiSek Blatak. Jak uvadi v pfedmluvé ke knize o inscenaci Lipus s Putzlacher, vSichni tfi
maji ,, k TeSinskému Slezsku velmi intenzivni vztah. “*° Vypravna stranka inscenace pracuje
s jednotlivymi prvky odkazujicim ke kultufe mista, jako jsou kroje ¢i pfistroj pro piipravu
mistni gastronomické speciality, rojberky.!” Sviij podil méli pravdépodobné& také na
doprovodné premiérové vystave v divadelni galerii, ktera by se dala oznacit jako sbirka
recesistického humoru doplnéného o podobné ladéné komentare, jako je ,,zahradni grill typu

werk* odkazujici na jeho pavod v Ttineckych Zelezarnach (tedy ve ,, Werku®).

4.1.1. Kulturni znaky uzité v inscenaci a jeji jazykova specifika

Ustfednim motivem inscenace je t&§inska tramvaj zlet 1911 — 1921, ktera spojovala

nadrazi stojici na perferii s centrem a po rozdéleni mésta se stala nepotfebnou. Predstavuje

% KOCKO, Tomas, LIPUS, Radovan, NOHAVICA, Jaromir, PUTZLACHER, Renata. 7ésinské niebo — Cieszynskie
nebe. Indies, 2008. ISBN 8595026624023. S. 47.

9 Tamtéz, s. 7.

100 Mistni gastronomicka specialita. Jedna se o nakladané maso, kazd4 rodina ma sviyj specificky recept, ale zasadni roli
hraje Cesnek. Maso se pak na mohutnych Spizech, Casto s cibuli a slaninou, opcka na ohni za pomal¢ho oticeni
umoznéného prave kovovou konstrukei.
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motiv spojeni a vyzva v zavéru inscenace: ,,Vratte nam tramvaj!“ muaze fungovat také jako
vyzva k opétovnému sjednoceni obou polovin rozdéleného mésta. Prestoze se v inscenaci
objevuji pouze tesinské budovy, zminuji postavy i1 dalsi mista a mésta regionu, jako naptiklad
Ttinec a jeho dv€ dominanty — hokejovy klub HC Ocelati Ttinec a zelezarny zaméstnavajici
nekolik tisic obyvatel regionu. Obé dominanty propojila skutecnost, ze hudebni doprovod
k hokejové hymné vytvareli herci tdery na zelezné soucastky. ,, Werk“, jak se Zelezarnam

fika, byl navic generalnim partnerem realizace.

Protoze zprimyslnéni regionu probihalo jest¢ za Rakouska-Uherska, tvori velkou Cast
pracovni terminologie , po naszymu“ némecké vyrazy, které v plné krase zaznély béhem

monologu werkového (pracovnik zelezaren).

To trza nafasowac na szrotplacu abfal nerezblomi. Nejlepi za giserniom. Nastrzigac
na miary na noznicach w mechaniku, ale genau podle nuty, pologibac podle mustru,
porobi¢ falce, albo zpewnic flahajzym, chyny¢ na bank, a kernerym cajchny¢ dziury,
wyborowac a fer'zynknoc, wybrusi¢, wyfilcowac na glanc, szwajsny¢ a wygwintowac

nogi, wyrzny¢ uchyty na szpice, a kisnia je fertig. (...)

Gdo to chce mie¢ fajnowe, domontuje antryb na plaskom baterke. Szpice som
z nerezowego szwajsdrotu, dryjer na drebanku dorobi ronczki, a mozesz wynoszac

z werku. Nejlepi trzeciom nadrazniom, bo tam werkszusi tak nie wachujom.'"!

Mira odbornosti zpusobuje, ze je text pro bézného uzivatele (vCetné mistnich)
v podstaté nesrozumitelny. Herecky predstavitel werkového, Ryszard Malinowsky,
v komentafi k inscenaci pfiznava, ze obsah textu mu museli vysvétlit az znami pracujici
v Zelezarnach.'® Vyznamy odhaluje vizualita scény, pii niz postava ukazuje kovovou

konstrukei uzivanou pii pfipravé rojberky, kterou si vyrobil (obdobné jako mnoho jinych

101 Uryvek je ukézkou profesni mluvy, v niZ je popisovan proces vyroby piistroje na ..rojberku”, viz poznamka 36.
Doslovny pieklad neni pro inscenaci ani tuto praci nutny. Autory monologu byli Andrzej a Bogdan Niedobowie, ktefi
ho konzultovali s Jerzym Buchtou. PUTZLACHER, Renata. 7¢ésinské niebo — Cieszynskie nebe. Divadelni program.
Polska scéna Tésinského divadla, premiéra 15. kvétna 2004. Cesky Tésin: T&inské divadlo, 2004. Ulozen v archivu
divadla.

12 KOCKO, Tomas, LIPUS, Radovan, NOHAVICA, Jaromir, PUTZLACHER, Renata. 7¢sinské niebo — Cieszynskie
nebe. Indies, 2008. ISBN 8595026624023. S. 80.
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zaméstnanci) navzdory pracovnimu fadu v Zzelezarnach, odkud pak stroj tajné vynesl.
Podobné stroje se v rodinach dédi po generace. Rojberka se vSak objevuje na vice mistech
a funguje jako vtip pochopitelny pro mistni obyvatelstvo. Jedna z postav se jmenuje Vilém
von Rojber (Zden¢k Hrabal) a béhem inscenace se o pokrmu neustdle zmifuje, zatimco

postupné sklada trochu jiny model , grillu®.

Humor casto stoji na jazykovych podobnostech a vyznamovych rozdilech mezi
Cestinou a polstinou, které obCas matou i lidi znalé obou jazykt. Jako piiklad jsem zvolila

situaci, béhem niz policista, vykresleny hercem jako Prazan, rozdéluje bijici se déti.
Déti se perou na zemi, vejde policajt.
POLICAJT Co se tady vdlite jako mlha v aleji? Obcanské pritkazy! Odkud jste?
POLKA Urodzilam si¢ w Karwinie ...
POLICAJT Tady se snad mluvi cesky, ne... 1ata je hornik?
POLKA Tak... Ano... tdata pochazi z hor ...
POLICAJT Hornik pracuje na dole, bambulo polskd...
POLKA Hornik na dole ... A, tak to ne, moj tata pracuje raczyj na gorze...
POLICAJT Na hordch? Skrtam hornik, pisu horal ...
POLKA Ale ni... Jak sie powiy panstwowa spoldzielnia rolnicza...
CECH Na statnim statku...
POLICAJT Dobre, Skrtam horal, pisu statek.
POLKA Na statku? Ni, tata ni ma marynarz i tu ni ma morza...

CECH Statek znamend polsky lod. Rikd, Ze jeji otec neni namornik ...
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Hddaji se, policajt je zly.

POLICAJT Ticho, klid tady bude! Rozejdéte se! Co je to za blby region? (Mluvi do
vysilacky) Tady orel... Tady statek... Co to kecam? '

Velkou cast popisu regionu zajistovaly postavy skuteénych i smyslenych védcu
a spisovatell, jako FrantiSek Slama (Karel Cepek), Josef Bozek (Karel Cepek) & Hulka-
Laskowski (Ryszard Malinowski), ktefi byli konfrontovani s mistnim obyvatelstvem
zastoupeném pievazné v osob€ Viléma von Rojber. Toho nejcastéji dopliiovala Olza, postava
personifikujici mistni feku, jejiz predstavitelka Halina Pasekova byla s touto roli spojovéana az
do konce svého zivota. V inscenaci je zminéna také problematika nazvu feky'®, ktera se sama
priklani k puivodnimu oznaceni. Olza figuruje i v té€Sinské hymne, kterou napsal v obdobi
nejostiejsich sporti o region Jan Kubisz. V inscenaci se Cech, vykresleny jako pragmatik,
podivuje polské patetiCnosti odrazejici se v potfebé mit regionalni hymnu, ¢imz vynikaji
povahové rozdily spojené s obéma narodnostmi. Postava Olzy popisuje ptirodni krasy regionu
a po rozdéleni mésta drzi smutek, protoze se stava delici carou. Na konci inscenace se vSak
vylije ze svych bieha a zdanlivé katastrofalni povoden kon¢i tim, ze odnasi zlé do mofe — tim
zlym jsou hrani¢ni zavory. Z toho mizeme vyvodit, Ze tvarci identifikuji region jako celek,
navzdory jeho rozdéleni a apeluji na pozitivni rozvoj mezinarodnostnich 1 mezilidskych

vztahu.

Mezi vyobrazené legendarni a mytologické hrdiny patii napiiklad zbojnik Ondrasek ci
Blazniva Markéta, ktefi se objevuji 1 v pisnich Nohavicy. Diky témto, mistnimu publiku
znamym, postavam funguje sentimentalita postavend na emocionalnim vztahu k dané
kategorii a pozitivni konotace vytvareji v divakovi pocit hrdosti ve vztahu k regionu, jak

ukazuji nékteré komentare.

103 Ukézka zobrazuje komedialni aspekty inscenace budované na jazykové podobnosti ¢estiny a polstiny, polské pojmy
jsou pielozeny v samotném dialogu, proto neuvadim picklad. Disk: casopis pro studium dramatického umeéni, ¢. 13.
Online. Praha: Akademie mmizickych uméni, 2005. ISSN 1213-8665. Dostupné z: https://edicedisk.amu.cz/wp-
content/uploads/2017/02/Disk_13.pdf. [citovano 2024-05-09]. S. 188.

104 Ceské oznageni .,Olie” nahradilo piivodni nazev z pokynu stitni moci v roce 1961, dodnes viak nebyl pIné pfijat ani
mistnimi Cechy.
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B. Byrtusova: ,,(...) Je skoro absurdni, Ze jsem musela cekat necelych dvacet let na to,
abych poznala, kdo jsem. UZ neresim, Ze nikdo neznd misto, odkud pochazim. UzZ se
nestydim, kdyz mi pri navstévé v Ceskych Budéjovicich ,,chvali* miij rusky prizvuk.

Tesinské niebo mi otevielo oci. Uz vim, kde jsem doma, uz vim, kam patiim. (...) «“105

Bara: ,,(...) Jsme typickd cesko-polska, Ci polsko-Ceskd rodina. Dcera a syn, nékde
uprostied. Uprostied mezi koreny otce (pochazejictho z tésinského klanu, velké, polské
rodiny) a matky (typické Ostravacky od Kuriho Rynku). Vcer jsme s 10-letou dcerou
byli na vasem predstaveni. (...) A naSe dcera, stejné jako vSichni ostatni divdci, po
predstaveni nadsené tleskala (...) A odchazela hrdd na to, Ze ma tatusia z T[éSinal

a mdmu z Ofstravy] a veselou historii obou rodii za zady. “!%

V prvnim komentafi vidime, Ze inscenace ukazala autorce zpusob, jak se
sebeidentifikovat s domovskym regionem a soucasné ji pomohla piekonat stud zptisobovany
ptizvukem odkazujicim na misto pivodu. V druhém poslouzila predevsim jako edukativni
nastroj, skrze ktery se mala divacka mohla dozvédét vice o kontextech historie své rodiny

a mohla v ni vyvolat pocit vyjimecnosti vychazejici z narodnostni rozdilnosti rodicu.

4.1.2. Mimo-regionalni dosah a budovani komunity

V souvislosti s utvafenim identity nemizeme chapat 7éSinské niebo — Cieszynskie
nebe pouze v hranicich inscenace. Velkou roli hraji také doprovodné materidly véetné scénaie
publikovaného v roce 2005 Casopisem Disk. Pfi porovnani s pivodnimi scénafi ulozenymi
v archivu vidime, ze doslo k proskrtani textu, a jak se dozvidame z knihy, pfi navstévé Lvova
byla napfiklad dopsana scéna, ktera poukazovala to, ze té€Sinskd tramvaj doslouzila praveé

v tomto mésté. 107

K dal§im paratextim patii zminéna vystava, jez mohli divaci vidét po nékterych

predstavenich, CD s hudbou z inscenace a profesionalni zaznam vytvoreny v roce 2007

105 KOCKO, Tomas, LIPUS, Radovan, NOHAVICA, Jaromir, PUTZLACHER, Renata. 7¢sinské niebo — Cieszynskie
nebe. Indies, 2008. ISBN 8595026624023. S. 76.

106 Tamtéz, s. 33.

107 Tamtéz, s. 43.
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Ceskou televizi distribuovany na DVD. Kromé& doprovodné literatury byla dilezita také
webova stranka s materialy osvétlujicimi reédlie inscenace. Mezi komentatory najdeme osoby,
které inscenaci vidély opakovang, takové, jez bychom dnes nazvali skalnimi fanousky,!'*®
i divaky, ktefi za inscenaci cestovali z velké dalky (naptiklad z Holandska ¢i Spojenych
statil). Postupné také pfibyvaji reakce divaki ze zajezdovych publik, ktefi lituji, Zze

nepochazeji z TéSinska.

A. Haskova: ,,Genidlni predstaveni s podtitulem sentimentalni tramvajova rallye je
priirezem déjinami, povéstmi i smySlenymi uddlostmi cCesko-polského mésta
Tésin/Cieszyn a jeho okoli. (...) Tohle dozajista nejlepsi predstaveni TéSinského

Vv

a krdsu svého mésta a pritom nevi o co prisli, Ze se nenarodili pravé pod Cieszynskim

nebem...'”

Odlisnost kulturniho pozadi, se kterym tito divaci ptichazeli na inscenaci, v nich tedy
mimo jiného vyvolala pocit cizinct, coz ukazuje, Ze kategorie ,my“ a ,oni“ neni nutné

definovana z perspektivy mistnich, ale muze zaviset na védomé pfislusnosti k dané skuping.

Béhem sedmi let bylo odehrano 136 repriz, béhem nichz TéSinské divadlo hostovalo
na mnoha mistech Polska i Ceska, a jedna z repriz se dokonce uskute¢nila ve Slovenském
komorném divadle v Marting.!' Inscenace méla usp&ch na mnoha festivalech a byla uvedena
napiiklad pfi oslavach ,,60. vyro¢i od zaloZzeni Slovackého divadla“'!!| kromé& vyznamné role
pro budovani regionalni identity se tak stala vyznamnou soucésti S§irS§iho divadelniho

bohatstvi.

198 Napiiklad uzivatel podepisujici se jako Weronika, jejiz piispévky tvoii velkou ¢ast komentaifi a obsahuji hluboce
emotivni vyznani viici inscenaci i tviircim.,

19 KOCKO, Tomas, LIPUS, Radovan, NOHAVICA, Jaromir, PUTZLACHER, Renata. 7¢sinské niebo — Cieszynskie
nebe. Indies, 2008. ISBN 8595026624023. S. 76.

10 Tamiéz, s. 85.

1 Tamiéz, s. 58.
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4.2. Ondraszek Pan tysej Gory

Ondraszek Pan fysej Gory mél premiéru 2. dubna 2005, v den, kdy uplynulo 290 let
od vrazdy Ondrase Sebesty (podle védct spie Fucimana''?), ktery piezil v pamétech lidi jako
zbojnik, co bohatym bral a chudym déaval. Zbojnické osobnosti najdeme napfi¢ kulturami,
Geskému prostiedi jsou pak nejznaméjsi slovensky Juraj Janosik a ukrajinsky Nikola Suhaj.
Navzdory zptisobu obzivy se stali glorifikovanymi hrdiny vepsanymi do lokalnich i narodnich
legend, a jsou spojovani s pojmy jako ,svoboda“, ,volnost* i ,spravedlnost*.!'® V ramci
analyzy jsem méla moznost pracovat se dvéma inscenacnimi feSenimi. Prvni realizace byla
vystavena pro divadelni jevis§té, méla stopaz 120 minut véetné prestavky a derniéra probéehla
15. dubna 2006. Druha prosla Gpravou umoziujici uvadet inscenaci v plenérovém prostredi,
scénaf byl znacné zkracen (stopaz Cini néco malo pres 70 minut), proménila se také
interpretace nékterych motiva a na repertoaru je uvedena dodnes, pfestoze se hraje jen pfi
vyjimecnych piilezitostech (naposledy v ramci Festivalu nad fekou v roce 2022, které je spolu

s pomérné nekvalitnimi zdznamy pfedstaveni z archivu TéSinského divadla zdrojem analyzy).

Nez prejdu k samotné analyze, doplnim jesté kratkou poznamku — v textu uzivam oba
prepisy jména titulniho hrdiny, ¢imz podtrhuji, v jakych souvislostech se pohybuji. Polskou
transkripci Ondraszka uzivam v souvislosti s inscenaci, v niz je jméno v této podobé¢ uzivano,

pokud v§ak minim mytologickou postavu a legendy, uzivam ¢eskou verzi Ondrasek.

Polské scéna se pted uvedenim Ondraszka Pana tysej Gory vénovala ve své historii
problematice zbojnictvi pomérné casto, jde konkrétné o tituly Karpaccy Gorale (1981),
Gorgcy ziemniak, czyli przypowiesci o Janosiku (1987), Ballada dla bandyty (2003), ale
predevsim o jednu z nejvyrazngjSich dobovych inscenaci Polské scény, Janosik czyli Na szkle
malowane (1976).'"* Karol Suszka pojmenoval vyjime&nost realizace v dokumentu k vyrodi

70. let Polské scény jako skute¢né propojeni tvirct s tématem, které vychazelo ze zakofenéni

112 Vice zde: BUCHTOVA, Renata, Mgr.. Postac zbdjnika Ondraszka w literaturze Slgska Cieszynhskiego. Online.
Brmmo, 2009. Dostupné z: https:/is.muni.cz/thuhvqg/Ondras.pdf. Disertani prace. Masarykova univerzita, Filozoficka
fakulta., prof. PhDr. Ludvik St&pan, PhD.. [citovano 2024-05-09]. Strana 44-47.

U3 Tamtéz.

114 Tgginské divadlo. 60 lat Sceny Polskiej: Kronika lat 1951-2011. Almanach. Cesky Téin, 2011.
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ve zbojnickém kraji.!'> Touhu toto spojeni reflektovat projevilo i trio Putzlacher-Kocko-
Kokotek, nebot, jak se uvadi v programu, ,, “Ondraszek — Pan tysej Gory“ zostal napisany

z potrzeby serca trojki realizatoréw “ '

Jako prvni vyjadril svij vztah k roli zbojnictva v identité regionu Tomas Kocko v roce
2000, kdyz zhudebnil poezii roznovského rodéka Ladislava Nezdafila a pisné vydal na desce
s nazvem Do kamene tesané aneb Ondras'’ v némz se odrazi parafraze titulu Janoszik czyli
Na szkle malowane. Prvni ¢lanek programu k inscenaci zacina titulem Ondraszek czyli
,,ciosane w drewnie “!'® tedy opét jinou variaci téze fraze, jejiz podstatou je snaha trvale
uchovavat pamét spojenou se zbojnickou kulturou. Ta se projevuje ve formé glorifikace
rebélie, vzdoru vici vyssi moci i striktnim definovanim polarity mezi ,,prostym lidem*
a ,,panstvem” predstavovaném cirkevnimi a politickymi autoritami. Kocko pochazi z Frydku-
Mistku, dlouhodobé ptisobi v Brng, ale v jeho hudebni produkci se odrazi moravsko-slezské
folklorni vlivy, lidové tradice a predkiestanské, potazmo pohanské tradice.!'” V dokumentu
Ceské televize z roku 2005, Pisnicka o Ondrdsovi,'* vyjadiuje Ko&ko rozpor mezi statnimi
hranicemi a hranicemi kulturnimi, které definuji identitu jedincd, a popisuje Ondrase jako
postavu s moci tyto hranice piekracovat (objevuje se v legendach podél moravsko-slezskych

hranic, napfi¢ Slezskem, ale také v némeckojazyéné tvorbe). 2!

Renata Putzlacher, autorka scénare k téSinské realizaci Ondraskova piib&hu, ve stejné
dob& psala dizertaéni praci zméfenou na fenomén zbojnictvi.'?? V programu inscenace
odkazuje na nejruzn€jsi legendy a verze osudua janovického zbojnika, a inscenace, inspirovana

pisnémi Tomase Kocka, predstavuje uméleckou vizi realizatori opirajicich se o dobové

U5 Pod wspélnym dachem. Televizni dokument. TVP Kielce, TVP, 2021. UloZen v internim archivu divadla.

16 byl napsan z potieby srdce trojice realizatorii. “ PUTZLACHER, Renata. Ondraszek Pan Lysej Gory. Divadelni
program. Polska scéna Té&inského divadla, premiéra 2. dubna 2005. Cesky Tésin: Tésinské divadlo, 2005. [online].
Dostupné z: https://www.tdivadlo.cz/custom_files/modPlay/22.pdf. [citovano 2024-05-09].

17 KOCKO, Tomés. Do kamene tesané aneb Ondrds. CD. Indies Scope, 1999.

18 pUTZLACHER, pozn. 116.

119 pO DOBREM. PO DOBREM 23 — Tomds Kocko. Rozhovor. In: YouTube.cz, 2023. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=KthaX H4cvo. [citovano 2024-05-09].

120 Ng§ venkov: Pisnicka o Ondrdsovi. Televizni dokument, online. Ceska televize, Cesko, 2005. Dostupné z:
https://www.ceskatelevize.cz/poradv/1097944695-nas-venkov/405235100041008/. [citovano 2024-05-09].

121 Tamtéz, ¢as 17:00.

122 Tamtéz.
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materialy, ale také vyfabulované legendy a povésti.!>* Na ty se odkazuji i webové stranky,
které k inscenaci vznikly, bohuzel jsou jiz Castecné€ nefunkéni a neméla jsem tak moznost
(jako u Tésinského nieba — Cieszynskiego nebe) konfrontovat své zaveéry s reakcemi
publika.'?* Putzlacher v programu k inscenaci uvadi, ze v priib&hu realizace §li tviirci ke svym
kofeniim, zamysleli se nad tim, jakym zpusobem utvarely jejich osobnosti a Zivoty a jakou
roli v tom hraje tradice. Definuje Ondraska jako velmi soucasného hrdinu — vyrasta ve
smiSené rodin€ (jeho otec je evangelik, matka katolicka), narodil se v éfe po tiicetileté valce
v obdobi tvrdé protireformace a svou identitu hled4 v pestrosti. '2° Né&které z t&ch aspekti jsou
dokonce aktualnéji dnes, v roce 2024, nez byly v dob& premiéry, vzhledem k probihajicim
valecnym konfliktim a silnému vlivu globalizace. Premira informaci zprostfedkovavana
médii zpusobuje pocit prehlceni, konkrétné prehlceni paméti, a pokud se pfida strach
zpusobeny valkou, vznika vjedinci i1 kolektivu potfeba zaujmout viCi situaci postoj.
Perspektiva, skrze kterou na ni nahlizime, je dana identitou. Z toho vyvozuji, Ze nastane-li ve
spoleCnosti situace zasadnim zplUsobem narusujici dosavadni struktury pameéti (naptiklad
skrze degradaci hodnot zplGsobené valkou), nastane také krize identity a potieba ji
redefinovat. TéSinsko je tedy specifické neustalou ptitomnosti krize, kterou ztélestiuje uméle
vytvorend statni hranice a pfitomnost n€kolika narodnosti, a tim padem vytvaii prostor,

v némz vzniké potieba neustale redefinovat svou identitu.

Redlie, ve kterych se inscenace pohybuje, opira Putzlacher mimo jiné o odborné texty,
jak ukazuje seznam literatury v programu, napiiklad OndrdsS a ondrdSovska tradice
v slovesnosti slezské oblasti (1959) Aloise Sivka, Plyniesz Olzo... Zarys kultury duchowej
ludu cieszynskiego (1970) v redakci Daniela Kadlubca, Zwyczaje i obrzedy doroczne na
Slgsku (1987) Jerzego Pospiecha.'?® Protoze viak v inscenaci schazi kontextualni monology
popisuyjici historické redlie (jako je tomu u 7éSinského nieba — Cieszynskiego nebe 1 Krzywego

Kosciola) a informace o dobé vychazeji pouze z dialogl postav, stava se edukacni rovina

123 PUTZLACHER, Renata. Ondraszek Pan Fysej Géry. Divadelni program. Polska scéna TéSinského divadla,
premiéra 2. dubna 2005. Cesky T&in: Teinské divadlo, 2005. [online]. Dostupné z:
https://www.tdivadlo.cz/custom_files/modPlay/22.pdf. [citovano 2024-05-09].

124 Ondraszek  Pan  Lysej Goéry. Webova  stranka. In:  intervalnetcz,  2005. Dostupné  z
http://ondraszek interwal.net/historia_i_legendy. [citovano 2024-05-09].

125 PUTZLACHER, pozn. 123.

126 Tamtéz.
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neseparovatelnou soucasti umelecké roviny, coz je nutné zohlednit nejen pii analyzovani

inscenace, ale 1 divacké recepce, ktera si informace vyvozuje.

Bogdan Kokotek, rezisér inscenace, byl v dobé premiéry Ondraszka Pana tysej Gory
druhym rokem umeéleckym §éfem Polské scény. Je velmi aktivnhim predstavitelem polské
narodnosti v regionu a podle svych slov usiluje v divadle o to, aby se Polska scéna a jeji
publikum neuzavtely pouze do lidovosti a regionalismu, ale aby mely prehled a kontakt
s aktualnim dénim v polském divadle.'?” V rozhovoru pro potieby bakalaiské prace o Gesko-
polském souziti na pohrani¢i zmifluje, ze nejvetSim specifikem 7éSinského nieba —
Cieszynskiego nebe byla skutecnost, ze pojednavalo o konkrétnich realiich téSinskych divaka
a potvrzovalo jejich vyjimeénost.!?® Definuje zde v podstaté zakladni princip vech inscenaci
s tematikou regionu, které byly béhem jeho pusobeni uvedeny. Na vySe citovanou vétu
Putzlacher o srdecni potiebé stvofit piibeh o rodném kraji navazuje informace, ze Ondraszek
Pan tysej Gory byl zrealizovan ve spolupraci s tvirci pochazejicimi mimo region, ¢eskou
kostymérkou Evou Kotkovou a slovenskym choreografem Martinem Krajiidkem,
v definovani roli tedy opét hraje roli prislusnost k urcité narodnostni skuping, a protoze jsem
nebyla pfitomna diskuzim a realizaci, mohu se pouze domnivat, ze jmenovani mohli do
realizace piinést nezaujaty vnéjsi pohled. Na druhou stranu je tfeba dodat, ze Kotkova
spolupracovala na dalSich inscenacich TéSinského divadla a Krajiidk je jednim z dlouholetych
Cleni Vojenského umeéleckého souboru Ondras, ktery na profesionalni Grovni pracuje

s lidovym tancem a tradicemi.!?’

127 pod wspélnym dachem. Televizni dokument. TVP Kielce, TVP, 2021. UloZen v internim archivu divadla. Cas
00:10:40.

128 BARANOVA, Sotia. Cesi a Poldci ,,na hranici. Online. Bmo, 2015. Masarykova univerzita, Fakulta socialnich
studii. Dostupné z: https://is.muni.cz/th/e79ul/Bakalarska_prace -Baranova_Sona_2.1.2015 pdf. [citovano 2024-05-09].
S. 5s.

129 SACKOVA, Anna. Druhd kariéra profesiondinich tanecnilii VUS Ondrds. Online. Brno: Janatkova akademie
muzickych uméni v Bm¢, Divadelni fakulta, Ateliér divadelni produkce a jevistni technologie, 2020. Dostupné z:
https://is.jamu.cz/th/cqkyd/Bakalarska_prace_Sackova.pdf?lang=en. [citovano 2024-05-09]. S. 58-59.
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4.2.1. Religiozni motivy a nabozZenska identita regionu

Zatimco inscenace 7éSinské niebo — Cieszynskie nebe a Krzywy Kosciol reflektuji
specifika a problémy mnohonarodnostniho souziti, Ondraszek Pan fysej GOory zobrazuje
nabozenskou pestrost regionu. V dobé, kdy jeho predobraz zil, tedy na pfelomu 16. a 17.
stoleti, probihala tvrda protireformace, ktera méla na oblast TéSinského Slezska o to vétsi
dopad, ze mnoho mistnich obyvatel bylo evangelického vyznani. Kromé toho také v lidovych
obyCejich a povéstech prezivaly odkazy pohanskych predk( a legendy o Ondraskovi se
v zobrazovani téchto skutecnosti velmi odlisuji.!** V interpretaci tviirci inscenace je Ondrasz
ktizovatkou, v niz se propojily vSechny vlivy — jeho matka byla katolicka, otec evangelik
a jako svou patronku si zvolil Dziwém Hane (Malgorzata Pikus), mytickou ¢arodénici

a strazkyni hor.

Katolicka vira je ukazana ze tifi zasadnich perspektiv, které pfi porovnavani obou
zobrazeni prochazeji nejvétsi interpretacni promeénou, jak je vidét na postaveé patera Tempese
(Ryszard Malinowski). Ve scénickém uvedeni dochézi k teologické slovni piestielce mezi
nim a lutheranskym fojtem Szebestou (Karol Suszka), na niz navazuje kazani plné
vyhruznych formulaci, ve kterych Tempes oznacuje lutheranstvi jako to nejhorsi, co se na
sveéte¢ déje. Pripomenme, ze ve svéteé se vtom okamziku odehravalo nékolik vale¢nych
konflikta dotykajicich se i mistniho regionu. Stejné jako pfi dalSich projevech tla¢i knéz na

pocity viny a strachu a neboji se kritizovat ani cisare.

KSIADZ Hardyscie, Szebesto, slyszalem, ze i z grafem Prazmg rozmawiacie jak rowny

Z rownym.

SZEBESTA Jo je wolny chilop, janowicki fojt, a mlody hrabia mi obnowil przywilej na

Ltysom Gore (...) Cysarzowi dowom to, co je cysorski, a nimach niczyim dloznikym.

9 PUTZLACHER, Renata. Ondraszek Pan Lysej Géry. Divadelni program. Polskd scéna TéSinského divadla,
premiéra 2. dubna 2005. Cesky T&in: T&Sinské  divadlo, 2005. [online]. Dostupné z:
https://www.tdivadlo.cz/custom_files/modPlay/22.pdf. [citovano 2024-05-09].
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KSIADZ O, nasz milosciwie panujgcy cesarz bylby zadowolony z takich zarzqdcow.
Ale nasz papiez nawoluje, by wiary nie gasic... Cius regio, eius religio — Czyje

panstwo, tego rowniez religia.

SZEBESTA Quum Adam ligna fingeret; Eva vero, uxor, neret Fcquis, obsecro,

nobilis; Erat in diebus illis?
Szebestowa przynosi cos do jedzenia, widzi ming Ksiedza i stoi zaskoczona.
SZEBESTOWA Cos mu ty nieszczynsniku powiedziol?

SZEBESTA ,,Gdy Ewa kqgdziel przedla, Adam ziemie kopal, Kto tam byl szlachcic

w ten czas i kto komu chlopal? “

(..)

KSIADZ Znaki na niebie i ziemi, czas proby... Palec to bozy jest, bos jest lud twardego
karku... Dzien ow, dzien gniewu i utrapienia i ucisku nadchodzi. I powstanie narod

przeciwko narodowi i wielu falszywych prorokéw powstanie i wielu zwiodq...

(.“)]31

Kdyz se pak objevuje mor ¢i kometa na nebi a Tempesova moc ve spolecnosti roste,
podtrhuji tyto konfrontace nemoralnost jeho jednani, v némz néabozenstvim omlouva své

mocenské touhy. Druhd perspektiva zobrazeni katolicismu s touto nemoralnosti pfimo souvisi

131 KSTADZ Jste vzdorovity, Szebesto, slySel jsem, Ze i s gréfem Prazmg mluvite jako rovny s rovinym.

SZEBESTA Ja jsem svobodny rolnik, janovicky fojt, mlady hrabé mi obnovil prava k uZivani Lysé hory (...) Cisari
davam, co je cisaFovo a nejsem nicim dluzZnikem.

KSIADZ O, naseho milostivé viadnoucio cisare by takové poradky potésily. Ale nas papeZ vyzyvd, abychom nehasili
viru... Cius regio, eius religio — Koho panstvi, toho vira.

SZEBESTA Quum Adam ligna fingeret; Eva vero, uxor, neret; Ecquis, obsecro, nobilis; Erat in diebus illis?

Szebestowa prinasi néco k jidlu, vidi knéziiv vyraz a zarazi se.

SZEBESTOWA Cos mu vekl, ty nestastiku?

SZEBESTA ,,Kdyz Eva pradla a Adam pole obdéldval, kdo byl tehdy slechticem a kdo komu slouzivaval? *

()

KSIADZ Znaky na nebi a na zemi, cas zkousky... To je prst boZi, nebot jste tvrdohlavy lid... Onen den, den hnévu a
utrpeni a utlaku prichdazi. A povstane ndrod proti ndrodu a mnoho falesnych prorokii povstane a mnohé svedou na
zcesli...

PUTZLACHER, Renata. Ondraszek Pan Lysej Gory. Scéndf inscenace. Polska scéna T¢sinského divadla, premiéra 2.
dubna 2005. UloZen v archivu divadla. S. 5, 8.
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— Tempes postupné ovladne 1 hrabéte (Klaudiusz Szymiczek, Grzegorz Widera), jehoz zivot
rozhodné€ neodpovida katolickym pozadavkim. VétSinu Casu travi s milenkami, jejichz
pozornost je ¢asto vynucena z pozice moci. Ve scénickém uvedeni prochazi proménou, ktera
zaCina vzdorem vuci knézi a konCi podlézavym financovanim cirkevnich staveb. Jeho
nabozensky zivot neni otazkou vnitini viry, ale spoleCenské potieby zajistujici mu piizen

mocnych, tedy Tempese.

Treti pohled na katolickou cirkev vychazi z lidovych praktik a viry prostého lidu,
ktery zastupuji bezejmenna zena (Halina Pasekova) doprovazejici déti na svatojanské
slavnosti a Ondraszowa matka (Anna Paprzyca). Prvni zminénd vypravi détem legendu
o svatém Janovi, zatimco je Tempes dési barvitymi popisy svétcovy popravy ve snaze potlacit
jejich priklon k aspektim pohanskych tradic, jako je tanec kolem ohiit. Zena jeho vyklad
narusuje vypravénim o puvodu tradice zdobeni staveni rozkvetlymi vétvemi a zakoncuje
proslov vétou ,,Na $wiynty Jon, kazdy sobie pon! “!*°. Ptestoze explicitné nepopira knéziv
vyklad, ukazuje détem viru z hlediska tradice, ktera pfimo ovliviiuje fad jejich zivota a jejich
kulturni projevy, ¢imz naruuje zastraSujici narativ zvoleny Tempesem. V plenérové realizaci
je to také prvni setkani s postavou Tempese, jez ochuzen o demagogické proslovy pusobi jako
parodie na ziskuchtivé hodnostare, ktefi ziskali svou moc pouze diky strachu véficich

(vyvolaného naptiklad morem), nikoliv na zakladé autority.

Postava Ondraszkowy matky a §iteji také jeho otce ukazuji specifika smisenych rodin.
V tomto konkrétnim ptipadé hraje velkou roli spoleCensky utlak vedouci k tomu, Ze musel
Szebesta zapfit svou evangelickou viru a podstoupit katolické ritualy zpovédi a siatku, aby
bylo jejich manzelstvi uznano. Teologické konfrontace Szebesty a Tempese ve scénické
realizaci navic dopliiuje situace, ve které Ondraszowa matka zada knéze o ptfimluvu klecic na
kolenou, ¢imz podtrhuje své ponizené postaveni viuci knézi, zatimco jeji muz s nim mluvi
jako se sobé rovnym. V plenérové situaci se rozdilnost viry manzelti ukazuje pouze v reakci
na syniv utek zknézského seminare — matka ho chce ztrestat a jeji reakce je mnohem
zlostngjsi, nez jak pozdgji pfijima synovu zbojnickou kariéru, zatimco otce rozohni az syniv

plan pfidat se k armadé vzboufenci proti habsburskym panovnikim a ochota vzdat se

132 Na svatého Jana je kazdy svym panem.“ PUTZLACHER, Renata. Ondraszek Pan Lysej Gory. Scénaf inscenace.
Polska scéna Tesinského divadla, premiéra 2. dubna 2005. Ulozen v archivu divadla.
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svobody. V zaznamu scénického provedeni je zobrazeno mnohem vice néhy a laskyplnosti
mezi Szebestowymi nez pozdé&ji v plenérové realizaci, ve které je ptidan stereotyp hadavych
starych manzel, jejichz rozpor kolem syna konci zabouchnutymi dvefmi do svétnice

a odchodem Szebesty do hospody.

Lutheransky evangelismus je v inscenaci zobrazen piedevsim skrze jiz jmenované
projevy Szebesty a slovni zminky o spoleCenském postaveni lutherani na TéSinsku. Jsou
zminovany lesni bohosluzby, k nimz dochazelo kvuli natlaku ze strany katolické cirkve, a vliv
doby, v niz bylo obyvatelstvo nuceno vyznavat stejnou viru, jakou vyznaval pan daného
uzemi. Szebesta pred svou smrti zmifnuje vystavbu tzv. kosteld milosti v Tésing€, jez byly
prvnim z projeva uvolfiovani nabozenskych pomeért. Szebesta predstavuje urcity protipol vici
tradicionalistickému pfistupu k vife zobrazenému v lidovych projevech katolicismu, ktery
zahrnuje sebevzdélavani se prostiednictvim literatury. Jazyk inscenace slouzi k zdiraznéni
spoleCenského postaveni — prosty lid mluvi ,,po naszymu®, zatimco knéz a Slechta uzivaji
spisovného polského jazyka doplnéného o fraze z némciny, francouzstiny ¢i italStiny.
Szebestowy teologické uvahy, stejné jako u knéze, zahrnuji latinu, tehdejsi jazyk ucencu,
¢imz dochézi k naruSovani stereotypu, ktery mluvu, potazmo nafeCi a dialektismy, poji
s vesnickym a nevzdélanym obyvatelstvem. Postava zidovského krémare (Ryszard Pochron,
Marcin Kaleta) mluvi smésici jidis, némciny a polstiny, a povysené chovani postav vici jeho

osobé vykresluje, jaké méli tehdy Zidé spolecenské postaveni.

Krome kiestanskych vlivl otevira inscenace téma pohanskych tradic pretrvavajicich
v lidovych zvycich mnohdy smiSenych s kiestanstvim. Tempes na né opakované poukazuje
a snazi se je neuspé$né eliminovat ¢i vykreslovat v negativnim svétle. Samotna struktura
inscenace pracuje s ro¢nim cyklem pftirody, objevuje se vynaseni Morany a paleni ohii pfi
oslavach svatého Jana, které pochopitelné jasnéji vynikly pfi plenérovém provedeni, béhem
néjz tvarci skuteéné zazehli slavnostni ohn€. V inscenaci dochazi k ur¢itému typu paradoxu
zdliraziujicimu viru jako zalezitost nutné€ intimni, ktera by meéla vychazet z vnitinich
pohnutek a jejiz projevy jsou definovany formou nabozenstvi. Paradox spociva v tom, ze vira
je zobrazena skrze pohanskou tradici, zatimco kfestanstvi formou systému stendenci se
institucionalizovat, napfiklad postavenim kostela. Nejvyraznéji tuto skuteCnost vidime na
postavé Dziwej Hany (a potazmo jejich sluzebnikli vyobrazenych v podobé lesnich tvort),
kterd je vidéna pouze Ondraszem a jeho otcem, ktefi o ni mluvi jako o skutecné bytosti, blizké

a laskavé, a napliiuji ¢ast znamého uslovi ,,vefit znamena videét”.
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4.2.2. Recepce plenérové inscenace v zavislosti na prostredi

Velky vliv na proménu vyznamu inscenace maji samoziejme¢ zminéné Skrty ve
scénafi, ale také drobné upravy symboliky, které se dotykaji predev§im Dziwej Hany,
a prostiedi, ve némz se predstaveni hraje. Scénické provedeni zobrazuje Hanu s dirazem na
ptidomek ,,diva“, postava nosi jednoduché Saty a zjevuje se vétSinou nad ostatnimi postavami
na vyvySené konstrukci podtrhujici jeji lokalizovani v horské oblasti. V plenérovém prostiedi
je obleCenda mnohem honosnéji, zelené Saty pripominaji kralovskou robu a zvifeci lebka
zastupuje korunu, takze pusobi jako lesni pani. Zvifeci duchové nejsou jen doprovod
predznamenavajici jeji prichod, ale stavaji se napfiklad pruvodci ve smrti fojtu Szebestovi,
Ondraszowu otci. Zatimco scénické provedeni pracuje spiSe se symbolickou scénografii,
dramaticky prostor plenérové realizace dopliuje okoli, jez do jisté miry piibéh zpfitomiiuje.
Naptiklad kdyz Ondraszek promlouva k horizontu, na kterém se opravdu rysuji jmenované
kopce, ¢i kdyz hledi ke skutecné hvézdné obloze. Dalsi uroven zpiitomnéni probihd pfi
predstavenich na Zameckém vrchu v Cieszynie, z n€hoz je pofizen zdznam, protoZze namisto
kulis jsou vyuzivany pfitomné objekty, zvlasté pak Piastovska véz, ikona mésta a posledni
pozustatek davného hradu mistnich pant. Piestoze je zachovana otazka nabozenské identity,
zdlraznuji plenérova predstaveni vliv konkrétniho prostoru ve vytvafeni kultury, vtomto
ptipadé tedy horské prostfedi, a v pripadé realizaci pod Piastovskou vézi pfitahuji pozornost

k pamatkdm vytvorenym ¢lovékem.

Predstaveni odehravajici se mimo divadelni budovu v otevieném prostoru jasnéji
podtrhuji vyznam svobody clovéka, na kterou tvurci poukazuji a kterou spojuji praveé
s ptirodou. Pfestoze je zbojnik Ondrasek spojovan s motivem svobody na zakladé
spoleCenskych stereotypu, kladou tvirci diraz také na nutnost poznani, k némuz vedou
zkuSenosti. Skutecné porozuméni vlastni roli v zivoté nepredkladaji jako konstantni stav, ale
jako vysledek dlouhodobych procest. Zatimco legendy pfisuzuji Ondrasi nepiirozenou
dokonalost hrdiny, odporujici jeho zbojnické , profesi, tvarci zamémé zdaraziuji
nedokonalosti jeho charakteru, které jsou opét jasn€j§i v plenérové realizaci, napiiklad
zdtraznénim velmi otevieného vztahu k zenam. Zeny samotné se &asto nachazeji v situacich,
kdy Cekaji na své blizké a prozivaji strach, protoze o nich nemaji zpravy a tato skute¢nost je
spoleCna pro milenky i matky. Jedinou vérnou spolecnici Ondrasze je pfiroda zpodobnéna

postavou Dziwej Hany. Celkové vyznéni inscenace poukazuje na myslenku, ze nelze cely
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zivot Cekat na zachrance, ktery nas zachrani z moci utlacovatele, ale je potieba se zachrancem

stat sam pro sebe a potazmo pro své blizké.

4.3. Krzywy Kosciot

Nejmladsi z analyzovanych inscenaci, Krzywy Kosciol, méla premiéru 22. fijna 2022
a jeji stopaz ¢ini 2 hodiny 10 minut s prestavkou. Inscenaci analyzuji na zakladé
premiérového predstaveni, reprizy hrané v listopadu 2023 v ramci Festivalu divadel Moravy
a Slezska a zaznamu z archivu divadla. Pfedlohou pro dramaticky text byla prvni z trilogie
knih Sikmy kostel'* spisovatelky Karin Lednické, ktera v tomto historickém roméanu popisuje
osudy nékolika generaci postav spojenych s izemim dnes jiz zaniklého mésta Karvina. Prib¢h
zagina dilni katastrofou v roce 1894'3* a konéi nékolik mésicti po rozdéleni Tésinského
Slezska mezi Ceskoslovensko a Polsko, v roce 1921. Ustiednim tématem t&8inské
dramatizace jsou osudy Zen a déti prezivajicich v tvrdych podminkach havifského kraje a po
katastrof€, kterda mnohym vzala zivitele rodiny i stfechu nad hlavou. Prvni ¢ast inscenace
popisuje predev§im realie hornické kultury, zatimco ve druhé Casti pfevazuji témata prvni
svétové valky, boja o TéSinsko a obecné narodnostnich sport. Osou, kolem niz se piibéh toci,
jsou zivoty kamaradek Barbory (Malgorzata Pikus) a Julky (Barbara Szotek-Stonawski)

a jejich rodin.

Tvarci tym inscenace je tvoren okruhem osob uzce spjatych s regionalnim Zivotem ¢i
tvorbou. Pii realizaci Krzywego Kosciola se na scéné TéSinského divadla opét seSel tandem
Lipus-Putzlacher, ktery spolupracoval na inscenaci 7éSinské niebo — Cieszynskie nebe. Prvni
poselstvi inscenace je mozné Cist uz v jejich spolupraci — oba jsou hrdymi lokalnimi patrioty,
rezisér Radovan Lipus zastoupil Ceskou stranu a Renata Putzlacher, autorka dramatizace

a prekladatelka textu, zase stranu polskou. V rozhovoru pro polské Aktualnosci Ceského

133 LEDNICKA, Karin. Sikmy kostel: roménova kronika ztraceného mésta, léta 1894-1921. Ostrava: Bila vrana, 2020-.
ISBN 978-80-88362-00-5.

134 Jedna se o jednu z nejhorsich Katastrof v d&jinach nejen mistnich doli. Zahynulo béhem ni 235 horniki, po kterych
zustalo 130 vdov a 196 sirotkil. Vice zde: 1Ybuch metanu na dolech Jan a Frantiska v Karviné 14. cervna 1894 (1.
cast). Online. In: ZDAR BUH.CZ [online]. Dostupné z: https://www.zdarbuh.cz/reviry/okd/vybuch-metanu-na-dolech-
jan-a-frantiska-v-karvine-14-cervna-1894-1-cast/. [citovano 2024-05-09].
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rozhlasu Ostrava zd(raznila zamér budovat spolupraci, ne podporovat nenavist.!3> Ve stejném
rozhovoru jsou také zminéné kontroverze, které inscenace vyvolala v polskych kruzich,
konkrétni piiklady vsak nejsou jmenovany, a to ani v dohledanych recenzich.!*® Zamér
podporovat vytvareni pratelskych vztaht se objevoval uz u 7ésinského nieba — Cieszynskiego
nebe, ktery postava Olzy (Halina Pasekova) explicitné vyjadiuje slovy: ,, Zgoda buduje, nie

zgoda ruinuje. “'%’.

Mezi premiérou 7éSinského nieba — Cieszynskiego nebe a Krzywego Kosciola se na
Tésinsku odehralo nékolik konfliktd, jejichz kofeny sahaji k historicky podminéné
narodnostni otazce a d€jinam regionu, mezi jinymi napiiklad zamalovavani polskych nazvi
ulic, postaveni a poskozeni pomniku Josefa Snejdarka, velitele Eeskych oddila bojujicich na
T&3insku, & socha ,,Slonzaczki mifici metem k &eské hranici. Vyzva k zachovani a budovani
shody se tak jevi velmi aktualni, a to nejen v uzkych kontextech TéSinského Slezska. Zatimco
Tesinské niebo — Cieszynskie nebe bylo sentimentalni reflexi realii, Krzywy Kosciol se hraje
v dobé, kdy na nékolika mistech svéta probihaji valeéné konflikty, ve kterych hraje
dominantni roli problematika narodnostni pfislusnosti. Divadlo tak muize zobrazenim
déjinnych udalosti spojenych s zivotem svého publika ovlivnit to, jakym zptusobem budou

divaci nahlizet na aktualni svétovou situaci.

K dalsim c¢lenim realiza¢niho tymu pfimo spjatych s regionem patii autorka hudby
Dorota Barova, rodacka z Ttince tvofici pfevazné v polském jazyce, a korepetitor Tomasz
Pala, ktery vystudoval v Cieszynie a spolupracoval s divadlem na nékolika dalSich
inscenacich. Jini tvlrci jsou s regionem nejvyrazné€ji spjati skrze pusobeni v TéSinském
divadle, napriklad choreografka jevistniho pohybu a tajemnice divadla Gabriela Klusakova

nebo autorka vypravy Marta Roszkopfova. Asistent rezie Marcin Kaleta!*® je dlouholetym

15 Aktualnosci Radia Czeskiego v Ostrawie, wydarzenia 19. 8. 2022. Online. In: irozhlas.cz, 2022. Dostupné z:
https://ostrava.rozhlas.cz/aktualnosci-radia-czeskiego-v-ostrawie-8812636. [citovano 2024-05-09].

136 Kritické hlasy hodnotily spise reZijni vystavéni nékterych scén, napiiklad zde: ,.Krzywy kosciél” Karin Lednickiej na
Scenie Polskiej Tésinskiego Divadla [RECENZJA]. Online. In: Dziennik Gazeta Prawna.pl, 2023. Dostupné z:
https:/kultura. gazetaprawna.pl/teatr/artvkuly/8677133 wy-kosciol-karin-lednicka-scena-polska-tesinske-divadlo-

recenzja html#zyc-miedzy-z-nadzieja-na-zgode. [citovano 2024-05-09].

137 Shoda buduje, neshoda nici. Disk: casopis pro studium dramatického umeéni, ¢. 13. Online. Praha: Akademie
muzickych uméni, 2005. ISSN 1213-8665. Dostupné z https://edicedisk.amu.cz/wp-
content/uploads/2017/02/Disk 13 .pdf. [citovano 2024-05-09].

138 Kaleta se na inscenaci podilel i herecky ztvaménim postavy Jurka Siwka.
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hercem Polské scény, coz mizeme vnimat také jako rozsifeni Cesko-polské duality mezi
rezisérem a autorkou dramatizace. K autorovi videoprojekci, Romanu Mrazkovi, se mi

bohuzel nepodafilo dohledat relevantni informace.

Paklize je medialni charakter divadla obousmérny, ovliviiuje umeélec tvorbu, stejné
jako tvorba ovliviiuje umélce. Nakolik hluboky je vztah mezi tématem a jeho tvirci se
muzeme nejlépe dozvédét z rozhovorti. V programu k inscenaci se doCteme, ze ve staré
Karviné zili a pracovali pfedci reziséra Lipuse a Putzlacher se narodila v nedaleké
nemocnici.'* Vztah tviircd k danému tématu, v tomto piipadé k méstu Karvina a v §ir§im
chapani Tésinska, ovliviiuje interpretacni ramec, jenz skrze herce plisobi na divaky a skrze
divackou zpétnou vazbu zpét na herce a tvirce. Prostifednictvim této obousmémé mediality
dochazi k budovani kolektivni identity, kterda ma také vliv na individudlni identity

zucastnénych jedinct.

4.3.1. Jazykova slozka ve vztahu k identité postav

Autorka romanové predlohy se vzhledem k zanru rozhodla zjednodusit problematiku
sporu o Te&Sinsko na cCesko-polskou perspektivu, pozadavky némeckého, zidovského
a Slonzackého obyvatelstva se v knize prakticky neobjevuji, a obdobné je tomu u inscenace.
Existence Némc a Slonzakd je ve scénické realizaci vykreslena po jazykové strance

— v hospodé se ozyva némcina, ob€ skupiny jsou pak zmifiovany v ramci rozhovort postav.

MOKROSZKA Dy¢ tu tacy pomiyszani zyjymy cale roki. Na radnicy sie jeszcze mowi
po  niymiecku, tyn tu po polsku, tamci wedla po czesku. To sie chcecie wadzic¢ ze

somsiadami, kdo je Polok, Slonzok albo Czech? Albo sie cheecie bi¢:?'*

139 PUTZLACHER, Renata. Krzywy Kosciéf. Divadelni program. Polska scéna Tésinského divadla, premiéra 22. fijna
2022. Cesky Té&sin: T&inské divadlo, 2022. Dostupné z: https:/www.tdivadlo.cz/custom_files/modPlay/317.pdf.
[citovano 2024-05-09].

140 AMfOKROSZKA Vzdyt my tu takhle pomichani Zijeme celd léta. Na randici se jesté pordd mluvi némecky, tenhle mhuvi
polsky, tam ti vedle zase cesky. To se cheete hadat se sousedy, kdo je Poldk, Slonzdk, nebo Cech? Nebo se cheete bit?
PUTZLACHER, Renata. Krzywy Kosciol. Scénat inscenace. Polska scéna Tésinského divadla, premiéra 22. fijna 2022.
UloZeno v archivu divadla. S. 61.
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Romanova predloha je psana ve spisovném Ceském jazyce obohaceném
o regionalismy a misty vystfidaném vétami v jinych jazycich. Autorka dramatizace Renata
Putzlacher zmifiuje v rozhovoru pro potad U Polakow za Olzq, ze se snazila tuto skutecnost
zachovat a prelozit text piedevsim do spisovné polstiny, ! pfesto v inscenaci té§inska mluva
a jeji dialektalni a nafecni vrstvy zaznivaji v mnohem vétsi mife nez v knize. Spisovna forma
polstiny se objevuje tfeba u Julky po navratu z ,ostravského exilu®“, kam utekla pred
manzelem, za coz ji Antoni (ZbySek Radek) vedle vulgarmich nadavek pocastuje titulem
,,mestska panicka“. Negativni konotace spojené s lidmi z velkych mést a panstvem podtrhuji
socialni aspekty mista a navazuji na rozdélovani osob na ty ,stela”, tedy mistni,
a prist€hovalce. ,,Po naszymu® se ve formeé mluvy objevuje prevazné u hornikd, Zofie (Halina
Pasekova, alternace Dagmara Foniok), jako zastupkyné starSi generace, a hospodské
Mokroszky (Anna Paprzyca), ktera odmita boje kvali narodnosti. Barbara jako jedna
z hlavnich postav, které jsou na scéné pomeérné Casto, mluvi prevazné spisovnou polstinou
doplnénou o regionalismy. Casto zaznivaji slova pievzata z néméiny (kelnerka — &ignice, ja —
ano) ¢i hare prelozitelné ustalené fraze, jako je ,,gupi jak pantok (hloupy) nebo , ozraty jak

donga” (opily jak zakon kaze).

Cestina, stejné jako dalsi jazyky, ma spiSe funkci reprezentaéni a objevuje se v ramci
jednotlivych slov ¢i kratkych uslovi. Je tak odkazovano naptiklad na moravsky puvod Hanese

Pospisila (Grzegorz Widera) a cesko-polskou vychovu jeho syna Ludwika (Kamil Mularz).

HANES To jest moj najmlodszy syn Ludwik. Jego ucitel mowi, ze ma wielki talent.
Moglby by¢ kiedys nawet inzynierem albo urzednikiem w kopalni.

W7 Polakéw za Olzq — Premiera ,, Krzywego kosciola“ i 75 lat Choru Meskiego ,, Gorol . Online. In: Polskie Radio
Katowice, 2022. Dostupné z: https://podcasty.radio katowice.pl/u-polakow-za-olza-premiera-krzywego-kosciola-i-75-
lat-choru-meskiego-gorol/. [citovano 2024-05-09]. Stopaz 12:05-12:50.

Putzlacher zmituje také skuteCnost, Ze vyrazna ¢ast hereckého obsazeni nepochdzi z regionu a s tésinskou mluvou se
setkali poprvé. V Cesku dochazi pii reprezentaci t&$inské mluvy (a potazmo ostravského kratkého vyjadiovani)
v audiovizualni tvorbé k obsazeni hercu, ktefi nepochazeji z TéSinska (a Sifeji Ostravska) a dopoustéji se prili§
nepiirozeného vyjadiovani, které je divaky kritizovano. Jednim z piikladii muzou byt odezvy na dvojdilny televizni film
Dukla 61 odehravajici se v Havifov€. Jind price by se tak mohla vénovat reprezentacim jazykové identity a jejich
divacké recepci. FIALA, Kamil. Z filmu Dukla 61 je znat zdliba v chlapactvi. Pamétnikiim se tenhle film bude libit.

Online. In: Aktudln¢.cz, 2018. Dostupné z: https://video.aktualne.cz/tv-ovladac-kamila-filv/z-filmu-dukla-6 1-je-znat-
zaliba-v-chlapactvi-nareci-z-ust-pr/r~127efd4465a1 11e88f77ac1f6b220ee8/. [citovano 2024-05-09]. Stopaz 1:41-2:38.
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LUDWIK (speszony wstaje, widzi wzrok sgsiadéw) Tatinku..."*

Zatimco otce Ludwik oslovuje v Cestin€, svou zesnulou matku oslovuje ,,mamulko* ¢i
,,mamo*, coz jsou slova identicka pro polstinu i ,,po naszymu®. Jiny zpusob uziti CeStiny se
objevuje u dvou situaci Uzce spjatych se sporem o TéSinsko, kde CeStina zazniva v plnych
vétach. Prvni z nich se odehrava pfi hadce v hospodd, kde si Cesi a Polaci vyhrozuji

navzajem.

MEZCZYZNA 11 Wy se myslicie, ze Polocy to tak niechajém? Dy¢ wrzeszczom:

., Ostravica: Polski granica!”
JUREK Dobrze méwiq, a co?

CZECH (przy sgsiednim stole) Ty si na mé dej pozor! Polocisko!

MOKROSZKA (szybko podaje mu piwo) Pijte!'*

Rezisér do role Cecha obsadil herce Karola Suszku, ¢imz vznikl symbol &itelny pouze
pro ¢lovéka znalého lokalnich redlii. Byvaly teditel TéSinského divadla Karol Suszka je totiz
jednim z ptednich predstavitel Polaka Zijicich na Zaolzi, takze ¢eska vyhruzka z jeho Gst zni
na jednu stranu paradoxng, ale zaroven muze podtrhnout intenci tvircd zadajicich spolupraci
a shodu mezi obéma stranami, pravé skrze vyznam Suszkovy osobnosti. Druha situace
zahrnujici Cesky jazyk je ramovana do obdobi po rozdeleni TéSinska a nachazi se na konci
celé inscenace. Obyvatelé Karviné, ktera je d¢&isStém piibéhu, jsou noveé obcany

Ceskoslovenska. Cesky ufednik (Jan Monczka) se nejprve ve zdanlivé pratelském duchu

a v Cestiné vyptava Ludwika na jeho rodinnou situaci, nacez prejde do polstiny a postavi ho

42 HANES To je milj nejmladsi syn Ludwik. Jeho uditel rika, Ze ma velky talent. Mohly by se jednou stdt tieba
inZenyrem, nebo tirednikem v dolech.

LUDWIK (s rozpaky vstava, vidi pohledy sousedii) Tatinku...

PUTZLACHER, Renata. Krzywy Kosciol. Scénat inscenace. Polska scéna Tésinského divadla, premiéra 22. fijna 2022.
UloZeno v archivu divadla. S. 18.

93 \UZ IT Vy si myslite, Ze to tak Poldci nechaji? Vzdyt vykiikuji: ,, Ostravice, polskad hranice!

JUREK To Fikaji dobve, a co?

CECH (p¥i vedlejsim stole) Ty si na mé dej pozor! Polocisko!

MOKROSZKA (rychle mu podava pivo) Pijte!

PUTZLACHER, Renata. Krzywy Kosciol. Scénat inscenace. Polska scéna Tésinského divadla, premiéra 22. fijna 2022.
UloZeno v archivu divadla. S. 61.
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pred jasné ultimatum — pokud neposle své déti do Ceské skoly, bude vyhozen z prace
a z hornického bytu. Tvurci se tedy nevyhybaji ani tématu Cechizace probihajici pod natlakem
a vyhruzkami. Pravé uziti plnych vét podtrhlo zdroj téchto situaci, jimiz byly narodnostni

rozdily.

Vliv na vyznéni realizace maji v souvislosti s aspekty identity rovnéz odli§nosti mezi
kniznimi a inscenacnimi charaktery postav. Jednim z piikladd je Tomek Siwek (Dariusz
Waraksa), ktery v knize paii mezi extrémistické Polaky zadajici tvrdé represe viiéi Cechtim.
V inscenaci naopak rozporuje nékteré valeCné narativy, jako tieba brutalni jednani vaci

polskému kapitanovi Hallerovi.

ZEBROKOWA Kapitan Cezary Haller nie Zzyje. Podobno wydlubali mu oczy

bagnetem!

TOMEK Ludzie tak méwiq, ale to nieprawda, mamo.'**

Tuto zménu lze ovSem vysvétlit jako nutny krok v adaptaCnim procesu, v ramci
kterého se autorka dramatizace Putzlacher rozhodla z ¢asovych divodu extrémistickou linku
Tomka nezaradit. V pifipadé Barbary vSak dochazi k aplné, zcela jednoznacné a zamérné
proméné interpretace, jez ovlivnila i roli postavy v pfibéhu. Knizni Barka se pod tihou osudu
zahrnujiciho smrt manzela a syna, Uték dcery z domu a valecné konflikty, lame a stava se
zahotklou zlomyslnou stafenou. V inscenaci nic z toho nevidime, naopak, Barbara je
pragmaticka zena, v niz lze najit viru v lepsi zittky odrazejici se i ve slovech pronesenych na
smrtelné posteli: ,, Zycie jest dobre. “!*. Vzhledem k absenci této scény v knize se domnivam,
ze autorkou dramaturgické zmény je opét Renata Putzlacher, ktera pfi psani scénafe zvolila
vuéi Barce empaticky postoj. Zahrnula do dramatického textu scény, v nichz vynika
Barbaftino utrpeni, ¢imz Castecné omlouva pripadnou hotkost postavy, soucasné vSak piidava
okamziky plné n€hy a lasky, v nichz schazi knizni zlomyslnost. Skrze tento zdmér vznika

v inscenaci piislib nadéje, ze navzdory téZkostem je mozné byt stastny a zachovat si lidskost

14 ZEBROKOVA Zemiel kapitan Cezary Haller. Pry mu bajonetem vypichli oci.

TOMEK Lidi fo tvrdi, ale neni to pravda, mami.

PUTZLACHER, Renata. Krzywy Kosciol. Scénat inscenace. Polska scéna Tésinského divadla, premiéra 22. fijna 2022.
UloZeno v archivu divadla.

s Zivot je dobry. Tamté?.

53



a laskavost. Sou€asné jsou Barbara, a s ni 1 divak, opakované napominani a varovani pred
setrvavanim v dobach minulych, a to skrze odkazy na biblickou Lotovu Zenu, ktera po
ohlédnuti se zkamenéla. V piibéhu s ni spojeném mimochodem také dochéazi k potrestani
Sodomy a Gomory (Gn 19:1-29), jejichz obyvatelé se mimo jiného provinili Spatnym

zachazenim s pfichozimi, jinak feceno s pfisté¢hovalci.

Velkou oporou Barbary je Julka predstavujici odliSny povahovy typ, predevsim co se
tyCe pristupu k zivotu. Zatimco Barka svij osud snasi, Julka ho bere do svych rukou; je
obrazem vécné cizinky, kterd nikam nepatii. Pochazi z Orlové, do Karviné se pfist¢hovala
a pred nasilnickym manzelem utekla do Ostravy. Nezakofenénost neni nutné zpusobena jeji
povahou, ale spiSe odmitnutim ze strany ostatnich, ktefi ji Casto pfipominaji, ze v Karviné je

cizi, naptiklad Zofia slovy: ,, 7y$ nima stela. Tys je z Orlowej. “'#

Téma pristéhovalectvi a vykotfenéni je jednim z nosnych témat inscenace. Realizatofi
poukazuji na rozpor mezi tim, ze navzdory oslavované pestrosti v fadach mistnich, tedy lidi
»tu stela®, maji pfistehovalci z Moravy, Hali¢e ¢i jen z jiného mésta stejného regionu,
problém zapadnout. At uz je to kvuli kulturni rozdilnosti, nebo kvtli odmitnuti starousedliky.
Pocit neprijeti pak muze vést k problémim jako je alkoholismus ¢i domaci nasili, které se
vsak objevuji i v domacnostech starousedlikii, na néz doléha tézka dfina a nelidské podminky
dold. Situace je natolik vazna, Ze je postavami vnimana jako standard a aspekty k hodnoceni

dobrého partnerského vztahu se stava informace, zda muz svou Zenu bije a jestli pije.
BARBARA To on pije rowniez w domu?

JULKA Jak donga. Czasem krzyczy, ze mu dzieci nie dalam, jakby to byla moja wina.
(podnosi bezsilnie dlonie i juz mowi bez opamigtania) Jak ja si¢ staratam, zeby
mial zawsze obiad na stole, bylam uleglg zong, spelniatam jego zachcianki. A teraz

pije albo si¢ kiocimy.

BARBARA Ale nie bije cig? Powiedz mi!

W6 Ale ty nejsi odtud. Ty jsi z Orlové. “ PUTZLACHER, Renata. Krzywy Kosciol. Scéndf inscenace. Polska scéna
Tésinského divadla, premiéra 22. fijna 2022. Ulozeno v archivu divadla.
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JULKA Nie. Na razie tylkow zlosci thicze garnki. Sama wiesz, jak to chodzi.
BARBARA Wiem. Jak to hawiyrz, musi spluka¢ z gardia pyl weglowy.'*’

Pokud pak dojde k rozpadu vztahu, stava se zena vyvrhelem, bez ohledu na to, zda
byla obéti ¢i ne. Jeji spoleCenskou roli uruje zase jen spolecnost, ktera se vSak opira
o nabozenské zakony. Pfipomenme, ze TéSinské Slezsko patii historicky k izemim s velkym
podilem protestantti a evangelikt, v inscenaci se vSak objevuji pouze zastupci katolické viry
a vyobrazeni slavnosti Panny Marie.!*® Na zmifovana kiestanska piikazani je tak nutno
pohlizet z katolické perspektivy. Predstavitelka starSi generace starousedliktl, Zofia, nejcCastéji
odmita cokoliv nového a nejhlasitéji kritizuje prestupky vici nabozenskym zakontm, zvlasté
pak Jul¢inu druhou svatbu. Stejné¢ tak odmita navstévovat novy kostel postaveny hrabétem
Larishem, nebot’ ho povazuje za Larishovu snahu vykoupit se z hiichd (z hornické katastrofy,

ktera se odehrala v jeho dolech) a pochybuje, Ze v ném najde Boha.

Urcitou miru fundamentalismu najdeme 1 u Barbary, jez pii cesté z Wieliczky malem
potrati a jeji jedinou starosti je, ze zaspala msi, protoze se , knéz bude zlobit“. Stejné tak po
utéku Julky od nasilnického Antoniho je Barbafinou prvni starosti poruSeni posvatného
manzelského slibu. Téchto situaci najdeme mnohem vice, je vSak dilezité zminit, ze vSechny
se odehravaji v kruhu véficich bez pfitomnosti knéze (Karol Suszka), ktery v inscenaci hraje
spiSe vedlej§i roli. Vidime tak upozornéni na skute¢nost, ze mnoha piikofi spojena
s nabozenstvim vychazeji z lidi a jejich vyklada viry. Julka se témto vykladim vétSinou boufi

vvvvv

stejn€ neptijatelné a jen to podtrhuje jeji postaveni neustalé cizinky.

47 BARBARA A on pije i doma?

JULKA Jako duha. Nekdy kvici, Ze jsem mu nedala déti, jako by to byla moje vina. (zoufale rozhodi ruce a mluvi bez
zabran) Tak jsem se starala, aby mél vZdycky obéd na stole, byla jsem poslusnou Zenou, plnila jsem mu prani. A ted’
Dije, nebo se haddame.

BARBARA Ale nebije té? Rekmni!

JULKA Ne. Ve zlosti zatim jenom tluce nadobi. Sama vis, jak to chod.

BARBARA Vim. Havii holt musi splachnout z hrdla uhelny prach.

PUTZLACHER, Renata. Krzywy Kosciol. Scénat inscenace. Polska scéna Tésinského divadla, premiéra 22. fijna 2022.
UloZeno v archivu divadla. S. 10.

148 Evangelicka a protestantska vyznani odmitaji katolickou uctu k Panné Marii.
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Dalsi situace spojend s nabozenstvim slouzi spiSe k vykresleni socialnich realii nez
nabozenského tématu. Je to papezsky dispens umoziujici snatek mezi Ludwikem
a Baskou (Joanna Gruszka, Mira Klaptocz), jejichz matky byly sestry. Ztrata kontaktt
s rodinou (coz mohlo vést k obdobné situaci) se tykala také Ludwika a jeho sourozenci, které
si po smrti otce rozebrala rodina, ¢i Utéku Franciszky (Katarzyna Kluz) do Lwowa.
I toto je urcitou formou vykofenéni, kdy Clovek ztraci kontakt se svymi blizkymi a zistava na
svété sam, jako se to stalo prist€hovalcim. Vidime tak jednu situaci z mnoha rtznych

perspektiv, které mohou vést k lep§imu pochopeni celkové problematiky.

4.3.2. Hudebni slozka a obraz hornického zivota

Hudebni slozka tvorii dilezitou soucast Krzywego Kosciola, na rozdil od predchozich
dvou inscenaci se vSak spiSe nez k dé&ji vztahuje ke kategoriim tradice a folklor, jak uvadim na
nasledujicich ptikladech. Hudba slouzi k vytvoreni atmosféry a skrze prevazujici mnozstvi
havitskych pisni a napévi dokresluje prostor spojeny s hornickou kulturou. Balada ,,Na

¢

Franciszce “ vznikla po katastrofé v roce 1894 a udajné dodnes zazniva na hornickych
pohibech. Vesela melodie ,, Szajba na wiezy “ je zatazena, kdyz je Ctrnactilety Karol Matuszek
obfadné pfijat mezi horniky, se kterymi pozdéji umira v dole. Pro situaci navstévy hospody
byla zvolena piseni ,, Postochejcie wy hawiyrze, hej“ zachycujici nékteré z aspektti hornického
zivota. Pti svatbé Julky a Jurka zaznélo ,, Po polu chodzita “, ve niz si divka bere hornika, aby
se mela dobfe, coz ukazuje na vliv havifské kultury na cely kraj, protoze ani jeden

z novomanzell nepracoval na Sachté.

Dalsi uzité ,nehornické™ folklorni pisné€ jsou ,,Na karwinski grobli”, ktera byla
svatebni melodii pro Basku a Ludwika, a ,, Zyjym z gospodarki “. Druha z jmenovanych pisni,
respektive jeji melodie a refrén, jsou dobfe znamy i mimo hranice regionu, protoze je vyuzil
Jaromir Nohavica pfi psani hymny tfineckych hokejisti. Objevuje se také ,, Siedzi mucha na
scianie , jez v knize vystupuje opakovan€, ale v inscenaci zazniva jen na konci jako
vzpominka na babciu Barbaru. Zaznélo 1 nékolik nabozenskych pisni, naptiklad ,, Chwalcie
tgki umajone” a ,,Modlitwa na czas wojny”. Prvni zazniva pii marianské slavnosti, béhem
které je nesena soska Panny Marie, coz mize pro katoliky ¢i osoby znalé tématu poslouzit
1 jako Casovy udaj, nebot’ se slavnost odehrava v kvétnu (a v inscenaci pred Cervnovou
hornickou katastrofou). Druha je soucasti tryzny za obéti valek, jez doprovazi sundani zvonu

kostela. Kostel v inscenaci pfedstavuje orientacni bod a odstranéni zvonu je pro postavy spolu
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a neupevnénosti v ¢ase a prostoru.

Na konec jsem si nechala ustfedni pisenn inscenace, jejiz text napsala Renata
Putzlacher a hudbu Dorota Barova, ,, Panta Rhei“. Nazev v piekladu znamena ,,vSechno
plyne®, je zde tedy zachycen motiv proudiciho Casu, zatimco dal§i slova popisuji zaniklé
meésto a vznaseji otazku, zda jeho obyvatele Ceka stejny osud. Pokud jsou divakovi zvolené
pisn€ znamé, maji potencial vyvolavat v divacich pocit né€eho dobfe znamého, posilovat
v ném emoc¢ni vztah k pfibéhu a poukazovat na jemu dobie znamé prvky regionalni kultury.
Hudba tedy muze slouzit jako dilezity a definujici znak identity prostoru, ¢i urCovat hranice
prostoru, v némz se pii analyzovani identity pohybujeme. Hornické napévy muzeme chapat
jako odraz projevi konkrétni socialni skupiny TéSinského Slezska a jeji kultury dotykajici se
nejen havifd, ale 1 jejich okoli (viz svatba Julky a Jurka, na niz se hraje hornicka pisefi, aniz

by pracovali v dolech).

4.3.3. Zavérecné poselstvi Krzywego Kosciola

Na zavér jsem si nechala analyzu zobrazeni historické udalosti sedmidenni valky,
protoze pravé ta nejvyraznéji podtrhuje celkové vyznéni inscenace v souvislosti sjejimi
sebeidentifikacnimi znaky. Odehrdla se na zacatku roku 1919 a byla jednou
z nejvyhrocenéjSich Casti Ceskoslovensko-polského sporu o narok na uzemi Té&Sinského
Slezska. Z celého obdobi bylo v inscenaci nejvice prostoru vénovano polskym vojakim
zavrazdénym u Stonawy. Ta ¢ast valky, kterad se v souCasnych ¢eskych materidlech objevuje
skrovné, nebo vubec, byla zobrazena symbolicky, aby vynikla emotivnost vychazejici ze

samotné podstaty Cinu.

NARRATOR Nad Stonawq szalala smierc¢. Czechoslowaccy legionisci wracajgcy
z okopow i frontu, mieli juz dosy¢ wojny. Nie chcieli brac jencow, zajmowac sie
rannymi, nie interesowaly ich umowy miedzynarodowe. Dobijali jencow wojennych.
Te ciata lezaly zkrwawione, bez wierzchnich ubran, okradzione z butéw. Wsrod ofiar
przewazali polscy zolnierze. Ksiqdz chodzi  zaniepokojony,  kobiety zndw  majg

smuing prace.
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KSIADZ Ktos musi nam pomoc z identyfikacjq ofiar, potrzebny bedzie fotograf, ktos
z ratusza. Na razie kazalem te ciala umyc¢ i ubrac, zeby godnie pochowac tych

dwudziestu polskich zotnierzy putku wadowickiego.
Pojawia sie poruszony tym wszystkim Tomek.

TOMEK Podobno to jeszcze nie wszyscy. Ksigdz chce ich pochowac na cmentarzu

w Stonawie? W jednym grobie?

KSIADZ W podobny sposob przeciez pochowalismy naszych gornikow, ktorzy zginel
w katastrofach. Kiedy ginie wiele ludzi, spoczywajg czesto w jednym grobie.

TOMEK Ale nasi hawiyrze majq przynajmniej wyryte imiona na nagrobku.

KSIADZ A niektorzy z nich nie majg nawet tego grobu.'”

Béhem téchto slov piinasely postavy v zadnim planu uniformy, které pokladaly na
zem jako symboly zabitych. Ze je mezi mrtvymi bratr Henryka Palsze (Grzegorz Widera),
jenz se ukryval u rodiny Siwkd, se rovnéz divak dozveédél pouze ze slov ostatnich postav.
Prave Palsz byl vykreslen jako zastupce vsech lidi, kteti vnimaji nejen tuto situaci v ¢ernobilé
perspektivé. Ludwik v nasledujici scéné fika, ze pro mnohé je zasadni pouze zloCin a pomsta,
coz zakofeni nenavist pfinaSejici jen dal§i smrt. Divaci jsou timto emocionalné silnym
obrazem vyzvani ke shod€, vzajemné spolupraci, ale navic také k odpusténi kiivd a vin.
V poslednim vystupu pfichazeji na scénu vSechny postavy rozdé€luji se na zivé a mrtvé, a mezi

n¢ vstupuje vypravec Jan Monczka, citujici mistniho patriota Henryka Kajzara, ktery definuje,

19 "YPRAVEC Nad Stonavou #adila smrt. Ceskoslovensti legiondri vracejici se ze zdkopit a z fronty méli valky uz dost.
Nechteli brat zajatce, starat se o ranéné, nezajimaly je mezinarodni umluvy. Dobijeli valecné zajatce. Ta téla leZela
zakrvdcena, bez obleceni, okradena o boty. Mezi obétmi pievaZovali polsti vojaci. Knéz chodi znepokojeny, Zeny maji
Znovu Smutnou praci.

KNEZ Neékdo ném musi pomoct s identifikaci obéti, bude potieba fotograf, nékdo z radnice. Zatim jsem naridil ta téla
umyt a obléct, abychom téch dvacet vojakii wadowického pluku mohli Fadné pohibit.

Objevi se tim vsim rozruseny Tomek.

TOMEK Zda se, Ze to jesté nejsou vsichni. Otce, vy je chcete pochovat na hibitové ve Stonavé? 1 jednom hrobé?

KNEZ Stejné tak jsme prece pochovavali nase horniky, kteri zemieli v katastrofich. Kdyz zemrel hodné lidi, casto se
pohibivaji v jednom hrobé.

TOMEK Ale nasi haviri maji alespori na nahrobku jména.

KNEZ A nékteri nemaji ani ten ndhrobek.

PUTZLACHER, Renata. Krzywy Kosciol. Scénat inscenace. Polska scéna Tésinského divadla, premiéra 22. fijna 2022.
UloZeno v archivu divadla. S. 64.
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ze byt zTé&Sinska znamena existovat neustdle mezi dvéma polaritami (naptiklad mezi
katolickou a evangelickou virou, mezi dvéma staty, jazyky, aj.). Tvirci inscenace hledaji
v komplikovanosti a neustalé dvojakosti krasu napomahajici definovat charakter mistniho
kraje 1 jeho lidi. Nenechavaji tedy odejit divaky jen s otazkami a vyzvou k vzajemnému
smiru, ale ukazuji jim zpusob, jakym vytvaret kolektivni identitu, jez nemusi vyluCovat

nekterou ze stran, naopak je vSechny pfijima a nabada, aby ,, soused znovu nezapaloval ditm

5

souseda “!°’ &imz se snazi piedejit opakovani déjin.

15017 Polakéw za Olzq — Premiera ,, Krzywego kosciola“ i 75 lat Choru Meskiego ,, Gorol . Online. In: Polskie Radio
Katowice, 2022. Dostupné z: https://podcasty.radio katowice.pl/u-polakow-za-olza-premiera-krzywego-kosciola-i-75-
lat-choru-meskiego-gorol/. [citovano 2024-05-09]. Stopaz 12:05-12:50. Stopdz 17:26-17:40.
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Z.aveér

Pfi analyzovani repertoaru Cinohernich scén TeSinského divadla jsem dosla k zavéru,
ze v procesu sebeidentifikace regionu a vytvareni identity jedinct a kolektivu vystupuje pouze
Polska scéna Tesinského divadla, jez uvadi inscenace s regionalni tematikou (vyjimku tvoti
projekt Tésinské niebo — Cieszynskie nebe vytvoieny ve spolupraci s Ceskou scénou).
Duvodem je skutecnost, ze Polska scéna vznikla ve snaze podporovat a rozvijet kulturni
tedy tzv. Zaolzi. Neidentifikuje se tedy pouze s konceptem polského naroda, ale také

s regionalnim prostorem, v némz je lokalizovana.

V ramci analyzovani vybranych inscenaci jsem poukazala na zplsob, jakym tviarci
tymy pracuji s identifikaCnimi kategoriemi region, obyvatelstvo, nérod, jazyk, historie,
pamét, kultura, mytologie, osobnosti, ndbozenstvi, tradice, folklor, identita prostoru a prostor
identity. Pfestoze se v ruzném rozsahu objevuji v inscenacich vSechny, vzdy dochazi ke
zvoleni dominantnich reprezentacnich prostfedk(l. V pfipade realizace 7ésinského nieba —
Cieszynskiego nebe jsou to historie, tradice a identita prostoru, u titulu Ondraszek Pan Lysej
Gory ptevazuji mytologie a nabozenstvi a v inscenaci Krzywy Koscidl narod, pamét a opét
historie. Ve vSech tfech pfipadech je dale zasadni slozkou kategorie jazyka, ve kterém probiha
identifikace regionu skrze wuvzivani mluvy ,po naszymu“, polské narodni identity
prostfednictvim zminéného vyznamu Polské scény a utrzki Ceského jazyka v ramci
reprezentace lokalni rozmanitosti. Zptsob, jakym jsou kategorie reprezentovany, poukazuje
na jedinecnost prostoru Te&Sinského Slezska, jeho kultury a obyvatel, edukuje publikum
o déjinach a mytologii v lokalnim vymezeni a skrze kritiku konfliktd s narodnostnim

podtextem zduraziiuje potfebu spoluprace a vzajemné ucty.

Specifickou roli hraje také hudebni slozka. V repertoaru TéSinského divadla se
tradicné vyskytuje velké mnozstvi hudebnich inscenaci, v ramci sebeidentifikace ale mohou
plnit rizné role. V ptipadé projektu 7¢ésinské niebo — Cieszynskie nebe jsou vychozim bodem
inscenace a k regionu jsou vztazeny predevSim prostiednictvim jejich autora. V realizaci
Ondraszek Pan fysej Gory jsou jednim z pretext inscenace, k regionu se rovnéz vztahuji
skrze osobnost autora, ale také piimo skrze obsah. U titulu Krzywy Koscidl jsou uzivany

lidové a nabozenské pisné se zamérem konkrétné€ vykreslit hornické prostfedi, v némz se
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postavy pohybuji, a ustfedni piseii vytvofena pfimo pro potieby dila oslavuje dramaticky

prostor, v némz se postavy pohybuji.

Tyto skuteCnosti jsem v ramci teorie shrnula definovanim vztahu mezi kolektivni
identitou a institucionalizovanim jejich projevi, které se nemusi nutné odrazet pouze
v konceptu narodnich divadel, ale také v organizacich, jejichz zdmérem je udrzovat povédomi
o existenci a kulturnich projevech daného kolektivu. Déle jsem poukézala na moznost uzivani
terminu mluva pro téSinsky jazykovy tvar ,,po naszymu®, jehoz moznosti a funkce se odrazily

v analyzovanych inscenacich.

Zasadnim objevem mé prace je potencial termint identita prostoru a prostor identity
ve vztahu k performativnim projeviim. V ramci analyzy jsem dokazala uzky a oboustranny
vztah mezi diskurzem prostoru a inscenanimi tvary, jejichz znakovy systém
a vyznamotvorné funkce vychazi z regionalnich realii a zaroven ovliviuji identitu jedinct
1 kolektivu a maji potencial ovliviiovat prostor. Piikladem je inscenace 7éSinské niebo —
Cieszynskie nebe komplexné pojednavajici o TéSinském Slezsku, ktera pfispéla k obnoveni
kavarny Avion-Noiva a umocnila sebeidentifikaci divak s mistem jejich pivodu. Domnivam
se vSak, ze oba terminy mohou byt uzivany nejen pro analyzu performativniho uméni, ale
i dalsich projevi performativity, paklize je definovan ramec, v némz se pohybujeme. Tomuto
vyzkumu bych se rdda vénovala i1 v dalSich pracich, napftiklad pfi analyzovani univerzitniho

prostoru a studentské identity.

Zavérem muzu jen dodat, ze Té&Sinské divadlo ma potencial aktivné se podilet skrze
regionalni edukaci na zachovavani a rozvoji tradic spjatych s regionem TéSinského Slezska
a zajistit tak mezigeneracni kontinualitu 1 reflexi zapomenutych d&jinnych udalosti a soucasné

rozvijet identitu jedinct i kolektiva a tim urCovat jejich vnimani sebe i okolniho svéta.
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