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1. UvVOD
Uvodni slova

Tato diplomova prace se zabyva instalaci keramickych objektti — soch a realnych
predméti. V teoretické Casti se snazim pojmenovat postup tvorby a inspiracni zdroje, které
m¢e vedly k jeji soucasné podob¢. V didaktické ¢asti osvétluji i didakticky presah a také

prikladam fotografie, jak z procesu tvorby, tak kone¢ny vysledek.
O autorce

Ve své bakalarské praci jsem se vénovala médiu malby, spojeni velkoformatovych maleb
a obrazil z kyberprostoru. V diplomové praci na toto téma nenavazuji, avSak vidim

tu paralelu kresby jako vychozi bod a také velky diraz na barvu. Kresby vznikly pfi mém
pobytu Erasmus v mad’arském mésté Pécs, které je znamo jako vyznamné misto z hlediska
historie vyroby keramiky. Vnimadm mirné ovlivnéni v barevnosti a blizsi setkani

se s keramickym médiem a také vEtsi ponoteni se do soustfedéné a soustavné tvorby.

Ve své tvorb¢ vnimam dva proudy, jeden je velkoformatova malba a druhy je ilustrativni

proud, z n¢hoz jsem pravé v tomto piipadé vychazela.

,L1dé maji tendenci si predstavovat, ze vytvarné uméni se rodi podobné jako architektura —
Ze nez se ¢lovek pusti do umélecké tvorby, ma v hlavé néjaky plan nebo vizi. Ale mné

se zda, ze o umélecké tvorbé je lepsi uvazovat jako o zahradniceni:

zasadite par seminek a pak sledujete, co se s nimi déje, jak klic¢i a jak se vzajemné
ovlivituji, ! ¥ika Brian Eno.

Tato citace vystihuje to, co mne bavi na malb¢ a zaroven taky podstatu keramiky,

kde je vysledek vzdy nejisty a to je na praci s ni to nejzajimaveé;jsi.

Ptedchozi dila
Pro pochopeni a celkovy kontext finalnich d¢€l ptikladdm ukazku nekterych skic z diate.
Posledni rok pracuji ¢astéji s médiem kolaze a zkoumam textury, myslim, ze tohle je také

dalezity motiv, pro€ jsem se rozhodla kresby ,,zhmotnit* a ptevést do jiného média.

NiZe se nachézi ukazka ptedchozi tvorby, vzhledem k celkové povaze zavérecné

magisterské diplomové prace prikladam ukazky predevsim ilustraci.

NAVE, Music by Brian Eno, An Installation by Jiti Ptihoda. Galerie Rudolfinum [online]. 2023 [cit. 2024-
04-04]. Dostupné z: https://www.galerierudolfinum.cz/cs/vystavy/archiv-vystav/nave/
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obr. 1, 2: llustrace, kombinovana technika, Terezie Tomkova, 2023



obr. 3, 4: llustrace, kombinovana technika, Terezie Tomkova, 2023



obr. 5, 6: llustrace, kombinovana technika, Terezie Tomkova, 2023



obr. 7, 8: llustrace, kombinovana technika, Terezie Tomkova, 2023



obr. 9: Ukryt, 30 x 30 cm, kombinovana technika, 10/2023, Terezie Tomkova
obr. 10: Bez ndzvu, 200 x 150 cm, kombinovana technika, 6/2023, Terezie Tomkova



2. TEORETICKA CAST

Néazev diplomové préce

Pivodni nazev ,,Civilni objekt™ jsem zménila, jelikoz jeho podstata plné nekorespondovala
s obsahem préce, avSak jiz do budoucna piedurcéovala objektovou tvorbu, touto cestou jsem
méla od prvopocatku v imyslu jit.

Nazev samotny vznikl ndhodou, kdyZ pani magistra Dokoupilova odchazela z ateliéru

a ptala se na objekty, které jsem prave vytvarela, myslim, ze jich bylo vice nez tfi.
Odpovédela jsem ji a ona to shrnula Tovarna, kukla, netopyr. To se mi zdalo, jako
pfizna¢ny néazev, ktery jsem si zapamatovala.

Néazev bakalaiské prace jsem zvolila z duvodu vystihnuti jak fantasknich vyjevi, tak snové
¢i poetické atmosféry dila. Jedna se o jakési ,,prostorové momentky®, zastavky obsahujici
faktograficky udaj, trochu abstrakce, pfibéhovost a mozna naznak basné nebo détského

fikadla.

ZkuSenost s novym médiem

,»Z naseho pojeti umélecké hodnoty vyplyva, Ze ji nelze posuzovat pouze na zakladé
vizualniho zkoumani vlastniho obrazu. Ani ten nejdikladngjsi vizualni prizkum nam totiz
neodhali, zda je dilo vyznamnou inovaci. Inovace neni imanentni estetickou vlastnosti
posuzovaného dila, ale vztahem mezi dilem a odpovidajici tfidou historicky
predchazejicich praci. Mélo by tudiZ byt jasné, Ze k posouzeni umélecké hodnoty nestaci
dobry vkus a bystré oko. Musime téZ néco védét o d€jinach umeéni. Z tohoto pojeti
umélecké hodnoty dale vyplyva, ze mize byt spolehlivé posouzena pouze s uréitym
odstupem casu. Abychom mohli ocenit pfinos dané inovace, musime védet, jak byla
nasledné vyuzita. To neznamena, Zze bychom nemohli o obraze, ktery byl namalovéan teprve
vcera, nic platného fici. Citlivy teoretik je ¢asto i v naprosto novém dile schopen ,,vidét™

r v . rsr r vr . r Ty
nové moznosti otevirajici cesty k dal§imu estetickému zpracovani.*

Tuto inovaci vnimam samoziejmé pouze na Grovni pouze své jako autorky, v novych

cestach a ovlivnéni mé budouci préce, nikoli jako posun pro vytvarné umeéni jako celek.

?KULKA, Tomas. Uméni a ky¢. Vyd. 3. Praha: Torst, 2014, s. 78. ISBN 9788072154777.
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Od kresby k sose

Nejprve jsem zacala to€it na kruhu, mohlo to byt v roce 2022, to byl miij prvni styk

s hlinou ze své vlastni iniciativy, az potom jsem se zacala zajimat o keramiku, hodné

k tomu napomohl 1 ro¢ni pobyt a kurzy keramiky v Pécsi, vidét takovou Skalu keramickych
technik, forem a barev bylo skutecn¢ inspirujici. Citila jsem, ze bych rada zvolila toto
médium pro svou zavérecnou praci, i kdyz jsem nemela zadné velké predchozi zkuSenosti.
Skic se navrsila velka kupa a ja si fikala, Ze bych je rada vidé€la v prostoru. Nejprve jsem
uvazovala o vétSich rozmeérech, pak jsem ale ubrala na velikosti, aby zlstala zachovana
néznost a také urcita intimita, zaleZelo mi na vztahu k dlanim, aby byla dila porad

v n¢jakém piijatelném pomeéru k dlanim, hmatu, aby se napiiklad kameny vlezly

do spojenych dlani. Pti vétSim rozméru, o kterém jsem v zacatcich prace uvazovala jsem
byla na pochybach, aby nebyl divak od objekti ptili§ vzdalen jejich velikosti a nevnimal
je jako monumentélni artefakt. Dila by méla ptsobit osobné a byt piijemna na dotek
hladkym povrchem — hladkym ve smyslu hmoty a také ve smyslu povrchu, stejné jako
vzpominky, které se taky ¢asem pocitoveé zakulacuji, nepfijemné se vytraci a pozitivni

zUstava v mysli.
Soucasna trendy estetika

Na zacatku tvorby jsem méla obavu a také jsem pftisla za vedoucim své diplomové prace
tuto obavu probrat a to je podoba mé prace se soucasnym vytvarnym diskurzem.

Za poslednich par let jsem vidéla mnozstvi barevnych a cilené nedokonalych keramickych
objektll. Motivaci pro tento vytvarny poc¢in neni se trefovat do aktualnich vytvarnych —
vystavnim trendd. Objekty jsou pokra¢ovanim — mé dosavadni ¢innosti - maleb a kreseb.
Citim, Ze tato informace by zde méla byt a také sdé€leni, Ze jsem si ji védoma. AvSak
nepracuji s ni ani se vli¢i ni nevymezuji, pokou§im se tvofit co nejvice autonomni projev,

kterého jsem v kontextu doby schopna, a za vznikem d€l neni v tomto ohledu zadny kalkul.

3. PRAKTICKA CAST
Popis procesu tvorby dél

Od navrht — skic z diéfe, tvotenych piedev§im kombinaci technik nasledoval dalsi krok
a to jest vyroba keramickych modell — pomoci nichz jsem si ujasnila prostorové feSent,

velikosti i miru zdobeni, reliéfu. Nepokladam se za sochafsky typ a ani jsem
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se nepokousela takto koncipovat objemy soch. Sochy nejsou tvarove piilis Clenité, jednak
aby vynikl charakter kresby, poté taky aby se dostala barva do popiedi pozornosti, a také

mi staci jednoduché — az trividlni tvary. Komplikované tvary mi nepiinasi zabavu.

Poté jsem piesla k tvorb¢ soch ve vysledné velikosti, néktera skupenstvi soch jsem
vyhloubila ze spodni stany, zatimco nékteré sochy maji otvor piimo v sob¢. Pro kazdou
realizaci jsem se snazila najit nejvhodné&;jsi zptsob, kam otvor pro odvod vzduchu umistit,

aby nerusil celkovy dojem.

Modely soch

Diky modeltim jsem si vice ujasnila prostorové feseni budoucich realizaci, pomohlo

mi to také jako pfedobraz toho, jak by mély modely vypadat a jestli se k sob¢ formalné
hodi. S modely jsem m¢la v planu pracovat také pii glazovani, ale z této myslenky jsem
v prubehu tvorby ustoupila. U nékterych forem jsem zjistila, ze v 3D formé nefunguji,
tak jak bych chtéla, tudiz jsem nékteré objekty z vybéru vyfadila. Dale jsem si také
uvédomila, Ze objekt s kameny bude pottebovat oporu ve formée kovové tyce, na kterou
je pii tvorbé tfeba pamatovat a rizné jiné drobnosti, jako to, které ¢asti musi byt bez

glazury a kde objekt vydlabat.

Modely mi také ukazaly, co je pro mne v realizaci dulezité a jakym problémim mizu

behem tvorby jiZ findlnich objekth celit.



i
obr. 11: Terezie Tomkova, Fotografie z prub&hu tvorby — tvorba modelu, 2023

Barevnost

Barvy vychazi z nakrest, glazury a technologicky postup jsem vzdy konzultovala s
vedoucim prace. Pouzila jsem vétSinou barvy, které koresponduji s kresebnym
predobrazem. Duvéfuji své barevné intuici pii kresbe, proto jsem neméla diivod barevnost
nijak razantné ménit. Kresby navic nevznikly za ucelem z nich zhotovit keramicky objekt,
tudiz nebyly zatizeny takovym tlakem na esteticky vysledek, jako by tomu mohlo byt pii

navrzich pifimo za tcelem tvorby diplomové prace.

10



Vztahy mezi sochami

Vzijemné vztahy a tvorba novych narativli vznikla spojenim dosud odd¢lenych kreseb
mé velmi bavi. Na pomezi instalace, mizou dila dal rozvijet svoje pfibchy a citim,
ze 1 divak ma otevieno vEtsi pole imaginace nez pouze v papirové formé, jakoby byla dila

vice realna a jejich soucasti jsme byli 1 my.
Instalace — objekty v instalaci a jejich popis

»Instalaéni uméni je umélecky zanr trojrozmérnych dél, ktera jsou Casto vytvoiena piimo
pro dané misto a tak, aby transformovala vnimani prostoru. Obecné plati, Ze termin

je aplikovan na dila umisténa v interiéru...

Ja sama vnimam instalaci jako néco, co vzniklo pro sebe sama a je vzano na prostor.
Kdezto site-specific vzniklo pro dany prostor a je na n¢j vice vazéno, uz bych nedefinovala

interiér Ci exteriér, vytvarné umeéni je v tomhle ohledu velmi dynamické a snad zadna

definice jiz dnes neplati na sto procent.

,» Ve svém zkoumani abstrakce chtél vyjadfit mysSlenku, jelikoZ byl pfesvédcen,

Ze pouze prosttednictvim abstrakce je mozné vystihnout stéZejni téma — skute¢nost.**

Nize prikladam formaty ze skicaku cca B3, n€které jiz ofiznuty, které vznikaly v prib¢hu
prazdninovych mésict roku 2023. Nékteré, jako naptiklad Tovarna se sklepenim byla
vytvofena jiz s mySlenkou na budouci keramickou podobu, jiné zcela bez tohoto planu.
Vznika tak zajimavy stfed v cesté ke 3D znazornéni — v nékterych ptipadech k vytvarné

zkratce, v nékterém ohledu komplikovangjsi formé.

? Instaladni uméni. Wikipedie: oteviend encyklopedie [online]. 2021 [cit. 2024-04-04]. Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Instala%C4%8Dn%C3%AD_um%C4%9Bn%C3%AD

* HODGE, Susie. Pro¢ to je uméni: 100 modernich dél od Muncha po street art. V Praze: Slovart, 2014.
ISBN 978-80-7391-876-7.
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Tovéarna se sklepenim

U tohoto navrhu jsem si hned vybavila glazuru v bézové az slonovinové kosti. Tovarna
ma dvé ¢asti, pokud ji rozd€lime horizontalné, v prvni poloviné mame samotnou tovarnu,
budovu s kominy a stiechami a v druhé poloviné pak jeji sklepeni, které je zaokrouhleno,
pfedstavuje podzemi a tajemno. Pivodné méla byt ozvlaStnéna jesté kousicky kaminka

v glazufe, avsak, v této form¢ plisobi Cist§Sim dojmem, nejedna se tak o skutecnou tovarnu,
ale o jeji symbol, obrys — ktery mizeme vidét z dalky v bilém oparu. Objekt ma ptisobit

lehce melancholicky a svym provedenim se mirn¢ lisit od dokonale lesklé glazury.

Dlouhé kominy pro mne znamenaji misto, kde bydli lid¢, i ja sama jsem Castokrat bydlela
v blizkosti cihelnych komint, pfipomina mi to proto domov a podvédomé se tato

informace dostala i do mého skicaku.

— \
;;“ TeVvVARNA
( 8 YywLereAd I mM?

/a

obr. 12: Terezie Tomkova, Tovarna se sklepenim, B3, kombinovana technika, 2023
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Muz s o¢ima

Postava muze sediciho jako reliéf a souc¢ast kamene ma slouzit jako zachytny bod a amulet,
kolem né&j se vyskytuje par o¢i, nespecifikované zvite, které je nablizku. Dekor pfipomina
chobotnici. Jedna se o objekt s kladnou energii. V keramické verzi je pozménén, ale obrys

Cloveka a skala zastava, barevnost je posunuta, aby objekt neptipominal slepici bez detailtl.

obr. 13: Muz s o¢ima, 30 x 30 cm, kombinovana technika, 8/2023, Terezie Tomkova
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Netopyr

Krasny a tajemny tvor noci, jsem jim fascinovana uz od mého pobytu v Pécsi, kde jich
bylo velké mnoZzstvi. UloZila jsem jej do horizontalni polohy, odkazujici na tvar kukly,
skotapky, v niz je Zivot. Pro mne je netopyr symbolem tajemna, fascinace a spiritualniho
sveéta, vnimam jej jako symbol radosti a ochrany, néceho piesahujici lidské byti.

V instalaci je néco jako mazlicek, pfejima i jiny zptisob spanku, ptiblizuje se tak svétu lidi.

P

obr. 14: Netopyfi, 30 x 30 cm, kombinovana technika, 8/2023, Terezie Tomkova
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Rozeviena kukla

Pro mne formou velmi sympaticka a mila, jeji zacatecni tvar evokuje stopku ovoce

¢1 n&jakého plodu. Chtéla jsem mit v instalaci 1 oteviené tvary, pro lepsi propojeni
jednotlivych prvki a celé instalace v jedno. Kukla evokuje jaro a zrod né€eho nového.
Je prazdna, takze divéka nuti premyslet nad tvorem, ktery se z ni mohl vylihnout a mtze

byt nékde v prostoru. V keramické realizaci jsem pouzila kombinaci zluté a fialové.

obr. 15: Kukla, 30 x 30 cm, kombinovana technika, 8/2023, Terezie Tamkové
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Kokon

Tajemny a zaroven nejvice abstraktni objekt instalace. Pro tuto formu jsem se rozhodla
zvolit glazuru piirozengjsiho charakteru a doplnit ji o par rizovych skvrn. Kokon

mi evokuje klid, vzpominky, ¢as co uz se stal — minulost a také ukryt. Nize vidime navrhy
kokonti, avSak ve vysledku jsem se nechala vést samotnou hmotou — jeji vahou. Tvorba
tohoto objektu byla az terapeutickd, inspiroval mé pohyb ,.hnéteni* hliny a také to, jak tvar
vznika sam pouhym pievalovanim tihy hliny. Tuto realizaci jsem se snazila ud¢€lat lehkou,
tak, aby hlina a jeji pfirozena barevnost nezanikla, ¢imz jsem docilila lehké vrstvy

prisvitné glazury. Na obrazku je ¢erné obtazeny navrh pro kokon, zbylé kresby jsou kukly.

-

obr. 16: Kokon, 30 x 30 cm, kombinovana technika, 8/2023, Terezie Tomkova
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Kameny a dvé sedici postavy

Symbolizuji balanc, putovani, hledani. Tahle realizace odkazuje na filosofii rovnovahy —
spravedlnosti, asfaltova modi dodava dilu seriézni nadech a tyrkysovo-zelena barva
symbolizuje lehkost. Rozptileny kdmen nahoie je inspirovan obiim mineralem, kolem
kterého chodim ulici Katefinskou, konkrétné prodejna Ann Jewels — Katefinska 6.

viz fotografie nize. Tuto spojitost jsem si uvédomila az posléze, vidim v tom symbidzu
denniho zivota a tvorby. Postavy maji zjednodusenou formu, jde o esenci lidskych postav

a 0 vlozeni ,,esence — lidského prvku®, ktery ma za ukol udrzet divaky v napéti.

Ve vysledné realizaci jsem pro kameny vybrala rozliéné glazury a provedla je v odstinech
modro-zelené, usoudila jsem, ze s pro interakci s ostatnimi objekty bude tato volba lepsi.
Kameny jsou umistény 1 voln€ na zemi v okoli, maji tak vizualné spojovat celek instalace.
Kombinovala jsem barvy glazur mezi sebou, a myslim, Ze tak vznikla zajimava skala
odstind, které funguji v keramickém provedeni 1épe nez jeden odstin barvy. Modra barva
postav symbolizuje, stejn¢ jako rozlomeny k#ist'al na vrcholku kamenné ,,pyramidy*
spiritistické tendence. Drahy kdmen je na povrchu hladky a vevnitf ukryvé drsnou
strukturu, jedna se o zjednoduseni jiz zminéného realného nerostu. Myslim, Ze rozlomeni

dava kompozici dynamiku.
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obr. 17: Postavy sedici na kamenech, 30 x 30 cm, kombinovana technika, 8/2023, Terezie Tomkova
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obr. 18: Terezie Tomkova, prodejna Ann Jewels, Katetinska 6, 2023

,2Ametyst je mimoiadné mocny kdamen s obrovskou ochrannou silou. Zahani negativni
emoce, stres, nespavost a no¢ni mury. Tisi strachy, vztek, obavy a zlobu. Potiebujete-li

se soustredit a pfijmout nové myslenky i se rozhodnout, ametyst by nem¢l na vasem stole
¢i dlani chybét. Navic rozviji intuici a podporuje proménu zdmérti ve skute¢nost. Pomaha
pii boji se zavislostmi. Ametyst svého nositele ochranuje a doddva mu optimismus

do zivota. Posiluje vérnost a lasku. Ametyst je kamenem duchovni Cistoty a meditace.

Po celé veky byl velmi cenény pro svou ohromujici krésu a jedinecnou schopnost
stimulovat a zklidiiovat mysl a emoce. Ametyst v sobé nese vasen, kreativitu a spiritualitu,
ale také logiku, stfidmost a stfizlivost. Ametyst ¢isti auru od negativni energie a vytvari

ochranny §tit svétla kolem t&la.«®

> AMETYST. Milujeme kameny.cz [online]. nedat. [cit. 2024-04-04]. Dostupné z:
https://milujemekameny.cz/kamen/ametyst/
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Provaz vlasu v instalaci

Vlozeni dalSich objektli jsem méla v zdméru od samotného pocatku, vyplyva z kreseb,

v nichz se také hemzi predméty denni potieby. V posledni faze tvorby diplomové
magisterské prace jsem vSak od zaméru odstoupila, ponechala jsem mimo keramiku pouze
provaz vlast. Véfim, Ze instalaci tento ,,lidsky prvek® prospéje a také Ze keramické

realizace posune a posili jejich sugestivitu.

Provaz vlast intuitivné smotavam — splétam uz nékolik let. Odhadem asi pét let, zacala
jsem tuto ¢innost délat mné nezndmého divodu. Odstupem casu mizu vypozorovat zmény
barvy vlast, které jsem béhem let vystiidala, dale potiebu schrafiovat a seskupovat
,»odpadovy material“, mize v tom byt i néjaka fascinace. Hmota se bude linout — téct jako
vodni element a vytékat z konvi¢ky — tam ptibeh zapocina. Dale bude proud mapovat dalsi
¢asti a zastavky — sochy. Do instalace bude provaz vstupovat jako spojovatel, privodce,
sit’... Jako zivy prvek a zaroven, coz se nemusi vylucovat, prvek, jeZ s sebou nese atribut
nadpfirozena, baje, bez€asi — bude totiz instalovan jako ,,vznaSejici se* nit a zdroven

pravodce cesty.

Autofi — inspirace

Zde bych rada uvedla nékolik autort, jejichZ tvorba mi pfipada inspirativni a hodi

se do kontextu mé diplomové magisterské prace at’ uz po strance formalni ¢i obsahové.
Nemusi se jednat nutné€ o autory a autorky, jejichZ dila nesou keramickou formu, jde vSak
o energil, ktera z dél vychdzi a je mi blizka. Vybrala jsem zde pouze par ukazek z jejich
tvorby, avSak doufam, Ze tato ukazka bude stacit pro pochopeni uméleckych konotaci dél.

Autofi jsou fazeni volné, nikoli dle osobnich preferenci.
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Hans Jean Arp

Jako prvniho bych rada uvedla celosvétove proslulého sochate Hanse Jeana Arpa, ¢lena
hnuti zvané¢ho dadaismus. Ve své tvorbé se zabyval médiem malby, také se vénoval tvorbé
kolazi a samoziejmé¢ v neposledni fadé sochatské tvorbé. Velmi sympatizuji s jeho hravosti

a lehkosti, ktera z jeho dél ¢isi. Ovlivnil moderni uméni a nékolik generaci umélct.

Vybrala jsem dila, ktera jsou oblé, coz se mi libi a takeé to sdili tvary mé diplomové prace.
Dilo Hanse Arpa je velmi inspirativni pro své hravé a napadité tvary, které vSak svou
Cistotou promlouvaji na divaka velmi jasné a sugestivné. Dadaistické tendence jsou

mi velmi blizké a setkéni s autorovou tvorbou mne velmi obohatilo. Za zminku stoji také
Arpovy malby, plné uZasnych barev a tvarti, ze kterych ¢isi radost a opravdovost jeho

tvorby, kterd ani ¢asem nepozbyla na svém plivabu a nad¢asovosti forem.

obr. 19: Jean Arp, Samomizini skeble, 1936. Limestone
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obr. 20: Jean Arp, Levres et glace a main, Oil on wood, 58 x 100 cm, 1927, John Bernard Flannagan
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John Flannagan

Americky sochaf, jeden ze zastupct takzvaného ,,direct carving* — ptimého fezbarstvi,
coz je zpusob fezbafstvi prosazujici se zejména zacatkem 20. stoleti. Jedna se o zpiisob
tezby, pfi niz tviirce vyfezava piimo, bez predlohy, nebo caste¢né bez piedlohy,

v nékterych predmeétech. John Bernard byl unikatni sochaf, vynikajici zejména bravurni

formou dél.

obr. 21: John Bernard Flannagan, Crouching Figure, 1935, Saint Louis Art Museum

,»Tato socha je drsna a elegantni a zaroven radikalné jednoducha a siln¢ emotivni. Evokuje
jak pfirozenou podobu kamene, z n¢hoz je vytesana, tak zivou formu, kterou predstavuje.
John Flannagan byl jednim z prvnich umé¢lc, ktefi se vénovali ,,pfimé plastice®, coz byla
pfi tvorbé soch. Flannagan sledoval tvar, strukturu, barvu a texturu konkrétniho polniho
kamene, aby urcil, jakou sochu z néj vytvoii. Jak napsal: ,,Chtél bych, aby mé sochy

vypadaly jako skaly, ponechané zcela nedotCené a ptirozené, a ... nevyhnutelné.”e

® Crouching Figure. Saint Louis Art Museum [online]. nedat. [cit. 2024-04-04]. Dostupné z:
https://www.slam.org/collection/objects/1245/
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Patricia Iglesias Peco

Umeélkyné narozena v argentinském Buenos Aires, kterd se pozdéji prest¢hovala

do Spojenych statti. Studovala zde na Savannah College of Art and Design a pozdé&ji
School of Visual Arts v New Yorku. V soucasné dob¢ pracuje a Zije ve mésté Los
Angeles. Vystavuje v Agrentin€ i Los Angeles. Nejcastéji ztvarituje motivy flory a fauny,
barevné nespoutané a strhujici.

“ Vnitin€ se spusti né¢jaky proces a navenek se vylucuje viin€: nebo: viing je pfijimana

w7 MR A 14 b4 r 7
zvenci a uvnitf je vyvolan proces vzruseni.”

Umeélkyné ptistupuje k malbé velmi gesticky a energicky. Dalo by fict, Ze povrch malby
perforuje — zanechava v ném stopu §tétce, coz je pro jeji tvorbu charakteristicky rys.

Tvorba je proménlivé a Ziva, nese v sob& hlubsi ptesahy, kontrastujici s lehkosti taht.

Ve své tvorb¢ pracuje autorka s motivem kvétiny — kvétu zndzornujici smrt a zrozeni,
je to pro ni velmi osobni zpovéd’ jednak ve vztahu k pfirode€ a jednak ke vztahu
k ni samotné jako k Zivouci bytosti. Patricia Iglesias Peco se také krom¢ malby a kresby

vénuje okrajove 1 sochafstvi, rovnéz ve velmi osobitém podéni.

,» VEtSina mé prace vychazi z literatury. Zvifata jsem zacala malovat, kdyz jsem Cetla knihu
francouzského spisovatele Pascala Quignarda. Ve své knize mluvi o jazyce. Zabyva
se Spanélskou a francouzskou frazi, ktera se pouziva, kdyz si ¢lovék nemize vzpomenout

na n&jaké slovo. Vyraz zni: ,Mam to slovo na jazyku.”®

" Patricia Iglesias Peco. Patricia Iglesias Peco [online]. nedat. [cit. 2024-04-04]. Dostupné z:
https://www.patriciaiglesiaspeco.com/bio

& Tamtéz.
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obr. 22: Florecen XXVIII, mixed media on paper, 50", 2023

obr. 23: Enamorados Il, 14"x 11", 2020
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Niki de Saint Phalle

Byla malitkou, sochatkou a také filmatkou pochézejici z Francie, celosvétové uznavanou
umélkyni zejména diky svym pozoruhodnym monumentalnim socham. Jeji tvorbu
ovlivnilo zejména setkani se Svycarskym umélcem — pozd¢ji manzelem — Jeanem
Tinquelym, tvoticim kinetické objekty. Vytvofili spolecné naptiklad mechanické sochy,
nachdzejici se ve fontan¢ pred francouzskym Centrem Georges Pompidou. Proslavila

se predevs§im barevnymi sochami oblych zen — nazyvanych ,Nana“. Sochy jsou skute¢né
monumentalni, nékteré realizace jsou tak velké, ze do nich mtize Cloveék vejit
rozkroCenyma nohama sochy. Autorku ovlivnil pop art, surrealistick¢ hnuti

a také feministické tendence, které jsou v tvorb¢ patrné.
“I radost je néco hrozné vazného.”®

V neposledni fadé€ stoji také za zminku zahrada soch v italské vesni¢ce Pescia Fiorentina,

kde se nachazi realizace znazoriujici tarotové arkany.

,» Larotova zahrada neni jen moje zahrada. Je to také zahrada vSech, ktefi mi ji pomohli
vytvoftit. Architektem zahrady jsem ja. Vnutil jsem ji svou vizi, protoZe jsem nemohl jinak.
Zahrada vznikala obtizn¢, s divokym nadSenim, posedlosti a pfedev§im virou.

Nic mé nemohlo zastavit. Jako ve vSech pohadkach jsem pted nalezenim pokladu potkal

na sveé cesté draky, ¢arodé€je, kouzelniky a Andéla mirnosti.«*?

% Patricia Iglesias Peco. Patricia Iglesias Peco [online]. nedat. [cit. 2024-04-04]. Dostupné z:
https://www.patriciaiglesiaspeco.com/bio

ONiki de Saint Phalle. Wikipedia: The free encyclopedia [online]. 2023 [cit. 2024-04-04]. Dostupné z:
https://en.wikipedia.org/wiki/Niki_de_Saint_Phalle
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obr. 24: Niki de Saint Phalle "Structures for Life" MoMA New York, 2021

obr. 25: Niki de Saint Phalle, Kundalini, 30.3 X 11.5 X 12.5 cm, 1995
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Zsofia Keresztes

Mad’arska mladd umélkyné, jejiz dilo After Dreams: I Dare to Defy the Damages jsem
méla moznost zhlédnout na Bienale v Benatkach (mad’arsky pavilon) v 1été 2022,

mne velmi zaujala. Zsofia studovala na katedfe malby na université vytvarnych umeéni.
Autorcinu tvorbu si vykladam jako praci s télesnosti, tvary a zenskymi tématy s presahem
feminismu. Jedna se vétSinou o objekty pokryté mozaikou, rozmisténé v prostoru, avSak
siln€ na sebe reagujici, odkazuje na historii zemé¢, ale posouva svou formu novatorskym
smérem. Ve své tvorbé pracuje s archetypalnimi tvary, odkazy na lidskou figuru

v surredlném svété. Objekty rizné kombinuje, propojuje s fetézy a pritom zistavaji

i ve své monumentalité velmi citlivé a blizko na dosah.

,»ZsoOfia Keresztes vystavuje v mad’arském pavilonu svou novou instalaci z n€kolika soch,
kterou vytvoftila specidlné pro Bienale Arte 2022. Jeji dilo se zabyva etapami hledani
identity ¢lovéka. Tento koncept sahé az k Schopenhauerovu dilematu dikobraza. Tuto
metaforu filosof a pozdé&ji i Freud a pfedstavitelé moderni psychologie ¢asto pouzivali jako
zpiisob vyjadieni povahy intimity. Clovék jako spole¢enska bytost neni schopen

Zit sam, a proto neustale hleda druhé, s nimiz by mohl sdilet myslenky, city a lasku.
Vystava si bere jako asociativni vychodisko epizodu z roménu Antala Szerba Cesta

se sam objevovat ravennské mozaiky v nadéji, Ze se mu podaii ozivit vzpominky z détstvi.
Dikobrazovo dilema dokonale zapada do dé&je romanu: pozistatky minulych kultur nuti
hlavniho hrdinu uvédomit si nejen to, Ze jedinec odvozuje svou sebe-identitu od vlastniho
socialniho a kulturniho zazemi, ale také to, Ze jeho soucasnost je nevyhnutelné postavena
na fragmentech minulosti.

Vystava nepopisuje udéalosti z romanu, naopak vyuziva jako poetickou analogii mysticky
zazitek hlavniho hrdiny pfi pohledu na mozaiky — zejména okamzik, kdy je narusSen jeho
pocit celistvosti a dosud nezpochybnitelny pohled na svét. Pravé skrze muka pochybnosti

v v ’ . “_ 5 7 -7 o1l
roste schopnost ¢loveéka konfrontovat se se svym neustale se meénicim ja.

11 7SOFIA KERESZTES: AFTER DREAMS: | DARE TO DEFY THE DAMAGE. Ludwig
museum [online]. 2022 [cit. 2024-04-04]. Dostupné z: https://www.ludwigmuseum.hu/en/exhibition/zsofia-
keresztes-after-dreams-i-dare-defy-damage
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obr. 27: Zsbfia Keresztes, Mad’arsky pavilon, After Dreams: I Dare to Defy the Damages Bienale Benatky 2022
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V modernim sochafstvi se jiz od dob zacatku abstrakce zacaly objevovat sochy, které
nevychazeji z lidské figury. V dnesni dobé¢ se tyto ,,odlid$téné* sochy daji

nazvat ,,0bj ekty.“12

Konzultace

Konzultace probihala souvisle od fijna, DR HAB, MgA. Robert Bucek, Ph.D. byl velmi
vstiicny a vénoval mi fadu cennych rad. Regili jsme jak teoretickou, tak i praktickou &ast
diplomové¢ prace. Probirali jsme také mozné varianty instalace vysledné prace, jeji
umisténi a dal§i moznosti pojeti. Vedouci prace mne pozitivné motivoval a také, coz
vnimam jako velmi pfinosné, znal mou praci z ptedchozich let a také mou bakalarskou
diplomovou préci, kterou vedl. Ocenuji také volnost, kterou mi pan docent pii praci

ponechal.
Technologicky postup

Pouzita hlina: KS Samotova hlina, svétla
Teplota piezahu 900 — 1000 °C
doporucena teplota 1000 — 1200 °C
Elektricka pec

Ostry vypal 1200 °C

Tvarovani

Tvarujeme sochy do poZadovaného tvaru, musime pocitat se smr§tovanim hliny,
jak v priibéhu suseni, tak po vypalu. To znamen4, Ze vysledné dilo bude mensi,

proto je zapotiebi byt obezndmen s procentem smrSténi hliny..

Duceni

Po vymodelovani nechame sochy dva az tii dny, aby se mirné€ vysusily, pozdéji je pomoci
dratku rozfizneme a vydutime za pomoci ,,0¢ek*. Poté znovu spojime, po fezu perforujeme
a potfeme Slikrem, pak spojime a zahladime Spachtli do pozadované podoby. V ptipad¢,

ze nekteré ¢asti sami nedrzi, postavy na kameni, mizeme je podepfit kusem latky. Jakmile

vznikne viditelnd ryha po fezu, mizeme ji zahladit valeckem — ,,hadkem* z hliny nové.

12 Socha. Wikipedie: oteviend encyklopedie [online]. 2023 [cit. 2024-04-04]. Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Socha
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https://cs.wikipedia.org/w/index.php?title=Moderním_sochařství&action=edit&redlink=1
https://cs.wikipedia.org/wiki/Abstrakce

Prvni ¢ast citace, viz niZe, se tyka postupu pii tvorbé makety — modelu.
Druha ¢ast citace se tyka postupu a zakonitosti pii tvorbé sochy finalni velikosti.

Jsou zde odborné popsany zakonitosti a tiskali techniky.

,,PI1 modelovani keramické plastiky mame nékolik moznosti, jak postupovat.

Zalezi na velikosti, tvarové naro¢nosti a druhu pouzité hliny.

Hlina je vzdy nejlepsi, kdyz je ostiend. Ostifivo ndm pomize sochu ,,stavét™ a predev§im
usnadni suseni a snizi riziko deformaci. Nevyhodou ale je, Ze po vypalu ndm ostiivo

vystoupi na povrch plastiky, a to nemusi byt vzdy vhodné.

Keramicka hlina je jednim z nejvhodnéjSich materiali pro modelovani malych modelil
a maket. Neni nutné ji totiz odlivat, staci vysusit a vypalit a model mdme zachovany

v trvalém materialu.

Pouzivame-li k modelovani téchto maket hodn¢ ostfenou hlinu (frakce ostiiva okolo
2 mm), mizeme tyto sosky palit, aniz bychom je jakkoli upravovali.

Ptedpokladem je sila hmoty takového modelu do 3 mm (pfi spravném susSeni az 5 cm).

Je-li plastika siln¢jSich hmot, je nejsnadnéjsi formou upravy husté prodéraveni Spejli.
Jednotlivé dirky jsou od sebe vzdaleny cca 2 cm ve sponu a v riznych smérech. Tyto dirky
nam zaruc€uji kvalitni proschnuti, sniZuji riziko nebezpe¢nych bublin a vyrovnavaji tlaky
pii suSeni 1 paleni. Je-li plastika vétSich rozmért a hmot a nechceme, aby jeji povrch byl
poset dirkami, je nutné pouzit nasledujici dvé metody modelovani keramickeé plastiky nebo
jejich kombinaci. Pfi obou téchto metodach vychdzime z pravidla, Ze keramicka plastika
musi byt dutd a jeji sténa by neméla mit vétsi Sitku nez 3 cm (pfi hodné ostfené hmotg)

a vSechny dutiny v ni museji byt vzajemné propojeny s dirou vedouci ven z plastiky

(nejcasteji vespod sochy), aby mohl unikat vzduch a pary pii suSeni a péleni.“13

Spojovani

Spojovani vyducenych ¢asti, viz obrazek nize, provedeme a spojime za pomoci $likru —
nebo-1i smési hliny a vodu v konzistenci medu. Plochy, které maji byt opét v celku a maji

dosedaci plochu — natezeme pomoci noziku nebo jehlou, potfeme §likrem a zahladime

" BUCEK, Robert. Technologie keramické vyroby. Univerzita Palackého v Olomouci, 2015, s. 21.
ISBN 978-80-244-4757-5.
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Spachtli po kiize, potom pfiddme hadka hliny a zahladime, aby byl spoj dokonale vyhlazen,
pozdéji do hladka za pomoci hladitka nebo karty.

Vyroba §likru probihé za pomoci hliny, kterou ususime a rozdrtime, pozd¢ji se zalije
horkou vodou a spoji se pomoci michani ve $likr, ten slouzi jako ,.keramické lepidlo*.
Hustota pojidla by méla byt podobna medu. Vzdy pouzivame stejny typ hliny u objektu,

jez lepime u $likru.

L

obr. 28: Terezie Tomkova, Fotografie z prib&hu tvorby - vyducené objekty, 203 ‘
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Finalni uprava pred suSenim

Poté se sochy vyhladi za pomoci dfevéné placacky a hladitek do dokonalé hladkosti
(doporucuji platebni kartu pro jeji flexibilitu). Pokusime se tuto finalni Gipravu pied
piesahem provést co nejpeclivéji, protoze po prezahu jiz nebudou Gpravy tak snadno
proveditelné a také si tim usnadnime dals$i praci jako je naptiklad brouseni a zahlazovani
nerovnosti. Finalni Gipravy a zahlazovani doporucuji provadét v tzv. kozeném stavu,

kdy je hmota jesté na povrchu lehce tvarna — vlhka, avSak uz pevné drzi sviy tvar.

V mém ptipad€ jsem v této C¢asti prace vytvaiela dutiny pro odvod horkého vzduchu.
Vyuzila jsem jak duceni zdola v piipadé nékterych kamend, tak otvory — dirky — napiiklad
netopyr. Nékteré objekty jako kukla toto perforovani nepottebovaly, protoze nebyly

uzaviené a nehrozilo tak zadné riziko pretlaku a nasledovného prasknuti.

o0

obr. 29: Terezie Tomkova, Fotografie z pribéhu tvorby - vyducené a slepené objekty, 2023
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SuSeni

Vzhledem ke konstrukci soch jsem zvolila vlastni suSeni za pomoci plechované skiin¢, tato
sktin slouzi ke zpomaleni suseni a hlavné k eliminaci mozného popraskani. Oplechovana
skiin vytvari prostfedi, ve kterém si vyrobek ,,vytvori* vlastni mikroklima, pfi kterém maji

jednotlivé ¢asti vyrobku stejnou vlhkost a tim se zamezi prasklinam. Pouzila jsem igelitovy

sacek, do kterého jsem vyrobky zabalila. Vyrobky jsem susila cca 3 tydny.
Pi‘ezah

Prezah dava hmoté jeji finalni tvar, zbavuje hlinu veskeré obsazené vody, teplota pfezahu
se pohybuje kolem 800 °C az 1000 °C. Pfezah nam umoziuje vyrobky fixovat v poloze,
v které se nerozpadnou ani nerozpusti, ale je mozno je dale zuSlechtovat — brousit,

glazovat a jine.

obr. 30: Terezie Tomkova, Fotografie z priibéhu tvorby — po pfezahu, 2023
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Brouseni keramiky

Po ptezahu nésleduje brouseni, keramické objekty a brusné kameny se nejprve ponofi celé
do vody, minimaln& na deset minut, v idealnim p¥ipadé na hodinu. Cinime tak proto,

aby nasaly vodu, jelikoz se jedna o mokry proces a po celou dobu brusu musi byt objekt

i kameny mokré. Drobna keramika se brousi pomoci brusného papiru neboli smirkového
papiru, zatimco u vétSich rozméra pouzivame brusné kameny. Pouzivala jsem tii druhy
kament podle hrubosti, rizovy — nejhrubéjsi, cerny — stiedné hruby a bily — pro jemné
zahlazeni nerovnosti, viz foto. Brousime po liniich objemu bud’ stfidanim smérti — podobné
jako u Srafovani nebo mizeme aplikovat na praci brouseni krouzivymi pohyby. Po celou
dobu musi byt obé¢ tieci plochy mokré a také musime v priibéhu prace brusny kamen ¢istit
kartacem od necistot, aby se nezanasely pory v ném a mohl spravné fungovat. Na drobné;si
zahyby jako tfeba na zebrovi netopyra, co mizeme vidét na piiloZzené fotografii, pouZijeme
kombinaci jemného brusného kamene s brusnym papirem pro vétsi preciznost prace a také
pro lepsi dosah na drobna zakouti objektu, kam by se kamen nedostal. Vybrouseny povrch

rozezname od nevybrouSeného tim, Ze jsou na povrchu tecky, viz detailni fotografie niZe.

7

obr. 31: Terezie Tomkova, Fotografie z priibéhu tvorby — brouseni keramiky, 2023
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Dal8im diivodem, pro brus je nejen hladkost povrchu, ale také daleko lepsi pfilnuti glazury,
které bude daleko hladsi a formy tak vice vynikne, vznikne tak dokonale hladky a leskly
povrch glazury. Musim podotknout, Ze brouseni je ¢innost Casove naro¢na a pii takovém

mnozstvi objektld mi zabrala nemalé mnozstvi ¢asu, avSak véfim, ze se vysledek vyplatil.

obr. 32: Terezie Tomkova, Fotografie z pribéhu tvorby — brouéenl’eramiky, detail, 2023

Glazura — vlastni definice

Glazuru lze charakterizovat jako sklovity a tenky povlak, jenz pokryva keramicky
objekt/predmét. Glazurou se keramika zuslecht'uje jak vizualné, tak se méni jeji fyzické
vlastnosti jako je odolnost. Pfi vyrobé glazury potfebujeme vzdy Zaruvzdorny material,

dale kifemen a tavidlo.
Glazovani — Historie

,»V Egypté a Mezopotadmii byla rozvijena vyroba glazovanych vyrobkd jiz 4 000 let pt. n. 1.
nejstar§i znamé hlinéné glazované (fajansové) nadobi na svété pochazi z Egypta, z obdobi
3300 pt. n. 1. ,,Fajans, Casto také zvana egyptska pasta, ktera se pouzivala pro vytvoireni

modrého nebo zeleného lemovani, se ziskavala z ptirozené se vyskytujiciho kamene,
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uhli¢itanu sodného. Ten obsahoval rozpustny sodik a po vysuSeni pfedmétu zanechal
tenkou vrstvu kiemene, ktery vytvoftil glazurovany povrch. Kolem roku
1600 pf. n. 1. se glazurovani dale rozvijelo az po zdobeni nadob, sosek a dlazdic.

Efekt lesklého glazurovani se pozdé&ji pouzival i pro imitaci kovi.“

Glazovani — zpusoby glazovani

,,Glazura se muZze nanaset stiikanim, macenim, vla¢enim nebo $tétcem na vodni suspenzi
nevypalené glazury. Barva glazury po vypaleni se mtze vyrazné lisit od barvy pied
vypalenim. Aby se glazované vyrobky béhem vypalu nelepily na zdi pece, ponechava

se bud’ mala ¢ast vypalovaného predmétu (naptiklad noha) neglazovand, nebo se jako
podpéry pouzivaji specialni Zaruvzdorné ,,ostruhy*. Ty se po vypalu odstrani a vyhodi.
Moderni technologie materill ptisla s novymi glazurami, které nemusi nutné odpovidat

témto tradi¢nim kategoriim.**®

Zakoupila jsem glazury barevné, kryci, lesklé, znacky Mayco, konkrétn¢ ¢isla 12, 24 a 13
ze vzorniku na fotografii (viz str. 42). Glazury této znacky vynikaji svou barevnosti a také
technologickou zajimavosti, Ze se barvy neslévaji béhem vypalu. Tato znacka glazur se
prodava v tekutém stavu a patii z hlediska barevnosti k jedné nejlepsich na trhu. Glazuru
jsem natirala ve dvou az tiech vrstvach. Ve dvou ptipadech jsem i po ostrém vypalu jesté
znovu glazovala, aby byl barevny efekt vyrazné;jsi. Leskly povrch docileny brousenim

a naslednym glazovanim lesklou glazurou umoctiuje oblost tvari a jejich haptické kvality,
jez lakaji k dotyku a bliZsi interakci. Objekty maji pisobit vizualné lakavym dojmem a mit

piijemné konotace, pfesné jako pfijemné vzpominky.

Elektricka pec

P11 mé diplomové praci jsem k vypalu pouzila pec elektrickou, jelikoz s konceptem paleni
v tomto dile nepracuji. Elektricka pec byla nejjasnéjsi varianta, v ptipad¢ této pece

se eliminuje nechténé zabarveni glazur koufem napiiklad z pfirodnich paliv. Ostry vypal

jsme realizovali na 1100 pro zachovani zativé barevnosti, s 30 minutami vydrze teploty.

4 Keramika-historie. Poc¢atky zdobeni. Ceramic-studio [online]. nedat. [cit. 2024-04-04]. Dostupné z:
http://ceramic-studio.net/keramika-historie/czech-republic/pocatky_zdobeni/

15 Ceramic glaze. Wikipedia: The free encyclopedia [online]. 2023 [cit. 2024-04-04]. Dostupné z:
https://en.wikipedia.org/wiki/Ceramic_glaze
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Nakladani keramickych vyrobki do pece

Existuji riizné druhy peci a prace s nimi se mize lisit, pro mou praci jsem se rozhodla
pro pec klasickou — elektrickou, jelikoZ se mi nejedna o zadny pfidany efekt ve smyslu
zakufovani ¢i podobné, nebo o konceptualni rovinu dila spojenou s vypalem. Keramické
vyrobky v peci musi byt nakladany co nejblize u sebe v piipadé ptezahu, avsak v ptipadé
ostrého vypalu se nesmi dotykat glazurami pro nebezpeci slepeni, deformace, dale pak
musi byt dokonale vysuseny, jak pro bezpecnost pece, tak pro uspésny vypal vyrobki
samotnych. Nakladka pece ovliviiuje proudéni tepla v peci, proudéni plynt v peci a také
vysledné vlastnosti keramickych vyrobkt. Pec naklddame co nejvice vyrobky,

a dbame na rovnomérné rozlozeni keramiky, oboji z divodu dobrého proudéni

a uchovavani tepla. Pro zaplnéni celé pece se stavi patra z plati a podlozek z materiali

odolavajicim vysokym teplotam.

Terra Sigillata - Tovarna

Pro zhotoveni objektu ,,Tovarna“ jsem se rozhodla pro techniku Terra Sigillata.

Tato technika engoby pfinasi ozvlastnéni instalace a zarovei instalaci celou doplituje

o minimalisticky jemn¢ leskly povrch pfijemny na dotek. Jelikoz se jedna o engobu —
hlinu, nanasi se na nepiezahly stiep ve vice vrstvach a pali se pouze na jeden vypal

pfti teploté cca 900 °C az 1000 °C. Po naneseni zhruba tii vrstev fidkého povlaku —
konzistenci pfipominajici glazuru, je zapottebi jesté povrch vyhladit — ptfelestit za pomoci
kovového predmétu nebo milize postacit i miktotenovy sacek, docilime tak lesku

a vyhlazeni. Vyhodou engob je, Ze je mizeme aplikovat po celém povrchu a nehrozi riziko
pfilepeni. Terra Sigillata ma vyhodu také ve vyborné pfilnavosti na povrch. Bila barva
tovarny odkazuje na kouf, objekt ma pusobit idealizované, vice jako pfedstava

o tovarné, nez obraz tovarny samotné. Uvazovala jsem také o zakoufeni objektu, které

by se vzhledem k objektu nabizelo, ale tato zidealizovand podoba se hodi vice do svéta,

ktery jsem vytvofila, a 1épe koresponduje s ostatnimi ,,Cistymi‘ objekty.

»Na rozdil od archeologického uziti, v némz termin terra sigillata oznacuje celou tfidu
keramiky, v soucasném keramickém umeéni "terra sigillata" oznacuje pouze vodnaty
zuslechtény skluz pouzivany k usnadnéni vypalovani povrchu surové hliny pro podporu
lesklych povrchovych efektl v technikach nizkého ohné, vcetné primitivniho a
neglazovaného alternativniho vypalovani zapadniho stylu Raku. Terra sigillata se rovnéz

pouziva jako $tétcem nanasené dekorativni barevné médium v keramickych technikéach

38



glazovani pii vysSich teplotdch. Moderni terra sigillata se vyrabi tak, ze se ¢astice hliny
nechaji odd¢lit do vrstev podle velikosti ¢astic. Do vodnaté smési jilu a vodniho slizu

se Casto pridava deflokulacni ¢inidlo, jako je kiemicitan sodny nebo hexametafosfore¢nan
sodny, aby se usnadnilo odd€lovani vlo¢ek jemnych Castic nebo agregatii. U neporuseného
deflokulaé¢niho slizu usazeného v prihledné nadobé jsou tyto vrstvy obvykle viditelné

do 24 hodin. Horni vrstva je voda, stfedni vrstva je terra sigillata a spodni vrstva je kal.
Odsatim stiednich vrstev ,,sig®, které obsahuji nejmensi ¢astecky hliny, vznika terra

sigillata. Zbyvajici spodni vrstvy s vétSimi casticemi hliny se vyfazuji.

Terra sigillata se obvykle nanasi $tétcem nebo stiika v tenkych vrstvach na suché nebo
témer suché nevypalené vyrobky. Ty se pak lesti mékkym hadiikem, nez se voda v terra
sigillata vsakne do pérovitého téla, nebo tvrdym predmétem s hladkym povrchem.
Vypélené nddobi se vypaluje Casto na niz$i teplotu, nez je bézna teplota biskvitu, pfiblizné
900 °C. Vyssi teploty vypalu maji tendenci odstranit efekt vypaleni, protoze ¢astecky hliny

< . 1
zagnou rekrystalizovat.«'®

1% Terra sigillata. Wikipedie: The free encyclopedia [online]. 2022 [cit. 2024-04-04]. Dostupné z:
https://en.wikipedia.org/wiki/Terra_sigillata#cite_note-50
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obr. 33: Terezie Tomkox;é, Fotografie z prub&hu tVOlrby — $kolni vzormky glazur,' 20,

24

obr. 34: Terezie Tomkova, Fotografie z prib&hu tvorby — Mayco vzornik glazur, 2024
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obr. 35: Terezie TO-IIikO‘\7é, Fotografie z prub&hu tvorby — Sttikani glazur, 2024

Fotografie z priibéhu glazovani stiikaci pistoli, barva se tak rovnomérné rozprostie
a nejdou vidét stopy $tétce. Barva se pied aplikaci musi diikladné rozmélnit a piesit

pres velmi jemné sito, nasledné pak smichat s vodou do vyhovujici konzistence.
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Ostry vypal — co se déje p¥i tomto procesu
Vyrobky zus$lechti své technologické a estetické vlastnosti. Za pomoci glazur mohou ziskat
novou strukturu, dale ziskaji vétsi pevnost a stava se z nich komplexné& dokoncené dilo.

Pfi vétSim nanosu glazury miiZe barva slinout, jako na fotografii.

=
%
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Problémy, na které jsem narazila v pribéhu tvorby

Prace s keramikou pfina$i mnoho neznadmych, zejména modelace objektu Tovarny, jelikoz
objekt je kulatého tvaru, a v ptipadé suSeni a duceni miiZze nastat mnoho problémd, které
mne také potkaly. V prvni fadé hmota klesa a zplost'uje se, objekt tak doseda, coz jsem

se snazila zmirnit postupnym susenim, coz znamena nechat v priab&hu suseni dolni ¢ast
odkrytou a hodni ¢ast prekryt navlhéenymi pasy latky, pfikryt igelitem a zavazat, dochazi
tak k postupnému suseni a hmota se tolik nepropadé svou vlastni tihou. Dale pak problémy
se samotnym ducenim objektu, coz byl také v piipadé tohoto objektu nelehky ukol.
Plastiku jsem musela vyrabét tiikrat, jelikoz v prvnich dvou piipadech jsem zacala dutit
objekt v pfili§ syrovém stavu a stény se zacaly deformovat a padat, jelikoz neunesly tihu
hornich vy¢nélku, jez nelze uplné dokonale vydutit, pak je také problém s uhlazovanim,
Sitim a lepenim, jelikoZ byly strany objektu ptilis mékké a tim padem nestabilni. Nemalou
praci mi dalo vybruSovani jiz ptezahlych objektii. Byla jsem ptfekvapena kolik Casu tato
¢innost vyzadovala. Touto ¢innosti jsem stravila opravdu velky casovy usek, avSak v&fim,
Ze se prace vyplatila a jde na finalnim vysledku vidét. Glazury na vybrouseném povrchu

1épe ptilinaji a také tvoti mnohem ucelené;jsi povrch nez na nevybrouseném povrchu.

S mensi komplikaci béhem tvorby jsem se setkala v podobé¢ prasklého komponentu

do objektu Kameny se sedicimi postavami, jelikoZ jde o objekt, ktery se sklada, nebyla
vznikl4 Skoda tak markantni, k prasknuti doslo chybou ,,seSivani“. Na zavér musim uvést
jeste jeden problém a to je piistupnost ateliéru, jelikoZ v nich neprobihé vyuka cely tyden,
muze byt obtizné se do n¢j dostat, nejen Ze musi byt studenti na seznamu k pfistupu

do keramiky, musi také jesté predlozit dvé karty ISIC. Neni to situace nefeSitelna,

ale je to situace, ktera limituje studenty. Je otazkou, jestli by mohla univerzita vytvofit

v

pfiznivéjsi klima k tvorbé. ..

Kdybych pracovala na této praci znovu, pokusila bych se o preciznéjsi praci s glazurou,

v nékterych ptipadech zejména o vétsi ndnos vrstev barvy, které by vytvorili sytéjsi efekt

s pravidelnou vrstvou glazury. Véfim, Ze s ptibyvajicimi zkuSenostmi v keramice se moje
technické dovednosti, at’ uz jde o jiz zminé€nou glazuru nebo dalsi aspekty tvorby zlepSovat
a Ze mi tato prace dala opét nové zkuSenosti, z kterych mohu nadale Cerpat. Diplomova
prace mne inspirovala a podnitila mne k pfemysleni nad novymi ideami objektt,

které bych v budoucnu — po dokonceni studia velmi rada zrealizovala.
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obr. 37: Trezi Tomkov, Fotografie z prub&hu tvorby — bj ekt, ktery béhem piezahu praskl, 202

Vyslednd instalace

vvvvvv

diplomové prace a proptijcovala objektiim nové vizudlni moznosti.

»Instalace/environmentalni uméni v podstaté zohlediuje $irsi smyslovou zkusenost, spise
nez plovouci zaramované body na ,neutralni‘ zdi nebo vystavovani izolovanych objektii
(doslova) na podstavci. To mize ponechat prostor a ¢as jako jediné konstanty rozmért,
coz znamena rozostfeni hranice mezi ,uménim* a ,Zivotem*; Kaprow poznamenal,

ze ,,pokud obejdeme ,uméni‘ a vezmeme si za vzor nebo vychozi bod samotnou piirodu,

mtzeme byt schopni vymyslet jiny druh uméni... ze smyslovych véci b&zného Zivota".'’

Y DOZIER, Ayanna. The 10 Best National Pavilions at the Venice Biennale 2022. Artsy [online]. 2022 [cit.
2024-04-04]. Dostupné z: https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-10-best-national-pavilions-venice-
biennale-2022

Installation art. Wikipedia: The free encyclopedia [online]. 2023 [cit. 2024-04-04]. Dostupné z:

https://en.wikipedia.org/wiki/Installation_art
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Misto pro objekty

Shodou okolnosti, fekla bych, $tastnou shodou okolnosti jsem se dostala k mistu,

na kterém jsem méla i svilij bakalaisky diplomovy projekt s ndzvem ,,Svéty, stiny, obrysy*.
Myslim, Ze se tohle misto k vysledné instalaci ,,Tovarna, kukla, netopyr hodi a propujcuje
mu dostate¢ny prostor, jak z hlediska vysky stropu, tak z hlediska celkové Sitky a rozloze
prostoru. Z umisténi, co Jezuitsky Konvikt v Olomouci nabizi, bylo mym zdmérem
vystavovat na misté s dostateCnym zdrojem svétla, coz se diky stfeSnimu oknu nad
instalaci dafi. Podkrovi skyta moznost pracovat s tramy a zavéSenim vlasového provazu,
aby se vznasel jako zastaveny okamzik a celkové si myslim, Ze tieti patro ptisobi

nejutulnéjSim dojmem z celého aredlu budovy.

Instalaci jako takovou doprovazi sokly, na nichz jednotlivé objekty stoji, maji za ucel
odleh¢it hmotu objektd, aby ptisobily lehce a nebyly pfimo na zemi. Coz ma za nasledek
také fakt, ze se keramické objekty ptiblizi divakovi a budou na néj ptisobit vétsi mérou,

jelikoZ mu budou v urcitém slova smyslu rovny a soucasti jeho zorného pole.
Ptibéh

Za instalaci se skryva ptib&h cesty a zastaveni v Case. Zapis minulych mésici a let.
Jednotlivé zastavky znazoriiuji minulost, coz jsem si uvédomila aZ posléze, tovarna —
cihelna mé pronasleduje na dost mistech, kde jsem bydlela — Divaky, Sitbotice, Hodonin
a taky Skola v Pécsi, kterd je neodmysliteln€ spojena s kominy. Netopyr odkazuje taky

na Pécs, kukla jako schranka na vzpominky a kameny jako spravedlnost a osud. Vznasejici
se vlasy jako zastaveni v prostoru a Case a zaroven piimka, kterd vSechno protina. Soucast
mne a vlasi, které mi unikly na mych cestach. Cim vic nad tim premyslim,

tim vic si uvédomuji, jak mé pobyt v Pécsi ovlivnil, i kdyZ to miiZe znit jako klisé. Clovék
v kamenu mi pfipomina kostel nad méstem, nebo mam alesponi tyto vzpominky spojeny.
Hnédy netopyr s podtonem zluté barvy plisobi v horizontalni poloze velmi klidné a mé byt
jako jistota. Hnéda odkazuje na skofici a pocit bezpeci. Je to hodny tvor a svym obli¢ejem
vyjadiuje néhu, stejné tak rozmér vybizi k pochovani v naruci a péci o néj. Instalace

je intuitivni retrospektiva a ¢ast interpretace nechavam na divacich samotnych.

4. FOTOGRAFIE

Ptiloha: prakticka ¢ast bakalarské prace (k prohlédnuti nize.)
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obr. 39: Fotografie vysledné instalace, autor fota: Hana Buli¢kova, 2024
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obr. 40: Fotografie vysledné instalace, autor fota: Hana Buli¢kova, 2024

obr. 41: Fotografie vysledné instalace, autor fota: Hana Buli¢kova, 2024
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obr. 42: Fotografie vysledné instalace, autor fota: Hana Buli¢kova, 2024
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obr. 43: Fotografie vysledné instalace, autor fota: Hana Bulickova, 2024

obr. 44: Fotografie vysledné instalace, autor fota: Hana Buli¢kova, 2024
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obr. 45: Fotografie vysledné instalace, autor fota: Hana Bulickova, 2024
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obr. 47: Fotografie vysledné instalace, autor fota: Hana Buli¢kova, 2024
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5. DIDAKTICKA CAST

V didaktické ¢asti mé magisterské prace navrhuji realizaci vyuky, snazim se, aby ustfedni
myslenka reagovala na mé dilo a samoziejmé konvenovala s typem dané keramické
techniky. Vyucovaci jednotka se zabyva médiem keramiky, jelikoz je tento projekt
pomérné obsahly, nepouzivam evokacni techniku zvanou ,,ledolamka.* Pii uvazovanim
nad vyucovaci jednotkou, jsem si uvédomila, Ze neni tfeba tvofit keramické objekty

z kreseb a pak s nimi dale pracovat, poskytne to tak zakim vétsi svobodu tvorby instalace.
Vyberou si vlastni jiz zhotovenou keramiku a to bez piedchoziho zdméru z ni vytvorit
instalacni uméni — instalaci, coZ povazuji za osvobozujici a také jako ptiklad pro zaky,

ze muizou zrealizovat vSechna sva keramicka dila a jind média v dalsi dila a do nekone¢na

je rozvijet a menit.

Obecnym cilem vyukovych jednotek je zprosttedkovat zakiim objektovou tvorbu

v kontextu keramiky a jejich moznosti. Keramické médium nese velké mnozstvi pfinost
pro zaka, jako je prostorova predstavivost, smysl pro hmotu ¢i rozvoj jemné i hrubé
motoriky. Cilem je také aktivni zapojeni kazdého zaka. Déle také podniceni kreativity

a povzbuzeni vytvarného sebevédomi.

Metodami a organiza¢nimi formami vyuzitymi v této vytvarné jednotce — vyuce jsou
klasické vyukové metody, coz je rozhovor, pfedvadéni — pozorovani — napodobovani. Déle
to je vytvafeni dovednosti, metody diskuzni, aktivizujici metody, komplexni vyukové
metody. Pokud jde o organizaéni formy, je pouzita hromadna frontalni vyuka a skupinova

prace zaku.

Didaktickou ¢ast jsem rozdélila na tfi vyu€ovaci jednotky, s Zaky jsem provedla posledni
vyucovaci jednotku (Vyucujici jednotku 3/3). Prvni dvé jsem doplnila jako mozny navrh

~ v

rozSiteni provedeni tkolu, pro ukol posledni v§ak nejsou tyto jednotky 1/2 a 2/2 nutné.
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VYUCUJICI JEDNOTKA 1/3 (45 minut)

Zéci si pfinesou vlastni kresbu z domu nebo ze $koly. Prezentace autorky Niki de Saint
Phalle. Zaci se pracuji na zhmotnéni svych navrhai pomoci keramického média,
samoziejm¢ v mensim métitku nez autorka. Urychli si proces suSeni za pomoci fénu,
suSime, dokud nema socha kozovity povrch, potom za pomoci struny roziizneme,
vydutime do pozadované hloubky cca 1 cm tlusta sténa. Rez perforujeme, potieme $likrem
a dikladné¢ slepime a zahladime. V ptipad¢ potteby pfidame hadka hliny a zapracujeme

jej podél fezu.

Na zavér hodiny si po sobé& zaci uklidi stoly a nastroje, dale se zaci seznami s naplni
hodiny budouci a dale prob&éhne evaluace. Zeptam se na jméno autorky, s niz jsme
se seznamili na zac¢atku hodiny, na charakteristiku jeji tvorby. Co se naucili dnes v hoding

a jak se jim hodina libila. Rozlouceni.

Navrh pFipravy na vyucovaci hodinu 1/3 (45 minut)

PFiprava na hodinu: Vytvarna vychova

Skola: Zakladni umé&lecka $kola Miloslava Stibora, Olomouc
Vyucujici: PaedDr. Zuzana HruboSova

Zaci: 11212 let

Datum: 31. 1. 2024

Téma hodiny: Zhmotnéni ilustrace — Keramika

74k dokaze definovat pojmy definované ugitelem (2). (Ducenti, §likr)
74k pozitivné pfijima piinos dané vytvarné discipliny.

74k dokaze samostatné vytvofit dilo danym zptisobem.

Hodnoty a pojmy: smysl pro prostor, fantazie/Cit pro prostorovou tvorbu

Metody: Samostatna prace

Pomicky: Keramicka hlina, kresby, Spachtle, dratek, dievéna ocka

Organizace a struktura hodiny:
- pfiprava na osvojovani novych védomosti a vytvafeni novych dovednosti

- prezentace — PowerPoint
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- osvojovani novych védomosti a dovednosti

samostatna prace

evaluace
- rozloudeni

Shrnuti aktivity vlastnimi slovy:

Predstaveni se zakim, seznameni je s naplni hodiny (2 minuty)
Evokace — zda uz podle svého nakresu v minulosti néco zhotovili
Prezentace Niki de Saint Phalle — PowerPoint (5 minut)

Tvorba objektu z keramické hliny

Duceni, lepeni, korektura

Seznameni s naplni pfisti hodiny, rozlouceni

VYUCUJICI JEDNOTKA 2/3 (45 minut)

Nasledujici hodinu jsou v idedlnim ptipadé vyrobky ptezahlé. Pfezah se pohybuje kolem
800 °C az 1000 °C. Seznamim zaky s glazurou, z ¢eho je a jak se pouziva a jaké

ma vlastnosti (pfizpiisobim informace dané v€kové kategorii, abych Zaky nezahltila).
Pouzijeme na povrchovou upravu smirkovy papir, povrchové nerovnosti se zahladi

a vysledny efekt bude povysen a glazura bude rovnomeérnéjsi.

Zaci glazuji dle svych navrhi.

Navrh pripravy na vyucovaci hodinu 1/3 (45 minut)

PFiprava na hodinu: Vytvarnd vychova

Skola: Zakladni umélecka $kola Miloslava Stibora, Olomouc

Vyucujici: PaedDr. Zuzana HruboSova

Zaci: 11 a 12 let
Datum: 31. 1. 2024

Téma hodiny: Zhmotnéni ilustrace — Keramika - pokracovani

74k dokaze definovat pojmy definované ugitelem (2). (Glazura, brouseni)
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Zak pozitivné pfijima pfinos dané vytvarné discipliny.
Zak dokaze samostatn¢ vytvofit dilo danym zptisobem.

Hodnoty a pojmy: smysl pro detail, fantazie

Cit pro barvu, detaily
Metody: Samostatna prace

Pomicky: Brusny papir, glazury, houbicky, hadiik

Organizace a struktura hodiny:
- pfiprava na osvojovani novych védomosti a vytvareni novych dovednosti
- osvojovani novych védomosti a dovednosti
- samostatna prace
- evaluace

- rozlouceni

Shrnuti aktivity vlastnimi slovy:
Seznameni zaka s ndplni hodiny (2 minuty)
Evokace — jaké mohou byt glazury
Brouseni, zarovnavani nedokonalosti
Glazovani zhotoveného objektu

v

Sezndmeni s naplni pfisti hodiny, rozlouceni

VYUCUJICI JEDNOTKA 3/3 (45 minut)

S Zaky provedu nejprve evokaci za ucelem zjisténi, zda uz slyseli o terminu ,,instala¢ni

umeéni‘‘ a co by to mohlo byt. Pak se spole¢né v prezentaci podivame na mozné varianty

tohoto média. Zaky rozdélim do skupin, nejprve mensich a za pomoci vypalenych vyrobki

z minulé hodiny a pfedméth nalezenych ve tfidé budou mit za ukol zhotovit instalaci

a napsat k ni kratkou anotaci. V druhém tkolu se zadani opakuje, avSak s vétsi skupinou

zaki, dostanou také vétsi casovou dotaci a na konci hodiny svou anotaci piecist 1 ostatnim.

Na zavér s zaky zhodnotime, co pro né bylo pfinosné a co naopak obtizné.
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Navrh pripravy na vyucovaci hodinu 3/3 (45 minut)

PFiprava na hodinu: Vytvarna vychova

Skola: Zakladni umélecka $kola Miloslava Stibora, Olomouc
Vyucujici: PaedDr. Zuzana HruboSova

Zaci: 11 a 12 let

Datum: 14. 2. 2024

Téma hodiny: Instalaéni umeéni

74k dokaze definovat pojmy definované ugitelem (2). (Instaladni uméni, asociace)
74k pozitivné ptijima ptinos dané vytvarné discipliny.
74k dokaze samostatné vytvofit dilo danym zptisobem.

Hodnoty a pojmy: Skupinova prace, smysl pro prostor, symbolika

Instalacni uméni, asociace, smysl pro kompozici

Metody: Skupinova prace
Pomiucky: Keramické objekty, latky, pfedméty denni potieby, papir, fix
Organizace a struktura hodiny:

- pfiprava na osvojovani novych védomosti a vytvareni novych dovednosti

- prezentace — PowerPoint

- osvojovani novych védomosti a dovednosti

- samostatna prace

- evaluace

- rozloucdeni

Shrnuti aktivity vlastnimi slovy:

Ptedstaveni se Zakiim, sezndmeni je s naplni hodiny (2 minuty)

Evokace — zda jiz termin ,,Instalaéni uméni‘ slySeli, co si pod nim piedstavuji (3 minuty)
Prezentace s ukadzkami instalaci — PowerPoint (5 minut)

1. tkol (10 minut)

Rozdéleni do skupin (10 zaka — 4 skupiny)
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Propojeni keramiky a predméth ve tiid€ v instalaci

Popsat na papir, co jejich dilo zndzorfuje + prezentace pied tiidou

2. Ukol (15 minut)
Rozdéleni do skupin (10 zaka — 2 skupiny)
Propojeni keramiky a predméti ve tfid€ v instalaci

Popsat na papir, co jejich dilo znazorfuje + prezentace pied tiidou

Evaluace — doptavani se na otazky spojené s projektem (5 minut)
Uklid tiidy (5 minut)

Ukoly jsou v obou piipadech obdobné, 1isi se vSak v poctu zaki a v Casové dotaci.
Zamérem bylo, aby si v prvnim tkolu zci danou techniku — médium vyzkouseli a uvolnili
se a v neposledni fad¢ o druhé loze vice premysleli a rozvedli ji jak ve strance

jak tematické, tak formalni, coz se potvrdilo.

Prevladajici ¢innost zakl byla velice dobra, byla jsem mile piekvapena jejich zapalem
pro véc. Zapojeni do vyuky bylo mimotfadné, zaci davali dostate¢ny pozor.

Reakce na pokyny ucitele byla dobra, role zaku ve tiidé — aktivni.

Schopnost aplikace poznatki a samostatna formulace vlastniho tisudku psanou ¢i slovni
formou byla vybornd. Pfi evaluaci uskute¢néné na konci hodiny jsem zjistila, Ze je tvorba
bavila, také se jim libilo tvofit v tymu. Vysledné dilo 1 anotaci si fotografovali a méli

z n¢j radost. Prekvapilo mne, jak vyspelou formu méli instalace 1 texty, viz projekt

Vlastni hodnoceni didaktického projektu pomoci SWOT analyzy
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Fantazie a zapal Zaku Vyzkouset ve vice

vékovych skupinach

Diskuze s zaky o jejich dilu

Kreativitu zaka
Zajimavé podnéty VEtsi jistotu v asovém

rozvrzeni hodiny

Vyporadat se s hlukem ve tFidé S ¢asovym rozvrzenim hodiny

Vlastni hodnoceni didaktického projektu

Ocenila jsem predevsim velkou kreativitu zakt, byla jsem piekvapena tim, Ze véd¢li,

co je instala¢ni uméni a dokazali pojem vlastnimi slovy popsat. V této jednohodinové
vyuce se potvrdil mlj odhad na situaci, a to sice, ze zaci si ukol nejprve zkusili v mensim
rozméru a pozdé¢ji ho zopakovali, ¢imZ vidéli posun a také variabilitu dané discipliny.

Zaci davali celou dobu pozor, samostatné tvofili a soustedili se na vytvarny projekt.
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skvéle ve spolu ve skupinkéach kooperovali, dopliiovali kompozici, odebirali a ptidavali

predmeéty, diskutovali a opravdu pecliveé popsali svou tvorbu, viz fotografie textu.

Nekteti zaci si u promitani prezentace nebyli jisti, ze podobny kol zvladnou, avsak
vSichni vytvofili vybornou praci, ktera myslim vedla k dal$§im otazkam a asociacim

v ptibehu instalace. Provedenou hodinu vnimam jako velmi dobfe ¢asove rozvrzenou

a také jeji obtiznost odpovidala dané vékové skuping, celkové tedy hodnotim didakticky

projekt jako velice zdaftily.

Musim podotknout, Ze projekty velké instalace zaci zvladli uzasné€, zejména pak zaveéreény

projekt, s kterym si obé skupiny poradily velmi zdafile. Instalace jsou osobité a jedine¢né.

Ostrov pidimuziki (viz obr. 45 + 55)

Piib¢h instalace pojednava o byvalém ttocisti bajnych tvort, z dochovanych a nalezenych
predmétii mizeme dedukovat, jakym zptisobem zivota zili a o jaky druh se jednalo.

Umn¢ zpracovany vizudl by zZaci zvladli jisté jesté rozsitit, vidim, Ze instalaci pojali
skute¢n¢ megalomansky. Libi se mi textury, které kombinuji i umné vyjadfenou myslenku

a ztvarnéni vysidleného utociste.

Plastovy horor (viz obr. 56 + 57)

Zaci vyuzili kostru krychle, s kterou pracovali jako s vytyéenym prostorem napiiklad
obrazu. Format vyplnili zelenym textilem a cela instalace je vedena v monochromatickych
barvach. Kombinace svétlo propustnych materialu, pevnych materiald a latek tvoii vskutku
pozoruhodnou instalaci. V obou ptipadech vidim odkaz na post-apokalyptickou krajinu.
Oba texty jsou velmi umné zpracované a myslenky v nich velmi sofistikované a obzvlaste

vyspéle.
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obr. 48 + 49: Zaci ZUS Miroslava Stibora, Olomouc, Cvigeni — tvorba instalace + pbbi;, 2023, fotog}afie Terezie Tomkova
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obr. 50 + 51: Zaci ZUS Miroslava Stibora, Olomouc, Cviceni — tvorba instalace + popis, 2023, fotografie Terezie Tomkova
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obr. 52 + 53: Zaci ZUS Miroslava Stibora, Olomouc, Cvieni — tvorba instalace + popis, 2023, fotografie Terezie Tomkova
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obr. 54 + 55: Zaci ZUS Miroslava Stibora, Olomouc, Tvorba velké instalace + popis, 2023, fotografie Terezie Tomkova
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obr. 56 + 57: Zaci ZUS Miroslava Stibora, Olomouc, Tvorba velké instalace + popis, 2023, fotografie Terezie Tomkova




6. ZAVER
Shrnuti

Na zavér své diplomové prace chci podotknout, ze mne prakticka ¢ast prace velmi bavila
a byla mi pfinosnd, vnimam ji jako posunuti v tvorb¢ a malou odbocku ve své dosavadni
praci. Doufam, ze v keramickém médiu budu i v budoucnu realizovat dals$i zhmotnéni
piibéht. Pti psani textové ¢asti diplomové prace jsem vice uvazovala o motivech tvorby,
ktera je dosti intuitivni, nalezla jsem pfi ni odpovédi na otdzky a i n¢které skryté¢ motivy

a dalsi vrstvy kontextu tvorby.

Kdybych méla uvést pii zpétné racionalizaci hlavni naméty, které bych chtéla, aby divak
v dilu nasel, byla by to narace, ucelenost celkové formy instalace a zazitek s dirazem

na barvy a struktury.

Straveny Cas v ateliéru byl velmi pfijemny a keramické médium samo o sob¢ uci cloveka

1 jakési pokofte k ¢asu a k respektovani po sob¢ jdoucich kroku, které daji vzniknout
hotovému uméleckému dilu. Béhem praktické ¢asti diplomové prace jsem méla mnoho
¢asu premyslet nad svou dosavadni tvorbou, nad tim kam se prozatim posunula a kam

by mohla v budoucnu smétovat. Z hlediska tématiky i formalniho zpracovani naméti

se posunula, ovSem drzi si stale sviij rukopis a celistvost, coZ vnimam jako velmi pozitivni

hledisko vlastni tvorby. AvSak i nadale se chci tvorbé vénovat a zdokonalovat se v ni.
“Neexistuji zadna pravidla. Tak se rodi uméni, tak dochézi k pralomtm. Jdéte proti

pravidllim nebo je ignorujte. O tom je vynalézani — Helen Frankenthaler.* 18

¥ RICHMAN-ABDOU, Kelly. 45 Brilliant Quotes About Art From Famous Artists and Great Creative
Minds. My modern met [online]. 2023 [cit. 2024-04-04]. Dostupné z: https://mymodernmet.com/art-quotes/
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Anotace

Jméno a ptijmeni: Terezie Tomkova

Katedra a fakulta: Katedra vytvarné vychovy, Pedagogicka fakulta

Vedouci prace: DR HAB, MgA. Robert Bucek, Ph.D.

Rok obhajoby: 2024

Néazev préce: Tovarna, kukla, netopyr

Nazev v anglictiné: Factory, pupa, bat

Ptilohy vazané v praci: CD

Pocet znakii: 73665

Jazyk préce: CeStina

Kli¢ova slova v ¢estiné: Keramika, instalace, barvy, uméni

Kli¢ova slova v angli¢ting, Key words in English: Ceramic, instalation, colours, art
Resumé: Diplomova prace se zamétuje na ztvarnéni kreseb pomoci keramickych objekta,
které spolu s provazem vlast vytvari instalaci zndzoriujici cestu, kterd zachycuje
vzpominky autorky.

Summary: The thesis focuses on the rendering of drawings using ceramic objects, which
together with a rope of hair create an installation depicting a journey that captures

the artist's memories.

Anotace v ¢estiné

Diplomova prace ,,Tovarna, kukla, netopyr* se zabyva médiem keramiky ve spojitosti

s instalaci. Jedna se o zhmotnéné kresby prevedené do keramického média plné barevnosti
a dialogem véci a ptibehli. Velky diraz je kladen jak na zhotoveni keramickych objekti,
tak na vybér barevné Skaly glazur a samoziejmé instalaci, jeZ dotvaii dojem spolu

s pfidanymi objekty, charakteristické pro instalacni uméni, kterym navazuje vzajemny
dialog pfedmétli a s nimi spojenymi asociacemi. Zivelna barevnost dél vychazi ze skic,
formy jsou mirné modifikovany pro provedeni v keramickém médiu. Vyslednou instalaci
prostupuje eklekticka vizudlni lehkost, diraz pro barvu a cit pro prostorovou vzdusnou
kompozici celkove formy provedeni. V projektu se zabyvam tématem cesty, kterou
zastupuje pletenec — provaz vlasu, se zastavkami keramiky, jako pruseciky déje. Tvorba
ma rozvijet predstavivost a epicky d¢j. Jedna se o vypravéni, v kterém se prolinaji pocity
a vizualni fragmenty predev§im z mad’arského mésta Pécse, kde jsem studovala v rdmci
projektu Erasmus malbu nebo z Olomouce ¢i rodného domova. Jedna se o jakési zavérecné

shrnuti vizualnich a haptickych zkuSenosti nabytych za uplynulé roky. Keramické médium
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souvisi s jiz zminénym pobytem ve mé&sté keramiky a také navazuje na moje predchozi
zkuSenosti s to¢eni na hrn¢ifském kruhu, pied které jsem se dostala k médiu keramiky.
Instalace tak tvoii prostor pro vzpominky a je do jisté miry transformaci vzpominek

a jejich znovuvytvoreni. Divak se tak ocita ve svét¢ zahadnych bytosti, drahych kament
nebo tieba kukly napInéné vlasy autorky, které celou instalaci posouvaji surrealnym

smérem a vyvazuji tak détsky piisobici realizace.

English annotation

The diploma thesis “Factory, pupa, bat” deals with the medium of ceramics in connection
with installation. These are materialized drawings translated into the ceramic medium full
of color and a dialogue of things and stories. Great emphasis is placed on the fabrication
of the ceramic objects, the choice of the colour palette of the glazes and, of course,

the installation, which completes the impression along with the added objects,
characteristic of installation art, through which a dialogue of objects and the connected
associations is established. The lively colouring of the works is based on sketches, the
forms are slightly modified for execution in the ceramic medium. The resulting installation
is permeated by an eclectic visual lightness, an emphasis on colour and a sense of spatial
airy composition to the overall form of the execution. In this project | explore the theme
of the journey, represented by the braid - a rope of hair, with stops of ceramic

as intersections of agency. The work is intended to develop imagination and epic plot.

It is a narrative in which feelings are intertwined and visual fragments — mainly from

the Hungarian city of Pécs, where | studied painting as part of the Erasmus project, or from
Olomouc and my native home. It is a kind of final summary of the visual and haptic
experiences gained over the past years. The ceramic medium is related to the
aforementioned stay in the city of ceramics and also relates to my previous experience

of spinning on the potter's wheel, before which | was introduced to the medium

of ceramics. The installation thus creates a space for memories and is to some extent

a transformation of memories and their re-creation. The viewer thus finds themselves

in a world of mysterious creatures, precious stones or perhaps a chrysalis filled with

the artist's hair, which takes the whole installation in a surreal direction and balances

the childlike realisations.
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