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1. Uvod

Je hodn¢ ceskych hudebnich skladatell, ktefi se vénuji tvorbé pro déti. Maji pro to dobry davod.
Snazi se vést k estetickému vnimani, které zivot obohacuje, ale také vychovavaji nové
navstévniky koncertli, novou generaci amatérskych hudebnikli a ov§em také budouci profesionaly
v oboru hudba. A mozna také dalsi komponisty, ktefi po nich pfevezmou S$tafetu. Vytvofit
kompletni soupis jmen autorti a jejich dél, uréenych pro zdky hudebnich Skol nebo jen pro
domaci muzicirovani (to slovicko jen by nejspis mélo byt v uvozovkach), to by asi byl tkol nad
sily jednoho ¢lovéka i v dnesni dobé technickych vymozenosti. Podle tohoto tvrzeni by to mohlo
vypadat tak, ze sta¢i natdhnout ruku do pfisluSného regalu s napisem ,, skladby pro déti®, vybrat
opus té spravné obtiznosti a mlize se hrat. Jenze tak jednoduché to neni. Jsou skladatelé mezi
détmi a studenty oblibeni, jsou ale také takové skladby, které se neujaly, pro maly zijem
zapadnou a mozna se k nim uz nikdy nikdo nevrati.

Jaké jsou tedy znaky dobrého a vyhledavaného hudebniho dila, uréeného pro déti a mladez? Jaka
kritéria maji spliovat, aby je mladi posluchaci a interpreti piijali? Otazku je mozno také pojmout
jinak: kde je hranice pfedevsim posluchac¢ské, ale i technické narocnosti u skladeb pro déti?

Na zaklad¢ svych pedagogickych zkuSenosti mohu uréit dva hlavni znaky uspésného dila pro
mladé: je to obsahova naro¢nost a pfiméfena narocnost technicka. Skladba, at” technicky snadna
nebo naro¢na, ale bez opravdového sdéleni autora, nema Sanci udrzet se na repertoaru. Pfiméiena
obtiznost zase dava ditéti moznost snahou a usilim se dopracovat k vyjadieni skladatelova
sdéleni. Tato kritéria dostatecné presné vymezuji mantinely pro vybér skladeb vhodnych
k nastudovani bud’ détmi a mladezi, nebo k nastudovani pro déti a mladez. Z tohoto tthlu pohledu
JiZ soupis autort a jejich kompozic nemusi byt beznadéjny.

Pravé tyto znaky — naro¢nost technickd 1 obsahovd — jsou typické pro Ceského hudebniho
skladatele prvni poloviny 20. stoleti Bohuslava Martinii (8. 12. 1890 — 28. 8. 1959). Jeho skladby
pro mladez nikdy nejsou plytké v obsahu, davaji interpretovi prostor k vlastnimu vyjadieni a
soucasné nejsou prili§ snadné. To plati i pro posluchace. Pravé obsahova stranka zplsobuje, ze
dilo B. Martinii patii k hranym a poslouchanym. Je zde ovSem dalsi p6l hodnoceni, tim je autor
sam, jeho osobnost, ale také osobitost a upiimnad hudebni fe¢ bez zaludnosti. Zvlaste détsky
interpret nebo poslucha¢ opravdovost hudby Bohuslava Martinii vyciti rychle. Na doplnéni jesté
jedna nutnost, tou je profesionalni prace autora, kterd nemusi na prvni poslech nebo pohled (do
not) odhalovat jednotlivé kroky tvur¢iho procesu, ale soufasné¢ by méla byt dostatecné
srozumitelnd ve vysledku.

Tato bakaladfska prace se =zabyvd teoretickou analyzou jednoho znejznaméjSich a
nejpopularnéjsich dél Bohuslava Martintl. Tim je zpivany balet ,, Spalicek . Je to dilo, které beze
zbytku spliuje vse, co bylo napsano v pfedchozim odstavci. Vedle profesionalti zde ucinkuji ve
svych rolich déti, zpivaji ve sboru, tan¢i. To je velka inspirace. Hudba neni snadna k interpretaci,
ale je zvladnutelna. Obsah vychazi z opravdovosti a upiimnosti lidového projevu, folkloru. Cerpa
Z minulosti, ale autor hovoiti soucasnym jazykem, a co hlavné, ten jazyk neni podbizivy, ale
naro¢ny, piesto vSak srozumitelny. Jako celek se balet pfili§ neuvadi, ale jednotliva ¢isla tane¢ni i
peévecka jsou interpretovana velmi casto. Snad kazdy lepsi détsky nebo divEéi pévecky sbor u nas

zpival nékterou sborovou ¢ast ze ,, Spalicku “.
5



1.1. Spalicek

Za zminku stoji na tomto mist¢ uvést nékolik informaci o pojmu spalicek. 1 toto totiz souvisi
s navratem do historie, podobné jako stejnojmenny balet. Pojem Spalickova kniha, nebo jen
Spalicek, saha hluboko do minulosti. Pivod lze posunout az do antiky. Tehdy to byly svazané
dfevéné desky, na jejichz povrchu byla vrstva vosku. Do ni se kovovym rydlem vryly znaky.
Vazba méla dilezity vyznam. Chranila jednotlivé zapisy pied poSkozenim. Tento princip pietrval
piiblizn€ do 1. stoleti pfed naSim letopoctem, ale existovaly i jiné moznosti uchovavani zdznamu,
to kdyz se dfevéna tabulka pokryla kiidou nebo sédrou a psalo se do tohoto podkladu. Pozdéji se
zaznam do desky vyryl a zalil se voskem. Takto uchovany zapis se oznacoval jako tabelae.
Drevéna desticka byla postupné nahrazovdna pergamenem a nasledné papirem. Stejné jako se
svazovaly voskem potazené dievéné desticky, tak i pergamenové nebo papirové listy se k sobé
vazaly. Tak vznikaly kodexy. Pfed vynalezem knihtisku existovaly dal$i zptsoby uchovani
zapisu. Napiiklad z konce 14. stoleti pochazi technika s nazvem jednolist, pfimym ptfedchidcem
knihtisku byl deskotisk 1. poloviny 15. stoleti. Se slovem spalicek souvisi také pojem kodex,
jehoz historie spada také az do dob Starého Rima, tam ozna¢oval soupis pravnich tikonti nebo
norem, v podstaté to byl zakonik.

Do vyvoje $palickové literatury je nutno zatradit kanciondl jako sbirku kostelnich pisni. Pocatky
nalezneme ve stfedovéku. Kancionil obsahoval nejen texty, ale i notovy zidznam. Velmi
vyznamné jsou kancionaly husitské, ale hlavné Jednoty bratrské. Zpév byl pravé pro Jednotu
bratrskou vyznamnou soucasti bohosluzby, a to hned za ¢tenim bible. Hlavnimi pfedstaviteli jsou
Jan Blahoslav a Jan Amos Komensky. Piedevsim jejich zasluhou je jazykova troven a také
pismo, ozdobené inicidlami a miniaturami, na Vysoké urovni, ziejmé& nejvyssi ve srovnani
s kancionaly té doby. Jejich prace byla vzorem pro kancionaly literatske.

Ne vzdy ale byly kancionaly jen sbirkami pisni duchovnich. Zalezelo na tom, pro jaké prostiedi
byl kancional urcen. Pokud to bylo pro prostfedi doméci, mohly byt jeho obsahem vedle basni a
pisni duchovnich 1 pisné svétské. To pak vedlo k tomu, Ze pravé v Ceském prostiedi je vedle
latiny uZivana ceStina. S nastupem reformace na zacatku 15. stoleti a s pfechodem k Ceské
bohosluzbé se podil ¢eskych textl vyrazné zvySoval. Po husitskych valkach ptesla liturgie opét
do latinského jazyka, ale jiz v 16. stoleti vlivem dalSich reformac¢nich snah a ¢innosti literat
CeStina a Cesky zpév opét naSel svoje misto. Pocinaje Ceskym Jistebnickym kanciondlem,
pochézejicim z pocatku 15. stoleti, zndme mnozstvi kancionall jak tiSténych, tak rukopisnych.
Jejich vycet neni cilem této prace, piesto se zastavim u kancionalu Jednoty bratrské. Jak jiz bylo
napsano, jejich uroven byla zfejmé nejvyssi, a to jak v obsahu, tak ve zpracovani. Bylo to asi tim,
ze si Jednota bratrska dala omezeni, které neumoziovalo vydavani kancionald komukoliv, jak
bylo zvykem. Vydani museli schvalit star$i Jednoty bratrské a ti mohli mit i pfipominky k urovni
kvality. Bratrské kanciondly se vydavaly jen v tisténé podobé a pod odbornym dohledem.
Nejstarsi bratrsky kancional pochazi z roku 1501 a existuje v jediném exemplafi. Vyznam edice
kanciondlti byl mimofadny, ale pobélohorska doba méla katastrofalni vliv na vydavatelskou
¢innost. Dal§i vyznamny kanciondl Jednoty bratrské vydal J. A. Komensky az vroce 1659
VvV Amsterodamu. Také rok 1784 znamenal pro kancionélovou tvorbu velkou ranu, to cisaf Josef
IL. zrusil literatska bratrstva. VSechny kanciondly, az na n¢kolik vyjimek, musely byt odevzdany.
Diivodem bylo sjednoceni bohosluzebného zpévu. Za tim ucelem byl vydan oficidlni zpévnik,
Vv ¢eském piekladu s nazvem Normdalni zpevy. Od 19. stoleti se produkce novych kancionalti
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zastavila Upln€. V soucasné dob¢ jsou pod ndzvem kanciondl vydavany formou zpévniku pisné
k bohosluzb¢, ale také takové, které jsou obsahem textu a zpracovanim uréeny pro napiiklad
¢innost péveckych sborti mladych lidi pfi farnich kostelich.

Také pojem spalicek si ve dvacatém stoleti nasel své misto, i kdyz nékdy se jeho pouziti vzdaluje
puvodnimu vyznamu. Tyka se predevSim souborti textl. VIiv na pouziti tohoto oznafeni ma
nepochybné i obliba stejnojmenného dila Bohuslava Martinti. Prvni skupinu tak tvoii knihy
s tématikou folklorni a détskou. Asi neoblibenéjsi je dilo Mikolase AlSe, obsahujici 280 jeho
ilustracim k pisnim a fikadlim. Grafickou upravu provedl FrantiSek Muzika. Jako piiklad

piredkladam seznam nekterych nejznamé;jsich titula.

ALES, Mikolas: Spaliéek narodnich pisni a fikadel, Orbis, Prahal950

ERBEN, Karel Jaromir: Spaliéek, Praha 2005

HRUBIN, Frantisek: Spaliéek versu a pohadek s kresbami Jitiho Trnky, Albatros, Praha 2006
HRUBIN, Frantisek: Maly $pali¢ek pohadek, Ceskoslovensky spisovatel, Praha 1975
SPALICEK nasich nejkrasngjsich povésti, Touzimsky a Moravec, Praha 1941

TRNKA, Jifi: Trnkav $palicek, Studio Trnak, Praha 2010

KOPECKA, Zuzana: Spali¢ek pohadek Zuzany Kopecké, BB ART 2005

SPALICEK pohadek a fikadel, Librex, Ostrava 2001

Dalsi uziti oznaceni spalicek mizeme najit u zpévniki a hudebnich tituld. Mohou to byt dila
samostatnd, jako Spali¢ek Trojantlv, ale také tfeba jen sbirka pisni. Zajimavé je spojeni pisné a
cviceni. Hurvinkiv $pali¢ek byl vydan na CD. Tesafiiv Spaliek obsahuje ¢tyfi skladby pro
kytaru a dvé dua. Spali¢ek zhudebnénych fikadel obsahuje hudbu Jitky Snizkové.

TROJAN, Vaclav: Spali¢ek, Suita pro détsky sbor a klavir na motivy stejnojmenného loutkového
filmu Jifiho Trnky, Editio Supraphon, Praha — Bratislava 1968

STACHOVA, Helena: Hurvinkiv Spali¢ek fikadel a pisni¢ek, CD, Supraphon Music, a.s. 2008
TESAR, Milan: Spali¢ek pro dvé kytary, Editio Bérenreiter, Praha

SPALICEK pisnigek jarmare&nich, ELK, 1940

SPALICEK zhudebnénych fikadel a cvieni pro malé déti, Olympia,Praha 1992

MARTIN®G, Bohuslav: Novy Spali¢ek

Spali¢ek nemusi nutné souviset s folklorem, i kdyz s détmi souvisi. Mtize shromazd’ovat naméty
k zabave, jako tieba

ZAPLETAL, Milo§: Spali¢ek her, 1988

SPALICEK héadanek, Albatros, Praha 2002

Neékteré napady jsou prekvapujici, to kdyZz se sestavi kniha receptli tfeba na vafeni, nebo na
koktejly a podobné a oznaci se jako Spalicek:

SPALICEK receptii — série knizek, zamétenych na koktejly, vateni a podobng, Euromedia Group
— Ikar, Praha 2009, 2010



Do $palicku je fazena také naucna literatura, populdrnim nadzvem piimo vybizi k precteni:

Druhy Spali¢ek Ceskych exlibris
SPALICEK vylett pro kazdy den, 365 vylet na hrady a zamky, Soukup a David, Praha 2010
SPALICEK turistickych zajimavosti Ceska, Kartografie, Praha 2006

Nechybi ani zaméteni na kulturu mensin. Necasova kniha mapuje historii Romt, doplnéna je o
miniatury, na nich popisuje konkrétni ptibéhy.

NECAS, Ctibor: Spali¢ek romskych miniatur, Centrum pro studium demokracie a kultury, Brno
2008

Na $pali¢ek mizeme narazit i v Brné, je to jméno multifunkéniho obchodniho centra, zrovna tak
Vv Ostravé. V obou piipadech se jedna o paralelu ve smyslu sdruZeni riznych sluZzeb pod jednu
sttechu. Spali¢ek je také nazev folklorniho souboru ZUS v Lomnici nad Popelkou, ktery ¢erpa
z klasika sbératela folkloru a specializuje se na lidové uméni Podkrkonosi. Festivalem ,,na
Divadelni spolek loutkové divadlo Spali¢ek. Takovych piikladi Ize najit bezpo&et. Maji ale jedno
spole¢né. Sdruzuji ptibuzna témata nebo pfibuzné aktivity do jednoho vice ¢i méné soudrzného
celku.



1.2. Dvé kompozi¢ni linie

Tvorba Bohuslava Martinli je obsahla a zasahuje do mnoha hudebnich zanrt. O kazdé zanrové
kategorii by bylo mozno dlouze polemizovat. Mne vSak zaujala jiny uhel pohledu. V tvorbé B.
Martinii lze vypozorovat dvé zasadni tviirci linie. Jednou je hudba, kterou bych oznacil jako
»oficialni®. V té se skladatel prezentuje jako profesiondlni hudebnik, jenz piSe hudbu seriozni,
takovou, kterou psali také velci skladatelé minulosti, napfiklad Johann Sebastian Bach, nebo
Ludwig van Beethoven, ale tieba také Johannes Brahms nebo Richard Wagner, mohl bych
pokracovat dlouho. A tak psal Bohuslav Martini koncerty, symfonie, opery... a do plejady
skvélych autorti byl skutecné pfijat, zaradil se mezi klasiky a jeho hudba je na repertoaru
ansambll a solistl celého svéta.

Jenze vedle této hudby zni neméné¢ intenzivné i hudba jina. Tu oznacuji jako hudbu pro déti.
Podle mého nazoru nelze Upiednostnit ani jednu z téchto linii. Nelze presvéd¢ivé dokazat, ze
naptiklad symfonicka tvorba B. Martinli je nadfazend instrumentdlnimu dilu, uréenému pro
détského nebo mladeznického interpreta, nelze ani rozhodnout ve prospéch obraceného poradi.
Bohuslav Martint totiz pfistupuje ke kazdé kompozici stejn¢ zodpovédné. Je lhostejné, zda
budeme hovofit o kompoziénich technikach v souvislosti s baletem Spalicek (1931), nebo o
Koncertu pro smyccové kvarteto a orchestr (1931). Obé kompozice jsou psany s nasazenim,
zodpovédné, ob€ ukazuji na hledacské snahy autora. Martinti se hledani novych cest nevyhyba.
Usilovn¢ pracuje, a to i kdyz piSe zminény koncert, a zrovna tak zodpovédné pfistupuje ke
Spalic¢ku. Hudba pro déti u néj neznamena odpocinek ve smyslu pracovniho odpocinku, ale je
stejné dulezita jako jakykoliv jiny proces tvorby.

Tématem této prace je balet Spalicek Bohuslava Martinti. Komponovat jej za¢al roku 1931. Prvni
verze byla dokonena v roce 1932. Premiéra byla 19. 9.1933 v Praze, 25. 11. téhoz roku v Brné&.
Bez zvlastnich ¢asovych pritahii se B. Martinti pustil do tprav, dokonceni definitivni verze je
datovano 26. 5. 1940. Nabizi se tedy otazka, jaké kompozice bezprostiedné predchazely, co psal
skladatel v pribshu onéch deseti let a jakd kompozice po zavéreénych tUpravach na Spalicek
navazovala. Nekladu si za cil podrobnou analyzu jednotlivych dél, ¢i jejich srovnavani a
hodnoceni. Jde mi nyni jen o informaci.

Rok 1930 ptinasi Ceskd #ikadla. Je zde prezentovana tvorba pro Zensky sbor. Namét je vhodny
jako piiprava pro praci na Spalicku. Navic sborové ¢sti baletu jsou uréené pro sopran a alt, jedna
se tedy o dobry pracovni terén pro otestovani moznosti pravé ve vztahu k pfipravovanému baletu.
Rok 1937 je rokem vzniku dalsi skladby — kantaty Kytice, psané na texty lidové poezie. Podobné
jako ze Spalicku, i z této kantaty byvaji zpivany nékteré &asti détskymi sbory. Do tietice jsem
vybral dilo, jez je pokra¢ovanim této linie. Je jim Novy Spalicek z roku 1942. Tento cyklus pisni
na lidovou poezii ptipravuje Pisnicky na jedu stranku (1943) a Pisnicky na dvé stranky (1944) a
hlavné Ceské madrigaly (1948) na moravskou lidovou poezii.

Protipodl uvedenych skladeb pak tvoti naptiklad Violoncellovy koncert ¢.1 (1930), pfipomenu jen
vyuziti violoncella ve Spalicku, Koncert pro smyccové kvarteto (1931) a v té souvislosti vyborné
napsané komorni useky pro smycce v baletu, jimiz se, bohuZzel, vrozboru nezabyvam. Ke
Spalicku v opozici stoji Concerto grosso (1937) se dvéma klaviry, stejny rok plati i pro velmi
vyznamnou operu v dile B. Martinti v tomto desetileti, tou je Julietta. Protikladem Nového
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Spalicku je pak orchestralni Pamatnik Lidicim (1942).

Domnivam se, Zze tato sonda do zminénych dvou vrstev tvorby B. Martini potvrzuje mou
hypotézu, ze linie folklorni, souvisejici s tvorbou pro déti, plyne soubézné v jedné roviné
s kompozicemi ,,oficidlnimi*“. Dochazi zde ke vzadjemnému ovliviiovani v oblasti vyuziti nastroja,
kompozi¢nich technik, hlasovych moznosti zpévaku. Obé pasma jsou pracovnimi plochami pro
experimenty a hledani a potvrzovani tvirc¢ich napadi a podnéta.
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2. Stav badani

O Bohuslavu Martinti vySlo mnozstvi knih 1 ¢asopiseckych ¢lankt, a to jak v odborném tisku, tak
Vv béznych periodikach. Soucasné je tento Cesky komponista a jeho skladby pomémé castym
tématem diplomovych praci jak na konzervatofich, tak na vysokych Skolach. VétSina z nich vsak
zpracovava zivotopisna data, ptipadné soupisy skladeb, nebo porovnava udaje v literature. Pokud
se absolvent zaméfi na analyticky pfistup, rozebira nejCastéji svij absolventsky program
z hlediska formy nebo interpretace. Chybi podrobnéjsi pohled do struktury kompozice.

Zatim nejpodrobnéjsi rozbor skladby piredstavuje a vzorovou praci je diplomova prace Petra
Webera s nazvem ,, Spalz’éek Bohuslava Martinii“. Byla napsana na filozofické fakulté¢ Univerzity
Karlovy v Praze na katedfe hudebni, divadelni a filmové v roce 1984. Autor velmi peclivé a
presvédcivé formuloval své zdvéry a piedstavil toto dilo B. Martini Vv celé jeho Sifi. Tato
diplomova prace Petra Webera byla pro mne startovaci ¢arou pro vlastni analyzu.
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3. Vyuziti klaviru v 1. déjstvi baletu ..Spali¢ek* Bohuslava Martini

Spojeni orchestru se zvukem klaviru je pro hudbu Bohuslava Martinti jednim z poznavacich
znameni. Proto je na misté¢ otdzka jak skladatel s timto vSestrannym nastrojem naklada, jak
vyuziva jeho moznosti, jak jej zapojuje do prubéhu kompozice. Jednotlivé kombinace jsou
prezentovany na prikladech z 1. d¢jstvi baletu. Zcela jsou z analyzy vyloucena dé&jstvi II. a III. a
také casti 1. dé&jstvi, kde se klavir neuplatiiuje. Rozbor by pfili§ piesdhl rozsah této prace.
Notovym podkladem byla partitura, kterou vydala jako rukopis DILIA v Praze roku 1956.

3.1. Klavir jako nositel tématu s jinymi nastroji

Klavirni part byva u Bohuslava Martini nejen nositelem tématu s doprovodem jinych nastroja.
V této kapitole bude predstaven v situaci, kdy dal$i néstroje tvoti bud’ doprovodnou plochu, nad,
nebo pod niz klavir hraje téma, nebo druhy nastroj dopliiuje klavirni s6lo kontrapunkticky nebo
harmonicky zpracovanym doprovodem.

Takovy vzorovy ptipad lze nalézt napiiklad v obrazu 9. ,,V paldci cernoknéznika (Tanec stini)
na stran¢ 94 vtaktech ¢. 31 a 32. Vtomto ptikladu je kromé klaviru a smycci vyrazné
exponovana pikola. Prvni a druhé housle s violou vytvafi v osminovych hodnotach pulzujici
cluster cis — d —es v pianissimu, nad nim ve forte vede prava ruka klaviru, kdyz po hlavé tématu,
tvofené po osminové pauze tfemi osminovymi notami ve stylu barokni fugy, nasleduje b&h
Sestnactin. Pikola — také ve forte — rytmicky respektuje klavirni hlavu tématu, ale v pak
v sekvencovych postupech hraje protipohyb vzdy ke ¢tvefici vzestupnych Sestnactin klavirniho
partu. Disonantnost heterofonnich souzvukt, napt. ton g Vv klaviru a fis pikoly, zmiriuje rozdil
pouzité oktavy. (Ptiloha €. 9)

Zajimavy ptiklad zazniva v taktech ¢. 36 a 37. Smycce pokracuji ve vyse popsaném ostinatu a ve
slabé dynamice. Klavir i pikola uvedou ve forte opét hlavu tématu, ale nyni s pokracovanim
osminovych hodnot a jen v délce jednoho taktu. Klavir tentokrat hraje obéma rukama — leva
kopiruje v oktavé pohyb vrchniho tonu paralelnich sext ruky pravé, zapsané s oznacenim 8sopra,
ale pikola, kopirujici intervalové vztahy klavirniho partu, hraje o sekundu niz. Je tfeba upozornit,
ze tento dvoutaktovy usek je kromé zminéné hlavy tématu v dalSim prabéhu zcela odlisny od
takt ¢. 31 a 32 pravé pohybem v osminovych hodnotach. (Ptiloha €. 9)

V obou uvedenych piikladech je prvni z dvojice takti zapsan Vv taktu celém, druhy pak jen ve 3/4.
Poslucha¢ to zvlasté v taktech ¢. 36 a 37 vnima jako zrychleni prib&hu hudby, protoze kratsi
druhy takt nema zdvihovou osminovou notu. D¢j tak dostava spad.

Otazka toniny je Vtomto analyzovaném useku jasnd. Klavir a pikola se v prvnim dvojtakti
pohybuji v G dur, pfitom vrchni smycce preferuji ve svém doprovodu ton d. Vznika tedy dojem
kvartsextakordu. Druhé¢ zminované dvojtakti pak svym prubéhem potvrzuje dominantni
septakord, jenz je na prvni dobé taktu ¢. 38 rozveden do toniky, tedy tonu g. (Ptiloha ¢. 9)
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3.2. Klavir jako druhy hlas nebo imitace k hlavnimu tématu v jiném nastroji

V dile Bohuslava Martind je klavir ¢asto vyuzivan v pozici druhého hlasu, nebo jako imitace
hlasu vedouciho. V I. d&jstvi se takova situace vyskytuje jiz vV Predehie na 12. strané partitury.

V taktech ¢. 107 — 112 zazni vzestupny terciovy pohyb nejprve v dievénych hudebnich nastrojich
a prvni a druhé housle jej imituji. Nastup klaviru je vlozen mezi motiv dechd a jeho smy¢covou
imitaci a je prezentovan Ctyfmi terciemi sestupnymi. Nachazi se zde jesté jedna vrstva, a to
doprovod, reprezentovany lesnimi rohy, druhym trombonem, violami a violoncelly s kontrabasy.
Dievéné dechové nastroje, housle, klavir a doprovodné nastroje tak tvoii Ctyfi vrstvy, jez Sice
spolupracuji jako celek, ale jsou téz zna¢né autonomni. Kazdéd z nich vytvari model a jeho tfi
sekvence vzestupné a modulujici. Jednotlivé takty jsou na padorysu D — T. Takt ¢. 107 je tedy
v toniné G dur, ¢. 108 v A dur, ¢. 109 v H dur a ¢. 110 v D dur. Zavére¢na sekvence postoupila o
malou tercii vzhiru, neni tedy v Cis dur, jak by vychazelo pfi pouziti pravidelného posunu o
velkou sekundu, ale dostala se tak do toniny D dur, jejiz tonika byla piehodnocena podle pravidel
diatonické modulace na dominantu a pak rozvedena do toniky cilové toniny v taktu ¢. 111, tedy
do G dur. (Ptiloha ¢. 2)

3.3. Klavir jako druhy hlas nebo doprovod zpévu — séla

“«“

Doprovod samotného klaviru k sélovému zpévnimu partu, to je vyznamna &ast ,.Spalicku
Bohuslava Martind. Netvoii sice vyznamny tsek z hlediska Casu, ale z mnoha dtvoda jinych:
klavir dokaze vytvofit solistovi komfort intonacni a rytmicky, lze hrat souc¢asné hlavni melodii,
resp. druhy hlas, i doprovod atd.. Velmi vyznamnou vyhodou je zasadni zména v instrumentaci.
Uziti klaviru rozSifuje moZnosti kontrastu mezi zvukem celého orchestru nebo jeho vysedi,
komornim obsazenim a pravé zvukem jednoho néstroje. Bez vyznamu neni ani velky tonovy a
barevny rozsah klaviru.

Jako piiklad lze pouZit ¢ast 4. obrazu ,,Hra o kohoutkovi a slepicce®, a to Uisek na strané 40
partitury od taktu ¢. 85 do taktu ¢. 98. Zpév — sdlovy sopran, se pohybuje v tempu Allegro
nejprve v celém taktu, dale se takt méni podle rytmického spadu textu véetné kvintoly v taktu
¢. 92. Az na tento ptipad jsou naprosto v prevaze ¢tvrtové hodnoty not. Ténovy rozsah sopranu je
od g po fis?. Prava ruka klaviru nejprve kopiruje zdvojenou oktavou pribsh melodie sola.
Harmonii podporuje pfidanou spodni tercii od vrchniho tonu oktavy. Tento pfidany interval tak
soucasné tvori v paralelnich terciich postupujici druhy hlas k sélu. Zpocatku je podptirnym tonem
pro s6lo vrchni ton tercie, avSak nejedna se o stereotypni paralelni postupy. Jiz v taktu ¢. 86 se na
tieti dob¢ vrchni hlas klaviru stava horni tercii melodické linie so6la, tu podporuje tercie spodni i v
nasledujicim taktu. Od taktu ¢. 88 se klavir osamostatiiuje. Autor nechava soélistu zpivat svou
melodickou linku a prava ruka klaviru postupuje protipohybem k ni. Vznika tak druha melodicka
plocha, jez vychazi z principu heterofonie, kdy se oba hlasy vzdy na harmonické funkci nebo
sméru melodie na kratkou chvili shodnou, aby se opét ubiraly svou cestou i bez ohledu na
vznikajici sekundové disonance nebo soucasné zaznéni dvou riiznych harmonickych funkci. Od
taktu ¢. 94 se klavirni part odlisi i po strance rytmické. Opakované tony zde autor odlisuje od sola
pulovou hodnotou a zvyraziuje je akcentem. V souvislosti s rytmem je tieba upozornit na dalsi
zde pouzité akcenty v pravé ruce na prvni dob¢ taktu ¢. 88 (3/4), ¢. 89 (2/4) a ¢. 90 ( 3/4), které
maji vyznam pravé pro podtrzeni stavby melodie v souvislosti s artikulaci slov textu.

(Ptiloha ¢. 3)
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Leva ruka klaviru ma v tomto useku zcela doprovodnou roli. Rytmus plyne stale v hodnotach
¢tvrtova + 2 osminové, bez ohledu na stfidani taktd. Vyjimkou je pielom takta ¢. 95 a 96, kde
dvakrat po sobé nasleduje ¢tvrtova hodnota. V tomto misté se rytmus levé ruky klaviru srovna
s frazovanim textu s6lového sopranu a odstartuje novou sérii. Doprovod z pozice harmonie a

toniny osciluje mezi G dur a e moll az po takt ¢. 98, kde se pomoci enharmonické zamény tonu
gis za as a dis za es autor dostane do ,,béckové™ toniny As dur, ktera se barvou vyborné hodi
vzhledem k nastupu hoboje. (Pfiloha €. 3)

3.4. Klavir jako druhy hlas nebo doprovod zpévu — séla s dalSim nastrojem

Jestlize kombinace solovy zpév a klavir pfindsi zajimavy kontrast vzhledem k ¢astem tutti celého
orchestru nebo tsektim bez uziti klaviru, pak kombinace solovy zpév, klavir a dal$i nastroj je
skv€lou ukazkou zpisobu kompozi¢ni prace skladatele a prokazuje cit Bohuslava Martinti pro
nuance komorni hudby. Martini totiz dovede vyuzit charakteru nastroju a jejich specifi¢nosti pfi
hie v riznych polohach, svétlosti jejich rejstiikti a i S malym poétem nastroji umi vynikajicim
zpusobem pracovat a vyuzit svou fantasii.

Piesné takovym tsekem je 4. obraz ,, O kohoutkovi a slepicce . Na strané 41 partitury se v taktu
¢. 99 ke kombinaci s6lového sopranu a klaviru ptidd nejprve prvni hoboj. Prebird doprovodny
rytmus klaviru. V taktu ¢. 105 se k nému v tomtéz duchu pfidava druhy hoboj a spolu pokracuji
v dvojzvucich v intervalu sekundy, tercie nebo kvarty. Pro levou ruku klaviristy se tak otevira
novy prostor: arpeggiovanymi rozloZzenymi akordy podporuje dvoudoby rezim hoboje, jenz dél
plyne bez ohledu na zméngf taktd. V gradaci po taktu €. 105 ptedjima klavir nejvyssi ton zpévniho
partu v této &asti, tedy fis®, o celé tfi takty. Pravé ton fis® se tak stava dilezitym tonem citlivym
stoupajicim, ktery dale smétuje k vrcholu, k tonu gz. Ten je v nasledujicich tfech taktech vyrazné
exponovan jak Vv partu sola, tak ve slozce instrumentdlni. Je to pfesné¢ v okamziku, kdy ma
nartstat napéti k textu ,, Bojim se, bojim, ze umre! . Klavir i zpév se pohybuji v dynamice poco f,
od taktu ¢. 105 dokonce piu f, ale hoboje zustavaji stale v dynamice velmi slabé a dotvareji jen
barevnou plochu ve spodnim rejstiiku nastroje. AZ v taktu €. 110, tedy jen pét taktd pted forte
celého orchestru, nasleduje dvoutaktové crescendo do forte a ptechod do stiedni polohy rozsahu
nastroje. Predpis f molto od taktu ¢. 112, uréeny sélovému hlasu, je doplnén v instrumentaci
kromé jiz zGcastnénych jen pizzicatem violoncell a kontrabast. Posledni takt vzestupu dynamiky
je podpofen jesté dvéma klarinety a usti do forte celého orchestru.. Pies toto malé nastrojové
obsazeni se skladateli presvédCiveé podafilo dosahnout takové gradace, ze nasledujici nastup tutti
orchestru ve forte zni plynule a presvédcive. (Priloha €. 3)

3.5. Klavir jako druhy hlas nebo doprovod zpévu — sboru s dal§im nastrojem

Obraz 7., ,, Peceni zajice “, pfinasi na stran¢ 73 partitury zajimavou kombinaci: doprovod sboru je
od 15. taktu svéfen klaviru a dvéma hobojum, od taktu ¢. 19 se ptidavaji klarinet a kontrabas, od
taktu ¢. 21 pak jesté dvoje housle. Zpévni hlasy respektuji ve frazovani predpis celého taktu, ale
doprovod bézi v pravidelném tfiosminovém pulsu. Akcentovana leva ruka klaviru hraje prvni
z trojice, prava ruka a hoboje dopliuji staccatem druhou a tfeti osminu, a to klavir a prvni hoboj
intervalem sestupnym, tfeti osmina tvoii dvojzvuk, druhy hoboj protipohybem, tedy nahoru,

doplnuje harmonii. Hobojové party jsou ozdobeny piirazem — prvni hoboj na prvni osminé
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z dvojice, druhy hoboj na druhé. Leva ruka klaviru utvrzuje toninu B dur, doprovodna slozka
dechu osciluje mezi B dur a g moll. Po dvou taktech, tedy v taktu ¢.17, se doprovod piesune na
dominantu B dur. Ke zméné dochazi v19. taktu. Prvni hoboj pokracuje ve 3/8 taktu s podporou
klarinetu vzdy na tieti noté, ale klavir, podporovan druhym hobojem a pizzicatem kontrabasu,
prechazi do taktu celého v pribéznych osmindch, je tedy ve shodé¢ se zpévem. Od taktu ¢. 21 se
ke kontrabasu ptiznavkovym zpusobem ptidavaji prvni a druhé housle. VSechny doprovodné
slozky vykazuji jasné ostinatni rysy, zmény v rytmu jsou konkrétni, ovSem kazda i drobnd zména
V intervalové struktufe piedstavuje vyznamnou zmeénu v harmonii a tonin€. Jak je pro autora
typické, i zde se setkavame s biakordikou, kdyz zni souc¢asn¢ dvé harmonické funkce.

(Ptiloha €. 6)

3.6. Klavir jako slozka harmonie

Harmonicka slozka hudby Bohuslava Martinli je pro posluchace barvitd, nékdy piekvapiva, ale
nikdy nezni ptikie, nebo snad ,,pfilis* ptikie, i kdyz vedle sebe zaznivaji disonantni intervaly jako
sekundy, septimy nebo tritonové vztahy. Je to dano zpusobem upravy téchto kombinaci tonl a
jejich vyznamem ve vztazich téninovych a harmonickych, ve vytvareni citlivych toni a jejich
rozvadéni. Poslucha¢ se nikdy nedostava do pocitu dezorientace v toning, ta je vzdy dostatecné
konkrétni, 1 kdyz do pfislusné harmonické funkce zasahuje funkce jina z téze toniny. To plati i
v situacich, kdy se dostavame do sféry biakordiky, roz§ifené tonality nebo bitonality. Je otazkou,
pro¢ zminéna seskupeni toni tak dobie zni, pro¢ zni tak typicky pravé u Bohuslava Martint, tedy
— jaké jsou pro B. Martini typické harmonické postupy, vztahy akordi mezi sebou apod. Co
zpisobuje, ze i mén¢ zkuseny posluchac pti hudbé B. Martinti neztraci zéjem a orientaci, jako se
to n¢kdy stavd u kompozic jeho soucasniki B. Martini? Pokusim se na ptikladech pravé ze
,Spalicku“ Bohuslava Martinti potvrdit nékteré hypotézy — ty vymezuji témito okruhy:

1. vzdy je jasna vedouci melodicka linie

2. basova linka vytvafi ztetelnou protimelodii a zaklad pro jasné urceni harmonické funkce

3. vakordu maji dominantni Ulohu tény primarni harmonie, tedy takové, kterda ma
rozhodujici vyznam pro logicky tok harmonickych funkci v okruhu aktuélni toniny

4. tony jiného soucasné¢ znéjiciho akordu, at’ uz tondlniho nebo mimotonalniho, maji vyznam
predevsim jako tony citlivé, tedy se snahou po rozvodu, nebo primarni akord zahust'ujici

5. vySe uvedené plati 1 v pfipadé kombinace tonin, které pro které mam oznaceni
., konfliktni “, tedy které jsou pouzity v podstaté na bazi bitonality nebo polytonality, ale
nevytvareji dvé nebo vice kontrastnich pasem, nybrz vzajemné se ptes jejich autonomni
pribéh ovliviuji.

Nasledujici priklady, jak véfim, vySe uvedené zavéry potvrdi.

T tony, g' — a' — @', to je vstupni motiv zpivaného baletu ,,Spalicek* Bohuslava Marting.
Uvodni stranka partitury nema zadné piedznamenani ani oznadeni taktu, jen zazni tfi tony
melodie v tempu Moderato. Zahraji je flétna, trubka, klavir a prvni housle v dynamice mf
s crescendem a decrescendem, tieti nota je prodlouzena korunou. OvSem na této malé plose se
toho déje mnohem vic. Basové tony G — Fis — E v partu tfetitho trombonu, tuby, druhého
violoncella, kontrabasu a klaviru piedstavuji protimelodii. Druhé housle a klarinety sleduji pohyb
melodie atd.
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Po strance harmonické se v prvni fadé jedna o sled akordd kvintakord G dur, dominantni
kvintsextakord d — fis — a - ¢ a klamny zavér, tedy kvintakord VI. stupné - e moll. To potvrzuje
toninu G dur. OvSem uvodni akord je rozsifen o tony fis a e. Vzato terminologii harmonie — ton
fis zastupuje dominantu a soucasné predjima jeji tercii, ton e je soucasti subdominanty, ale také
zékladnim tonem VI. stupné.

Dominantni kvintsextakord ve druhém akordu je doplnén o tony e, to hraji violoncella, druhé
housle, klavir, trubka, lesni roh, fagot a klarinet, a g v partu viol, klaviru a trombénu. Ty spolu se
septimou septakordu — tonem ¢ piedstavuji subdominantni funkci, tedy akord C dur. Ve vysledku
zni tedy soucasn€ harmonické funkce D7 a S.

Tteti akord je reprezentovan kvintakordem e moll. Ale i zde nalezneme tony neakordické: ¢ ve
viole, d v partu klaviru a lesniho rohu. Ve spojeni s kvintakordem e moll je ton d septimou mékce
malého septakordu, naproti tomu tén ¢ tvoii spolu se zakladnim ténem e akord a moll, tedy
subdominantu praveé k akordu e moll, nebo také II. stupen v toniné G dur.

Lze tedy konstatovat, ze pribéh téchto tii souzvukii probihd ve dvou liniich. Prvni linie je
sestavena z akordi primdrni harmonické fady:
g-h-d-fis / d-fis—a-c / e-g—h-d.

Sekunddrni harmonickou fadu reprezentuje nasledujici sled akordu:
e-g-h / c-e-g / c-e-g.

Priméarni fada pfedstavuje zndmy princip pohybu. Kinetika je dédna funkcnosti jednotlivych
akordl v ramci toniny G dur tak, jak ji zndme z klasické harmonie v podobé pfipravovani a
rozvodu citlivych ténl. Rozdil je zde ovSem v tom, Ze realizace pfipravy a rozvodu vazanych
tonli nemusi byt a ani neni provedena zasadné podle pfisnych pravidel, ale realizovéana je.
Naptiklad tercie dominantniho septakordu mé pokracovani v jiné oktaveé a jiném ndstroji, naproti
tomu septima skutecné klesa sekundou ke kvinté VI. stupné jak ve druhém klarinetu, tak v lesnim
rohu, v klaviru nebo v partu druhych housli.

Sekundarni fada je na prvni pohled zaloZena na principu terciové piibuznosti, ale pifedevsim je
opakem fady primarni: kinetickd energie je minimalni, pfevazuje statika. Potvrzenim je linie tonu
e, ktery je spole¢ny pro vSechny tfi akordy a Vv partitufe zazni ve stejné oktavé v prvni dvojici
akordi v levé ruce klaviru, mezi druhym parem v partech klarinetu a violy. Pro vsechny tfi
akordy je pak jesté spole¢ny ton g.

Tteti takt je uréen jen klaviru a smyccim. Princip je podobny jako v uvodu: melodie je opét jen
tiitonova, tedy velkd sekunda stoupajici a zase klesajici g- — a' — g' , bas postupuje opét
v protipohybu, ale tentokrat se jedna o mollovy kvintakord sestupny. Doslo ke zméné toniny,
nachazime se v g moll. Melodie ve vrchnim hlasu klaviru je opét podpofena prvnimi houslemi,
bas reprezentuje leva ruka klaviru, druhé violoncello a kontrabas. Analyza ukazuje opét na dvé
harmonické linie. Primdarni linie opét vykazuje snahu po pohybu:

g-—hes—-d-f / d-fis—a-c / c—e—-g—hes-d
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Sekundarni linie tentokrat nabizi k vysvétleni zbyvaji tobny as — e z prvniho akordu a z druhého
kvintakord es — ges — hes. Staticnost vykazuje ton hes, jenz je obsazen ve vSech tiech
souzvucich. V prvnim jej hraje klavir a druhé housle, ve druhém klavir a violoncello a ve tfetim
pak opét klavir a druhé housle. Ton as je soucasti sestupné melodie ve velkych sekundach — po
enharmonické zamén¢ pohyb gis — fis — e. Tento postup prezentuje ve stejné oktave klavir a viola,
na ni navazuje tretim tonem violoncello, které pohyb dokoncuje. Téon e zaprvé reprezentuje
staticnost mezi prvnim ( klavir a viola ) a tfetim akordem ( klavir a violoncello ), také ale je
soucasti druhého hlasu k vy$e zminénému tfitobnovému motivu, kdyz v levé ruce klaviru nechal
autor zahrat postup € — ges — e, tedy v enharmonické zaméné e — fis — e. Kvintakord es — ges —
hes je v pozici frygické funkce k akordu d — fis — a. Vznika tak kineti¢nost ne horizontalni, ale
vertikalni.

Takt €. 5 je uz jen ve znameni klaviru. Melodie ve vrchnim hlase, tedy tony g —a — h — cis — dis,
je tvofena celoténovou stupnici, bas opét postupuje protipohybem.

Prvni akord je tvofentony € — g — hes — d — vynechano f (fis) —a.

Druhy akord:f —a — ¢ — es —g spfidanym tonem fis.

Tteti akord: cis — e — g — h — (vynechano je d) —f

Ctvrty akord: fis—ais—cis /c—e—g

Paty akord: h — dis —fis.

Také zde bychom mohli hovofit o dvou liniich.
Primarni, kineticka by mohla vypadat takto:

g—hes—-d / f-a-c / e-g-h / c—e—-g / h-—dis-fis. Zakladni ton akordu sleduje
postup basu. Pohyb, tedy harmonické napéti mezi jednotlivymi akordy, je zieymy a lze jej
vysvétlit podle klasické harmonie takto: jedna se o modulaci z toniny vychozi ¢ moll do toniny
cilové H dur. Sled funkci pak vypada takto:

Cdur: D-S—III.
Hdur: S-F-T.

Rada tedy zaé¢ina mollovou dominantou ve vychozi téning C dur, po subdominant& nasleduje
piehodnoceni III. stupné na mollovou subdominantu toniny cilové H dur, pak pfijde kvintakord
frygicky na snizeném Il. stupni a po ném tonika H dur. Jedna se tedy o diatonickou modulaci.

.....

totiz soucasné s tony snizeného II. stupné zni durovy akord fis — ais — cis, tedy dominanta
z toniny H dur. Dochazi zde tedy ke kumulaci napéti, kdy frygicky akord v levé ruce tihne ke
klesani k tonice, zatimco dominanta v ruce pravé posiluje tendenci stoupat a tedy rozSifovat
protipohybem Kk levé ruce zvuk a posilit gradaci do tonického kvintakordu.

Kadence v téonin¢ H dur ma tedy podobu S — D/F —T.
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Za povsimnuti stoji také to, ze toniny D dur a H dur jsou v terciové piibuznosti. S touto
informaci se v analyze jest¢ budeme setkavat.

Sekundarni, neboli staticka linie je v tomto piipadé zjevna opakovanim tonu fis, ktery je bud’
pfimo, nebo latentné zastoupen ve Ctyfech akordech s vyjimkou Vv potadi tietiho, kde je nahrazen
tonem f.

Dalsi nezatfazené tony vytvareji sestupnou linii € — €S — Cis — Cis — h uvniti akordu.
Druha takova tada, také ve vnitinich hlasech, je tvofena tonya—g—f—e —h.

Za zminku stoji také usporddani souzvukii pravé a levé ruky klaviru oddélené. Ob¢ osnovy totiz
pfindseji zptusob pro B. Martinl typicky a Casto pouzivany, tedy paralelni postupy v urcitych
intervalovych seskupenich. Vrchni notova osnova predstavuje takové akordy jen dva, prvni a
Mezi krajnimi tony je vzdéalenost nony, pak nasleduje oktdva a kvinta od basového tonu. Tento
paralelni pohyb tii akordl za sebou lze také urcit jako kvintovy akord, jejz Bohuslav Martinli
také rad pouzival. (Ptiloha ¢. 1)

Na strané 6 partitury se od taktu ¢. 74 pohybuje cely orchestr v toniné D dur, jeji toniku potvrzuje
na prvni dobé€ celého taktu v hluboké poloze spolu s klavirem také prvni a druhy trombon a
violoncello s kontrabasem. V opakovani tonu d od taktu ¢. 78 pokracuje violoncello a kontrabas.
Na ¢tvrté dobé tohoto taktu hraje klavir akord Fis dur a proti stale probihajici toniné D dur,
podporovan jen klarinety a fagoty vybocuje na dva takty do toniny Fis dur a vytvaii tak bitonalni
terén. V taktu ¢. 80 pak proti akordu A dur, tedy dominanté zazni v klavirnim, klarinetovém,
fagotovém a tentokrat i hobojovém partu kvartsextakord Gis dur, mimotonalni dominanta
k pfedchozimu souzvuku Cis dur. V tuto chvili ma vsSak jinou funkci. Jeji tony se stavaji
citlivymi k dominantnimu septakordu a — cis — e — g . Jsou vuc¢i nému v pozici lydického akordu
a timto zpuisobem se hudba opét vraci do toniny D dur v taktu ¢. 81. (Pfiloha €. 2)

Dikaz skladatelova citu pro klasickou harmonii 1ze nalézt na strané¢ 9 v useku takt ¢. 93 — 96.
Po volné prvni dob¢ taktu ¢. 93 je v klaviru presvédciva kazda prvni osmina doby — sextakord G
dur. Je podporovana dievénymi hudebnimi nastroji, prvnimi houslemi a lesnim rohem. Proti ni
stoji v kontrapozici osmina druha, jez je tvofena kvintovym akordem g —d —a — e — h. Spodni
smycce hraji téma bez ohledu na harmonicky prab¢h tohoto taktu.

V taktu 94 se Vsechny zucastnéné nastroje shodnou na prvni dobé taktu ¢. 94 na toniné G dur, ale
hned druha doba je tvoiena souzvukem gis — h — d — f, rozvedenym do akordu a moll. Vsechny
citlivé tony dechovych nastroji jsou rozvedeny podle pravidel kombinovaného rozvodu, stylizace
klaviru je v rozvodech volnéjsi, typickym postupem je pokracovani tonu g is? v nejvyssim hlase
do tercie, ne do primy rozvodného akordu. Tento sek kon¢i v toniné a moll. (Ptiloha ¢. 2)

Akordy, pouzité na stran¢ 79 od taktu ¢. 25, jsou v této podob¢ velmi pouzivané pravé v dile
Bohuslava Martind. Jedna se o intervalové struktury, které maji uvniti souzvuku sekundu, ale
nedaji se analyzovat jako napiiklad terckvartakord septakordu, i kdyz na prvni pohled tento
piipad pfipominaji. V této vnitini stavbé se navic Martinli pohybuje vzestupné i sestupné, aniz by
usporadani ménil — vytvari tak napfiklad nékolikataktové ostinatni plochy, ale ozdobuje tak i
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melodickou linii, ktera byva oby¢ejn¢ umisténa do nejvyssiho hlasu.

Zde, v tomto analyzovaném useku, se jedna o pravidelné opakovani dvou intervalovych struktur
na plose 5 taktt se zdvihem. Akordy pravé ruky klaviru jsou vytvoieny z kvartovych akordi
hes—e—a—d /as—d—g-c. Uprava, kdy mezi krajnimi tony zni velka septima a uprostied
septimy jesté velkd sekunda, je zvukové velmi dobie piijatelnd, ovSem B. Martinti se s touto
disonantnosti jesté nespokojuje a pridava v levé ruce tony es a ve druhém akordu des — zesilené
v oktavé. Vznika zde troji vztah: Cista kvinta mezi basovym tonem a spodnim tonem ctyfzvuku a
disonantni poméry - zvétSend oktava mezi basovym ténem a vrchnim ténem sekundy a interval
zvetsené kvarty mezi basovym ténem a vrchnim tonem partu pravé ruky. Uvedend stavba akordu
ale — 1 kdyz smysl je zde evidentné v rytmické slozce — stale zdstava v oblasti pékného a
zajimavého zvuku, zvlasté kdyz ke klaviru skladatel pfidava smyéce s tonovymi postupy
kopirujicimi souzvuky klaviru a ptesto, ze zde ptipisuje dalsi disonanci — spodni tén druhych
housli, jenz tvofi v pravidelném stfidani akordd s vrchnim tonem klaviru nejprve interval velké
nony g/a, a pak velké septimy as / g. (Ptiloha ¢. 7)

Od oznaceni tempa Poco vivo v taktu ¢. 70 na strané 88 nasleduje usek sedmi takti v toniné D
dur. Pies jednozna¢nost uréeni toniny stoji za zminku analyza jak z pozice sledované harmonické
struktury klaviru, tak ve vztahu k dalSim melodicko - harmonickych vrstvam. Klavirni part
pfinasi v prvnim taktu ¢isty kvintakord D dur v Gzké sazbé€, ztohoto akordu nevybocuje ani
prub¢h dalSich nastroji aktualni partitury. Dalsi pribéh je jiz zivejsi: klavir v pravidelném
rytmickém pulsu nechava zaznit sou¢asné dominantu i subdominantu — tedy akordy A dur a G
dur, sefazenim do tercii dostaneme znamy undecimovy akord a—cis—e—-g—h d. K tomuto
bipolarnimu souzvuku pfifazuje Martini vrstvu doprovodnou, reprezentovanou kontrabasem,
violoncellem a druhymi houslemi, ktera v ostinatnim rytmu ztstava na tonice, tedy akordu D dur.
Fagot a viola setrvavaji na rozlozeném dominantnim septakordu a — cis — e — g, pfi¢emz fagot
imituje violu o dobu pozdé&ji. Zajimavou ambivalenci lze nalézt v partu klarineti — druhy
podporuje violu shodnymi tony rozkladu, ale prvni klarinet podtrhuje klavirni strukturu, kdyz
hraje rozlozené tony g — h — cis — e. Pikola, hoboje a lesni rohy — coz je velmi zajimavy
instrumentaéni napad — hraji vytercovanou melodii v D dur bez tonalnich odchylek. Tato
bipolarita harmonickych funkci patti k typickym rysim hudby B. Martini. (Pfiloha €. 8)

Ve druhém taktu po zaGatku ¢asti s nazvem ,, Proména a tanec Iva. (Cernoknéznik se proméni ve
lva) “ na stran€ 106 kombinuje B. Martind zvuk violoncell a kontrabasti — obé nastrojové skupiny
zde zni ve stejné oktaveé — s hlubokou polohou klaviru. Proti toniim tremolovaného clusteru ¢ —
des — d — es s rozvodnym tonem hes v prvnim piipad¢ a f v opakovani napsal autor do klavirnich
not rozloZeny akord ve dvaatficetinovych hodnotach. Sefadime-li jeho tony do tercii, vznikne
tercdecimovy akord as — ¢ — es — g — hes — des — fis, vyznacujici se originalnim zvukem a barvou.
OvsSem v tomto ptipad¢ je tieba respektovat zapis: Martinli déli frazi pomoci tramcti na Ctyti tony
vzestupné, tj. g — hes —des — g, pak oblouk tvofi sedm not fis — as — ¢ — es nahoru a zpét ¢ — as —
fis, naceZz po tfech notach g — des — hes ukonci frazi na prvni dobé dalSiho taktu vychozim
tonem g. Proto lze dat pfednost rozdéleni pribchu na dvé funkce: zmenSeny kvintakord a k nému
ptislusny alterovany septakord fis — as — ¢ — es, obsahujici citlivé tony fis, as smétujici do tonu g.
(Ptiloha ¢. 11)
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V taktu €. 95 na strané 106 zlstava cluster smyccti beze zmény, S vyjimkou rozvodného tonu, ale
rozdilné noty lze nalézt v klavirnim partu: alterovany akord je tentokrat pfipraven postupem ges —
hes — des — g v uvodni sérii ¢tyf tont. Zde doporucuji nedist piisné frazovani, ostatné ani pocet
not nevychazi do poctu dob v taktu — piebyva jedna dvaatficetina, ale notu g uz chapat jako
klesajici malou sekundu k alterovanému akordu od fis. Dynami¢nost tohoto malého dvoudobého
useku je mimoradna. Po navratu k tonu fis je nutno ton g nyni chapat jako finalni, je mozno fici i
jako toniku, a nasledujici tii noty des — hes — ges jako snizeny druhy stupen k poslednimu ténu
fraze — K tonu f. Tento zavér tedy harmonicky sméfuje do kvartsextakordu b moll.

Nasledujici tsek exponuje dechové nastroje a pribéh hudby sméfuje Ktéonu c. Jedna se o
modula¢ni moment, kdy v taktu ¢. 98 dostava vsuvka klaviru dalsi dimenzi. Kombinace prvniho
rozlozeného akordu od g ztaktu ¢. 92 arozvodného tonu f z taktu €. 95 vyuzil B. Martini
k modulaci do toniny f moll. Alterovany akord od fis se muze chapat jako mimotonalni k ténu g,
potom akord sestupny g — des — hes — g jako druhy stupei f moll. Také zminovany cluster
podporuje zménu téniny. Je rozsifen na celou skupinu smycci. Part prvnich housli obsahuje tony
c—des-e—f, tony caf sou soucasti toniky f moll, des a e jsou citlivé tony. Part 2. housli ma
cluster g — as — a — hes , k tonické tercii as sméfuje piedevsim ton g, zietelny je i chromaticky
postup hes —a — as, sméfujici do taktu ¢. 99. Viola hraje ¢ — des — e —f, situace je tedy obdobna
jako u prvnich housli, jen tremolo neni shora dold, ale vzestupné, stejné jako u violoncella a
kontrabasu. Druhé violoncello a kontrabas hraji v unisonu tony ¢ — des, prvni violoncello pfidava
primu a tercii f moll, tedy tony f -as. Rozvodnym ténem je zakladni ton toniny f moll, doplnény
v partu sekundu tercii, tedy tonem as.

Takty ¢. 100 — 103 potvrzuji toninu f moll: cluster violy, violoncella a kontrabasu v tremolu
zacCinaji ve vSech tfech hlasech tony f — ¢ a stiidaji se f s tonem g, ¢ S tonem des. RozloZeny akord
klaviru pfinasi opét novinku: po kvintakordu f moll se intonace zvysi o pultéon na sekundakord
tvrdé malého septakordu e — fis — ais — Cis a zpét.

Takty ¢. 103 — 105 jsou exponovany jen v dechovych nastrojich. Hudba zde moduluje do toniny

¢ moll. VSechny nastroje hraji unisono a ke zméné dojde genialn¢ jednoduchym zpisobem: po
tonech f — as — ¢ — es zatadil autor ton d a cely postup jesté potvrdil opakovanim taktu 104. Tak
se z toniky f moll stala subdominantni funkce cilové toniny ¢ moll. Rozlozeny akord klaviru

C — es — g — C je tentokrat v pokra¢ovani intona¢niho oblouku stfidan akordem Ges dur, tedy
Vv tritonovém vztahu. Tento model se beze zmény opakuje az do taktu ¢. 112.

Cely usek je uzavien sextolami v taktech ¢. 113 — 118. To je velmi zajimava situace. Prava
ruka klaviru hraje melodicky oblouk, charakteristicky lydickym postupemc—-d —e —fis—e—d —
c a Vv orchestru je podporovana violou, proti tomu leva ma postup ¢ — des —es —f —es —des — ¢
s podporou druhého violoncella, pfedstavuje tedy tony spodniho tetrachordu stupnice frygické od
tonu . Podobné je konstruovan part prvnich housli, kde druhy hlas reprezentuje postup od g opét
jako lydicky tetrachord: g —a— h — cis' — h — a — g, zatimco pohyb v tetrachordu frygickém, tedy
g —as — hes — ¢’ — hes — as - g je svéfen druhému hlasu druhych housli a &asteéné jen tiitonovym
postupim kontrabasi. Vysledkem jsou dva postupy Vv paralelnich kvintach v bloku smyécovych
nastroji, S vyjimkou kontrabasu, a klaviru, jeden v charakteristice lydické, druhy frygické.
Nastroje ve skupin¢ dfev — klarinety a fagoty jsou psany v tonin¢ g — moll aiolské a hraji
Vv paralelnich terciich, flétny maji stupnici ¢ moll melodickou, pfipocteme-li k ni i osminovou
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notu c'. Ztohoto pohledu se tato plocha jevi jako polytonalni a vicevrstevnd. Snaha po
zjednoduseni ovSem vede k dalsi tvaze: témér vSechny zicastnéné néstroje se v uvedeném useku
sice skutecné pohybuji v sextolovych skupinach ve svych melodicky a tonaln¢ vysvétlitelnych
vztazich, ale protoze jako celek vyuzivaji celou chromatickou stupnici, vznika zde
dvanactitonovy transparent, tvotici podklad pro choral Zestovych nastroji a hobojt.

(Priloha ¢. 11)

Cast ,, Tanec krahujce”, V partitufe se nachazi na strand 112, originalné pfedstavuje moznosti
raznych rozvoda téhoz akordu, v tomto ptipadé hraného klavirem, na zaklad¢ pouziti postupu
citlivych tont. Klavirni part je zalozen na stfidani dvou vzajemné sousedicich akordl, na
hodnoceni jejich vztahu a na feSeni rozvodu druhého z nich. V taktu ¢. 127 se tedy nejprve
v osminovych hodnotéch tikrat vystidaji kvintakordy cis moll a d moll. Kvinta cis? — gis® je zde
v pozici citlivych tont k rozvodnym tonim d® — a®. Samotny vztah tdchto dvou akorddi ma
lydicky charakter. Vezmeme-li oviem v avahu také i &tvrtové noty fagotu a — d* — d prave
vtaktu ¢. 127, lze hovofit o spoji tvrdé velkého septakordu na dominanté s tonickym
kvintakordem D dur. V rozvodu na prelomu taktd ¢ 128/129 tén a postoupil pilténovym
krokem k tonu hes?, ale k ukondeni napéti nedoslo, pravé naopak. Rozvodny akord je sloZen
z tonii zmenseného kvintakordu e? ~ g? ~ hes?, jenz je vzhledem k pfitomnosti intervalu zmensSené
kvinty, neboli tritonu, ne zavrsitelem, nybrz pokraovatelem zapoc¢atého pohybu. Jako kvintakord
na sedmém stupni durové stupnice sméfuje do akordu F dur. ReSeni se odehrava bez udasti
klaviru az po jednotaktovém odkladu v taktu ¢. 130.

Obdobna situace se odehrava v taktech ¢. 131 a 132. Klavir hraje tytéz kvintakordy cis moll a d
moll, fagot méa ve svém partu opét pohyb a — d* — a, jen rozvod nabizi jiny postup: tony f a a2
stoupaji ke ges? a hes?, nota d” klesa k des® . Timto chromatickym pohybem se autor dostava do
toniny Ges dur, ale ani zde neni situace definitivné vyfeSena, nebot’ zatimco dechové nastroje
vyslednou toninu respektuji, nastroje smyccové jsou jakoby nerozhodnuty. Prvni housle sice
spolupracuji s houslemi druhymi i s violou, kdyz setrvavaji na akordu A dur, ale jejich ton cis® je
enharmonickou zaménou kvinty akordu Ges dur. Viola svym postupem pfipomind zminéné tii
tony fagotu, kdyz hraje e’ ~a', ale tfetim tonem by mélo byt malé a, jenze misto n&j je v notach
malé hes, tedy tercie akordu Ges dur. To znamena, Ze od taktu ¢.132 se prolinaji dvé toniny — A
dur a Ges dur. Jedna se tedy o bitonalni tsek, pfi¢emz se ale pribéh hudby neodehrava ve dvou
separovanych plochach, nybrz se vzajemné ovliviiuji. Proto hovoiim o tzv. , konfliktnich
toninach“, tedy takovych, které tvoii konflikt ¢ili napéti nejen horizontdln€ v rdmci svych
harmonickych vztahi, ale vertikalné.

Takty ¢. 135 a 136 jsou Vv klaviru i dechovych nastrojich opakovanim piedchoziho priubéhu.
Rozdil je jen v houslich a viole, jez v taktu ¢. 135 sestupnymi terciemi vytvaii protipohyb
k dechovym nastrojim dievénym.

Posluchace jist¢ zaujme feSeni taktd 139 — 154. Nejprve dochazi ke zméné zapisu, misto
prubéznych osmin je zde pouzito od taktu ¢. 139 osminové tremolo, vysledny zvuk vsak zustava
stejny, rozdil oproti predchozimu zvuku je opacném sméru pohybu. Zvukové vznikne piiltonovy
sestup v kvartsextakordech ve sledu akordt g moll — fis — moll — f moll. Dalsi dvoutakti je opét
v kvartsextakordech a navazuje na posledni akord piedchozi série: f moll —e moll — f moll.
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Jinou funkci mé kvartsextakord v taktu & 143: z tonu h' se stava citlivy ton stoupajici, sméfuje
k tonu ¢?, e® klesa na es?, g°je zadrzeno. Vysledkem je kvintakord ¢ moll.

Ctyitakti taktd ¢. 145 — 148 je v klaviru zapsano v kvintakordech. V prvnim dvojtakti zni sled
akordii ¢ moll — h moll — ¢ moll. Akord h'- d*- fis? je lydickou funkei k vyslednému souzvuku ¢
moll. Druhé harmonicky navazuje na prvni, kdyz uvadi sled akordt ¢ moll —h moll — hes moll.

Dva stupnicové béhy takti ¢. 148 a 149 v klaviru jsou tvoieny melodickymi tony, jez vypliuji
vzdalenosti akordickych tont nejprve kvartsextakordu hes moll a nasledné es moll.

V taktech ¢. 151 — 154 se opét uz znamym zpusobem stiidaji kvintakordy Ges dur — F dur — Ges
dur. Akord F dur je lydickou funkci k tonice Ges dur. Béckovy charakter toniny zapisem
podporuji party dechli spodnich smy¢ct, housle a violy se na akordickych tonech podili jako tony
enharmonicky zaménéné. Zajimavé je, ze po vzestupném triolovém béhu dievénych dechovych
nastroji a glissandu klaviru se situace obraci — dechy jsou zapsany v A dur, proti nim hraji
smyc¢ce v toniné Hes dur, podpofené jesté tympanem. Jelikoz vyslednou toninou je A dur pied
dvojcarou v taktu ¢. 163, 1ze u smy¢covych nastroji hovofit o frygickém charakteru jejich toniny.
Klavir pak v zavére¢nych taktech této ¢asti toninu A dur opakovanim tercie a — cis a glissandem
el e? potvrzuje. (Piiloha &. 11)

Podrobngjsi analyza harmonické struktury a jejiho vztahu k probihajicim téninam ukazuje na
bohatost a variabilitu hudby B. Marting.

Naptiklad v ¢asti ,, Tanec malé mysky* se na stran¢ 120 partitury od taktu €. 187 vyskytuji dveé
dynamické vrstvy. Primarné oddé€luji a zvyraziluji nositele hlavniho, tentokrat rytmického toku
difevénych dechovych nastroji v mezzoforte od struktury doprovodné V pianu Zestovych
nastrojl, klaviru a smyccl, hrajicich pizzicato. Pfi podrobné&jsi analyze ale doprovod také
upfesiiuje toninu. Vedouci nastroje — pikola, flétny a hoboje s ,,kracejicim* klarinetem neurcuji
tondlni vztahy dostatecné. Teprve po pfidani pianovych not dalSich nastroji a zvlaste
s ptihlédnutim k rozloZenému akordu h moll v klaviru, Ize vychozi stupnici sestavit nejlépe takto:
h—c—d— (es/dis) — e — fis— g — a — h. Jedna se tedy o frygicky modus. Je tfeba jesté zminit ton
es, prezentovany v trombonovém partu. Lze jej chapat jako uméle zavedeny citlivy ton, protoze
ma snahu klesat k tonu d, nebo jako rozsifeni tonality, ale také jako ton, ptipravujici nasledujici
zmeénu toniny V taktu €. 191.

V dalSich dvou taktech, ¢. 189 a 190, které jsou doménou fagotii, se vV zavéru opét objevuje ton
dis, tedy enharmonicka zameéna tonu es, a v taktu ¢. 191 se prosadila tonina ES dur. Klavir hraje
rozlozeny akord C dur. Lze tedy hovofit o bitonalité, ale je zde jesté jedna moznost. Jelikoz ton ¢
nehraje jen klavir, ale také flétny, hoboje a lesni rohy, je také mozno sestavit stupnici z téchto
tont: ¢ —d — (es) —e — f— g —as — hes — c¢. Jedna se tentokrat o C dur harmonickou, v niz je,
podobné jako v predchozi frygické od h, ptidan o ptlton upraveny tieti stupen. Ton es, respektive
dis v tomto useku od taktu ¢. 187 tedy ptisobi jako spojujici prvek ob¢ toninové plochy, v nichz
zasadné ovliviiuje jejich tieti stupné, i kdyz zdkladni tony jsou od sebe vzdéaleny o malou
sekundu.

22



Takt ¢. 193 tvori tripolarita. Komunikuji zde spolu tfi kontrastni harmonické poly v jednom
taktu: prezentuje se tonika g moll, tedy klidovy akord, v némz opét osciluje tercie mezi hes a h,
jak to zname z prubéhu predchozich nékolika taktti, soucasné zni tony jejiho dominantniho
septakordu, tedy akordu pohybu. Tfetim souzvukem je sextakord zvétSeného kvintakordu d — fis
— hes, tedy kombinace obou piedchozich. Navic — do zplisobu komponovani interpret nebo
poslucha¢ nékdy piili§ nevidi — tento takt pusobi dojmem, jako by autor umyslné posunul part
levé ruky o jednu osminovou hodnotu dopfedu. Vyftesilo by to pfinejmensim zminény konflikt
velké a malé tercie akordu g moll. Pravé s takovym posunem se u Bohuslava Martint lze setkat
pomérné Casto.

Velmi zajimava situace nastava v taktu 196. Konflikt akordt Fis dur a G dur v klaviru neni
ovSem konfliktem v pravém slova smyslu. Tony obratt kvintakordu Fis dur v levé ruce jsou
uméle zavedené citlivé tony k tonim rozlozeného kvintakordu G dur, jak vyplyva ze srovnani
S partem fléten.

Jelikoz se tato kapitola zaobirad vztahem klavir — harmonie, je tfeba pfipomenout takty ¢. 217 —
238 na stran¢ 124. Klavirista zde ma doprovodnou funkci, spocivajici na obraceném postupu
ptiznavkového rytmu: nejprve akord, pak bas. Ve 3/8 taktu je ale frazovan po dvou, tedy ve 2/4
taktu. | v tomto misté si B. Martini neodpusti jemnou oscilaci mezi nénovym akordem s velkou
nebo malou tercii e—gis—h—d-fisa e—g—h-—d-fis. Tyto akordy se v doprovodu stfidaji
az po dvojcaru Vtaktu ¢. 223, kde je dil presvéd¢ivé rytmicky uzavien na dominantnim
septakordu od tonu e. Septimu akordu, tedy ton d, lze objevit v partu trubky, ale hlavné
V rytmizovaném tympanu. Tak se pravé d stava dilezitym spojovacim a modulaénim prvkem,
nebot’ se s nim setkame uz v taktu ¢. 203, zde byl zékladnim tonem D dur, v taktu ¢.216 spojil
jako spole¢ny ton tsek v D dur spravé analyzovanou ¢asti a nyni, v taktu ¢.224, opét jako
spole¢ny ton zprostiedkovava modulaci do toniny Hes dur. Dalsi harmonicky pribéh je zalozen
na stfidani toniky a dominanty, klavirni part jen tyto harmonické funkce potvrzuje. Za zminku
stoji zaveérecné Ctyfi takty klaviru, tedy usek od taktu ¢. 236: zazni akordy C dur, as moll,
terckvartakord zmenseného septakordu od fis a v zavéreéném sforzatu ]Z)ravé ruka hraje sextakord
F dur (podporuje ji tremolo prvnich housli), leva ruka mé v zéapise des® — es? — ges® ( viola hraje
enharmonickou zaménu, tedy tony cis® — dis? — fis? ) a druhé housle stiidaji v tremolu kvintakordy
F dur a E dur. Jak vysvétlit tento shluk tont? Jestlize bereme F dur jako toniku, pak zbyvajici
tony jsou vici nému jako tony citlivé: akord E dur predstavuje lydickou funkci, tony ges a des
maji tendenci klesat k primé a kvinté toniky. Pokud si polozime otazku pro¢ je zde takova
komplikace, pohled do partitury v podstaté vse vyiesi. Cely souzvuk ziistane ve forte na korun¢ a
po decrescendu je pieveden do nasledujiciho Obrazu 10, Finale (Proména v nadherny paldc).
Vsechny piikrosti jsou vyfeSeny az po Sesti taktech introdukce, tedy v taktu ¢. 39 na strané 129,
kde dojde z rozvodu do toniny Hes dur. Analyzované seskupeni tond tuto modulaci pripravilo.
(Priloha ¢. 11)

3.7. Klavir jako slozka rytmu

Rytmus je pro dilo Bohuslava Martind typicky svym synkopovanim, vychylovanim
Z pravidelného metra, respektovanim akcentace feCi a podobné. Vzacnosti nejsou ani plochy
slozené ze dvou nebo tii rytmickych pasem.
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Rytmicka slozka klaviru je pro B. Martini nejen zékladem souhry, kdy klavir zastupuje nebo
podporuje bici nastroje, ale také slouzi jako nastroj gradace. Takovym piipadem je usek,
zaCinajici v Predehre taktem €. 74 na strané 6 partitury. Nejprve nasleduje struény popis:
v avodnich ¢tyfech taktech je klavirem podtrzena jen prvni doba, pak nasleduje tfikrat uder na
¢tvrté, dvoji opakovani osminové melodické formulky v unisonu, dale dva takty oktav na kazdé
dobé. Po dvou taktech volnych nasleduje osminovy pohyb s vyuzitim trojzvuku, v 90. taktu
akcent na tfeti dob¢ s odtahem, takt ¢. 91 jen prvni doba v oktave, jeden takt volny, pak v taktu ¢.
93 opét osminovy pohyb se stiidanim pétizvuku a dvojzvuku, v dalSim taktu akcenty na lehké
dobé. Oktavy v osminovych notéch v taktu ¢. 95 gradaci klaviru ukon¢i. (Ptiloha €. 2)
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rozpoznat kompozi¢ni zékonitosti. V taktu ¢. 74 ma orchestr za sebou Ctyitaktovy vstup bicich
nastroj, jenz mél za cil rychlym crescendem z piana do forte piipravit nastup tutti. Dalsi
dynamicka gradace vyuziva zhuStovani rytmické struktury celého orchestru a piinaSi vetsi
dramati¢nost a zavaznost samoziejmé také klavirnimu partu. Synkopovani spolu s orchestrem
podtrhuje rytmicky pribéh skladby, ale také umysln€ pfirovnavam klavir ke skupiné bicich
nastrojii: rozsifovanim toénového spektra pusobi jako ptfidavani dalSich instrument ve skupiné
bicich. Zvuk ma pak vétsi razanci a vzhledem ke své schopnosti precizné artikulovat ve vSech
svych zvukovych polohach je klavir schopen podpotit nebo imitovat kazdou nastrojovou skupinu.

Ukazkou podpory gradace tutti orchestru pravé stylizaci klaviru je tato ¢ast Predehry. Hudebnik
samoziejmeé vidi a slysi priibéh hudby uz podle zapisu, statistika pak slouZi jako diikaz.

Sledovany pocet taktli je 23. Lze je rozdé€lit na ¢asti podle zpusobu vyuziti klaviru a je mozno
oznacit je pro piehlednost pismeny. Cislice oznacuji potadi taktd v partitute.

Al74-78 BI78-80 C/81-84 D/85-87 E/B8 F/B89-91 G/92 H/93-96.

Prvni statisticky udaj hovoii o poctu pouzitych not. V prvnim fadku je uveden pocet not
Vv jednotlivych zkoumanych tsecich. Druhy tdaj je primér not na takt.

A/ B/ C/ D/ E/ F/ G/ H/
Pocet not v useku: 20 18 36 39 0 45 0 81
Pramér na takt: 4 6 9 13 0 15 0 20
Useky nejsou shodné v poétu taktil, pfesto je statistika odpovidajici predpokladu. Pod pismenem
A/ je pét taktli, poCet not je dvacet. Dil B/ ma jen tii takty, pfesto poc€et not je jen o dvé mensi.

Pak uz je zietelné videt, jak se pocet not i pres maly pocet taktll zvySuje, tak jak roste zvuk. Pod
pismeny E/ a G/ jsou takty, v nichZ klavir nehraje.
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Dalsi udaj hovoii o poctu riznych not. Nezapocitdvaji se opakované tony, ani oktavové
transpozice. Proto jsou uvedené hodnoty tak nizké a odchylky velmi malé.

A/ B/ C/ D/ E/ F/ G/ H/

Pocet riiznych not 2 6 6 3 0 7 0 8
bez oktav

V Gvodu hraje klavir jen na prvni dobu a jen tony d a g, které potvrzuji harmonii. Obdobny
pokles nastal v oddile D/, ten je také zaloZen na stiidani harmonickych tont. Ale jinak ¢isla
vykazuji opét rostouci pocet pouzitych not az do ¢asti H/.

Mimotadny vyznam ma pro pribéh skladby také slozka rytmicka. Prvni udaj fika, kolik
osminovych hodnot je v daném tsek obsazeno. Nesleduje tedy rychlost pribéhu, ale dobu zvuku.
Nejsou tedy zapocitany pomlky, ale skute¢na zvuku.

Al B/ C/ D/ E/ F/ G/ H/
Pocet obsazenych osmin 5 4 18 10 0 11 0 19

Prumér na takt 1 1,3 45 2,5 0 3,6 0 475

Z uvedeného ptehledu vyplyva, Ze do blizkosti dilu H/ se v délce zvuku blizi usek C/. Je to dano
tim, Ze praveé treti Usek je vyplnén pohybem osminovych not v oktavach a i kdyz v jinych
sledovanych udajich zapada do celkem pravidelného ristu, tak i motoricky rytmicky pohyb
jednoho vyrazného néstroje mize mit ve spravnou chvili mimotadny vyznam.

O rytmickém prubéhu vypovida také nasledujici piehled. Klavir se v analyzovaném useku, tedy
mezi takty ¢. 74 a 96, pohybuje piedev§im v osminovych hodnotach, vyjimecné ve Etvrtovych.
Svéd¢i to o rychlém pohybu hudby. Pocet odehranych osminovych not svéd¢i o rytmické aktivité
nastroje, tedy o jeho vyznamu pro rytmicky spad priib&hu hudby. Ctvrtové noty zase ukazuji na
Clenitost a tim na vyrazovou bohatost sledované ¢asti skladby.

A/ B/ C/ D/ E/ F/ G/ H/
Pocet not 0/5 1/2 0/18 0/10 O 1/9 0 2/15
étvrtové/osminové
Primér na takt 0/1 03/0,7 0/45 0/25 0 03/3 0 05/3,75
étvrt'ové/osminove

Tato statistika potvrzuje to, co bylo zminéno ve statistice pfedchozi: z hlediska rytmickeé

zavaznosti je vedouci tsek C/, hned za nim nasleduje H/. V useku A/ zahraje klavirista jen jednu

notu v kazdém aktu, jak ukazuje pramér. Bylo feceno, ze ¢tvrt'ové noty jsou V tomto piipadé

diikazem zavaznosti. OvSem v piipadé ¢tvrtové noty v dile B/ se jedna skute¢né o nuanci, nebot’
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je zde predepsano staccato a tato nota by mohla byt pfipsdna mezi osminové. Ale je také pravda,
ze praveé nuance tvoii skute¢nou hudbu. Tato staccatovana ctvrtova nota tedy opravdu svoji
zévaznost ma, jelikoz na ctvrté dobé podporuje zménu motivu a je prvnim akordem v nové
tonalni vrstvé. Dil C/ v predlozenych ukazatelich opravdu piedstihl dil H/. Ale pravé dvé
ctvrtové noty v taktu ¢. 94, navic akcentované, jsou reprezentanty vrcholu této gradace. Tyto
¢tvrtové s dirazem jsou ovSem jiz piipraveny podobné zvyraznénou hodnotou v oddile F/ v taktu
¢. 90.

Takovato statistika je dulezita k ujasnéni vyznamu skladatelem pouzitych hudebnich prostredkt
nejen téch zakladnich, jako jsou noty a pomlky, nebo instrumentace. Pomaha interpretovi 1épe
pochopit zakonitosti interpretace, obsahu, vyrazu, agogiky atd., tedy toho, co z obycejného
prehravani skladby vytvoii uméni. Neni to tedy prace samoucelnd, naopak. Je to velmi ucelné
vyuzity ¢as, umoziuje totiz pochopit vnitini souvislosti kompozice. Ty byvaji Casto i pro
interprety - profesionaly nepoznanym tajemstvim.

Obraz 2. snazvem ,,Hra na hastrmana“ zaina na 23. strané partitury dvoutaktovym solem
klaviru. V oznaceni celého taktu a ve forte probiha ostinato ve staccatovanych osminach. Po
dvou taktech se ve stejném duchu pfidavaji housle, v sedmém taktu flétny. Uvodni dvojtakti
vytvaii nejen rytmicky zaklad, ale definuje pro posluchace také toninu a melodickou stavbou
pfedjima zpév solového sopranu, jehoZ nastup je v taktu ¢. 5. Sedmy takt nepfinasi jen novy
nastroj — flétny, ale také zménu solisty, kdyZ sopran je vystiidan sélovym tenorem. Od 10. taktu
zlstavaji osminové hodnoty V opakovanych souzvucich pravé ruky, leva imituje rytmus tenoru
z taktu ¢.7, ale zaménuje poradi rytmickych hodnot. V taktu ¢.14 vystfida tenorové sélo sbor a
capella. V taktu ¢. 21 se opét pfidavaji nastroje. Klavir hraje levou rukou rytmicky ve shodé
s houslemi, prava ruka napodobuje rytmus fléten v Sestnactinovych a osminovych hodnotach.
Zavér této Casti prechazi v klaviru do prubéznych osmin. Skladatel v této ¢asti vyuzil klavir jako
nositele motorického rytmu, ale vyuzil také moznosti podporovat soucasné dvé rytmickd pasma.
(Ptiloha €. 3)

Cést 7. obrazu, nositele oznadeni ,, Peceni zajice, o které bude nyni fe¢, zatina na stran& 73
partitury v taktu ¢. 15. Ma oznaceni Poco Vivo a je zapsana v celém taktu. Zapis oznacujici
hodnotu taktu ale respektuje jen pévecky sbor. Doprovod, tvofeny klavirem a dvéma hoboji, se
pohybuje ve svém vlastnim rytmickém pasmu, byt zapsaném ve stejném taktu. Jeho akcentace
vytvaii 3/8 takt. Leva ruka klaviru hraje s akcentem prvni osminu, pfiznavku na 2. a 3. dobé
obstaraji hoboje a prava ruka klaviristy. Posunovanim akcentl doprovodné slozky dochazi ke
konfliktim s pfizvu¢nymi dobami sola. Ke shodé dojde az v taktu 19. Probihaji tak spolu dvé
rytmickd pasma, jejich soubéh mizeme oznacit jako birytmiku. (Ptiloha €. 6)

Obraz 8. na stran¢ 79, Poco allegro, takt ¢. 25, to je pfipad, kdy ostinatni a pregnantni rytmus
jednoho az dvou akordl, které se pravidelné stiidaji, byvd podpofen velmi casto sadou
smyc¢covych nastroji. B. Martind nejcastéji rozepiSe klavirni part mezi jednotlivé hlasy a ty tak
kopiruji prubéh klaviru. Vznika plocha, ktera neni tak staticka jako ostinato na jednom téonu nebo
akordu, ale je velmi vhodna pro rytmicky bohaty pribéh sola, naptiklad dechovych nastrojt, jak
dokazuje ukazka. (Ptiloha €. 7)
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Na diilezitosti nabyva také ostinato na stran¢ 81, takt ¢. 36, které tvoii velmi jednoducha rytmicka
struktura, ale je pfitom opakovana nepravidelné. Napiiklad od ¢. 26 Poco Allegretto se ve 4/8
taktu klavir odrazi od prvni osminy smyc¢cli a tfemi osminami Vv intervalu malé sexty takt
dokonci. Dievéné dechové nastroje maji vedouci plochu v rytmicky nepravidelnych imitacich —
sextola, dvé kvartoly a triola, je to v podstaté vypsané zvolneni. Druhy takt je opakovani prvniho,
pak je jeden takt vlozeny, kdy hraji jen fagoty a smycce. Dalsi dvojtakti je opakovanim tvodu a
vlozeny takt fagot a smyccovych nastrojii je rozsifen na dvojtakti. Nasleduje dvojtakti, které je
variaci vstupu, klavir zde podporuji smycce, a celd fraze je dokoncCena v rytmické shodé
zucastnénych nastroji v pravidelnych postupech osminovych a $estnactinovych not taktem ¢. 46.
Na ploSe jedenacti takt autor pracuje s mnozstvim moznych déleni jednotlivych dob 4/8 taktu.
Pravé proto je pohyb pfesnych osminovych hodnot tak dulezity pro souhru vSech nastrojt.
(Ptiloha €. 7)

Dalsi ptiklad je na strané 118 v Casti ,, Tanec malé mysky . V ivodu této €asti baletu ma klavir
opét funkci motoricky presného pulsu, tentokrat ve vyssi poloze a kooperuje jen s dechovymi
nastroji. TéZzkou dobu hraji fagoty, pfiznavky lesni rohy, od tfetiho taktu se pfidava trubka
s ostinatni melodii, o tfi takty dale ma pikola nepravidelnd staccata s prirazy. Hlavni d¢j se
odehrava ve flétnach a klarinetech. (Piloha ¢. 11)

Klavir se podili vyznamné na zménach rytmu i v ramci tutti, nejen jednotlivych sekci, na strané
123 v taktech ¢. 207 — 209. Od oznaceni tempa Poco vivo v taktu ¢. 203 je se pohybuje ve vysoké
nastrojové poloze a je vedoucim nastrojem — hraje vrchni tercii fis® k melodii diev a housli, pouze
pikola hraje o sextu vys. Nejprve predepsal skladatel dva takty 3/8, pak tfi takty 2/4, z nichz
pravé teti poslouzi jako piiklad. Uvodni fraze totiz konéi na prvni osming, ale na druhé jiz za¢ina
dalsi usek ¢lenény po tiech a také zapsany ve 3/8 taktu. Tuto zmé&nu provede klavir akcentem na
druhé dob¢ spolu s celym orchestrem. Pokud by mélo byt frazovani zachyceno jinak, musel by
byt misto tetiho 2/4 taktu vlozen 1/8 a pak pokracovat v taktu 3/8, nebo posledni 2/4 zménit na
5/8, to by zavér fraze vystihlo nejlépe. OvSem z praktického hlediska je verze v partituie nejméné
komplikovana.

Od taktu ¢. 211 hraji dfevéné nastroje a prvni housle téma ve 3/8 taktu, ale klavir stfida
akordickou pfiznavku a bas po dvou osminach. Toto frdzovani je podporovéno nejprve seco
akordy Zestd a smycci, od taktu ¢. 217 jen zestovych nastroji. Od taktu ¢. 224 nalezneme
rytmické ¢lenéni v oznaceni 3/8 taktu velmi pfipominajici furiant. Znama zména akcentace ve
furiantu v poméru 3/8 2 22 3 3 je zde v opacném potadi: 3/8 3 3 2 2 2. Zména akcentovani po
taktu ¢. 231 znamena pii stejné melodické lince prechod do frazovani po tfech a cely orchestr
ttidobost aZ do zavérecného taktu neopusti. (Ptiloha ¢. 11)

V ¢asti ,, Tanec kocoura®, obraz 10., str.134, ¢ast ,, Prichod krdale a jeho druzZiny* se déni u
sledovaného klavirniho partu pfesouva do hluboké polohy. Spolu s fagoty, velkym bubnem,
violoncelly a kontrabasy ve forte a s tfitonovymi skupinovymi pfirazy evokuje v posluchaci
slavnostni pochod — pfichod krale. Vedoucim hlasem jsou housle a viola, hrajici v unisonu. Po
presunuje do zest'li a po dalsich tfech taktech se pridavaji dievéné nastroje. Klavir a smycce zde
maji pfesnym rytmem a posunem celého akordu o sekundu nahoru a dolt znazornit kroky
slavnostni pochod a stfidani nohou leva — prava. ProtoZe bici nastroje od patého taktu nehraji,
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opét se pridaji az po péti taktech, splituje zde klavir roli rytmického nastroj a stdva zastupcem
skupiny bicich nastroji. (Pfiloha €. 11)

Na ,, Prichod krdle* navazuje na stran¢ 137 v taktu ¢. 16 ,, Tanec primabaleriny pred krdilem“.
Pozice klaviru se radikadln¢ zmeénila. Po prvni dobé fagotu a vrchnich smyccl hraje ve vyssi
poloze jasn¢ a zvonivé znéjici valCikové ptiznavky. B. Martini na druhou a tfeti dobu genialné
pridava triangl, tim efekt jesté umociiuje. Hlavni akce se ovSem odehrava ve vrchnich dfevénych
nastrojich. Proti pfedchozimu zvuku celého tonového spektra orchestru tak vnika i1 dualezity
kontrast barevny a vySkovy. (Pfiloha ¢. 11)

3.8. Vyuziti rozsahu klaviru a jeho krajnich poloh ve vztahu k instrumentaci

Jiz byla fe¢ o klaviru jako hudebnim nastroji s velkou $kalou vyuzitelnosti, vezmeme-li v ivahu
rozsah, dynamické moznosti, schopnost hrat t¢éma a soucasné doprovod, Sirokou skalu thozovou
a stim spojené vyrazové a rytmické odliSnosti. Nelze opomenout ani to, ze se velmi dobie
zvukové poji s nastroji riznych seskupeni, at’ uz dechli, smyccd, bicich, nebo také s jejich
kombinacemi. Pfes toto vSechno je tfeba ocenit zplsob, jakym Bohuslav Martind pravé
s moznostmi klaviru pracuje. Nékteré z nich, které ve zde analyzovaném ,, Spalicku* nejdeme a
které bychom mohli oznacit za typické pro instrumentaci B. Martinti, budou nyni pfedstaveny.
Text se zamétuje na pouzivané polohy klaviru ve vztahu k dalSim néstrojim orchestru.

Jak je tedy uzivano klaviru? Prvnim typickym rysem je, ze mize podporovat sopranové nebo
basové néstroje v pro né typické poloze, bud’ jako spolunositel tématu, nebo jako doprovodna
slozka, dale pak miZe byt v opozici, tedy na opa¢né stran¢ tonového spektra. Mlze ovSem hrat i
v té vyskové hladiné, ktera neni obsazena. To je pravé ptipad tvodu Etvrtého obrazu ,,Hra o
kohoutkovi a slepicce® na str. 30 partitury. Téma zni ve druhé az tieti oktavé v hobojich,
rytmicky je vtéze vySce dopliiovano houslemi. Doprovod fagotl, violoncell a kontrabast
obsazuje malou az kontra oktavu. Pro klavir zlstava oktdva jednocarkovana, tu také vyuziva
sextolovymi vyhravkami part pravé ruky, zapliuje tak prazdné misto v rozsahu souboru a
ptispiva k vyvazenosti zvuku. (Ptiloha €. 3)

Ptiklad ze strany 57, Obraz 6 ,,Tanec se zajicem®, je od taktu ¢. 36 typickym piipadem mozZnosti
klaviru pfi hfe jednohlasu. Téma zni v dechovych néstrojich difevénych (hoboje, klarinety,
fagoty) v unisonu od malé oktavy az po dvoucarkovanou, v niz se pohybuje i leva ruka klaviru.
Prava ruka vyuziva rozsahu néstroje a hraje v oktave tficarkované. S nastupem pikoly v taktu €.
43 se vyskova hladina souboru s klavirem vyrovna, a tak autor zvuk klaviru obohati o
vytercovani taktd 44 a 45. V zavéru této ¢asti ziistava klavir ve své vyskové hladin€ a, podobné
jako dieva, doplituje téma o paralelni sexty.

Horni polovinu rozsahu klaviru, tedy tony cisl — e4 piedstavil autor ve stupnicovych bézich
v taktech ¢. 59 — 65 na strané 60. Vrchni oktavu zde podporuje v crescendu pikola.
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Nova barevna plocha vynikne od taktu ¢. 82. Uz sama kombinace dievénych dechovych nastroj,
lesnich rohti a trubek, pohybujicich se v paralelnich postupech ve sméru melodie, zni vyborng.
Klavir hraje paralelni kvintakordy, prava ruka ve tficarkované oktavé, tedy ve stejné vysce jako
flétny, leva ruka o oktavu niz. Je to dal$i kombinace klaviru s dechovymi nastroji, kterda ma
V Martind instrumentaci originalni zvuk. (Pfiloha ¢. 5)

Obraz 8, ,, Prichod krdle a priivod “, str.75

Cit pro barevnost a zvukové proporce u B. Martinii vynika v ¢astech s komornim obsazenim.
Klady jsou plasti¢nost a zvukomalba. V uvodu 8. obrazu s nazvem ,, Prichod krale a priivod“ na
stran¢ 75 jsou piedepsany smycce, klavir, vojensky bubinek a fagot. Nejprve zazni téma ve
smyccich a fagotu, navaze se svym rytmem solovy bubinek a po ném v unisonu pokracuje fagot a
klavir v hluboké poloze — leva ruka klaviru v kontra oktavé v dynamice pp, pravod je jesté
v délce. Tento postup se pak opakuje az do taktu ¢. 17, kazdé opakovani znamend zvySovani
dynamiky - pp — p — mf — poco f —f. V 16. taktu vystiida bubinek velky buben a k fagotim a
klaviru se pridavaji violoncella a kontrabasy. Ke gradaci a zvukomalbé ptispéje také to, ze
kontrabasy, leva ruka klaviristy a druhy fagot klesnou na vychozi ton E kontra, hraji tedy o
sekundu niz, nez byl pivodni zvuk, ale na urovni prvniho uvedeni motivu. Spolu s opakovanim
basového motivu zaznéla dvakrat fanfara trubky, smy¢cové nastroje zahustily rytmicky prabéh a
s crescendem v 19. taktu pfipravily nastup tutti. Klavir zde sehral vyznamnou roli po strance
barevné — vzhledem k vyuzité hluboké poloze, ale také se vyznamné podilel na gradaci téchto 19
taktd. (Ptiloha €. 7)

Obraz 9. na stran¢ 95, ,,V palaci Cernoknéznika (Tanec stinti)“, je pro B. Martint typicky.
Pouzivani unisona ve vysokych polohach difevénych dechovych néstrojii a klaviru, postupy
Vv paralelnich sextach ¢i jinych intervalech nebo akordech, alespont naznak heterofonie, to patii ke
markantdm dila B. Martintl. Nasledujici piiklad ze ,, Spalicku* je sice kratky, ma jen dva takty,
ale je presvédéivy. Jedna se o takty ¢. 36 a 37 na stran¢ 95 partitury. Prvni z nich je zapsan
v celém taktu, druhy ve 3/4. Ve smyccich probiha ostinatni doprovod, hoboje hraji dvojzvuky
jako priznavky. Melodicka linie se nachazi v partu pikoly, rozsah se pohybuje od g2 po d3.
Klavir v zasad€ sleduje melodicky i1 rytmicky pohyb pikoly, ale cely tsek hraje leva ruka o
sekundu vys, vrchni hlas pravé ruky, doplnény o paralelni sexty, dokonce o nonu vys, neZ pikola.
Oba nastroje se intona¢né shodnou az na zavére¢ném toénu d. Klavirni part tedy spolupracuje
s pikolou v oblasti melodie, rytmu i pouzité oktavy.

Za zminku stoji onen jiz pfipomenuty ptfiznavkovy doprovod hoboji Vv taktu €.36. Prvni
dvojzvuk, tercie d? — fis?, kopiruje sextu klaviru, druh4 je sekunda ¢ — d°, to je druha a tfeti nota
pikoly. Nasleduje tercie a* — ¢?, ktera koresponduje s patou sextou klaviru. Dvojzvuk fis' — a' je
pfevzat z partu pikoly a posledni sexty klaviru. (Ptiloha €. 9)

O casti ,, Proména a tanec lva‘ na stran€ 106 byla jiz fe€ na jiném misté. Zde je ovSem citovana
z jiného dtvodu. Klavirni part spolupracuje se zvukomalbou violoncell a kontrabast. Ve
fortissimu hraji smycce tremolo ve velké oktave, klavir pridava ke svému rozlozenému akordu,
hranému V rozsahu od kontraoktdvy do malé oktavy a zpét jeste dynamicky oblouk pomoci
crescenda a decrescenda. V tvodu nejprve tento jednotaktovy motiv stfida staccata dechi, od
taktu ¢. 98 se pridavaji zbyvajici smycce a velky buben a bubinek. V taktu ¢. 100 klesa spodni
rozsah o sekundu a s klavirem hraji jen violy, violoncella, kontrabasy a zminéné bici.
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Od taktu ¢. 106 nasleduje plocha sedmi taktt, tedy sedmera opakovani vySe popsaného
principu. Rozsah pouzivanych tonu se od taktu ¢. 106 opét zménil: klavir se dostal az na kontra
C, na opa¢ném polu partitury se K nastrojaim smyc¢covym, bicim a klaviru pfidava tremolem
V jednocarkované oktavé flétna, hrajici v unisonu s prvnimi houslemi. Od taktu ¢. 113 odstupuji
bici nastroje. Klavir omezuje rozsah puvodniho rozlozeného akordu na sekundovy pohyb
Vv rozsahu kvarty, ale stale od kontra C a v silné dynamice. Pohyb se z dvaatficetinovych hodnot
omezil na sextoly, stejné jako ve smyccich a zde i ve flétnach, klarinetech a fagotech. Tyto
ostinatni figury vytvari podklad pro choral Zestovych nastroji po dobu nasledujicich Sesti takta.
Od taktu ¢. 117, tedy v poslednich dvou taktech tohoto useku, se prolinaji dva sousedni dily:
violoncella a kontrabasy ptechazi na trylky, v nichz pokracuji vSechny smyc¢ce od taktu ¢. 119
V nasledujici mezivété, pripravujici ,, Tanec krahujce”. V této mezivété jiz klavir autor
neexponuje. (Pfiloha ¢. 11)

Pomér stiidani taktd v avodu ,, Promen Iva“, strana 106 dechy / klavir:

dechy 1 1 3 1 3
klavir 1 1 1 3

Pomérné Castym je zplsob vyuziti hry glissando, na piiklad v taktu ¢. 155 na strané 116 v ¢asti
,, Tanec krahujce”. Proti rychlym vzestupnym chromatickym b&hiim vV triolach u dfevénych
dechovych nastroji, které se na cCtyfech dobach rozehraji do necelé oktavy, klavir praveé
glissandem obsahne ve stejném useku vzdalenost od C po g4. V této souvislosti 1ze zde pouZit
pfimér z vytvarného umeéni. Popsany ptiklad pfipomina malifskou zkratku, jez zblizka vypada
neuméle, ale ze spravné vzdalenosti teprve dava smysl.

Zde je na misté upozornit na jesté jednu zajimavost, jez patii k originalitim B. Martind. Po tomto
analyzovaném useku imituji v taktech 156 — 162 violy pokracujici klavirni glissando, jez ma nyni
rozsah jen dvé oktavy (el —e3), glissem od al po a2. Tento efekt viol za¢ina o dobu pozdéji nez
klavir a o dobu dfive konéi. Je tedy psan v diminuci a obsahne také dvojnasobnou frekvenci
opakovani nez klavir. (Ptiloha €. 11)

O ,, Tanci malé mysky* jiz bylo psano na jiném misté. Vzhledem k probirané tématice je vSak
tieba zminit takt ¢. 196 na strané 121. Jedna se zde sice ,,jen* o rozlozeny akord G dur v partu
pikoly, housli a klaviru (akord Fis dur levé ruky byl zminén na jiném miste), ale pravé velky
nastrojovy rozsah umoznil skladateli podpofit vysokou polohu pikoly pravou rukou klaviru az
k tonu g4. Protoze akord G dur v klaviru nastupuje se zpozdénim, zni ve vysledku pribézné
Sestnactiny. Praveé na takovych malych usecich 1ze mimotadné ocenit mistrovskou instrumentaci
Bohuslava Martint. (Pfiloha ¢. 11)

Jesté jednu extrémni polohu v klavirnim partu je tfeba zminit. V zavéru 9. obrazu, na strané€ 126
partitury v taktech ¢. 231 — 233 se spojuje klavir s trombony a hraji spole¢n¢ ton Hes. Klavir
pfitom vyuZzivd svych moZnosti a dostava se na okraj spodniho rozsahu, kdyz hraje ton Hes.
(Priloha ¢. 11)

Z predstavenych ptikladl Ize odvodit, Ze klavir je v dile B. Martinti vyuzit ve vSech vyskovych

30



polohach a spolupracuje nejcastéji s nastroji pravé té prislusné oktavy. Predstaveny byly i tseky,
kdy klavir hral osamocen¢ ve volném rozsahu a dopliioval tak celkovy zvuk souboru.

3.9. Typické nastrojové kombinace s klavirem

Tato kapitola ma za cil prokazat, ze v instrumentaci Bohuslava Martinii jsou pouzivany
kombinace nastrojt, které jsou pro tohoto skladatele typické a jejich pouzivanim se stava hudba
pro posluchace poznatelna, ¢ili je schopen pfifadit ji k danému autorovi, aniz by ji znal. Pravdou
je, Zze bézny poslucha¢ koncertlh vnima vice rytmickou slozku, jeZ je u Martini zalozena na
synkopovani, vychylovani pravidelnych rytmickych struktur zkracovanim nebo prodluzovanim
frazi nebo zménou akcentace. Také melodika je ve skladbach B. Martind typicka a rozpoznatelna.
Byva obohacena o vytercovani a vysextovani, paralelni postupy v piehlednych intervalech, ale i
ve slozitych akordech. Védomé vnimani rozdild pouzivanych ténin, jejich modulaci, rozsifovani
tonalniho spektra nebo bitonality je uz spiSe doménou hudebné vzdélanych lidi, 1 kdyz ma, byt’
podvédomé, vliv na vsechny zidastnéné. Podobné je to s instrumentaci. Ucastnik koncertu —
receptor — dobfe rozpozna vedouci melodii napiiklad hoboje, vyrazny rytmus bicich néstroji, ale
k odhaleni typickych nuanci doprovodu nebo vedlejsiho melodického toku je tieba dobré
poslechové zkuSenosti.

Pro nasledujici fadky bude dilezité studium kombinace klaviru s jinymi néstroji. Ve zpivaném
baletu ,, Spalicek* piipadaji v Givahu nastroje smy&cového kvinteta, dechovych nastroji
dievénych (pikola, flétna, hoboj, klarinet a fagot), zestovych (lesni roh, trubka, trombon, tuba) a
bicich (tympan, velky buben, vojensky bubinek, cinely, triangl), tedy ndstroje bézné
v symfonickém orchestru pouzivané. Klavir je hudebni nastroj, ktery je cCasto uzivan jako
doprovod ke kazdému z nich, je tedy z hlediska zvukové zkuSenosti dobie znam. OvSsem u B.
Martini ma piece jen specifickou funkci a zvlasté zarazen do orchestru stiida casto praveé zptisob
vyuziti svych prednosti. Napfiklad kdyz nastroje podporuje snadno Vv jejich vyskové poloze, i
kdyZ je to poloha extrémni. V mozZnostech klaviru to je. Nasledujici ptiklady jsou vybrany jako
reprezentanti piislusné néstrojové kombinace, nelze v této praci zminit vSechny mozné ptiklady.

str.10, 11

Prvnim vzorovym usekem jsou takty ¢. 98 — 100 ,, Predehry*. Prava ruka klaviru hraje ve
tiicarkované oktaveé melodii ve stejné vysce s pikolou a flétnou, leva ruka pak totéz o oktavu niz.
Pikola sama zni dobfe ptes cely orchestr, podpofena ve stejné oktaveé flétnou a klavirem nabyva
nejen vetsi zietelnosti, ale také nové barevnosti. Tomuto pribéhu vytvareji protimelodie hoboje a
klarinety. Housle, violy a fagoty maji opakované osminové legatované dvojice akordickych tont,
zest'ové nastroje drzi v taktu ¢. 99 dlouhy akord, harmonicky zaklad tvofi tremolo violoncell,
kontrabasti a tympanu. Pouzity rozsah celého orchestru v tomto tiseku je od nejhlubSiho ténu
Hes; az po a°, kde se pravé uvedena melodie nachazi. (P¥iloha ¢&. 2)

Dalsim piikladem kombinace klavir / pikola je na stran¢ 49 a 50 v 5. obrazu s nazvem ,, Pohdadka
0 kocourovi Vv botach*. V taktu ¢. 37 nejprve hraji spoleéné V Sestnactinovych hodnotach

rozlozeny akord Hes dur, kazdy ton zni soucasné ve tiech oktavach, naptiklad klavir za¢ina levou
31



rukou od d1, pravou od d2, pikola od zné&jiciho d3 apod., o dva takty dale zazni rozklad akordu D
dur, v klaviru opét v oktavé jednocarkované a dvojcarkované a v partu pikoly jesté o oktavu vys,
ale zatimco klavir ma v obou rukach stejné tony, pikola se osamostatiiuje a hraje sice také akord
D dur, ale svtij part. Vznika tak dvojhlas. V obou pfipadech je pfidan velmi stiidmy doprovod,
kdyz ve shodném rytmu a Vv osminovém pohybu hraji tony piislusného akordu trubka (con
sordino) a viola.

Cely orchestr vytvofil o deset taktt dal rytmicky podklad pro so6lo fléten a klaviru, a to v taktech
¢. 50 — 55. Oba néastroje nejprve v unisonu zahraji vzestupnou triolu a dale pokracuji
Vv paralelnich terciich spolu s pikolou a houslemi. Triolu imituji hoboje ve dvojzvucich. Cely

prabéh je opét ve vysoké poloze, tedy ve tficarkované oktave.

Od taktu ¢. 56 pracuje skladatel s triolovym pohybem. Zacina dvojice hoboju, tentokrat ve
vzestupnych paralelnich terciich a sekundovych postupech, na n€ navazuji flétny a klarinety.
Pravé klarinety podporuje klavirni part. Pocet uvedeni triolového motivu Vv jednotlivych taktech
dechové sekce lze vyjadfit Ciselné: 3 3 2 2 3 3 2 2. Vtaktech se dvéma motivy je
skladatelem vynechana flétna, na jeji misto se posunul klarinet, tfeti triolu hraje klavir sam, je
tedy vjiné pozici nez predchozich piipadech. Prava ruka sice hraje v nejvyssi poloze,
tricarkovanou oktavu hraji jen flétny a klavir, ale leva ruka je zapsana ve stejné vysce jako
klarinet. Skladatel tak dosahl nové barvy — kombinace klaviru s klarinetem. Druha vrstva,
tentokréat hlavni, se odehrava ve smyécich a fagotu. Zesté uréuji pouze prvni dobu taktu.

(Ptiloha €. 4)

V taktech ¢. 35 az 51 obrazu 6. ,, Tanec se zajicem “ na strané 58 hraje klavir pribézné osminové
hodnoty v oktavach, prava ruka ve tfi¢arkované, leva ve dvoucarkované oktavé. K nému
tentokrat B. Martinli pfidava dal$i dfevény dechovy nastroj — fagot. Obsazeni je tedy klavir,
hoboje, klarinety a fagoty. Vsechny tyto nastroje se podileji na interpretaci tématu, pii¢emz druzi
hra¢i hraji druhy hlas v riznych intervalech. Oba fagoty se pohybuji az do taktu ¢. 43
Vv paralelnich oktavach, stejn¢ jako klavir. Tato kombinace je ve zvuku kulatéj$i a sametove)si
nez instrumentace klavir — flétna, resp. pikola, a je také v nizsi dynamice, v mezzoforte. Sila tonu
se na forte zméni a ve zvuku rozjasni v taktu ¢. 44 se zdvihem, kdy se k dfevénym dechovym
nastrojim pridava pikola. Rejstiik této nastrojové kombinace se posune do vyssi polohy v taktech
C. 44 az 47, kdy se odml¢i fagot, naopak klesne v taktech ¢. 48 a 49. Zde se odml¢i pikola a opét
je zafazen fagot. Spolu s nastupem pikoly piida klavirni part vytercovani melodie v obou rukach.
S navratem fagotu je pouzito vysextovani toni melodické linky. I to ma vliv na barvu a intenzitu
vysledného zvuku. Je nutno zminit se o doprovodné vrstvé: tvofi ji velmi stiidmé uzivané vrchni
smyc¢ce a lesni roh, jenz se v zavéru v taktech ¢.48 az 51 piida k poslednim tonim melodické
linky diev a klaviru — a také synkopicky hrany triangl, v poslednim uderu v taktu 46 nahrazen
malym bubinkem. (Ptiloha €. 5)

Zajimavy usek se nachazi na stran¢ 65 mezi takty ¢.100 — 114. Po ptfedchazejici Ctyftaktové plose

drevénych nastrojl, kterd motori¢nosti a intervalovym plidorysem navazuje na ptedchozi usek, se

ptidal klavir. Z hudby, jez byla v usich posluchace primarni, se stavd doprovodna hladina pro

solo lesnich roht. Klavir i dieva, reprezentovana flétnami, hoboji a klarinety, pokracuji

V ostinatnim pohybu, ale pravé od taktu ¢. 100 autor pribézné osminy ve 3/8 taktu roztrhl tak, ze

do frazovani po dvou taktech vlozil vzdy do prvniho taktu dfev osminové pomlky. I kdyz klavirni
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part bézi motoricky dal, do kompaktniho zvuku vnesly pauzy svétlo: hoboje hraji jen prvni dobu
a flétny a klarinety se dopliuji na bazi komplementarniho rytmu. Zajimavosti takeé je, Ze prestoze
tato plocha, tedy jakysi transparent, osciluje mezi D dur a d moll a zminéné sélo lesnich roht je
jasn¢ v tonin¢ D dur a tuto téninu podporuji i vrchni smycce, tak part violoncell a kontrabasi
hraje ve spodni poloze kvintovy akord C — G — d. Hudba se tedy odehrava v bitondlnim prostoru.
Tentyz princip je pouzit od taktu 115 v kombinaci klavir — smyc¢ce, jak bude zminéno nize.

Z dtevénych dechovych nastroju, pouzitych v sestavé s klavirem, zbyva jesté fagot. Zatimco pfi
spolupréci s pikolou, flétnou, hobojem a klarinetem se klavirni part pohybuje ve vyssi az vysoké
poloze, tedy az po Ctyicarkovanou oktavu, takze v popisovanych prikladech se ve zvuku cCasto
dostal nad tonovy rozsah kooperujicich nastrojii, nyni, pocinaje taktem 4 mame ptfed sebou
opacny extrém: obraz 8, ,, Prichod krdle a privod“ na stran€ 75 posunuje klavirni zvuk o oktavu
niz, nez se nachazi druhy fagot. S pouzitim dynamiky pp tak vynikne temny rejstiik klaviru spolu
se sametovym, ale ve spodni poloze piece jen ostfeji konturovanym toénem fagotu. Terasovité
rostouci dynamika pfinasi s kazdym novym néstupem zménu barvy a svétlosti tonu. Zaveéreény
usek, dvojtakti od taktu ¢. 16, ptfidd jeSt¢ na dramati¢nosti tim, Ze se pfipoji violoncella a
kontrabasy a vzdy dvojice ptibuznych hlasti hraje motiv v sekundach, to jsou fagoty, nebo
nonach, tedy violoncella kontrabasy, ¢i nonach pies oktavu v klavirnim partu. (Pfiloha ¢. 7)

Dalsi zvlastni zptisob kombinace zvuku dievénych dechovych nastroji a klaviru lze objevit
Vv Sestitaktové modula¢ni mezivété - introdukci k obrazu 10, ,,Finale. Proména v ndadherny
palac”, na stran€é 127. Po Uvodnich sextolach fléten se od druhé doby druhého taktu sttidaji
sextolové pasaze. Tvoii je imitace propojenych ténovych tad Vrozsahu oktavy Vv riznych
vyskovych polohach podle toho, ktery nastroj je praveé na fadé. Idealem je prvni verze, kdy na
sebe motivy oktavove navazuji:

5) klavir od f* s vrchni oktdvou odf?
4) pikola od
3) flétny od f*
2) prvni fagot od f 7) prvni fagot od f
1) druhy fagot od F 6) druhy fagot od F

Nasleduje rotace nastupu. O rotaci hovotim proto, ze pofadi nastupi hlast se sice téméf neméni,
ale dojem rotace vznika tim, ze uprostied opakovani idealni série fagot I. — fagot Il. — flétna —
pikola — klavir dojde ke zméné prvniho tonu realizovaného akordu a prubéh se vychyli, nestane
se stereotypnim, ostinatnim. Neni také dodrzeno potfadi nastupi, je napiiklad vynechan klavir.
Vysledkem je oZiveni pribéhu daného useku.

Priibéh prvni rotace od tonu es je nasledovny:

8) pikola od es?
7) flétny od es* 11) flétny od es*
10) prvni fagot od es
9) druhy fagot od Es
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Nasleduje dalsi promeéna, Givodni tony jsou fis.

13) klavir od fis* | fis®
12) pikola od fis®

14) druhy fagot od Fis
Po druhém fagotu pfijdou na fadu

15) flétny od g*

a mezivétu ukondi

17)klavir od f°.
16)pikola od 2

Celkem 17 nastupt pasazi je rozdéleno podle poctu takto:

7xod f
5x od es
3x od fis
1x od g
2x odf.

S kazdou zménou se pocet nastupli zmensuje, zavérecny nastup klaviru je spojovacim momentem
s nasledujici ¢asti ,, Tanec kocoura“, kdyZ posledni ton pasaze klaviru je soucasné tercii v nové
tonin€. Nastupy zacinaji i konéi tonem f. Prvni série zaCind druhym fagotem, prvni rotace
flétnami, druhou rotaci zahajuje pikola, nasleduje samostatny nastup fléten a posledni zacina opé&t
pikola. Zajimavé je, ze B. Martind vypustil z této akce hoboje a klarinety a nahradil je klavirem.

vvvvv

fada toni od f- 2. fagot, 1. fagot, flétny unisono, pikola, klavir (v oktavach), 2. fagot, 1. fagot,
fada tonii od es - flétny, pikola, (zde je vynechan nastup klaviru) 2. fagot, 1. fagot, flétny,

fada tont od fis — pikola, klavir, 2. fagot (zde je vynechan nastup 1.fagotu)

fada tonti od g — flétny

fada tont od f— pikola, klavir.

Na prvni pohled je vidét, ze tivodni dil, to je motiv od f, je nejrozsahlejsi a pocet nastupu se stale
snizuje. To je genidlni, i kdyz znama idea. Sled modulaci se urychluje, hudba ma spad. Navic je
skvély napad zacit modulaci nejniz§im nastrojem a koncit ji na opacném polu ténové Skaly — ve
tii- az CtyfCarkované oktaveé. Tato mezivéta s tempovym oznacenim Lento nejen svym
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témbrovym pojetim spojuje dvé rytmicka a piehledna Allegretta, ale ma také zajimavy
harmonicky prabeh. Zac¢ina v F dur a na ploSe Sesti takti se dostane do Hes dur. Nejedna se o
obycejny, banalni ptfechod do téniny s jednim béckem navic. Téchto Sest taktl je vypracovano
s mimofadnou peclivosti. Pii analyze lze uréit nasledujici potfadi akordd: F dur po rozkladu
doplnény do dur melodické vzestupné, Es dur, také po rozkladu doplnén do dur melodické
vzestupné, sextseptimovy dominantni akord velky fis —a — ¢ — d - e, sekundtercovy dominantni
maly g —a—hes—cis—e a dominantni nonovy akord velky f —a — ¢ — es — g, jenz je jiz
rozveden do akordu Hes dur, kterym nasledujici Allegretto za¢ina. Zavére¢ny nastup klaviru od f
uz tvoii spoj s nasledujicim Allegrettem. Je neuvéftitelné, kolik detaila fesil skladatel pfi tvorbé
tak malého tseku jakym tato mezivéta je, a to je zde pojedndno pouze o vztazich dievénych
dechovych néstroju a klaviru. (Pfiloha ¢. 11)

Po informacich o spolupraci klaviru a dechovych nastrojii dievénych by méla nésledovat ¢ast o
podobnych instrumentac¢nich zvlastnostech ve vztahu k néstrojim zestovym. OvSem v L. d&jstvi
baletu ,, Spalicek” Bohuslava Martini se vyrazngj$i spojeni téchto nastroji nevyskytuje.

v

Vyznamnéjsi je az kombinace s tutti orchestrem. O tom ale bude fe¢ pozdéji.

3.10 .Klavir a smyécové nastroje

Jina je situace ve vztahu k barevnosti kombinace klavir — smy¢cové nastroje, i kdyZ nékteré
zakladni kompozi¢ni principy zlstavaji stejné jako u kombinace s dechy.

Uz bylo te€eno, ze se klavir velmi dobfe hodi ke spolupraci také se smycci. Ukazkou jedné
Z moznosti obraz 2. ,, Hra na hastrmana “ na strang 23 partitury. Po dvoutaktovém uvodu klaviru,
jenz hraje pribézné osminové noty v unisonu ve vzdalenosti dvou oktav Se V pizzicatu piidaji
druhym hlasem I. housle a vytvofi tak devititaktovou doprovodnou plochu pro oba solisty. Prave
zpisob hry pizzicato se vyborn¢ hodi ke staccatovanému prubéhu klaviru. Houslista za¢ina proti
pravé ruce klaviristy o tercii vys a tento princip zlstava po cely usek stejny, 1 kdyz, presto, ze
houslovy part dodrzuje shodu ve sméru intonace, je v otazce velikosti nebo jakosti intervall
autonomni. Stejné tak postupuji od 7. taktu flétny, dopliujici dvojzvuky o vrchni ton takto
vzniklych akordi. Od taktu ¢. 21 imituji stejny princip druhé housle, klavir ponechava ke
spolupraci jen levou ruku, oba nastroje jsou tak od sebe vzdaleny o 4 oktavy. Je to rozdilna
informace proti spolupraci klaviru s dechovymi nastroji dievénymi. Tam se klavirni part velmi
Casto drzel pohromad¢ ve stejné vysce jako naptiklad flétny nebo pikola. (Ptiloha €. 3)

Podobna oktavova disproporce se vyskytuje také v obrazu 3. ,,Hra na vicka* na stran¢ 27
v taktech ¢. 20 az 23. Je to dano tim, Ze klavir pfebira part tympanu — vyborné jej dovede
napodobit — a housle volné¢ zpracovavaji rytmus a melodii, zpivanou v uvodu tohoto obrazu
sborem. 1 zde dosahuje vySkovy rozdil Ctyf oktav. Jesté jednou se v této Casti spoji housle
s klavirem, a to v zavéru pocinaje taktem 47. Leva ruka opét hraje ,,tympanovy part®, housle opét
variuji zminéné téma, ale tentokrat prava ruka klaviru hraje ptfesné, s jedinou vyjimkou v taktu
49, houslové party. V zavérecnych tfech taktech se jeste¢ pfida Cinel, aby podpoftil ttidobé
frazovani melodie v ramci celého taktu. Je tfeba upozornit na to, Ze nékolikaoktavové vzdalenosti

klaviru a housli nepiisobi rusivé a vytvaii svou vzdusnosti zajimavy kontrast k tiseklim s plnym
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zvukem. (Ptiloha ¢. 3)

O taktech ¢. 96 — 110 na stran¢ 65 v 6. obrazu byla fe¢ v souvislosti s kombinaci klaviru a
dfevénych dechovych nastroji. Tam se po taktech ¢. 96 — 100, kdy dechy hraly rytmicky
spolecné, flétny, hoboje a klarinety rozdélily a piesly do komplementarniho rytmu. Klavirni part
se odvijel ve vysce zvuku fléten. Také v dalSich piikladech, kdy se jednalo o vysoké dechové
nastroje, se klavirni part dostaval do stejné vysky, nebo dokonce o oktavu vys. Od taktu ¢. 115,
kdy roli dechovych néstrojii piebiraji smycce, je situace jina. Az po takt 124 se housle pohybuji
ve tficarkované oktave, zatimco klavir ve dvoucarkované, tedy o oktavu niz. To je presné naopak,
nez u vétsiny piipadt z kombinace s dechy.

Obraz 9., str.106 ,, Proména a tanec lva“ uz byl zminén v kapitole 12., kde se hovotilo o krajnich
polohdch klaviru. Je vSak nutno vzit v ivahu tento usek znovu, jelikoz je to jediny piiklad v I.
dgjstvi baletu ,,Spalicek*, kde se v ¢isté podobé, bez spolutidasti dalSich nastrojii, vyskytne
kombinace klavir a spodni smy¢ce. V jinych podobnych situacich je vzdy ptitomen dal$i hudebni
nastroj. (Pfiloha ¢. 11)

3.11 .VSechny smyécové nastroje a klavir

Spolecna akce klaviru a smyccové sekce je Castéjsi, nez souhra sjednim nebo dvéma
smyCcovymi ndstroji. Rytmizovana unisona, postupy v paralelnich souzvucich, které jsou ve
smyccich instrumentaci klavirniho partu apod., to jsou u B. Martint ¢asté prostiedky pro stylizaci
doprovodu k hlavni melodické lince. Tak je tomu také v 8. obraze ,, Prichod krdle a priivod* na
stran¢ 79. Klavir a smyc€cova sekce vytvaii ostinatni plochu pravidelnym stfiddnim dvou o
sekundu vzdalenych akordd, nad nimiz probiha rytmicko-melodicka aktivita nejprve dechovych
zestovych nastroji, k nimz se po tiech taktech ptidaji dieva. Po péti taktech klavir smycce opusti,
pfida se k melodické linii, pfitom smycce jeSté dva takty v zapo€atém zplsobu pokracuji.
(Ptiloha ¢. 7)

13.12 . Klavir a zpév

Jelikoz se jedna zpivany balet, nelze opominout ani kombinaci klavir se zpévem. Skvélym
ptikladem pro vsechny zpisoby, jichz B. Martini pouziva, je 4. obraz ,,Hra o kohoutkovi a
slepicce“ na stran¢ 40 a dal, od taktu ¢. 84. Skladatel krasné frazuje melodii sélového sopranu
podle textu. Zdlraznuje to zménou taktu, ale také akcenty v pravé ruce klaviru. Melodie zpé&vu je
citovana spodnim ténem trojzvuku pravé ruky klaviristovy, zvyraznéna o oktavu vys a az po takt
¢. 96 je k této oktave pripojena spodni tercie. To je opét typicky postup pro Bohuslava Marting.
Ve dvojtakti ¢. 96 a 97 zazni v pravé ruce sextakord H dur v Siroké sazbé a potom se autor opét
vraci k vytercovani. A jak je u pravé u tohoto skladatele zvykem, melodie zpévu neni pro klavir
zévazna. Pouzivani sekundovych odchylek, protipohybu, ale také setrvani intonace na jednom
tonu — nivelizace, tedy vypsana heterofonie, to jsou pravé rysy tvorby Bohuslava Martint. Pfi
pohledu do zapisu zminovaného useku uz na prvni pohled vynika odliSnost rytmizace levé ruky
klaviru. Frazovani po dvou dobach je piesné ostinatni bez ohledu na zmény oznaceni taktu na
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lichy a zpét na sudy. Pouze v taktech ¢. 96 a 97, uz zminovanych v tomto odstavci, které tvofi
dynamicky a vyrazovy meznik v gradaci, se rytmus srovna tim, Ze se za sebou objevi dv¢
ctvrtové hodnoty. (Ptiloha €. 3)

Obraz 3. na strané 26,,, Hra na vicka*“, predstavuje jest¢ jednu moznou variantu kombinace
klaviru a zpévu, a to doprovod sboru. Jedna se o étyftakti 12 — 15. Nejprve hraje v taktu ¢.11
klavir jeden takt samostatn¢, kdyz ptevzal tlohu tympéanu. Pohybuje se v hluboké poloze, az po
kontraoktavu, a hraje jen kvartu dola a zpét. Neni to samoucelné, kvartou zacina také zpév sboru.
Ostinatni pohyb klaviru ve velké oktavé nebrani sboru pohybovat se ve svych toninovych a
intervalovych vztazich, i kdyz vytvafeji k tonim klaviru ostré disonance. Klavir zastupuje
tympan a ten také nemuze piili§ asto ménit toninu. /Ptiloha €. 3)

No a posledni moznost je vyuzita jesté v taktech ¢.45 a 46 na strané 29. Klavir hraje pfiznavkovy
doprovod, stiida akordy F dur s G dur, ve druhém taktu G dur s A dur. Solovy sopran zpiva
shodn¢ s prvnim hlasem sboru, sborovy alt postupuje stupniovité v paralelnich terciich. Toto je
ptiklad na situaci, kdy klavir slouzi zpévu jako doprovod. Pfesny osminovy pohyb a pfitom pro
zpévaky intonacni podpora, to jsou vyhody takové spoluprace. (Ptiloha €. 3)

3.13. Klavir a ruzné hudebni nastroje

Domnivam se, ze V baletu ,Spalicek nejmalebn&ji vyznivaji ty &asti, kde je komorn&jsi
instrumentace. ,, Spalicek* obsahuje useky jak solové, tak komorni a pouziva i plny zvuk
orchestru tutti. Komorn¢ ladénd cisla vsak predstavuji vnimavému posluchaci nejriznéjsi
kombinace nastroji a jejich barevné zvlastnosti v pozicich, které nejsou obvyklé. Bohuslav
Martinlt ma ovSem pro tyto originality ndpad, cit a vkus. Také v této Casti prace zlstavame u
kombinace s klavirem, nyni uz ov§em putijde o nastroje z riznych skupin. Souc¢asné se mohou lépe
predstavit vybrané obrazy nebo jejich €isla 1 z hlediska celkové instrumentace a jejiho vlivu na
vnitini stavbu, nebo souvislosti, jako je napfiklad gradace nebo kontrast.

Obraz 2., ,, Hra na hastrmana“, strana 23, je psan v tempu Poco Allegro a v celém taktu. Autor
zde predstavuje zajimavé kombinace nastroji a zpévu. Obsazeni je ndsledujici: flétny, klavir,
sopran solo, tenor solo, sbor a housle prvni a druhé. Basovou polohu ma tedy k dispozici jen
klavir, tenor zastupuje malou oktdvu a ¢ast prvni, zbyvajici nastroje, sbor a sopran se pohybuji ve
sttedni a vysoké poloze. Prvni cast, takty ¢. 1 — 14, predstavuje gradaci zvukovou. Po
Ctyftaktovém uvodu ve forte, kdy se ke klaviru ve tfetim taktu pfidaji pizzicatem prvni housle,
ptijde ke slovu sopranové dvoutaktové solo. V 7. taktu dynamika klesne k mezzoforte, ptidaji se
flétny a hlavni roli ma sélo tenoru. V taktech ¢. 8 a 9 se dynamika mirn€ zvedne a navrati se zpét
do mezzoforte. Takty ¢. 10 — 14 jsou instrumentacnim vrcholem tohoto dilu. Velmi tomu
pomaha klavir, jelikoZ opousti pravidelné osminy ostinata, ty pfenechava houslim, a dosahuje
plného zvuku opakovanymi akordy pravé ruky. Bas tvofi rytmizované osminy, flétnovy part ma
Vv zépise Sestnactinové beéhy na rozmezi druhé a treti oktavy. Mzeme tedy fici, Ze takty ¢. 10 — 14
dosahuji i v tomto malém obsazeni plného zvuku tim, Ze se jednotlivé nastroje usadily na pro né
optimalnich postech a vytvorily celkem ¢tyfi zvukové vrstvy: nejhloubéji je rytmizovana leva
ruka klaviru, nad ni jako solo zni tenor se svoji nivelizovanou melodii, stfed vypliuji ostinatni
housle a opakované akordy klaviru, béhy fléten jsou samostatnou vrstvou nejvyssi. Vyvoj je
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dovrsen crescendem do dynamiky forte ve 14. taktu. Je logické, Ze po této gradaci by mél piijit
zlom. Tim je nastup ¢tyfhlasého détského sboru, jenz zpiva bez doprovodu tsek od 14. do 20.
taktu. Zpév bez nastrojového doprovodu zde vytvaii kontrastni stiedni ¢ast. Obmeénény névrat
zaCind taktem €. 21. Prabéh hudby se opét odehrava ve ¢tyfech vyskovych vrstvach: spodni tvoii
opét leva ruka klaviru v kontra az velké oktave, ale je podpofena pizzicatem druhych housli. Ty
kopiruji klavirni part v sekund¢ pies dvé oktavy. Prendseji tak doprovodnou ostindtni plochu
Z polohy hluboké do stfedni a vyssi, tedy do intona¢ni Grovné sboru, ktery, obdobné jako
V prvnim dile tenor, rytmizuje text na jednom tonu. Do tieti vySkové urovné spadaji hornimi tony
osminovych pizzicat housli a Sestnactinové pasaze fléten. Je to oblast predevSim druhé oktavy.
Nejvys se pohybuje prava ruka klaviru. Jeji opakovani motivu se odehrava ponejvice ve treti
oktaveé. Malou kodu tvoii pét poslednich taktii. Sbor zazpiva fikadlo, klavir a druhé housle maji
pravidelny pohyb v osminach, prvni housle hraji arco a tremolo. Flétna dohrava v Sestnactinach
V jednoc¢arkované oktaveé. Tento zavérecny usek také postupné stahuje rozsah do tfi a v poslednim
taktu do dvou intonacnich pasem. v poslednim taktu zlstdva v hluboké poloze jen leva ruka
klaviru, vy$si pasmo je jen v jednoc¢arkované oktaveé. Forma je piehledna: a b a koda.

(Ptiloha €. 3)

Velmi zajimavou a originalni sestavu hudebnich nastroji pfinasi obraz 3. ,, Hra na vicka* na
strané 26. Je v tempu Allegro, v taktu alla breve a kromé zpévu obsahuje také mluvenou Cast.
Vedle shoru a tenorového a sopranového sola jsou v partitufe jeSté tympan, klavir a prvni a druhé
housle. Vstupni ¢ast zacina sélovym tympanem, ktery hraje ve ctvrtovych hodnotach cCistou
kvartu sestupnou Hes — F. To jsou tony ostinatniho doprovodu sboru, jenz nastupuje ve tfetim
taktu prave touto Cistou kvartou. V 7. taktu se ptiznavkovym rytmem piidava k doprovodu klavir.
Ten pak v taktu €. 11 piebira funkci tympanu. Hraje tentokrat v D dur, modulace probéhla v partu
sboru a klaviru, ne v partu tympanu. Od 12. taktu zpiva sbor s klavirem a po ¢tyfech taktech se
ptidava tympan. Hraje opét v Hes dur, zatimco klavir a sbor zdstavaji v D dur. Od taktu ¢. 20
opét funkci tympanu piebira klavir a v H dur doprovazi étyitaktovy usek housli. Takt ¢.24 je ve
znameni mluveného slova. Po celou dobu konverzace reprezentanta sopranového a tenorového
pavodni kvartovy napév sboru s tympanem a arpeggio klaviru a ozna¢enim tempa Allegro ve 30.
taktu zacina nové¢ tikadlo. V doprovodu je pouzito stejného principu jak v tympanu, tak v klaviru,
ale melodicka i rytmicka slozka zpévnich hlast je jina. Je ale tieba upozornit na diminuci shoru
proti pribéhu sopranového sola, zacinajici taktem 31 a trvajici az do 41. taktu. Pak ptichazi
navrat druhého fikadla, predchazi mu ale jeden takt tympanu v diminuci, kdyz proti vstupnim
¢tvrfovym notam nyni hraje v osminovych hodnotach. Tato diminuce se po nastupu sboru zméni
na opakovani kazdého tonu. Po Ctyfech taktech nasleduje instrumentalni koda, podobna mezihie
v taktu ¢. 20. Zacina klavir s houslemi v A dur, tfi takty pifed koncem c¢inel zdiraziuje zménu
tézké doby, frazovani melodie je ptes zapis v celém taktu po tiech dobach. Tato ,,Hra na vicka*
vykazuje ve form¢ dvojdilnost, to jsou dvé textové a v péveckych partech melodicky i rytmicky
odlisné plochy. Zajimavosti je pferuseni hudebniho pribehu mluvenym slovem v zavéru dilu A,
dale pouziti stejného zpusobu doprovazeni dilu B. Tim se udrzela jednota formy, kterou
podporila také ona instrumentalni mezivéta z 20. taktu, jez se pak v principu stala kodou.

(Ptiloha ¢. 3)

Uvodni dil ,, Hry o kohoutkovi a slepicce, obraz 4. na strané 30, probiha ve dvou kontrastnich
vrstvach. Prvni tvoii klavir, smy¢cové nastroje, fagoty a triangl. Hraji kratké tony u riznych
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nastroji ruzn¢ zdobené: housle hraji v sekundach, fagoty maji jednoduchy ptiraz, klavir
sextolovy obal. Zajimavy je prabéh hobojového partu. V prvnim taktu je motiv sedmi raznych
osminovych not: h' — dis*— fis? — h’- gis® — e2— cis®. Vytvaii piedstavu toniny H dur. V kazdém
taktu tato fada zacina jinym tonem. Vznikaji tak rotace rady, jejichz posledni dvé noty ve 4. taktu
jsou cis? — h', ty prebiraji o oktavu niZ fagoty, o dalsi oktavu niZ 2. fagot a klavir, ten je pak jests
zopakuje ve velké a kontra oktaveé. Nasleduje recitace ivodni véty pohddky a na ni navazuje opét
usek s rotaci, jiz ptebira po hoboji klarinet. Doslo i k zméné toniny. Doprovod hraje v Cis dur,
piepis partu klarinetu je v Des dur. To je technicka zalezitost, aby B klarinet znél v Cis dur,
musel by mit zapis v Dis dur, coZ je pfinejmensim nepraktické. Rada pro rotaci klarinetu je tedy
v Des dur: des® — f* — as? — des® — hes? — ges® — es®. Po dal3i recitaci zazni hudba v D dur. Rotace
se odehrava v pizzicatu housli a je intervalové shodné s ptfedchozimi uvedenimi. Rozsifuje se
instrumentace a také se zahust'uje rytmicky pribéh, kdyz naptiklad fagoty a hoboje maji spolecné
triolovy pohyb. Sekundové dvojzvuky, jez v predchazejicim pribéhu hraly housle, nyni piebiraji
flétny. Nasleduje opét recitace a v 19. taktu hraji rotaci kontrabasy, violoncella, lesni rohy a
fagoty, tentokrate v G dur. Instrumentace je rozsifena na téméf cely orchestr a i prubéh rytmicky
V jednotlivych sekcich se jeste¢ vice zrychlil. Klavir naptiklad stfida sviij sextolovy pohyb —
puvodné obal, nyni stupnici — S vypsanym sextolovym obalem housli, ptivodné triolovy pribéh
hobojii a fagotd je nyni v Sestndctinovych notich a v klarinetech a hobojich. Narlstani
instrumentace vytvari zvukovou gradaci, soucasné kazdy nastup je vlastné novou variaci
puvodniho napadu.

Je zajimavé analyzovat zpiisob, jakym dosahl B. Martind ristu napéti jednotlivych navrata.
Takty ¢islo 1-5 7-11 13-17 19-22

Poradi tonin jednotlivych rotaci H dur Des/Cisdur D dur G dur.

Nastup od tonu h* des?/cis®  d? G./Glg
Potadi solovych nastrojt hoboj Klarinet housle cbs, vcl, cor, fg
Dynamika séla poco f poco f f f
Dynamika doprovodu p mf f f

Pocet nastrojti sola 2 2 2 5

Pocet nastroji doprovodu 7 7 10 10

Prvni fadek vedle sebe stavi pofadi pouzitych tonin. Toéninu Des dur a Cis dur je tieba brat jako
rovnocenné, i kdyZ je znama pravda, Ze kazda tonina ma sviij charakter. Sled tonin uz sdm o sobé
napovida o skladatelem dobtfe promysleném tonalnim pldnu. Vztah tivodnich tonin tvofi napéti, D
dur a G dur maji vztah jako dominanta a tonika.

39



Podobnou napovédou je i potadi prvnich tonl rotaci. Vytvaii imaginarni melodii praveé konkrétni
vyskou tonu.

S vyskou tonu souvisi poradi pouzitych solovych nastrojti, které téma prezentuji. Také jejich
zatrazeni k tonin¢ odpovida charakteru barvy nastroje. Naptiklad tonina D dur je pro housle velmi
vhodna, dobfe se hraje a vyborn¢ zni. Tonina G dur je vhudebni literatufe velmi Casto
predepisovana pravé spodnim ndstrojim smyc¢covym a fagotu. Zapojeni lesniho rohu do této
sestavy nastroju je oziveni tradi¢ni barvy a zni velmi dobfe.

S gradaci souvisi i rist dynamiky. Zatimco s6listé musi byt v dynamice nad orchestrem a proto
jejich zména sily toénu piedstavuje v zapise jen posun o pil dynamiky, riist dynamiky doprovodu
pfedstavuje vSechny tii zakladni stupné sily od nejslabsi po nejsilngjsi. Je to dano také tim, ze
doprovodna slozka by méla byt, jak pravi zdkony praxe, alespont o dynamicky stupeii niz, nez
solo, aby dala prave solistovi dostate¢ny prostor v interpretaci.

Bohuslav Martinli do partl ptedepisuje u dievénych dechovych nastroji velmi ¢asto poznamku
,a 2. Tak i zde hraji dva hraci stejnou melodii. Tim je nejen zvuk intenzivngjsi, ale méni se také
jeho barevnost a také svétlost, protoze kazdy néstroj ma zvuk specificky a kombinaci dvou lze
dosahnout zajimavych vysledkl v praci s nuancemi. Takové moznosti maji napiiklad hraci na
pticnou flétnu, kdy mohou kombinovat sestavu korpusu nastroje s hlavici podle pozadavkil na
zvuk flétny v konkrétnim dile. V analyzovaném useku je v toniné G dur piedepsano pét nastroju.
Smyc¢cové jsou zde brany jako jeden, pokud se nejedna o divisi, lesni rohy hraji sice dva, ale
sttidaji se a fagoty jsou predepsany dva. Proto je soucet pét.

Doprovodna slozka méni své obsazeni podle toho, které nastroje v daném tuseku hraji sdélo.
Ptitom i v instrumentaci lze sledovat rist napéti. Souvisi to naptiklad s rozSifovanim zvuku do
vysokych poloh nebo hlubokych néstrojovych poloh. Napiiklad v poslednim useku jsou spodni
oktavy spolehlivé obsazeny basovymi nastroji, hrajicimi rotace motivu. Na opa¢ném po6lu hraje
prvni flétna ve tficarkované oktave. (Ptiloha €. 3)

Po uvodni ¢asti 4. obrazu nasleduje na 33. strané v taktu €. 23 zména tempa oznacenim Meno a
také taktu na 2/4. Sbor zpiva v D dur jen za doprovodu viol. Barva viol se v jednoc¢arkované
oktaveé velmi dobte poji se zvukem détského sboru. Takty se stfidaji podle spadu feci, jak je tomu
u B. Martinti zvykem. V taktu ¢. 30 se K violam ptidava violoncello a kontrabas. Sélovy sopran
v taktu ¢. 33 ptedstavuje studanku. Doprovod je svéfen vrchnim smyc¢ctum a klaviru, jenz vyuziva
dalsi ze svych moznosti zvukomalebnych, arpeggio. Hrano je pravou rukou, dopliiuje ho
rozlozeny akord ruky levé, tedy jakési arpeggio regulované. Tento zpiisob stiidani instrumentace
je pouzit i v dal§im pokracovani az do taktu 69, kde zustava sbor s opakovani slova ,,umie* sam a
sekvencovym postupem se sou¢asnym diminuendem ¢ast ukon¢i v pianu.

Od taku 72 se opét navraci princip rotace, tentokrat v H dur. Hoboj hraje unisono s fagotem
v oktavové transpozici. Smycce stiidaji v oktavach tony h — a s pouzitim hry pizzicato, pfi¢emz
druh¢ housle a violy hraji se zpozdénim jedné osminy oproti violoncelliim a kontrabasim. Klavir
se zde na dobu 8 taktd odmlcel, jeho funkci piebraly prvni housle, hrajici arco kvintolovy obal
namisto néj. Zajimavosti je zpusob, jakym dojde k pfekryti dvou pasem. Solo tenoru, tedy
vedouciho hlasu tohoto tseku, konci po tfech taktech a stfida jej sbor. Ten zGstava v H dur po
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dalsich pét takt. Plocha rotace ve fagotu a hoboji konci ale o takt pozdé&ji a orchestr po ¢tyiech
taktech hrani skokem pokracuje v tonin¢ Des dur v dalsi rotaci, kdyz jesté k fagotim a hobojiam
pristupuji flétny. Protoze zpév udrzuje toninu H dur, jedna se o bitonalni tisek. Dalsi posun je
v taktu 80, zde se vSichni zucastnéni sesli v toniné D dur. Princip rotace se odviji v hobojich a
flétndch a nové ve druhych houslich a klaviru ve tfi¢arkované oktavé. Fagot stfidd svij
Sestnactinovy pohyb se kvintolami housli a viol. Zavére¢ny stupnicovy béh k taktu 84 je uz
dominantou k tonin¢ G dur dalsiho pokra¢ovani.

Usek mezi takty &.72 az 84 miZze poslouzit k osvétleni nékterych typickych vztahi
k instrumentaci a v souvislosti s ni i jinych vztahti. Nejprve ke vztahu instrumentace — dynamika:
jedna se o tii Ctyftaktové useky. Spole¢né pro vSechny jsou tfi soucasné probihajici akce. Hlavni
je akce solového tenoru a sboru, druhou je rotace zminénych sedmi not a tieti plochu tvoii
doprovod, sestaveny z ostinat opakovanych kvintol a staccatovanych osmin smy¢ct v pizzicatu.
Prvni vrstva — zpé€v — se pohybuje stale v dynamice forte, dal§i dvé zacinaji v pianissimu, po
Ctyfech taktech pokracuji v pianu, tieti ¢tyitakti hraje crescendo od stiedni dynamiky mezzoforte
k zavérecnému forte. Se zvySovanim dynamiky souvisi i rozSifovani instrumentace a zmeéna
toniny. Nyni tedy K prvni otazce — jak B. Martinti s hudebnimi nastroji ve vztahu pracuje. Prvni
usek, takty ¢. 72 az 74 je v dynamice pp. Vynechava klavir, vrstvu s rotaci hraji jen dvojplatkové
nastroje, a to fagot, jenZ zadind od ténu H, a hoboj, ten od h'. Hraji tedy instrumenty se
sametovym tonem. Doprovod maji smycce ve staccatu a pizzicatu v nizké poloze svych rozsahd.
Po ¢tyfech taktech, to je od taktu €. 76, se k fagotu a hoboji pripoji flétny — tedy nastroje s jasnym
tonem. Pohybuji se spolu s hoboji ve dvoucarkované zpévné oktavé. Se zménou dynamiky na
mezzoforte, takt ¢.80, odstupuji z rotace fagoty, ale pridavaji se druhé housle. Spolu s hoboji a
flétnami jsou ve dvoucarkované oktave, ale hraje s nimi téz klavir, a to jeSté o oktavu vys. Vyvoj
dynamiky tedy souvisi také s posunem prubéhu hudby do vySSich oktav a s vyuZzitim téch
hudebnich nastrojti, kterym jsou tyto polohy vlastni, typické. ZvySuje se tak priiraznost tonu a
dynamika roste samoziejmé a plynule. Vyssi hladinu intenzity zvuku zde podporuji i nastroje,
které se podileji na doprovodu: spodni smycce ptesly z pizzicata na arco, ke kvintolovému obalu
prvnich housli se pfipojily violy a volnou prvni a tfeti dobu vyplnily fagoty Sestnactinovym
sttidavym tonem. Tim doslo k zahusténi plochy a ke zvySeni intenzity zvuku.

Nasledujici usek, tedy dil C byl podrobnéji aZz do taktu 99 zminén vySe v ¢asti Klavir a zpév.
Zmeéna nastava prave taktem 99. Skladatel ma pomé&rn€ malo prostoru pro piipravu orchestralniho
tutti v taktu 115, pritom v akci je jen sélovy sopran a klavir, i kdyz ve forte. Pravé takt 99 je
startem ke gradaci. Pouzito je nékolik prvki. Nejprve se rozsifil pouzivany rozsah klaviru.
Arpeggiované akordy levé ruky s nejniz§im téonem As a K tomu protipdl ruky pravé s nejvyssimi
tony ve tficarkované oktaveé jsou toho dikazem. Soucasné s tim piidavéa autor dal$i ndstroj —
prvni hoboj. Uvodni takty jsou sice v pianu, ale uz tim, Ze vytvaii protihlas ke zpévu, zvysuje
napéti. Po malém decrescendu je od dvojcary v taktu 105ptedepsano piu forte. Klavir jeste
roz$ifuje pouzivany spodni rozsah o dalsi ton, pfidava se druhy hoboj, tentokrat v dynamice mp.
Prudky vzestup dynamiky predepisuji takty ¢. 110 a 111. Tady je mozno vidét osvédceny zptisob
gradace — pred zaveéreCnym usekem intenzitu mirn€ povolit a nasledujici zesileni bude
piesveédcivejsi. Zde se to déje v partu klaviru, ktery po tfi takty rezignuje na velkou oktavu a
zhu$tuje akordickymi postupy levé ruky oktavu jednocarkovanou. K jednotlivym souzvukim
jsou ovSem navic pfipsany akcenty a tenuta. Od nésledujici dvojcary, takt ¢. 112, zacina
zavereCna faze ptipravy tutti. Opét se rozroste poc€et nastroji: pridavaji se pizzicatem violoncella
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a kontrabasy, tyto nastroje zastoupily ve spodni oktavé klavir, jenz se posunul v levé ruce do
malé az jednocarkované oktavy. Hoboje se v intonaci posunuji do vyssi plohy, sbor ma v tomto
useku jako gradaci nejvyssi ton g2, postup dvojiho g2 —e2 se zavéreCnym ,,osudovym® g2 — es2
s textem ,,umre!* Nastrojové obsazeni v poslednim taktu doplni klarinety a fagoty. Takové
zvySovanim napéti bezpecné sméfuje k tutti celého orchestru v taktu ¢. 115. Po tfech taktech se
opét ozve dil A — rotace, tentokrat od tonu g a zdvih 121 je zacatkem tématické kody.

vvvvvv

mezi toninou dur a mixolydickou od stejného tonu. Napiiklad v taktu ¢. 72 je téma slozeno z tont
H dur, ale druha doba smy¢ct hraje ton a. Podobné je to ve vSech pripadech, kde se tzv. rotace
objevuje. Piesto se klonim spiSe k ur¢eni tonin, které jsem v textu uvedl. (Piiloha ¢. 3)

Dalsi moznou kombinaci je spojeni do jedné akce ob¢ sekce dechovych nastroju a klavir. Vhodny
ptiklad lze nalézt v 6. obraze snazvem ,, Tanec se zajicem* na strané¢ 63 partitury, pocinaje
taktem ¢. 82. Vzorem a zakladem pro rozbor této plochy miize byt part klaviru, v némz, jak je pro
B. Martint typické, je prubéh melodie podloZzen paralelnimi postupy, tentokrat v kvintakordech.
Vznika tak piehledna struktura. Jak bylo u analyz diive uvedenych piedvedeno, ¢ast
spoluznégjicich hlast prabéh klaviru kopirovala, ¢ast postupovala volnéji na bazi jiného tonového
zakladu nebo heterofonie. V tomto piipad¢ je vsak situace jina.

Melodicka linka je prezentovéana prvni flétnou, prvnim hobojem, prvnim lesnim rohem a vrchnim
tonem kvintakordd klaviru. Spodni tercii 1ze nalézt kromé klaviru u druhé flétny, druhého hoboje,
tietiho lesniho rohu a druhé trubky. Zakladni ton kvintakordu, tedy v klaviru ton d, hraje jen
prvni trubka. Zbyvajici nastroje hraji tony € a es. Zné&jici souzvuk je tedy obratem dominantniho
nonového akordu malého od zakladniho tonu d. Lze tedy odvodit, Ze v taktech ¢. 82 — 87 se
klavir, dechové nastroje Zestové a dechové nastroje dievéné pohybuji syrytmicky a v paralelnich
sekundtercovych akordech. Usek je &lenén na dvé &asti po tiech taktech, druhé trojtakti je
modulujici sekvenci prvnich tii takti. Zakladnim tonem prvniho akordu Vv taktu ¢. 85 je ton c.
V zésadé¢ miizeme fici, Ze flétny a hoboje vysly z instrumentace partu klaviru, dal§i dechové
nastroje tvoii paralelni postupy dvou tercii, pfidanych k durovému kvintakordu klaviru.

Typickym pro kombinaci klaviru s néstroji smy¢covymi a difevénymi dechovymi je piiklad
vybrany z 9. obrazu na stran€¢ 102. Je to ukazka témét komorniho zvuku pfi pouziti pomérné
velkého mnozstvi nastroju orchestru a Vv silné dynamice. V taktu ¢. 70 hraji hoboje, klarinety,
fagoty, 1. housle, 2. housle a violy opakované tony, zZ toho vSechny smy¢cové col legno. Presto,
ze maji predepsano forte, nejsou pro tii solové hlasy po strance zvuku piekazkou. Klavir, flétny a
pikola se totiZ pohybuji v rozmezi druhé az ctvrté oktavy, tedy aZ o dvé oktavy vys, nezZ tato
velka skupina doprovazejicich nastroji. Celd Sestitaktovd melodie je vysextovana v pravé ruce
klaviru a sextu tvoii také vzdalenost fléten a pikoly. (Pfiloha ¢. 10)

Zajimave po strance instrumentace i toniny je vypracovana tritaktova sekvencova ¢ast 9. obrazu

na strané¢ 96. Od taktu ¢. 41s tempovym oznacenim Poco Allegro, Ize rozpoznat dvé hudebni

vrstvy: doprovodnou, ktera hraje pribézné osminové noty, tvori kontrabasy a violoncella, hrajici

Vv paralelnich oktavach, k nim se fadi leva ruka klaviru, ta hraje spodni ¢isté kvarty k uvedenym

smyc¢cum, a fagoty, ty uvedenou kvartu kopiruji. Melodickou vrstvu ptredstavuji flétny, hoboje,
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klarinety, prava ruka klaviru, hrajici v paralelnich sextakordech, a vrchni smycce, tedy prvni a
druh¢ housle a viola. Kazda vrstva se pohybuje v jiném ténovém systému. Dobfe je to patrné na
klaviru: prvni akord pravé ruky preferuje toninu a moll, v tom ji podporuji flétny. Housle a viola
predstavuji sextakord paralelni C dur. Hoboje hraji Cistou kvartu g1 - c? inklinuji spiSe ke
smy&cim a klarinet ma ton e’ ten mize byt zafazen do obou akordd. Téninovym protipdlem je
doprovod, jenz inklinuje k ,,béCkovym* toninam. Nejprve na prvni osminé zni v base des, dalsi
nastroje maji pomlku, na druhé hraji tyto nastroje Cistou kvartu hes — es . Ptidame-li do souzvuku
na druhé osminé taktu ¢. 41 ton g z druhych housli, pak ziskame tii souzvuky: C dur, a moll, Es
dur. Zjednoduseni je nutné a piinese nasledujici zavér: nositelé melodické linie se pohybuji
tonovém prostoru bez posuvek a V paralelnich kvintsextakordech, doprovod inklinuje k zakladu
s bécky a jeho pohyb se odehrava v paralelnich kvartach. Stejné se postupuje ve druhém i tietim
taktu, jednd se o sekvence vzestupné v kvint¢ u melodické vrstvy, a soucasné v kvarté u
doprovodu, podruhé sestupné v septimé¢ u melodické vrstvy a souCasné vzestupné v sekundé
v doprovodu ve vztahu ne k modelu, ale k prvni sekvenci. Je tieba jesté upozornit na nasledujici
takt ¢. 44. Prolinaji se zde dvé kontrastni plochy, kdyz klavir a smycce jesté jeden takt pokracuji
Vv intencich uvedenych sekvenci, ale soucasné¢ dechové ndstroje zacinaji novy dil. Pravé
analyzované tii takty ¢. 41 az 43 jsou osobité jak po strance instrumentace, tak tonovych systému.
Kombinace sekce dievénych dechovych nastroji, smycéct a klaviru je Bohuslavem Martint praveé
V této Casti, tedy v obrazu 9., dobfe prokomponovana, ale v praméru se u tohoto autora vyskytuje
méné Casto, nez kombinace klavir s dfevénymi dechovymi néstroji. Zajimavosti je také to, Ze
postupy Vv paralelnich sextakordech nejsou v dile Bohuslava Martinti ptilis casté. (Ptiloha €. 9)

Pfi této piilezitosti je ovSem tieba piipomenout dalsi piiklad kombinace klavir — smycce, a to pét
uvodnich taktti Predehry. Nejprve hraji v mezzoforte témér vsechny nastroje orchestru a klavir.
Po vstupu recitatora hraje vlastné totéz jen klavir a smycce, také v mezzoforte. OvSsem proména
zvukova je zcela zjevna, 1 kdyZ je stejnd dynamika, zvuk je jemné&j$i, sametovy a tato redukce
nastrojii sama o sob& na posluchace piisobi jako mimoradny zvukovy efekt. A kdyz po dal$im
vstupu recitace hraje samotny klavir crescendo z piana do poco forte a posledni souzvuk necha
dvé doby doznit, miize vypravéni zacit. To je kouzlo instrumentace B. Martind. (Pfiloha €. 1)

3.14. Zajimavé stylizace a zpusoby hry na klavir

Jak jiz bylo feceno, Bohuslav Martinti vyuziva klaviru v celé jeho skale moznosti od nositele
melodie po nejjednodussi doprovod, od sélové hry az po hru v tutti orchestru, od nejhlubsich
poloh az knejvy$sim tonim. Tato kapitola ma za cil predstavit klavir ve vztahu k jeho
interpretaénim moznostem technickym. Ma za kol zmapovat zplisoby hry a ptfipadné jejich
vyuziti zv1a§té v prvnim déjstvi baletu Spali¢ek Bohuslava Martini.

Uz tii vodni takty Prredehry uvadi klavir jako zastupce harfy. Vyuziva hry arpeggio. Prava ruka

podtrhuje tak postup basovych néstroji. Obdobou je druhy néstup, tady se leva ruka pravé

vzdaluje, nebot’ spolu s kontrabasy a violoncelly hraje misto ptivodnich sekund sestupny mollovy

kvintakord. Tteti nastup v arpeggiich uz hraje klavir sam. Melodie vrchniho hlasu je rozsifena

Z pivodnich tii not na pét a stoupa celymi tony od g1 k dis2, spodni tony akordi klesaji az k H; .
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Dynamika roste s kazdym arpeggiem z piana do poco forte a je podepfena tenuty, v zavéreéném
kvintakordu H dur zazni vSechny tony spolecné s akcentem. Tento akord je vrcholem po
arpeggiich predchazejicich, skladatel jej nechava doznit, tedy vlastné zahrat neregulované
decrescendo, a pfipravi tak ptdu pro pianissimo doprovazejicich smyccovych nastrojiu. Hra
arpeggio je béznym klavirnim efektem, zde je ji vyuzito s mimotadnym efektem. (Ptiloha €. 1)

Protoze klavir je u B. Martind vyuzity v celém rozsahu, jsou bézné v zapise pouzivany pojmy
8bassa, nebo 8sopra, tedy ha o oktavu niz proti zapisu, nebo o oktavu vys.

V obraze 4., ,,Hra o kohoutkovi a slepic¢ce*, kombinuje skladatel na strané 34 v taktech ¢. 33 —
36 hru arpeggio v pravé ruce a vzestupnou kvintolu s finalnim tonem na druhé dobé¢ taktu v ruce
levé. Arpeggio ma v tomto piipadé zaznit v rychlém pohybu, je také oznaceno akcenty, a jeho
ctvrtové noty by mély byt ve zvuku delsi, leva ruka naproti tomu hraje v prvni dob¢ rozklad
pomaleji, nez zni arpeggio a druhou dobu je staccatovana osmina. Jsou to drobnosti ve ¢teni, ale
vyznamny efekt ve zvuku. (Ptiloha ¢. 3)

V |. d¢jstvi baletu se vyskytuje také glissando, a to jak vzestupné, tak sestupné. Je vyuzito jako
podpora rychlych béhti dechovych nastroju dievénych v zavérech cCisel. Naptiklad v obraze 8.
., Prichod krdle a pritvod  je na strané 81 v taktu ¢. 34 zapsan sestupny béh dievénych dechovych
nastrojii, po&inajici flétnami a pikolou na ténu fis®, v némz po dosaZeni oktavy pokracuji hoboje,
klarinety a fagoty a konci tonem fis. Jejich pohyb je v septolach. Klavir své glissando za¢ina
s pikolou na fis®, s nastupem septoly hobojii je na ténu fis* a konéi s o oktavu niZ nez fagot, tedy
tonem Fis. (Ptiloha ¢. 7)

Podobnym zpiisobem postupoval B. Martinti v obraze 9. s nazvem ,, V palaci cernoknéznika.
(Tanec stinit) “. Na stran¢ 105 v taktu ¢.89 zacina vzestupna chromaticka stupnice v klarinetech a
hobojich, o osminu pozd&ji se pridava pikola a na druhé dobé trubka. Vezmeme-li v tivahu
nejnizsi ton fagotu, ktery chromatiku po prvni dobé opusti, pak je nejniz§im tonem je gis, opacny
pol piedstavuje pikola, kongici na tonu d*. Klavir se pridava glissandem aZ po prvni dobé& ténem
D a Vv pribshu 2. a 3. doby pikolu dostihne a glissando dokonéi taktéz na d*.

Stejné glissando hraje klavir i v obrazulO. na strané 141pted korunou, ale zde neni glissando
podpoieno dalsi podobnou akci v jinych néstrojich.

vvvvv

sérii vzestupnych glissand. Prvni v rozsahu C — g° jestd podporuje vzestupné chromatické fady
v osminovych triolach dievénych dechovych nastroji, ale od taktu ¢. 157 pfichazi série sedmi
stejnych takth v celém orchestru. Klavirni part se zde rozdéli, leva ruka hraje na prvni dobé
staccatovanou tercii a — cis', prava tikrat zopakuje glissando e' — e3. To vse s accelerandem
smétuje k zavérecnému akordu. (Ptiloha €. 11)

K bézné pouzivanym melodickym ozdobam patii priraz. Jeho nejcastéjsi varianta je sekundovy
postup K tonu hlavnimu shora nebo zdola. B. Martind ale fesi i tuto ,,banalitu® originalné.
Nejprve k jednoduchému ptirazu zdola: skladatel jej pouzil v obrazu 10. na strané¢ 140 v ¢asti
., Tanec malé mysky a kocoura™ v 10. a 11. taktu. Klavir hraje v oktavé unisono s pikolou a
klarinetem, proto je tento pfiraz zdola umistén do ¢tyi¢arkované oktavy .
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V obrazu 8. ,, Prichod krdle a priuvod* na strané 81 jsou od taktu ¢. 36 pouzity antiparalelni
prirazy terciové, které postupuji z intervalu decimy do tercie. V tomto konkrétnim piipadé
souhlasi troji opakovani pfirazu v taktu srytmem a vyskou tonu toho nastroje, ktery ma
opakovani tfi osminovych not na 2., 3. a 4. dobé 4/8 taktu. Tyka se to tedy 4x klarinetu a 2x
spole¢né fléten a prvnich a druhych housli. (Ptiloha ¢. 7)

Dalsi pouzitou variantou je pfiraz skupiny not. Skupinovy priraz tfi not lze nalézt v obraze 10 na
stran¢ 134 v Poco Allegro. Spolu s fagoty, violoncelly a kontrabasy a podporovany velkym
bubnem vytvaii v hluboké poloze zvukomalebny vstup k pochodu krale a jeho druziny. (Pfiloha
& 12)

Soucasti klavirnich zvlastnosti partu je také otdzka zapisu hrané hudby. V obrazu 9. a jeho Casti
., Tanec krahujce* na stran¢ 112 jsou dva odlisné zapisy stiidani sousednich akordu: prvni je
VvV tvodu V taktu 127, dalsi dva zazni vzdy po dvou taktech pomlk. Jedna se o stfidani kvintakordu
s kvintakordem o sekundu vy$§im v osminovych hodnotach. Jiny zapis je v taktu 139. V tomto
konkrétnim piipadé se jednd se o stfidani bud’ dvojice kvartsextakordli, nebo kvintakordi, a to
vrchniho se spodnim, tedy o sekundu niz§im. Interpretace bude stejna jako v taktu 127. Zapis by
bylo mozno oznacit jako tremolo v osminovych hodnotdch. (Ptiloha €. 11)

Ptiklad tremola v Sestndctinovych hodnotdich nalezneme na strané 148 obrazu 10. ,, Findle “, Cast

,Jdongleur . Na strané 148, Ctyfi takty pred koncem, Se V Sestnactinovém tremolu stiida
kvintakord s kvintakordem o malou sekundu niz§im.

3.15. Paralelismy

Hudebnimu skladateli Bohuslavu Martinli je vlastni pouZivani paralelnich postupi. Neni to
samoucelné, po primétené dlouhé dobé opakujicich se paralelnich postupti ptisobi kratké naruseni
stereotypu jako ptekvapeni, nehrozi pocit nudy a hudby dostava dalsi impuls. Tato kapitolka si
v§imne nejéastéjsich paralelnich postupti v klavirnim partu I. d&jstvi baletu ,, Spalicek “.

V obrazu 4. s nazvem ,, Hra o kohoutkovi a slepicce‘ se vyskytuje zpisob pro B. Martinti ziejmeé
nejtypictéjsi. Od str. 40 a taktu ¢. 84 hraje prava ruka klaviristova melodii doprovazeného
sopranového sola v oktavach a do kazdé oktavy je vlozena tercie od vrchniho tonu. Tento princip
je pouzit po dobu dvanacti taktd, a kdyz je nebezpeci pfilisné pravidelnosti, vlozi skladatel
v taktu €.96 dvakrat akord v Siroké sazb& a mlze navazat opét pravidelnymi postupy Vv oktavach
s tercii. Dalsi usek je dlouhy jiz jen 8 taktd, nez dojde ke zméné. V taktu ¢. 105 se situace obrati.
Oktava je nyni uvnitt doplnéna o tercii od spodniho tonu. Staci jen Ctyii takové souzvuky a autor
se opét vraci k ptivodni verzi. Tento tisek ma jiz jen Sest taktd, navic je v taktu ¢. 109 doplnén o
dalsi paralelismus, jimz jsou postupy Ctyitonovych kvintakordd durovych nebo mollovych v uzké
sazbé. Na ploSe 27 takth se tedy v klavirnim partu vyskytly tfi zplsoby vyuziti paralelnich
postupu. (Ptiloha €. 3)
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Ptipad, kdy se do oktavy vlozi tercie od spodniho ténu lze nalézt také v obraze 9. na stran¢ 102.
Od taktu ¢. 70 opisuje prava ruka ve vysoké poloze melodii pikoly a pfidava k ni spodni sextu.
Do oktavy doplnuje trojzvuk leva ruka. (Ptiloha ¢. 10)

Po Sesti taktech se situace zméni. Od taktu €.76 na stran¢ 103 vklada prava ruka vklada do oktavy
tercii doli od vrchniho ténu, levd ruka hraje paralelni tercie, jez vrchni trojzvuk dopliuji do
pétihlasych paralelnich kvintakordu.

Paralelni postupy v kvintakordech v obou osnovach klavirniho partu se vyskytuji v obraze 6.
v ¢asti nazvané ,,Tanec se zajicem®. Od taktu ¢. 82 na strané¢ 63 hraji ve dvoucarkované a
tricarkované oktaveé ob¢ ruce klaviru paralelni kvintakordy. Vrchni tony jsou soucasné hlavni
melodickou linkou.

Ne vzdy se paralely musi vyskytovat jako snadno ¢itelné kvintakordy. Obraz 8. s nazvem
., Prichod kradle“, piinasi na strané 79 od taktu ¢. 25 akordy stavebné komplikovanéjsi. Jedna se o
Ctyizvuky, kde krajni tony jsou od sebe vzdaleny o interval nony. Do intervalu nony je vlozena
sekunda, jejiz spodni ton je o tercii vys, nez spodni ton nony. Intervalova sestava téchto Ctyf toni
je tedy tercie — sekunda — kvarta. Tyto akordy se navic opiraji o bas, ktery se nachazi o kvintu niz
od spodniho téonu pravé ruky. (Ptiloha ¢. 7)

Také ptiklad pro soubézné postupy v sextakordech lze v 1. dé&jstvi nalézt. Obraz 9., ,,V paldci
Cernoknéznika “, na strané 96 od taktu 41 ukazuje postup pravé ruky klaviru v sextakordech po
dobu ctyt taktl, od taktu ¢. 45 ptejde do kvartsextakordd. Opét nejvyssi ton prezentuje také
melodickou linku. (Piiloha ¢. 9)

Obraz 10., tedy ,,Finale®, poskytuje jesté jeden piiklad, tentokrate paralelni kvartsextakordy. Na
stran¢ 147 jsou v prvnim taktu Sestizvuky ve tvaru kvartsextakordu v té€sné sazbé€. Postupuji
sestupné v potadi C dur, A dur, Fis dur, Es dur a pouzijeme-li enharmonickou zaménu, pak
sestupuji v malych terciich a kazdy z hlast tak hraje melodicky zmenseny septakord. Ve druhém
taktu se akordy zvukové vytraceji — nejprve v pétihlase zni kvintakord C dur, pak ctythlasy
sextakord A dur a na zavér tfihlasy kvartsextakord Fis dur. Po dvou taktech se situace opakuje,
ale jiz s obménou: Sestihlasy kvartsextakord As dur a F dur, pak kvintakord D dur a H dur,
v dalSim taktu sextakord As dur, pétihlasy kvartsextakord F dur a ¢tythlasy kvintakord D dur
postup ukon¢i. Zde jiz paralelni postup neni tak stoprocentni, ale jedna se jist¢ o zajimavy usek,
ktery by stal za dikladné;si rozbor i ve vztahu k ostatnim nastrojim.

vvvvvv

zpivaného baletu ,, Spalicek” Bohuslava Martinti a Ze pomohla objasnit pozici klaviru v dile
tohoto vyznamného ceského skladatele.
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4. Zavér

Smyslem této prace bylo alesponl ¢astecné vyplnit volné misto v literatufe o Bohuslavu Martint.
Velmi pocetné a kvalitné jsou zastoupena pojednani o jeho zivot¢ a o jeho vztazich
S vyznamnymi osobnostmi riznych druhit uméni, nejen z oboru hudby. Neni problém zjistit
ptesny soupis dél tohoto autora. Roste kvalita hodnoceni vyznamu Bohuslava Martinti ve vztahu
k Ceské hudbé, ale i k hudbé svétové. Totéz je mozno konstatovat i o podrobnéjsich
charakteristikach vyvojovych obdobi tvorby B. Martind. Jsou v§eobecn¢ znamy inspiracni zdroje,
at’ uz jsou smérovany k folkloru, nebo naptiklad k osobnim prozitkim, Zivotnim situacim, ale
také udalostem celosvétového vyznamu. Dnes je uz dilo B. Martinli tak zndmé, Ze i méné
zkuSeny poslucha¢ je schopen na zdkladé¢ poslechu identifikovat tohoto autora. Jsou to
synkopické rytmické postupy, originalni melodika, typicka instrumentace. Pravé do této posledni
kategorie spadd téma této prace. Ziejmé& k nejtypictéjSim rysim instrumentace B. Martinl je
vyuziti klaviru jako soucésti orchestru.

Ptece je vSak jeden okruh, jemuz se teoretikové jakoby vyhybaji. Je jim podrobnd teoreticka
analyza, jez by zahrnovala rozbor harmonicky, tonalni, rytmu, melodické linky a instrumentace.
Neni to totiz snadna prace, i kdyz od imrti tohoto hudebnika uplynulo jiz vice nez pulstoleti.
Moji snahou tedy bylo proniknout hloubégji do teoretické podstaty zplisobu komponovani B.
Martind.

Zvolil jsem si tedy dilo znamé, origindlni a v rozborech nepfili§ Casto frekventované — zpivany
balet ,, Spalicek . Vzhledem k jeho rozsahu jsem ziistal jen u 1. d&jstvi a okruh jsem jesté zazil na
ty useky, kde je exponovan klavir. Vymezil jsem celkem 15 zkoumanych souvislosti. V uvahu
ptichazely i dal$i — jako naptiklad analyza solovych usekt klaviru, ale ty nespadaji do prvniho
déjstvi, zabyvat se jimi by znamenalo pfili§ rozsifit rozsah této prace. Stejné tak by si zaslouzily
podrobny rozbor ¢asti, ve kterych se uplatiiuje jen komorni ansdmbl bez klaviru a bez pévecké
slozky. Tady je jisté velky prostor pro dal$i snazeni, komorni obsazeni je u B. Martini
mimotadné kvalitné a pilisobivé zpracované.

V analyze jsem se nemohl vyhnout exkurziim do riznych hudebnich oborti, snad jen s vyjimkou
déjin hudby. Upozoriiuji na originality v instrumentaci a zjisténé skute¢nosti zobeciiuji a davam
jim raz pravidla, platného pro hudbu B. Martind. Jedna se napiiklad o kombinace vysoké polohy
klaviru a vysokych dievénych nastroji, to je rys velmi vyznamny. S tim souvisi vyuzivani
krajnich poloh klaviru a jeho charakteristicky mozZnosti. V oblasti forem sleduji kontrasty uvnitf
celistvych ploch 1 mezi nimi. Pravé pouziti vhodnych nastroji velmi ¢asto vyborné plisobi na rist
nebo naopak ustup gradace.

Zajimava je situace Vrozboru harmonické slozky. I kdyZ se snazim najit zakonitosti a
zjednoduSovat, ne vzdy je to mozné. Presto se Casto podaii na prvni pohled slozity harmonicky
proces vysvétlit alespont ptiblizné zékonitostmi klasické harmonie. V Céastech, kde se objevuji
plochy se soucasné znéjicimi akordy jsem poukdzal na to, Ze jeden harmonicky postup ma v sobé
tendenci pohybovat se podle pravidel funkéni harmonie, zatimco druha, soucasné zné&jici plocha
vykazuje klidny prubeh. Prvni oznacuji jako kineticky, druhy jako staticky. Staticnost se nemusi
vzdy projevovat v sestavé akordl, mize se jednat i o jeden ton, prochazejici celym tsekem.
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Také otdzka ur€ovéni tonin je n€kdy komplikovana. B. Martind stfida ¢asti s jasnou toninou s
useky, kdy je nékdy otazkou podrobného rozboru souvislosti, nez se da rozhodnout a jev
pojmenovat. Casté je vyuzivani cirkevnich tonin nebo jejich charakteristik. Vzacna neni ani
rozsifena tonalita. V uzivani bitonality jsem zavedl odliSeni takového priibéhu, kdy dvé pasma
probihaji autonomné od situace, kdy se vzdjemné ovliviuji. Pro tuto situaci jsem zavedl pojem
konfliktni toniny.

Samoziejmé jsem v analyzach nevyuzil vSech moznosti, jejich mozné pokracovani jsem jiz

naznacCil. Pfesto doufam, ze tato bakalafskd prace bude inspirativni a podniti z4jem, ale také
odvahu, na ni navazat.
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5. Shrnuti

Piedkladana prace pojednava o zpivaném baletu ,, Spalicek“ vyznamného &eského skladatele 20.
stoleti Bohuslava Martinii. Téma prace je zaméieno na postaveni tohoto dila v tvorbé B. Martint
a na teoretickou analyzu I. déjstvi uvedeného baletu.

Uvodni ¢ast hovoii o pojmu ,,$pali¢ek™ a struéné pojednava o proménach jeho vyznamu az do
soucasnosti. V dal$im textu nésleduje zamysleni nad tvorbou Bohuslava Martinii pro déti nebo
s détskou tématikou a nad vlivem folkloru v daném okruhu. Sledovany ¢asovy usek je dam dobou
vzniku baletu “Spalicek .

Druhé c¢ast analyzuje 1. déjstvi baletu. PfedevSim se zamétuje na ty useky partitury, v nichz je
exponovan klavir, v§ima si jeho role, jeho vyuziti v kombinaci s jinymi hudebnimi nastroji nebo
se zpévem. V této souvislosti se snazi na vybranych ptikladech odvodit zédkonitosti a vymezit a
vysvétlit neékteré typické jevy v oblasti instrumentace, harmonie, rytmiky, melodiky a formy, jez
charakterizuji skladatelovu tvorbu a diky kterym je dilo Bohuslava Martini origindlni.

Zaver prace piinasi shrnuti sledovanych souvislosti, jez z analyzy vyplynuly.
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6. Summary

This presented thesis deals with the sung ballet ,, Spalicek*, composed by Bohuslav Martint, a
famous Czech composer of the 20 th century. The topic of this thesis is focused on a position of
this opus among other Martinti’s works and on a theoretical analysis of the first act of the
mentioned ballet.

The introduction concentrates on the expression ,,Spalicek® and briefly describes the change in its
meaning up to the present day. The first part incorporates a reflection of Martinti’s works for
childern or with the child’s themes and of the influence of folklore in this area. The studied
period of time is given by the time of creation of ,, Spalicek .

The second part of the thesis analyses the first act of the ballet. It is centred especially on those
parts of the score where the piano is exposed. It studies its role, the way of combining it with
other musical instruments or with vocals. In this connection the second part of the thesis wants to
conclude rules using chosen examples and also define and explain some typical phenomenons in
the area of instrumentation, harmony, rhythm, melody and form. They characterize MartinQ's
work and thanks to them his work is unique.

The end of this thesis gives the summary of the studied connections as they emerged from the
presented analysis.
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7. Zusammenfassung

Die vorliegende Arbeit beschiftigt sic hmit dem gesungenen Ballett ,, Spalicek des berithmten
tschechischen Komponisten des 20. Jahrhunderts Bohuslav Martini. Das Thema der Arbeit ist
auf die Stellung dieses Werkes im Schaffen von Bohuslav Martinli und auf theoretishce Analyse
des ersten Aktes von angefiirten Ballett gerichtet.

Der Einfiihrungsteil befasst sich mit dem Begriff , Spalicek” und behandelt kurz die
Veranderungen seiner Bedeutung bis zur Gegenwart. Im folgenden Text geht es um Nachdenken
iiber das Schaffen von Bohuslav Martini fiir Kinder oder Schaffen mit Kinderthematik, bzw.
iiber den Einfluss der Folklore im gegebenen Beriech. Der vervolgte Zeitabschnitt bezieht sich
auf die Entstehungszeit des Balletts ,, Spalicek .

Der zweite Teil analysiert den ersten Akt des Balletts. Dieser Teil orientiert sich vor allem auf die
Passagen der Partitur, in denen Klavier bedeutende Rolle spielt, er beachtet seine Rolle, seine
Nutzung in kombination mit anderen Musikinstrumenten oder Gesang. In diesem Zusammenhang
bemiiht er sich an ausgewahlten Beispielen Gesetzmaissigkeit abzuleiten und eineige typische
Erscheinungen im Bereich de Instrumentation, Harmonie, Rhythmik, Melodik und Form
abzugrenzen und zu erkldren. Es handelt sich um solche Erscheinungen, die das Schaffen des
Komponisten charakterisieren und dank deren das Werk von Bohuslav Martint originell ist.

Der Abschluss der Arbeit bringt die Zusammenfassung der verfolgten Zusammenhinge, die aus
den Analysen herforgegangen sind.
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