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Tato diplomova prace podrobné rozebira dilo Leonarda Bernsteina: MASS (Mse),
a to jak po formalni, hudebné - teoretické strance, tak po strance interpretacni.
V tomto kontextu se specialné zaméruje na problematiku interpretovani
multizanrového hudebniho dila a na jeho definici.



This thesis analyzes in detail the work of Leonard Bernstein: MASS. The analysis
covers both the theoretical and formal point of view as well as the interpretation

issues, while focusing specifically on the issue of interpreting the multi-genre
musical work and its definition.
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Uvod

Jestlize chceme zkoumat multizdnrovou interpretaci, neni snad na svété

skladatele, na kterého dile by se pro tuto ¢innost naslo bohatsi pole plisobnosti.

Leonard Bernstein — fenomenalni skladatel, virtudzni pianista, jeden

z nejslavnéjdich a nejinspirativné&jsich dirigentt na svétd, spisovatel, pedagog a
tvlrce fantastickych broadwayskych muzikall. UZ jenom tento vyc&et dava tusit,
ze se jednalo o ¢lovéka s mimoradné otevienou mysli, novatora a bori¢e zajetych
konvenci. V jeho hudbé se jedine¢nym zplsobem spojuje tzv. ,vazna hudba"

s hudbou ,lehkou" - tento génius spojuje zdanlivé nespojitelné s takovou
lehkosti a samozrejmosti, ze si posluchac v prvni chvili ani neuvédomi, ze pravé
zazil zazrak; spojeni dvou protichtdnych svétd, syntézu zdanlivé protichddnych

estetik.

A Bernsteinova MASS (Mse)? Méla jsem to obrovské stésti, ze jsem se mohla
zUcCastnit nastudovani tohoto jedinec¢ného dila - jako dirigent, sbormistr Street
Choru i jako sélo sopranistka. Méla jsem moznost prozkoumat jej z nékolika
rlznych GhlG pohledu. A dosla jsem k zavéru, Ze je to jedno z nejnaroéné&jsich,
nejkomplexnéjsich, filozoficky a hudebné nejhodnotnéjsich dél, které jsem méla
kdy moznost spatfit. Absolutné ojedinélé v celé klasické literature, interpretacné
neuveéritelné narocné. S kazdou zkouskou, s kazdou korepetici, s kazdym
predstavenim se nam, ktefi jsme se na produkci podileli, odhalovali nové hlubiny
tohoto dila, nové interpretacni moznosti, tézké Ukoly - a to vSe v kontextu

s filosofickou hloubkou, jakou si dovolim srovnat snad jen s Beethovenovou

Devatou.

Citim, Ze jelikoz je toto dilo tak zfidka provadéné (coz je vzhledem k jeho
narocnosti a rozsahu obsazeni pochopitelné) a velmi malo znamé, chci se v moji
praci vénovat jeho rozboru a jeho srde¢né a entuziastické propagaci. Jsem
presvédéena, Ze na M&i se mlze kazdy hudebnik nau¢it nesmirné mnoho. Neni
hudebni discipliny, kterou by toto dilo nevyzadovalo od interpreta rozvinutou

v maximalni mozné mire. Schopnost multizanrové interpretace je tady absolutné

zasadni.
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V této diplomové praci se tedy budu vénovat rozboru dila MASS, a to jak
hudebné - teoretickému, tak filozofickému. A na konkrétnich prikladech se
pokusim pFijit na zpUsob, jak se takového, vpravdé muitiZénrového, dila
interpretacné zhostit co nejlépe.

~Hudba dokaze pojmenovat nepojmenovatelné,
a sdélovat nesdélitelné."

Leonard Bernstein
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Problematika multizanrové interpretace

Co je to ,multiZanrové dilo“
Definice multizanrového dila je komplikovana zalezitost. Samotna definice
hudebniho zanru jako takového je totiz dlouhodobym predmétem muzikologické

diskuze.

Hudebni Zanr by mél rozdélovat a kategorizovat hudbu podle jejich formalnich a
obsahovych charakteristik. Tyto charakteristiky jsou vSak do veliké miry
subjektivni zaleZitost- a proto v podstaté jakakoliv kategorizace mize byt

kritizovana jako nespravna.

Nejjednodussi a také nejbé&znéjéi rozdé&leni 2anrl je rozdéleni na klasickou
(vaznou) hudbu a lehkou hudbu. Tato kategorizace je problematicka hned

z nékolika pohledd; v prvni fadé je diskutabilni terminologie. ,VaZna" mudze byt i
lidova pisni¢ka - na rozdil od nékterych Mozartovych kanond (kanon s nazvem
Leck mich, naptiklad). Terminus technicus ,klasicky" mze v sou¢asnosti
oznacovat v podstaté cokoliv, co ¢asem nabylo vSeobecné uznavanou umeéleckou
hodnotu - napriklad hudba The Beatles anebo Elvise Presleyho. A ,lehka™ hudba,
ve smyslu jeji jednoduchosti a umélecké nendro¢nosti? V tvorbé autorl z obdobi
baroka a klasicizmu najdeme nespocet dél, kterych ucel a smysl byl jediné

v tom, aby méli bohati lidé vkusnou kulisu k vecefi — a tedy se daji s klidnym

svédomim oznacit za lehkou hudbu.

Dalsi problém nastane, chceme-li nékam zaradit mozstvi dalsi hudby, kterou tato

kategorizace nezahrnuje.

Jestlize budeme trvat na tomto rozdé&leni, pak zafazeni dal$ich sub-zanrd bude

vypadat nasledovné:

POP JAZZ

LATINO

ROCK

KLASICKA (vaZna) HUDBA

LEHKA HUDBA

BLUES FOLK
ELEKTRONIKA ETC.

PUNK




12

Na prvni pohled je ale jasné, Ze v této klasifikaci neni vSechno v poradku. Jak je
mozné, ze v rdmci lehké hudby mizeme definovat nespocet daldich sub-zanrt a
v klasické hudbé nikoliv? Pokusme se tedy nasi klasifikaci doplnit. V ramci

klasické hudby bychom mohli mluvit o sub-zanrech treba takto:

opera SYMFONIE

balet oratorium kvartet

KLASICKA (vaina) HUDBA

smyccovy kvartet
koncert SONATA, ETC.

AvsSak podle této definice (a podle premisy, kterou jsme nadhodili vySe) by byla
multizanrovym dilem napfiklad Beethovenova Devata symfonie. Zachazime tady
spiSe do problematiky hudebni formy. Muzikolog Douglas M. Green ve své knize
Forma v tonalni hudbé (Form in Tonal Music) oznacuje napriklad madrigal,
moteto, canzonu, ricercar a tanec jako priklad Zzanrd v obdobi renesance.

K dalsi klasifikaci zadnru Green pise: ,,Beethoventv Op. 61 a Mendelssohndv Op.
64 jsou identické v Zanru - oba jsou to houslové koncerty - ale rozdilné ve své
formé. AvSak Mozartovo Rondo pro klavir, K. 511 a Agnus Dei z jeho Mse, K. 317

jsou naprosto rozdilné z hlediska zanru, ale jsou stejné po formalni strance.

DalSi muzikologové, jako Peter van der Merwe, povazuji terminy Zzanr a forma za
totozné, s tim, ze zanr definuje ,hudebni dila které sdileji jisty styl anebo

zakladni hudebni vyrazové prostredky."

Dalsi, jako napriklad Allan F. Moore naopak tvrdi, ze zanr a forma jsou dva
naprosto rozdilné terminy, a Ze pri jejich diferenciaci zalezi i na sekundarnich
vlastnostech, jakou je volba tématu. Hudebni Zanr anebo sub-zanr mize byt
proto také definovan hudebnimi technikami, stylem, kulturnim kontextem a

v neposledni radé obsahem téchto témat. K identifikaci hudebniho Zanru se také
pouZiva zemépisného plvodu hudby, i kdyZ hudba v rdmci jedné zemé&pisné

kategorie mGze zahrnovat $irokou &kalu sub-Zanrq.
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Vidime tedy, Ze podle této klasifikace jsme ve vySe uvedeném grafu smichali

dohromady dva rozdilné terminy, zanr a formu.

KdyZ se pokusime Iépe specifikovat rozdéleni hudebnich Zanrt, mizeme se opfit

o teorii, kterou popsal teoretik Philip Tagg - tzv. axiomaticky trojuhelnik.

Axiomaticky trojuhelnik

Tato teorie rozdéluje hudebni zanry do tfi zakladnich kategorii:

e Artificialni hudbu
e Popularni hudbu
e Lidovou hudbu

ARTIFICIALNI HUDBA - tento termin oznacuje hudbu klasické tradice a
zahrnuje jak hudbu soudobou, tak i historické klasické formy. V ¢estiné by se dal
nejlépe pouzit preklad ,vazna hudba". Tento typ hudebniho zanru existuje

v mnoha ¢astech svéta. Zdlrazfiuje formalini stavbu dila a od posluchade
vyZzaduje soustfedénou pozornost, stejné jako jisty stupen vhledu do
problematiky a vyssi vkus. V zapadni praxi je obvyklé, Zze komunikace tohohle
zanru zavisi primarné na psaném hudebnim textu. Hudba je uchovavana ve
formé& vysoce rozvinuté notace - na rozdil od ostatnich zanrQ, kde je zauzivany
spi$ zplUsob ordlniho piedani, hudba se pfedava pfimou interpretaci anebo,

v moderni dobé&, nahravkou.

Z historického hlediska je vétSina zapadni ,artificialni hudby" zapsana pomoci
standardnich forem hudebni notace, ktera se vyvinula v Evropé (pocatek klasické
notace se datuje do obdobi raného stfedovéku - Quido z Arezza 991 - 1050 - a
vrcholni zralosti dosahuje v obdobi romantismu, s tim, ze vyvoj klasické notace

stale pokracuje v souvislosti s dalsim vyvojem klasické hudby.)

Identita klasického dila, klasické kompozice, je tedy jednoznacné definovana

v jeho notaci a ne v konkrétnim provedeni, a je tedy primarné spojena spise se
skladatelem, nez s interpretem (i kdyz i tady najdeme dila, kde skladatel
nechava umélci prostor pro urcitou formu improvizace, respektive volné

interpretace - hlavné v dilech baroknich a dilech hudby 20. a 21. stoleti.)
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Artificidlni hudba mdzZe zahrnovat i urité formy jazzu, ackoliv vétSina muzikologl

se shoduje, ze jazz je predevsim forma popularni hudby.

Cirkevni hudba tvori dlleZitou souc¢ast klasické hudebni tradice a repertoaru,
avsak jeji rozsah a specifickost je tak velikd, Ze se da v podstaté povazovat za

zanr se svoji vlastni identitou.

POPULARNI HUDBA - tento termin oznacuje viechny Zanry, které jsou
pristupné Sirokému publiku a jsou vétSinou Sifené prostrednictvim hromadnich
sd&lovacich prostfedkd. Muzikolog a specialista na populdrni hudbu Philip Tagg

definoval pojem z hlediska sociokulturnich a ekonomickych aspekti:

~Popularni hudba je na rozdil od artificialni hudby koncipovana pro masovou
distribuci a cilend na velké a sociokulturné heterogenni skupiny posluchacd.
Taktéz je predavana a uchovavana v jiné, nez psané formé. Jeji siroky zabér je
definovan na zakladé trhové ekonomiky; jeji potencial je potencial prodejni
komodity. V ramci kapitalistického trzniho systému se v podstaté jedna o masové
distribuované zbozi, pricemz zakladni rysy Zanru podléhaji tomuto principu.
Popularni hudba - na zakladé principu o ,volném podnikani" by se jednoduse
méla prodavat co nejlépe — to znamena byt co nejvice pfistupna vseobecnému

vkusu sirokého publika."

Populdrni hudba je tedy souhrn véech hudebnich sub-zanrl, které najdeme

v masovych médiich; v televizi, v radiich, v reklamég, ve filmu. Samozrejmg, i zde
najdeme marginalni zanry, které se prekryvaji s artificialni hudbou. Kromé jazzu,
ktery jsme jiz uvedli, je takovym marginalnim zanrem filmova hudba, ktera dnes
nese rysy klasické symfonické hudby - jak po obsahové strance, tak po strance
instrumentacni. Samozrejmeé, po strance formalni se jedna o hudbu, ktera
»popisuje” dé&ni na platné, klasickou hudebni formu proto na sebe vzit nemuze.
Jeji koreny vSak nepochybné najdeme uz ve skladbach Ludwiga van Beethovena
(Egmont), Hectora Berlioze (Fantasticka symfonie), Ference Liszta (jeho
symfonické basné) a dalich skladateld, jimz se pfipisuje kompozice v ramci tzv.

programové hudby.

Dalsim popularnim zanrem, ktery casto prekracuje hranice mezi popularni a

artificidlni hudbou, je muzikal. Klasické dila tzv. vyssi muzikalové literatury -
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tedy amerického broadwayského muzikalu - v sobé jednoznacné kombinuji
populdrni melodiku a formu s klasickou orchestralni instrumentaci. Casto
dokonce najdeme muzikalové role, které daleko presahuji obor
popového/muzikalového zpévu a vyzaduji zpévaka s klasickym vzdélanim,
technikou a rozsahem. Takové dila najdeme hlavné v tvorbé Leonarda Bernsteina
(slavny muzikal West Side Story, kde hlavni role na premiére zpivali José
Carreras a Kiri Te Kanawa) a Andrew Lloyd Webera (Fantom Opery). Tak, jako je
muzikal Zzanrem popularnim, ktery na nékterych mistech zasahuje do zanru
artificialni hudby, tak ze strany artificialni najdeme zanr, ktery se stejnym
zplUsobem blizi Zanru populdrnimu. Jednd se o operetu, formu sice nepochybné

klasickou, ktera v sobé ale nese znaky popularni melodiky.

Na prikladu operety a muzikalu se da vyborné demonstrovat onen subtilni rozdil
mezi terminy ,zanr" a ,forma". Obé dila Ize povaZovat za marginalni az téZko

zaraditelné co se tyce Zanru,_jejich definice tedy zalezi na formalnich rozdilech;

zatimco muzikal je forma volna, spojeni pisni, tancG a mluveného slova, které
nema jasné a pevné stanovena pravidla, opereta je po formalni strance opera -
singspiel, akorat po obsahové strance je ponékud volnéjsi a vice pristupna

sirokému publiku — a na tom zakladé rikame, Ze zasahuje do popularniho Zanru.

TRADICNI HUDBA - je to moderni oznaceni tzv. ,lidové hudby" a zahrnuje

v sobé jak zanry zapadni hudby (v angli¢tiné oznacované jako tzv. ,folk music"),
tak lidovou hudbu ostatnich ¢asti svéta - africkou, asijskou, domorodou
americkou a australskou (v angli¢tiné oznacovanou terminem ,Word music").

Sjednocujici prvky tohoto zanru jsou:

e Ustni predani - tento typ hudby nespoléhd na notaci. Jestlize jsou
k dispozici notové materidly, je to proto, ze autofi artificialni hudby
v obdobi romantismu shledali lidovou hudbu jako ohromny zdroj inspirace.

Vznikali tzv. ,narodni skoly", kde se skladatelé vazné hudby

A) opirali o lidovou hudbu ze stran melodiky, harmonie, rytmickych struktur -

slavné narodni skoly jsou ruska (Musorgskij), Ceska (Janacek), polska (Chopin)

B) tuto lidovou hudbu sbirali a zapisovali do not (Bartdk, Janacek, Kodaly a jini)



16

Lidova hudba se tedy v principu opird o predani tradice prostfednictvim Ustniho

predani z generace na generaci.

e kulturni zédklad - subzanry lidové hudby se vyznacuji specifikami, které
vyplyvaji z tradice urcité oblasti anebo kultury. Jsou tedy vyznamné
definované zemeépisnym zarazenim kulturni skupiny — na rozdil od
popularniho zanru, ktery je spiSe nez zemépisnymi rozdily definovan

kulturné - sociologickymi rozdily jednotlivych skupin cilového publika.

Jak vidime, je tedy velmi slozité definovat, ,zaskatulkovat® hudbu do urcitych
zanrovych kategorii. Hudba je uméni; je uz ze své podstaty velmi subjektivni.
Kazda snaha o kategorizaci stoji a pada na osobnim pohledu kategorizujiciho. Je
potieba si uvédomit nebezpedi, které plyne z bézné zauzivané terminologie;
artificidlni hudbé se bézné rika ,vazna", implikuje to tedy, zZe tato hudba ma byt
ze své povahy tézka, narocna, komplikovana. Na druhé strané to znamena, ze
popularni, ,lehkd" hudba by méla mit charakteristiky jako ,jednoducha,
pfistupna, snadnd, veseld“. Avéak nemU(ze byt nic vice zavadé&jici. Néktera dila
artificidlni hudby maji podle této terminologie vyslovené charakteristiky popularni
hudby, i kdyZ s ni nemaji nic spolecného (Handelova Halleluja z Mesiase, nékteré
pisné od Schuberta, Verdiho arie) a naopak, jen velmi tézko se da oznacit
napriklad dilo Franka Zappu jako ,pristupné®, hudba islandské zpévacky Bjork

jako jednoducha anebo pisné Billie Holliday za ,snadné".

Jak tedy ale definovat multizanrové dilo? Jednoduse receno, multizanrové dilo je
dilo, které v ramci jednoho hudebniho kusu kombinuje dva anebo vice rliznych
7anru. Na zakladé pfedchoziho jsme si definovali, Ze zakladni Zanry mame tfi -
artificialni, popularni a tradicni zanr. V nasem kontextu budeme tedy povazovat
za multizanrové takové dilo, které v sobé kombinuje nejenom prvky sekundarni
charakteristiky dotyénych Zzanrl - tedy melodiku, instrumentaci, rytmické

struktury a interpretacni stereotypy - ale hlavné kombinace formalni.

V klasické hudebni literature je tento jev zfidkavym fenoménem; na rozdil od
,lehké" hudby, kde je miseni sub-ZzanrQ formalné jednodudsi a v podstaté b&zné,

na poli ,vazné" hudby je je&té i dnes vzacnosti. Snad bude jednim z divodd i
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mensi otevrenost klasického publika. ,Vazna" hudba je nékterymi povazovana za
nedotknutelny zanr; vyssi uméni, které by smisenim s nizSimi zanry ztratilo na
vylucnosti, exkluzivité a hodnoté. Osobné s timto nazorem nesouhlasim. VSechno
nové v uméni vzdy vznikalo preklenovanim hranic nejenom mezi riznymi Zanry,
ale dokonce i mezi rliznymi druhy uméni véeobecné&. Vzdyt i opera kdysi vznikla
jako kombinace zanr( - pokus o obrozeni antického dramatu ve spojeni s novym
hudebnim materidlem. Florentskd Camerata stvorila Ars Nova, nové umeéni; a to
jen proto, Ze si jeji ¢lenové zachovali odvahu a otevienou mysl navzdory vSi
kritice (protoze uz i v té dobé byli hlasy, které tvrdili, Ze klasicka hudba je hudba
polyfonni, dnes nazyvana Ars Antiqua, a vSechno ostatni je nizké, prizemni, za
kazdou cenu moderni a s vysokym umeénim to nema nic spolecného. Je vidét, ze

Casy se vilastné nezmeénily.)

V ,lehké" hudbé je naopak miseni sub-zanrt v podstaté b&Zny jev. Pop music
prebird prvky soulu (Stevie Wonder, Christina Aguilera) anebo latino music
(Ricky Martin, Jennifer Lopez), rock se kombinuje napriklad s klasikou (Emerson,
Lake & Palmer, Queen), blues s jazzem (Ella Fitzgerald, Ray Charles) a
pokracovat se da do nekonecna. Dokonce by se dalo fict, ze v lehké hudbé je

multizanrovost néco zadouci a obdivované.
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Leonard Bernstein: MSE

Historie vzniku dila

MsSe, celym nazvem Mse: divadelni kus pro zpévaky, hrace a tanecniky (v
anglickém originale Mass, resp. Mass: A Theatre Piece for Singers, Players and
Dancers), je hudebné - divadelni dilo amerického skladatele Leonarda

Bernsteina. Text k ni (kromé pasazi fimsko-katolické liturgie, které probihaji beze
zmén v latiné) napsal sam Bernstein spolu s libretistou Stephenem Schwartzem.
Jde o monumentalni kus témér dvouhodinové délky a vyzadujici Ucast bezmala

tH set interpretd.

Sedmdesata léta v Americe byla turbulentni doba. Valka ve Vietnamu tvrdé
rozdélovala spolecnost na dva extrémni tabory. Hlavné mladi lidé citili silnou
potifebu vymezit se proti tehdejsi nazorové politice. Probihali protivalecné
demonstrace, na ulicich bylo vidét strety hippies s policii. Krize viry, ktera

v lidech rostla prakticky od zacatku 20ho stoleti, kulminovala.

Hudebnici a skladatelé, jako vzdy, citlivé reflektovali ndladu doby. Na Broadwayi
vznikali muzikaly s do té doby nepouzivanou, nabozenskou tématikou -
nejvlivnéjsi z nich, Jesus Christ Superstar a Godspell, privedly do pozornosti
Leonarda Bernsteina, v té dobé jiz obrovské hvézdy a séfdirigenta New York
Philharmonic, mladého, teprve tfiadvacetiletého libretistu Stephena Schwartze. A
tak, jak to udélal jiz u svého nejslavnéjsiho dila, muzikdlu West Side Story,
Bernstein sahl za hranice svého svéta klasické hudby pro kolegu, s nimz vytvoril

jedno z nejvétSich multizanrovych dél v historii, MSi.

Bernstein byl v té dobé uz jednou z nejvétsSich osobnosti americké hudebni
kultury, prvni ryze americky Séfdirigent Newyorské filharmonie a autor klasickych
muzikald i dila symfonického. Byl jednim z mala skladatell anebo interpretd,
kterym se podafilo triumfovat na poli hudby ,vazné" i hudby ,lehké"
(pfipomenme si napriklad Paula McCartneyho a jeho oratorium, anebo operni
divy zpivajici pop music). Bernstein se nikdy nepokousel oddélit od seba tyto dva
svéty v zajmu zachovani zanrové Cistoty. Naopak, integroval popové a jazzové

elementy do svych klasickych dé&l a symfonické prvky do svych muzikald.
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Nacasovani M&e bylo velmi vhodné. Béhem svého legendarniho plisobeni v New
York Philharmonic od roku 1958 do roku 1969, Leonard Bernstein zkomponoval
jenom dvé dila, pricemz se v obou vénoval duchovni problematice; Symfonii ¢. 3:
Kaddish (1963) jejiz uvadéni bylo v Izraeli plvodné zakézéno, a Chichesterské
Zalmy (1965). Jeho nezkrotna touha skladat hudbu, na dlouhych deset let
posunutd do Ustrani v prospéch dirigentské kariéry, se projevila v nevidaném
vybuchu tviréi inspirace. Jako zdkladni formu pro své nové dilo si vybral ritual

klasické rimsko-katolické liturgie.

Symfonii Kaddish Bernstein vénoval pamatce zastreleného prezidenta Johna F.
Kennedyho. A tak ho Jacqueline Kennedyova Onassisova na tom zakladé
pozadala, aby slozil také dilo k inauguraci Kennedy Center for Performing Arts ve
Washingtonu. Bernstein odjakziva rikal, ze touzi slozit ,,néjakou bohosluzbu"
(,service of any kind“). Pldvodné zamyslel napsat msi tradi¢nim zplsobem.
Postupné ho ale invence zavedla dal a on se rozhodl| dat dilu modernéjsi formu.
Vznikla tak velkolepa muzikalové - dramaticka show, ktera virtuézné kombinuje
Casti klasické rFimsko-katolické mse s dodekafonickymi nahravkami, rockovymi,
bluesovymi a muzikalovymi ¢astmi a opernimi ariemi. Tyto zdanlivé
nekombinovatelné slozky spolu funguji absolutné organicky. Dilo je totiz
postavené jako rozpor mezi cirkevnim dogmatismem a virou ,,obycejného"
Cloveéka, nastoluje otdzky hledani viry v dneSnim modernim svété. Sokratovskou
formou poklada zasadni filozofické otazky v dialogu mezi Celebrantem, hlavni
postavou MsSe, a Street Chorusem, kongregaci lidi z ulice, ktera Celebrantovu

viru a cirkevni dogmata zpochybniuje.

Vs wv

Bylo hned jasné, Ze dilo, které si dovoli takovym zplsobem zasdhnout do
nedotknutelné cirkevni liturgie, a nota bene tak modernim, novatorskym stylem,

nebude Cekat lehké prijeti.

Premiéra dila 8. zari 1971vzbudila silné emoce. Publikum po doznéni Mse tfi
minuty micelo. Pak propuklo v obrovské ovace ve stoje, které trvali vice nez pll

hodiny. Mnozi nepokryté plakali, sém Bernstein, v nejhlubsim dojeti, objimal a
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libal vSechny lidi, co mél v dosahu. Vétsina odborné kritiky vSak stejné nadseni
nesdilela. Bernsteinova biografka Meryl Secrestova pise o Msi jako o ,,snad
nejspornéjsi Bernsteinové skladbé". V hudebnim svété se rozpoutala hadka.
Napfr. Paul Hume z Washington Postu psal o ,nejvétsi hudbé, jakou kdy Bernstein
napsal®, zatimco John Simon mél dilo za ,,neplvodni a pozérsky zvast" a
kritizoval zejména , prostoduché, okazalé, banalni" libreto. Poboureni vyvolala
predevsim scéna Celebranta tanciciho na oltafi, povazovana nékterymi az za

svatokradeznou.

Zkostnatélym hudebnim kritikdm se nezamlouvalo michani zanrl, hyperboly a
nadsazka (mimochodem fantasticky a silné pouzité) zlstali nepochopené a

oznacené za ,hystericky vyron skladatelova prebujelého ega®.

Dilo mélo problémy i z politické stranky. FBI si vedla spis o Bernsteinovi

z dlvodu jeho ,levicového smysleni®. V 1ét& 1971 FBI varovalo Bily dim, Ze text
MSe mUZe obsahovat protivale¢né poselstvi a doporucili prezidentu Nixonovi, aby
se otevieni Kennedyho centra nezi&astnil. Obavali se, Ze Nixonova Ucast a jeho
pripadny aplaus dilu s protivaleCnou tématikou by zesmésnila a vrhla Spatné
svétlo na prezidentskou kancelar. Prezidentsky poradce John Dean uvedl v tisku,
Ze Bernsteinova MsSe je jednoznacné protivalecné a tudiz protivladni dilo. Nixon
se nakonec premiéry a otevreni Kennedyho centra skutec¢né nezucastnil;
prezidentska kancelar vydala vyhlaseni pro tisk, v némz prezentuje prezidentovu
neuldast jako ,akt zdvofilosti vi¢i Jacqueline Kennedyové Onassissové", protoze

prezident citil, ze by ji v jeji slavny vecer" svoji Ulasti ,zastifoval®.

Z filozoficko - ndboZenského hlediska byl nejvic kontroverzni zplsob ,hadani se
s Hospodinem", pokladani Stiplavych otazek, na které se hleda odpovéd' riznymi
cestami, nez jenom dogmatickym opakovanim nabozenskych doktrin. Jak je toto
dilo multizanrové z hlediska hudebniho, tak je eklektické ve smyslu filozofickém a
nabozenském. Casti katolické liturgie se prolinaji s Zidovskou néboZenskou
tematikou (¢ast Kaddosh pro tfi kontratenory) a dokonce s klezmerem,

s ,hippiesackou" poezii (text Paula Simona, ktery vénoval Bernsteinovi

k VanocOm: ,Pllka lidi je zhulend a druhé pilka cekd na dalséi volby, pllka lidi se
utopila a druhd pilka plave $Spatnym smérem."), a s civilnim, svétskym, az
pouli¢nim libretem. Vétsina kritiky a cenzury ze strany cirkvi se tykala praveé

téchto pridanych casti v anglictiné a jejich ,popovému®, svétskému hudebnimu
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provedeni. Je to kuriézni, kdy? vezmeme v Uvahu, Ze pravé tito ndboZensti vidci
se zaroven snazili prildkat do kostela mladé lidi tak, ze nahradili tradi¢ni kostelni

pisné a usedlé varhany folkovou muzikou v doprovodu kytar.

Pravy dlvod toho, pro¢ se cirkev citila Bernsteinovou Msi tolik dotéena, bude
totiz lezet hloubé&ji v konstrukci dila; témér vSechny krasné melodie, uklidnujici
harmonie a chytlavé rytmy se nachazeji v pravé téch zminovanych ,svétskych"
¢astech, zatimco latinsky text a kanonické ¢asti mse jsou zhudebnény mnohem
méné sympatickou hudebni feci. Ve skutecnosti je tento kontrast k vidéni hned
na samém pocatku dila; do temného, neosvétleného auditoria se ze Ctyr
obrovskych reproduktord a ze véech svétovych stran spusti ohlusujici nahravka
s drsnym, disharmonickym, dodekafonickym Kyrie — a bezprostfedné nasleduje
meékka, laskava pisen ,Sing God a Simple Song" (Zpivejte Bohu prostou pisen),
kterou sladce zpiva osamély kytarista zality bilym svétlem. Latinské Useky plsobi
mechanicky, svédomité a povrchné, ¢asto se opirajici o agresivni a vylozené
nepratelské zvuky tympand a zestl. Tato mechaniénost je dokonce podtrzena
tim, Ze nékolik &asti je predepsano prehravat z reproduktorl, jako kdyby ani

nebyli hodny toho, aby je zpivali zivi zpévaci.

Poselstvi MSe je tedy absolutné jasné - strnulé ritudly a doktriny organizovaného
nabozZenstvi jsou kakofonicka neprijemnost ve srovnani s upfimnym,
individualnim myslenim a reflexi jednotlivce. Opravdu, vstupni chvalozpév Mse

dava kli¢ k pochopeni celého dila:

Sing God a simple song. Zpivejte Bohu prostou pisern.
Make it up as you go along. Zpivejte, co vas zrovna napadne
Sing like you like to sing Zpivejte, jak to mate radi

God loves all simple things. Bih miluje prosté véci.

For God is the simplest of all. Nic neni prostsiho, nez On sam.

MsSe v nas probouzi touhu odmitnout strnulé doktriny, formality a slozitou teologii

ve prospéch primého, instinktivniho a osobniho vztahu k VSemohoucimu.
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Toto dilo dodnes zlstava destilaci Bernsteinova fenomenalniho talentu. M3e neni
nic mensiho nez umélecky testament muze, jenz naplnil svoji hudbu obrovskou
ldskou k Zivotu ve viech jeho formach, s jeho krdsami i tragediemi. Ze jeden
¢lovék mdlze byt tak ddkladné obezndmen s tolika riznymi hudebnimi styly a
véechny prolinat s takovou lehkosti a suverenitou je dokonalym dikazem

Bernsteinova eklektického génia.

A dojem ze MSe, pFes viechny jeji svétské prvky, z{stava hluboce duchovni,
povznasejici a radostny. Hudba, ktera nabizi nad¢asovou Utéchu a smireni,

pramenici z ¢isté a upfimné viry.
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Struktura dila

Obsazeni roli

Ve MsSi najdeme jak sélové vstupy, tak vstupy sborové. Kazda z téchto slozek ma
ale svoji vlastni ,tvar" a konkrétni roli v pribéhu dila. Budeme proto i velka

télesa, jako napfriklad sbory, vnimat a prezentovat jako samostatni role.

e Celebrant - hlavni postava dila, katolicky knéz, ktery slouzi Msi. Z hudebni
i z herecké stranky nesmirné narocna role psana pro klasicky baryton, vyzadujici
vSak obrovskou schopnost zpévaka zhostit se kromé klasické interpretace

i daldich interpretace zanrd.

e Chlapec - détské sopranové sdlo; reprezentuje Cistotu a détskou naivitu,
nejprizraénéjsi a nejupfimnéjéi podobu viry. Jeho prostfednictvim dochazi k

~Vysvobozeni Celebranta" a k findlni katarzi.

e Chramovy sbor - smiseny sbor (SSAATTBB) ktery zpiva latinské ¢asti Mse.
Prezentuje se vzdy jako komplexni celek — na rozdil od Street Singers (Pouli¢niho
sboru), ktefi funguji jako velka skupina sélistl — a symbolizuje tak odlid&téni

cirkve.

e Chlapcensky sbor - Détsky sbor (SSAA). Jeho vstupy s Celebrantem (Gloria,
Sanctus) jsou velmi pozitivni a optimistické; reprezentuji vzacné momenty cisté

radosti z viry v Boha

e Street Chorus - velka skupina sélistd z riznych obor( - klasiéti zp&vaci
(minimalné klasicky sopran, mezzosopran, tenor, barytén a bas), rockovi
zpévaci, bluesovi zpévaci. Predstavuji ,obycejny lid", vstupuji do béhu latinské
MsSe a komentuji ji jak v sélovych vstupech, tak v tutti ¢astech. Hlavni konflikt

dila je prezentovany pravé na dialogu Celebranta a Street Choru.

e Preacher (Kazatel) - role pro ¢lena Street Choru; v ¢asti ,God Said" (Bdh
Fekl) slouzi svoji vlastni m&i v gospelovém duchu, kde posmévaénym zplsobem
poukazuje na pokrytectvi lidstva. Mald, ale velmi dilezitd a ndro¢na role vhodna

pro bluesového/soulového barytona s velkym rozsahem (melodie sahd az do b')
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e Akolyté -tanec¢né/herecké role; dva Celebrantovi pomocnici.

Instrumentace

Bernstein napsal MSi pro velky orchestr, elektronické nastroje a dvé moderni

kapely, pricemz rozdéleni, které si pral, je nasledovné:

e smydce, harfa, keyboardy a perkuse jsou dold v orchestfisti
e drfevéné a zestové dechové nastroje, kytary, syntetizatory a perkuse jsou

na jevisti.

Obsazeni:
Orchestr v orchestristi

e Bici nastroje (minimalné 4-5 hracd): tympany, bonga, maly buben, tenorovy
buben, Gran Casa, 4 vyladéné bubny, Cinely, zavésny cinel, triangl, 2 kravské
zvony, zvonkohra, tam-tam, anvil, templebloky, woodblock, tamburina , xylofén,

glockenspiel, marimba a vibrafon

e Klavesy: celesta, klavir, malé a velké varhany

e Smyccové nastroje: hafa, prvni a druhé housle, violy, violoncela a kontrabasy
Orchestr na jevisti

e Dfevéné dechové nastroje: 2 flétny (obé stridaji s piccolou), 2 hoboje (druhy
hoboj stfida s anglickym rohem), 3 klarinety in B (prvni strida se sopranovym
saxofonem, druhy strida s altovym saxofonem a Es klarinetem a treti strida

s tenorovym saxofonem a basklarinetem), a 2 fagoty (druhy strida

s kontrafagotem)
o Zestové dechové nastroje: 4 lesni rohy in F, 4 trumpety, 3 trombony a tuba

e Perkuse (2 hradi): bonga, 2 bici sady, prstové Cinely, templebloky, 2 tamburiny

a glockenspiel
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e Keyboardy: 2 syntetizatory (jeden v ramci bluesbandu a druhy v ramci rockové
kapely)

e Strunové nastroje: akustickd kytara, 2 elektrické kytary (druha strida bendzo),

a dvé baskytary (jedna v ramci orchestru, druha v rdmci rockové kapely)

,Pouli¢ni muzikanti"

vystupuji na jevisti v kostymech jako soucast Street Choru, respektive Bernstein

v instrukcich pozaduje, aby na tyto nastroje hrali ¢lenové Street Choru.

e Perkuse: 3 steel drumy (ocelové sudy), claves, lahve, tamburina, Sejkry

a plechovky



Casti

I

II

III

vV

VI

VII
VIII

IX

DEVOTIONS BEFORE MASS

1. Antiphon: Kyrie Eleison

2. Hymn and Psalm: “A Simple Song”

3. Responsory: Alleluia

FIRST INTROIT (Rondo)

1. Prefatory Prayers (Kyrie Rondo)

2. Thrice-TripleCanon: Dominus vobiscum

SECOND INTROIT

1. In nomine Patris

2. Prayer for the Congregation (Chorale: “Almighty Father”)

3. Epiphany
CONFESSION

1. Confiteor

2. Trope: “I Don't Know”

3. Trope: “Easy”
MEDITATION No. 1

GLORIA

MEDITATION No. 2
EPISTLE: “The Word of the Lord”

GOSPEL - SERMON: “God Said”
CREDO

1. Credo in unum Deum

2. Trope: “Non Credo”

3. Trope: “Hurry”

4. Trope: “World Without End”

26
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5. Trope: "I Believe in God”
XI  MEDITATION No. 3 (De profundis, part 1)
XII OFFERTORY (De profundis, part 2)
XIII THE LORD’S PRAYER
1. Our Father
2. Trope: “I Go On”
XIV SANCTUS
XV AGNUS DEI
XVI FRACTION: “Things Get Broken”

XVII PAX: COMMUNION (“Secret Songs”)
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Synopse

MSe zaéind ve tmé. Ze &tyrech reproduktord rozmisténych ve &étyféch rozich salu
se spusti predem natocené dodekafonické Kyrie. Kakofonie vytvorena
prekryvajicimi se hlasy a perkusemi je nahle prerusena c¢istym akordem kytary.
Zality svétlem, objevi se Celebrant v civilu a radostné zpiva o Cisté vife v Boha
(,Simple Song"). Poboznosti pred Msi jsou ukonéeny veselym responsoriem

(,Alleluja“), znovu pusténym z nahravky.

Jevisté je nahle zaplaveno lidmi — vchazi rozjasany Street Chorus doprovazeny
pochodovou kapelou a zpiva uvodni modlitby (,Kyrie"). Celebrant a chlapecky
sbor se k nim pripojuji v rozjasaném tanci. Ukoncuji spolu Introitus trojitym

a capella kanonem (,Dominus Vobiscum"). Celebrant pronasi: "Ve jménu Otce"
a nasleduje treti nahravka, v niz chrdmovy sbor a chlapéensky sbor zpivaji
modlitbu ,In nomine patris", zatimco akolyté prinaseji ritualni predméty.
Kongregace si seda do lavic a zpiva klidny chordl - modlitbu za mir (,Allmighty

Father"), nasledované instrumentalni nahravkou (,Epiphany").

Zpoveéd zacina dramatickym , Confiteor", které zpiva chramovy sbor. Bohosluzba
je nahle prerusena prvnim tropem (pozn.: Tropus (pl. tropy) v souvislosti s
gregorianskym choralem oznacluje dodatky a rozsifeni k danym liturgickym
gregorianskym zpévim), ktery zpiva rockovy zpévak, sdlista ze Street Chorusu
(,I don’t know”), a ve kterém za doprovodu rockové kapely zpochybriuje
hodnotu zpovédi. V dalSim tropu (,Easy") se k nému pripojuji dalsSi sdlisté ze
Street Chorusu, a zpivaji blues o tom, jak je snadné predstirat u zpovédi litost a
zboznost, kdyz vam je to prosté jedno. (,when you just don’t care”). Akolyti
oblékaji Celebranta do obradniho roucha a chramovy sbor - kongregace - se

snazi pokracovat ve své zpovédi, ale Street Chorus se znovu presazuje.

Celebrant nabizi rozhfeseni a vyzyva shromazdéni, aby se modlili; orchestralni
mezihra ("Meditace No. 1") nabizi ¢as k zamysleni. K Celebrantovi nahle
pribihd chlapcensky sbor s bongami a zpivaji spolu jasavé , Gloria Tibi",
nasledované cCasti ,Gloria in Excelsis Deo", kterou nadsené zpiva chramovy
sbor. Poboznost je vSak zase prerusena — Street Chorus v dalsim tropu intonuje
stejnou melodii jako chramovy sbor v Glorii, a dotazuje se na vyznam cirkve

uprostred tolik ztracenych dusi (,Half of the People"). V dalSim tropu (,Thank
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you"), klasicky sélo sopran touzebné zpiva o minulych ¢asech, kdy jesteé citila
vdécnost Bohu. Kdyz Street Chorus znovu za¢ne potvrzovat svoji cynic¢nost,
Celebrant je jesté jednou vyzve k modlitbé. VSichni mi¢i béhem dalsi orchestralni

meditace (,Meditace No. 2")

V epistole Celebrant predcitd pasaz z Bible (,The Word of the Lord"),
nasledovanou soucasnymi osobnimi dopisy, které ¢tou ¢lenové kongregace.
Spoleéné rozjimaji o tom, Ze i kdyz mocni miZou uvéznit své odplrce, nemizou
~uvéznit slovo Bozi". Nasleduje gospelové kazani (,God Said"), kde kazatel spolu
se Street Chorusem paroduji pribéh o stvoreni svéta v kontextu se soudobymi
lidskymi bytostmi, které prekrucuji slovo Bozi k ospravedInéni svych sobeckych
¢ind a tuzeb. Jejich divoké dovadéni preruduje pfichod obradné nastrojeného

Celebranta.

Nasleduje ,Credo", nahravka, na niz chamovy sbor mechanicky a vécné odrika
modlitbu. Pferudena je znovu Street Chorusem, ktery v sérii tropl vyjadiuje svij
pocit, ze Blh neni vé& svété pfitomen a nema pro lidi pochopeni; muzi ventiluji
svlj hnév nad tim, Zze Bah mé&l moznost volby, kdy Zit a kdy zemfit, kdeZto
Clovék tu volbu nema (,Non Credo"), Zzena prosi JeziSe, aby se vratil na Zem,
tak, jak to sliboval (,Hurry"), dalSi Zzena zpiva o tom, Ze svét se rozpada a fiti do
zahuby (,World Without End"). Nakonec se rozzlobeny rockovy zpévak vzdava
nepritomného Boha a namisto toho vklada svoji viru do hudby (,I Believe In
God"). Zhrozeny Celebrant je znovu prosi, aby se modlili. Chramovy sbor zpiva
dramatickou prosbu k Bohu, Zzalm ¢. 130 (,Meditace ¢.3: De Profundis, Part
1%), zatim co chlapci prinasi k oltari nadoby na svaté prijimani. V Offertoriu
chlapCensky sbor a chrédmovy sbor dozpivaji Zzalm ("De profundis, Part 2"),
zpév o Bozim milosrdenstvi a vykoupeni, zatimco Celebrant Zzehna oltafnym
nadobam. Odchazi, a kongregace se pusti do tance kolem oltare s fetiSistickou

vasni.

Znovu vstupuje Celebrant v ornatu; kongregace zarazené ztichne a odchazi ze
scény. Osameély Celebrant si zaCne sam pro sebe zpivat Otéenas ( a capella ,Our
Father"), a nasleduje jeho vlastni tropus (,I Go On"“), v némz naléhavé zpiva

a osuseni rukou. Celebrant, posilen a s novou nadé&ji, odzvoni Sanctus.

Chlapcensky sbor nadsené pribiha a zpiva oslavny Sanctus, ke kterému se
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pridava i Celebrant a chramovy sbor v latiné, angli¢tiné i hebrejstiné. Najednou
na scénu vtrhne Street Chorus s agresivhim Agnus Dei. Zpivaji s narlstajici
vasni a dynamikou, strhavaji s sebou celou kongregaci a prebiraji kontrolu nad
bohosluzbou. Dav freneticky opakuje Dona nobis pacem, do kterého Street
Chorus zufivé zpiva o tom, ze kdyz nedostanou mir od Boha, tak si jej vezmou
nasilim. Celebrant se snazi obnovit poradek, ale nikdo jej jiz neposlouchd;
Silenstvi a zurivost davu se nelnosné stupnuje, k bésnéni se pridava i orchestr

a hudebnici. Celebrant nedokaze tlak davu unést; kdyz anarchie dosahne vrcholu
se zufivym vykrikem ,Pacem!!!™ mrsti oltarni svatosti na podlahu, kde se rozbiji

na milion kouskd.

VSichni kromé Celebranta zdésené padnou k zemi. Nastane ohromené ticho.

V obrovské arii ,Things Get Broken" se Celebrant kompletné psychicky zhrouti.
Vysméje se vSemu v co Véril, znesvéti oltar a v zachvatu hysterie se sviékne do
naha. Spila kongregaci, ze jenom pokrytecky mici a neni schopna jednat bez néj,
z vlastniho rozumu, paroduje vSechny predchozi tropy, jejich , knuceni a narikani

a stezovani si*. Vycerpany a zahorkly se vzdava posvatného uradu.

Nastane dlouhé ticho. Najednou se ozve osamély hlas sélové flétny (Duch
Svaty). Hledajici melodie, pripominajici ptaci zpév, téka z reproduktoru do
reproduktoru, ozyva se po celém salu, az se nakonec zastavi na jediném, Cistém
ténu. Najednou se vynoruje maly chlapec. Cisty, nevinny détsky sopran zpiva
melodii, kterou zacinalo celé dilo, Simple Song. ("Pax: Communion (Secret
Songs)") Jeden po druhém i ostatni ¢lenové kongregace v sobé nachazeji
obnovenou viru v Boha a pripojuji se k chlapcové pisni. Chramovy sbor,
chlapCensky sbor i Street Chorus se potkavaji v jediné uprimné modlitbé, ktera

nabira na sile jako Feka, kterd do sebe ptibird malé potGeky.

Nakonec se znovu objevi Celebrant, obleceny stejné jako na zacatku
(symbolizuje to znovunalezeni jeho viry) a zpiva s chlapcem kanon, jakoby zpival
se svym vlastnim, konecné pfijatym vnitfnim ditétem. Cely ansambl spoji hlasy
a znovu zpivaji choral ze zacatku, Allmighty Father. Ten choral, ktery na zacatku
evokoval pocit povinnosti a rutiny, ma ve svétle znovuzrozeni Uplné jiny vyznam;
je to nejuprimnéjsi modlitba k VSemohoucimu, prosba o Jeho pozehnani.

VSechny svary a zloba jsou prekonany - choral kon¢i unisonem, Amen.
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Posledni slova se ozvou do tmy, a do ticha: MSe skoncila; jdéte v pokoji. (,The

Mass is ended; go in peace.")

Rozbor dila

I Devotions before Mass (PoboZnosti pred Msi)

1. Antiphon: Kyrie Eleison

(Antifona = kratké zvolani, vyfaty vers z Pisma svatého, ktery se zpiva nebo

recituje pred a po zalmu béhem modlitby liturgickych hodinek.)

Prvni nahravka. Naprostd temnota. Ze ¢tyf reproduktori umisténych ve ¢&tyrech
rozich salu najednou za¢ne hrat hudba. Sélo pro vysoky sopran a bas

Kyrie eleison. Druhy sopran a alty, tenor a barytony Kriste eleison.

Obé nahravky jsou psané v 12-ti tdnovém (dodekafonickém) systému. Samotna
hudba plsobi extémné disonantné&, dvé skladby, které se doslova ,biji* vytvareji

dojem kakofonie a zmatku.

2. Hymn and Psalm: “A Simple Song"“ (Hymnus a Zalm: , Prosta pisen®)

Prvni nastup Celebranta prichazi v prikrém kontrastu k predchozimu chaosu.
Melodie - ultimatné jednoducha - je ze zacatku doprovazena jenom ozvucenou

kytarou, pozdéji orchestrem v klasické instrumentaci.

Pro postavu Celebranta - roli pro klasicky barytén — hned tento prvni vstup
prestavuje interpretacni vyzvu; rozsah i instrumentace je sice klasicka, ale typ
melodiky, zejména jeji jednoduchost a prostota vyrazu vyzaduji jiny typ
interpretace, nez typicky operni projev. Tuto hudbu je potreba interpretovat

s prostotou folkového zpévaka, bez velikého vibrata a jednoznacné bez typickych
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opernich ,manyr" - glissand a ndjezd{ na téon - ale s klasickou kvalitou ténu

a s dlouhym frazovanim.

Po formalni strance se jedna o formu A = B —= coda, pricemz tématicky material

obsahuje melodické a textové prvky (trioly na Lauda, Lauda, Laude), které bude

skladatel vyuzivat v pribehu celého dila - bud’ jako reminiscenci na ,$tastné&jsi

dobu, kdy mél ¢lovék viru v Boha", anebo na Uplném konci dila, kde je tato

melodie vlozena do Ust malého chlapce, nevinné duse, kterd privede ztraceného

Celebranta k znovuzrozeni a znovunalezeni viry.

Celebrant

Sing God a simple song, lauda laude

Make it up as you go along, lauda laude

Sing like you like to sing, God loves all simple
things.

For God is the simplest of all, For God is the
simplest of all.

I will sing the Lord a new song, to praise him,
to bless him, to bless the Lord.

I will sing his praises while I live, all of my
days.

Blessed is the man who loves the Lord,
Blessed is the man who praises him.
Lauda, lauda, laude, and walks in his ways.

I will lift up my eyes, to the hills from which
comes my help.

I will lift up my voice to the Lord, singing
lauda, laude.

For the Lord is my shade, is the shade upon
my right hand.

And the sun shall not smite me by day, or the
moon by night.

Blessed is the man who loves the Lord
lauda, lauda, laude,
and walks in his ways.

Lauda, lauda, laude, lauda, lauda di da di day
All of my days.

Celebrant

Panubohu prostou pisen zpivejte:

Lauda, laude...

Zpivejte, co vas zrovna napadne:

Lauda, laude... Zpivejte, jak to mate radi.
Bih miluje prosté véci,

neni nic prostsiho nez On sam.

Zazpivam Panubohu novou pisnicku,

budu Ho chvaélit, budu Mu Zehnat, budu Zehnat
Bohu. Budu Mu pét chvalu, dokud budu Zit,
do skonani svych dni.

Bud’pozehnan kazdy, kdo miluje Hospodina,
bud’'pozehnan kazdy, kdo Ho chvali.
Lauda, lauda, laude. A kdo Ho nasleduje.

Pozvedam oci k hordm, od nichz pfichazi ma
spasa. Pozvedam hlas k Panubohu,
budu zpivat lauda, laude.

Nebot Bih je mi stinem.
je mi stinem po pravici,

a proto mé neznici ani slunce ve dne
ani mésic za noci.

Bud’pozehnan kazdy, kdo miluje Hospodina,
lauda, lauda, laude,

a kdo Ho nasleduje.
Lauda, lauda, laude,

lauda, lauda, di-da-di, dni,
do skonani svych dni.
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3. Responsory: Aleluia

Responsorium (z latinského responsum ,odpovéd") predstavuje v zapadni
(Fimskokatolické, anglikdnské, luterédnské) liturgii zplsob stiidavého zp&vu mezi
predzpévakem (zpravidla kantorem) a obci (respektive pfi naro¢néjsich napévech

scholou). Misto kantora mizZe part predzpévéka prevzit sbor resp. schola.

PFi mSi a v denni modlitbé cirkve byva responsorialni zpév pomérné

meditativniho charakteru.

V prikrém kontrastu k této zvyklosti pfichazi responsorium Bernsteinovo — hudba
hraje z nahravky a jeji charakter je zarazejici - Sest sélovych hlasl zpiva hudbu,
ktera ze vseho nejvic prfipomina reklamu na ceredlie, anebo vytahovou hudbu

v hotelu. Tato myslenka je velmi kontroverzni - misto pro meditaci kongregace
zaplnila bezducha komerce, anebo bezmyslenkovité opakovani modlitby, kdy

zaujeti srdce a ducha chybi.

Text:

Sest sélovych hlasti Du bing, du bang, du bong atd.... Aleluja! Aleluja! atd.

IL. First Introit (Rondo)

Introit neboli vstupni zpév je jednou z antifon uzivanych pri bohosluzbach.
Chramovy sbor nebo primo vérici jim doprovazeji prichod pfisluhujicich (knéze i
pastora a jejich asistentl - akolyt) na misto, odkud budou tyto osoby vést
pribéh bohosluZeb (pfi katolickych bohosluzbach je takovym mistem oltar).
Smyslem introitu je ucelné vyuziti casu, v némz se prisluhujici presunuji a
pfipravuji pfed zapocetim vlastnich obfadd. Text zpévu ma duchovné pripravit

VEérici na danou bohosluzbu.

1. Prefatory Prayers (ivodni modlitby)

Na scénu nastupuje Street Chorus doprovazeny ,pochodovou kapelou®.

Instrumentace i charakter hudby pfipomina pouli¢ni, ,karnevalovou dechovku".
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Street Chorus - i kdy? je to seskupeni rliznych obor( a zp&vakt rlznych -

i neklasickych - zanrd se tady musi predstavit jako plnohodnotny smigeny sbor.
Plochy které jsou tutti vyZaduji od zp&vakl véech hlasovych skupin veliky,

v podstaté az klasicky rozsah, objevuji se tady komplikované rytmické struktury,
nepravidelné takty a prikré dynamické zmény. To vSechno ale musi sbor
zvladnout pri ndro¢ném jevistnim stvarnéni. Tato divoka hudba balancuje na
hranici posméchu (text je Kyrie eleison - pane, smiluj se!) a parodie, sbor musi

pfi zpivani zvladnout i tanec a hereckou akci.

Uprostred Casti se ke Street Chorusu prida i chlapecky sbor a Celebrant

a dozpivaji Kyrie v podobném duchu divoké radosti ze Zivota.

2. Thrice - triple Canon: Dominus Vobiscum (tfikrat trojity kanon: Pdn budiz
s tebou)

A capella kdnon pro 9 hlast - Celebrant, chlap&ensky sbor a Street Chorus
zpivaji ,Dominus vobiscum - et cum spiritu tuo®, typické pozdraveni kongregace

,Pan budiz s vami - i s tebou".

Kanon je naroény uz ze své podstaty - hodné hlast, a capella a ve velice rychlém
tempu - jakoby chtél Bernstein naznacit mumraj v kostele pri tomto typickém

pozdraveni.

III Second Introit - druhy introit

1. In nomine Patris

Po pozdraveni nasleduje dalSi nahravka (Bernstein stale prizvukuje automatiku

a bezmyslenkovost katolické liturgie)

Hudebni materidl této nahravky je velmi vyznamny. Ve MSi bude pouzity

v instrumentalni ¢asti Sanctus. Jedna se o hudbu folkového (tradi¢niho) typu,

o zidovsky Kletzmer. V predpisu partitury k nahravce je napsano ,Fast and
primitive" - rychle a primitivné, a intrumentace predepisuje ,,Folk band", lidovou

kapelu.
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Tato nahravka budi dojem, jakoby se za zavienymi dvermi kostela odehraval
ZIVOT, vesely, uptimny tanec na hudbu lidové kapely, zatimco se v kostele

kongregace mechanicky pripravuje na bohosluzbu.

2. Prayer for the congregation - chorale Almighty father (modlitba za
kongregaci - BoZe VSemohouci)

Poprvé prichdzi na scénu chramovy sbor. Tato ¢ast je typicky cirkevni homofonni
¢tyrhlas, klasicky a capella choral. Zdalky se ozyvaji dozvuky hudby z nahravky
(bici).

Church choir Chramovy sbor :

Allmighty Father, incline Thine ear: Boze Vsemohouci, popfej nam sluchu:

Bless us and all those who have gathered PoZehnej nam i véem, kdoz se tu shromaZzdili.
here. Sesli nam andéla svého,

Thine angel send us who shall defend us all. ktery nam bude ochranou.

And fill with grace all who dwell in this place. A naplni duse vsech, kdoZ tu meskaji,

milosrdenstvim.
Amen.
Amen.

3. Epiphany (zjeveni)

Nahravka. Sélo hoboj hraje zvlastni melodii pfipominajici improvizaci, hledani
(Casté fermaty, dlouhé pauzy, melodika ma dodekafonickou stukturu.) Tato
nahravka ma temny charakter, napéti zvySuje Uder na tam-tam a cluster na

elektricky klavir ve fortissimu. Do této hudby se modli Celebrant:

Celebrant (mluvi)

Vyznavam se Bohu vsemohoucimu, blahoslavené matce Bozi Panné Marii, blahoslavenému archan

délu Michaelovi, blahoslavenému Janu Krtiteli, blahoslavenym apostoldm Petru a Paviovi...

7

Tato Cast je predzvésti véci pristich - nasleduje dramaticka zpovéd, Confiteor.
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IV Confession (zpovéd)

Nasledujici tfi ¢asti maji formalné velmi zajimavé reseni:

Cést Confiteor a tropy , I don’t know" a ,Easy" po sobé nasleduji attacca a jsou
hudebné a tematicky natolik provazané, ze je az s podivem, Ze je Bernstein
rozdélil na samostatné ¢asti. Je evidentni, ze celd Confession (Zpovéd) je

'\\

postavena na trech, respektive ¢tyrech tématech - zvolani ,Confiteor!", bitonalni
modlitba kongregace (Beatae Maria Semper Virgini...), téma rozhnévaného
rockera (I don’t know) a téma posmivajicich se bluesovych zpévakd (Easy). Tyto
témata se navzajem proplétaji, stridaji se po ¢im dal kratSich intervalech - jako

lidé rGznych nazorl p¥i hadce.

Tato Cast je velmi narocna - po strance multizanrové interpretace je zde nejvétsi
napor kladeny na dirigenta, ktery musi na kratké plose ,osetfit" nékolik
absolutné rozdilnych 2anr( a obsazeni (orchester versus rockova kapela,
chramovy sbor zpivajici nesmirné tézkou soudobou klasickou hudbu versus
rocker, zpivajici tzv. shuffle), pfi¢emz konzistence téchto tFi ¢asti musi zlstat
prisné zachovana. Kazdé téma, obsazené v ¢asti Confiteor (viz vyse) ma svoje
tempo, svij charakter, jiny rytmus a jiny takt, ale tyto témata se spolu
kombinuji, navraceji se k sobé a napojuji se na sebe. Dirigent musi byt schopen
udrzet tuto jednolitost a zarovern nekompromisné rozliSovat (a inspirovat!) vyraz,
emoci a interpretaci téchto odliSnych hudebnich ploch. Jedna se o jednu

z nejvypjatéjsich a nejslozitéjSich ¢asti MSe - a z hlediska multizanrové

interpretace o ¢ast nejkomplexnéjsi.

1. Confiteor

Confiteor je jedna z hudebné nejnarocnejsich Casti MsSe. Je to dramaticky kus pro
chramovy sbor a velky symfonicky orchestr, komponovany ve stylu
komplikované soudobé klasické hudby.

Forma:
velka pisnova forma s malou introdukci a kodou.

i-A(a-b)-B(a-b)-A"-koda



37

A dily: Po strance harmonické se jedna o bitonalitu (c mol + A dur sextakord).
Melodika vyuziva rozloZenych zvétsenych akordl a na druhou stranu
repetovanych ténd v disonantnich souzvucich. Témito prostfedky Bernstein
dosahuje rozsifeni tonality, respektive uvolnéni tonalniho centra. Po rytmické
strance je tato ¢ast nesmirné slozita a narocna. Tato hudba ma evokovat zvuk
hromadné modlitby vychazejici z kostela, ma tedy budit dojem deklamovaného
textu. Bernstein pomoci stiidavych taktd a ¢astych rytmickych zmén navozuje
pocit, Ze rytmicky tok postrada pevnou strukturu, pro posluchace je v podstaté
nemozné najit v hudbé prvni dobu. Tyto plochy s repetovanymi tony evokuji

modlici se kongregaci.

B dil - nastane zdsadni zména v instrumentaci - namisto klasického orchestru
prichazi na radu rockova kapela. Rytmicka struktura je swingujici 5/4 takt,

podporeny luskdnim prstd u chrémového sboru.

Po harmonické strance se hudba vyrazné zjednodusi. Objevuje se tonalni
centrum (hlavné v prvnim dilu a ,Mea culpa" - C dur, respektive a mol). Je to
zvlastni misto; po extrémné komplikované hudbé dilu A prichdzi pokani (Mea
Culpa, Mea Maxima Culpa!) v Uplné jiném duchu. Luskani prsty, pohupovani se
do chytlavého rytmu - po hrozicim hromobiti prichazi misto upfimného pokani
nedivéryhodna fraska. Stadi Fici v kostele ,moje vina, moje pfevelka vina®,

a vSechny hrichy budou zapomenuty a smyty? To je otazka, kterou bude za par
minut pokladat Street Chorus - a to pravé na zakladé této neuprimné litosti,
vyprovokovan touto paradoxni Casti, kde kontrast mezi slovy, které chramovy

sbor odrika a emoci, ktera pri tom z hudby vychazi, je prilis veliky.

V zkracené repetici prvniho dilu A" se znovu objevuje stejna repetitivni struktura
s malymi rytmickymi obménami. Kratka formalni kdda znovu uvede zacatek casti
s jinym textem (Orare pro me ad dominum Deum nostrum) a attacca nastupuje

prvni tropus.

2. Tropus ,I don’t know" - ,,Nevim*

Do déni znovu vstupuje Street Chorus: tento tropus spolecné s dalSim, ktery

nasleduje, Easy, jsou Casti MSe, které se nejvice vymykaji klasickému zanru.
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Rockovou a bluesovou hudbu doprovazi kapela (rock band) a predstavi se zde

soOlisti ze Street Chorusu.

Po vstupu muzské Casti Street Chorusu, ktery doslova cituje predchazejici ¢ast

(,,Confiteor, confiteor!™) pfichdzi na scénu prvni sdlista, rockovy zpévak.

V rytmicky velmi naro¢né c¢asti (tzv. shuffle - houpavy 6/8 takt, ozn. Heavy

Blues) zpiva:

1st rock singer:

Lord, I could go confess, good and loud, nice
and slow, get this load off my chest. Yes, but
why, Lord? I don’t know.

What I say I don't feel, what I feel I don’t
show. What I show isn’t real. What is real,
Lord, I don’t know, no, no, no, I don't know.

I don't know why everytime I find a new love
I wind up destroying it?

I don’t know why I'm so crazyminded I keep
in kind of enjoying it?

Why I drift off to sleep with pledges of deep
resolve again,

Then along comes the day and suddenly they
dissolve again.

I don’t know.

Prvni rockovy zpévak

Pane, mohl bych se zpovidat
pékné nahlas, hezky pomalu,
abych ze sebe shodil tu tihu,
ano, mohl bych, Pane, ale nevim jak.

Rikdm néco, co necitim,

to, co citim, neumim ukazat,

to, co ukazuju, je falesny,

ale co je pravdivy, Pane, to nevim.
Ne, ne, ne... To nevim.

Nevim, pro¢ pokazdy,
kdyZ si najdu novou lasku,
nakonec ji sdm zni¢im.

Nevim, proc jsem tak ztresténej,
nejspis mé to bavi.

Pro¢ usinam s tim,
Ze si pfisaham, Ze se zménim,

ale kdyz zas pfrijde den,

moje pfisahy se najednou rozplynou. Nevim...

Céast ,I don’t know" je koncipovéna jako a-b-a’ forma (s malou introdukci,

kterou predstavuje citace predchazejici ¢asti, Confiteor). V reprize malé a’ se

k rockovému zpévakovi pridava tzv. Descant, diskant — vysoky hlas, v pivodné

partiture vysoky muZzsky hlas (rockovy falzet), ve vétsiné interpretaci se Descant

obsazuje klasickou sopranistkou, sélistkou Street Chorusu.

1st rock singer and Descant

What I say I don't feel, what I feel I don’t
show. What I show isn’t real. What is real,
Lord, I don’t know, no, no, no, I don’t know.

Rikdm néco, co necitim,

to, co citim, neumim ukazat,

to, co ukazuju, je falesny,

ale co je pravdivy, Pane, to nevim.
Ne, ne, ne... To nevim.
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Attacca nasleduje dalsi tropus. Ze 6/8 taktu hudba prechazi na 12/8 (Poco piu

mosso), rockovou kapelu strida bluesova kapela (Blues combo). Na pozadi

houpavého rytmu, evokujiciho okatou ledabylost, zpiva prvni bluesovy zpévak:

1st blues singer
Well, I went to the holy man and I confessed.
Look, I can beat my breast with the best.

And I'll say almost anything to get me
blessed, upon request.

It’s easy to shake the blame for any crime by
trotting out that mea culpa pantomime:

~Yes, yes, I'm sad, I've sinned, I'm bad!"

Then go out and do it one more time.

Tak jsem sel k svatymu muZzi, abych se zpovi
dal,

Podivej, biju se v prsa, jen tak dal.

Reknu témér cokoliv, aby mi poZehnal na
pozadani.

Je snadny za kazdy provinéni setrast vinu,
predvyst znamou mea culpa pantomimu:

,Ano, ano, mrzi mé to,
zhresil jsem a patfi mi to.

A pak jit a udélat to znovu.

Polemizovat o vyznamu textu zde neni potreba. Zpévak se v primé reakci zcela

evidentné posmiva kongregaci za jejich nedpfimné ,,Mea Culpa".

Primo se napojuje druhy rockovy zpévak se svym tématem (téma prvniho

tropusu ,,I don’t know") a zpiva o tom, Ze on by se v podstaté rad nékomu svéril,

ale Ze toho neni schopen:

2nd rock singer

I don’t know, where to start, there’s so much
I could show if I opened my heart.

But how far, Lord, but how far can I go?
I don’t know.

Druhy rockovy zpévak

Nevim, kde zacit. Ukazal bych toho tolik,
jen umét srdce otevrit.

Ale jak daleko, Pane, jak daleko az mdizu zaji
t? To nevim.

A znovu se navraci téma Easy (bez hnuti tempa se na sebe prfimo napojuji 6/8

téma ,I don’t know" a 12/8 téma ,Easy", pricemz 6/8 téma je pocitové dvakrat
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rychejsi nez téma 12/8 a dokonce kazdé téma doprovazi jind kapela - stfidaji se

rock band a blues combo)

Druhy bluesovy zpévak - tentokrat Zena, alt - zpiva o tom, jak je jednoduché

mit aférky bez lasky:

2nd blues singer

If you ask me to join you in some real good
vice,

now that might be nice once or twice.

But don't look for sacraments or sacrifice, it’s
not worth the price.

It’s easy to have yourself a fine affair.

Your body’s always ready but your soul’s not
there.

Don’t count on trust, come love, come lust.

It’s so easy when you just don't care.

A znovu se pridava dalSi rockovy zpévak:

3rd rock singer

What I need I don't have, what I have I don't
own,

what I own I don’t want. What I want, Lord, I
don’t know.

Postupné se pridavaji dalsi sélisté:
3rd blues singer

If you ask me to sing you verse that’s
versatile, I'll be glad to beguile you for

awhile.

But don't look for content beneath the style,
sit back and smile.

It’s easy for you to dig my jim-jam jive, and,
baby please observe how neatly I survive.

And what could give more positive plain proof
that living is easy when you’re half alive.

Druhy bluesovy zpévak

KdyZ se mnou budes chtit spachat sladkej hri
ch,

budu rada, jednou, dvakrat.

Ale nechtéj po mé obéti ani slavnosti pfisahy,
to mi za to nestoji.

Je snadny zacit si romanek.

Télo je vzdycky pripraveny, ale duse v tom n
eni,

Nespoléhej na divéru, chci vaseri, chci ldsku.

Jak je to snadny, kdyZ na tom nezaleZi.

Treti rockovy zpévak

To, co potfebuju, nemam,
to, co mam, neni moje,

to, co je moje, nechci,
co chci, Pane, to nevim.

Treti bluesovy zpévak

Kdyz po mné budes chtit zazpivat pisnicku pr
o lidi, rad té nakrmim, aspori na chvili.

Ale nechtéj, abych jeji zvuk plnil obsahem,
pékné se posad’a usmivej.

Je snadny oblibit si mdj zvuénej dZajv,
sleduj, koté, jak dobfe mé drzi pFi Zivoté.
Ma svy klady, nesporny.

Jasnej dikaz, jak snadny je zit, kdyZ jsi jedn
ou nohou v hrobé.
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V tomto bodé se znovu vraci chrdmovy sbor s orchestrem. Prerusuji kacife, novu
zpivaji svoji bitonalni modlitbu, zatimco akolyté zdobi Celebrantovo roucho
ornamenty. Na chvili to vypada, ze msSe bude po vyruseni v klidu pokracovat, ale
vSichni sdlisté ze Street Chorusu se spoji a spoleénym hlasem jesté jednou

prerusi msi:

Soli VSech Sest sélistii a diskant
What I say I don't feel, what I feel I don’t Rikdm néco, co necitim,
show. to, co citim, neumim ukazat,

to, co ukazuju, je falesny,
What I show isn’t real. What is real, Lord, ale co je pravdivy, Pane, to nevim.
I don’t know, no, no, no, I don’t know. Ne, ne, ne... To nevim.

Na scénu prichazi Celebrant. Prvni sélisti, rockovy zpévak a bluesovy zpévak,
k nému pfistupuji, a na pozadi volného doprovodu kytary, baskytary a bicich
(misto po kompozicni strance velmi pripomina cast Otvirani studanek Bohuslava

Martind ,Kralovni¢ka poklekla na s$atek rozprostfeny...") zpivaji recitativo:

1st rock singer Prvni rockovy zpévak
Come on, Lord, if you’re so great, show me MdGj Pane, kdyZ jsi vSemohouci,

how, where to go.
ukaz mi jak a kam mam jit,
Show me now, I can’t wait, maybe it’s too

late. ukaz mi to hned, &m driv, tim lip,
Lord, I don’t know. Jestli uz neni pozdé, Pane.

1st blues singer Ja nevim.

Confiteor. Prvni bluesovy zpévak

Vyzndvam se.

V Meditation No.1

Po prvnim velkém konfliktu prichazi Cisté instrumentalni ¢ast nazvana Meditace.
Jejim Ukolem je poskytnout posluchaci ¢as na vstrebani informaci, po smrsti,

jakou bola predchazejici ¢ast Confiteor ma divak prostor nerusené se zamyslet.

Tato Cast je zalozena na vyraznych vyrazovych, dynamickych a strukturdlnich
kontrastech. Najdeme tu dvé vyrazné odliSné témata- prvni téma je dramatické a

vyrazné, zalozené na dvaatricetinovych zdvizich k hlavni dobé. Toto téma nese
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velmi intenzivni, zalujici vyraz. Naproti tomu druhé téma je krasna legatova

melodie, velmi jednoducha a prosta (Tranquillo).

Co se tyce zanru, jedna se o soudobou klasickou hudbu.

VI Gloria

1. Gloria Tibi

Na scéné se objevuje chlapéensky sbor ve svém prvnim velkém vystupu. V této
radostné, roztancované casti prinasi do Mse détskou radost, upfimnou oslavu
Boha a viry.

Spolu s Celebrantem se stridaji v 5/8 tane¢nim tématu, zalozeném hlavné na
chytlavém rytmu - ¢ast uvedou 3 sdélové bonga.

Text je prevzaty z klasické rimsko - katolické liturgie:

Celebrant a chlapecky sbor

Gloria Tibi, gloria! Slava tobé, sldva tobé, slava!
Gloria Patri, gloria Filio et Spiritu i Sancto! Slava Otci i Synu i Duchu Svatému.
Laudamus Te, adoramus Te, Chvalime té. Velebime té.
glorificamus Te, benedicimus Te! Klanime se ti. Oslavujeme té.

2. Gloria in Excelsis

Ve stejném duchu se pridava k oslavé Boha i chrdmovy sbor. Con brio e con
fuoco - takovy je predpis a chramovy sbor v rychlém tempu rytmicky deklamuje

text Gloria in excelsis Deo - Slava Bohu na vysostech.

Téma této Casti je vice zalozena na vyrazném, komplikovaném rytmu
s nepravidelnymi akcentami, nez na melodii, ktera je velmi jednoducha,
v podstaté se jedna o repetované tény (podobné jako v ¢asti Confiteor, Bernstein

timto zplsobem napodobriuje zvuk hromadné modlitby).
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Nepravidelné akcenty, stiidani taktl a velmi velké dynamické kontrasty — subito

ff, subito pp — na velmi kratkém cCasovém Useku. Toto jsou prostredky, jimiz

Bernstein dosahuje vyrazny efekt - tato ¢ast je emotivni, jiskrna, plna Zivota.

Jakoby se kongregace konec¢né probrala z letargie a mechanickych modliteb,

a inspirovana détskym sborem a jeho nakazlivou chuti do zivota, také otevrela

svoje srdce.

Sbor

Gloria in excelsis Deo,

et in terra pax hominibus bonae voluntatis.
Laudamus Te, Adoramus Te,

Benedicimus Te, Glorificamus Te!

Gratias agimus tibi propter magnam gloriam
tuam:

Domine Deus, Rex caelestis, Deus Patri
omnipotens.

Domine Fili unigenite, Jesu Christe;

Domine Deus, Agnus Dei, Filius Patris,

qui tollis peccata mundi, miserere nobis,
suscipe deprecationem nostram;

qui sedes ad dexteram Patris, miserere nobis.
Quoniam tu solus Sanctus, Tu solus Dominus,

Tu solus Altissimus. Jesu Christe, cum Sancto
Spiritu;

in gloria Dei Patris, Amen.

Slava Bohu na vysostech

a na zemi pokoj lidem dobré vile.
Chvélime té. Velebime té.
Klanime se ti. Oslavujeme té.

Vzdavame ti diky pro tvou velikou slavu.

Pane a BoZe, nebesky krali, BoZe, Otle vse
mohouci.

Pane, jednorozeny Synu, JezZisi Kriste,
Pane a BoZe, Beranku BoZi, Synu Otce.

Ty, ktery snimas hrichy svéta, smiluj se nad
nami;

prijmi nase prosby.

Ty, ktery sedis po pravici Otce, smiluj se nad
nami.
Nebot ty jediny jsi Svaty, ty jediny jsi Pan,

Vv,

ty jediny jsi Svrchovany, Jezisi Kriste,
se svatym Duchem

ve slavé Boha Otce. Amen.

3. Tropus ,Half of the People” - , Piilka lidi“

Ale i tato ¢ast je prerusena vpadem Street Chorusu. V doslovné hudebni citaci,
ale za doprovodu celé kapely misto orchestru zpivaji silny text, ktery vénoval
Paul Simon Leonardu Bernsteinovi k Vanocim:



Pouli¢ni sbor
Amen! Half of the people are stoned

and the other half are waiting for the next
election.

Half of the people are drowned

and the other half are swimming in the wrong
direction.

They call it Glorious Living,

And, baby, where does that leave you, and
your kind?

Chramovy sbor

...miserere nobis suscipe deprecationem
nostram!

Pouliéni sbor

...you and your youth and your mind?
Nowhere! Nowhere! Nowhere!

Half of the people are stoned

and the other half are waiting for the next
election.

4. Tropus ,Thank you“ - ,Dékuji“
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Amen! Pllka lidi je zhulend,

druha Ceka, kdo jesté bude zvolen.

Pdlka vsech lidi je ted utopend,
druhg pllka plave $patnym smérem.
Rikaji tomu BoZsky Zivot,

a kde ses v tom nasel ty, ty a tobé podobni?

...smiluj se nad nami; prijmi nase prosby.

...ty a tvoje mladi a tvoje mysl?
Nikde, nikde, nikde.
Pllka lidi je zhulend,

druhé &eka, kdo jesté bude zvolen

Attacca nasleduje prvni klasicka arie pro lyricky sopran — formalné koncipovana

jako mala pisfiova forma a-b-a.

Z hlediska Zzanru se jedna o klasickou operni pisefi, zplsob zpévu, frazovani

a vyrazu je zde vyzadovan ¢isté klasicky. Tato smutna, kiehka skladba pUsobi

v tomto misté MSe velmi mocnym dojmem; je to Cistd a naprosto upfimna

zpovéd, prosta viech sarkasmd, posméchu, cynismu. Je to hudba, kterd mluvi

o zalu a prazdnu v dusi ¢lovéka, ktery v sobé nenachazi viru. Dynamicka hladina

se pohybuje velmi nizko - v podstaté je celd skladba v rozmezi pp - mf, az na

dvé mista, kde se rozezpiva melodie do mékkého forte, které vSak po kratké

chvilce znovu vystfida smutné, nevybojné mezzopiano.
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Je potreba, aby zde zpévacka byla schopna dosahnout dvou véci; jednak je to

schopnost zazpivat bezchybné legato a udrzet Siroky melodicky oblouk dlouhé

fraze, a za druhé je to nutnost absolutniho semplice ve vyrazu. Jakakoliv

maniéra, teatralnost i falesS zde bude svitit kfiklavymi barvami a naprosto zkazi

efekt této arie, ktera uprostred rozjivené, rozhadané a cynické party Street

Chorusu a jejich pretahovani se s kongregaci plsobi jako kdyZ se zastavi ¢as.

VSechno a vsSichni zamrznou a poslouchaji smutnou zpovéd - a jestlize zpévacka

dovede zazpivat tuto v podstaté jednoduchou pisen jednoduse, pak je tato chvile

jednou z nejsilnéjsich z celého dila.

Solo soprano

There once were days so bright, and nights
when every cricket call seemed right.

And I sang Gloria, then I sand Gratias Deo

I knew a glorious feeling of thank you and...
thank you.

The bend of a willow, a friend and a pillow,

a lover whose eyes could mirror my cries of
Gloria...

And now, it’s strange, somehow though
nothing much has really changed,

I don’t sing Gloria, I don’t sing Gratias Deo,

I don’t know quite when it happened but
gone is the... thank you.

VII Meditation No. 2

Sélovy sopran

Kdysi davno za jasnych dni

a noci, kdy cvrkot cvréka znél presné, jak ma
znit, jsem zpivavala Slava Bohu,

a pak jsem zpivala Bohu diky.

Znévala jsem ten boZsky pocit pfi vzdani dikd
a... pti dékuji ti...

Prouti vrbové, pfitel, polstare,
milenec, jehoZz oci zrcadli mé volani Slavy...

A najednou, a je to divné,i kdyz se vlastné ni
¢ moc nezménilo,

mi tak néjak chybi ta Slava
a nezpivam uz Bohu diky.

Nemohu Fict, kdy pFesné se to stalo,

ale pry¢ je... to ,dékuji ti"...

Po tak prfimém a otevireném utoku na cirkevni doktrinu prichazi dalsi orchestralni

Meditace. Bernstein dava publiku prostor na zamysleni se nad zasadnimi

otazkami, které dilo do této chvile nastolilo. A déla to vskutku mistrovskym

[o]
zpusobem:

Z hudebniho hlediska je téma Meditace No.2 hommage a Beethoven - prevzaté

z Beethovenovy Devaté symfonie, konkrétné z mista, kde sbor zpiva

Ihr stiirzt nieder, Millionen?
Ahnest du den Schopfer, Welt?

Such ihn Gberm Sternenzelt,

Uber Sternen muss er wohnen.
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Sklanite se, Miliony? Hledej Ho nad hvézdnou oblohou,

Citi$ pfitomnost Stvofitele, Svéte? On nad hvézdami prebyva.

O tomto misté fikaval pan dirigent Zdenék Bilek, ze se zde ,,Beethoven modli".
Bernstein zde poklada tu nejzasadnéjsi otdzku svoji Mse; ,Ahnest du den
Schopfer, Welt?" Citis Bozi pfitomnost, Svéte?

Tento kontext je jesté zesileny tim, Ze na konci MSe, v misté, kde se Celebrant
pod tlakem okolnosti zhrouti a za¢ne pochybovat o své vire (arie ,Things Get

Broken"“) se také objevi toto téma jako hlavni téma celé arie.

VIII Epistle: ,The Word of the Lord“ - Epistola: ,Slovo Bozi“

Epistola (lat. epistola, epistula) je z rectiny a latiny prevzaté slovo pro dopis,
uZivané predevsim u naro¢néjsich textd (rdznad poselstvi, versované stati).
Vyznacuje se epistolarnim stylem (osloveni, zavér, ohled na prijemce; tak se
casova oznaceni obvykle psala z hlediska Etendre, ne pisatele). V kfestanstvi se
uziva zvlasté pro apostolské listy Nového zakona a rovnéz jako oznaceni
biblického uryvku cteného béhem bohosluzby, ktery nemusi byt nutné

apostolskym listem.

Prichazi dalsi arie Celebranta. Z formalniho hlediska se jedna o strofickou
pisnovou formu (a — a’ — a”). Mezi kazdou strofou a také na misté introdukce se
hudba zastavi na fermaté (harfa a organ drzi B-dur na Sestnactinovém pohybu
jako ostinat) a ¢lenové kongregace ctou svoje civilni dopisy (napf.

»Mili rodiCe, nic si nevycitejte a nebojte se 0 mé. Nikdy se nezménim. Pokuste se

to pochopit: Jsem ted muz.").

Z kompozi¢niho hlediska se jedna o klasickou formu i zpracovani, Cisté tonani (B-

dur), s dlouhymi frazemi a velikou gradaci.

Z hlediska interpretacniho i tato ¢ast predstavuje pro barytona, ktery zpiva roli
Celebranta, vyzvu. Podobné jako v pfripadé sopranové arie ,Thank you" je zde
potieba skloubit klasickou péveckou techniku (barva, posazeni tonu - arie ma
veliky rozsah, velika operni fraze) s jednoduchsim vyrazem, prostym vSech

opernich manyrQ. D& se fict, Ze tento poZadavek se stava v pfipadé
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Bernsteinovych kompozic pro klasického zpévaka pravidlem. Jedna se totiz vzdy

o skladbu na jedné strané technicky naroc¢nou, s velkym rozsahem a s velkym

narokem na dlouhy dech a velky oblouk fraze - tedy pozadavky, které mize

splnit jenom zpévak s klasicky Skolenym hlasem - ale ze stranky vyrazové a

interpretacni se témér vzdy jedna o hudbu, ktera typickou ,operni® interpretaci

nesnese. Vyzaduje tedy od zpévaka schopnost prevzit jednoduchou, pfimocarou

interpretaci, jakou se vyznacuji zp&vaci jinych hudebnich zanrl a aplikovat ji na

skladbu spole¢né s vysokou operni technikou. Neni to jednoduchy Ukol. Najit ten

spravny pomér mezi ,folkovym semplice" a ,klasickym zpévem" je narocné a

vyzaduje to vysoky stupen jak technické pripravenosti pévce, tak jeho schopnosti

oprostit se od zauzivanych interpretacnich algoritma.

Celebrant:

You can lock up the bold men,
go and lock up your bold men
and hold men in tow,

you can stiffle all adventure for a century or
so.

Smother hope before it’s risen,
watch it wizen like a gourd,

but you cannot imprison the word of the
Lord.

No, you cannot imprison the word of the
Lord.

For the Word was at the bith of the beginning

It made the heavens and the earth and set
them spinning,

And for several milion years

it’s endured all our forums an fine ideas,

it’s been rough but it appears to be winning!
There are people who doubt it,

there are people who doubt it and shout it
out loud,

oh, they bellow and they bluster 'till they
muster up a crowd,

they can fashion a rebuttal that’s as subtle as
a sword

MdZete zavrit nebojgcné muZe,

jdéte zavrit své nebojacné muze,

spoutejte je

mdZete zadusit veskeré dobrodruZstvi

na jedno stoleti nebo tak néjak.

Uhasit nadéji, jesté nez vzejde,

vidét, Ze se scvrka jako dyné, ale slovo BoZi
uvéznit nemdzete.

Ne, slovo BoZi uvéznit nemizZete.

ProtoZe slovo bylo u zrodu pocatku,
vytvofilo nebe a zemi a uvedlo svét

do pohybu,

a nékolik miliond let

uZ? odoldvé véem nasim soudim i ndpadim.
Byla to cesta trnita, ale zda se, Ze vyhrava!
Jsou lidé, ktefi o ném pochybuji a davaji to
hlasité najevo,

fvou a vyvadi, dokud nezburcuji davy.

Mohou vyvratit vsechny dikazy,



but they’re never gonna scuttle the word of
the Lord!

No, they’re never gonna scuttle the word of
the Lord!

All you big men of merit
all you big men of merit who ferret out flaws,

you rely on our compliance with your science
and your laws.

Find a freedom to demolish while you polish
some award,

but you cannot abolish the word of the Lord
No, you cannot abolish the word of the Lord.
for the Word created mud and get It going,

it filled our empty brains with blood and set it
flowing,

and for thoudsand of regimes
It’s endured all our follies and fancy schemes,

it’s been tough, it's been tough but it seems
to be growing!

O you people of power, O you people of
power, your hour is now!

You may plan to rule forever, but you never
do somehow!

So we wait in silent treason until reason is
restored,

and we wait for the season of the Word of the
Lord.
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ale slovo BoZi nikdy neznici.

Ne, slovo BoZi nikdy neznici!

Vy vsichni déleZiti a dctyhodni pani,

kteri odkryvate nase chyby

a spoléhate na to, Ze budeme uznavat vasi
védu a vase zakony.

Prestarite si honit trika, objevte svobodu bofit
nemd{zZete pfece Fikat, Ze neslysite slovo BoZi.

Ne, nemiZete pfece fikat, Ze neslysite slovo
Bozi

ProtoZe slovo stvofilo bahno a rozmazlo ho,
naplnilo nase prazdné mozky krvi a
rozproudilo ji

a béhem tisic politickych reZim(

odolalo vséem nasim mylkam a vychytavkam.
Byla to cesta trnita, ale zda se, Ze ho posilila!
Vy, mocni lidé svéta, nadesla vase hodina.

VZdycky chcete vladnout navéky, ale néjak se
vam to nedari!

Proto budeme Cekat v tichém spolceni, dokud
neskonci to zmateni,

budeme Cekat, aZz nastane vilada BozZiho slova

XI Gospel - Sermon: ,,God Said“ - Evangelium - kazani: ,Bth rekl“

Na scénu pFichazi druha hlavni postava dila. Celebranttv prot&jsek,

antagonisticky ,Preacher", kazatel, ktery spolec¢né se Street Chorusem prerusuje

MSi a v typickém afro-americkém gospelovém kazani prudce zesmésni cirkevni

doktriny.

Role Preachera je sice mal3a, ale velmi vyznamna a narocna. Z pévecké stranky

vyzaduje veliky hlasovy rozsah (az po B! na plny hlas), zarover v$ak nepfichazi

do uvahy, aby jej zpival operni pévec. V idealnim pripadé by byl Preacher
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obsazen vybornym cernosSskym bluesovym/soulovym zpévakem, s ¢ernosskym

Lfeelingem", typickym projevem (vzpomenme si, jak vypadaji mse v afro-

americkém kostele - kazatel plny entuziazmu divoce gestikuluje, vykrikuje,

zpiva, burcuje svoji kongregaci, kterd mu se stejnym entuziasmem odpovida).

Pfesné v tomto duchu se nese c¢ast ,God Said". Kazatel vypravi pribéh o stvoreni

svéta. Zacne pobozné a hezky - tak, jako zacal svét - a postupné se jeho

vypraveéni stava osklivéjsi, protivné az odporné - se zlomyslnou radosti

poukazuje na to, jak se svét zvrhnul, jak se lidi vzajemné poziraji, jak pokrytecka

je cirkev, kterd obratila BoZi slovo ve svlj pfosp&ch a manipuluje s nim zastupy.

Street Chorus, jeho kongregace, se jim nechava strhnout k divokému radéni.

Z hlediska formy je tato ¢ast mimoradné zajimava. I kdyz se jedna o ¢ast mimo

klasicky zanr (gospel), formalné se jednd o monotematickou sonatovou formu,

coz je velmi atypické spojeni.

Cést je specifickd i rytmickou strukturou. Bernstein po celou dobu udrzuje

nepravidelné takty - 5/8 a 7/8, respektive kombinace 2/4 a 3/8 takt{. Pro

klasického hudebnika vychovaného na eurdpském typu hudby, kterd preferuje

pravidelné rytmické struktury, je tato ¢ast vyzvou. Hlavné ve stfednim 7/8 dilu

totiz hrozi, ze se bude zpozdovat prvni doba. Od celého ansamblu i od dirigenta

tudiz tato Cast vyzaduje precizni nastudovani a ¢as na to, aby interpreti ,chytli

rytmus", tedy se adaptovali na nepravidelnost a ziskali nad ni potfebny nadhled.

Preacher

God said -let there be light, and there was
light

Street chorus

God said, let there be night, and there was
night..

Preacher

God said: Let there be day, and there was
day..

Street Chorus
...day to follow the night
Preacher

and it was good brother, and it was goddamn
good!

Kazatel

Bih fekl - budiZ svétlo, a bylo svétio
Street chorus

BGh fekl, budiZ noc, a byla noc...
Kazatel

Bih fekl: BudiZ den. A byl den...
Poulicni sbor

Den, ktery pFichazi po noci.

Kazatel

A bylo to dobré, bratre,
a bylo to zatracené dobré!



God said: Let there be storms. Storms to
bring life...

Street Chorus
.Wdif in all of its forms, forms such as herds...
Preacher

...herds and gaggles and swarms, swarms
that have names...

Street Chorus
...names and numbers and norms.
Preacher

and it was good brother, and it was goddamn
good!

God said: Let there be gnats. Let there be
sprats...

Street Chorus

...sprats to gobble the gnats, so that the
sprats...

Preacher

...sprats may nourish the rats, making them
fat...

Street Chorus
...fat, fine, food for the cats!
Preacher

And they grew fat, brother, all but he gnats,
brother and they grew fearful fat!

And God saw it was good
Street Chorus

God made it be good.
Preacher

Created it good,

Street Chorus

Created the gnats...
Preacher

...gnats to nourish the sprats...
Street Chorus

...sprats to nurture the rats,
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Bih Fekl: BudiZ bourky,
bourky, které plodi Zivot...

Pouliéni sbor

...Zivot ve vsech jeho podobach.
V podobé stad...

Kazatel

...stdd a houfl a rojdg,
rojd, ktera maji jména...

Poulicni sbor

...Jména a Cisla a miry.

Kazatel

A bylo to dobré, bratre,

a bylo to zatracené dobré!

Bih Fekl: Budiz musky, budiz rybky...

Poulicni sbor

...rybky budou lapat musky,
aby mohly rybky...

Kazatel

...rybky sytit krysy, aby tloustly...
Pouli¢éni sbor

...aby byly tlusty a nasytily kocky.
Kazatel

A tak tloustly, bratre...vsichni aZz na ty musky,
bratre... VSichni hrozivé ztloustli.

A Bih vidél, Ze je to dobré.
Pouli¢ni sbor

Bih to udélal dobré.
Kazatel

Stvofil to dobré...

Pouli¢ni sbor

Stvoril ty musky...

Kazatel

Musky, aby sytily rybky...
Poulicni sbor

...rybky, aby sytily krysy...



Preacher

And all for us big, fat cats!
Street Chorus

Us cats! Yow!

And it was good...

1. solo

God said it’s good to be poor
good men must not be secure,
so if we steel from you

it’s just to help you stay pure.
And it was good!

2. solo

God said take charge of my zoo

I made these creatures for you:

So he won’t mind if we
wipe out a species or two.

And it was good!

3. solo

God said to spread His commands

to folks in faraway lands:
They may not want us there,
but, man, it’s out of our hands.

And it was good!

4. solo

God said that sex shoul repulse
unless it Leeds to results;

And so we crowd the world

full of consenting adults.

And it was good!

Kazatel
A to vsechno pro nas, velky tlusty kocoury!
Pouli¢ni sbor
Nés kocoury! Jo!
A bylo to dobré.
1.sélo
Bih fekl, je dobré Zit v chudobé,
dobry Clovék nelpi na jistoté.
A tak, kdyz té okrademe,
jen ti pomdhame zistat v &istoté.
A bylo to dobré.
2. sélo
Bih fekl, starejte se o véechny mé tvory,
vZdyt taky pro vds jsem stvofil.
Pro¢ by mu teda vadilo,
kdyZ vyhubime jeden dva druhy.

A bylo to dobré.

3. sélo

Bih fekl, Sifte moje prikézani
lidem v dalekych zemich.
Nemusime tam byt vitani,

ale nékdy uz je to fakt pfehnany.

A bylo to dobré.

4. solo

Bih fekl, Ze souloZit se nesmi,
pokud neni cilem plodit déti.

A proto zalidriujem sveét
bezpoctem svolnych dospélych.

A bylo to dobré.



5. solo

God said it's good to be meek
and so we are once a week:

It may not mean a lot

but, oh, it’s terribly chic!

And it was good!

Preacher and Street Chorus
God made us the boss

God gave us the cross

We turned it into a sword

to spread the word of the Lord.
We use His holy decrees

to do whatever we please, yeah!
And it was good, yeah!

And it was goddamn good!

God said: Let there be light, and there was
light

Street Chorus

God said: Let there be night, and there was
night.

Preacher

God said: Let there be day, and there was
day...

Street Chorus
...day to follow the night.
Preacher and Street Chorus

And it was good, brother, and it was...

X Credo

1. Credo in unum Deum

5. sélo

Bih fekl, ctéte pokoru,

a tak ji ctime jednou tydné.
Sice pomalu,

zato exkluzivné.

A bylo to dobré.

Kazatel a poulic¢ni sbor

Z viile BoZi jsme machfi,

Bih ndm do rukou dal kfiZ,

kfiz ted” ke zbranim patri,

s nimiz Sifime BoZi poslani.
Diky Jeho nafizenim miZeme
délat, co si zamaneme. Jo!

A bylo to dobré! Jo!

A bylo to sakra dobré!

Bih fekl: BudiZ svétlo. A bylo svétio.
Pouliéni sbor

Bih fekl: BudiZ noc. A byla noc.
Kazatel

Bih Fekl: BudiZ den. A byl den...
Pouli¢ni sbor

Den, ktery pfichazi po noci.
Kazatel a pouli¢ni sbor

A bylo to dobré, bratre...

A bylo to dobré, bratre...

A bylo...

Cést zac¢ina Celebrantem, ktery deklamuje klasicky zac¢atek Creda:

v v/
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“Vérim v jednoho Boha, Otce vsemohouciho, Stvoritele nebe i zemé, vseho vidit

elného i neviditelného. Vérim v jednoho Pana...”
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Uprostred mluvy ho prerusi nahravka. Klasicky sbor je doprovazeny bici sekci,
dojem z hudby je velmi mechanicky, chaoticky a disonantni. Bernstein zase

poukazuje na automaticki modlitbu bez zaujeti srdce a duse.

2. Trope: Non credo

Do nahravky vstupuje a prerusuje ji muzska ¢ast Street Chorusu s klasickym

sOlistou z jejich rad, tentokrat barytonem.

Céast ,Non credo" - ,NevéiHm" je postavend na vyraznych kontrastech. Muzsky
sbor - tenofi a basy - zpivaji neochvéjné ostinatni rytmus i melodii, klesajici
kvartu, interval zakladnich tédnd toniky a dominanty. Naproti tomu sélovy part je
nesmirné Clenity a naro¢ny jak po strance rytmické, tak po strance intonacni

a vyrazové. Rytmické clenéni této casti je az dalo by se fict janackovské,
rytmicka struktura totiz dokonale napodobuje vzrusenou a rozcilenou mluvu.
Sodlista se s hnévem obraci na Boha a stézuje si, Ze on, na rozdil od syna Boziho
nema na vybér, nevybira si, kdy Zit a pro co umfit. Z hlediska cirkve je tato ¢ast
nesmirné kontroverzni. Dialog vedeny s Bohem je doména judaismu,

v kfestanské, zejména katolické vife je takova véc vSak povazovana za rouhani,

nota bene nese-li se onen dialog v takovém antagonistickém duchu.

Doprovod je velmi minimalisticky a jednoduchy, rockova kapela se omezuje na
ostinat v basech a agresivni secco akordy. Do tohto doprovodu se pridavaji dvé
elektrické kytary s motivkem Kyrie, jednim se zakladnich motivd (byt je to

drobna formulka, tak je velmi vyrazna) celého dila.

Formalné se jedna o pisnovou formua - b — a.

Men Muzi
Et homo factus est A stal se ¢lovékem.
Solo Sélo
And was made man... A stal se ¢lovékem
Men Muzi

And was made man. A stal se Elovékem



Solo

And you became a man.

You, God, chose to become a man.

To pay the Earth a small social call.

I tell you, sir, you never were a man at all.

Why? You had the choice when to live, when
to die

and then become a God again.

And then a plaster god like you has the gall
to tell me what to do

to become a man

to show my respect on my knees.

Go genuflect, but don’t expect guarantees.
Oh, just play it dumb, play it blind

but when I go then will I become a god
again?

Men

Possibly yes, probably no.

Solo

Yes, probably no.

Give me a choice, I never had a choice
Or I would have been a simple tree,
a barnacle in a silent sea

anything, but what I must be

a man, a man, a man!

Men

Possibly yes, probably no.

Solo

You knew what you had to do, you knew why
you had to die.

You chose to die, and then revive again. You
chose, you rose, alive again.

But I, I don't know why I should live if only to
die.

Well, I'm not gonna buy it!

Ill never say credo. How can anybody say
credo? I want to say credo.
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Sélo

A ty ses stal ¢lovékem.

Ty, BoZe, ses rozhod| stat ¢lovékem.
Zaskocit k nam na zem na navstévu.
Ja ti néco reknu, pane. Ty jsi nikdy
Clovékem nebyl. Proc?

Mohl sis vybrat kdy Zit, kdy umfit,

a pak ses zase stal bohem.

A takovej sadrovej bih...

Si mi troufa fikat, co mam délat,
abych se stal ¢lovékem,

abych pred tebou uctivé poklekal...

Abych pred tebou padl na kolena,
ale nechtél po tobé Zadny zaruky.

Oh. Staci hrat némyho, hrat slepyho.
Ale aZ ten konec nastane pro mé,

stanu se zase bohem?

Muzi

Moznéa ano, spis ne...

Sélo

Ano, nejspis ne.

Dej mi na vybér, nikdy jsem nemél na vybér.
Jinak bych byl obycCejnym stromem,
korysem v tichém mori,

¢imkoli, jen ne tim, kym musim byt:
¢lovékem, ¢lovékem, Clovékem!

Muzi

Moznéa ano, spiS ne.

Sélo

Tys védél, co musis udélat,

tys védél, pro¢ musis umrit. Rozhodl ses
umfit a vstat z mrtvych,

Rozhod! ses a vstal si z mrtvych.

Ale ja, ja nevim pro¢ bych mél zit, jenom
abych umiral.

Takze ti to nezbastim!

Nikdy nereknu ,véfim".

Jak nékdo mize fikat ,,v&fim"?

Chtél bych rict ,vérim"...
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Nahravka Credo - pokracovani

PreruSend nahravka - modlitba kongregace - pokracuje dal. Dynamika I vyraz

nabiraji na agresivité.

3. Trope: “Hurry” - ,Pospés si“

Arie pro sélovy mezzosopran. Solistka prerusuje nahravku s dramatickou a

zoufalou pisni, v niz prosi Spasitele, aby se vratil, tak, jak to na kfizi sliboval.

Obsazeni této skladby - solo ze Street Chorusu - to je otazka k zamysleni. Na
jednu stranu ma tato ¢ast celkem velky rozsah (c* - ges?®) na nizkou tessituru
(zéklad melodie se pohybuje v jednocarkové oktavée), zejména pro
mezzosopranistky jiného zanru, nez klasického, respektive muzikalového, na
druhou stranu z interpretacniho hlediska je to hudba velmi vzdalena jak opere,

tak popu, Ci jinému typicky “lehkému” zanru.
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Nejpresnéji se da charakterizovat jako klasicky muzikal. Vybér zpévacky by mél

témto pozadavkdm samozfejmé odpovidat.

Dalsi specialitou této velmi kratké, lec intenzivni arie, je rytmicka struktura.

Z&pis muze byt v prvni chvili matouci, melodie prvniho dilu (formalné a - b) je v

podstaté slozenda ze zpozdénych velkych triol (na pozadi 3/2 taktu).

Mezzosopr. solo

You said you’d come again.
When?

When things get really rough.
So you made us all suffer
While they got a bit rougher,
tougher and tougher.

Well, things are tough enough.

So when’s your next appearance on the
scene

I'm ready, hurry.

Went to church for clearance and I'm clean
and steady. Hurry.

While I'm waiting I can get my bags packed,
flags flown, shoes blacked, wings sewn on.

Oh, don’t you worry: I could even learn to
play the harp.

You know it. Show it. Hurry.

Hurry and come again.

Nahravka Credo - pokracovani

Mezzosopran sélo

Rekl jsi, Ze se vratis.

Kdy?

KdyZ to bylo hodné spatny.

VSechny jsi nas nechal trpét

a zatim to bylo horsi a horsi.

Spatny a jesté horsi.

No, ted’ uZ to horsi bejt nemiZe.

Tak kdy se tu zase objevis?

Jsem pfipravend. Pospés si.

Sla jsem se oéistit do kostela a jsem Cista.
A pevné rozhodnuta. Pospés si.

Cekdm, a tak si zatim mdzu sbalit kufry,
vyvésit vlajky, nalestit boty, prisit kfidla.
Jen se neboj:

klidné se naucim hrat i na harfu.

Ty to vis. Ukaz to. Pospés si.

Pospés si a zase pfijd.

Nahravka pokracuje dale; kongregace se snazi pokracovat v modlitbé, ale je
znovu prerusena dalSim sélem z rad Street Chorusu.

4. Trope ,World without end“ - ,,Svét bez konce*
Dalsi sélova arie s obsazenym mezzosopranem. Od predchazejici arie ,Hurry" je

tato c¢ast vsak odlisSna jak po vyrazové strance, tak po strance technickych

pozadavkl kladenych na zpé&valku. Tessitura této &asti je n

.V

izSi, nez u ,Hurry"“,
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radové o tercii az kvintu. Po melodické strance je na jednu stranu jednodussi (na

rozdil od Hurry, kde je melodie sloZzend z intervalovych skokd, tady je melodicka

kresba o poznani méné komplikovand, vyuziva vic stupnicovych postupt a

harmonickych ténl), na druhou stranu vyZaduje od zp&vacky schopnost zpivat

delsi fraze a vSeobecné velmi kvalitni kontrolu dechové opory. Presto ani zde

neni na misté obsadit operni mezzosopran. Po strance zvukové a barevné by se

zde hodil spiS hlas dramatické soulové zpévacky, naléhavy, tmavy a expresivni.

Pro operni hlas je tato ¢ast nevhodna - na kazdou notu se méni slabika,

respektive slovo, operni zpévacka by neméla dostatek ¢asu rozeznit hlas. Ani po

vyrazové strance se zde nehodi expresivita operniho typu.

Street Chorus

Non erit finis... World without end...
Mezzosoprano solo

Whispers of living, echoes of warning,

Phantoms of laughter on the edges of
morning.

World without end spinns endlessly on,
only the men who lived here are gone.
Gone on a permanent vacation.

Gone to await the new creation.

World without end at the end of the world.

Lord, don’t you know it’s the end of the
world?

Lord, don’t you care if it all ends today?

Sometimes I'd swear that you planned it this
way...

Dark are the cities, dead is the ocean,

Silent and sickly are the remnants of motion.
World without end turns mindlessly round,
never a sentry, never a sound.

No one to prophecy disaster.

No one to help it happen faster.

No one to expedite the fall.

No one to soil the breeze.

Pouli¢ni sbor

Bude bez konce... Svét bez konce...
Mezzosopran sélo

Sepoty Zivych, ozvény varovani,
fantomy smichu na hrané rana.
Svét bez konce se nekonecné toci,
jen ti, co tu Zili, jsou pryc.

Odjeli na véénou dovolenou,
odesli ¢ekat na dalsi stvoreni.
Svét bez konce na konci svéta.

Ty nevis, Pane, Ze je konec svéta?

Tobé je jedno, Pane, jestli to dneska skonci?

Nékdy bych prisahala, Zes to mél presné takh
le naplanované...

Mésta jsou temna, ocean mrtvy,
tiché a choré jsou zbytky pohybu.
Svét bez konce se tupé toci,
nikdo ho nehlida, nikdo nekFrici.
Neni tu, kdo by véstil katastrofu,
neni tu, kdo by ji pomohl uspisit.
Neni tu, kdo by urychlil ten pad,

neni tu, kdo by znecistil vzduch,
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No one to oil the seas. neni tu, kdo by zamoFil more,
No one to anything, neni tu nikdo, kdo by nic.

no one to anything Neni tu nikdo, kdo by nic,

no one to anything at all. neni tu nikdo, kdo by vibec nic.

Nahravka Credo - pokracovani

A znovu se vraci nahravka, tentokrat uz ve fff a Presto. PUsobi to dojmem, Ze
kongregace se nechce nechat vyrusit a za kazdou cenu je rozhodnuta pokracovat
ve své modlitbé. Sélisté, kteri zpivali predchazejici tfi tropy, jsou vsak rozhodnuti

byti slyset; do Fvouci a rachotici nahravky zpivaji ve fortissimu svoje témata:
Baryton: You chose... you rose... a man!

Mezzosopran z ,Hurry“: Hurry and come again... Bags packed, wings sewn...

Hurry! Hurry!

Mezzosopran z ,World without end": World without end, end of the world! End of

the world! Lord, don’t you care?

Ve druhé poloviné se k zpé&vakim pridavaji véechny perkuse, které maji
predepsané hrat ,ad libitum e tutta forza, very fast, hitting everything in sight",
tedy hrat cokoliv v maximalni mozné dynamice, doslova ,,velmi rychle miatit do
vSeho, co je v dosahu". Vysledni efekt je neuveritelné silny; do umélé nahravky
chramového sboru, ktery tupé pokracuje v modlitbé bez ohledu na to, co se
kolem né&j déje, zoufale kri¢i osameélé hlasy lidi, ktefi se dovolavaji spravedlivosti,
pozornosti, pravdy. KFi¢i tutta forza, ale na nahravku to nema prazadny vliv.
Myslenka toho celého je velmi jasna - cirkevni doktriny a obrfady beze zbytku
zaplnili srdce a hlavy svych véricich, a ti uz nevidi a neslysi kolem sebe nic a

nikoho. Mechanicky opakuji modlitbu, a na blizniho svého nedbaji.

Pro dirigenta je tato Cast velmi naroc¢na. Do nahravky, ktera se vali v obrovském
tempu a v masivni dynamice musi velmi pfesné umistovat sélové ,vykfiky",
protoze attacca nasleduje dalsi tropus, ktery nejenom Ze zacina tutti a ff, ale
nastupuje i cely Street Chorus, ktery si potfebuje vzit tédn ze sdlistickych melodii
(derivovat tén z nahravky, pri tempu, ve kterém tato atonalni hudba hraje, je
prakticky nemozné). Dirigent tedy musi zajistit, Ze vSechno vyjde absolutné

v

presné, jinak hrozi, ze na dalSi ¢ast mu zpévaci nedokazou nastoupit.
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5. Trope: ,I believe in God“ - ,Vérim v Boha“
Po absolutnim chaosu nastupuje prekvapivy zvrat; swingova a tonalni sélova c¢ast

pro rockového zpévaka.

Street Chorus prerusuje divokou hadku mezi nahravkou a sélisty

l\\ I\\

nekompromisnim ,Amen!" - v tomto kontextu nepochybné ve smyslu ,Dost
a rockovy zpévak zpiva lehce (lightly) o tom, Ze misto viry v Boha si vybral viru
ve svoje schopnosti a v hudbu. Ze zacatku je jeho pisen vylehcenad, az vtipna
(,That's a pact, shake on that, no taking back!” — ustalena fraze, ktera ma
vyznam jako nase ,jelito, kopyto, plati to!"), jakoby se zpévak snazil zlehdit

a zahrat do autu obrovsky konflikt, ke kterému se na scéné schyluje. Ani jemu se
véak nepodafi zlstat Gplné nad véci - &im dale zpiva, tim se vic dostdva do varu,

az nakonec i on skonci v dramatické poloze.

Forma této Casti je a = b - a, pricemz kontrastni dil b v sobé nese znaky
provedeni. Je to dil modulacni, zalozeny na evolu¢ni kompozi¢ni praci s motivem.
Po rytmické strance je taktéz velmi zajimavy; zatimco dil a je napsany

v rytmickém modelu swingovych Ctyr dob (respektive alla breve), dil b ma
najednou volné schéma a strida takty ¢tyrdobé s tfidobymi. Vzhledem k obrovské
gradaci, kterd je obsazena v dilu b je to skvéle vymysleno. Cim se zpévak
dostava vic ,do varu®, tim hudba moduluje vys (az k vysokému a drzenému

tenorovému ,c"!) a taktové schéma se zkracuje.

Pro soélistu je tato ¢ast technicky velmi naro¢na. Zejména modulacni stredni dil je
nesnadny i diky nepravidelnym taktim, i diky neustdlé modulaci sm&rem nahoru.
Pro zpévaka je takové pomalé a postupné ,lezeni nahoru" velmi neprijemné;

v této dlouhé plose, ktera skonci u vysokého ,c" jesté navic neni mista, kde by si
zpévak mohl odpocinout. Hudba jde neustdle dal, jediné pauzy v péveckém partu
jsou osminové pauzy na kratky nadech na konci dlouhé fraze. DalSim technickym
oriSkem je, ze dlouhé tony (respektive konce fraz) jsou vSechny na vokal ,u",
uzavfeny vokal, ktery mize v tomto komplikovaném technickém kontextu

poradné zpévakovi zneprijemnit zivot.

Spravné obsazeni sélistu je tedy klicové. Bernstein si pral rockového zpévaka,
tenora; Uplné idedlni osobou na tuto ¢ast by byl zpévak typu Axla Rose,
frontmana skupiny Guns n’Roses, zpévak s obrovskym rozsahem smérem

nahoru, s dramatickym rockovym timbrem a s velkym charismatem.



Street Chorus & rock solo

Amen! Amen! Amen, amen!
Solo

I believe in God, but does God believe in me?
I'll believe in any god, if any god there be.

That’s a pact, shake on that, no taking back.

I believe in one God, but then I believe in
three. I'll believe in twenty gods if they’ll
believe in me.

That’s a pact, shake on that, no taking back.
Who created my life? Made me come to be?
Who accepts this awful responsibility?

Is there someone out there? If there is, then
who?

Are you list’ning to this song I'm singing just
for you?

I believe my singing. Do you believe it too?

I believe each note I sing but is it getting
through?

I believe in F sharp, I believe in G.

But does it mean a thing to you or should
I change my key?

How do you like A flat? Do you believe in C?
Church Choir

Crucifixus etiam pro nobis...

Solo

Do you believe in anything that has to do
with me?

I believe in sugar and spice, I believe in
everything nice.

I believe in you and you and you. And who...
who’ll believe in me?

Celebrant (speaks)

Let us pray. Let us pray!
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Pouli¢ni sbor a rockové sélo

Amen! Amen! Amen, amen!

Sélo

VéKm v Boha, ale véFi i BGh ve mné?

Budu véFit v boha, kdyZ tu néjakej bih bude.
Domluveno, ruku na to. A Zadny vytacky.

VEFim v jedinyho Boha,
ale vlastné vérim ve tri.

Budu véFit ve dvacet bohd,
kdyz budou VvéFit ve mné.

Domluveno, ruku na to. A Zadny vytacky.
Kdo stvofil mij Zivot? Kdo mé udélal?
Kdo prijme tu hrozivou zodpovédnost?

Je tam nékde nékdo? Jestli jo, tak kdo?

Poslouchas tuhle pisni¢ku,
kterou zpivam jenom pro tebe?

VErim svymu zpévu. VEris mu i ty?

Vérim v kazdou notu, ale vis, co tim chci Fict?
VEérim ve fis, véfim v g.

Rika ti to néco, nebo mam zménit téninu?
Co rikas as? Veris v c?

Sbor

Byl za nas ukfizovan...

Solo

VEFis$ vibec v néco, co by se mé tykalo?
Budu Vérit v cukr a korfeni,

budu vérit v to, co je hezky,

budu vérit v tebe a tebe a tebe a kdo...
Kdo bude vérit ve mné?

Celebrant (mluvi)

Modleme se. Modleme se!
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XI Meditation No. 3 (De Profundis, part 1)

De Profundis je incipit zalmu cislo 130, v ¢eském prekladu to znamena ,,Z

hlubin®. Tento narek, kajicny zalm, je v tradi¢né katolické liturgii vyuzivan

zejména v Requiem. Z hlubokého smutku se zalmista dovolava k Bohu, zada

o milost. Jeho ddvéra v Boha je pfikladem pro ostatni vé&Fici.

Cely text:

De profundis clamavi ad te, Domine;

Domine, exaudi vocem meam. Fiant aures
tuae intendentes

in vocem deprecationis meae.

Si iniquitates observaveris, Domine, Domine,
quis sustinebit?

Quia apud te propitiatio est; et propter legem
tuam sustinui te, Domine.

Sustinuit anima mea in verbo ejus:

Speravit anima mea in Domino.

A custodia matutina usque ad noctem, speret
Israél in Domino.

Quia apud Dominum misericordia, et copiosa
apud eum redemptio.

Et ipse redimet Israél ex omnibus
iniquitatibus ejus.

Z hlubin bezednych té volam, Hospodine, Ho
spodine, vysly$ mdj hlas!

Kéz tvé ucho pozorné vyslechne moje prosby
. Budes-li mit, Hospodine, na zfeteli nepravo
stikdo obstoji? Ty jsi vsak piny odpust
éni, tak aby uctivost k Tobé zachovana byla.
Doufam v Hospodina,

ma duse v Ného doufd, ¢ekam na Jeho slovo.
Ma duse vyhlizi Hospodina vic nez strazni jitr
o, kdyZ drZi straz k jitru.

Cekej, Izraeli, na Hospodina! U Hospodina je
milosrdenstvi, hojné je u Ného vykoupeni,
on vykoupi Izraele ze vsech jeho nepravosti.

Jak je vidét, tento Zalm v sob& obsahuje zvlastni dualitu — v prib&hu Zalmu se

zméni osobni hledisko na vSeobecné. Tuto pluralitu zrcadli ve MSi i Bernstein, kdy

zalm De Profundis rozdélil na dvé ¢asti, part 1 — Meditace ¢.3, a part 2 -

Offertorium.

Meditace No.3 tedy zrcadli prvni, osobni rovinu zalmu. Hlavni téma jsme jiz

slySeli - je to ono dodekafonické druhé téma z prvni Meditace. Vyraz je vrcholné

dramaticky; jakoby uz i kongregaci dochazela trpélivost. Instrumentace

orchestru vyuziva tmavych, temnych zvukovych barev - téma, které na sebe

kanonicky navazuje, je instrumentovano zejména zestovymi dechovymi nastroji

(tuba!) a hlubokymi smyccovymi nastroji, vyznamnou roli zde hraje i tympan,

pozdéji i dalsi bici nastroje - cinely, xylofon, maly buben.

Sbor zpiva vrcholné dramaticky, text ,Spero, sperat!™ (doufam!) vyzniva jako

zoufaly vykFik. Celd ¢ast se drzi v maximalni dynamice, zvuk Zestl a bicich

pUsobi az agresivn&. Kompozi¢né se jedna o velmi komplikovanou, atondlni

soudobou hudbu.
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XII Offertory (De Profundis, part 2)

V kontrastu k predchozi ¢asti nastupuje piano détsky sbor, kterému chramovy
sbor odpovida, pomalu se uklidiujice. Tato ¢ast je formalné rozdélena na dva
dily; prvni dil, ve kterém zpiva détsky a chramovy sbor, ma responsorialni
charakter - tedy je zaloZzeny na principu odpovidani si predzpévaka (v tomto
pripadé roli predzpévaka ma détsky sbor) a obce véricich (chramovy sbor).
Druhy dil je naproti tomu cCisté instrumentalni. Motivicky vyuziva material

z druhého introitu, In nomine Patris, ze zaCatku MSe. Charakter hudby je tanecni
az extaticky, sbor tanci a tleska rukama do vyrazného rytmu (3/8 + 3/4 takt).
Bernstein piSe k orchestraci poznamku ,.crudely" - ,hrubé&®, ve smyslu
,neklasicky", a la lidova kapela. Cast ma tane¢ni charakter ve vyrazu
Stravinského , Svéceni jara“ - prevazuje pudova, nevazanad, pohanska divokost.
Kompozi¢né hudba prfipomina zidovsky kletzmer - tedy lidovou hudbu
nesynagogialniho charakteru, tanecnou, veselou, svatebni. V kontextu zalmu ¢.

130 je to odkaz na posledni verse

Cekej, Izraeli, na Hospodina! U Hospodina je milosrdenstvi, hojné je u Ného vyk

oupeni, on vykoupi Izraele ze vsech jeho nepravosti.

XIII The Lord’s Prayer (Modlitba Hospodinova)

1. Our Father... (Otce nas...)

Nasleduje dalSi solova arie Celebranta, kfehka a reflektivni, komponovana
v klasické formé recitativ + arie.

Zacina a capella, recitativni ¢asti na text modlitby ,, Otée nds, ktery jsi na
nebesich®. Celebrant je sdm u klaviru, celé recitativo ma pusobit jako
improvizace; pomalé a zamyslené hledani spravné melodie. Pocas recitativu se

k Celebrantovi pFibliZi kvartet hudebnikli - 3 klarinetisti a kytarista, ktefi pak
doprovazeji arii. Charakter této casti je velmi intimni. V tomto bodé Mse se
postava Celebranta nachazi jiz ve velmi t&Zké osobni krizi; tato arie plsobi jako
posledni pokus uklidnit se, dodat si odvahy, najit silu v modlitbé. Na konci arie se
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Celebrant prece jenom zveda a ucini posledni pokus pokracovat ve MsSi - pred
tim, nez se vSechno sesype a on se definitivhé zhrouti.

Celebrant

When the thunder rumbles, now the Age of
Gold is dead.

And the dreams we’ve clung to dying to stay
young have left us parched and old instead.

When my courage crumbles, when I feel
confused and frail,

when my spirit falters on decaying altars and
my illusions fail,

I go on right then, I go on again. I go on to
say I will celebrate another day...

I goon..

If tomorrow tumbles and everything I love is
gone,

I will face regret all my days, and yet I will
still go on... on...

Lauda, lauda, laude,

lauda, lauda di da di day.

XIV Sanctus

Celebrant

Kdyz zahFmi hrom, mrtev je zlaty vék

a sny, jichz jsme se tak krecovité drzeli,
abychom zdstali mladi,

nds opustily a ted’jsme seschli a stari.

Kdyz se ma odvaha hrouti,
kdyZz jsem zmateny a slaby,

kdyZ mij duch vaha u rozpadajicich se oltéfd
a mé predstavy uz nemaji dost sily,
tehdy vytrvam, vytrvam dal. A zas si Feknu,

Ze budu oslavovat dalsi den... Vytrvam...

Kdyz se zitrek borti
a vSechno, co jsem miloval, je pryc,

pfijdou vycitky do skonani mych dni,
ale presto vytrvam...

Laude, lauda, laude,
lauda, lauda, di da di dni.

Celebrant, s obnovenou odvahou, odzvoni na zvonek Sanctus (zvolani:

"Svaty! Svaty! Svaty je Pan, Bih zastup(! Nebe i zemé jsou plny tvé slavy!”)

Na scénu vybiha chlapéensky sbor a zpiva s détskym nadsSenim radostny

Sanctus, oslavu Boha a viry. Hudba je brilantni, plna radosti (Alegretto con

anima).

Po formalni strance je tato ¢ast komplikovana a Clenita;

rozdéleni na velké dily je A = B = C, pricemz A je mala pisnova forma a -b - a

(Sanctus - Osanna - Sanctus), dil B je sélovy vstup Celebranta a solisty z
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chlapenského sboru (Mi...mi...is only me...) a dil C je postaveny na tfi

kontratenorech, zpivajicich “Kadosh” - “svaty” v hebrejstiné.

Dil A - Prvni téma Sanctus je jednoduché, pfipomina détskou fikanku, I

instrumentace je prizraéna, tipytiva, krdsné se hodici ke zvuku détskych hlaska.

Sanctus, Sanctus, Sanctus Dominus Deus Svaty, svaty, svaty, Pan, Blh zastupu.
Sabaoth. Nebe i zemé jsou plny tve slavy.

Pleni sunt caeli et terra gloria tua. Hosana na vysostech.

Osanna in excelsis. Pozehnany, jenz pfichazi ve jménu Pané.
Benedictus qui venit in nomine Domini. Hosana na vysostech.

osanna in excelsis.

Dil B - Celebrant s akustickou kytarou zpiva solo, melodie se nejdrive hleda, aby
pak vykvetla do nadherného oblouku, podepreného klasickou tonalni harmonizaci
(melodie pripomina slavné Casti z Bernsteinova jiného veledila, muzikalu West

Side Story) Libreto si hraje s fonetikou — solmizacni slabiky “mi” a “sol” konotuje

k anglickym sloviim *me” (ja) a “soul” (dude). Vznikd z toho krasna slovni hfi¢ka:

Mi... mi... Mi alone is only me. Samotné Mi... Mi... Mi... znamena ,mé".
But mi with sol, me with soul, Ale ,mi" a ,sol" znamena ,ma" a ,duse".
means a song is beginning, is beginning to znamena, Ze zalina pisnicka, zacina silit,
grow,

vzléta a vznasi se ve zpévu nitra mé duse.
Take wing, and rise up singing from me and
my soul. Svaty, svaty, svaty!

Kadosh! Kadosh! Kadosh!

Dil C - jedno z nejzajimaveéjsich a nejrasnéjsich mist celého dila. 3 - 6
kontratenory v kvintakordech zpiva Sanctus hebrejsky - “Kadosh”. Paralelni
kvintakordy tvori zajimavy efekt, ktery dava vzpomenout na stfredoveéké choraly.
Barva onoho souzvuku je velmi specificka a krasna, stejné jako harmonicky plan

tohoto tématu, ktery vyuziva modality.

Na konci této pozitivni a nadéjepiné ¢asti vsak na scénu agresivné vpadne Street

Chorus a rozpouta divokou anarchii, které jiz Celebrant nedovede zabranit.
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XV Agnus Dei

Tato az divadelné dramaticka ¢ast se také z kompozi¢niho hlediska déli na tfi

casti:
A dil - a = b — a forma (Agnus Dei — Dona nobis pacem - Agnus Dei)

A dil patfi Street Chorusu; modlitba k berdnku Bozimu je v jejich podani divoka,
syrova a nekompromisni. Zacina sice v pianu, ale podporena agresivnimi akcenty
a hromadnim dupnutim nohou na konci kazdé fraze. Street Chorus zpivad Agnus
Dei jako pohanské vzyvani, jako zarikavani, jako désivou magickou formuli. S
kazdym opakovanim fraze je hudba hlasitéjsi a divocejsi. Drsna, nepravidelna
mezihra (Barbaro) uvede dil b, kde Street Chorus zpiva bitonalni Dona nobis
pacem (F dur + A dur) - strida stékavé akordy s tahlymi a nepravidelnymi
frazemi. Repriza dilu a je divocejsi a hlasitéjsi nez cokoliv predtim; sbor zopakuje
motiv Agnus Dei ve fff, tutta forza, velky dil A uzavira bitonalni Uder na varhany
v dynamice ffff. “Let us pray!” — “Modleme se” - Septd zdésSeny Celebrant.

Kongregace poklekne na kolena a vystrasené zpiva svoji verzi Agnus Dei

Dil B — Andante Misterioso. Agnus Dei tentokrat prebird chrdmovy sbor. Tato
plocha je specificka stfidanim nepravidelnych taktd. Hudba plsobi neukotvenym
dojmem, atonalni harmonie, pianissimo, sbor kvilivé vzdycha zatimco Celebrant,
na pokraji sil, trhané odrika modlitbu (Non sum dignus, Domine... I am not
worthy, Lord...) I chrdmovy sbor vSak postupné nachazi odvahu a s prichodem

textu “Dona nobis pacem” nabird na dynamice I agresivité.

Dil C - nastupuje hudebni plocha, ktera vytvori takovy neuvéritelny psychicky
tlak na Celebranta, Ze se psychicky zhrouti. Chramovy sbor po dilu B, ktery se
nesl ve znameni hledani, nagel svij hlas a svoje téma; 10 taktova fraze, ve které
sbor dokolecka opakuje “Dona nobis, nobis pacem, pacem dona. " ktera se
zopakuje 9 krat, po formalin strance v nezménéné podobé, avSak neustale
gradujice. Ve druhém opakovani se zméni metrum ze 34 taktu na pevny 6/8 a k
chramovému sboru a orchestru prida rockova kapela. Na tfetim opakovani se
zaCne postupné pridavat Street Chorus; prvni vystoupi sdlista, ktery zpival Non

credo, a po Ctyrech taktech se k nému postupné pridavaji vSichni ostatni ¢lenové
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Street Chorusu. Nad nekompromisné opakujici sekvenci chrdmového sboru

zpivaji svoji vlastni melodii:

Street Chorus

We’re not down on our knees, we’re not
praying,

We're not asking you please, we're just
saying:

Give us peace now and peace to hold on to.
And God, give us some reason to want to!

Dona nobis, dona nobis!

You worked six days and rested on Sunday,

we can tear down the whole mess in one day.

Give us peace now and we don’t mean later,
don’t forget you were once a Creator!

Dona nobis, dona nobis!

We've got quarrels and qualms and such
questions,

Give us answers, not psalms and
suggestions.

Give us peace that we don’t keep on
breaking,

give us something or we’ll just start taking!

Dona nobis, dona nobis!

4x

We're fed up with your heavenly silence,
and we only get action with wiolence, so
if we can’t have the world we desire,
Lord, we’ll have to set this one on fire!

Dona nobis, dona nobis!

Poulicni sbor

Nejsme na kolenou, nemodlime se,
neprosime té, prosté fikame:

Dej nam mir, dej nam ho hned,
mir, ktery udrzime.

A, BoZe, dej nédm divod ho chtit!

Dej nam, dej nam...

Sest dni jsi pracoval, v nedéli odpocival.

A my to véechno miZeme zniéit za jediny den
Dej nam mir, hned, nechceme Cekat,
nezapomen, Ze jsi nas kdysi stvoril.

Dej nam, dej nam...

Hadame se, pochybujem, tapeme,
dej nam odpovédi, ne Zalmy nebo rady.
Dej nadm mir, ktery hned zas neznic¢ime,

néco nam dej, nebo si to zaCneme brat bez p
tani!

Dej nam, dej nam...

4x

Uz mame po krk tvého bozského miceni,
kdyz jediné, co dostaneme, je zlo a nasili,
kdyZ nemdzZeme mit svét, jaky ho chceme,
budeme muset tenhle podpalit!

Dej nam, dej nam!
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Pri poslednich trech opakovanich se Uroven gradace jesté zvysi —
instrumentalisté maji podle partitury zacit improvizovat; stejny pokyn dostavaji
solisté ze Street Chorusu. Dynamicka hladina zacina dosahovat nesnesitelnych
hodnot. Na pddiu se strhne absolutni blazinec. Chrédmovy sbor zhypnotizované
dokola opakuje své Dona nobis, bubenici mlati do bicich, muzikanti improvizuji,
solisté ze Street Chorusu vresti zatimco zbytek Street Chorusu opakuje svoji
sloku, a to vSechno fff, tutta forza. V poslednim opakovani se dokonce jesté prida
prvni nahravka, kterou jsme slySeli na zacatku Mse, kakofonické Kyrie, a to ze

vSech &tyrech reproduktord.

Celebrant je zdéseny. MSe se mu definitivné vymkla z rukou, uz nad kongregaci
nema zadnou moc, zadnou autoritu plynouci z jeho Uradu a z jeho insignii. V ruce
pozveda kalich a monstranci, nejmocnéjsi symboly své cirkve, to vSak na
zdivocely dav nema zadny ucinek. S kazdym opakovanim Dona nobis pacem je
bliz a bliz totalnimu psychickému kolapsu. Nakonec se zlomi; s trojitym vykrikem
,Pacem, pacem, pacem!!!) roztfiska o zem svatosti, které tfimal v ruce. Kalich

s vinem se rozleti na milion kouskd, monstrance se rozbije. Nastane zhrozené,

hrobové ticho. Nikdo se neodvazi ani pohnout.

XVI Fraction: ,, Things Get Broken“ - ,,VSechno se rozbije“

»Things Get Broken" je nejvétsi sélovy vystup Celebranta, napsany ve stylu

operni ,scény Silenstvi®.

Operni scéna silenstvi je klasicky prvek, hojné pouzivany zejména v italské opere Bel
Canto z po&atku 19.stoleti. Jednd se vZdy o dramaticky vrchol dila. Jednim z uéeld této
scény bylo poskytnout hvézdnému zpévakovi anebo zpévacce moznost predvést svoji
virtuozitu. Proto je pro scénu Silenstvi typické, Ze je nesmirné technicky narocna a
vyZaduje také od zpévaka vysokou Uroveri herectvi. Nejslavnéjsi scény Silenstvi najdeme
v dilech italskych skladateld Gaetana Donizettiho (Lucia di Lamermoor, Anna Bolena,
etc.) a Vincenza Belliniho (napf. I Puritani), ale také ve starsi operni literatufe, napr.

v operach Georga Friedricha Héndela (Orlando), anebo naopak v moderni operni

literatufe (napfF. v opefe Benjamina Brittena Albert Herring).
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Arie , Things Get Broken" bohaté splfiuje véechny podminky k tomu, aby mohla
byt nazyvana ,scénou Silenstvi“; je nesmirné pévecky i herecky narocna.
Vyzaduje od Celebranta absolutni technicky nadhled nad hudebnim textem, ktery

je velmi rytmicky i intonac¢né narocny.

Z kompozic¢ni stranky se jedna o ¢ast velmi komplikované (a zajimavé) resenou.
Hudebni material této arie se v podstaté kompletné sklada z hlavnich motivl
Mse. Citace témat jsou precizné pouzita bud’ jako reminiscence, anebo pokfivené

jako parodie a minény jako sarkasmus.

Arie se vyznacuje mnohymi prudkymi zménami tempa i metra, zpévak c¢asto

prechazi do deklamacniho zpévu az miuvy.

Prvni téma prvni ¢asti (prerusované staccato) je tématem z Meditace No.2 -
citace tématu z Beethovenovy Devaté symfonie (Ahnest du den Schépfer, Welt?).
Druhé legatové téma (,How easily things get broken...") je prevzaté z ¢asti Agnus

Dei (prvni Dona nobis pacem). Tato prvni ¢ast se da z formalni stanky povazovat

za recitativ.

Celebrant

Look... isn’t that ... odd?

Red wine... isn’t red at all...

It’s sort of... brown, brown and blue...
I never noticed that.

What are you staring at, haven't you ever
seen and accident before?

Look... isn’t that ... odd?

Glass shines... brighter... when it’s broken...

I never noticed that.
How easily things get broken.

Glass... and brown wine... thick... like
blood... rich... like honey and blood...

Hey... don't you find it funny? I mean, it’s

supposed to be blood... I mean, it is blood...

His... It was...
How easily things get broken.

What are you staring at, haven’t you ever
seen and accident before?

Podivejte... Neni to... ... divné...

Cervené vino... viibec neni ervené...

Je spis... dohnéda... Je hnédé a modré...
Toho jsem si nikdy nevsiml.

Na co Cumite? Nikdy jste nevidéli nehodu?
Podivejte... Neni to... ...divné...

Sklo zafi... jasnéji... kdyZ jsou z néj strepy.
Toho jsem si nikdy nevsiml.

Jak snadno se vSechno rozbije.

Sklo... a hnédé vino... LepkaVvé... jako krev...
Husté... jako med a krev...

Hej... Vam to neprijde vtipny?

Teda, ma to bejt jako krev...

Teda, je to krev... Jeho... Byla...

Jak snadno se vsechno rozbije.

Na co cumite? Nikdy jste nevidéli nehodu?
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Dalsi ¢ast (Poco piu mosso) prinasi jediné autentické téma pro tuto arii, reknéme
jeji hlavni téma. V divokém tempu, doprovazena stékavymi akordy v orchestru,
se rozviji komplikovana melodie. Naro¢na rytmicka struktura je podtrzena
neustalymi zmé&nami taktd. Celebrant se vynofuje z introspektivniho premitani a

osopi se na zdésené prihlizejici kongregaci:

Come on, come on, admit it, confess it was
fun. Wasn't it?

You know it was exciting to see what I've
done.

Come on, you know you loved it, you're dying
for more.

Wasn't it smashing to see it all come crashing
right down to the floor?

Right! You were right, little brothers, you
were right all along.

Little brothers and sisters, it was I who was
wrong.

So earnest, so solemn, as stiff as a column,
“"Lauda, lauda, laude!”

Little brothers and sisters, you were right all
along.

It’s got to be exciting, it’s got to be strong.

Come on! Come on and join me, come join in
the fun:

No tak, pfiznejte to,
pfiznejte, Ze se vam to libilo. Nebo snad ne?

Dobre vite, Ze vas nadchlo,
vidét, co jsem udélal.

No tak, uznejte, Ze to bylo boZi
a Ze byste toho chtéli mnohem vic.

Nebyla to bomba, vidét, jak se to roztristilo
pfimo o zem?

Ze jo! Méli jste pravdu, bréskové,
celou tu dobu jste méli pravdu.

Braskové a sestricky, to ja jsem se mylil.
Byl jsem vazny a ddleZity,

nehybny jako sloup, ,lauda, lauda, laude..."
Braskové a sestricky,

celou tu dobu mate pravdu vy!

Musi to mit naboj, musi to mit silu! Pojdte!

Pojdte a pridejte se ke mné,
at’ taky uZijete legraci:

Prichazi citace casti Gloria Tibi a Our Father:

Shatter and splatter, pitcher and plotter,
what do we care?

We won't be there!
What does it matter? What does it... matter...

Our Father, who art in heaven, haven’t you
ever seen an accident before?!

Budeme nicit a rozbijet, dzban i misu,
co je néam po nich?

Stejné se tam nikdy nedostaneme!
Co je nam po tom? Co je nam... po tom...

Otce nas, jenz jsi na nebesich,
nikdy jsi nevidél, Ze by nékdo néco rozbil?!

10ti taktovy recitativ uvede dalsi ¢ast, ukolébavku, které obsahuje jedno

z nejsilnéjsich poselstvi MSe. Z hudebniho hlediska prichazi dalsi ,autonomni®

téma této arie, nesmirné krasna, krehka a smutna melodie v pp, s houpavym a

néznym doprovodem orchestru.
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Listen... Isn’t that odd... Poslouchejte... Neni to... ...divny...

We can... be... so still... so still and numb... Umime byt tak tisi... Tak tisi... a strnuli...
How easily thingh get quiet. Jak snadno se vSechno tak zklidni...
Quiet... God is very ill... Ticho... Bih je moc nemocny...

We must... all be very still... Musime byt vsichni... velmi potichu...

His voice... has grown so small... Jeho hlas... zeslabl...

Almost... not there at all... UZ skoro... neni vibec slyset...

Don't you cry... Lullaby... Sleep... Sleep... Neplacte... Ukolébejte se... Spéte... Spéte...
Shhh... Shhh... 5833... $838...

Pray, pray... you sons of men... Modlete se, modlete... Synové Clovéka...
Don't let... Him die again... Nenechte Ho... zas umfit...

Stay, oh, stay. Do — mi - ne... Stay... Z{stari, zdstari tu... Pane mdj... Zdstar tu...

Nastane divoky zvrat; v orchestralni mezihre (Allegro furioso) Celebrant vyskoci
na oltar a za¢ne na ném divoce tancovat, strhavat ze sebe roucho i vSechny
insignie. Najednou se znovu obrati na kongregaci a zpiva ve schizofrennim
kanonu s orchestrem:

Why are you waiting? Just go on without me. Pro¢ Cekate? Pokracujte beze mé.

Stop waiting. What is there about me that Prestante cekat.

you've been respecting and what have you all Je na mné néco, co jste méli v ucté

been expecting to see? a co jste vsichni cekali, ze udélam?

Take a look, there is nothing but me under Podivejte se, neni pod tim nic,

this, there is nothing you’ll miss! nez ja,nic, co by vam chybélo!

Put it on, and you’ll see anyone of you can be Obléknéte si to, a uvidite,

anyone of me! e kterykoliv z vds mlze byt kterykoliv ja!

Nasledujici ¢ast je z kompozi¢ni stranky mimoradné komplikovana, jedna se v
podstaté o provedeni prakticky véech motivd z celého dila. Postupné se ozvou
témata: Agnus Dei, Gloria Tibi, World Without End, God Said, Confiteor, Thank
You, Gloria, I Believe in God, Hurry, Easy, De Profundis, Kadosh, Non credo a
Sanctus. VSechny promichané a pospojované v jediném plynulém, sarkastickém
vysmeéchu, mistrovsky zkomponovaného po hudebni i po textové stance -
libretista vyuziva fonetickych podobnosti slov a napojuje na sebe fragmenty
textd rdznych &asti tak, ze nejenom davaji v kontextu absolutni smysl, ale jsou

tam dokonce i mista skvélého, ¢erného humoru. Ke konci plochy uz hudba plyne
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a capella, jakoby i orchestr nakonec Sokované umlkl a jen tiSe pfihlizel

Celebrantovu totalnimu zoufalstvi.

What? Are you still waiting? Still waiting for
me, me alone, to sing you into heaven?

Well, you’re on your own.

Come on, say it, what has happened to all of
your vocal powers?

Sing it, pray it, where’s that mumbo and
jumbo I've heard for hours?

Praying and pouting, braying and shouting
litanies,

Chanting epistles, bouncing your missals on
your knees...

Go on whining, pining, moaning, intoning,
groaning obscenities!

Why have you stopped praying?

Stopped your Kyrieing?

Where is your crying and complaining?
Where is your lying and profaning?

Where is you agony? Where is your malady?
Where is your parody of

God... said... let there be and there was...
God... said:

Let there Beatam Mariam simper Virgnem,
Beatam miss the Gloria,

I don’t sing Gratias agimus Tibi propter
magnam Gloriam tuamen...

Amen. Amen. I'm in a hurry. And come
again. When?

You said, you’d come... come love, come lust,
it’s so easy when you just don't care,

Lord, don’t you care... if it all ends today...
profundis clamavi, clamavi ad te, Domine, ad
Dominum, ad dom... Adonai don’t know. I
don’t nobis...

Miserere nobis... Mise... mi... Mi alone is only
me... but mi... with so... Me with s... Mi...

CoZe? Porad Cekate? Porad Cekate na mé,
jen a pouze na mé,

abych vas zpévem provazel do nebe?
Tak je to na vas.

No tak, Feknéte to.
Kam zmizela sila vaseho hlasu?

Zpivejte, modlete se.

Co se stalo s vasim halekanim,
které tu posloucham uZ kolik hodin?
Modlite se, spulite pusu,

vrestite, spoustite litanie,

skandujete epistoly, natfasate si misaly
na kolenou...

Jen dal knourejte,

upéjte, kvilejte, lamentujte,

sypte ze sebe obscénnosti!

Pro¢ jste se prestali modlit?

Pro¢ jste prestali kyrieovat?

Kam se podél vas pla¢ a bédovani?
Kam se podélo vase lhani a hanobeni?
Kam se podéla vase agodnie?

Kam se podéla vase choroba?

Kam se podéla vase parodie?

Na Boha... ktery rekl... Budiz a ono bylo.
Bih fekl: Budiz

Blahoslavena Matka BoZi, Panna Marie,
blahoslavena chybi mi ,,Slava"

Uz nezpivam Vzdavame ti diky
pro tvou velikou slavu.

Amen. Amen. Pospicham. A prijd’zas. Kdy?

Rekl jsi, Ze prijdes... Chci lésku, chci vaser...
Jak je to snadny, kdyzZ na tom nezalezi.

Tobé je jedno, Pane, jestli to dneska skonci?
Z hlubin té volam...

Volam té, Hospodine, Pane, Pa... Pan, Bdh...

Nevim... Ja nami Slituj se nad nami Sli... tu...

Samotné ,mi" je jen ,mé"...

Ale ,mi" a ,so.." Ja as... ..ja...

Coda casti (Lento molto, Pit Lento) — znovu se ozve orchestr, velmi smutné a

pianissimo. Hudba kraci neochvéjnymi kroky jako pohrebny pochod. Nad
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doprovod se vznese Celebrantlv Zalozpév, tentokrat vyuzivajici témata z prvni

Meditace. Cast pomalu vyhasind; zpomaluje se tempo, zti$uje se dynamika.

Nakonec se vrati recitativ ze zacatku arie (Ancora meno mosso); Celebrant uz

témér Septd, naprosto zlomeny. Dlouhy bitonalni akord (A dur + ¢ mol),

reprezentujici Celebrantovu rozpolcenost, zni predlouho, az nakonec hudba

vyhasne do mrazivého ticha.

Oh, I suddenly feel every step I've ever
taken, and my legs are lead.

And I suddenly see every hand I've ever
shaken, and my arms are dead.

I feel every psalm that I've ever sung turn to
wormwood, wormwood on my tongue.

And I wonder, oh, I wonder, was I ever really
young?

It’s odd how all my body trembles, like all
this mass of glass on the floor.

How fine it would be to rest my head, and lay
me down

down in the wine, which never was really
red...

...but sort of... brown... And let not... another
word... be spoken...

Oh... how easily things get broken.

XVII Pax: Communion (,Secret Songs*)

Najednou v nohach citim kazdy krok, ktery js
em kdy udélal, mam je jak z olova.

Najednou vidim kaZdou ruku, s niz jsem si kd
y potrasl, a ruce mam mrtvé.

Citim kazdy Zalm, ktery jsem kdy zpival,
a je z néj pelynék, pelynék na jazyku.

A sam sebe se ptam, ptam se,
byl jsem viibec kdy mlady?

Je divné, jak se mi tfese télo,
jako cela tahle hromada skla na podlaze.

Jak rad bych si oprel hlavu a uloZil se
do toho vina, které nikdy nebylo rudé...
ale spis tak... ...dohnéda...

A nevypustil... z ust... uz ani slovo...

Oh... Jak snadno se vsechno rozbije.

Polibek miru: Svaté prijimani (,Tajné pisné*)

Forma: introdukce — A - B- A - coda

Introdukce: Do hrobového ticha se ozve osamély zvuk flétny. Prvni tén s

motivkem Kyrie se rozezni do hudebni plochy, ktera zni volné (a piacere), témér

jako improvizace (vSechno je vSak Bernsteinem precizné vypsané, vcetné fermat,

akcentd i dynamiky). Symbolizuje zjeveni Ducha Svatého, pfipomina ptaci zpév,

ktery hleda svoji melodii — Duch Svaty, ktery hleda hlas, kterym promluvi.
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A - Nakonec se objevuje na scéné maly chlapec. Hledani je u konce; flétna se
zastavi na ténu ,c", na kterém zacina zpivat dité, prosté a sladce, melodii prvni

Celebrantovy arie:

Boy solo Sdlo chlapec

Sing God a secret song Lauda, Laudé... Zpivejme Bohu tajnou pisen: Lauda, laude,
Lauda, Lauda, Laudate. Lauda, lauda, laudate.

Laude Deum, Laudate Eum. Chval Boha, chvalte Ho.

Za doprovodu harfy a flétny, kterd na ténu f° hraje ostinatni rytmus,
pripominajici Udery srdce se chlapec zastavi u muze ze Street Chorusu,

klasického basa. Ten se k nému v pianissimu pridava.

B - Po jejich spole¢né kratké kadenci za¢ina velikd gradace, kdnon hlast ze
Street Chorusu. Nejdfrive v 7/8, posléze v 5/8 taktu zpivaji postupné sopran 1

s tenorem 1, sopran 2 a tenor 2, zenské hlasy Street Chorusu a muzské hlasy
Street Chorusu. Text se opakuje stale stejny - Lauda, Lauda, Laudé, Lauda,
Lauda, Laudate Deum Laude Deum, Laudate Eum, i melodie z{stava stale stejna.
Dynamika i emoce vSak roste exponencialni fadou. Bernstein zahustuje
instrumentaci a hudba se zveda k obrovskému vrcholu, z néjz vystoupi hlasy
dalgich sdlistd — soprénu 3 a tenoru 3, kteFi postupné uklidni hudbu do

Septaného ,Pax tecum®.

A - Na scénu se vraci Celebrant. S malym chlapcem - sdlistou - jesté jednou

pripomenou kanon Lauda v 7/8 metru.

coda - Nakonec se prida i kongregace. Tutti ansambl zpiva choral ,,Alimighty
Father", ktery jsme sice slyseli jiz na zacatku MSe v podani a capella chramového
sboru, v tomto kontextu ale vyzni naprosto jinak. Celebrant i kongregace jsou

znovuzrozeni; znovu nasli svoji viru v Boha.

~Mse skoncila. Jdéte v pokoji"
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Byt profesionalnim hudebnikem znamena byt véénym studentem. V kariére
umélce neexistuje chvile, kdy by si mohl Fici - “dobra, ted uz umim vsechno,
jsem definitivné hotovy muzikant, neni nic dalsiho, ¢emu bych se potreboval
priucit.” Hudebnik roste s kazdym novym dilem, s kazdym odehranym
koncertem. A ¢im vice se udi, tim vice vidi, jak hluboky je ocean znalosti, ktery je
jesté nutné prozkoumat. A kazda skladba, kterd v hudebnikovi zazehne inspiraci

a hlad po dalSim sebezdokonalovani, je pro néj pozehnanim.

Bernsteinova Mse takovym dilem nesporné je. Pro mne byl darem kazdy den,
ktery jsem vénovala jejimu zkoumani, rozboru, jejimu nazkouseni s ansamblem.
Vidéla jsem i to, jaky vliv ma toto dilo na moje kolegy - na dirigenta, na
orchestr, na sélisty. Ti vSichni byli inspirovani ucit se, zlepSovat se, poslouchat
jiné hudebni zanry, nez na jaké byli do té doby zvykli a hledat v nich smysl a
krasu. Vidéla jsem i efekt, jaky mélo toto dilo na publikum. Vidéla jsem slzy,
zamysleni i zdésSeni - vidéla jsem, ze odchazeli jako zménéni lidé. Odhodlani byt
lepsi. Odhodlani najit v sobé odvahu a prekonat svoje bariéry, vystoupit ze

svych bezpecnych konvenci a jit hledat néco nového.

Tohle je cilem moji diplomové prace. Nasla jsem dilo, které mé ve mé zazehlo
touhu stat se lepSim hudebnikem, snad i lepSim ¢lovékem - a chtéla jsem se s
Ctenari své prace o tento zazrak podélit. Nabidnout pomocnou ruku pfi
objevovani Bernsteinovy MsSe a pobidnout je, aby se tomuto dilu vénovali, aby jej

studovali, aby si ho poslechli.

Protoze historie nas uci, ze kazdy ma v sobé potencial zménit svét. Je potreba k

tomu jenom najit odvahu.
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