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Priloha ¢. 1: Origindl dialogové listiny pohadky Ruslan a Ludmila, vice nez pohdadka



1. UVOD

Hlavnim cilem této diplomové prace je vytvoreni dialogové listiny k ruské animované pohadce
s nazvem Ruslan a Ludmila, vice nez pohddka. Danou pohadku jsem si vybrala z toho divodu,
ze je mi blizky preklad pro détského piijemce a také pro to, ze se jedna o pohadku novou

a mohla by byt zajimava i pro ¢eského divéaka.

V teoretické Casti prace se budu vénovat pojmu audiovizualni pteklad a uvedu druhy, z nichz
kazdému vénuji jednu podkapitolu. Zamyslim se také nad tim, zdali jsou pro divaka
audiovizualnich dél piijatelngsi titulky, nebo spiSe dabing. Dabingu se budu vénovat
podrobnéji, jelikoZ je pro dané téma stéZzejni. Na dabing budu nahliZet z hlediska historie a také
z technické stranky. Na historii dabingu se zamétim nejprve obecné, poté konkrétnéji popisi
vyvoj a historii u nas i v Rusku. Podkapitolu vénuji také samotnému procesu vytvaieni dabingu

a dabingovym symboltim, které budu pouZzivat v praktické ¢asti.

Teoreticka cast se bude dale zabyvat fenoménem animovanych filmi v Rusku a byvalém
Sovétském svazu, a to od jeho zacatkli az po soucasnost. Konec teoretické casti vénuji
specifikiim prekladu pohadek pro déti a jejich dabingu. Blize ptedstavim také pohadku Ruslan

a Ludmila, vice nez pohadka, kterou jsem si pro pieklad vybrala.

Pfedmétem praktické Casti bude samotny pieklad ruské animované pohadky, ktery nasledné
rozeberu vramci komentaie k piekladu. Zaméfim se na lexikalni, lexikalné-sémantické

a gramatické transformace.

Na konec prace bude poté vlozena piiloha originalniho znéni pohadky, jehoz vytvoreni bylo

také soucasti mé prace.



2. TEORETICKA CAST

2.1 Audiovizualni pieklad

Audiovizualni pteklad (AVP, nebo také medialni, multimedidlni a obrazovy pieklad) oznacuje
mezijazykovy prenos verbalniho projevu, ktery je pfenasen a zpfistupniovan jak vizualné, tak
akusticky.! Adresat tedy obsah p¥ijiméa dvéma kanaly (na rozdil od literarniho piekladu, kde se
jednd o pouze jeden kandl) a pro porozuméni je zasadni synchronizace verbalnich

a neverbalnich sdéleni.?

Audiovizualni preklad je specidlni typ prekladu, ktery obsahuje jak prvky piekladu pisemného,
tak 1 toho ustniho. Stejné jako u prekladu klasické literatury, i u AVP dochazi k ptevodu sdéleni
ve vychozim jazyce do jazyka cilového. U audiovizualniho ptekladu v§ak musime vzit v potaz
1 dal$i aspekty, se kterymi se u ,,klasického piekladu* nesetkame, a AVP tak pro sviij vyzkum
potiebuje specifickou teorii, ktera se vymyka z obecné teorie prekladu.® Podle J. Diaz-Cintase
musi piekladatel audiovizualniho dila najit spravny uhel pohledu na film a déle si také opatfit
doprovodny material jako jsou seznamy dialogt, pracovni dokumenty s délkou trvani titulka

a podobné.*

V dnesni digitdlni dob¢ je audiovizudlni pieklad hojné vyuzivany a kazdodenné piistupny
velkému mnozstvi pfijemcti.’ S AVP se miizeme nejéastéji setkat pii sledovani televize v ramci
riznych zahrani¢nich pofadii nebo naptiklad zpravodajstvi, déale potom bezesporu
v kinematografii, ale také u pocitacovych her. E. Janecova a E. Gromova ve svém vyctu uvadi
také filmy na DVD nosi¢ich®, ktery bychom jiz v dnesni dobé nezminili, coz potvrzuje slova
J. Diaz-Cintase o technickém pokroku a tedy Ze audiovizudlni pieklad je spjat s technologii,

ktera jej do zna¢né miry uréuje.’

1 CHIARO, Delia. Issues in audiovisual translation. The Routledge companion to translation studies. Routledge,
2009, s. 141.

2BARTRINA, Francesca. The challenge of research in audiovisual translation. Benjamins Translation Library,
2004, s. 157.

8 Tamtéz, s. 157.

4 BOGUCKI, Lukasz and Jorge DIAZ-CINTAS. An excursus on audiovisual translation. The Palgrave handbook
of audiovisual translation and media accessibility. Palgrave Macmillian, 2020, s. 12.

5 JANECOVA, Emilia a Edita GROMOVA. Audiovizualny preklad: vyzvy a perspektivy. Nitra: Univerzita
Konstantina Filozofa v Nitre, Filozoficka fakulta, Katedra translatologie, 2014, s. 5.

6 Tamtéz, s. 5.

" CINTAS, Jorge Diaz. Back to the Future in Subtitling. Marie Curie Euroconferences MuTra, 2005, s. 16.
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P. Orero v této souvislosti uvadi také rozhlas, coz odivodnuje tim (a doklada svou dlouholetou
praxi), ze postup pii vytvareni voiceoveru je podobny jako pteklad voiceoveru pro televizni

rozhovory.®

2.2 Druhy audiovizuilniho prekladu

Védci rozlisuji priblizné deset druhii audiovizudlniho ptekladu, mizeme je vsak sjednotit do
dvou vétsich podskupin: titulkovani a zvukovy popis.® M. Posta potom uvadi tfi nejéastéjsi,
jimiz jsou dabing, voice-over (které fadime do kategorie zvukovy popis) a titulkovani.'® Podle
M. V. Savko mizeme pod kategorii zvukovy popis zatradit jesté komentaif (koMMeHTapwid,
narration), audio popis (aBmuopeckpuniusa, audiodescription), adaptaci (amamranus),
simultanni pfeklad (simultaneous interpreting) a volny komentéai (cBoOOgHBIH KOMMEHTapHIA,
free commentary).!! Jako podtyp titulkovani miizeme napiiklad zminit titulky pro sluchové

postizené.
M. V. Savko rozfazuje titulky do &tyt kategorii'?:

1. Vnitrojazykové (BHyTpHsI3bIKOBBIE, intralingual)
2. Mezijazykové (Mexbs3bIkoBbIe, interlingual)

3. Oteviené (OTKpBITHIE, OpeEN)
4

Skryté (ckpriThie, closed)

Pfi prvnim zminéném typu titulkd, tedy vnitrojazykovém, se z mluvené feci stava psany text,
ale jazyk ziistavd nezménény a meéni se az v typu mezijazykovém. Oteviené titulky jsou
neoddé¢litelnou ¢asti filmu (potadu, televizniho programu apod.), naopak titulky skryté soucasti

filmt byt nemusi, ale mohou.

Titulkovani je spolecné¢ s dabingem nejrozsifenéjSim druhem AVP, coz dokazuje studie
Evropské unie z r. 2007, kterd probéhla v 31 evropskych zemich. M. Posta uvadi, ze studie
dospiva k tomu, Ze zatimco v piipad¢ kinodistribuce vétSina zemi vyuziva titulky, co se tyce
televizniho vysilani, dominuje dabing ve vét§im poctu zemi a kromé& toho v nékterych zemich

pievazuje voice-over.®® Pokud se zamé&fim na konkrétni zemé a jejich p¥istup k audiovizudlnimu

8 ORERO, P. Audiovisual Translation: A New Dynamic Umbrella. Topics in Audiovisual Translation.
Amsterdam: John Benjamins, 2004, s. 7.

® MATKIVSKA, Nataliia. Audiovisual translation: Conception, types, characters’ speech and translation strategies
applied. Kalby studijos, 2014, s. 39.

10 pOSTA, Miroslav. Titulkujeme profesionalné. Apostrof, 2012, s. 26.

11 CABKO, Mapuna BrnagumuposHa. AyuoBusyaibHblii nepesos B benapycu. Mosa i kynomypa. Kues, 2011, s.
354.

12 Tamtéz, s. 354.

13 POSTA, Miroslav. Titulkujeme profesionalné. Apostrof, 2012, s. 26.

5



prekladu, mohu pouzit novéjsi publikaci od J. Diaz-Cintase a L. Boguckého, kde autofi uvadi,
ze zem¢ jako je Francie, Italie, Némecko, gpanélsko, Ceska republika, Slovensko a Mad’arsko
upfednostiiuji dabing.}* Naopak Polsko, Rusko, Ukrajina a baltské staty jsou znamé svou praxi
voice-overu.!® V ostatnich zemich jsou potom hojné zastoupeny titulky. J. Diaz-Cintas ve své
odpovedi tykajici se rozdé€leni planety na ,staty dabingu a ,,staty titulki” zminuje, ze zbylé
zemé svéta, predev$im ty s velkym poétem obyvatel (Brazilie, Cina, Indie, Japonsko ad.)
vyuzivaji dabing. Na rozdily, vyhody a nevyhody dabingu se zamétim jesté v kapitole 2.2.4.
Dabing vs titulky.

2.2.1 Dabing
Jelikoz prakticka cast této prace slouzi jako podklad pro dabing, budu se tomuto tématu

4

podrobnéji vénovat v teoretické ¢asti diplomové prace.

Dabing muze byt charakterizovan jako pieklad v plném vyznamu tohoto slova, ktery ma
poskytnout divakovi v jeho matefském jazyce umeélecky emociondlni zazitek, ktery je
srovnatelny s uméleckym zazitkem divéka v jazykové sféfe originalu.'® Aby bylo mozné docilit
onoho srovnatelného zazitku s origindlem, je potieba dodrzet n€kolik podminek. Jednou z nich
je synchronizace takovym zplisobem, aby cilovi divaci uvértili, Zze herci na obrazovce skutecné
mluvi stejnym jazykem jako oni.}” Pfeklad z vychoziho jazyka tak musi nejen presny, ale musi
také splyvat s obrazem filmu (potadu apod.). Zde zminim hlavni rozdil mezi dabingem a dalSim
druhem audiovizualniho ptekladu, tedy voiceoverem. Zatimco dabing vytvéaii iluzi, Ze lidé na
obrazovce mluvi stejnym jazykem jako divak, ¢imz se skryva akt piekladu, voiceover je naopak

piipominkou piitomnosti prekladu.®

2.2.2 Voiceover

Voiceover je druh audiovizuédlniho piekladu, ktery spociva v Gstni prezentaci prekladu, ktery
1ze slySet sou€asné s origindlem. Zpravidla byva u origindlu snizena hlasitost a ptes n¢ho je
cteny pieklad. ,,Obvykle je divakovi umoZznéno slySet cizi jazyk po dobu nékolika vtefin na

zacatku promluvy, nezZ je nasledné snizena hlasitost originalu, aby mohla byt prekladana tfe¢

4 BOGUCKI, Lukasz and Jorge DIAZ-CINTAS. An excursus on audiovisual translation. The Palgrave
handbook of audiovisual translation and media accessibility. Palgrave Macmillian, 2020, s. 13.

15 Tamtéz. s. 13.

16 MAKARIAN, Gregor. Dabing: Teéria, realizacia, zvukové majstrovstvo. Ustav hudobnej vedy Slovenskej
akadémie vied, 2005, s. 9.

17 DIAZ-Cintas, Jorge and Pilar ORERO. Voiceover and dubbing. Handbook of translation studies, 2010, s. 442.
18 Tamtéz. s. 442.



piekryta.“!® Text origindlu je také vétsinou mozné slyset i na konci promluvy, jelikoz preklad

1'20

obvykle skon¢i o nékolik sekund diive nez original.”” Né&které zdroje ale naopak uvadi, ze

voiceover zadind asi o tii sekundy pozdé&ji, konéi viak ve stejnou dobu.?!

Voiceover je spojovan predevsim s dokumentarnimi filmy, v zemich jako je Polsko, Bélorusko,
Rusko, Litva, LotySsko a Estonsko se vSak voiceover vyuziva i k piekladu filmi. A napiiklad

v Italii se voiceover vyuziva v reklamach a televiznich reklamnich kanalech.?

Co se tyce technické stranky, je vioceover v porovnani s dabingem méné slozity, jelikoz preklad
neni potieba prizpisobovat pohybtim rtti hercli. Voiceover je oproti dabingu také levnéjsi
a mnohem rychlejsi, co se ty€e ptipravy prekladu. I tak je ale potfeba dodrzovat urcitéd pravidla,

voiceover by se mél naptiklad vejit do pozadovanych ¢asovych intervalt.

V oblasti vyzkumu se na rozdil od ostatnich druhli audiovizudlniho piekladu voiceoveru
nevénovalo pfiliS pozornosti. V poslednich letech se vSak objem kvalitniho vyzkumu
voiceoveru vyrazné zvysil.?® Vyzkum voiceoveru se zaméiuje napiiklad na piekladatelské

a synchronizaéni techniky, jazykové a kulturni aspekty nebo autenticitu a manipulaci.?

2.2.3 Titulky

Titulky mizeme definovat jako ztvarnéni verbalnich sd€leni ve filmovych médiich v jiném
jazyce, a to konkrétné v podob¢ jednoho nebo vice fadkli psaného textu prezentovaného na
obrazovce synchronné s pivodnim psanym sdélenim.?® Jedna se o doplnék k ptivodnimu
programu, ktery na rozdil od dabingu zistava v cilové kultuie nedotceny, aby jej mohli vSichni
sledovat a slyset.?® K plivodnimu mluvenému ¢i psanému slovu a piivodnimu obrazu se tedy
navic ptidavaji titulky pro divéka, a to jak pro zahrani¢niho, tak naptiklad pro neslysiciho, jak

si uvedeme v nasledujicim dé€leni titulkd.

19 CINTAS, Jorge Diaz and Pilar ORERO. Voiceover and dubbing. Handbook of translation studies, 2010, s.
441.

20 Tamtéz, s. 441.

21 AGOST, Rosa and Frederic CHAUME. La traduccién audiovisual. Hurtado Albir, Amparo (dir.) Ensefiar a
traducir: metodologia en la formacion de traductores e intérpretes, Madrid: Edelsa, 1999, s. 250.

22 CHIARO, Delia. Issues in audiovisual translation. The Routledge companion to translation studies. Routledge,
2009, s. 152.

23 MATAMALA, Anna. Voice-over: practice, research and future prospects. The Routledge handbook of
audiovisual translation. Routledge, 2018, s. 18.

24 TamtéZ, s. 19.

%5 GOTTLIEB, Henrik. Texts, translation and subtitling-in theory, and in Denmark. Translators and Translations,
2001, s. 87.

%6 DIAZ-Cintas, Jorge. Handbook of Translation Studies. Volume 1. John Benjamins, 2010, s. 344.
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Titulky se vétSinou de€li na dva typy: jazykové a technické. Z jazykového hlediska rozdéluje

H. Gottlieb titulky takto (Gottlieb, 1997, s. 71-72):

1. Vnitrojazykové titulky v ramci jednoho jazyka. Do této skupiny fadime titulkovani
,mistnich poradi“ pro neslysici a nedoslychavé a také titulky pro osoby, které se uci
jazyky.

2. Mezijazykové titulky — mezi dvéma jazyky.

Z technického poté nasledovne:

1. Oteviené titulky, které jsou soucasti ptivodniho filmu nebo televizni verze.
2. Skryté titulky, které mohou byt pfidany dobrovolné (prostiednictvim teletextu nebo

satelitnich kanali).

Pti1 prekladu a nasledném vytvareni titulkll je dilezité dbat na to, aby divak zvladal vnimat
titulky spolecné s plivodnim obrazem. M. Posta ve své knize uvadi, Ze titulkaf by mél pracovat
s Casovanim, pokud se o to nepostard na profesiondlni Grovni nékdo jiny (vétSinou spotter ¢i
dramaturg) (Posta, 2012, s. 11). Uz pti vytvateni piekladu musi mit titulkaf na paméti, ze na

titulek ma omezeny pocet Casu, proto musi pieklad ptizplisobovat obrazu uz v prvotni fazi.

V idedlnim piipadé by m¢él titulkdi zvladnout vytvofit titulky zcela od nuly, tzn. vytvorit
pieklad, ktery nasledné roz¢lenit na jednotlivé titulky, ty naasovat, vhodné je upravit, ulozit,

predat na kontrolu a hotovy titulkovaci soubor dodat klientovi.?’

Na uplném zacatku procesu stoji tzv. spotting, pii kterém dochdzi k ptepisu podle toho, kde

maji titulky za¢inat a kon¢it.?®

Poté dochazi k samotnému piekladu. Podle M. Posty by kazdy
titulek méla idealn¢ predstavovat jedna tplna véta (Posta, 2012, s. 54). Ne vzdy Ize vsak toto
nepsané pravidlo dodrzet, a to naptiklad v ptipad¢€, ze jsou véty kratké, a proto je vhodnéjsi
vytvorit titulek o dvou vétach.?® Dalsi piipad je opaény, je tedy potieba delsi souvéti roz¢lenit

do vice vét.

Titulkat vétSinou musi v procesu piekladani originalni text upravit tak, aby neztratil ptivodni
vyznam, ale aby neobsahoval zbyte¢né informace. Jak jsem si jiz uvedla vySe, je to z toho
divodu, Ze vytvotené pro titulky je vymezeny jen urcity ¢as, v ramci kterého se mizou v obrazu

objevit. Titulkar si tedy miize dovolit odstranit informace pochopitelné z obrazu. U titulkovani

21 POSTA, Miroslav. Titulkujeme profesionalng. Apostrof, 2012, s. 12.
28 Tamtéz, s. 12.
2 Tamtéz, s. 54.



také dochézi k odstranéni prvki jako je slang, dialekt a tabuizovany jazyk.3® M. Posta uvadi

dva zptisoby zkracovani (Posta, 2012, s. 68):

1. Kondenzace (nejstrucnéjsi vyjadieni informaci)

2. Vypousténi neékterych informaci nebo Casti textu

Diky témto postupiim miize divak titulky ¢ist mnohem pohodlnéji. Aby byly titulky vhodné pro
Cteni, je také potfeba dodrzovat néktera dalsi pravidla. Jednim z nich je pravidlo Sesti vtetin, za
tuto dobu by mélo byt mozné piedist dva fadky, kazdy o piiblizné 35 znacich.®! Dalgim
pravidlem je, Ze zadny titulek by nemél na obrazovce byt kratsi dobu nez jednu sekundu.®?

Pokud by dan¢ pravidlo nebylo dodrzeno, je mozné, ze divak muze titulek ptehlédnout.

vvvvv 4

Pro prekladatele je nejdilezitéjsi dodrzovat pocet znakti — od toho se také odviji, jaka slova ve

svém piekladu bude volit.

2.2.4 Dabing vs. titulky

Dabing byl v této praci definovan jako pieklad audiovizualniho dila, které¢ musi splyvat s jeho
obrazem a mél by divakovi v jeho matefském jazyce poskytnout emociondlni zazitek
srovnatelny s uméleckym zazitkem divdka v jazykové sféfe originalu.®® Titulkim jsem se
vénovala v predchozi kapitole, mluvila jsem o nich jako o ztvarnéni verbalnich sdéleni ve
filmovych médiich v jiném jazyce, a to v podob¢ jednoho nebo vice fadka psaného textu

prezentovaného na obrazovce synchronné s piivodnim psanym sdélenim.®*

Zékladni rozdily mezi témito dvéma druhy audiovizualniho piekladu jsou jasné uz z jejich
definic — pii1 dabingu divak neslysi zvukovou stopu originalu a m¢l by mit pocit, Ze postavy
filmu (poradu apod.) maji rodny jazyk stejny jako on. Naopak pfti sledovani filmu s titulky si je
divak plné védom toho, ze jde o zahrani¢ni tvorbu a pokud neovlada jazyk, ktery je ve filmu

pouzivan, pro jeho porozuméni musi v pribéhu sledovani ¢ist titulky.

Jak jsem uvadéla v piedchozich kapitolach, v Cesku je vice pouzivan dabing (dabing v Ceské

republice upfednostiiuje 74 % divakil, pro titulky je kazdy desaty Cech®), v Rusku navic

30 CHIARO, Delia. Issues in audiovisual translation. The Routledge companion to translation studies. Routledge,
2009, s. 148.

31 DIAZ-Cintas, Jorge. Subtitling. In Handbook of Translation Studies. John Benjamins, 2010, s. 345.

82 Tamtéz, s. 345.

3 MAKARIAN, Gregor. Dabing: Tedria, realizacia, zvukové majstrovstvo. Ustav hudobnej vedy Slovenskej
akadémie vied, 2005, s. 9.

3 GOTTLIEB, Henrik. Texts, translation and subtitling-in theory, and in Denmark. Translators and Translations,
2001, s. 87.

% KOZAK, David. Pieklad filmu a dabing. P¥iprava dialogové listiny k ruskému serialu Angelika. Olomouc:
2021, s. 15.



i voiceover. V této kapitole se zaméfim na to, jaké vyhody a nevyhody oba druhy

audiovizudlniho ptekladu maji.

Nejprve uvedu jeden z diivodi, pro¢ nékteré staty upiednostiiuji dabing. Zminovala jsem to jiz
v kapitolach o historii dabingu, kde jsem uvadéla, ze v tehdejSim Sovétském svazu bylo mnoho
lidi negramotnych. Dal$im diivodem byla cenzura, které dabing umoznuje pretvaret realitu
filmu. Tyto postupy se pouzivaly i v tehdej§im socialistickém Ceskoslovensku. J. Diaz-Cintas
uvadi, ze dabing je tradi¢né podporovan autoritarskymi rezimy, protoze divaci nemaji pristup
k ptivodni zvukové stopé dialogi.®® V takovych zemich tedy otazku vyhod a nevyhod dabingu

a titulkad fesit nemusi.

Co se ty¢e vyhod dabingu, v dnesni dobé se jedna z nich miize pojit s tzv. multitaskingem. Dnes
je zcela bézné, ze ¢lovek déla neékolik ukonti najednou. Proto mize byt nadabovany film vhodny
pro piileZitosti, kdy mu ¢lov€k nemliZe vé€novat svou veskerou pozornost, kterd je u ¢teni titulkti
a zarovein sledovani déje na obrazovce potieba. Jak uvadi D. Chiaro: ,,Diky dabingu mohou
divaci sledovat film skutecné cely, protoze nejsou rozptylovani tim, Ze by se museli soustiedit

také na Gteni dialogt.“’

Vyhody dabingu spocivaji také v tom, ze diky nému je produkce piistupna i pro déti, které jesté
neumi Cist. V této souvislosti O. Kautsky uvadi, Ze kterykoliv film ma byt ditéti co

nejsrozumitelnéjsi a na divakovi se nema vyzadovat sebemensi namaha.*

Dalsim argumentem ve prospéch dabingu je to, ze u ného v porovnani s titulky dochazi k mensi

textové redukci. Titulky jsou totiz omezené nejen Casem, ale také obrazem.

Pokud bych méla uvést nevyhody dabingu, za jednu z nejvétsich se uvadi to, ze kazi ptiivodni
zvukovou stopu a divaci nemaji moznost slySet hlasy ptivodnich herct.®® Dabing znamena
vytvofeni nové zvukové stopy, ktera nahradi tu piivodni, divdk tedy v tomto ohledu pfijde
o autenticnost. Podle O. Kautského by vSak dokonaly jazykovy podklad dabingu mél byt tak
piesvédeivy, aby mistni a dobovy kolorit d&je nebyl poskozen.*® Vzapéti ale dodava, Ze i titulek

muze do jisté miry tento kolorit narusit.

% BOGUCKI, Lukasz and Jorge DIAZ-CINTAS. An excursus on audiovisual translation. The Palgrave
handbook of audiovisual translation and media accessibility. Palgrave Macmillian, 2020, s. 14.

37 CHIARO, Delia. Issues in audiovisual translation. The Routledge companion to translation studies. Routledge,
2009, s. 147.

38 K AUTSKY, Oldfich. Dabing, ano i ne. Cesky filmovy Gstav, 1970, s. 32.

39 CHIARO, Delia. Issues in audiovisual translation. The Routledge companion to translation studies. Routledge,
2009, s. 147.

40 K AUTSKY, Oldfich. Dabing, ano i ne. Cesky filmovy Gstav, 1970, s. 33.
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Dalsi nevyhodou dabingu je ekonomicky faktor. Oproti titulkim je dabing mnohem
nakladngjsi, jelikoz se na ném podili podstatné vice lidi: rezisér, piekladatel, herci, zvukati

a dalsi. Z tohoto diivodu se nékteré filmové distribuce ptiklani spise k titulkiim.

Titulky jsou tedy mnohem levnéjs$i, coz je jedna zjejich velkych vyhod. K tomuto
ekonomickému faktoru mohu doplnit jesté jejich rychlost, tedy rychlost jejich vytvoreni. Jak
jsem jiz uvadéla v kapitole vyse, piekladatel je schopny zvladnout vytvorit titulky tzv. od nuly

a odevzdat je v podob¢ hotového titulkovaciho souboru.

Podle D. Chiaro se obecné zd4, Ze titulky maji pozitivn&jsi povést nez dabing.*! Uvadi, ze
titulky jsou spojené s ,.elitn€j$im publikem®, coz mtze také souviset s tim, co uz jsem v této

praci zmifovala, a to s upfednostiiovanim dabingu v zemich s vétsi negramotnosti.

Nejveétsi vyhodu titulki vidim v jejich ,,vzdélavacim® piinosu, tedy konkrétné¢ v tom, ze
prostiednictvim nich se divak zahrani¢niho audiovizudlniho dila mtZze zdokonalit v uceni
jazyki. Naptiklad C. Dollerup ve své studii uvadi, Ze ,,v malé zemi, jako je Déansko, je podil
obyvatel, kteti se nékdy ucili jeden nebo vice cizich jazyki, pomérné vysoky, a mnoho lidi
proto musi vyuzivat zahrani¢ni programy jako prostiedek k udrzeni, ptipadn¢ 1 zdokonaleni své
znalosti cizich jazyk?.“*? Divaci mohou tedy titulky vyhledavat za uéelem zdokonaleni se
v cizim jazyce, O’Connell vSak také zminuje rostouci zdjem Evropanti o své sousedy a jejich

kulturu.*®

Pokud tedy divak jiz trochu jazyk origindlu ovlada, mize diky tomu, Ze ma piistup
k ptiivodnimu zvuku, sledovat ptivodni dialogy a akustiku. Nemusi mu napiiklad uniknout ani
to, ze v origindlu zaznéla nadavka, avSak v titulkdch byla zaménéna jemnéjSim slovem.
K takovym situacim u sledovani dabingu dochazet nemiize (pokud divdk nezna originalni

znéni).

Pokud vSak divak jazyk origindlu viibec neovldda, musi po celou dobu sledovat titulky, coz
tfiSti jeho pozornost a mlze se stat, Ze soucasné nezvladne pozorné sledovat obraz filmu.
Takovym situacim by ale mé¢lo ptfedchézet dodrzovani pravidel titulkovani (popsano v kapitole
2.2.3. Titulky). Ptekladatel by také mél davat pfednost jednodussimu lexiku, tim vSak dochézi

k uprave ptivodniho textu a z divodu prostorového omezeni u titulkl také k redukei.

41 Tamtéz, s. 150.
42 DOLLERUP, Cay. On subtitles in television programmes. Babel, 1974, s. 197.
43 O'CONNELL, Eithne. Choices and constraints in screen translation. Unity in diversity. Routledge, 2016. s. 67.
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Ze srovnani dabingu s titulky podle této kapitoly vychdzi Iépe druhy jmenovany druh
audiovizualniho prekladu. Kazdy divak vSak preferuje tu svou variantu, jelikoz film sleduje za
jinym uc¢elem. Idedlnim stavem by bylo, kdyby si divak mohl u vSech filmi a potadu vybrat,

jestli zvoli dabovanou verzi ¢i titulky.

2.3 Dabing
Dabing jsem jiz obecné charakterizovali pfi urovani druhti audiovizualniho piekladu. V této

kapitole a jejich podkapitolach se na dabing zamétim detailnéji, jelikoz se jedna o stézejni téma

dané prace.

Rusti autofi dabing (rus. myOmspk, nyonupoBanue) definuji takto: ,,Dabing je Uplnd zameéna
replik v originalnim jazyce do jazyka piekladu.“** Podle T. A. Jegorové je hlavni funkci dabingu
adaptace, jiz rozumi pieklad, ktery minimalizuje cizost textu.*® Tato autorka také uvadi, Ze
dabing na rozdil od titulkil vytvafi iluzi, Ze se originalni text byl jiz plivodné v jazyce, ve kterém
jej divak piijima. Na zéklad¢ tohoto tvrzeni tedy miizeme vidét paralelu mezi voiceoverem

a titulky v porovnani s dabingem.

Pokud se zamé&fim na dabing a jeho adaptaci, je tfeba zminit adaptace ve vztahu s tim, kdo bude
text prekladu pronaset (ve vétSiné piipadech se jedna o herce). Preklad musi byt herci
prizpisobeny a rytmicky strukturovan tak, aby byl nejen snadno srozumitelny, ale také
artikulovany a vyslovovany.*® Je viak také dilezité vybrat herce spravného, ktery umi
dialogovou listinu spravné nejen piecist, ale spiSe zahrat a predat divakovi. Tuto fazi dabingu

vSak jiz prekladatel neovlivni.

Prekladatelska prace je vlastné jen jednim z faktort, které dabing ovliviiuji. Makarian mimo

prace piekladatele vydéluje jests nasledujici ovliviujici faktory*’:

1. Uroveti technickych podminek
Uméleckou kvalitu originalu

Kvalitu upravy dialogli

> won

Hereckou zakladnu

4 ETOPOBA, Tarbsana AnexcanaposHa. CyoTurposanue u ayomsx. OnpesieieHue, CpaBHEHUE METOIMK.
[Troce! 1 MUHYCBL Becmuux Hayku u oopasosanus, 2019, s.46.

45 Tamtéz, s. 46.

46 CABKO, Mapuna BrnaaumupoBHa. AyIuoBu3yalbHbLi nepeBo: AyOisx Kak OCHOBHAS IepeBoaYecKas
TexHuKa. Munck, s. 39.

‘T MAKARIAN, Gregor. Dabing: Teoria, realizicia, zvukové majstrovstvo. Ustav hudobnej vedy Slovenskej
akadémie vied, 2005, s. 10.
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5. Osobnost reziséra a zvukového mistra

Pokud jsou vSechny zminéné body na vysoké urovni, nemél by si divak v§imnout, ze film, na

ktery se divé, neni original. Potom se da mluvit o vydafeném dabingu.

Existuje nékolik druhti dabingu, uvést mizeme napiiklad zivy dabing, postsynchronizaci,

dabing smy¢kovy, kontinualni nebo predtadeny.*®

2.3.1 Historie dabingu

Vyvoj dabingu byl zavisly na vyvoji filmu a technologii. V Uplnych zacatcich, kdy se zatim
jednalo pouze film némy, nebyl dabing jesté potieba. Podle M. Steera dokonce ani nékteti
reZiséfi (jmenovité naptiklad D. W. Griffith) nechtéli, aby zvuk soucasti filmu byl, jelikoz véfili,
ze film beze slov je skutecné univerzalni dramatické médium schopné vzit za srdce lidi na celém

svéts.»®

I ptes rozdilné nazory k ptidani zvuku do filmu doslo, coz pozvedlo filmové uméni na vyssi
uroven. Zvuk a zvukové zaznamové technologie umoznily samostatné zpracovani auditivni
slozky filmu, jinymi slovy moznost piifadit obrazové slozce libovolnou jazykovou mutaci.*

To, ze bylo mozné vytvoftit obraz a zvuk poté ptidat zvlast, bylo zlomové.

Prvni pokusy o ptidani zvuku jsou spojené jest¢ s Thomasem Edisonem, vynalezcem filmu.
Autorem prvni funk¢ni technologie, kterd umoznila pienos zvuku na film, byl Lee de Forest
vroce 1923. Jednim z milniki v historii film se zvukovou stopou je potom film Jazzovy

zpevak (The Jazz Singer) z roku 1927.

Prvni pokusy o preklad filmt byly rtizné jazykové adaptace s pouzitim stejnych kulis a scénait,
ale jinych rezisérd a herct.®! K takové adaptaci doslo jesté pred druhou svétovou vélkou,
konkrétné v roce 1930, kdy vznikly hned tfi zvukové verze filmu Ann Christie. Jednalo se o

verze americké, némecké a Svédské.

Jednim z prvnich film{, ktery byl nadabovan, je americky film Son of India. Prvnim filmem

nadabovanym v byvalém Sovétském svazu byl film ze Spojenych stati (I/nvisible Man), a to

48 KOZAK, David. Pieklad filmu a dabing. Piiprava dialogové listiny k ruskému serialu Angelika. Olomouc:
2021, s. 8-9.

49 STEER, Maxwell. A brief history of film dubbing. Online. 1995. [citovano 2024-03-29]. Dostupné z:
https://msteer.co.uk/analyt/jfilmdubbing.html.

% MAKARIAN, Gregor. Dabing: Tebria, realizacia, zvukové majstrovstvo. Ustav hudobnej vedy Slovenskej
akadémie vied, 2005, s. 12.

1 SZARKOWSKA, Agnieszka. The Power of Film Translation. Translation Directory. [Online], 2005. Dostupné
z: https://www.translationdirectory.com/article477.htm.
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v roce 1935. Co se ty¢e Ceskoslovenska, zde prvni film s dabingem vznikl je§té o dva roky
diive (1933) a i vtomto piipad¢ se jednalo americky film, konkrétné¢ o snimek Na stopé

(Trailing the Killer, 1933).

2.3.2 Vyvoj a stav dabingu u nas

Stejné jako v Sovétském svazu, i v Ceskoslovensku se tedy dabing poprvé objevil ve 30. letech
minulého stoleti a jednalo se o film Na stop¢ (7railing the Killer, 1933). Pteklad i dabing pro
tento film vytvoril M. Gebert. Dilezitym poc¢inem byl také dabing animované pohadky
Snéhurka a sedm trpaslikit (Snow White and the Seven Dwarfs, 1937), kterou muzeme
povazovat za prvni plnohodnotné dabovany film, v némz své hlasy propujcili tehdy znami

a renomovani herci.*?

Vyvoj dabingu v Ceskoslovensku zbrzdila druha svétova valka, po jejimz skonéeni vzniklo
v roce 1949 Studio pro Upravu zahrani¢nich filmi, které se vSak zpoc€atku stalo teréem kritiky
(ptedevsim od znalcti cizich jazyki). Tato skutecnost se odrazila 1 na samotném rozvoji, kdy
studio zpo&atku nebylo podporovéano, tudiz se nemohlo rozvijet v patfiéném rozsahu.>® Prvni
dabing, ktery ve Studiu pro Upravu zahrani¢nich filma vznikl, vytvotil M. Gebert a jednalo se
o dabing k sovétskému valecnému filmu Nebezpecna kiizovatka (Korcmanmumn 3acnonos,
1949). Tehdy byla pouzivana tzv. ,,smyckova metoda®, pfi niz byl film rozdélen do nékolika

casti, jedna obsahovala zpravidla 2—4 véty.

V 50. letech produkce dabovanych filmi rostla, ze sedmi filmi rocné se vySplhala na
sedmdesat. Je nutné zminit, ze v této dob¢ jiz v Ceskoslovensku vladla komunisticka strana,
ktera zavedla cenzuru, kterd se nevyhnula ani dabingu. Cenzura se projevovala uz pfi vybéru
filmt a zasahovala také do prace prekladacii a upravch dialogl. Bézné se také stavalo, ze ze

zahrani¢nich film musely byt vystiihavany nepfijatelné scény.

V poloving 20. stoleti zacala vysilat ¢eskoslovenska televize, kam se ¢ast dabingové vyroby
piesunula.’® Pravidelné vysilani celovedernich snimki pfineslo také jednu novinku — dabovani
zahrani¢nich filmil nazivo. Jednalo se o ¢eskoslovenské specifikum, které bylo zpisobené tim,
7e eskoslovenskd televize tehdy jesté neméla vhodnou technologii. Zivy dabing nebyl tak

kvalitni jako pozd&jsi ,,natdceny*, obsahoval rizné nechténé zvuky, kroky sttidajicich se herct,

52 Presto. Zajimavosti o dabingu. Online. Dostupné z: https://www.presto.cz/cz/zajimavosti-o-dabingu [citovano
2024-03-28].

53 BOHACOVA, Jana. Tviréi a technologické postupy filmového dabingu. Praha: Statni pedagogické
nakladatelstvi, 1976, s. 4.

% Filmovy a televizni dabing — Retro. TV, CT24, 1. 1. 2020. [citovano 2024-03-29]. Dostupné z
https://www.ceskatelevize.cz/porady/10176269182-retro/211411000360008/
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kagel, hlasité dychani aj.>® Zivy dabing v televizi byl tim nataéenym (piedtaenym) postupné

vystiidan az v r. 1964.5

O rok dfive (tedy vr. 1963) vzniklo dalsi dabingové studio, a to v Brn¢. V 70. letech poté
i v Bratislavé a Kosicich. Toto obdobi je povazovano za zlatou éru ¢eského dabingu, ktery se
tésila velké oblibé divakl. Dabingova tradice pokracovala i v celém obdobi normalizace.
Rezisér Zdendk Hruska v rozhovoru pro Ceskou televizi (v ramci pofadu Retro — Filmovy
a televizni dabing) zminuje svou zkusenost ze 70. let, kdy byl dabing pied jeho namlouvanim
zkousen, probihaly dokonce i projekce filmu, aby herec védél, o ¢em film je. Cesky dabing byl
podle slov Z. HruSky povazovan za jeden z nejlepSich na svété, coz pricita kvalitni praci
prekladatelt, tipravci, ale také prvotiidnim hercim. V té dobé dabovali zahrani¢ni filmy herci

jako E. Cupédk, V. Raz, L. Munzar, A. Vranova nebo J. Adamova.

Zde se bavime o dabingu oficidlnim, je potieba ale také zminit ten neoficialni. Do
Ceskoslovenska se filmy ze zahraniéi (predevsim Zapadu) dostavaly také neoficialni cestou,
a to prostiednictvim VHS (Video Home System) kazet. O dabing téchto filmia se postarali
vétsinou amatéii a nadsenci, ktefi filmy jednohlasné namlouvali a asto také sami prekladali.>’

O VHS kazetach budeme mluvit také v dalsi kapitole.

Co se tyce obdobi po sametové revoluci, Ceskoslovensky a pozdé€ji Cesky dabing zazil tipadek.
Tehdy se spolecnost snazila dohnat vSe, co ji do t¢ doby bylo odpirano, a doslo tak k zaplavé
jinojazycnych (pfevazné americkych) poradu, které mély byt nadabovany co nejrychleji a co
nejlevnéji.®® Vzniklo nékolik soukromych studii, ve kterych chybéli profesionalové. Od té doby
se v§ak dabing posunul a znovu mizeme mluvit o dabingu kvalitnim. ReZisérka a prekladatelka
O. Wall6 zmifuje, Ze se dabing etabloval jako pevna souéast trhu s vizudlnim uménim.>® Na
druhou stranu ale tika, Ze prestiz dabingu jako samostatného umeéleckého odvétvi je na nule,

a stal se tak anonymnim oborem.

2.3.3 Vyvoj a stav dabingu v Rusku
Dabing se objevil v tehdej$im Sovétském svazu na pocatku 30. let. Tento druh audiovizualniho

ptekladu byl pro sovétské obyvatelstvo vhodnéjsi variantou nez titulky, které si kvilli

55 KOZAK, David. Pieklad filmu a dabing. Piiprava dialogové listiny k ruskému serialu Angelika. Olomouc,
2021, s. 8.

5 7ivy dabing se pouziva i dnes, napf. na konferencich &i festivalech.

5" TVWEB. KdyZ Belmondo mluvil &esky, historie ¢eského dabingu. Online. 20. 10. 2022. [citovano 2024-04-
07]. Dostupné z: https://www.televizniweb.cz/2022/10/kdyz-belmodo-mluvil-cesky-historie-ceskeho-dabingu/.
% WALLO, Olga. Specificka forma piekladu: dabing. Theatralia, 2012, s. 114.

5 Tamtéz, s. 114.
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negramotnosti mnozi lidé nemohli piecist. R. A. Matasov také uvadi, Ze dabing pomahal zakryt

vyroky zahrani¢nich filmovych postav, které se byly pro cenzuru nevhodné.®°

Historie dabingu v SSSR se zacala psat v r. 1935, kdy doslo k vytvofeni dabingu k americkému

).61

filmu «Yenosex-ueBunumkay (The Invisible Man, 1933).°* O dva roky pozdéji byla v radmci

Filmového studia Gorkého (tehdy jesté pod nazvem Sojuzdétfilm) oteviena prvni dilna dabingu

v zemi.®?

Do Sovétského svazu se tehdy dostavaly filmy nejen ze zépadnich statl, ale také ze zemi
tzv. socialistického bloku. Jelikoz v poloviné 50. let zac¢inalo byt Filmové studio Gorkého
zahrani¢nimi filmy zavaleno, byla v roce 1956 z iniciativy Hlavniho vedeni filmové vyroby
Ministerstva kultury SSSR oteviena dabingova dilna pii Lenfilmu.®® Zde se dabovaly
piredev§im zahrani¢ni filmy, ale také filmy z ostatnich republik SSSR, které byly natoceny

v narodnich jazycich.

Nejvice filmt se vSak stale dabovalo ve Filmovém studiu Gorkého. R. A. Matasov uvadi, ze do
konce 80. let bylo ze vSech 150 uvadénych filmi (v SSSR) 80 filmt dabovanych, na ¢emz se

podileli znami herci divadla a kina (napf. O. P. Basilagvili, G. M. Vicin, L. A Pagkova ad.).®

Sovétska skola dabingu byla povazovana za jednu z nejlepSich na svété, coz doklada peclivy
postup pii vytvaieni dabingu. Dialogové listiny byly nejprve pieloZzeny do rustiny, poté
nasledoval proces ,,synchronizace se rty* (aby zvuk dokonale sedél s obrazem). Text ptekladu
dale prosel dalsim literarnim zpracovanim, pii kterém byly odstranény ptipadné zvukové vady
(aliterace, asonance apod.), chyby vfe¢i apod.%® V posledni fizi musel text jestd projit

cenzurou®® a az poté byl odesilan do dabingového studia.

Prilom ve filmovém odvétvi znamenal zacatek éry VHS (Video Home System), kterou

odstartoval vyndlez tzv. videorekordéru, diky némuz si lidé mohli poustét filmy z domova. Pro

80 MATACOB, Poman Anekcanaposud. McTopus KHHO/BHAEO nepeBona. Becmuux Mockosckozo
yuusepcumema.Teopus nepegooa, 2008, s. 20.

61 Dabing byl vytvoten ve Védecko-vyzkumném filmovém a fotografickém tstavu (rus. Hayuso-
HccenoBaTeIbckuii KuaodorouncturyT) pod vedenim reziséra M. S. Donského.

52 MATACOB, Poman Anexcaraposwd. Mctopus knHO/BHIIEO IepeBoaa. Becmuuk Mockosckozo
yuusepcumema. Teopus nepegooa, 2008, s. 20.

63 Tamtéz, s. 20.

64 Tamtéz, s. 20.

% MAJIEHOBA, Egrenus JImutpuesHa. Aymuosusyanbaeiii nepesos 8 CCCP u Poccun: kpaTtkas HCTOpHYECKast
perpocniekTuBa. Becmuux Husice2opoockoeo 20cydapcmeenHo2o TUHeBUCIUYeCcKo20 YHueepcumema um. HA
Jlobponobosa, 2021, s. 69.

% Pod cenzurou byly zahrani¢ni filmy uZ vybirany, nejvice dabovanymi Z4nry se staly muzikily a melodramata.
I v takovych filmech vSak podle E. D. Maljonové cenzofi nachazeli scény a dialogy, které nebyly urcené pro
sovétské divaky (Maljonova, 2021, 5.70).
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obcany SSSR to byla skv¢la alternativa k televizi, mnoho z nich si ale videorekordér dovolit
nemohlo. Proto vznikaly tzv. ,,videosalony*, které byly nejprve potddany v domécnostech, poté
se ale rozrostla do kin, kulturnich domd, ale také napiiklad sportovnich stiedisek.®’ Tyto
videosalony byly vétSinou umistény v malych mistnostech, kde se nachéazel videorekordér —
jednalo se prakticky o malé kino. Diky videosaléniim rostl z4jem o filmy ze zahranic¢i (které se
do Sovétského svazu dostaly pies Zeleznou oponu, ne vzdy legalng®) a stim i zijem
o audiovizudlni pteklad. K populdrnim piekladatelim té¢ doby patii L. V. Volodarskij, ktery
prelozil vice nez 7000 zahrani¢nich filmt, nebo naptiklad V. O. Gorcakov, ktery mél na svém
konté pielozenych asi o tisic filmi méné. Musime zminit také A. J. Gavrilova, ktery pielozil

takové filmy jako «Tepmunatop» (The Terminator, 1984) nebo «Yemtoctun» (Jaws, 1975).

Pted rokem 1990 se v SSSR rozsifil voiceover (rus. 3akazap), ktery se od dabingu 1isi tim, Ze je
nahran pres pivodni zvukovou stopu. Tento typ audiovizudlniho piekladu se stal v zemi

fenoménem.

Voiceover byl v 90. letech minulého stoleti nahrazen dabingem. Diky rozpadu SSSR doslo ke
snizeni ideologického tlaku a zruSeni cenzury, v souvislosti s ¢imz se v Rusku objevila nova
tendence v audiovizualnim prekladé — parodicky pieklad.%® Satira a parodie spo¢ivala hlavngé
ve hie s textem — upravou jmen postav apod. Tradice voiceoveru a dabingu v Rusku pfetrvava

dodnes.

2.3.4 Proces vytvareni dabingu

Proces dabingu se sklada z n¢kolika ¢asti a podili se na ném nékolik lidi. VSe zacina tim, ze
obvykle distributor zasle dabingovému studiu pfedlohu filmu, kterd muze byt doplnéna
origindlnim scénafem, ktery usnadiuje pieklad, a dale také souborem pokynii, které se tykaji
napiiklad toho, zda maji byt dabovany pisné.”® Vsechny tyto materidly jsou posilany
ptekladateli, ktery pracuje nejen s nimi, ale také s filmem samotnym. Muze se totiz stat, ze

obdrzi ne Uplné ptesny piepis, proto musi zaroven sledovat i film.

5" MAJIEHOBA, Esrenus JImutpuesHa. Aynuosusyanbaeii nepesos B8 CCCP u Poccun: kpaTkas uCTopHuecKas
perpocniekTuBa. Becmuux Husice2opoockoeo 20cy0apcmeenHo2o TUHeBUCINUYECcKo20 YHusepcumema um. HA
Jobponobosa, 2021, s. 74.

58 MATACOB, Poman Anexcaraposwd. McTopus kuHO/BHIIEO IepeBoaa. Becmuuk Mockosckozo
yuusepcumema. Teopus nepegooa, 2008, s. 25.

8 MAJIEHOBA, Eprenus JImutpuesHa. Aymuosusyanbaerii nepesos 8 CCCP u Poccun: kpaTkas HCTOpHYecKas
perpocnextuBa. Becmuux Hudsicecopoockozo 2ocyoapcmeennozo aunegucmuieckozo ynusepcumema um. HA
Jlobponobosa, 2021, s. 74.

0 MARTINEZ, Xénia. Film dubbing. Topics in audiovisual translation, 2004, s. 3.
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V nékterych ptipadech dokonce miize dojit k tomu, Ze piekladatel zadné materialy nedostane.
Potom je potieba, aby si prekladatel film sdm nastudoval. Podle O. Kautského musi prekladatel
ovladat zvukovou schopnost odposlechu, kterd odpovidd ptekladatelské profesi v odvétvi

filmového dabingu.’

Po tom, co prekladatel sviij text dokonci, dochézi v nékterych ptikladech k zaslani korektorovi
(ten vSak neznd originalni jazyk a muze tak dochdzet k takovym upravam, které nebudou
originalu odpovidat). Nasledn¢ se musi prelozeny text synchronizovat spravné tak, aby dialogy
odpovidaly pohybtim ust herci a ostatnim obraz@im.’?> Pii synchronizaci dochéazi k upravé
pieloZzeného textu, jelikoz v nékterych Castech dabingu je potifeba nadbyte¢né informace
odstranit, aby se vysledny zvuk shodoval s obrazem. Tuto fazi dabingu miize provadét upravce

dialogli nebo sam piekladatel.

Upravit text tak, aby dialogy odpovidaly pohybim ust herct je slozita prace, kterou ma na
nebo celkového rytmu, shody vyraziva s charakterem postavy a gestikulaci a poté dojit ke
kompromisu.”*Aby upravce dosel k co nejlepsi varianté, odtikava si repliky nahlas. Upravce si
také musi vSechny varianty pamatovat, jelikoz neni mozné divat se do papiru, a ptitom sledovat
usta hercti. U této faze je dilezitd duslednost, kdyby totiz pohyby ust hercti neodpovidaly

zvuku, divak si toho okamzité vSimne.

Diilezitym aspektem pro docileni shody mezi origindlem a vytvofenym piekladem je pocet
slabik, neni vSak rozhodujici. O. Kautsky uvadi, Ze cizi vétu a nasi vétu mizeme sice polozit

vedle sebe ve stejné délce, ale pii vysloveni vypadaji jinak.”

V urcitych ptipadech mize synchronizaci poslouzit to, Ze néktera slova jsou v riznych jazycich
tvaroveé shodnd (napt. mama, mother, mama) a véta se podle nich da pfestylizovat tak, aby v ni
tato slova byla dominantni a divak si diky tomu nev§iml ptipadnych neptesnosti u ostatnich

slabik.

Potize pti synchronizaci mohou zplsobovat také pauzy v dialogu, které sice v originale maji

své opodstatnéni, ale v ,jazyce dabingu®, by plisobily jako nepiirozeny jev.”” V takovych

"L KAUTSKY, Oldfich. Dabing, ano i ne. Cesky filmovy tstav, 1970, s.45.

2 MARTINEZ, X¢énia. Film dubbing. Topics in audiovisual translation, 2004, s. 4.
8 KAUTSKY, Oldfich. Dabing, ano i ne. Cesky filmovy tstav, 1970, s.52.

" Tamtéz, s. 58.

S KAUTSKY, Oldfich. Dabing, ano i ne. Cesky filmovy Gstav, 1970, s. 62.
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ptipadech se musi upravce od originalu Uplné oprostit a prelozeny text upravit tak, aby doslo

k synchronizaci vét jako samostatnych celki.

Jelikoz se v praktické ¢asti této prace zabyvam piekladem ruské pohadky, uvedu problém se
synchronizaci pfi prekladu z rustiny. Rusky jazyk ma pohyblivy ptizvuk, ktery je zfetelny i ve
vyrazu hercovy tvare. Z tohoto divodu podle O. Kautského upravce nemiize pokryt slovo
originalu stejnym nebo podobnym vyrazem.”® Neda se tedy fici, ze pokud jsou dva jazyky

pribuzné, bude se dabing vytvaret snadnéji nez u jazyki nepiibuznych.

Pfi synchronizaci je také dulezité dbat na hercova gesta a jeho charakter, ktery musi Gipravce

neustale brat v potaz.

Po fazi synchronizace se v textu provadi posledni tpravy (v produkénim oddéleni) — text se
rozd€luje na zabéry, tedy useky. Pokud je ucastnikii v promluvé vice, dochazi k rozdéleni do
osmi fadki, pokud je pouze jeden, do péti.”” X. Martinez uvadi, Ze na za¢atku kazdého zabéru
se zaznamena TCR (Time Code Record), ktery se objevi na obrazovce a zabéry se poté ocisluji.
Po tomto procesu dochazi k vytvoteni tabulky, kde jsou uvedené udaje tykajici se toho, v kolika

zéabérech se kazda z postav objevi, dale konkrétni herec a to, jak dlouho bude mluvit.

Pted zaCatkem dabingu by mél rezisér dohlédnout na to, aby pfi samotném procesu nedochédzelo
k chybam ve vyslovnosti a aby byly nadabovany vSechny scény. KdyZz je pro dabing vse
piipraveno, rezisér v nahravaci mistnosti sd€li herctim, jaké postavy jim byly ptidéleny a jak se
bude v pritbéhu dabovani postupovat. V dalsi fazi se dolad’'uje obraz a zvuk mezi jednotlivymi

kanaly, na které byly dabovani hlasy nahrany.’®

Vytvareni dabingu je slozity proces, kterého se €astni mnoho lidi (od piekladatele, korektora
az po reziséra a zvukare). Piivodni verze ptekladu v pribéhu procesu prochdzi mnoha zménami,
coz je zpusobené hlavné dilezitosti synchronizace s obrazem. Findlni verze dabingu vSak jesté
nemusi byt v mnoha ptipadech kone¢nd, mize byt dale upravovéana podle potieb a pozadavki
média, pro ktery je dabing vytvafeny. Muze se stat, ze v kone¢ném vysledku ptekladatel ani

svou praci nepozna a dojde tak k tomu, Ze piekladatelova prace bude zatladena do anonymity.”

76 TamtéZ, s. 66.

" MARTINEZ, Xénia. Film dubbing. Topics in audiovisual translation, 2004, s. 4.
8 Tamtéz, s. 5.

" KAUTSKY, Oldfich. Dabing, ano i ne. Cesky filmovy tstav, 1970, s.46.

19



2.3.5 Dabingové symboly
V praktické Casti jsem pracovala sruskou animovanou pohéadkou, ke které jsem vytvaiela
dialogovou listinu. Ac¢koliv ulohou piekladatele by mél byt pouze samotny pieklad, nékteré

symboly jsem do dialogové listiny zakomponovala, abych ukézala, jak se pouzivaji.

IFarlaf |05:58 [Moje maminka vzdycky fika/ koukejte, timhle je Ludmila!

Na tomto ptikladu z dialogové listiny si miizeme ukazat, jak se znac¢i pauzy. Pokud je pauza
mensi nez sekundu, znac¢ime ji jednim lomitkem, pokud je pauza delsi, lomitky dvéma. Lomitko

by mélo byt umisténo hned za slovem, po kterém pauza nasleduje.

Ruslan 03:51 //Skoda, Ze nas v hodinach stavitelstvi nenauéili, jak se ma spravné
(Smich) stiilet. Ale sestaveni katapultu bych mél zvladnout. (37)

Déale jsem do listiny zaznamenavala také akustické projevy, kterymi mlZou byt smich,

nadechnuti, kiik nebo tfeba jasot.

Farlaf 16:51 //To neni vtipny. Hadejte, koho jsem pravé potkal
(Nad.)

Akustické zvuky jsem uvadéla v zdvorkach — smich, jasot, kiik, adiv, tleva, zpév, vréenti,
vykiik, usmév, odkaslani a povzdechnuti pouze jejich prepsanim. Vydech jsem zaznamendvala
jako (vyd.), plac jako (plac), kaslani — (kasle), leknuti — (Iek.), zapoleni — (zap.), zivnuti — (ziva),
oddechnuti — (oddech.).

Diky dabingovym symbolim se herci mohou v textu l€pe orientovat, coZ jim usnadiiuje praci.

2.4 Fenomén animovanych filmii v SSSR a Rusku

2.4.1 Zacatky animovanych filmi

Prvnimi animovanymi ruskymi filmy byly loutkové filmy Alexandra Sirjajeva® z let 1906-
1909. A. Sirjajev vytvofil sérii filmi, kterou vSak divaci na platnech nemé&li moznost spatit.
Vroce 1910 vznikl film Vladislava Starevice s ndzvem Lucanus Cervus, ktery pojednaval
0 boji roha¢t o samicku.®! Ani tento film se vSak na platnech kin neukazal. O dva roky pozdgji,

v roce 1912, V. Starevi¢ vytvofil film Krasna Lucanida neboli Stag Beetle War («/Ipexpacnas

8 Alexandr Sirjajev byl baletni mistr Mariinského divadla.
81 Film s touto tématikou byl piizna¢ny, jelikoz V. Starevi¢ byl biolog.
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Jliokanuoa, unu Boiina ycaueii ¢ poeawamuy) se stejnou tematikou a tentokrat se jiz do kin
dostal, navic se doma i v zahranic¢i dockal velkého tspéchu. Jednalo se také o prvni animovanou
satiru. Vladislav Starevic vytvofil jest¢ ftadu loutkovych kratkych filmid («Mecmo
KuHemamoepaguueckoco onepamopay», 1912; «Cmpekoza u mypasei», 1913 nebo
«Poocoecmseo y obumamenen necar, 1913), které se zapsaly do zlatého fondu svétové

kinematografie.

Po Rijnové revoluci V. Starevi¢ ze zemé odjel, ¢imZ na n&jakou dobu doslo k utlumu v rozvoji
animovan¢ho filmu. Vroce 1924 vznikly animované filmy Meziplanetdrni revoluce
(«Meacnnanemnas pesonioyusy) a Hotici Cina («Kumaii 6 oene») v ramci Experimentalniho
byra animatorstvi pii Statni technické Skole kinematografie (DxcnepumenTtambHOE OIOpO
MYJBTUIUIMKAUA  Tpu [ OCymapcTBEHHOM TEXHHUKyMe KuHemartorpaduu) vytvoieném

J. Merkulovem, N. Chodatajevem a Z. Komissarenkem.

Ve 20. letech minulého stoleti také ve studiu Kultkino vznikaly rizné animované satirické
areklamni snimky (napf. A. BuSkina nebo D. Vertova). Zacaly se tvofit malé skupiny
nadSenych karikaturistl, k ¢emuz z¢asti prispéla i avantgarda. V t€ dobé vznikly prvni sovétska
animovana pohadka pro déti Senka-AfriCan («Cenvra-agppuxaney», 1927) a Kluzisté

(«Kamoxy», 1927) Ivana Ivanova-Vano.

Ve druhé poloviné 20. let 20. stoleti vznikly v ramci studia Sovkino animované pohadky Svéab
vrezii Alexandra Ivanova («Tapaxanuwe», 1927) na motivy pohadky K. Cukovského,
Samojedsky chlapec («Camoeockuii manvuuxy, 1928) sester Brumbergovych nebo loutkové
filmy Marie Bendérské Mojdodyr («Moiioodeip», 1927) a Dobrodruzstvi Cinankd

(«IIpuxnouenus kumativamy, 1928).

Nékteré animované filmy té doby (napt. «I/lepsas Konnasy reziséra J. Merkulova z . 1929)
byly vytvoteny pomoci tehdy novatorskych technik — pouZiti trojrozmérnych kulis a tvz. ,clay
animation® (varianta s hlinou, plastelinou nebo voskem — tyto materidly jsou tvarné a déavaji

jiné moznosti nez pevné objekty®?).

Vramci studia Sovkino byl vr. 1929 publikovan film PoSta («/loumayr) v rezii
M. Cechanovského. Jednalo se o film natoceny tzv. smiSenou technikou a stal se prvnim
sovétskym barevnym filmem se zvukem. Film byl Siroce distribuovan v zahranici a byl vniman

pfednimi odborniky. V r. 1933 M. Cechanovsky zacal pracovat na filmu na motivy Puskinovy

8 KEDAJ, Zdengk. Stop-motion anima¢ni techniky. Masarykova Univerzita Fakulta Informatiky, 2009, s.1.
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pohadky Pohadka o popovi a jeho délniku Baldovi («Ckaska o none u pabomnuxe eco banoey).
V ramci tohoto filmu byla pouzita tzv. ,,albova metoda“, kterd zjednoduSovala proces

nataceni.®®

V této dobé ve sféfe animovanych filmi pisobil také Alexandr Ptusko, jenz v ramci Mosfilmu®*
vr. 1927 pracoval spolecné sJ. Merkulovem na prvnim sovétském animovaném seridlu
,Dobrodruzstvi Bratiskina“ («/Ipukatouenus bpamuwxunay). A. Ptusko je znamy i pro svij
prvni celovecerni loutkovy animovany film Novy Gulliver («Hoswiit yinusep», 1935), ve
kterém spojil animaci a herectvi. Diky tomuto filmu mohl otevfit SdruZeni objemové animace,
v ramci které vzniklo nékolik loutkovych filmu. A. Ptusko byl také ve 40. letech minulého

stoleti feditelem Sojuzdetmultfilmu.®

V roce 1937 byl Sojuzdetfilm pfejmenovan na Sojuzmultfilm. Ve svych zacatcich si studio
osvojovalo zapadni techniky procesu. V obdobi Velké vlastenecké valky (do r. 1943) se

Sojuzmultfilm ptestéhoval do Uzbekistanu a produkoval predevsim patriotické filmy.

Produkce Sojuzmultfilmu po druhé svétové valce vychéazela z kreslenych filma Walta
Disneyho, coZ se projevovalo naptiklad v tom, Ze byl vytvoiena disneyovska ,multiplane*
kamera (dokézala naptiklad rozostfovat a zaostfovat zabéry). V této dob¢ vznikl naptiklad
znamy kresleny film Snc¢hova kralovna («Credxcnaa koponesa», 1957) na motivy

H. CH. Andersena v rezii N. Fjodorova.

V roce 1953 se Sojuzmultfilm rozhodl obnovit Svaz loutkovych filmt. Diky nému vznikl
naptiklad film Jevgenije Migunova Karandas a Kljaksa — veseli lovci («Kaparoaw u Knsaxca —
secénvie oxomuuxuy, 1954). Pfi praci na tomto projektu J. Migunov vytvoril technickou
zékladnu, kterou v ramci své budouci tvorby pouzivali dalsi animatofi. Svaz loutkovych filma
také poslouzil jako jakési zkuSebna pro zacinajici filmate (napiiklad Borise Stépanceva,
Vladimira Dégtjajova a dal§im). Za zminku stoji také film Zamilovany oblak («Brrobnénuoe
obnakoy, 1959) R. Kacanova a A. Karanovice, ktery v sobé zahrnoval techniku ,.transpozice*.
Tato loutkovd a kreslend animace si vyslouzila fadu prestiznich cen na mezinarodnich

festivalech. Tito dva reziséti spolu vytvorili také film Stafik a jetdb («Cmapux u srcypasnvy,

1958) a jednalo se o viibec prvni film R. Kacanova.

8 Cenac. Muxaun Iexanosckuii. Komnosuuus TBopueckoii xusuy. Online. 21. 11. 2019. [citovano 2024-03-30].
Dostupné z: https://seance.ru/articles/tsehanovksyi-kononenko/.

8 Ruské filmové studio.

8 Sovétské a pozdgji ruské filmové studio produkujici animované filmy.
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Roman Kacanov se na samostatnou rezisérskou drahu vydal v r. 1960 a pracoval hlavné v ramci
jiz zminovaného Svazu loutkovych filmli. Nejprve vytvofil film MasSenka a medvéd
(«Mawenvka u meosedvy, 1960). Medvéda tehdy namluvil Anatolij Papanov a jednalo se
o prvni zkuSenost herce s ozvu¢enim animovaného filmu.®® Jeho dal§i vyznamnou praci byl
némy animovany film Rukavicka («Bapexckar», 1967). Vr. 1969 vdechl Zivot postavam
Eduarda Uspenského z détské povidky Krokodyl Gena a jeho ptatelé («Kpokooun ['ena u ezo
opy3bs», 1966) ve svém animovaném filmu Krokodyl Gena («Kpoxooun I'enay). O dva roky
pozdgji vysel film Ceburaska («Yebypawkay, 1971), v r. 1974 Sapokljak («Illanoknsxy, 1974)
a v 80. letech poté Ceburaska jde do $koly («Yebypawra udem & wikony», 1983). Roman
Kacanov vzdal také hold kreslené animaci, kdyZ v r. 1981 uvedl do kin celovecerni animovany
film Tajemstvi tfeti planety («Taiina mpemuveii nianemol») na motivy fantastické povidky
Alenéina dobrodruzstvi («ITpuxniouenus Anucory, 1974).8” Film se dostal i za hranice tehdejsiho
SSSR, a to do Spojenych stati americkych, Italie, Francie, Brazilie, Japonska, Koreje a také do

Ceska. Roman Kadanov byl tak jednim z hlavnich sovétskych animétort.

V 1. 1962 byl I. Ivanovem-Vano a J. Bojarskym vytvoten prvni loutkovy celove€erni animovany
film Létajici proletariat («/lemarowuii nporemapuii») na motivy V. Majakovského. Dulezitou
praci se stala také Historie jednoho zlo¢inu («Hcmopusi oonoeo npecmynnenusn», 1962) Fjodora
Chitruka, jenz si vyslouzila fadu zahrani¢nich cen diky ploskové animaci. Film se vyznacoval
neobvyklou montézi, rytmem a vizualni posloupnosti. Sovétskd animace se stala velice
uspésnou, pravidelné se ucastnila zahrani¢nich festivalti, kde ziskala cenu napftiklad jiz
zminovana Rukavicka («Bapexcka») R. Kacanova. V tomto obdobi vznikalo mnoho dalSich
znamych sovétskych kreslenych filma: Maugli («Mayeauy», 1967-1971) R. Davidova, Vinni-
Puch («Bunnu-Ilyx», 1969—1972) F. Chitruka na motivy britského spisovatele A. Milna, Malys
a Karlson («Manviue u Kapncony, 1968) B. Stépanceva, Brémsti muzikanti («bpemenckue
mysvikanmsly, 1969) 1. Kovalevské nebo Tii z Prostokvasina («7Tpoe u3 Ilpocmoksawuroy,
1978) reziséra V. Popova. Musime zminit také tvorbu Anatolije Petrova, ktery se zapsal do
historie jako jeden znejnadangjSich animatorG 70. let. Mezi jeho dila patfi naptiklad
,kinocasopis* Vesely koloto¢ («Becénas kapycenvy, 1969-2017), ktery ma v soucasné dob¢ jiz

48 dild. A. Petrov vynalezl fotografickou techniku a pomoci konven¢ni kreslené animace

8 Kynbrypa.pd. Poman Kaganos. Online. [citovano 2024-03-30] Dostupné z:
https://www.culture.ru/persons/1578/roman-kachanov.
87 Tamtéz.
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vytvarel trojrozmérné realistické filmy (napt. Polygon — «Iloauconr, 1977 a Herakl u Admeta

«l'epakn y Aomemar, 1986).

V ramci rychle rozvijejici se televize v 50. a 60. letech vzniklo pro Gosté&leradio SSSR® né&kolik
slavnych kreslenych filmi jako Pfihody kocoura Leopolda («IIpuxatouenus koma Jleononvoay,
1975-1987) reziséra Anatolije Reznikova, Ptihody prasatka Funtika («/lpukirouenus
nopocenka @ynmuka», 1986—-1988) Anatolije Solina, Pfihody kapitana Vrungela
(«IIpuxniouenus kanumana Bpyneensy, 1980—-1983) D. Cerkasského nebo napiiklad Piihody
Neznélka a jeho kamardda («/Ipuxnouenus Hesnatiku u eco opysetin, 1971-1973), na kterém

se podilelo hned n€kolik reziséru, mezi nimi naptiklad 1 R. Kacanov.

2.4.2 Soukroma studia

V roce 1988 bylo zalozeno studio Pilot, prvni soukromé animacni studio v SSSR, ve kterém
pracovalo mnoho lidi ze Studia animovanych televiznich filmi sdruzeni Ekran (sovétsky
arusky podfizeny podnik Statni televizni a rozhlasové spolecnosti SSSR). Jelikoz vSak
Sovétsky svaz nepodepsal tzv. Bernskou dohodu o ochrané autorskych prav®®, bylo studio Pilot
privatizovano. V nasledujicim obdobi vznikaly animované filmy na videokazetach, vyrabéla je
soukromé animacni studia nékolik animovanych filmii na videokazetach. V ramci téchto studii

vznikl také prosluly animovany film Neznalek na M¢ésici («Hesnatixa na Jlyney, 1997-1999).

2.4.3 Vyvoj po rozpadu SSSR

Od 90. let minulého stoleti Zije rusky animovany film vlastnim zivotem. V r. 1992 vSak Oleg
Vidov, filmovy herec, podepsal desetiletou smlouvu se Sojuzmultfilmem o distribuci na
Zapad.®® O dva roky pozdéji viak Sojuzmultfilm Zadal o vraceni ¢asti kolekce zpdt, v ramci
¢ehoz se do Ruska vratili animované filmy jako Jen pocke;j, zajici! («Hy, nocoou!», 1969-2012),
Tti z Prostokvasina («Tpoe uz IIpocmoxeawunoy, 1978), Brémsti muzikanti («bpemeHnckue
My3bIKaHTB», 1969) nebo Koté jménem Gav («Komernox no umenu I'agy», 1976). V zahrani¢i
viak zistala prava na distribuci 547 animovanych filmt, mezi nimiz byl napiiklad i Ceburaska
(«Hebypawxar, 1971), Snéhova kralovna («Cuescnas xoponesar, 1957) a («Mayenuy, 1967—
1971). V roce 2003 podepsal premiér Michail Kasjanov ,,ptikaz k ptfevodu prav na sbirku

8 Statni televizni a rozhlasové vysilani SSSR.

8 Je zaloZena na principech narodniho zachazeni, automatické ochrany bez formalni registrace, ochrany
literarniho, védeckého a uméleckého dile bez ohledu na jeho formu a zptisob vyjadieni. Lhiita ochrany byla
stanovena na 50 let po smrti autora (kratsi pro filmy a dila aplikovaného uméni). Dostupné z:
https://www.mpo.cz/dokument6205.html [citovano 2024-04-01].

9% BEOT'OJIFOBOBA, A. C. Poccuiickas aHUMALHs Ha pyoexe XX-XXI BekoB (K CTONCTHIO aHUMAITHOHHOTO
kuHO). Obuecmeo, eocyoapcmeo, npaso, 2013, s. 1.
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Sojuzmultfilmu na federalni statni podnik Filmové studio Sojuzmultfilm. Zacala pravni bitva
mezi O. Vidovem a J. Borstenovou (jeho Zenou) na jedné stran¢ a filmovym studiem

Sojuzmultfilm — na stran& druhé.*%!

V devadesatych letech musel Sojuzmultfilm ptekonat tézké obdobi, jelikoz mnozi herci
odchazeli do jinych zemi nebo zménili svou profesi. Vznikalo tak malo filma, které se navic
nemohly chlubit dobrou kvalitou. Na zacatku nového tisicileti vSak Sojuzmultfilm znovu zacal
natacet ,.kinocasopis* Vesely koloto¢ («Becénas kapycenvy», 1969—2017) a serial Prostokvasino
(«IIpocmoxsawunoy). Stat totiz v roce 2003 piidelil animatorskym studiim mensi ¢ast penéz
z prodeje ropy a o tii roky pozdéji bylo vyc¢lenéno 10 miliond dolard na podporu tvorby

kreslenych filmii.%?

2.4.4 Studio Mélnica

V tomto obdobi zacalo také soukromé studio Mélnica («MensHuma») produkovat celovecerni
animované filmy. Studio vSak vzniklo uz v 90. letech v Petrohrad¢ a jejim prvnim po¢inem byl
seridl Piihody ve Smaragdovém meésté («/lpuxnrouenuss 6 Hzympyonom eopoodey, 1998).
V 1.2003 vysel celovecerni animovany film Nosacek («Kaprux-Hocy) reziséra Ilji Maximova.
Meélnica je zndma hlavné diky své sérii filma s Bohatyrem AljoSou, nejdiiv byly tii — Bohatyr
Aljosa («Anewa Ilonosuu u Tyeapun 3meuy, 2004), Bohatyr a drak («Joopwina Huxumuu
u 3meti Topwinviuy, 2006) a Ilja Muromec a Solovéj-Razbojnik («/nvs Mypomey u Conogeii-

Pas3zb6oiinuxy, 2007). Prvni dva zminované animované filmy se dockaly i1 ¢eského dabingu.

Tato série se stala velmi oblibenou, nyni ¢ita celkem 12 filmt. Po jiz zminovanych tiech v ramci
studia Mélnica vysly nasledujici dily: T# bohatyfi a carevna Sema$a («Tpu 6Gocamwips
u lllamaxanckas yapuya», 2010), Tti bohatyii na dalekych biezich («7Tpu 6ocamwvips na
oanvHux bepezaxy, 2012), Tti bohatyti. Tah koném («Tpu 6ocamuips. Xoo konemy, 2015), Tii
bohatyti a krdl moti («Tpu 6o2camwvipa u mopckoti yapvy, 2017), Tii bohatyii a egyptska
princezna («Tpu 6oeamvips u npunyecca Eeunmay, 2017), Tt bohatyfi a naslednice trinu
(«Tpu 6ocamwvips u Hacneonuya npecmonay, 2018), Kun Julius a vyznamné pohadky («Kowus
FOnuii u 6onvwue crazxuy, 2020), Tti bohatyii a Kin na trané («7pu 6oecameips u Konv na
mponey, 2021) a Tti bohatyti a Pupek zemé («Tpu 6ocamuvips u IIyn 3emnur, 2023). Jiz bylo

oznameno, Ze na konci ptistitho roku ma byt publikovan dalsi dil — Tti bohatyii a stfedobod

91 BOT'OJIFOBOBA, A. C. Poccuiickas aHUMALHs Ha pyoexe XX-XXI BeKoB (K CTOICTHIO aHUMAIIMOHHOTO
kuHO). Obuecmeo, eocyoapcmeo, npaso, 2013, s. 1.
9 Tamtéz, s. 1.
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vesmiru («Tpu 6oecamuips u céem xknunomy) a pozdé€ji také Tti bohatyti. Mésto planety («7Tpu

bocamuipsi. I0poo nianemol ).

Studio Mélnica tvoii také serialy pro nejmensi, od r. 2011 bézi Barboskiny («bapbockumsiy),
v 1. 2006 vysel Luntik a jeho kamaradi («/Iynmux u e2o opy3vs», 2006-2010) rezisérky Dariny
Smidt. Oba serialy byly vytvoreny pro televizi RTR. Serial Luntik a jeho kamaradi ziskal Statni

ocenéni v oblasti kultury.®

Ve studiu také vznikaji kratkometrazni filmy reziséra Konstantina Bronzita, jenZ je Clenem
Ruské, Francouzské a Americké filmové akademie a v roce 2009 byl nominovany na cenu
Oskar. K. Bronzit je uméleckym feditelem studia M¢lnica a zaroven konzultant nékolika
projekti vznikajicich v rdmci studia. Co se tyce jeho prace, reziroval naptiklad prvni film ze
série Tt1 bohatyti. Jeho dalsi filmy Bozstvo («boorcecmeor, 2002) a «Lavatory — Lovestory»
ziskaly mnoho ocenéni na velkych festivalech kratkometraznich animovanych filmi v Rusku
a v zahrani¢i. DalS$i ocenéni ziskal také za autorsky film Nemtizeme zit bez kosmu («Mbt ne
Modrcem drcumsb be3 kocmocay, 2014), a to vice nez 50 ocenéni na rtiznych festivalech (naptiklad

na festivalu Annecy International Animation Film Festival ve Francii).

V rédmci rozvoje tvorby a technologii bylo ve studiu M¢lnica vytvotfeno oddéleni trojrozmérné
grafiky, kde vznikl projekt Bajky («bacnur») na motivy 1. A. Krylova a také v ném pokracuje
tvorba jiz zminovaného seridlu Lutnik a jeho kamaradi a Barboskiny. Vr. 2017 v tomto
odd¢€leni vznikl celovecerni film Urfin Dzus a jeho dfevéni vojaci («¥pgun Jowcroc u eco

Oepessannbvie conoamsly) reziséra V. Toropocina.

Vladimir ToropcCin reziroval také velky projekt Ivan Carevi¢ a Sedy vlk («Msan [lapesuu
v historii ruské animace, za dobu distribuce utrzil ptiblizng 30 miliond dolarti.®* Druhy film
z této série, Ivan Carevi€ a Sedy vlk — 2 («Hean Llapesuu u Cepuwiii 6onx — 2», 2013), ziskal

v 1. 2015 cenu Zlaty orel za nejlepsi animovany film.

2.4.5 Soucasnost
V roce 2009 se animace dostala do krize, jelikoZ stat na dalsi rok snizil jeji financovani na

polovinu. V té dobé také probihala reorganizace Goskina, coZz znamenalo, Ze z jeho strany

9 Menpauua. O crynun Menpauma. Online. [citovano 2024-04-01]. Dostupné z: http://melnitsa.com/about/.
94 Tamtéz.
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nékolik mésicti nedochéazelo k zadnému financovani.®® V disledku k tomu do$lo k uzavieni

nebo pozastaveni nékolika studii (véetné studia Pilot a V¢ela). Tehdy v krizi dokédzalo dobie

pracovat pouze studio Mélnica diky své sérii o Trech bohatyrech.

Aby studia zachranila svou existenci, musela se naptiklad za¢it zamétovat na videoklipy (piipad
studia Pilot) nebo hledat zahrani¢ni investory. V dnesni dob¢é je v Rusku schopno americké
produkci konkurovat pouze pravé studio Mélnica. Ostatni ruské animované filmy se mohou

porovnavat pouze s evropskou animaci.®

Potencial rastu animované produkce v ,,mnohém zdvisi na televiznim pramyslu a seridlové
produkce.“®” Zajimavymi pro televizni kanaly se staly napiiklad Kamaradi balénci
(«Cmewapuxuy), Pomocnickové («Quxcuxuy) a Masa a medveéd («Mawa u meoseowy). Masa
a medvéd se zacal vysilat v roce 2009 ve studiu Animakkord za pomoci trojrozmérné grafiky

a divaky si ziskal nejen v Rusku, ale také v zahranici.

V soucasné dob¢ se v Rusku natoc¢i asi 20—30 hodin kreslenych film rocné (v nejlepsim obdobi
Sojuzmultfilmu to bylo 300-400 hodin). Pro porovnani: v Ciné se jedna o tisice hodin, ve
Spojenych statech o desitky tisic. Jednim z hlavnich problémut je podfinancovani tohoto
odvétvi. ,,Diive stat vyclenoval az 90 % potitebnych prostfedkil na vyrobu kreslenych filmd,
nyni se vSak filmové spole¢nosti musi spoléhat na vlastni zdroje nebo se uchylit k vyuziti
vypijéenych prostiedkd.“®® Druha potiz se poji se zaméstnanci, které je mnohdy té7ké najit
a proskolit. S timto problémem se vSak nemusi vypotradavat studio M¢lnica, které rozsifuje sviij
personal pofddanim dvoumésicnich kurzii pro animatory s naslednym zaclenénim do
kolektivu.®® Studio Mélnica je v Rusku v dne$ni dobé svétlou vyjimkou na poli produkce

animovanych filma.

2.5 Specifika pohadek
Dana prace je zamétena na piipravu dialogové listiny k ruské pohadce Ruslan a Ludmila, vice
nez pohadka. Kazdy prekladatel by mél na zacatku svého procesu vzdy vyhodnotit, kdo bude

ptijemcem jeho vysledné prace a podle toho také pii praci postupovat (volit spravna slova,

% Vuupepcurer Cuneprusi. Hosblit 06Ban: kpusuc 2008-ro. Online. 24. 7. 2023. [citovano 2024-04-01]Dostupné
z:https://synergy.ru/about/education_articles/speczialnosti/obrazovanie po_fakultetam/rossijskaya_animacziya
put_ot_sovetskoj legendyi k brendu novogo pokoleniya#h caption 6.

9 Kunonowuck. Poccuiickast anumanust: Ot kpu3uca 1o uanyctpun. Online. 7. 4. 2016. [citovano 2024-04-01].
Dostupné z: https://www.kinopoisk.ru/media/article/2754187/.
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pristupovat k humoru apod.) Na svém piekladu jsem pracovala s védomim, Ze potencidlnimi
budoucimi divaky budou déti. V této kapitole se zaméfime na to, ¢im se vyznacuji pohadky,
jaka jsou jejich specifika a dale také na to, jak je nejlépe piekladat.

Détska literatura je spjata s orientaci na publikum do 16 let'%

, v nékterych zdrojich je uvadéno
piesné vékové rozmezi, a to od 3 do 15 let.1®! Vyznamnou slozkou pohadkovych texti jsou
realie a ustilené obraty.l%? V nékterych pohadkach také vystupuji nadpfirozené bytosti.
V &edting se jiz nékteré pieklady postav a bytosti ustalily (napt. Rotkdppchen = Cervena
Karkulka, Schneewitchen = Snéhurka). V prubéhu stoleti se vSak pristupy k prekladani vyvijely
— od doslovného piekladu k vétSimu oprosSténi se od origindlu. V soucasné dobé¢, naptiklad, se
u ruskych pohadek dodrzuje poplatnost stylu, ustalenym vazbdm, formalnim konvencim
i realiim originalu.’®® Pro pohadky také byvaji typicka tvz. ,mluvici jména“, o kterych se

zminime jesSté v dalsi podkapitole.

V pohédkach je dulezita také zvukova struktura, naptiklad u ukolébavek nebo détskych pisni.
Texty pro déti se vyznacuji zvukomalbou slov, rymem, neologismy a opakovanim. Tyto aspekty
jsou diilezité pro déti, které se nachazi teprve seznamuji s fonologii svého rodného jazyka.l%*
Pohadky se také vyznacuji svou jednoznacnosti (dobro vs. zlo) a §tastnym koncem. Mivaji také

rychlejsi spad, jsou dynamické a nenajdeme v nich vétSinou pouze jednu déjovou linii.

Pohadky jsou typické ptitomnosti lidové slovesnosti.’®® Oproti textim pro dospélé si pohadky
zachovaly folklorni bohatstvi, které se promita do obsahu, formy 1 styla autorti a diky kterému

vznikl Zanr, ktery zname pod pojmem autorska pohadka.'%®

2.5.1 Preklad pohadek pro dabing
Pti prekladani a pripravé dialogové listiny zahranicniho animovaného filmu musi brat
ptekladatel v uvahu zptisob mluveni, mysleni a jedndni ditéte, které se mohou v riznych

kulturach lisit a také to, Ze cilové texty je tfeba pfizplsobit zvlastnimu publiku, tedy ditéti, které

100 PEBKO, A. B. OcobeHHOCTH TIepeBojia JEeTCKOi uTepaTypsl. benopycckuil rocy1apcTBeHHbIA YHUBEPCUTET,
2017, s. 1.

101 L ASIN, Stépan. Slovnik literarni teorie. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1984, s. 208.

102 KUFNEROVA, Zlata. Jak se piekladaly a prekladaji pohadky. Prekldddni a cestina, Jino¢any, 2003, s. 145.
103 Tamtéz, s. 147.

104 Trans Europe. ITepeBoz aetckoii muteparypsl. Online. [citovano 2024-04-02]. Dostupné z:
https://transeurope.ru/publications/perevod-detskoy-literaturyi.html.

105 GENCIOVA, Miroslava. Literatura pro déti a mladeZ: (ve srovnavacim Zanrovém pohledu). Praha: Statni
pedagogické nakladatelstvi, 1984, s. 15.

106 USIAKOVA, Lucie. Pieklad détské literatury [online]. Olomouc, 2018 [cit. 2024-03-26]. Dostupné z:
https://theses.cz/id/5d8t4v/. Diplomova prace. Univerzita Palackého v Olomouci, Filozoficka fakulta.
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oproti dosp&lym vnima véci jinak.1%” V tomto kontextu se zda, ze prekladatelé audiovizudlnich
textll mohou do urcité miry postupovat jako pii piekladu détské literatury. O’Connell uvadi, ze
stejnymi strategiemi muze byt to, Ze jak animovana pohadka, tak détska literatura musi obohatit
kulturni systém déti a zaroveni zohlednit uroven jejich porozuméni.l® Pokud navdzeme na
porozuméni, prekladatel by se mél pii své praci rozhodovat, zda kulturni odkazy zanecha
v puvodni podobé¢, nebo zda s nimi bude pracovat tak, aby je ptizptisobil divakim, pro ktery
preklad vytvaii. Prekladatel by m¢l také dbat na prolinani obrazi, slov a také zvuk, které jsou

charakteristické pro viechny détské texty a predstavuje pro piekladatele velkou vyzvu.1%®

Je dulezité si také uvést, ze u détskych filmi z prekladatelského hlediska existuji téi hlavni
sémiotické kody!?: jazykovy kéd, ikonograficky kéd a hudebni kod. Jazykovy kod je pro
prekladatelsky kod stézejni, bez n€ho by pieklad neexistoval. V pielozenych audiovizualnich
dilech ma specifické vlastnosti, které souvisi s ,,ordlnosti“. Je dilezité, aby dialogy ptisobily
ptirozené. Ikonograficky kod predstavuje spojeni mezi détskymi filmy a obrazkovymi knihami
a vlastnimi détskymi kresbami a vytvarnymi dily.!!* Posledni jmenovany, hudebni kdd, hraje
v animovaném filmu zasadni roli. Muze se zdat, Ze n€kdy pouze dopliuje obraz, avSak jeho
funkci mizeme spatfovat napiiklad v kulturnich odkazech. Kvuli tomu, ze dabingovéa studia
obvykle pracuji s ,,mezindrodni verzi“ filmu, tedy tou, kterd obsahuje vSechny hudebni
a zvukové efekty pivodni verze s vyjimkou téch dialogovych replik a pisni, které budou

dabovany,’'? miize byt pro piekladatele slozité s témito pasaZemi pracovat. Je vSak na

piekladateli, jestli dialogy podle téchto prvki upravi.

K prekladani pisni, které jsou soucasti animovanych filmu, se da piistupovat prakticky pouze
tfemi zplsoby. Prvni zpusob je pro piekladatele jednodussi, jelikoz se jednd o ponechéni pisné
v origindlnim znéni, coz znamend, ze pieckladatel se pisni viibec nemusi zabyvat. K tomuto
feSeni dochazi v ptipadé, Ze se jednd o znadmou piseii. Druhy zpisob spociva v piekladu

puvodni pisné¢ a dosazeni textu v cilovém jazyce do plvodni hudby. Tento zplsob jsem

107 LoRENZO, Lourdes. Paternalismo traductor en las traducciones del género infantil y juvenil. Trans: revista de
traductologia, 2014, s. 36.

198 O’CoNNELL, Eithne. What Dubbers of Children’s Television Programmes Can Learn from Translators of
Children’s Books?. Meta, 2003, s. 223.
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vyuzivala také ve své teoretické Casti v piipad€ obou pisni, které se v mnou vybrané pohadce
vyskytuji. Pod tfetim a zaroven poslednim zpisobem se rozumi vytvoteni Upln€ nového textu,
ktery se poté dosadi do pivodni hudby. Tento typ nebyva tolik vyuzivan, jelikoz pisen
v animovaném filmu vétSinou odkazuje k probihajicimu d&ji, a proto je potieba, aby prekladatel

na zéklad¢ pivodniho textu prevedl pisent do cilového jazyka.

Aby byl pteklad pohadky do cilového jazyka vydafeny, musi dojit k rovnovéaze mezi obsahem,
kreativitou, jednoduchosti vyjadfeni a také jazykové svobody.''® P¥ekladatel musi déle myslet
na to, jedna-li se o pieklad pro déti neymensi, nebo naopak pro dospivajici, a podle toho ke své
praci pristupovat. Texty pro dospivajici jsou uréené pro déti ve véku 15-16 let. Recipientem
dila se tedy stava zdk na 2. stupni zdkladni Skoly, ktery by mél byt schopny najit urcité

informace v jednoduchych, autentickych materidlech a rozumét kratkym a prostym textiim. 4

Dilezitym piekladatelovym zadanim je pievést text do cilového jazyka pomoci ,,prostého
jazyka“, aby byla zachovana jednoduchost. V nejlepsim ptipadé by mél vysledny text pasobit
u textlh uréenych dospélym. Piekladatel by dale mél umét prenést emocionalni zabarveni
origindlu. Tento aspekt je dulezity z toho divodu, Ze déti vnimaji text spiSe na emocionalni

trovni (citi radost, smutek, strach atd.).1*®

Pokud je vychozi text urCeny pro dospivajici déti, je mozné, ze se v ném budou objevovat
slangové vyrazy. Z tohoto diivodu by mél piekladatel stale sledovat zmény v jazyce, a to jak ve
Autenti¢nosti prekladatel miize docilit také tim, ze se bude na svét divat détskyma ocima. Je

dualezité, aby chapal vnitini svét déti a faktory, které maji vliv na vyvoj ditéte.

Pro animované filmy zaciné byt také bézné, ze se v nich pouzivaji cizi jazyky, at’ uz skutecné
nebo vymyslené. Podle 1. De Higes se v takovych piipadech mize piekladatel rozhodovat mezi

dvéma variantami: zachovani cizojazy&nosti, nebo naopak nezachovani.''® Pokud by doslo

113 Trans Europe. ITepeBoz aetckoii muteparypsl. Online. [citovano 2024-04-02]. Dostupné z:
https://transeurope.ru/publications/perevod-detskoy-literaturyi.html.

114 VRASTILOVA, Olga. Détska literatura a Gtenai'ska gramotnost v cizim jazyce. Hradec Kralové: Gaudeamus,
2014, s. 12.

115 Tamtéz, s. 5.

116 D ANDINO, Irene De Higes. The translation of multilingual films: Modes, strategies, constraints and
manipulation in the Spanish translations of It’sa Free World.... Linguistica Antverpiensia, New Series—Themes in
Translation Studies, 2014, s. 222.
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k situaci, ze cizi jazyk a jazyk dabingu jsou stejné, miize ptekladatel pro tyto scény jiny jazyk,

aby doslo k zachovani vicejazy¢nosti filmu.

Prekladatel se musi také vyporadat s tzv. ,,mluvicimi jmény“, tedy kdyz jméno zaroven do jisté
miry charakterizuje pojmenovavany objekt (napt. Hejkal, Vecernik, princezna Kolobé&zka,
«Hesnatika», «Manvuux-c-nanvuuky, «Kpacnaa wanouxar). Ve vetSin€ pripadi neexistuji
piesné analogie v cilovém jazyce, nebo budou pro dité nesrozumitelné.!!’ Piekladatel by mél
tedy mit Sirokou slovni zasobu v cilovém jazyce, do které¢ho preklada, a také predstavivost.
Zaroven by vSak mél také perfektné znat jazyk vychozi, aby odkryl vSechny idiomatické vyrazy

a prislovi.

Ptekladatel pohadek by mél do jisté miry také disponovat smyslem pro humor, bez kterych se
pohadky vétSinou neobejdou. Jak uvadi A. V. Rebko ve své praci, klicem k tspéchu dobrého
piekladu je prekladatelova schopnost vyjadfit slovni hiicky, které v dile vytvaieji komicky

efekt. 118

Stava se, Ze soucasti pohadek byva také edukativni obsah, ktery se pii prekladani détske
literatury da jednoduSe popsat pomoci vysvétlivek. V ptipadé¢ animovaného filmu se vSak
v cilovém jazyce takové informace predavaji slozitéji, jelikoz, na rozdil od literarniho dila, neni

mozné dopliiovat zvukovou stopu o nové informace.**®

Na konec této kapitoly se jeSté zminim o tom, Ze neexistuje pfili§ studii zkoumajici
charakteristiku audiovizualniho piekladu pro déti. V posledni dobé vSak v Evropé vzniklo
znacné mnozstvi doktorskych praci v ptibuznych oborech, které v sobé zahrnuji nejen

piipadové deskriptivni studie, ale také podrobné modely analyzy, diky nimz védci mohou blize
..... 120

2.5.2 Dabing pohadek
Dabing mizeme rozdélit na dabing hranych filml a na dabing animovanych filma. Pod druhy
jmenovany typ fadime dabing zahrani¢nich pohadek, ktery je uptednostiiovan pied titulky, které

by pro ptedpokladaného cilového divéka (dit€), postradaly smysl. Dabing je u animovanych

117 PEBKO, A. B. OcobeHHOCTH NepeBoia JeTCKOM TuTepaTyphl. benopycckuil rocy1apcTBeHHbIA YHUBEPCUTET,

2017,s. 3.
118 Tamtéz, s. 4.
119 DE Los REYES, Julio. Genética del doblaje cinematografico. La version del traductor como proto-texto en el

filme Rio. Linguistica Antverpiensia New Series 14,2015, s. 231.

120 DI GIOVANNI, Elena; ELEFANTE, Chiara; PEDERZOLI, Roberta (ed.). Writing and Translating for
Children. Peter Lang, 2010, s. 259.
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filma vyuzivan také proto, ze se diky nému animace 1épe ptizplsobi kultufe cilového publika,
zaroven by vSak mélo dojit k zachovani vyznamu ptivodniho. Animovany film by mél také
pfinaSet vizudlni a esteticky zazitek, ktery by titulky mohly naruSovat. U né&kterych
streamovacich platforem (napf. Netflix a Disney+) si vSak jiz divdk mtze vybrat, jaky druh
audiovizualniho ptekladu upiednostiiuje — dabing nebo titulky, a muaze si tak volit podle

vlastnich preferenci.

Dabing animovanych filmt je dulezity pro to, aby jednak mohlo byt osloveno zahrani¢ni
publikum a také z toho diivodu, aby doslo ke zpiijemnéni audiovizualniho zazitku v king.1?!
Stejné jako pii praci s dabingem pro klasické filmy, piivodni verze zvukové stopy vyZzaduje
nahrazeni dialogii a hlasového doprovodu, aby bylo mozné upravit zvukové efekty, e
animovanych postav a zpév v cilovém jazyce.'?? V souvislosti s potfebami détskych divaki je

vvvvv

gesta postav.?

Nejznaméjsimi subjekty ve sféte kreslenych filmi, které se zabyvaji dabingem, jsou naptiklad
Dreamworks Animation, Paramount Pictures, Disney a Pixar.!?* V sou¢asné dobé je na trhu
velké mnozstvi distribu¢nich kanalii, coz se poji mimo jiné také s nastupem digitalni animacni

technologie.

2.6 Ruslan a Ludmila, vice nezZ pohadka

Ruslan a Ludmila, vice nez pohadka je ruskd dobrodruznd animovana pohadka, ktera byla
uvedena do kin 24. srpna 2023. Reziséry této pohadky jsou Alexej Cicilin, Vladimir Nikolajev
a Alexej Zamyslov, ktefi jsou znami animovanou sérii pohddek Snézna kralovna («Credxrcras
xoponesay, 2012-soucasnost) natoCenou na motivy pohddek H. CH. Andersena. Pohadka

vznikla v rdmci animovaného studia Voron¢z a spole¢nosti STV.

Ruslan a Ludmila, vice nez pohadka je adaptace poemy Ruslan a Ludmila A. S. Puskina
o krasné knézné a odvadzném bohatyrovi. Tato poema se stala predlohou pro film jiz v roce 1938
nebo naptiklad v roce 2018. Ruslan a Ludmila, vice nezZ pohadka si z poemy zachovala piibch
a jména postav, obsah vSak neni pfevypravén s uplnou piesnosti. Postavy a jejich vztahy byly

pozménény vzhledem k soucasné dobé. Ludmilu bychom mohli nazvat feministkou, kterd umi

121 Atl translate. Does lubbing still make sence in animation? Online. 4. 4. 2023. [citovano 2024-04-03]
Dostupné z: https://www.atltranslate.com/blog/dubbing-animation.

122 Tamtéz.

123 CHAUME, Frederic. Audiovisual Translation: Dubbing. Manchester: 2012, s. 78.

124 Tamtéz, s. 78.
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vzit osud do svych rukou. Ruslan je v pohadce zase piredstaven jako knihomol, stavitel
a intelektual, ktery nevyhleddva souboje. Hlavni zapletkou filmu zistava hledani knézny

Ludmily, kter4 byla unesena drakem do zamku &arodé&je Cernomora.

Animovana pohadka laka divaky na humorné scény, napinavy dé&j a pohadkovy svét. Recenze
ocenuji pohadku za povedené predélani ptivodni poémy Puskina a troven grafiky a animace,

které jsou srovnavany s produkcei Disney a Pixaru.
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3. PREKLAD

Zena 00:44 Uprostied fata morgany a nekonec¢né pousté, tam, kam
nezabloudi ani noha poutnika, je pted vSemi skryt
straSidelny zamek.

Muz 00:57 Stragidelny zamek hrozivého ¢arodéje Cernomora.

Dité 01:03 /Strasidelny zamek?

(Nad.)

Dité 01:05 Jak ten zIy carodéj vypada? Je désivy?

Muz 01:10 To nikdo nevi. Carodéj Cernomor vypousti svého
straslivého draka, ktery unasi krasné neprovdané
neveésty primo do jeho zamku.

Princezna 01:19 //

(K¥ik)

Hlasy 1:24 Divejte, divejte, drak unesl princeznu.

Lidé 01:29 Tudy, tudy

Princ 01:30 Heeeej//

(K¥ik)

Princezna 01:31 /

(Vykiik)
Princ 01:33 /

(Vykiik)
Princezna 01:36 //

(Vykiik)

Knize 01:42 Ani jednomu vojinu se nepodarilo zamek najit, premoci
carod€je a zachranit unesené princezny.

Ludmila 01:51 Tak takhle je to? Jen af si mé zkusi chytit, ja mu jesté
ukazu! (20)

Knize 01:59 /Vida, jakou mam doma bojovnici!

(Smich)

Ludmila 02:04 /

(Usmév)
Ludmila 02:21 /
(Smich)
Ruslan 02:22 /
(Smich)
Ruslan 02:25 /
(Leknuti)

Ruslan a 02:29 //

Ludmila (Smich)

Lidé 02:36 Vitejte u nas!

Ludmila 02:37 Ahoj!// Dobry den!

Lidé 02:40 Krasavice

Ludmila 02:41 /

(Smich)

Ruslan a 02:48 00000/

Ludmila (Smich)

Ruslan a 02:54 //

Ludmila (Smich)
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Ludmila 03:08 Snad jesté nikdy jsem u naseho mésta nevidéla tolik
lodi.

Ruslan 03:12 VsSak uz jsem slySel, jak pro tebe po celém svéte hledaji
Zenicha.

Ludmila 03:16 /Ne pro mé, pro otce.// Otec nevéri, Ze zemi mize ridit

(Nad.) i divka a je pripraven meé dat jakémukoliv
kolemjdoucimu. Hlavné aby vypadal jako vojak.

Ruslan 03:28 No, a ty bys chtéla co, Ludmilo, povéz?

Ludmila 03:31 Chtéla bych vladnout knizectvi a zaroven byt se svym
drahym.

Ruslan 03:38 A jestli si bude$ muset vybrat jen jedno?

Ludmila 03:41 Pak// se bude hodit tahle lodka. Dame sem katapult
nebo trebuchet a mizeme se branit pred
pronéasledovateli.

Ruslan 03:51 //Skoda, 7e nas v hodinach stavitelstvi nenauéili, jak se

(Smich)  |[ma spravné strilet. Ale sestaveni katapultu bych mél
zvladnout.

Ludmila 03:58 Uu, tak to budu strilet sama! Teda, my jsme ale skvély

(Smich) tym.

Ruslan a 04:04 /

Ludmila (Smich)

Ludmila 04:13 To je romantické. Ruslane, divej!

(Nadech)
Ruslan 04:18 Ludmilo, vezmes
Ludmila 04:20 //
(Vykiik)
Ruslan 04:30 si me?
Ludmila 04:34 //Ano!
(Nad.)
Ruslan 04:38 Fuu
Ludmila 04:44 //
(Smich)

Ruslan a 04:49 //

Ludmila (Smich)

Hlasy 04:59 //

(Smich)
Ratmir 05:14 Dneska je tviij den, Rogdaji!
Rogdaj 05:17 /Lamu rekordy, Ratmire!/
(Smich)
(Vykiik)
Rogdaj 05:24 Dneska jsem se zastavil u Vladimira. A feknu vam, ze
(Smich) [jsem si stoprocentné jisty, Ze to budu ja, komu da
Ludmilu za Zenu.

Ratmir 05:40 No, no, no. Ty mas sice svaly, ale moje kralovstvi patri
mezi ty nejlepsi a jestli si vezmu Ludmilu/ dostane se
v Zebticku jesté vys a to sotva néjaka divka odmitne.

Divka 05:53 Vezmi si za Zenu me, prosim!

Divka 05:55 Ja si té vezmu!
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Divka 05:56 Ja si té vezmu!

Divka 05:58 Pry¢, je muj!

Farlaf 05:58 Moje maminka vzdycky rika/koukejte, tamhle je
Ludmila!

Ratmir 06:06 S kym to tam je?

Rogdaj 06:08 /Snad ne s Ruslanem!

(Zavrcéeni)

Rogdaj 06:23 Ale, ale. Kohopak to tu mame?

Farlaf 06:27 Ruslana a Ludmilu!

Rogdaj 06:29 Zmlkni, Farlafe, nejsem slepy!

Farlaf 06:31 Proc ses teda ptal?

Ludmila 06:34 Co potiebujes, Rogdaji?

Rogdaj 06:36 Ludmilo, moje budouci Zena by si méla spole¢nost
vybirat pecliveji./ Knizeci dcerka by se neméla tahat
s timhle knihomolem. Jesté zac¢nes taky Cist a vér mi, Ze
Cteni je uplné k nicemu.

Farlaf 06:51 A co kdyz je to kucharka?

Farlaf, Rogdaj, [06:53 /

Ratmir (Smich)

Ratmir 06:55 Ludmilo, jestli budes mit zitra Stésti, vybere mé knize za
tvého Zenicha. A ja nejsem takovy barbar jako oni.

Ludmila 07:04 To jste se zblaznili! Nikoho z vas si nevezmu.

Ruslan 07:09 Jo! Ludmila se rozhodne i bez vas, s kym se bude
kamaradit!

Rogdaj 07:13 //Podivejte, kdo se ozval. Manzela ji vybere veliky knize,

(Smich) takZe ty, Ruslane, bud’ radsi zticha. Jesté nikdy v zivoté
jsi nedrzel zbran v ruce, je t€zsi nez knizka, slabochu!

Ruslan 07:27 A vis, Ze nejsilnéjsi sval v nasem téle je mozek? Tedy
pokud se pouziva.

Rogdaj 07:33 Ukaz, jak tviij mozek odola mé sekere!/

(Kiik)

Ludmila 07:40 Ne!// Jestli se to dozvi mij otec, ukaze vam! Podle
zakona musi byt zbrané v pritomnosti dcery velkého
kniZzete schované, jinak prijde trest!

Farlaf a Rogdaj [07:55 /

(Zasmani)

Rogdaj 07:57 Schovéavat se za sukni by ti Slo, usmrkance!/ Vsak
pocke;j. Co stojite, jdeme!

Ruslan 08:06 Jinak prijde trest? Vzdyt je to blbost.

Ludmila 8:10 Ale to oni nevédi, vzdyt neumi psat.

(Smich)

Ruslan a 08:13 //

Ludmila (Smich)

Ludmila 08:16 Pojedu se pokusit presvédéit mého otce

Ruslan 08:21 Hodné stésti

Ludmila 08:48 7 cesty! Omlouvam se!

Straz 08:51 Ta nase knézna je ale potrhla!/

(Smich)
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Ludmila 08:56 Omlouvam se!

Ludmila 09:18 Tatinku! Tati!

Knize 09:21 /Ludmilo! Jsem z toho spéchu tak unaveny!

(Nad.)

Ludmila 09:27 Aha! Vim, Ze podle tradice musis uz zitra sim vybrat
manZela pro svoji dceru.

Knize 09:34 O tom jsem si s tebou chtél promluvit. Rogdaj, Ratmir a
maticka Farlafa mé prosili, abych jim prislibil tvou
ruku.

Ludmila 09:45 To sotva! A mé jste se nezapomnéli zeptat? Miij nazor
nikoho nezajima?

Knize 09:50 Ludmilo, vZdyt jsi knéZna, je ti pfeci snad znamo, jak to
chodi?

Ludmila 09:55 Vzdyt je to blbost! Co je pro tebe diilezit€jsi — moje
Stésti, nebo tahle zastaral4 tradice?

Knize 10:02 No samoziejmé, Ze tvoje Stésti!

Ludmila 10:05 V tom pripadé dej mou ruku Ruslanovi! Pozadal mé a

(Smich) [ja/ souhlasila!/

Knize 10:13 Ruslan je mily mladik, chytry, slusny, ale neni to vojin!
Pokud prijde nestésti, neochrani ani tebe, ani
knizectvi!

Ludmila 10:23 'Vladce musi byt hlavné chytry, az potom silny!

Knize 10:27 Je dulezité, aby mél obé schopnosti, Ludmilo.// Vim, Ze
jsi tajné do své lod’ky schovala zasoby a planujes utek/
Je to zbyteéné, ddm Vam s Ruslanem pozehnani.

Ludmila 10:41 Vazné?// Ano, dékuju!

(Nad.)
(Smich)
Knize 10:46 Doufam, ze toho nebudu litovat.
Lidé 11:00 //No pani/
(Jasot)
Lidé 11:05 /
(Nad.)
Lidé 11:06 Podivej, ty jsou krasné!
Lidé 11:10 //
(Smich)

Knize 11:22 Drazi hosté! Dnesek je velkym svatkem./ Spolecné
oslavujeme zasnoubeni mé jediné dcery!

Lidé 11:31 //

(Jasot)
Ratmir 11:34 /
(Smich)
Farlaf 11:37 Zdravim!
Rogdaj 11:39 O Ano! Ano!/
(Kiik)

Ruslan 11:47 KniZe brzy oznami nase zasnuby/ nebojis se?

Ludmila 11:52 Ja/ se nebojim niceho.

Zena 11:57 /
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(Krik)

Ruslan a 12:00 //
Ludmila (Leknuti)
Ludmila 12:02 Kdo to je?
Ruslan 12:07 Ludmilo, béz!
Farlaf 12:10 Podivejte, drak!
Divky 12:12 /
(Leknuti)
Ratmir 12:14 Ludmilo?
Rogdaj 12:15 Ruslane?
Ludmila 12:20 Ruslane! Nechas ho! Tu méas!// Pust mé!/
(K¥ik)
Ludmila 12:32 Ruslane! Pomoc!
Ruslan 12:35 Ludmilo! Pockej!/
(K¥ik)
Zeny 12:43 /
(Leknuti)
Lidé 12:44 /
(Leknuti)
Ruslan 12:47 //
(Zapoleni)
Knize 12:52 /
(Nad.)
Ruslan 12:53 //
(Kiik)
Ludmila 13:00 Chyt se mé!// Ruslane!
Ruslan 13:06 Ludmilo!/
(Kiik)
Ludmila 13:08 Neeee!
Ruslan 13:23 Ludmilo!/ Ludmilu unesl drak!
Knize 13:31 To byl Cernomor, zly ¢arode;.
(Nad.)
Lidé 13:34 //
(Udiv)
Knize 13:40 Pratelé, mou milovanou dceru ukradl podly ¢arod€j
Cernomor./ Tomu, kdo Ludmilu zachrani, ji dam za
Zenu a s ni i mij trin./Mij triin za Ludmilu.
Lidé 13:55 //
(Udiv)
Rogdaj 13:59 Ja privedu Ludmilu/a trin pak bude mdj.
Ratmir 14:05 Ja, Ratmir, zachranim Ludmilu.

Maminka Farlafal

14:09

Neohrozeny Farlaf knéznu zachrani.

Farlaf

14:31

CoZe, co, ja?

Maminka Farlafal

14:15

Nehadej se. Hlupacku, knizectvi jen tak na ulici
nenajdes.

Knize

14:21

Bézte, vojini. Prived'te Ludmilu zpatky.

Ruslan

14:25

Knize, ale vzdyt ja a Ludmila.
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Knize 14:27 Zmylil jsem se./ Potiebuje hrdinu, ne knihomola.
Rogdaj 14:39 Troubo, jdi brecet do knihovny./Ludmila bude moje!
(Smich)
Ruslan 15:01 /
(Vzdych)
Zena 15:15 Tady nic nezmiizes.
Ruslan 15:18 Ma pravdu!
(Nad.)
Ruslan 15:36 Tak// Musim se vydat tam, kam letél drak. Na vychod!
Farlaf 16:00 Brambory jsi mi dala?
Maminka 16:01 Ano, dala.
Farlaf 16:03 A peceni?
Maminka Farlafal 16:04 Ano, tu taky.
Farlaf 16:06 A pernicky, abych mél sladké?
Maminka Farlafal 16:08 Tss! Zadné sladké dokud se nevratis zpatky s knéZnou
Ludmilou! A ted uZ jed, kniZectvi na nés ¢eka.
Farlafa 16:17 //Ruslan?
(Nad.)
Ratmir 16:36 Kde jsi sakra byl, Farlafe? Jak dlouho mame cekat?
Rogdaj 16:40 Veprové koleno s sebou mas?//
(Smich)
Rogdaj a Ratmir [16:47 //
(Smich)
Farlaf 16:51 //To neni vtipny. Hadejte, koho jsem prave potkal
(Nad.)
Rogdaj a Ratmir 16:55 /
(Nad.)
Farlaf 16:56 Ruslana!
Rogdaj 16:57 /
(Nad.)
Farlaf 16:58 V takovym divnym brnéni.
Ratmir 17:00 Ruslan?/ V brnéni?
Farlaf 17:04 Nelzu vam. A mél namireno do neprostupného lesa.
Ratmir 17:07 No, urcité se vydal hledat Ludmilu.
Rogdaj 17:12 Ja ho dostanu jako prvni! Slabosi, potkAme se na mé
(Smich) [knizeci svatbé!//
Farlaf 17:21 A proc¢ viibec Ruslana? Myslel jsem, Ze jedeme
zachranovat Ludmilu?
Ratmir 17:26 //Poslys, proc ses vlastné viibec ptihlasil? Opravdu
(Vzdych) [chce$ Ludmilu zachranit?
Farlaf 17:37 Maminka to tak chce, jak rika: ,knizZectvi preci jen tak
na ulici nenajdes“
Ratmir 17:42 No ale nebude to maminka, kdo se s Cernomorem utka.
Farlaf 17:46 Neboj se, maminka vi, jak se s nim vyporadat. Napriklad
pokud se ukéaze, Ze je Cernomor obr, naridila mi, abych
mu piredhodil néco dobrého k snédku.// Jsem rad, ze
mam s sebou Pelmené.// Ale ty, Ratmire, jsi do Ludmily
asi blazen, kdyz kviili ni riskujes zivot.
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Ratmir 18:05 Co? Ja?/ Prosim t€, divky se zamilovavaji do Ratmira,
(Smich) [ne naopak./ Jde mi o dobrou povést, vzdycky chci a taky
dostanu to nejlepsi. Ludmila je nejkrasnéjsi ze vsech
princezen a ja jsem skvély prosté ve vSem. Jak
jednoduché.

Farlaf 18:25 No a co kdyz potkas jesté vétsi krasavici.

Ratmir 18:25 Potom Ludmilu prosté necham.// Zlom vaz, Farlafe
chrabry!

Rogdaj 19:03 Ruslane!

Rogdaj 19:15 Zbabélce, vylez!

Ludmila 19:28 //Ruslane? Kde to jsme? Nic si nepamatuju./ Jsme

(Nad.) snad v Ciné?// Jsme na svatebni cesté. Ruslane, kdepak

(Smich)  [jsi?// Ruslane!/ Ruslaaaane!// Oho, to je Svédsky stul.

(Leknuti) [Ze by Turecko?/ Ruslane, nebud hlupak, kde jsi?/ Jsou
jako zivé.// Oni mé€ unesli.

Naina 21:02 Ludmilo

Ludmila 21:05 To ty jsi mé ukradla? A jesté k tomu ze svatby? Co ty jsi
za monstrum?

Naina 21:10 Kouzelné monstrum. Vitam té v zazracném palaci
kouzelnika Cernomora Velikého. Maloktera z princezen
meéla za dobu jeho existence tu Cest se sem dostat.

Ludmila 21:25 A Zadna z nich se nevratila. TakZe tady miizu ztstat
naporad? To je hriiza!

Naina 21:31 Ale kdepak, zadna hrtza, pouze veseli!/ Cernomor se
nudi, hleda spole¢nost a ty mas to Stésti, zZe jsi byla
vybrana. Je to velka ¢est, mlize$ na sebe byt py$na.
Tvym tkolem je ho potésit a zabavit a potom se mtzes
tésit na zivot v prepychu.

Ludmila 21:54 Ja nejsem hracka, ja

Naina 21:56 Prestan, Ludmilo, svoji prudkou povahu musis zkrotit.
Ne abys viidce zklamala.

Ludmila 22:04 Velice rada vaseho viidce zklamu. Jen at si za¢ne hledat
jinou hracku!

Naina 22:09 Pak se priprav na to, Ze se pripojis k tém hloupym
princeznam, které se Cernomorovi postavily.// Smif se
se svym osudem a budes tu svobodna.

Ludmila 22:21 //

(Kiik)
Naina 22:24 Nebo t& Cernomor proméni v sochu, jak uZ to tak byva.
Ludmila 22:33 /Co?
(Dych.)
Naina 22:36 //
(Smich)
Ludmila 22:42 //
(Kiik)
Naina 22:47 Preju Stastny pobyt. Stejné se ti nikdy nepodari se
(Smich) |odsud dostat.//
Cernomor 23:11 Ne, ne, ne. Tohle vS§echno jsem uz na sobé mél. Vyhod'te

to! Abych ohromil svou novou kamaradku, musim
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uplné obménit cely sviij Satnik! Potiebuju novou
modu.

Naina 23:32 Vidce, knézna Ludmila je v palaci. Vase prani jsem tak
splnila.
Cernomor 22:39 Vyborné, slouzi§ mi vérné, Naino, takze té po zasluze
odmeénim. Konec¢né ti ukazu, kde se schovava kouzelnik
Fin.
Medvedi 24:16 //
(Plac)

Ruslan 24:20 //Hej! Nech je na pokoji!// Varuju t€, nebojim se pouzit
(Nad.) tohle! // Ruslane, uklidni se, pfemyslej, ¢eho se boji
(Nad.) hadi. Ohné, mangust. O, ano/ samoziejmé, zaklinaci
(Nad.) hadi!//

Bjorn 26:02 Dékuju, state¢ny bohatyre!

Ruslan 26:05 A?
(Udiv)

Bjorn 26:06 Zachranil jsi mé i mou rodinu. Jsem ti zavazan a odted
ti budu slouzit.

Ruslan 26:12 //

(Leknuti)

Bjorn 26:20 A mluvit umis?

Ruslan 26:23 A ty to umis?!

Bjorn 26:26 No samoziejmé! Jsem Bjorn, posledni mluvici medvéd.
Rekni mi, co t& piivedlo do naseho lesa?

Ruslan 26:33 Hledam svoji milovanou / Ludmilu. Unesl ji podly
¢arodéj Cernomor, jeho drak ji odnesl za tento les.

Bjorn 26:42 Cernomor? Had, ktery napadl nasi rodinu, mu slouzi.
Posilaji ho na lov vzécnych zvifat, a z jejich kozicht
potom vérni krej¢i Siji Cernomorovi nové oblecéeni.

Ruslan 26:55 Vis, kde ho mtizu najit?

Medveéd 26:57 Ne. Ale mizu té odvést k dobrému kouzelnikovi
jménem Fin, ktery taky zije v nasem lese. On mozna
bude védét, jak nic¢emu Cernomora najit.

Ruslan 27:09 Dékuju

Medved 27:10 Sedni si a drz se. Zatim se schovejte, brzy jsem zpét.

Princezny 27:40 //

(zpév)

Ratmir 27:52 Krasavice! Prijel nejlepsi muzsky na svété.

Princezna 27:59 Muzsky?

Princezna 28:00 Opravdu?

Princezna 28:01 To je krasavec!

Princezny 28:03 //

(Smich)

Ratmir 28:15 //

(Leknuti)
Princezny 28:23 /

(Smich)
Ratmir 28:25 //
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(Krik)

Princezna 28:30 //
(Smich,
vykiik)

Princezny 28:34 /
(Leknuti)

Ratmir 28:35 //
(Krik)

Princezna 28:38 //
(Krik)

Ratmir 28:49 //
(Udiv,
uleva)

Princezna 28:54 /
(Usmév)

Princezny 28:56 //
(Jasot,
nadsSeni)

Princezna 20:05 Ratmir?

Ratmir 20:06 Ano, damy, ne tak rychle. Preci jsem jesté nepostavil
Kapitol.

Ruslan 20:26 Ty jo!

Fin 209:31 Eeee, fu //

(Smich)

Bjorn 20:37 Fine!

Fin 20:38 /Bjorne, stary priteli!// To mam radost. Co tvoje mysky,
(Smich) uz mluvi?

Bjorn 20:48 Ne, podle vSeho jsem opravdu posledni Bjorn.

Fin 20:54 Kdo to s tebou prisel?

Bjorn 20:56 Ruslan. Zachranil mou rodinu a pottebuje pomoct ve
svém tazeni.

Fin 30:03 //Uu, tazeni, nevypadas jako vojin.

(Smich)

Ruslan 30:11 //
(Leknuti)

Fin 30:20 //
(Smich)

Ruslan 30:25 Moje milovana Ludmila byla unesena drakem. Rik4 se,
7e v tom ma prsty zlj ¢arodéj Cernomor. Vy jste
kouzelnik, prosim, pomozte mi Ludmilu zachranit!

Fin 30:36 Jisté, Ze pomtzu. Vzdyt je to i moje vina.

Ruslan 30:40 Tvoje vina?

Fin 30:42 Drak slouzici Cernomorovi, je carodéjka Naina, moje
osudova laska.// Dlouho jsem bojoval o jeji ptizen,
dvacet let jsem studoval ¢arodéjnictvi, abych se ji
vyrovnal. Ale v mych predstavach existovalo pouze
jedno reseni.

Naina 31:03 Nemiluju té.
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Fin 31:05 V redlném zivoté jsem odmitnuti neunesl, a tak jsem
pouZzil kouzlo, které mi zarucovalo jeji lasku. Bylo v§ak
prilis silné a Naina se mnou stala posedlé, Silené
posedla. Bylo vsak pozdé, kouzlo zacalo piisobit a uz
neslo vratit zpatky. Naina se do mé blaznivé zamilovala.

Ruslan 31:30 A co bylo dal?

Fin 31:32 D4l? DAl byl Cernomor. Nez jsem Nainu stacil
vysvobodit, ekl ji o tom, co jsem udélal. Moje milovana
Naina se rozhnévala a priklonila se ke zlu.

Naina 31:44 Moje odplata postihne tplné kazdého!

Fin 31:50 Tak se objevil drak. Nechal jsem ji a utekl. Od té doby se
skryvam zde.

Ruslan 31:55 A co je s Nainou?

Fin 31:59 No a od té doby se Naina msti. Nejen mné, ale v§em,
ktefi jsou $tastné zamilovani. Jako ty a Ludmila.

Ruslan 32:09 Ludmilo/ kéz bych védél, kde ted’ je.

Fin 32:13 To je jednoduché.

(Srknuti)

Naina 32:36 Sss//Probud’ se, probud’ se, Ludmilo, probud’ se. Tohle
se ti urcité nezda.

Naina 33:02 Méla jsi stésti veliké

(Zpév)

Byt v 1isi pohadkové

Zazracnou vstupenku v rukou mas
Jako odmeénu to ber

Jsi prave v risi kouzel

Kterou tam venku nepoznas

Dej stranou pochybnosti
Tancuj a zpivej

Zlata je tu preci dosti
Satfi habadgj

Luxusni l4zné

Lavové kameny
Vychodni kuchyné

Nad kterou neni

Omamna je kvétin viiné

'Vladce ma misto na truné
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Kdo je to? Hrdina?

Cernomor

Kdo je tviij spasitel?

Cernomor

Kdo to pro tebe vS§echno vydobyl?
No preci nas viidce

Nas jediny pan

Cernomor

Jeho um je predem dan
Cernomor

Snad z nebe nam byl seslan

Uminéné nebud, pfed nim se sklon
7iv bud’ Cernomore nas

Svét jen se tires

7iv bud’ Cernomore nas

Prohru nepoznas

Ludmila 34:28 Tu mas!
(Smich)
Cernomor 34:40 Aaaaa!
Ludmila 34:42 Jak se ti to libi!/ Slizoune jeden. Chces jesté? Lito mi té
(Smich) [neni.// Klanét se ti nebudu, éarodéjicku jeden
podradny!
Naina 35:01 /
(Leknuti)
Ludmila 35:02 Chtél jsi rozptyleni? Tak tady ho mas!// A ted hieb
vecera!
Ruslan 35:20 Ludmilo, drz se!
Ludmila 35:23 //Ruslane? Ruslane? Jsi tady?
(Krik)
Ruslan 35:29 J4, ja, pockej!// Chvilicku// Pockej, jak ja se jen
Ludmila 35:46 Asi se mi to zdalo. Ach jo.
Ruslan 35:53 //Dobre, tak kde je to misto a jak se tam dostat?
(Nad.)
Fin 35:59 Obycejny Clovék nemiize premoci takového carodéje,

jakym se Cernomor./ Ziistan tady, vezmu si té do uceni,
vSechno té nau¢im a potom bude malinkéa Sance, Ze ho

premiizes.
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Ruslan 36:12 Zhruba za 20 let?

Fin 36:14 Priblizn€, mozna 30, jak ti to pijde.// Magie neni

jednoduché zalezitost./

Ruslan 36:28 Ne, ucenim jsem stravil uz 15 let, Slo by to néjak

rychleji?
Fin 36:32 Existuje zptisob, ale je to jista smrt.
Ruslan 36:36 Nechat svou milovanou ve sparech Sileného c¢arodéje?
To bych radéji zemfrel.

Fin 36:43 Na tom néco je.// Jdi celou dobu na vychod, az dojdes
k pisecnym horam. Priichod tam stiezi obr.

Bjorn 36:58 Oho, to je ¢im dal tim zajimavéjsi.

Fin 37:02 Pokud premiiZes obra, dostanes se pfimo do fiSe
Cernomora.

Ruslan 37:07 Dékuji, Fine.

Fin 37:09 Hodné stésti, drazi!//

(Nad.)

Fin 37:29 Ruslane?/Bjorne?/ Naino, ty jsi mé nasla?//
(Povzdech.,[Nezapominejte se zalivat!//Pomozte mi! Aaa! Ahoj,
leknuti) Ruslane.

Ruslan 38:15 Fine?

Fin 38:16 Pomoooc

Ruslan 38:18 Fine!

Ruslan 38:27 A?

Rogdaj 28:29 Aaa, Ruslane!

(Kiik)

Bjorn 38:32 Znamy?

Ruslan 38:33 Bohuzel./ Utikame. Bjorne, stij. Pro¢ bézis sem?

Bjorn 38:40 A kam teda?

Ruslan 38:43 Ja s nim nemizu bojovat.

Bjorn 38:44 Proc ne?

Ruslan 38:46 S ¢loveékem jsem jesté nikdy nebojoval.

Rogdaj 38:51 Stij, srabe./

(Kiik)

Bjorn 38:54 S hadem jsi preci zapasil.

Ruslan 38:55 Had ale neni ¢lovek.

Bjorn 39:01 Jsi snad zadarovany?

Ruslan 39:03 Ne

Bjorn 39:05 Prohrél jsi spor?

Ruslan 39:06 Ne

Bjorn 39:07 Tak jsi blazen?

Ruslan 39:08 Ja

Ruslan a Bjorn [39:11 //

(Kiik)
Rogdaj 39:17 /
(Kiik)
Bjorn 39:19 Takze stejné k boji dojde.
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Ruslan 39:21 Bjorne, utikej, to je mezi nami.
Bjorn 39:24 Ne/
(Kiik)
Rogdaj 39:31 Tady je to samy zbabélec.
Ruslan 39:34 Rogdaji, stiij.
(Leknuti)
Rogdaj 39:35 Zase se schovavas, srabe.
Bjorn 39:39 //
(Rev)
Rogdaj 39:41 //
(Rev)
Ruslan 39:45 //
(Smich,
rev)
Ruslan 39:48 Rogdaji, stiij.
(Vykrik)
Bjorn 39:41 /
(Leknuti)
Rogdaj 39:51 //
(K¥ik)
Rogdaj 39:52 //No tak, ubozaku, uder mé.
(Smich)
Bjorn 40:01 /
(Udiv)
Rogdaj 40:05
(Vréeni)
Rogdaj 40:12 //
(Rev)
Pycnan (Rev) //
Ruslan a Rogdaj [40:33 //
(Nad.)
Bjorn 40:38 /
(Leknuti)
Ruslan 40:39 Budu mit bouli.
Rogdaj 40:40 To je tviij konec.
Ruslan 40:42 //O00000
(Leknuti)
Rogdaj 40:44 //
(Rev)
Ruslan 40:52 Drz se mé.
Rogdaj 40:55 //
(Rev)
Ruslan 41:08 //
(Dychani)
Bjorn 41:13 Na kluka, ktery se nikdy nepral, to viibec nebylo $patny.
Ruslan 41:17 Ty jsi to jenom predstiral?/ Jako vazné?
Bjorn 41:23 //
(Smich)
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Cernomor 41:34 Ne, to je prosté nehoraznost, ¢iré barbarstvi. Kolik let
jsem nic podobného nevidél. Zattodila na mé, i kdyz
jsem ji ve svém palaci tak Stédie privital. Nebojoval
jsem s ni, ale ona mé bila, co je tohle za mizerné
chovéni.

Naina 41:49 Mij viidce, zdravim vas.

Cernomor 41:52 Aa, Naino, jsi zpatky. Povéz mi, ta mladicka/novoucka
Ludmila je opravdu ze slusné rodiny? Chova se jako
néjaka divoska.

Naina 42:01 Ano, Ludmila je skute¢né opravdova princezna, jen je
trochu napied. Takova je uz dnesni generace.

Cernomor 42:10 Roztoumiloucké! Uz jsem se bél, Ze je se mnou néco
Spatné.//A kohopak mame tamhle? Nasla sis muze?

Naina 42:18 To je Fin, mij nejvétsi nepritel. Dovol mi ho uvéznit ve
tvém zalari.

Cernomor 42:25 To je opravdu Fin, ten Fin? Zlodé&j srdci?/ Jak rad té

//(Smich) [poznavam. Pro né€ho je mij zalar vzdycky otevieny.//
Vzdyt jsme oba stejné krve. Povéz, priteli, oba mame
slabost pro dévcata. Jak se 1ika, ja si vybiram
krasavice./ Kdo se zamiluje do Nainy?/ Jenom bl4zen.

Fin 42:46 Abys nebyl za blazna ty. Ruslan si té najde a ud€la z
tebe sekanou. Ludmila je oproti nému uplna kvétinka.
Nase mladez je ted opravdu velmi odvazna.

Cernomor 43:02 Jaky zase Rustan? Roman./ Kdo je to viibec za¢?

Naina 43:06 Ludmilin Zenich, milovnik knih.

Cernomor 43:10 /No to mé podrz. Co nas Rudolf provede, propadne u

(Smich)  [zkousky?// Odvedte ho, nezZ umiu smichy. Ojoj, Rubel

(Smich)  |mi pry ukaze! Mné, velkému Cernomorovi!/ Pfivedte
Ludmilu, v Kkleci. Ja ji naucim, jak se ma spravné chovat.

Ludmila 43:46 Dobre, co se da jesté privazat.// Velmi zajimavé.//

(Smich)  [Jsem vladkyné svéta Cernomorka!// No pani.// Zazrak!
Neviditelna cepice.// No a ted vam teprve ukazu.

Sluhové 44:40 //

(Leknuti)

Ludmila 44:46 //

(Nad.,

smich)

Sluhové 44:49 Kam se podéla?

Sluhové 44:50 0O, ne

Sluhové 44:52 Nikde neni.

Sluhové 44:53 Ano

Sluhové 44:54 //

(Kiik)

Ludmila 44:49 //

(Smich)

Cernomor 45:02 //

(Broukani

si, smich)

Sluhové 45:11 /Nestésti, viidée. Ludmila je pry¢.
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(Hekani)

Cernomor 45:17 Pryc? Co to je za blbost?// Prohledejte palac odspoda
az nahoru, nebo vas vSechnyyy.

Sluhové 45:28 //

(Leknuti,
hekani)

Ludmila 45:34 To vypada jako bludisté.

Sluhové 45:41 Proc¢ by to viibec d€lala.

Sluhové 45:42 Tady budou padat hlavy.

Cernomor 45:44 Hledejte, nicemové, najdéte ji! Jestli mé zklamete,
zptisobim vam takova muka, jaké svét nevid€l.

Ludmila 45:51 Tam asi bude vychod.

(Smich)

Cernomor 45:54 Hlede;j!

Sluhové 45:55 Hledam, hledam

Ludmila 45:58 //

(Smich)

Ludmila 416:13 Ani odsud se nedostanu.

Cernomor 46:18 Co to je za princezny, nemaji ke mné zadnou udctu.

Sluha 416:24 //

(Leknuti)

Cernomor 46:31 //

(Zavrceni)
Ludmila 16:37 /

(Smich)
Ludmila 46:41 //

(Dych.)

Naina 46:46 O, viid¢e, Ludmilu jsme v palaci nenasli.

Sluhové 46:51 Prohledali jsme vSechno, zahradu i spodni patra — nikde
nikdo.

Cernomor 46:56 Odsud nema kam utéct. VZdyt z palace se neda dostat.
Hledejte, kdo ji chyti, dostane dovolenou a predplatné
do jidelny — naji se k prasknuti.

Sluhové 47:06 Predplatné! Do jidelny.

Sluhové 47:10 Uvidime se.

Cernomor 47:11 //Cernomorovi nikdo neutece. Prisaham, Ze se Ludmila

(Smich) |podvoli.

Ludmila 47:17 Vybral sis Spatnou divku. Vybral sis Spatné,
Cernomore. Moje srdce patii Ruslanovi, a ty za svoje
Ciny jesté zaplatis.

Cernomor 47:26 Aa, mij turban, takZe takhle je to.

Ludmila 47:30 Vrat mé zpatky domii a osvobod vSechny zacarované
princezny. A jestli to neptijde po dobrém, tak to piijde
po zlém.

Cernomor 47:39 No, chytte ji!

Sluhové 47:41 //

(Nad., rev)

Naina 47:51 /
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(Rev)

Sluha 417:58 /
(Leknuti)
Naina 48:06 Aaa
Ludmila 48:11 Takze nedat princezndm na vybér? To se jesté
podivame.
Cernomor 48:20 /Takze milujes Rumela? Na to se jesté podivame.
(Rev)
Farlaf 48:30 Pelmeni, pamatujes, maminka rikala zadné sladké.
(Plac) Myslela to snad tak, Ze opravdu zadné sladkosti? Do
konce zivota?
Farlaf 48:49 /
(Leknuti)
Farlaf 48:54 /
(Leknuti)
Farlaf 418:58 /
(Leknuti)
Farlaf 49:03 /
(Leknuti)
Farlaf 49:09 //
(Plac)
Ruslan 49:11 Pockej/ slysis to taky? Ten hlas je mi povédomy.
Bjorn 49:16 Je to blizko, soudé podle zvuku.
Farlaf 49:19 //Nejsem dobry. No, pomoc, pomozte mi!//Ruslane?
(Rev) Pomoc!
Ruslan 49:29 Seskoc¢ na koné.
Farlaf 49:31 Nemiizu, bojim se vysek.
Ruslan 49:33 A jeho se snad nebojis?
Farlaf 49:35 Samozrejmeé, Ze se bojim. Ale vysky vic.
Ruslan 49:38 /
(Povzdech.)
Ruslan 49:41 Dobre.// Farlafe, vylez vys.
Farlaf 49:48 Nemiizu, uz ted jsem prili§ vysoko.//Muzu, miizu,
(Vykiik)  |mizu.
Ruslan 49:54 //
(Snazeni)
Farlaf 50:08 //
(Kiik)
Farlaf 50:27 /Ohd, vidéli jste, jakého krveziznivého lidozrouta jsem
(Smich) |premohl?
Bjorn 50:34 Ano, velice zvlastni zvite. Nikdy jsem nic podobného
nevidél.//Bude ndm jenom na obtiz, nechame ho tady.
Ruslan 50:47 /
(Povzdech.)
Bjorn 50:49 Co? Jenom jsem to navrhl.
Bjorn 51:15 Co to je za stavbu?
Ruslan 51:17 Priklad starovékého stavitelstvi. Kdo to dokazal

postavit?
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Bjorn 51:23 /Tohle misto se mi nelibi.
(Zavrcéeni)

Ruslan 51:26 Ano, vypada zlovéstné/ ale prave tudy musime jit.

Farlaf 51:50 /Zdéal se mi strasny sen. Byl v ném divoky lidojed a jesté
(Zivnuti) |k tomu medvéd, ktery umél mluvit.

Bjorn 51:59 Divej, je vzhiiru.

Farlaf 52:01 Coze? To nebyl sen?/ Hyjé, Pelmeni.//
(K¥ik)

Ruslan 52:17 Farlafe, neboj se, jed domii.

Farlaf 52:29 //Aaa, vite co, mozna vam zatim radsi budu délat
(Leknuti) [spolecnost.

Bjorn 52:38 Trochu mi ptijde, Ze se tu bojis zistat Gplné sam./
(Smich)
Farlaf 52:43 VEr mi, Ze je lepsi byt tady s vami, nez se s holyma
rukama vratit zpatky k mamince. Naridila mi, abych se
bez knizectvi nevracel.
Ruslan 52:51 Mas rad mamu, to je skvélé. Ale uz jsi preci dospély, je
na Case zacit pouzivat vlastni hlavu.
Farlaf 52:57 Chces tim snad rict, Ze nemam poslouchat maminku?/
Ty tu svoji neposlouchas, nebo co?
Ruslan 53:04 Ja/ ziju sam.
Farlaf 53:05 To je smutné. S maminkou je to prima, maminka je
nejchytrejsi, vzdycky mi rekne, co a jak mam udélat.
Ruslan 53:24 Mozna, ze nam ted tvoje mati fekne, kudy mame jit.
Bjorn 53:32 No vidis.
Ruslan 35:35 Tady by méla zacinat poust, ktera vede do iise
Cernomora. Priichod do ni by mél tidajné chranit obr.
Farlaf 53:43 /Obr? To bude hracka, my uz vime, jak si s takovym
(Nad.) obrem poradit. Ze jo, Pelmeni?

Farlaf 53:59 0j, a tohle je co?

Ludmila 54:12 / Doufam, Ze se to povede. No tak, prosim.//Pockej, dej
(Nad.) mi chvilicku.
(Usmév)

Princezna 54:44 A co Cernomor?

Princezna 54:46 A jeho strasny drak?

Princezna 54:48 Nebezpeci pominulo?

Ludmila 54:49 Vsechno vam reknu potom, ted’ neni ¢as. Za mnou.//

/(Nad.) Sniira doléi nedosahne, musime k ni néco privazat./
Dalo by se pouZivat vase obleceni. Saty dold.
Princezna 55:15 Mam jeden lepsi napad.//
(Zpév)
Ludmila 55:59 Dejte pozor.// Rychle!// Drak se uz blizi, pokusim se
(Leknuti) [ziskat n€jaky c¢as navic.

Princezny 56:23 Rychle, rychle, rychle.

Ludmila 56:26 Copak, ztratila jsi snad prstynek?

Naina 56:31 Okamzité mi ho vrat.

Ludmila 56:54 Aport!
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Ludmila 57:09 Podaftilo se, utekly. Ale ja si odsud budu muset hledat
jiny vychod.

Farlaf 57:18 /Co je to tam?// Obr! Pelmeni, ukaz se.

(Leknuti)

Ruslan 57:42 Co to je za hloupost, jen hlava./Hej, ¢lovéce, probud se,
musime projit.

Bjorn 57:58 //Odpovidat se ti nechce?

(Rev)

Farlaf 58:03 Proc¢ ho rozcilujete? Miize se nastvat a potom vyleze
cely. To snad chcete?

Ruslan 58:09 Pust nas. Musim zachranit svoji nevéstu. Unesl ji drak a
ja neodejdu, dokud nés nepustis dal.

VSichni 58:18 //

(K¥ik)

Farlaf 58:28 Ahoj, Pelmeni.

Ruslan 58:31 Tak takhle, myslis si, Zze kdyz mas obrovskou hlavu,
miize$ vSechno, co? A ted z cesty, chystam se projit!

Hlava 58:38 //

(K¥ik)

Farlaf 58:53 Je to marné, je s nami konec, jako s nimi.

Ruslan 59:06 Mas pravdu, Farlafe. Jak jsem si mohl myslet, ze
zvladnu néco, co prede mnou nezvladlo tisic vojini?

Hlava 59:16 //

(Vydech)

Ruslan 59:35 0, divejte, musle, jsou tady musle!

Farlaf 59:41 Co myslis, uz mu preskocilo?

Bjorn 59:43 Jo/No, musle, a co my s nima?

Ruslan 59:48 Pisek nemusi znamenat jenom poust. Jsme na dné
reky. Drive tu byla voda a je moznost ji sem vratit
zpatky. Potom by ta horka hlava mohla zchladnout.

Medved 59:59 To by i mohlo fungovat.

Farlaf 1:00:01 Ale jak, odkud sem dostaneme celou reku?

Ruslan 1:00:04 |Vzpominate, jeli sem pres hraz. A prave tam zacaly
problémy. Kdyz doslo k preruseni toku, tdoli zacalo
vysychat. Ale my ho znovu vypustime. Jdeme!

Farlaf 1:00:16 CoZe, jaka hraz? Kdy jsme projizdé€li pres né€jakou hraz?

Ruslan 1:00:21 Musime ji uz jen zbourat.

Farlaf 1:00:23 | My? Copak je to v nasich silach?

Bjorn 1:00:27 | Necekal jsem, Ze to Feknu, ale Farlaf m4 pravdu.
Nejsme dost silni.

Ruslan 1:00:33 Mate pravdu, hrubou silou to neptijde. Ale ndm
pomtize sila védy.

Farlaf 1:00:39 | Ty snad takové sily ovladas?

Ruslan 1:00:41 Ano, vzdyt i stavitelstvi je véda. Zkratka, hraz stoji jen
diky tomu, Ze zatiZeni piisobi na stfedovy oblouk u
zakladny. Pokud ho odstranime, zbytek hraze se zhrouti
jako domecek z karet.

Bjorn 1:00:54 A co to tam kreslis?
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Ruslan 1:00:57 Katapult. Dobre, uz bych to mél mit.

Ruslan 1:01:30 Na miij povel/pripravit/ pal!

VSichni 1:01:49 /

(Nad.)
VSichni 1:01:55 /

(Vyd.)
Bjorn 1:02:00 |/

(Vyd.)
Farlaf 1:02:01 Ano, je to veliké zklamani.
Ruslan 1:02:03 /

(Vyd.)
Ruslan 1:02:12 No vida, samoziejmé, Ze jsme to zvladli, vyborné!
Farlaf 1:02:23 Utikame!//

(K¥ik)
VSichni 1:02:26 //

(K¥ik)
Ruslan 1:02:54 Uboha hlava/utopila se.
Hlava 1:02:58 //Jsem velice zZiv.

(Smich)

Farlaf 1:03:06 | A je s nami konec.

Hlava 1:03:09 Dékuji vam. Voda je miij domov. Jsem zachranén.

VsSichni 1:03:14 /

(Oddech.)

Hlava 1:03:17 Mij zly bratr Cernomor mé tady uvéznil a odstiihl mé
od vody, ve které je skryta vSechna moje sila.

Ruslan 1:03:25 Cernomor? On unesl moji nevéstu.

Hlava 1:03:29 Kviili nému jsem byl né€kolik let uvéznén, musel jsem
hlidat vchod do jeho fiSe. Ale vy jste mne vysvobodili a
vchod je ted otevien. Uz vam branit urcité nebudu. Jako
odménu za mé vysvobozeni prijmi ode mne tento
kouzelny mec./ Je v ném obrovska sila, s nim
Cernomora pfemiiZes.

Ruslan 1:03:57 Dékuji vam.

Medved 1:04:00 | KdyZ jsme té zachranili, pojd’ s nami. Pomoz nadm v boji
s Cernomorem.

Hlava 1:04:05 /To sotva. Cernomorovi se do sparti uz nikdy

(Smich) |nedostanu. Davejte pozor, nevérte mu ani slovo.

Farlaf 1:04:16 Rekni, je tak hrozivy, jako jsi ty?

Hlava 1:04:19 O ne, je mnohem horsi/ podivejte, jaky je, 1éta jako sup,
a jeho plnovous je Zivy a nebezpecny jako had.// V ném
se skryva veskera jeho kouzeln4 sila.

Ruslan 1:04:35 0Ooo

Hlava 1:04:37 KdyZz useknes Cernomorovi mecem jeho kouzelny
plnovous, zachranis svou nevéstu.

Ruslan 1:03:43 No/ ale jak najit Cernomortv palac?

Hlava 1:04:47 Jako odmeénu za vasi dobrotivost k palaci vasi lod

nasmeruji.

52




Ruslan 1:04:53, | Dékuji ti, dobry obie./Pani.
1:05:31
Cernomor 1:05:44 To bude asi tviij milovany Rostislav, ze?
Farlaf 1:05:52 A jak se dostaneme dovniti? Neni tu zadny vchod.
Medveéd 1:05:56 Cernomor preci lita, ten vchod nepotiebuje.
Ruslan 1:06:00 |Voda ale vzdy potiebuje vychod// to znamena, ze bude
primo tamhle. Pockejte tu.
Ruslan 1:06:16 //
(Dych.)
Ludmila 1:06:36 To je nestésti. Asi odsud opravdu nebude kudy utéct.
Fin 1:06:44 | Prosim, Ludmilo, pfines mi vodu.
Ludmila 1:06:48 |Jo, jo, hned.//Kdo je tu?
Fin 1:06:53 To jsem ja.
Ludmila 1:06:56 Co jste zac¢? A odkud znate moje jméno?
Fin 1:06:58 Vodu, alespon dousek, moc té prosim!
Ludmila 1:07:03 Samoziejmeé, hned.//
Fin (Smich)
Ludmila 1:07:17 Vy jste kouzelnik? Ale odkud znate moje jméno?
Fin 1:07:21 Ruslan mi o tobé vypraveél.
Ludmila 1:07:23 Vy se snad znate?
Fin 1:07:24 Pomahal jsem Ruslanovi najit té. A jestli nezemrel, uz
by tu mé€l co nevidét byt.
Ludmila 1:07:30 Ruslan mé hleda sam? Vzdyt je to tak nebezpecné, je
preci jen stavitel, a ne vojin./ Ruslane, jsi ranény?
Fin 1:07:43 Ludmilo, stij!
Ludmila 1:07:45 Ruslane, ty jsi prisel.// Ruslane?
Cernomor 1:07:57 Chytte ji.
Ludmila 1:07:59 Pust mé!
Cernomor 1:08:04 /Mam té! Okamzite ji strcte do klece.
(Smich)
Ludmila (Kiik) //
Fin 1:08:21 Ruslan!
Ludmila 1:08:25 Ruslane, tady jsem.
Ruslan 1:08:31 Drz se, Ludmilo! Ruce pry¢!
Cernomor 1:08:31 Vzdyt je sdm, co tam stojite jako solny sloupy. Chytte
(Udiv) ho!
Naina 1:08:44 Kupredu!//
Medveéd 1:08:50 |//
(Rev)
Naina 1:09:07 Preci nebudes$ mrzacit starenku.
Cernomor 1:09:28 //
(Rev,
smich)
Ruslan 1:09:50 Ludmilo!
Ludmila 1:09:54 Ruslane!
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Cernomor 1:09:59 Proc jsi tady, Rolande? Abys zachranil Ludmilu?
Probud’ se. Sotva ji miiZes$ obklopit takovym ptrepychem,
jaky ji nabizim ja a jaky si zaslouzi.
Ruslan 1:10:11 Tak takovy diivod maji ti, ktefi kradou cizi nevésty./Jsi
ubohy, Cernomore.
Cernomor (Krik) //
Ruslan (Krik) //
Cernomor 1:12:29 Hele ty, Rafiku, nebo jak se jmenujes. Jsi vcelku
normalni kluk, slusné jsem té utahal. Pro¢ se jako malé
hadame kviili holce. Pojdme se spolu domluvit jako
chlap s chlapem.
Ruslan 1:12:43 Az pusti$ Ludmilu, miiZeme se bavit.
Cernomor 1:12:46 | Dobfe/dobte/premluvil jsi mé.
Ludmila 1:13:13 Ruslane!
Ruslan 1:13:15 Rekni svym podlézaéiim, aby je pustili!
Cernomor 1:13:17 0j, chvilicku, Ramile.
Ludmila 1:13:23 //
(Smich)
Farlaf 1:13:30 Zvitézili jsme!
Ludmila 1:13:53 //
(K¥ik)
Ruslan 1:13:57 Ludmilo!
Farlaf 1:14:01 Ruslane!
Ruslan 1:14:05 //
(Kiik)

Cernomor 1:14:10 Neeeee

Sluhové 1:14:28 //
(Kiik)

Fin 1:14:33 //
(Nad.)

Ruslan 1:14:38 //
(Leknuti)

Naina 1:14:42 //
(Smich)

Ruslan 1:14:47 Ludmilo, Ludmilo, probud’ se, prosim.

Fin 1:14:53 Je zacarovand, spi. Naino, co jsi to ud€lala? Ja jsem se
pred tebou provinil, ne oni. Vysvobod’ divku ze zakleti.

Naina 1:15:05 Po tom, jak ses ke mné zachoval? Nikdy. Ludmila se uz

(Smich)  ikdy neprobudi a bude to jenom tvoje vina. Jak se ti s
tim asi bude zit.//

Fin 1:15:21 //

(Vykiik)

Farlaf 1:15:36 /

(Udiv)

Ruslan 1:15:41 Fine, diky bohu, Ze jsi na zivu. Dokéazes ji probudit, ze?
Pomoz, prosim.

Fin 1:15:49 Neni jak. Proti magii Nainina prstynku jsem bezradny.

(Nad.) Msti se vam misto toho, aby potrestala mé. Jde ji jen o
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to, abych se jesté vic trapil./ Ech, kdyby se mi ji tak
podatilo piimét, aby se pomstila mné a ne vam, pak
bych vas ochranil.// LedaZe// ano, jesté neni vSe
ztraceno!

Ruslan 1:16:16 Neni?

Fin 1:16:17 Ne. Znam zpisob, jak Ludmilu ze zakleti vysvobodit a
zachranit ji. Vzbudi se, nech to na mné.

Ruslan 1:16:24 Ale kdy, jak?

Fin 1:16:25 Jen jak se dostane domi. Vér mi. Neboj, Ruslane./ Kdo

(Smich) [to sem dal.

Farlaf 1:16:38 Uu, ja ptijdu, najdu ndm na cestu néco k snédku, preci
jen to neni blizko. Navic jsem uz ti hodiny jsem nic
nejedl.

Farlaf 1:16:56 Co to bylo za lidi? Stacilo, aby se jejich pan proménil
v sochu a oni hned vSechno rozebrali. Neziistal tam ani
drobecek./ Asi uz ztracim svou poctivé vyjedenou
formu.

Ruslan 1:17:08 Divej, Farlafe, zemé znovu oziva. Prirodu je mozné
zachranit.

Farlaf 1:17:14 A my jsme jeji zachranci.

Ruslan 1:17:34 Chytej./ Jez, trochu zbylo.

Farlaf 1:17:39 /No a co ty?

(Nad.)

Ruslan 1:17:44 Nemam chut. A navic nechci, aby byl mij pritel
hladovy.

Farlaf 1:17:49 Pockej, co? Rekl jsi pratelé?

Ruslan 1:17:53 Vypada to tak. Je to na tobé.

Naina 1:18:29 /Farlafe, no tak, vzbud’ se.

(Smich)
Farlaf 1:18:49 /Co?
(Vykiik)

Naina 1:18:53 Farlafe, béZ pro mec.

Farlaf 1:18:58 BéZ pro mec.

Naina 1:19:01 Vem ho, béz k Ruslanovi a vraz mu ho do prsou. Pfimo
do prsou.

Farlaf 1:19:12 Do prsou/ ale proc¢?

Naina 1:19:15 Neni to zadny tviij pritel, jen tebou pohrda.

Farlaf 1:19:21 Co? Myslel jsem, Ze jsme pratelé.

Naina 1:19:24 Vraz mu mec¢ do prsou, zabij ho!

Farlaf 1:19:31 Hned, hned, hned, vrazim// ne, je to pritel/nemtzu.

Farlaf 1:20:09 /

(Nad.)
Naina 1:20:10 /
(Nad.)
Rogdaj 1:20:18 //
(Smich)
Zena 1:20:34 /Divejte, Ludmila!
(Nad.)
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Muz 1:20:35 Vratila se, knézna je zpét!

Knize 1:20:40 | Co se to tam dé¢je?

Muz 1:20:41 Knézna Ludmila se vratila, veliky knize! Je zde.

Knize 1:20:49 Rogdaji! Co je s Ludmilou?

Rogdaj 1:20:52 Je zacarovand, veliky knize. Takhle jsme ji s Ruslanem
nasli. Propukla kruta bitva s Cernomorem a Ruslan ani
ja jsme ji nedokézali zachranit.

Knize 1:21:06 No/ no a kdy se Ludmila probudi?

Rogdaj 1:21:11 Vérim, zZe Stésti nasi svatby prolomi jakékoliv zakleti.

Knize 1:21:17 /

(Vzdech)
Naina 1:21:40 Copak, Ruslane? Tvoje laska ti Stésti nepfinesla?
(Smich)

Fin 1:21:48 Naino.

Naina 1:21:49 Co? To neni mozné. Co jsi udélal s Ruslanem?

Naina 1:21:59 /

(Nad.)

Ruslan 1:22:01 Co? Ludmilo! Kde je Ludmila?// Co se stalo a kde je
Ludmila?

Fin 1:22:11 Prisel sem Rogdaj a odnesl ji. Odpust mi, Naino.
Nakonec jsem nasel zptisob, jak napravit nestésti, které
jsem ndm obéma zplsobil. Umiram, coz té vysvobodi
z prokleti. Ted uz jsi volna.

Naina 1:22:30 Co se stalo? Laska je pryc? A nenavist/ taky.

Fin 1:22:39 Slava, prokleti je pry¢.

Naina 1:22:44 Je mi lito, co se vSechno stalo. Ale ted’ to muzes
napravit./ Budu cekat.

Ruslan 1:22:56 Co? Jak?/ Jak to miiZe byt ona?

Fin 1:23:01 Ruslane, s Nainou jsme prozili cely Zivot bez lasky. Vy ji
s Ludmilou mate. Chrante ji. Na, vezmi si to. KAmen
rozbij hned, jak uvidi§ Ludmilu, probudi se
z kouzelného snu. Preji vam dlouhy a stastny Zivot.

Ruslan 1:23:26 Deékuji, Fine.

Fin 1:23:32 UZ jdu za tebou, draha.

Zena 1:24:05 Tak co, uz se probudila?

Maminka Farlafa 1:24:08 | Ne, potad spi.

Knize 1:24:14 Rogdaji, uspél jsi, na rozdil od vSech ostatnich, jsi mi
vratil mou dceru. Splnim tak ¢ast dohody./ Necham ti
triin, abych mohl byt s Ludmilou. A ty jsi odted’

Farlaf 1:24:31 Stiijte! Ne, stop!

Maminka Farlafa| 1:24:34 /Synku!

(Nad.)

Knize 1:24:36 Co to je za drzost.

Maminka 1:24:40 No, skvéle, Farlafe. Jdes pozdé€, vSechno jsi zkazil, nam

Farlafa obéma.

Farlaf 1:24:45 Mamo, na to ted’ neni cas.

Maminka Farlafal1:24:47 /
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(Udiv)

Knize 1:24:49 Co se to tu d¢je?
Farlaf 1:24:50 Ludmilu zachranil Ruslan. Byl jsem s nim a Rogdaje
jsme nevidéli. Objevil se az minulou noc, kdy zabil
Ruslana ve spanku.
KniZe 1:25:00 |/Coze? Rika pravdu?
(Nad.)
Rogdaj 1:24:03 Veliky knize, nas Farlaf akorat zarli, Ze nezachranil
(Smich) [knéZznu on/to je snad jasné uplné kazdému.
Farlaf 1:25:14 Ruslan je muj pritel a ty jsi ho zabil.
Lidé 1:25:17 /
(Udiv)
Rogdaj 1:25:19 Zabiju i tebe, ml¢, maminc¢in mazanku.
Lidé 1:25:22 /
(Udiv)
Medved 1:25:25 /
(Rev)
Ruslan 1:25:27 Z cesty, Rogdaji! Ty srabe.
Zena 1:25:30 O, Ruslan! Zije, samozifejmé, co jsem Fikala.
Ruslan 1:25:34 Ludmilo!
Rogdaj 1:25:36 Stiij, Ludmila je moje// a knizectvi taky.
Ludmila 1:25:57 Jenom meé ses zapomnél zeptat.
Ruslan 1:26:01 Ludmilo!
Lidé 1:26:25 //
(Jasot)
Knize 1:26:12 //Ruslane, mylil jsem se. Dcera si vybrala dobre./ To je
(Odkaslani)ten, koho moje Ludmila potiebuje./ Davam vam
poZehnani.
Ludmila 1:26:30 /Dékuji, tatinku!
(Nad.)
(Smich)
Knize 1:26:40 //
(Vzdych)
Rogdaj 1:26:46 Bacha, uhni.
(Nadech)
Rogdaj 1:26:55 /
(Smich)
Farlaf 1:27:01 /
(Jasot)
Divka 1:27:03 Jakou ma silu.
Divka 1:27:04 Jaky ma styl.
Maminka 1:27:06 | A svobodny.
Farlafa
Princezny 1:27:15 /
(Smich)
Straz 1:27:16 To jsou k nam hosti.
Ludmila 1:27:18 Dévcata!// Tak rada vas vidim.
(Smich)
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Bjorn 1:27:28 /
(Udiv)

Medvedi 1:27:29 /Tati, tatinku, tati!
(Nad.)

Bjorn 1:27:33 Oni promluvili!/ Nakonec nejsem posledni Bjorn!
(Smich)

Knize 1:27:45 Necht za¢nou oslavy!

VSichni 1:27:47 Ano!//
(Jasot)

Pisen 1:27:56 Vyslyste prani mé
(Zpév)

Je vcelku prosté
Pottebuju

Mit svobodu

Nechci stat vzadu

A nebyt vidét

Muset se stydét

Ja pro svobodu planu

A sobé vérna budu

Projdu i pohofim

A proc v zazrak veérit mam

Vytvorim ho sama

Prvni krok

Neboj se, neboj se
UZ mam naskok
Neboj se, neboj se
To je jedina

Cesta mé

Cesta méa

J4 zvladnu vSechno

Uz spécham zase
Je nacase

Krasnou zemi
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Navstiviti

Pojd'me spolu snit
Co vSe mliizem mit
At nas hlas

Oslovi nés

Roztahnéme sva kiidla
Af miZem vzlétnout vys
Ve své schopnosti vérme

Odména bude bliz

Prvni krok

Neboj se, neboj se
Uz mam naskok, oo
Neboj se, neboj se
To je jedina

Cesta méa

Cesta méa

J4 zvladnu vSechno

3.1 Komentar k pirekladu

V praktické ¢asti dané diplomové prace jsem se zabyvala ptipravou dialogové listiny k ruskeé
pohadce. Piekladatelsky proces se skladal z nékolika ¢asti. Nejprve doslo k ptepsani piivodniho
mluveného slova do cilového jazyka. Do tohoto textu byly zapsany také vSechny pauzy v feci
a doprovodné zvuky. Soucasti ptepisu ptivodniho mluveného slova bylo také zaneseni Casu,

kdy dana promluva zac¢ina.
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DalSim krokem byl samotny pieklad do cilového jazyka. V této fazi jsem musela ptihlizet
k textu ve vychozim jazyce, jelikoz bylo zapotiebi dodrzet pocet slabik kvili synchronizaci

s obrazem.

V této Casti se zaméfim na vybrané piekladatelské problémy z hlediska piekladovych
transformaci. Podle D. Zvacka je preklad specifickd transformace slovesného dila z jednoho
jazyka ve slovesné dilo v druhém jazyce, vyjadiena ptislusnymi jazykovymi prostfedky tak,
aby byla zachovana obsahova (vyznamova), esteticka, stylisticka aj. hodnota originalu, tzn. jeho

funk¢nost. 12

Prekladatelské transformace mizeme rozd¢lit na lexikalni, gramatické a lexikalné-gramatické.

3.1.1 Lexikalni transformace

Lexikalni transformace je zalozena na zdmeéné lexikalni jednotky ve vychozim jazyce lexikalni
jednotkou jazyka cilového, lisi se viak sémantickou motivaci. D. Zvaéek tento typ transformace
definuje jako zaménu piekladané lexikalni jednotky jednotkou s jinou sémantickou motivaci.!?8

Mezi zplsoby lexikalni transformace patfi transkripce a transliterace a také kalkovani.

3.1.2 Transkripce a transliterace
Transkripce oznacuje pienos z jednoho jazyka do druhého na zakladé zvukové podobnosti,
transliterace zptisob ptrekladu lexikalni jednotky originalu cestou rekonstrukce jeji grafické

formy pomoci pismen cilového jazyka.

Pti prekladani ruské pohadky jsem vyuzivala piredevsim transliteraci pii pfevodu jmen postav.
Jelikoz ptedlohou pro pohadku byla poéma A. S. Puskina, bylo zapotiebi si ovérit, jak se byla

jména pifevedena pii piekladu poémy do Ceského jazyka.

Zde se bavime o ptekladech tzv. antroponym — vlastnich jmen jednotlivého ¢lovéka (vlastni
jméno osobni) n. skupiny lidi (skupinové antroponymum).!?” Ve vétsing piipadii jsem tedy

antroponyma transliterovala.

1. Pycnan — Ruslan

2. Parmup — Ratmir

125 7v ACEK, Dusan. Uvod do teorie piekladu (pro rusisty): pro studujici rusistiky prekladatelsko-tlumo&nického
zaméfeni, studujici rusistiky bakalaiského studia. 1. vyd. Olomouc: Vydavatelstvi Univerzity Palackého, 1994, s.
22.

126 Tamtéz, s. 24.

127 Novy encyklopedicky slovnik &estiny. Antroponymum. Online. [citovano 2024-04-04]. Dostupné z:
https://www.czechency.org/slovnik/ ANTROPONYMUM.
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Pormait — Rogdaj
@apnagp — Farlaf
Yepuomop — Cernomor

Hauna — Naina

N kW

bépu — Bjorn
Formou transkripce jsem ptrevedla pouze jedno jméno:
1. ®unH — Fin

Timto zpiisoben bylo jméno z ruského do ¢eského jazyka prevedeno také v poémé Ruslan

a Ludmila.

U jména hlavni hrdinky jsem pouzila zptisob transpozice, tedy procesu, pii kterém je pouzito

jméno z fondu piijimajiciho jazyka, které je s pivodnim jménem etymologicky spjato.?®

1. Jroggmuna — Ludmila

3.1.3 Terminy
Termin je podle Nového encyklopedického slovniku cestiny definovan jako pojmenovani
pojmu v systému pojmt nékterého védniho n. technického oboru.?® V této podkapitole si

uvedeme, jak jsem terminy piekladala.
1. 3omuecTBO — stavitelstvi

Ruské slovo 300uecmso muzeme do cCeStiny piekladat jako architektura nebo stavitelstvi.
V piekladu a pripravé dialogové listiny jsme se rozhodla pro slovo stavitelstvi. Toto slovo bylo
v pohadce spojovano s postavou Ruslana, ktery je tzv. 300uuii. Za stavitele (namisto architekta)
jsem ho oznacila z toho diivodu, Ze v jedné situaci dokaze nakreslit a zaroven postavit katapult.

Kdyby se jednalo o architekta, plan katapultu by pouze navrhl.

2. Mupax — fata morgana
3. Karanynsro — katapult

4. Tpebymer — trebuchet

128 MATELOVA, Bc Petra. Komentovany preklad titulki k dokumentarnimu filmu" Solovki-Krepost' ducha.
Brno: 2015, s. 60.

129 Novy encyklopedicky slovnik ¢estiny. Termin (odborny nazev). Online. [citovano 2024-04-07]. Dostupné z:
https://www.czechency.org/slovnik/ TERM%C3%8DN
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Slovo mpebywem pochazi z francouzstiny, proto jsem ho do Cestiny prelozila z ptivodniho
jazyka pomoci transliterace. Trebuchet oznacuje historickou obléhaci zbrai, coz by piekladatel
mohl v ptipadé prekladu literatury dovysvétlit napt. v poznamce pod carou, v dabingu vsak

takova moznost neni. Proto nezbyvalo, nez termin pielozit doslova.
5. Ilnoruna — hréz

Rusky termin nromuna mizeme piekladat jako hraz a prehradu. Pro dialogovou listinu jsem

pouzila slovo Ardz, jelikoZ bylo potieba kratsi slovo vzhledem k poctu slabik.

6. llenTpanpHas apka — stiedovy oblouk

7. Hamba — hraz

3.2 Lexikalné-sémantické transformace
Lexikalné-sémantické transformace se tykaji vyznamové stranky ptekladu a jedna se o zdménu
lexikalni jednotky jednotkou s jinou motivaci, pfi¢emz vyznam z@stava zachovan.’*® Mezi

lexikalné-sémantické transformace fadime konkretizaci, generalizaci a modulaci.

3.2.1 Konkretizace
Jak jiz vyplyva z nazvu této prekladatelské transformace, dochazi pii ni ke konkretizaci slova

nebo slovniho spojeni z vychoziho jazyka v jazyce cilovém.

Jako piiklad z ptekladu dialogové listiny jsem uvedla prevedeni slova cyowcenwui, které
odpovida ceskému ekvivalentu snoubenec. Pro pieklad pohadky jsem ale vybrala slovo Zenich,
které je konkrétnéjsi, v Cestiné navic v uvedeném kontextu vice vyuzivané (najit si Zenicha)

a pro détského divaka srozumitelné;si.

Pycnan 03:12 /Ta y»x, ciiplmalt cy:keHoro |[Vsak uz jsem slysel, jak pro
111 TeOs1 o BeceMy cBeTy  [tebe po celém svéte hledaji
CKAJIU. zenicha.

3.2.2 Generalizace
Ptekladatelska transformace generalizace pfedstavuje opak konkretizace, jedna se tedy

0 zobecnéni.

130 BBIXOJIUJIOBA, 3. BeezieHHe B TEOPHIO TIEpeBO/a st pychcToB. 1. m3a. OnoMoyit: YHUBEPCUTET
[Mamankoro 8 Omomoyte, 2013, c. 42.
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Ke generalizaci v ptekladu doslo v ptipad¢ slovniho spojeni mon 10, které jsem zobecnila na

nejlepsi. Domnivam se, ze pfi této generalizaci nedosSlo kvuli prekladu k zadné vyznamové

ztraté a tato varianta vyzni v celkovém kontextu 1épe nez doslovny preklad.

Patmup

05:40

Huxka, Huka, Hu. Thl Oorat
MBIIIIIAMH, HO MO€
KOPOJIEBCTBO BXOUT B TOII
10, a )KeHIOCh Ha JIroamuiie
(32)/ a BOT TYT ke B3JIETHUT B
TOII 3, XOTh OJTHA JIEBYIITKA

OT TAKOT'0 OTKaxkercs. (23)

No, no, no. Ty mas sice
svaly, ale moje kralovstvi
patii mezi ty nejlepsi a
jestli si vezmu Ludmilu
(33)/ dostane se v Zebticku
jesté vys a to sotva né€jaka

divka odmitne. (22)

3.2.3 Modulace
Pti tzv. modulaci dochézi k zaméné slova nebo slovniho spojeni ve vychozim jazyce jednotkou

v cilovém jazyce, jejiz vyznam logicky vyplyva z vyznamu jednotky vychoziho jazyka.

V prvnim ptikladé modulace jsem pievedla otazku Kmo smo ¢ neii? do ¢eského S kym to tam
je? Jelikoz bylo v prekladu potifeba dodrzovat pocet slabik promluvy kvili naslednému
dabingu, doslovny pteklad by musel znit Kdo to s ni je? Tato varianta vSak neni tipIn¢€ vhodna,

aby vyznéla Iépe, bylo by zapottebi doplnit alespoii slovo tam (Kdo to tam s ni je?).

PaTmup | 06:06 |KTO 9TO ¢ HeH? (4) |S kym to tam je? (4) |

V dalsi replice jsem se pro modulaci rozhodla z diivodu, Ze slovni spojeni ve vychozim jazyce
onst nobeza do cilového jazyka doslovné pielozit nelze. Proto jsme se rozhodla predlozku st

vymenit za sloveso planovat, a nahradit tak ptivodni slovni spojeni za planujes utek.

Kus13b 10:27 Je dulezité, aby m¢l obé
schopnosti, Ludmilo. (16)//
Vim, Ze jsi tajné€ do své lod’ky
schovala zésoby a planujes

[IpaBuTENIO BaXKHO U TO, U
npyroe, Jlrommuna. (15)// 5
3HAI0, YTO ThI TAHO coOpaia
[IPUITACHI B CBOIO JIOJIKY JIJIfl
nobera!(21)/ Oto numnee, 1 [(ték (21)/ Je to zbytecné, dam
nato Bam ¢ Pycimanom 'Vam s Ruslanem pozehnani
onarocinosenue.(18) (19)

Pti prekladu doslo také k modulaci celé véty. Zde bylo potieba prestylizovat druhou vétu tak,
aby v cilovém jazyce znéla pfirozené a pocet slabik odpovidal plivodnimu sdéleni. V této
situaci by doslovny pieklad véty Mos eduncmeennas oous Jlroomuna obpyyaemcs! byl mozny,
avSak domnivam se, Ze danou situaci lépe vystihuje pteklad Spolecné oslavujeme zasnoubeni

mé jediné dcery!
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Kusa3e

11:22

Jloporue roctu! Ceronus
0obIIoN Tipa3aHuk./ Most
eTMHCTBEHHAS 104b

Drazi hosté! Dnesek je velkym
svatkem./ Spole¢né
oslavujeme zasnoubeni mé

UIronmuaa oopyuaercsi! (29) |jediné dcery! (29)

Dalsi modulaci pfi ptipravé dialogové listiny byl pieklad rozkazovaci véty Heueeo cuoems
mym! Pokud bych chtéla zachovat sloveso sedét bez pridani dal§iho slovesa (diky ¢emuz by se
pocet slabik nezvysil), véta by v cilovém jazyce nevyznéla ptilis ptirozené (Nesed' tady jenom!).
Proto jsem se rozhodla zaménit sloveso cudemwv za nezmoct, které logicky z pivodni véty

vyplyva.

Kenmmua 15:15 Heuero cunets TyT! (6) |Tady nic nezmuzes. (6) |

V tomto piipadé doslo znovu k modulaci celé véty, kterou jsem rozdélila do vét.

Pycnan

15:36

Jla// ipakoH moJieres Ha
BOCTOK, 3BHAYMT U MHE Tyaa

(15)

Tak// Musim se vydat tam,
kam letél drak. Na vychod!

(14)

Upravovala jsem také nékteré otazky, zde jsem z ptivodniho Kmo smo mam ¢ moboii? vytvorila
Kdo to s tebou prisel?, coz logicky z originalu vyplyva a pro Cesky jazyk je takova varianta

prirozeng;jsi.

dun 29:54 KTO 3TO Tam ¢ To601? (6) |Kd0 to s tebou prtisel? (6) |

Dalsi ptiklad modulace je pieklad véty V mebs 6o cne maxoco mouno nem. Zde bylo znovu

potieba original trochu upravit, a to pielozenim 6o cue nem jako nezda.

Hauna 32:36 Cccc//TIpocHuchk, Sss//Probud’ se, probud’ se, Ludmilo,
MpoCcHKCH, Jltommuia,  [probud’ se. Tohle se ti urcité nezda.
NpOCHUCH. ¥ Tedsi Bo  |(21)

CHC TAKOI'O TOYHO HET.
(20)

V tomto piipad€ jsme vetu Paszenekaiicsa! pielozila bez slovesa v imperativu a nahradila ho
pfitomnym slovesem madas, které jsem zasadila do véty v cilovém jazyce Tak tady ho mas!. Tato

varianta je pro ¢esky jazyk ptirozenéjsi, nez kdybych se rozhodla pro sloveso v imperativu.
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JIronmuia

35:02

PasBieuenue xoren?
PasBaekaiics! (11)/ A
BOT I'BO3/Ib IPOTpaMMBbl!

(6)

Cht¢l jsi rozptyleni? Tak tady ho
mas! (11)// A ted hieb vecera! (6)

Ruskou vétu /leno cosopuws jsem v daném kontextu pielozila jako Na tom néco je, ¢imz doslo

k vystihnuti dan¢ situaci a dodrzeni pocet slabik v souvislosti s budoucim dabingem.

Ddun

36:43

/les10 roBopumb. (5)//
M 1u Bce Bpems Ha
BOCTOK IO CAMBIX
necuanbix rop. [Ipoxon
TaM OXpaHsET BEJIUKaH.

(25)

Na tom néco je. (5)// Jdi celou dobu
na vychod, aZ dojdes k pisecnym
horam. Priichod tam stiezi obr. (23)

V ptipadé véty Hayuy ee, umo snauam manepwt bylo potieba se drzet ptivodniho vyznamu,

avSak zaroven se od originalu i z¢asti oprostit, aby vysledny pieklad v ¢estin€ vyznél piirozené.

Rozhodla jsem se pouzit sloveso chovat, které z origindlu vyplyva a zasadila jsem ho do véty

Ja ji naucim, jak se ma spravné chovat.

UepHomop

43:10
(Smich)
(Smich)

/C yma cortu. Uto xe
yCTpouT Hai Pynonsd,
3aBaJINT HA 3a4eTre?
(19)// YBenure ero,
[OKa 51 CO CMEXY He
nomep. Oiioli, PyGens
MHe nokaxkeT! MHe,
Uepnomopy! (28)/ 1
npurtauute Jlrogmuy, B
kierke. Hayuy ee, 4to

3HaYaT MaHepsl. (21)

/No to m¢ podrz. Co na$ Rudolf
provede, propadne u zkousky? (18)//
Odved’te ho, nez umiu smichy. Ojoj,
Rubel mi pry ukdze! Mné, velkému
Cernomorovi! (27)/ Pfived’te Ludmilu,
Vv Kleci. Ja ji nau¢im, jak se ma
spravné chovat. (20)

Jako posledni ptfiklad modulace uvedu pieklad podstatného jména nycmsaxu. Vyznam tohoto

slova je ,,hloupost, zbytecnost®, avSak do dané¢ho ptekladu by nezapadal. Z tohoto diivodu jsem

se rozhodla pro nahrazeni vétou 7o bude hracka, ktera v sobé piivodni vyznam zachovava.

Daprnad

53:43
(Nad.)

/Benukan? Ilycrsaku,
y>K MBI TO 3HaeM, 4TO C
BEITMKAHOM AenaTh. MBI
3HaeM, 1a [leapMeHb?

(24)

Obr? To bude hracka, my uz vime,
jak si s takovym obrem poradit. Ze jo,
Pelmeni? (25)
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3.3 Gramatické transformace
Poslednim typem transformaci jsou gramatické transformace, které slouzi k roz¢lenéni ¢i

spojeni vétné konstrukce. 3!

3.3.1 Slovesna adjektiva

Rusky jazyk oproti ¢estiné mnohem vice pouziva tvz. participia. Pfi prevadéni z vychoziho

jazyka do jazyka cilového jsem se nimi vypotradavala nasledovngé.

V tomto piipadé¢ jsem pficCesti eapamnmupyrowee nahradila slovesem v minulém case —

zarucovalo (jeji lasku).

®Oun 31:05 51 661 HE cMoT 'V redlném Zivoté jsem odmitnuti
CMUPHUTBHCA ¢ OTKa3oM  neunesl, a tak jsem pouzil kouzlo,
HasBy, U s ipumeHun  [které mi zarucovalo jeji lasku. Bylo
KOJIZIOBCTBO, vSak pfiliS silné a Naina se mnou stala
rapantupylomee ee  [posedld, Silené posedla. Bylo vSak
mo6oBs. [IpaBna, oHo  pozdé, kouzlo zacalo plisobit a uz
OKazasioch cuImKkoM  neslo vratit zpatky. Naina se do mé
cubHBIM U Hanna ctanablaznivé zamilovala. (94)

Ha MHE TIOMEIIIeHHAs,
0e3yMHO TIOMEIIICHHAS.
Ho, Ob110 MO31HO, BCE
CBEPIIMIIOCH U
KOJIZIOBCTBO OBLIO HE
cHiTh. Hanna 6e3yMHO B
MeHs BiIroOmack. (93)

Zde jsem pricesti eosopswuii prelozila pomoci vedlejsi véty privlastkové — ...medved, ktery

umeél mluvit.

Daprnad 51:50 /Kaxoii-To MHe xyTkuil [Zdal se mi straSny sen. Byl v ném
(Zivnuti) con npucHwicsa. Tam  |divoky lidojed a jesté k tomu medvéd,
ObLT XUIHBIA 3arpo3aer] [ktery umél mluvit. (24)

a erie CTpaHHO
rOBOPAIIMH MEBE/Ib.
(29)

Ackoliv jsem v uvodu této podkapitoly zminovala, ze eStina ptiCesti nepouziva v takové mife,

jako rusting, v nasi dialogové listin¢ se ptiklad Ceského participia nasel. Uvedu ho zde pro

131 vYSLOUZILOVA, Eva. Cviéebnice prekladu pro rusisty I: politika, ekonomika. 1. vyd. Olomouc:
Univerzita Palackého, 2002, s. 13.
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zajimavost, abychom si ukazali, jak vypadal originél, podle kterého pricesti v cilovém jazyce

vzniklo.

dun 30:42 JIpakon, uto cayxut  |Drak slouZici Cernomorovi, je
UepHomopy — 3TO Carod¢jka Naina, moje osudova laska.
Koy Hauna, Mmost (25)// Dlouho jsem bojoval o jeji

pokoBasi 1o00Bk. (24)// pptizen, dvacet let jsem studoval

A Tak mosro moOwiBasics [Carodéjnictvi, abych se ji vyrovnal. Ale
e¢ pacIoJIOKCHUS, v mych predstavach existovalo pouze
MBaAaTh JetT s yamwics [jedno fesSeni. (48)

KOJIJIOBCTBY, UTOOBI
OBbITH €Il paBHBIM, HO
nake B MOMX (paHTa3UsAX
ncxoJ1 Ob11 oJ1uH. (46)

Jak je vidét v tabulce, v ruském originalu byla pouzita vedlejsi véta privlastkova, kterou jsem
nasledné do cilového jazyka prelozila pti¢estim. Tento zpisob piekladu byl vybran kvili veétsi

ekonomic¢nosti vzhledem k poctu slabik.

3.3.2 Zamény gramatickych kategorii
V réamci prekladani dochézelo také k zaménam gramatickych kategorii, a to naptiklad u padi u

substantiv a slovesného vidu, ¢asu nebo zptsobu.

Prvni priklad zdmény gramatické kategorie se tyka slovesného zptisobu. Zde jsem oznamovaci
zpusob xouews prevedla do cilového jazyka v podminovacim zptsobu, tedy bys chtela. Podle
mého nazoru je tato varianta pro kontext vhodnéjsi, jelikoz postava Ruslana mluvi ke své

milované Ludmile.

Pycnan 03:28 Hy, Hy a yero Thl Xouenb, No, a ty bys chtéla co,
UIrommuna, ckaxu? (13) Ludmilo, povéz? (12)

V daném ptipadé jsem ruské vyjadieni imperativu v podobé infinitivu vyjadiila pomoci

koncovky typické pro rozkazovaci zplsob.

Uepromop 47:39 Hy, cxBaTurs! (3) | No, chyt'te ji! (4)

Dalsi zdménou gramatické kategorie u sloves, ke které v procesu piekladani doslo, je zdména

slovesného vidu.

V prvnim ptipad¢ doslo k zdméné ruského dokonavého slovesa ckazams na ceské nedokonavé

rikat. K zdmeén€ z dokonavého slovesa dosSlo také ve druhém ptipadé, kde jsem ruské
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omeemums prelozila jako odpovidat. Posledni ptiklad naopak predstavuje zdménu

nedokonavého slovesa na dokonavé (arcoume — pockejte).

Ddaprnad 48:30 [lenpmens, momuuIb, | Pelmeni, pamatujes, maminka Fikala
(Plac) MamyJeuka ckazaja  [zadné sladké. Myslela to snad tak, ze
HUKakoro ciankoro. A jopravdu zadné sladkosti? Do konce
BIpYT OHA MMena B Buay|zivota? (38)

BooO11e? To ecTh 10
KoHIIa XKU3HH? (37)

bepu 57:58 //Thl OTBETHTH HE //Odpovidat se ti nechce? (8)
(Rev) xouenb? (7)
Pycian 1:06:00 Hy BOT Bozie Bcerna Voda ale vzdy potiebuje vychod (11)//
Hy>keH Beixo (10)// to znamena, ze bude pifimo tamhle.

3HaYMT UMEHHO TaM 51 1 [Pockejte tu. (15)

BOy. ZAKauTe 37€Ch.
(13)

3.3.3 Slovnédruhové zamény
Prvni ptiklad slovnédruhové zdmény v daném prekladu predstavuje substantivizaci pronomina
eé na substantivum Ludmila. Zde jsem se pro substantivum v podob¢ vlastniho jména rozhodla

davodu délky vypovédi, aby byla co do poctu slabik co nejblize originalnimu sdé€leni.

Pycnan 30:25 Most mrooumast, Moje milovana Ludmila byla unesena
Jlrommuna, Oblia drakem. Rika se, Ze v tom ma prsty zly
noxuiiena gpakoHoM.  [caroddj Cernomor. Vy jste kouzelnik,
["oBOpPST, YTO 3TO [0 [prosim, pomozte mi Ludmilu

PYK 3JI0TO KOJIIyHa zachranit! (49)

UepHomopa. Bl ke
BOJIIIICOHUK, TPOIITY,
IOMOTHUTE ee CIIacTH!

(51)

Déale mohu uvést situaci, kdy doslo k substantivizaci kratkého tvaru adjektiva surosam na

substantivum vina.

Pycnan 30:40 |TBI BuHoBat? (4) |TVOje vina? (4) |

Opacnym piikladem je verbalizace, ke které doslo pii piekladani ze slova no6eda, kdy jsem

pouzila sloveso zvitezit.

|Papnad [1:13:30 [Vpa, nodena! (5) | Zvitézili jsme! (5) |
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3.3.4 Vétnéclenské zamény
V ramci ptekladu dochézelo také k vétnéclenskym zdménam, nejcastéji se jednalo o shodny

a neshodny pfivlastek. V prvnim ptikladé doslo v piekladu k zdméné ptivodniho shodného

ptivlastku za neshodny.

Pycnan 1:00:41

/la, BeJ1b 30/14E€CTBO, 3TO
u ecTh Hayka. Kopoue,
mamOa CTOUT 3a CueT
TOTO, YTO 3arpy3Ka
TTOKUTCS HA
[IEHTPAIBHYIO apKy B
ocHOBaHWU. Ecin
yOpath ee, Bce
OCTAJIbHOE TTOCHITUIETCS
KaKk KapTOYHBII

momuk. (63)

Ano, vzdyt’ i stavitelstvi je véda.
Zkratka, hraz stoji jen diky tomu, ze
zatizeni puisobi na stfedovy oblouk u
zakladny. Pokud ho odstranime, zbytek
hraze se zhrouti jako domecek z karet.
(60)

Dalsi dva uvedené ptiklady znézoriiuji opacny postup. Rusky originél deopey Yepromopa jsem

pielozila pomoci shodného ptivlastku Cernomoriv paldc. V druhém piipadé byl zachovan

stejny postup (xonvya Haunvt — Nainina prstynku).

Pycnan 1:03:43 Ho/ xak Ham otsickath | No/ ale jak najit Cernomoriv palac?
nBopen Yepnomopa? |((11)
(11)
dun 1:15:49 /Huxkak. ITporuB maruu | Neni jak. Proti magii Nainina
(Nad.) KoJibla Hauubl 5 prstynku jsem bezradny. Msti se vam

COBEPIIICHHO OECCHUJICH.
OHa MCTUT BaM, BMECTO
TOTO YTOOBI OTHITPATHCS
Ha MHE. JIuie OBl o emé
cuibHee Myuucs. (47)/
DX, eclii OBl 51 TOJIBKO
MOT 3acTaBUTh Hanny
MCTHTh MHE a HE BaM,
Torja st Obl yoeper Bac.
(27)/ Ecnm 681 (3)// ecTb,
TOYHO, HE BCE
notepsiHHo! (9)

misto toho, aby potrestala me. Jde ji
jen o to, abych se jeste vic trapil. (46)/
Ech, kdyby se mi ji tak podaftilo
piimét, aby se pomstila mn¢ a ne vam,
pak bych vas ochranil. (29)//
Ledaze(3)// ano, jeste neni vse
ztraceno!(10)
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3.3.5 Multiverbizac¢ni a univerbiza¢ni zimény
Pod multiverbizacni zdménou rozumime ptekladatelskou transformaci, kdy z jednoslovného
pojmenovani ve vychozim jazyce vznikne viceslovné pojmenovani v jazyce cilovém. V ptipadé

univerbizace se jedna o transformaci opacnou.

Prvni ptiklad multiverbizace je situace, kdy jsem musela kvili poctu slabik doplnit pavodni
sdéleni alespoii o jedno slovo navic. Ucinila jsem tak v ptipad¢ slova noserumens, ke kterému

jsem pridala pfivlastiiovaci zajmeno miij.

41:49 TloBeauTean,

NPUBETCTBYIO. (8)

Hawnna Miij vadée, zdravim vas. (6)

Ze stejn¢ho diivodu (tedy poctu slabik) jsem se pro multiverbizaci rozhodla i1 v tomto ptipade¢,
kde by pteklad ocmopoorcno jako pozor byl vzhledem k obrazu pfili§ kratky. Rozhodla jsem se

tedy pridat jesté sloveso ,,dat™ v rozkazovacim zpusobu, diky ¢emuz se pocet slabik v obou

jazycich shodoval.
JTronmuita 55:59 Ocroposxno. (4)// Dejte pozor. (4)// Rychle!// Drak se
(Leknuti) Cxopee!// Ipakon Ha  [uz blizi, pokusim se ziskat n&jaky cas

MOIX0/1e, 5 mocraparock navic. (17)
BBIUTPATH Bpemsl. (19)

Zde jiz ptrechazime k piikladim univerbizace. V tomto piipadé jsem shodny piivlastek

KHudicHbll weps pielozila pomoci jednoho slova — knihomol.

Parnait

06:36

Ulrommuna, moeit Oyaymei
PKEHE HY)KHO OBIThH
[pa300puMBOIi B BEIOOpPE
koMrtanu. (24)/ Kaspkeckoi
NTOYKE HE CTOUT BOJHUTHCS C
OTHM KHUKHBIM 4epBém.(17)/
Toro risau cama 4uTaTh
BO3bMEIIILCS, 3 YTCHUE,
eByIIKa, He K ueMy.(21)

Ludmilo, moje budouci Zena
by si méla spole¢nost vybirat
peclivéji. (24)/ Knizeci dcerka
by se nem¢la tahat s timhle
knihomolem. (18) Jesté
zacnes$ taky Cist a vet mi, Ze
cteni je uplné k ni¢emu. (20)

DalSim ptikladem univerbizace v naSi dialogové listiné je neshodny pfivlastek xrnuea

peyenmos, ktery jsem prelozila do ¢eského jazyka jako kucharka.

Daprnad

06:51

Pa3zBe 4yTO KHMIa penenToB?

(8)

A co kdyz je to kucharka?

(8)
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Za univerbizaci miizeme oznacit také pieklad analytického predikatu sooums opyoacoy jako

kamaradit (se).

Pycnan 07:09 Jla! Jlrommuiia u 6e3 Bac Jo! Ludmila se rozhodne i bez
[paz0bepeTcs, ¢ KeM Jydile vas, s kym se bude
BOMTH Apyx0y! (18) kamaradit! (19)

Jako posledni ptiklad univerbizace uvedu pieklad slovniho spojeni odeporcum 3asucmoio, které

bylo do ceského jazyka ptelozeno pomoci slovesa Zarlit.

Parnaii 1:24:03 Benukuii KHA3b, Veliky knize, nas Farlaf akorat zarli,
(Smich) @dapnad Hail SBHO 7e nezachranil knéZnu on (21)/to je
oJlep:KuM 3aBUCTBIO, [snad jasné uplné kazdému. (11)

YTO HE CTac KHSDKHY
(20)/ HO TO ecTh BceM
pke 910 moHsTHO. (10)

3.3.6 Zména slovosledu

Posledni prekladovou transformaci, ke které uvedu ptiklady, je zména slovosledu. Mezi ruskym
a Ceskym jazykem bychom nasli odliSnosti, co se tyCe aktualniho ¢lenéni vypovédi. Napriklad,
v Cesting€ byva pravidlem, Ze réma byva umisténo na konec véty, naopak pro rustinu tento jev

typicky neni.

Toto pravidlo si mizeme ukézat na vété uvedené v tabulce. Vidime, Ze hlavni podstatou véty je
oznameni o tom, Ze ve mést¢ je najednou spousta lodi. V ruském origindle vidime, slovo

Kopabnw je uprostied veéty, do Cestiny jsem ho vSak musela dat na konec.

Jlroqmuna 03:08 Emé au pasy He BHzena Snad jesté nikdy jsem u
CTOJIbKO KopalOiei y Hamero [naSeho mésta nevidéla tolik
ropona. (21) lodi. (20)

Slovosled jsem musela zménit také v tomto ptipadé, kdy hlavni informaci nese sloveso ne

nauwu, které jsem kvili dodrZeni umisténi rématu v Cestin€ presunula v pfekladu na konec véty.

Hauna 46:46 O, noBenuTtens, Ml HEe | O, vidce, Ludmilu jsme v palaci
Hanuy JlronmMuny Bo  [nenasli. (13)
nBopie. (15)

71



4. ZAVER

Tématem dané diplomové prace byl preklad animované ruské pohadky a ptiprava dialogové
listiny pro dabing. Dabing je jednim z druhd audiovizudlniho piekladu — specidlniho typu
ptrekladu, ktery obsahuje jak prvky ptekladu pisemného, tak i Gstniho. V rdmci AVP jsem kromé
dabingu vyd¢lila také voiceover a titulky. Voiceover je Ustni prezentace piekladu, ktera se od
dabingu lisi tim, ze je slySet soucasné s originalem. Zpravidla byva u originalu snizena hlasitost
a pres ného je Cteny preklad. Titulky jsou textovym doplitkem ptivodniho programu, ktery si na
rozdil od dabingu a voiceoveru zachovava origindlni zvuk. Titulky jsem rozdé€lila na

vnitrojazykové a mezijazykové.

Déle jsme se zaméfila na to, zdali je pro divaka v ramci celkového dojmu z audiovizudlniho
dila lepsi dabing nebo titulky. Zjistila jsem, ze dabing v Ceské republice upiednostituje 74 %
divakud, pro titulky je kazdy desaty Cech. Za vyhody dabingu jsem shledala snadné spojeni
s tzv. multitaskingem, jelikoZz divdk se nemusi svou pozornost vénovat ¢teni titulkti. Vyhody
dabingu spocivaji také v tom, ze diky nému je produkce pfistupna i pro déti, které jesté neumi
Cist. Jako dalsi argument ve prospech dabingu jsem uvedla fakt, ze u né¢ho v porovnani s titulky
dochazi k mensi textové redukci. Titulky jsou totiz omezené nejen Casem, ale také obrazem.
Naopak, nejvétsi nevyhodou dabingu je naruseni ptivodni zvukové stopy, kvili cemuz nemayji
divaci moznost slySet hlasy ptivodnich hercti. Jako nevyhodu dabingu jsem uvedla také
ekonomicky faktor — oproti titulkiim je nakladnéjsi (na dabingu se podili vice lidi). Pokud
zminim vyhody titulk, jsou tedy mnohem levngjsi a jejich vytvofeni trva oproti dabingu
mnohem kratsi dobu. Titulky byvaji nékdy také spojovany s ,,elitn¢jSim publikem*, dabing byl
navic v minulosti vyuzivan autoritafskymi rezimy, které mohli ptivodni dialogy upravovat
podle vlastnich zajmi. Nejveétsi vyhodu titulkti jsem shledala v jejich pedagogickém piinosu,
co se tyce ueni jazyki. Titulky vSak mohou tfistit divdkovu pozornost a mize se stat, ze
nezvladne pozorné sledovat obraz filmu. Vyhodnotila jsem tedy, Ze titulky jsou pro divdka AVP
ptekladu vhodnéjsi, avSak idealnim stavem by bylo, kdyby si divak mohl u vSech filmt a potadt

sam mezi dabingem a titulky vybrat.

VéEtSi pozornost jsem veénovala samotnému dabingu. Uvedla jsem autora prvni funkéni
technologie, kterd umoznila ptenos zvuku na film, kterym byl Lee de Forest v roce 1923.
Jednim z milnikd v historii filml se zvukovou stopou je potom film Jazzovy zpévak (The Jazz

Singer) z roku 1927. Prvnim nadabovanym filmem byl poté film Son of India, v Sovétském
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svazu mluvime o americkém filmu Invisible Man a v Ceskoslovensku se jednalo také

o americky film — Na stopé¢ (Trailing Killer).

Vyvoj dabingu v Ceskoslovensku za¢al ve 30. letech minulého stoleti a poté byl pozastaven
druhou svétovou valkou. V 50. letech produkce dabovanych filmti naopak znovu rostla, ze
sedmi filmt ro¢né se vysplhala na sedmdesat. V t€¢ dobé vsak do procesu dabingu zasahovala
cenzura. V poloviné 20. stoleti zacala vysilat ceskoslovenska televize, ktera ptinesla novinku v
podobé dabovani zahrani¢nich filmi nazivo. Zlatou érou dabingu byvaji oznacovana
60. a 70. léta. Po sametové revoluci zazil Ceskoslovensky a pozdéji Cesky dabing upadek.

V dnesni dobé¢ vSak jiz mizeme mluvit o kvalitnim dabingu.

V Sovétském svazu se dabing objevil také ve 30. letech minulého stoleti a pro sovétské
obyvatelstvo byl vhodngjsi variantou nez titulky, které¢ si kvili negramotnosti mnozi lidé
nemohli pfecist. Nejvice filma bylo dabovano ve Filmovém studiu Gorkého, poté vznikla také
dilna pti Lenfilmu. Sovétska Skola dabingu byla povazovana za jednu z nejlepSich na svété, coz
jsme si dolozili na popisu peclivého postupu pii vytvaieni dabingu. Prilom ve filmovém
odvétvi pozde€ji znamenal zacatek éry VHS (Video Home System), kterou odstartoval vynalez
tzv. videorekordéru, diky némuz si lidé mohli poustét filmy z domova. V této souvislosti
vznikali tzv. ,,videosalony* — jednalo se prakticky o malé kino, diky kterému rostl z4jem
o zahrani¢ni filmy. Pfed rokem 1990 se v SSSR rozsifil voiceover (rus. 3akamp), v 90. letech
minulého stoleti byl zEasti nahrazen dabingem, tradice voiceoveru a dabingu v Rusku pfetrvava

dodnes.

Déle jsem se vénovala procesu dabingu, ktery byl popsan od poslani piedlohy filmu az po
samotné nadabovani herci. Zjistila jsem, ze piekladatel ne vzdy obdrzi Gplné piesny prepis
filmu a muze se 1 stat, ze si musi pfepis vytvorit sam. Dialogy musi odpovidat pohybiim ust
herctli, coZ ma na starosti Gpravce textu. Po fazi synchronizace se text rozdéluje na zabéry, které
se poté ocisluji. Po tomto procesu dochazi k vytvoteni tabulky, kde jsou uvedené tidaje tykajici
se toho, v kolika zébérech se kazda z postav objevi, dale konkrétni herec a to, jak dlouho bude

mluvit. V procesu dabingu je dileZity také reZisér, ktery by mél zamezit ptipadnym chybam.

V dalsi ¢asti teoretické ¢asti jsem se zabyvala fenoménem sovétské a ruské animované pohadky,
ktery saha az na zacatek minulého stoleti. Zjistila jsem, Ze velkym producentem v tehdejSim
Sovétském svazu byl tzv. Sojuzfilm. V dneSni dobé¢ jsou v Rusku uspé$na i soukroma studia,
a to pfedevsim studio Mélnica, v ramci které¢ho byla vytvotena naptiklad velice usp&$na série

o Bohatyrovi AljoSovi.
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ZavereCna Cast teoretické Casti byla vénovana specifikim prekladu pohadek pro déti a jejich
dabingu. Vyjmenovala jsem si hlavni prvky pohadek pro déti (lidovou slovesnost, mluvici
jména, dalezitost zvukové struktury ad.). Zaméfila jsem se na pieklad pohadek pro dabing, pii
kterém by m¢l prekladatel dbat na cilové publikum a podle toho také postupovat. V ramci
prekladu byly uvedeny tfi hlavni sémiotické kody — jazykovy, ikonograficky a hudebni.
Nezapomnéla jsem také zminit, jak se jako prekladatel vyporadat s pisnémi, které byvaji pro
pohadky typické. Podkapitola byla vénovana také samotnému dabingu pohadek a dale byla

blize ptedstavena pohddka Ruslan a Ludmila, vice nez pohadka.

V praktické ¢asti jsem se jiz zabyvala samotnym piekladem animované pohadky. Nejprve jsem
vSak musela vytvofit originalni dialogovou listinu z odposlechu (dialogova listina v originale
je soucasti prilohy). V prabéhu vytvareni jsem do listiny zapisovala také dabingové symboly,

kterym byla vé€novana kratka podkapitola v teoretické ¢asti.

Jak vyplynulo z teoretické Casti, ruské animované pohadky maji dlouholetou tradici a podle
mého nazoru si svou kvalitu drzi nadale. Dialogova listina vznikla za G¢elem toho, ze by
v budoucnu mohla byt predlohou pro dabing, jelikoz se domnivam, ze by pohddka mohla byt

pro ¢eského divaka zajimava.

Co se ty¢e audiovizualniho piekladu jako takového, nevénuje se mu v Ceské republice tolik
pozornosti jako v zahrani¢i. Z Ceské literatury jsem vychazela ze znamé publikace M. Posty
o titulkovani a z knihy o dabingu od O. Kautského napsanou jiz v r. 1970. Domnivam se, Ze
problematika audiovizualniho piekladu by si u nés zaslouzila vice pozornosti, jelikoz se jedna

o rychle rozvijejici téma a také se t&si velkému zajmu divaku.
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5. PE3IOME

Temoll HacTosmlell OUIUIOMHOM paOOThl SBISETCS KHUHOIEPEBOJI PYCCKOM aHUMAallMOHHOMN
ckasku «Pycnan n JIronmuna. bonbie, yeM ckaska». KnHomnepeBoa ABIIIETCS. OJTHUM U3 BUIOB
ayMOBU3YyaJbHOIO IepeBOia — 0c000ro BUJa NEPEBOAA, BKIIIOYAIOIIETO B Ce0s JIEMEHTHI KaK
MIMCBMEHHOT0, TAK U YCTHOTO IepeBoa. AyIMOBU3yalIbHbIN MIEPEBOL SIBJIAETCS MEXbA3BIKOBON
Iepeaadel CIOBECHOIO BBIPAKECHMs, KOTOPOE IEPEeNaeTcs M CTAHOBUTCS JOCTYIIHBIM Kak

BH3YyaJIbHO, TaK 1 aKYCTUYCCKH.

Cpenu BUIOB ayIMOBU3YaJBLHOTO MEPEBO/IA BHIICISAIOT AyOnupoBaHue (IyOsiK), 3aKapOBBIi
nepeBoa U cyotutpupoBanue. CyOTUTpUpOBaHUE, Hapsay ¢ IyOnsbKoM, siBisercs HauOosee
pacIpOCTpPaHEHHBIM THUIIOM ayJAMOBM3YaJIbHOTO IIEPEBOJA IO MCCIENOBAaHUIO EBpPOIEHCKOro
coro3a B 2007 romy. yOmspk mcnomnb3yercs, HalmpuMmep, B TaKuxX cTpaHax kak PpanHuus,
Uranus, I'epmanus, Ucnanud, Yexus, Cnoakus u Benrpus. [lonbina, 3akaapoBbsiM IEPEBOAOM
M3BECTHBI BOCTOYHBbIE cTpaHbl — Poccns, Ykpaumna u crpanbel bantun. OcTanbHble CTpaHbI

MIPENNOYUTAIOT CYOTUTPUPOBAHHUE.

CyOTuTpaMy MbI Ha3blBa€M MHCHMEHHBIM TEKCT, KOTOPBIM MpPEJICTAaBIAETCS Ha OHKpaHe
CUHXPOHHO C OPUTHHAJILHBIM MUCbMEHHBIM cooOmenneM. CyoTutpsl Mbl o M. B. CaBko MbI

pazzensieM TakKuM 00pa3oM:

1. BHyTpus3bIKOBbIE
2. MexXbsa3bIKOBbIC

3. OTKpBITBIE
4

CKpbIThIE

BHYTpI/I}I?)BIKOBI)Ie CY6TI/ITpBI BO3HUKAOT B pPaMKax OJHOI'0 A3blKa — 3TO MOI'YT OBITh
nporpaMmmbel JJist ITIYXHUX U CJ'I3.6OCJ'IBIH_IaH_II/IX. C TeXHHYECKOM TOYKH 3pCHUA Pa3ACiIsAOT
CY6TI/IprI Ha OTKPBITBIC W 3aKPLITHIC. HpI/I IepeBOAC U IMOCICAYIOIMIEM CO3JaHUU CY6TI/ITpOB
BaXHO Y6CI[I/ITBCSI, 4TO 3pHUTCIIb CMOXKCT BOCIIPUHUMATDL CY6TI/IprI BMCCTC C OpHUI'MHAJIbHBIM
I/I306pa)KeHI/IeM. OObIYHO B mponecce COo3aaHuA CY6TI/ITpOB MNPpUXOOUTCA HU3MCHATH
OpI/IFI/IHaJ'IBHBII\/’I TCKCT TaKUM O6p830M, 4TOOBI OH HE TCPAI CBOCTO IEPBOHAYAIIBHOT'O CMbICJIA,
HO U HE COHACpKall JIUITHER I/IH(I)OpMaI_II/II/I. B nmanHOM CJIydac HAAO MPUACPKHUBATHCA TAKHUX

MCTOHAOB KaK Cr'yli€cHHEC U OIMyIICHUC I/IH(I)OpMaLII/II/I MJIIN 9aCTH TCKCTA.

B TeOpeTquCKOﬁ JaCTH A TaKXKE COCpeAoTOYMIaCb HA TOM, UYTO JIyUlIC JIA O6H_ICFO

BIICHATIICHUA 3pUTCIISI OT AayJUOBU3YyaJIbHOI'O IIEpCBOAA — I[}/'6J'I}I)K HNJIn CY6TI/ITpLI. A
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oOHapyxwuia, 4yTo 74% YenICKUX 3pUTeNell MPeanoYUTaIOT TyOJsK, B TO BpeMs KaK KaKIbIH
JECAThI YeX OTAAeT IpeArnouTeHue cyotutpam. llpemmymnecTBom nyOnsika s CUMTAIO €r0
JIETKYIO CBSI3b C TaK Ha3bIBAEMOW MHOT033a4HOCTBI0, TOCKOJIBKY 3pUTEII0 HE HYXKHO YIEIATh
BHUMaHUE UYTEHUIO cyOTUTpoB. Kpome Toro, myOnspK AenaeT MPOAYKIUIO JOCTYIHOW st
JieTel, KOTOpBIE ellle He YMEIOT YuTarh. Ele ouH apryMeHT B Mojb3y AyOispKa — MEHbIIee
COKpallleHHe TeKCcTa I0 CcpaBHEHUIO ¢ cyOoturpamu. CyOTHTpPHl OrpaHUYEHbl HE TOJIBKO
BpEeMEHEM, HO U n300paxeHrnemM. Hao0opoT, caMmbiM OOIBIITUM HEIOCTATKOM JAYOJIsiyKa SIBISIETCS
MCKa)KEHUE OPUTUHAIBHON 3BYKOBOM IOPOXKKH, M3-32 YETO 3PUTEIH HE CIBIIIAT rOJI0Ca aKTEPOB
opuruHana. Taxke K HeIocTarkaMm JyOnska sI OTHECHa SKOHOMHYECKUH ¢dakTtop —
MIPOU3BOCTBO AYOIsKa JOPOXKE MPOU3BOJCTBA CYOTUTPOB (TaK Kak B TyOJIsKe 3a/1€iCTBOBAHO

OoJbIIIE JIFOMIEH ).

Ecnu e roBoputh 0 mpenmyIiecTBax CyOTUTPOBAaHHUSA, TO OHHM ropas3jio JAeLeBie U TpeOyroT
ropas3lo MeHbIlle BpEeMEHHM Ha co3laHue, uyeM nyonssk. Kpome Toro, cyOTUTpsl MHOTIA
aCCOLIMMPYIOTCS ¢ OoJiee «IUTApHOM ayIuTopueil», a AyOlsK B MPOLUIOM HCIONb30BaJICA
ABTOPUTAPHBIMU pexumMamu, KOTOPBIC MOIIIN HU3MEHATH OpI/IFI/IHaJ'II)HI)II\/'I JAuajior
B COOTBETCTBMM CO  CBOMMM  MHTepecamu. CamblM  OONBIIMM  MPEUMYIIECTBOM
CyOTUTpUpPOBaHUs OBIJIO MPU3HAHO €ro 00pa3oBaTelbHOE 3HAYEHUE U W3YUYEHMsl S3bIKa.
OnHako cyOTUTPBI MOTYT ()parMEHTHPOBATH BHUMAHUE 3pUTENIS, M OH HE CMOYKET BHUMATEIILHO
cleauTh 3a u3o0paxkeHueM ¢uiabma. IlosToMy s mpuiga K BBIBOAY, YTO JUIS 3pHUTENS
IpearnouTuTeNnpHee cyOTUTphl. B upeane 3purenb NOKEH MMETh BO3MOXHOCTh BBIOMpATh

MeXay AyOIspKOM U CyOTHTpaMu A1 BceX (PUIBMOB M IPOTPaMM.

Bbonee nmoapoOHO 51 paccyxaana Temy AyOisbka, KOTOPYHO s OXapaKTepH30Bajia Kak MEepeBOj
B [IOJIHOM CMBICJIE O3TOrO CJIOBa, MPHU3BAHHBIA OOECHEUUTH 3PUTENIO XYI0KECTBEHHBIN
Y DMOLIMOHAJIBHBIN OMBIT HA €r0 POJHOM SI3bIKE, CPABHUMBIM C XyHO)XKECTBEHHBIM OIBITOM
3puTeNs B S3bIKOBOM cdepe opuruHana. Eciu cpaBHUTH DyOnsiK M 3aKaJpOBBIi MepeBOJ, TO
TyOmsiK CO3aeT WIUTIO3UIO, UTO JIFOIU Ha DKpaHe TOBOPST HA TOM XK€ S3bIKE, UYTO U 3PUTEINb, TEM
CaMbIM CKpbIBasg aKkT IIEpeBO/a, B TO BpeMs Kak 3aKaJpOBBI MEpPeBOJ HAINOMHHAET

O IMPUCYTCTBHU IICPCBOA.

Jlnst naHHOM paboThl caMol BaXKHOM TeMol OblT iepeBoA (PUIIBMOB, U, HAa caMOM Jiefie, pabora
NepEeBOUMKA SBISETCS Ba)KHOW 4acThio mpolecca co3faHus ayomspka. [Tomumo paboTel
nepeBourKa, I. MakapuaH BbIAETSAET CIeIYIOLINe BIUAIoNe (pakTophl:

1. VYpoBeHb TEXHHYECKUX YCIOBHUIA
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XyII0KECTBEHHOE KAa4€CTBO OPUTMHAIIA
KauecTBO MOHTaXXa 1MaJI0rOB

KauecTBO akTepCcKOi Urphl

o~ W

JIM4HOCTH pexKuccepa U 3ByKOpeKUccepa

B Teoperndeckoil 4acTu s TakKe MOCBITUJIA OTACIBHYIO IJIaBy UCTOpHHU ayOnsbka. PazButue
OyOrspKa 3aBHCETIO OT Pa3BUTHsI KHHEMaTorpada v TeXHOJIOTHiA, U B CaMOM Hadasie, KOrJa 3TO
OBLIIO eIlle TOJIBKO HEMOE KMHO, HEOOXOIUMOCTH B ayossbke He Obuto. 1o cioBam M. Crupa,
Jla’ke€ HEKOTOpPbIE PEXKHCCEpPhl HE XOTEH, YTOObI 3BYK ObLI YacThiO (HiIbMa, HO, HECMOTpS Ha
pasHomiacusi, Jo00aBieHHE 3Byka B (QUIBM NIPOU3OILIO, YTO MOJHSJIO HCKYCCTBO
KnHeMaTorpada Ha 6osee BBICOKUN YPOBEHb. ABTOPOM IepBON (YHKIIMOHAIBHON TEXHOJIOTUH,
KOTOpasi MO3BOJIIIIA TIEPEHECTH 3BYK Ha IJIeHKY, 011 JIu e @opect B 1927 r. OqHuM U3 NepBbIX
nyOnmupoBaHHBIN (UIEMOB ObUT aMepuKaHCKu GunbM « Coin Huouuy (Son of India). IlepBriM
¢buIbMOM, KOTOpBIN Obl qyOnupoBaH Ha Tepputopun ObiBiiero Coserckoro Coroza, Takxke
ctan ¢uwipM u3 CIIA — «Yenosek-nesuoumxay (Invisible Man) B8 1935 rony. Eciu roBoputh
o YexocnoBakuM, TO MEPBbI AyOnrpoBaHHBIN (HUIBM BO3HHK €I1le IByMs roJjaMH paHee U 3TO

buneM «Na stopey (Trailing the Killer).

bonee moapoGHO s 0OCyx)manma UCTOpHIO MyOiska M €ro COCTOSHHME B HBIHEITHEE BPEMS
B Uexun u B Poccun. B 06enx crpanax mayomsixk nosisuics B 1930-x ronax. Passutue qyomnsoka
B UexocnoBakuu 0110 3amMenieHo BTopoii MupoBoit BOWHOH, 1Tocie koTopoi B 1949 romy Obuia
coznana CTynus pellakTHPOBaHUSI MHOCTPAaHHBIX (DHIIBMOB, HO OHA IMOHAYaJy CcTajia 00bEKTOM
KPUTHKH TIPEKJE BCETO CO CTOPOHBI CIEIUAIMCTOB 10 WHOCTPAaHHBIM si3bIKaM. llepBbiii
TyOJIsK, CO3/IaHHBIN ATOM cTyauel, Obu1 caenan M. I'epbepTom U mpeacTaBIsl cOO0H TyOmsiK
COBETCKOro BOeHHOro ¢guibma «Kowcmanmurn 3acnonosy» (Nebezpecna kiiZovatka, 1949).
B 1950-x rogax B UexociioBaku# MPOU3BOJCTBO JTyOIMPOBAHHBIX (DUIIBMOB BBIPOCIIO C CEMH
BTOJ JIO0 cemujaecsaTH. Hano HanmoMHHTB, 4TO B 3TO BpeMs AyOISDK MOJUUHSUICS IIEH3YpeE.
BaxxHpIM 11aroM B WCTOpPUM W Pa3BUTHU IyOispka B UEXOCIOBAaKWUM SBISIIOCH BEIAHHE
YEeXOCJIOBAIIKOTO TEJCBUACHUS, Kyla IEePeMECTHSIaCh 4YacTh MPOU3BOJICTBA IyOJsDKA.
PerynspHuas TpaHCHSAIus Xyd0)KECTBEHHBIX (PHIBMOB MPHHECTIA M OJHO HOBIIECTBO - KUBOU
TyOmnsi’K MHOCTPAHHBIX (PHIIBMOB, UTO SIBISIOCH YexocloBalkon crnenudukoii. B 1960-x romax
BO3HUKIIO TaKxke cTyaus nyomnsixka B bpro, B 1970-x B bparucnase u B ropoae Kommie. imenno
1970-e cumTaroTcsi 30J0TOM PO YEXOCIOBAIKOTO AyOsshka. UTo KacaeTcss mepuoja mocie
1989 rona, To yexocnmoBalKHi, a 3aTeM W YeNICKWi AyOJsiK, MepekuBall crnan. B 1o Bpems

B CTpaHy HNPpUXOAWIIM TIPCKAC BCCr0 aMCPUKAHCKHUC MPOrpaMMbl, KOTOPBIC HYXKHO ObLIO
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AyOnMpoBaTh Kak MOXKHO OBICTpee W JemieBie. Bbulo co31aHO HECKOJIBKO YaCTHBIX CTYIHH,
B KOTOPBIX HE XBaTasio IpodeccnonanoB. OIHAKO ¢ TeX Mop MyOJsDK IIarHys AajieKo BIIEpeS,

1 MbI CHOBAa MOKEM I'OBOPUTH O Ka4CCTBCHHOM ILY6JI5DKG.

Uctopus nyonsxa B CCCP Haganace B 1935 roy, korja ObUT co3/1aH TyOJIsiK aMePHUKAHCKOTO
bwibMa  «Yenosex-nesuoumka» (The Invisible Man, 1933). B CCCP nayOaupoBanue
WHOCTPAaHHBIX ()MIIBMOB OCYIIECTBISIIOCH B OCHOBHOM Ha KwuHoctymum mmenu ['opbkoro,
a TI03/IHEE - B MacTepcKoii ayosspka pu «Jlendunbemey. CoBeTckas mkosa gy0ssika CYuTanach
OMHOW W3 Jy4YIIUX B MHpE, O YeM CBUICTEIHLCTBOBAJ THIATEIBHBIN MpoIecc myOrsvKa.
Cosercknii Cor03 TakKe CIIaBUIICS CBOMMH TaK HAa3bIBAEMBIMHU «BHJICOCAIIOHAMM», KOTOPHIC
MIPEJICTaBIsUIA COO0M MpakTHUeCKu HeOoblIre yacTHble kuHoTeaTphl. Jlo 1990 roga 8 CCCP
ObUT IIMPOKO paclpoCTpaHEH 3aKaJpoBbIil nepeBo, KOTopblid B 1990-x rogax Obl1 3aMeHEH

nyomsxom. Ograko Tpaguius o6oux BugoB ABII coxpansieTcs u 1o ceid 1eHb.

B cnenyromeit yacTu maHHOM pabOTHI s COCPENOTOUMIIACH HA CaMOM MpoIecce IyOIsiKa,
B KOTOPOM Y4YaCTBYIOT HECKOJIbKO desioBek. [Ipekie Bcero, mepeBouuK MorydaeT (B JIyqemM
ciydae) Bce HEoOXO0IMMbIE MaTepHabl, KOTOPhIE HYXKHBI eMy Juisi paboTthl. [locie mepeBoaa
TEKCT PEIAKTUPYETCS C TOYKH 3PEHUS CHHXPOHH3AIIMU, YTO SIBJISETCS 3aJadeil pemakropa.
[Tocne sTana CHHXPOHHU3AIUK B MPOAYKIIMH BHOCATCS TOCIICTHUE U3MEHEHHS B TEKCT - TEKCT
NeNMATCsl Ha Kaapbl, B Havdane kaxaoro 3amuckiBaeTcss TCR (Time Code Record), 3atem
npoucxoauT HyMmepanus. [locie storo cosmaercss Tabiuia, B KOTOpPOW MOAPOOHO yKaszaHo,
B CKOJIBKUX JYOJISIX MOSIBUTCS KaXK]IbIH NEPCOHAX, KOHKPETHBIN aKTep M CKOJIBKO BPEMEHU OH
OyJZIeT TOBOPUTh. BaXkHyI0 pOJIb UTPAET U peKUccep AyOJIsKa, KOTOPBIN CIEIUT 32 TEM, YTOOBI
B Iporecce ayoishpka He ObUIO OmMMOOK B MPOW3HOIIEHWH, W 4YTOOBI BCE CIICHBI OBLIH

Ty OJTMPOBaHBI.

B Teopernueckoil yactu s Gosiee mMoApoOHO paccMoTperna (PEeHOMEH aHMMAIlMOHHOIO KHHO
B CCCP u Poccun. IlepBbIMH pOCCHICKMMH aHUMAallMOHHBIMHM (UIbMaMU ObUIM KyKOJIbHBIE
¢bunbmbl  Anekcanapa [lupsieea 1906-1909 romos. IlepBbIiM MyNbTUILTMKAIIMOHHBIM
¢wIbMOM, BBIIEANIMM Ha 3KpaHbl KUHOTeaTpoB, Obl1 ¢unbM B. CrapeBuua «lIpexpacnas
Jlokanuoa, unu Botina ycaueii ¢ poeauamuy. Ilocne Okrsa6pbsckoil pesomonnu B. Crapesuu
MOKHHYJI CTpaHy, YTO MPHUBEJIO K CMay B Pa3BUTUM aHMMAILMOHHOIO KMHO Ha HEKOTOpOE
Bpems. B 1924 roxy DkcniepuMeHTanbHOBIM OIOpPO MYJIBTUIUIMKALUU MpH ['ocyaapcTBeHHOM
TEXHUKyME  KuHeMaTorpaduu  OBTM  CO3JaHbl  MYJbTUIUIMKALMOHHBIE  (DUIIBMBI

«MexmuanetHas pepontonusa» U «Kuraii B orae». B 1920-e roasl ctyaus «KynbTKMHO» Takke
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BBIITYCKaJIa Pa3IMYHble aHUMAIIMOHHbIE CATUPUYECKUE U PEeKIaMHbIEe QHIbMBL. B 3T0 Bpems
ObUIN CO3/1aHBI TIEPBbIC COBETCKHUE aHUMAILMOHHBIE CKa3Ku [uis Aeteil — « Cenvka-agpuraneyy
u «Kamoxy» VBana lBanosa-Bano. Bo Bropoii nosnosune 1920-x ronos Ha cTyaun « COBKMHO»
ObUIM CO3JIaHBl MYJBTUIUIMKAIIMOHHBIE CKa3ku «Tapaxkanuwe» pexuccepa AJeKcaHapa
NBanoga no ckazke K. UykoBckoro u, Hanpumep, « Camoedckuti manrvuuxy cecrep bpymoGepr.
[lepBBIM COBETCKMM IIBETHBIM (HIBMOM €O 3BYKOM cTana KaptuHa «[lourta», cHsTas

pexuccepoMm M. LlexaHOBCKUM.

B 1937 romy nasBanue «Coro3aerduiabM», MOJ KOTOPbIM B TO BpEMs BBIINYCKAIUCh
MYJIbTUIUIMKAIMOHHBIE (UIbMBI, ObII0O W3MeHeHO Ha «Corwo3MynbThuabM». Bo Bpems
Benukoit OteuecTBeHHON BOMHBI «COI03MYIBTPUIbM» Nepeexan B Y30€KUCTaH U BBITYCKal
B OCHOBHOM natpuoTtnueckue ¢puiabMel. [locne Bennkoit OteuecTBEHHONW BOMHBI MPOTYKIUS
«Coro3mynbThriibMay OCHOBBIBaJIACh Ha MyJbTuimbMax Yonta J{McHes, U B 9TOT MEPHOI,
HampuMep, OBLT CHAT 3HAMEHUTHIA MYIbTOUIbM «CHedCHAs Koponesa» PEeKHCccepa
H. ®enoposa. B 1960-e roasl cran M3BECTHBIM PEKHUCCEPOM aHMMALIMOHHBIX CKa30Kk Poman
KauganoB. Crauana oH cHsul GuinbM «Mawenvka u medsedsy, CASAYIOMEH ero 3HaYuTeTbHOU
pabotoii crtanm HemoW MyIbTOUIBM «Bapedcka». B 1969 romy oOH BIOXHYN >XU3Hb
B MEPCOHAXEN NEeTCKOW cka3ku . YcmeHckoro «Kpokooun ['ema u e2o Opy3vs» B CBOEM
MynbThunsMe « Kpokooun I'enar. Uepes nBa rona Beimen GuibM « Yeoypawkay, B 1974 rony
«lanoknaxky. Poman KauaHoB Taxxe oTAal JaHb MYJbTUILUIMKALIMM, BHITYCTHB B 1981 romy
MTOJTHOMETPAXKHBIN aHUMAIMOHHBIA GUIbM « Tatina mpemeil nianemoly, KOMOpwvill BBIIIEIT 32
npeaensl ToraamrHero CCCP. B 31oT nepuon 01710 CO31aHO MHOKECTBO JIPYTUX HU3BECTHBIX
COBETCKHMX MYJbThUIbMOB: «Mayrmm» P. [laBeinoBa, « Bunnu-Ilyx» ®. Xurpyka, «Mansi
u Kapncon» b. CrenanueBa, «bpemenckue mysbikanThl» M. KoBaneBckoit win «Tpoe u3
[IpocrokBammuHo». B cBsizu ¢ OypHbIM pa3Butuem TeneBujueHust B 1950-1960-e roapr ans
I'octenepanuo CCCP ObLIO CHATO HECKOJIBKO W3BECTHBIX MYJIBT(OUIBMOB, MAKUX Kak
«IIpuxniouenus koma Jleononvoay Anaronus PesnukoBa u «Ilpuxniouenus Hesnatiku u e2o

opy3eti», HaJl KOTOPBIM Takoke padoran P. Kauanos.

B 1990-e ronpt «Coro3MyabsThUIBMY» MPUILIOCH NEPEKUTh CIOXKHBIN epHO, TaK KAaK MHOTHE
aKTephl yexalu 3a TpaHUIly WIM CMEHWIM npodeccuio. DTO NPUBENO K TOSBICHUIO
HEeOOJBIIOr0 KoJW4YecTBa (PUIBMOB, KOTOpPbIE HE MOIVIM MOXBACTAaThCsl XOPOIIMM KaueCTBOM.
OnHako B Havajie HOBOTO ThicsiueneTus: «Coro3MynbTOMIbMY» BHOBb MPUCTYIHI K CO3AHUIO

AHMMallMOHHBIX (I)I/IJ'IBMOB. B nacrosmee BpCMs NPOUBCTACT U YaCTHAA CTyAUA ((MCJ'IBHI/II_Ia»,

79



yeii mpoekt «VBan LlapeBud u ceppiii BOJIK» CTaJl CAMBIM IPUOBUIEHBIM B UCTOPUH POCCHICKOM

aHuUMalluu.

Koner; Teoperndeckoil yacTu JUIIOMHOW paOOTHI MOCBsIIEH crnenupuke cka3ok. [lerckas
JIUTeparypa CBi3aHa C OpPUEHTALMEN Ha ayqUTOPHIO 10 16 JIeT 1 XapakTepu3yeTcs B OCHOBHOM
peanusmMu, yCTOWYMBBIMU 000pPOTaMH PEYH U CBEPXBHECTECTBEHHBIMU CYIIIeCTBaMU. B cka3zkax

TaKXKe BayKHA 3BYKOBasi CTPYKTypa U Haim4ne (oiIbKIopa.

Uro kacaercs caMoOro Ipoliecca KMHOIEPEBOJA, BaKHO OOpaTUTh BHUMAaHHUE Ha IEJIEBYIO
ayIUTOpPUIO — B JIaHHOM cllydyae Ha peOeHKa, KOTOpbI BOCHPUHUMAET MHMp HHaue, 4YeM
B3pociblii. B cBoell paboTe mepeBOJUUK JOIKEH PYKOBOJCTBOBATHCS PEIICHUEM OCTaBUTh
KYJIBTYPHBIC OTCBUIKH, HAIIPUMEP, B HX OpHFHHaHBHOﬁ q)opMe, U IIOMHHUTH O CMCUHICHUU
0o0pa3oB, CJIOB M 3BYKOB, XapaKTEpHOM JJsi BCEX NETCKUX TeKCToB. Kpome Toro, B riaBe
0 MepeBOJIe CKA30K IS AyOIsiKa sl Hepeurcinia TPU OCHOBHBIX CEMUOTUYECKUX KO/Ia, KOTOPbIE
BAXHBI C TOYKHM 3pCHHA II€PEBOJa B JICTCKHUX q)HHBMaXZ JIMHTBUCTUYECKUH KO,
MKOHOTpaUyeCKUi KOJ U MY3bIKaJIbHBIN KOJI. UTOOBI MepeBo/] CKa3KH Ha SI3bIK NIEpeBoia ObLI
YCIENTHBIM, HE00X0IUMO HANTH TTPaBUIIHHBIN OalaHC MEXKTy COAEepKaHUEM, KPEaTHBHOCTHIO,
MIPOCTOTOM BBIPAKECHUS U OMPECIICHHON «JIMHTBUCTUYECKON CBO0O0M0I». [lepeBomunk Takxke
JOJKEH TOAyMaTh O TOM, JUIsl KOTO IMpelHa3HauyeH MepeBoj - AJIs JAeTed MIIaJIIero Bo3pacra

WJTU JJTS TIOAPOCTKOB, M COOTBETCTBEHHO MOJOUTH K paboTe.

JyOIsik MOYKHO pa3AesiuTh Ha AyOJsDK XyIOKECTBEHHBIX (PHIIBMOB M AYOJISK aHUMAITHOHHBIX
¢wieMoB. K mocneaHeMy THIy OTHOCHUTCS JyOJsDK WHOCTPAHHBIX CKa30K, KOTOPBIN
MPEIIOYTUTENIbHEE CYOTUTPOB, HE UMEIOIIUX CMBICIA JUISl IEJICBOM ayauTOpuu (peOeHKa).
JlyOmspK TakyKe UCTIONB3YeTCs ISl aHUMAaIlMOHHBIX (DUITBMOB, TTOCKOJIBKY OH JIEIaeT aHUMAIIUIO
OoJiee aIaNTHPOBAHHOM K KYJIBTypE LIEICBOM ayJUTOPHH, COXPAHSIS MPH 3TOM OPUTHUHAIBHBIN
cmbici.  [lpu  nyOmspke Ui JETCKOW — aymuTOpHHM HamOoiee BaKHa KHHETHYECKas
CHHXPOHM3AIIMSI, TIOCKOIBKY UX OOBIYHO TPHUBIICKAIOT IIBETA, a TAKXKE MKECThI MEPCOHAKCH.
HaunOonee M3BECTHHIMU KOMITAHUSIMUA B MYJIBTHILTHKAIIMOHHON WHIYCTPHH, 3aHUMAIOIIMMHUCS

nyomnsikoM, siBisroTess Dreamworks Animation, Paramount Pictures, Disney u Pixar.

B Teopermueckoil 4acTH IUINIOMHOW pPabOTHI s TakKe IMOCBATWIIA INIaBy ckaske «Pycnan
u JlronMuna, Gomblle, 4eM CKa3Kay, NepeBoJ] KOTOPOH ObLIT MPEeIMETOM MPAKTUYECKOW YacTH.
OTo poccuiicKas NPUKIIOYEHUYECKas aHMMAlMOHHAs CKa3Ka, BBIMIEAIIAs HA DKPAHbI
kuHoTearpoB 24 asrycra 2023 1. Pexxuccepsl aToi ckasku - Anexcedl Llnnmnun, Biagumup

Huxonaes um Anekceit 3ambicnoB. «Pycnan u Jliogmuna. bonblie, yeM cka3ka» — 3TO
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skpanusanus nosmsl A.C. Ilymxkuna «Pycnan u Jlronmuna». B My/IbTUINIMKaLIMOHHON CKa3Ke
COXPAaHEHBI CIOKET U MMEHA NEPCOHAXKEU IIOOMBI, HO COIEP)KAHUE IIEPECKA3aHO HE COBCEM
TOYHO. [IepcoHaku M UX B3aMMOOTHOILIEHUS U3MEHEHBI C YYETOM COBPEMEHHOCTH. JIronMuiry
MOYKHO Ha3BaTh (PEMHUHHUCTKOM, yMeromlei Oparb cyap0y B cBoM pyKH. PycnaH xe mpeacraBieH
B CKa3Ke KHIWKHBIM 4YE€pBEM, CTPOMUTEIIEM M HWHTEIUIEKTyaJOM, KOTOPBIA HE MILET ApaK.
OCHOBHBIM CIOKETOM (PUIIbMA OCTAIOTCS MOMCKU KHSKHBI JIFOIMUIIBI, MOXUIIEHHON JPAKOHOM
B 3aMoK BonmeOHuka YepHomopa. Ckaszka cHATa BOpoHEXKCKON aHMMAalMOHHOW CTynuewn

u tenekanaioMm CTB.

[IpakTnueckass 4YacTh HpeiCTaBiIsgeT cO00OM TNepeBO]l aHUMAIMOHHON cka3ku «Pycran
u Jlronmuna. Bombie, yem ckaska». I[lepeBom ObUT co3maH B BUIE AMAJIOTOBOTO JIMCTA, HA
KOTOPOM yKa3aHbl MMEHa IEpPCOHaXeW, BpPEeMsl 3ByUaHUS MU OCHOBHBIE CHMBOJIbI JTyOJsixka.
Crnemyromuii pa3aesn MOCBSIIEH TPAHCIATOIOTUUECKOMY KOMMEHTAPHUI0, KOTOPBIN 5 pa3/ieiiniia
Ha JIEKCUYECKHE, JICKCUKO-CEMaHTHYECKHE W TpaMmarhueckue Tpanchopmanuu. [lanHas
JTUTIJIOMHAsT paboTa COACPKHUT B ceOe TakKe TUAJIOTOBOW JIUCT HA PYCCKOM SI3BIKE, CO3/IaHUE

KOTOPOTO SIBJISUIOCH YaCTbIO MOEH padoTHI.

OCHOBHOW TEMOW NaHHOW AMIUIOMHOW paboThl ObUIO CO37aHWE JMAJIOTOBOTO CIHCKA JUIS
pycckoil aHuMalMoHHOM cka3ku «Pycnan u Jlrogmuna. bonbiie, yeM cka3kay, KoTopas Moria

OBI cTaTh MOJICIIBIO TSI BO3MOXKHOTO AyOJIsKa B OymyIiem.
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7. SEZNAM PRILOH

Priloha ¢. 1

Original dialogové listiny pohadky Ruslan a Ludmila, vice nez pohadka

Kenmuna 00:44 [Tocepenu Mmupaxeii, 6eckpaiitHU
[MyCTBHIHU, TaM, TJle He BCTyIIaeT HOoTra
MMyTHUKA, CKPBIT OT Uy>KHUX IJ1a3
[IPU3PAYHbII 3aMOK.

My>kurHa 00:57 [Ipu3padyHbIil 3aMOK, HABOJIAIIETO yKAC
KoJsiiyHa YepHOMODpa.

Hwursa 01:03 [Ipu3pavyHbIl 3aMOK?

JInta 01:05 A KaK 3TOT 3J10M KOJIJIYH BRITAAUT? OH
CTPAIITHBIN?

My:xunHa 01:10 He 3HaeT HuKTO. UepHOMOpP HachbLIaeT
CBOET0 y3KaCHOT'O JIpaKOHA, KOTOPBIX
YHOCUT He3aMY>KHUX KpacaBUIL IIPUHIIECC
MPsIMO B €70 3aMOK.

['osnoca 1:24 CMOTpUTE, CMOTPHUTE, JIPAKOH yHEC
[MPUHIIECCY.

JTromu 01:29 Tyna, Tyna

[IpuHIy 01:30 95951

KuA3b 01:42 1 H1 0OTHOMY BOMHY HU I10JI CUJIY HAalTU
TOT 3aMOK, YTOOBI O/I0JIETHh KOJIIyHA U
CIIACTU NOXUIIEHHBIX IPUHIECC.

JIroamuia 01:51 Bot kak? IIycTh TOJIBKO IIOIIPOOYeT MeHs
[MOXUTHUT, OH MeHd NoIideT!

Ku:A3b 01:59 'To y MeHA pacTeT BOUTEJIbHUIIA.

Jlronu 02:36 J10Opo Moskay1oBaTh!

JIrogmuia 02:37 [Ipuset! /loO6poro mHs!

JTroau 02:40 Kpacasuna

Pycnan u Jliopmuiia |02:48 00000

JlronMmuiia 03:08 E1ié Hu pa3y He BHUJIejIa CTOJIBKO
KopabJiel y Halllero ropoja.

Pyciian 03:12 Jla yK, CJIBIIIAJ Cy>KEHOTO /1S TeOs 110
BCEMY CBETY HCKAJIH.

JIrogmuiia 03:16 He n1a mens, a4 orua. OH He BEpUT, UTO
[TeBYIIIKA MOXKET YIIPABJIATH TOCY/1apCTBOM
11 TOTOB BbBIJIATh MEHS 3a JIIDOOTO
MIPOXOINMIIA, JIUIIH ObI TOJIBKO BUJT OBLI
[MOBOUHCTBEHHEE.

Pyciian 03:28 Hy, Hy a yero Tbl Xoyelln, JIroamuia,
CKXKU?

JIrogmuia 03:31 Sl 6b1 XOTEJIa MPABUTD KHSXKECTBOM U OBITH
CO CBOMM JIFOOMMBIM.
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Pyciian 03:38 A ecJiy IpUIETCSA BHIOPATh YTO-TO OHO?

JIrogmuna 03:41 Torga... HaM O4YeHb MPUTOAUTCA 3Ta
ioaka. [locraBuMm crozia KaTamysibTa Uin
TpeOyIIeT U CMOXKEM OTOMBATHCS OT
[MOTOHMU.

Pycnan 03:51 Kasp, 4TO y HAaC B 30/{4€CKOM He OBLIIO
YPOKOB 110 cTpesibbe. Ho... ¢ mocTpoiikoi
KaTaIyJibTa sl CIPaBJIIOCh.

JIroqMuia 03:58 Yy, Torma s Oymy cTpessath cama!l Y Hac
OTJINUHAsA KOMaH/a.

JIroqMmuiia 04:13 Tak pomanTuuyHoO. Pycnan, riaau!

Pycnan 04:18 UTtoMuIa, ThI BBIM/IEID... 32 MEHA?

Jlroqmuia 04:34 Jla!

Pycnan 04:38 Dyy

Patmup 05:14 CeroyiHs mpsAMO TBOU JieHb, Poraii!

Porpait 05:17 brio Bce pexkopzpl, Patmup!

Porpait 05:24 A BoT cerogusa k Bnagumupy 3arnanya! 1
MOTY BaM CKa3aTh — BOT YBUJIUTE, OH
TOYHO BbIJIaeT MHe JIIOMIJTY B JKEHUXE.

Patmup 05:40 Huxka, Huka, Hu. Thl OOrat MBIIIIIaMu, HO
MO€e KOPOJIEBCTBO BXOZIUT B TOII 10, a
PKEHIOCh Ha JIrogMuie... a BOT TYT Ke
B3JIETUT B TOI 3, XOTb O/JHA JIEBYIIIKA OT
TAKOT'O OTKAXKETCS.

HeBymika 05:53 Bo3pMU MeHs 3aMy2K, ITOXKasyiicra!

JeBy1ka 05:55 I 3a TeOs1 BBINTY!

HeByIika 05:56 I 3a TeOs1 BBIKTY!

HeByIiika 05:58 [Ipoyb, OH MOIi!

dapiad 05:58 BoT M0s1 MaMyJieuKa TOBOPHUT... O,
cmoTpuTe Tam Jlroammuia!

Patmup 06:06 KTo 5TO C Helt?

Porpait 06:08 Huxkaxk Pycnan!

Pormai 06:23 Tak, Tak, Tak. KTO 3TO 371€Ch Y Hac?

dapiad 06:27 Pycsan u Jlrogmmua!l

Porpaii 06:29 3arkuauch, Papiad, 6e3 Teds BUKy!

dapaad 06:31 Torza 3aueM cripocus?

Jlrommuia 06:34 Hy uero Tebe, Porgaii?

Porpaii 06:36 Ulronmuita, Moel Oy/tyiiieil ;keHe Hy>KHO
OBITH pa30OPYUBON B BHIOOpE KOMITAHUH.
KHs:KeCKOH JOUKe He CTOUT BOJUTHCSA C
STUM KHUKHBIM 4epBEM. Toro risigu cama
UUTATh BO3bMEIIILCH, a YTEHUE, JIEBYIIKA,
HE K YeMy.

dapaad 06:51 Pa3Be 4TO KHUTA pelenTOB?

Patmup 06:55 Ulronmuiia, ecsiu Tebe 3aBTpa MOBE3ET,

KHA3b Bbl6epeT MEHS TBOUM KEHUXOM. A 5

He TaKO! BapBap KaK 9TH JIBOE.
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JlroqMmuia 07:04 Pazmeurasnuce! f Hu 3a KOro U3 Bac He
BBINY!

Pycnan 07:09 Jla! Jlrommuiia u 6e3 Bac pa3bepercs, ¢ KeM
JTyd1Iie BOJIUTD JIPYKOY!

Pormai 07:13 [JI1HbTE, KTO TYT 3aKBaKas. Bemkui
KHs3b €l My>Ka BbIOMpAET, a ThlI, PyciiaH,
UTy4Iiie poThl KpoH. ThI ellle pa3 B JKU3HU
Opy>KHe B pyKax He Jiep:KaJi, OHO
MOTsKeJlee KHUKKH, ctabak!

Pyciian 07:27 Thl B Kypce, YTO CUJIbHEHNIIIHE MBIIIIIbI B
HaIllEM TeJie — 3TO MO3T, €CJIU €T
HaKayarh.

Pormai 07:33 Ulagpl, KaK TBOM MO3T OCTAHOBUT MOH
ronop!

JIroqMmuiia 07:40 Het! Y3HaeT Mol oTel 1 OH BaM YCTPOUT!
Besib KakK IJIaCUT 3aKOH: OPY’KH€E HeJIb3s
0OHa)KaTh B IPUCYTCTBUH JOYEPU
BeJIUKOTro KHs3s! MHaue Ka3HAT!

Porpait 07:57 3a I00KOU TOJIBKO MPATATHCS U MOJKEIIIb,
comsak! [logymaenipb, uro Berasiu! Upgem!

Pycnan 08:06 Muaue kazuat? Hy sTo ke Opes.

JIroqMmuiia 8:10 Ho uM 5T0 HEB/IOMEK, OHU He 3HAIOT OYKB.

Jlromuiia 08:16 JlaBaii 51 o€y, MommpobyIo yOeauTs OTIia.

Pycnan 08:21 Y nauu.

JIroqMmusia 08:48 JTopory! Ilpocture!

Kapayn 08:51 Hy kHs>KHa y Hac 0e3 mapsi B TOJIOBE.

JIroqMmusia 08:56 [Ipocture!

Jlroqmuia 09:18 batromxka! ITam!

Kusa3p 09:21 A, Jlrommuaa! A Tak ycrana ot cyeTsi!

JlronMuiia 09:27 Axa! 3Hato, M0 TPAAUIIUU ThI JOJKEH
mo00paTh My»Ka JIJIsl JIOYepU caM yKe
3aBTpa.

Ku:A3b 09:34 OO0 3TOM 51 U XOTeJI TIOTOBOPHUTH C TOOOIA.
Porpaii, Parmup u matyiika @apJiiaga
[MPOCUJIN Y MEHS TBOEH PYKH.

JIronmuiia 09:45 Hy Hazo xe! A y MeHs 3a0bUTH CIPOCUTH?
Moe MHeHUEe He HUHTEPECYET?

KH:A3b 09:50 UTromMuIta, HO THI JKe KHSI’KHA, YK Tebe-To
3BECTHO, KAK IPUHATO?

JIroamuia 09:55 Ho sT0 ke HestennocTs! BoT uTo Tebe
Ba)KHEe — MO€E CHACThe WUJIU 3TOT

cTapeBIINU 00bIUA?

Kua3p 10:02 Ho pasymeercs, TBoe cuacrbe!

JIronmuiia 10:05 Torga otzaii mens 3a Pyciana! OH cnenan
[pejIoKeHue U f... COIJIaCuIach!

Kua3p 10:13 PyciiaH — cj1aBHBIN I0OHOIIIA, YMHBIH,

[MOPSIIOYHBIN, HO OH ke He BouH! Eciin
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rpuzieT 6esia, OH HU TeOs 3aIUTUT
CMO2KET, HI KHSI?KECTBO!

Jlroqmuiia 10:23 [IpaBuTEIIO BasKHEE OBITH YMHBIM, YEM
CUJIbHBIM !

Kus3b 10:27 [IpaBUTEIIIO BAXKHO U TO, U JIPYTOE,
UTrommuta. £l 3Har0, 4TO THI TAWHO coOpasia
MIPUIIAChI B CBOIO JIOAKY AJ1s mobera! Ato
JIUIHee, A Jaio BaM ¢ Pycianom
G1arOCJIOBEHHE.

JIrogMuia 10:41 [IpaBma? [la, crracu6o!

Kuassp 10:46 Haperoch, MHe He IPUIETCA COXKaJIETh.

JIronu 11:00 Bor 310 11a.

Jlroau 11:06 Kakue onu spkue!

KHa3n 11:22 Jloporue roctu! CeroyiHs 60JIBIION
npa3gHuK. Mosi eIMHCTBEHHAsA 0Ub
UTrommuta obpydaercs!

dapirad 11:37 3apacere!

Pormai 11:39 O na! [a! a!

Pycnan 11:47 TBOI OTeI] BOT BOT OOBSIBUT HAC... HE
OOUIIIbCS?

Jlrogmuia 11:52 4... He OOIOCH HUYETO.

JlronMuiia 12:02 KTo 5T0?

Pyciian 12:07 JTroqmuiia, beru!

dapiad 12:10 Hapopn, Tam nipakon!

Patmup 12:14 Ulroqmuaa?

Porpait 12:15 Pycnaun?

JIroqMmusia 12:20 Pycian! He Tponb ero! mosyuaii! Jlamer
MpoYb!

JIroqMusia 12:32 Pycnan! ITomoru!

Pycian 12:35 Ulromvua! [ ceriuac.

JIroqMmusia 13:00 XBaTatics! Pycian!

Pycnan 13:06 Ulrogmuial

JIroamuia 13:08 Heeeert!

Pyciian 13:23 Ulronmua! JIrogMuity mOXuTHII JPAKOH!

Kua3p 13:31 D10 UepHOMOp — 3JI0U KOJI/IYH.

Kua3p 13:40 JIpy3bs, MOIO JIIOOMMYIO 10Ub YKpaJl
KOBapHbIN KoyyH YepHomop. Tomy, KTO
criaceT JIIoAMIITY 51 OT/IaM €€ »KeHOH a ¢
Helo v TpoH. Mol TpoH 3a JIroaMuty.

Porpait 13:59 I BepHy JItogMuty... ¥ TPOH Oy/IET MOHIM.

Patmup 14:05 A, Patmup, cniacy JIrogmury.

Mamyseuka 14:09 Hesenyromuii ctpaxoB ®apiad cracer
KHSKHY.

dapiad 14:31 Yro? A, yTo sn?

Mamyieuka 14:15 I ne criopu. I'1ynbiika, KHAXKeCTBa Ha
lopore He BIAIOTCS.

Kua3p 14:21 Crymaiite, BouHbl. Bepuure Jlogmuty.
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Pycnan 14:25 BesTnKkuii KHA3D, HO BEZIb MBI C
U0 1MUITON.

Kuassp 14:27 I 6b1T He TIpaB. JIroAMILITIE HY>KE€H repou, a
HEe KHUTOYEN.

Porpaii 14:39 TrodsKk, cTyman noIviaub B YUTATbHE!
UTroqmuta Oyier Moeri!

Keniuna 15:15 Heuero cuzers TyT!

Pyciian 15:18 W npaspa!l

Pycian 15:36 /Ta. /IpakoH moJsieTesl Ha BOCTOK, 3HAUUT U
MHE TyJ1a.

dapiad 16:00 Kapro1ky mosoxkuaa?

Mamysteuka 16:01 [Tosoxuna.

dapiad 16:03 A Oy>KeHUHY?

Mamysteuka 16:04 U ee Toxe.

dapiad 16:06 A IpAHUKY Ha CJIafKOoe?

Mamysteuka 16:08 [un! Hukakoro ciazikoro noka He
BEPHEIILCA ¢ KHAKHOU JI1oamMuio!
JlaBaii e3:kaii-Ka, HAC JKJET KHSDKECTBO.

dapirad 16:17 Pycnaun?

Patmup 16:36 U rae Teds Tobko HocuT Papiiad?
CKOJIBKO MOKHO KJ1aTh?

Porpait 16:40 Tl pYJIBKY CBUHYIO He 3a0bL1?

dapiad 16:51 He cmemntHo. YrajaiTe, KOTO s BUEJT
TOJIBKO YTO.

dapiad 16:56 Pyciana!

dapiad 16:58 B TakuXx HeJIenbIX Jocnexax

Patmup 17:00 Pycnan? B gocnexax?

dapiad 17:04 I Bam He Bpy. U BOT OH OoTHpaBuicA B
HENPOJIa3HbIH JIec.

Patmup 17:07 Ho, He y>x TO uzet no ciaenam JIXoAMUJIbI.

Porpait 17:12 I ero qocturny nepssiM! Ciabaku,
BCTPETHMCsI HA MOEH KHSJKECKOU cBaIn0e!

dapiad 17:21 A 3aueM emy BooO1e Pycian? MbI pa3Be
He JII0IMWIy eieM cracaTh?

Patmup 17:26 Ciymiaii, 3aueM ThI BeI3BasicA? He yx TO
pasja JIroaMuIy cnacatb coOpasics.

dapiad 17:37 Mamysieuka 3TOTO X04eT, BCe TaKU
«KHSIP)KECTBO Ha JIOpOre He BAJIAETCS».

Patmup 17:42 Ho Benb 5TO HE MaMyJieuKa JoIKHa OyAeT
cpa3uThbCca ¢ YepHOMOPOM.

dapaad 17:46 He 6oiics, OHA 9TO 3HAET, KaK C HUM

cripasurcAa. Ho, ckaxeMm, eciiu YepHOMOp
OKaKeTCA BEJIMKaHOM, OHA BeJIUjIa
[MOIKUHYTh €MY YTO-HUOY/b alIIIETUTHOE.
Bot Tak. Xopo1io, uto IlesibMeHb O MHOI.
Ho, Tb1, PaTMup, HaBepHOE, TpocTo 6e3

Ma oT JIroAMUIIBI pa3 KU3Hb PUCKYEIllb.

91




Patmup

18:05

Urto? I? Bpock, 3TO 1aMbI BJIIOOJISIIOTCS B
Patrmupa. Tak, 1 HUKaK nHaue. /[na meHa
9TO BOIIPOC PeIlyTalluy U 51 BCeraa
roJiyJaro jsiyuuiee. Jlroagmuia camas
KpacuBasi IIPUHIlECCA, a s1 BOOOIIEe BceM
XOPOIII. DJIEMEHTAPHO.

dapirad

18:25

Hy a BJIpyT ThI BCTPETHUIIID €€ OOJTBIILYIO
KPacCOTKY.

Patmup

18:25

Torma st mpocto Jlrogmuty 6porry. Yaauw,
dapsad GeccTpanrHbIii!

Porpai

19:03

Pycian!

Porpai

19:15

Tpl, TpyC, BBIXOAM!

JTronMmuia

19:28

Pycitan? 3to rae? A Hudero He IOMHIO.
MpbI uto, B Kutae? MbI B ¢cBajieOHOM
myreliectBuu. Pycias, rae ke ThI?
Pycian! Pycnaan! Oro, 5T0 MIBeICKUM
croJi. Typrus, uro siu? PyciaH, XBaTuT
BaJIATH JIypaka, rje Toi? Ho Kak :KuBbIe.
MeHA TOXUTHUIIN.

Hawuna

21:02

UTrogMuia

JTroamiiia

21:05

DTO ThI MeHA ykpasia? /la ele u co
cBabObI? UTO 3K THI 32 MOHCTP TaKOH?

Hawuna

21:10

Bosmie6HbIi MOHCTP. [10OpOo mokamoBaTh
B HEBEPOATHBIE YepTOru YepHOMOpaA
Besinkoro. 3a Bce BpeMeHa HE MHOTHE
MIPUHIECCHI YZIOCTOMJINCH YECTU OKA3aThCA

TYT.

JTrogmiiia

21:25

M HU o/1HA U3 HUX He BepHYJIach. f 4To,
MOTY OCTaThCs 37lech HaBcerga? Kakoi
kac!

Hawnna

21:31

Het, HIKaKOrO y’kKaca, TOJIbKO BeCeJIbe.
UepHOMOpPY CKYYHO, OH HUIIET KOMIIAaHUIO,
THI T4 CUACTJIMBHIIA, HA KOTOPYIO yIaJl ero
BHIOOD. ITO OOJIBIIIAS YECTH, MOXKEIID
cO00M TOpIUTHCA. Y CIaKail ero B30p U
pasBiekai. 1 ToI OyzeInnb 3/1eCh KyIaThCs
B POCKOIIIH.

JTrogmuiia

21:54

I He urpyuika, ...

Hawuna

21:56

bpocs, JIrogMuia, cBO IbUIKUN HPaB
rmopa ykpamarb. He-To pazouapyernrb
[TOBEJIUTEJIS.

JTrogmuiia

22:04

OueHs pazia Oyy ero pa3o4yapoBarh.
[TycTp uiet cebe APYTyo KyKIy!

Hawuna

22:09

Tors1a rOTOBHCS IPUCOEAUHUTCS K TEM
[JIYIIBIM IIPUHIIECCAM, YTO MPOTHBOCTOSIN
UepHomopy. CMupHUCH ¢ cyAb00H 1
3aliMeIlb CBOOOIHBIN IIHEAECTAI.

Hawuna

22:24

160 Torma oH o6paTUT TebS B CTATYIO, KaK

Ke J1eJ10.

92




JTrommia

22:33

dro?

Hawnna

22:47

[TpusatrHOTO IpebbhIBaHMA. ThI BCe paBHO
He CMOXKeIllb cOeXaTh OTCIOZA.

UepHOMOD

23:11

Her, Het, HeT. f BCce 3TO y>Ke HaZieBaJl.
BHIOpPOCHUTD NX. MHE HY?>KHO ITOJTHOCTHIO
0OMEHUTH TapAep00, YUTOOBI TOPA3HUTH
MOIO HOBYIO TOAPYkKKy. [Imuu! A »xaxny
HOBOU MOJIBI.

Hawuna

23:32

IIloBenuTesnb, KHsKHA JIFoAMuIa BO
niBopILe. A BBINOJIHMIIA Ballly BOJIIO.

YepHoMOp

22:39

[IpexpacHO, Thl BEPHO CJIYKHUIIIb MHE,
Hawuna, u 3aciy:kuia Harpazay. f HakoHer
OTKPOIO Tebe, I7ie MIPAUETCA BOJIIIEOHUK
DOUHH.

Pyciian

24:20

Eit! OcraBpb ux B nokoe! I[Ipenymnpexaato, s
COTOB IIyCTUTDh B X0 3TO. PyciaH,
YCIIOKOMCS, [yMa#, 4ero, 4ero 60sATcst
3Men. OToHb, MaHTyCThIL. O, /1a... KOHEYHO,
BaKJIMHATEIN 3Mei!

bepn

26:02

Cnacubo, xpaObpbIii 60TaThIPE.

Pyciian

26:05

A?

bepn

26:06

ThI cITac MeHs U BCIO MOIO ceMbio. fI B
osiry y Tebst v Oy1y Tebe CITyKUT.

bepn

26:20

ThI TOBOPUTDH YMEEIITH?

Pyciian

26:23

Thl ymeenip?!

bepn

26:26

Hy xoneuHo ke! f >xe BEpH — mociaeaqHUN
ropopsAmui MesiBeab. CKaXKu MHE, UTO
MpuBeJIO TeOs B HAIII Jiec?

Pyciian

26:33

111y cBOIO BO3JTIO0JIEHHYO... JIFOAMILTY.
KoBapHbI KOJIYH YepHOMOP ITOXUTUIT
ee, ero IPAKOH YHEC ee 3a 3TOT JIeC.

bepn

26:42

UepHoMop? 3Mes, 4TO HAIlaJl HA HaILy
CEMBIO y HETO B cIy:KeHuU. Ero nocpuiaior
OXOTUTCS Ha PEAKUX 3BEPEU U U3 Mexa
BEpHBbIE MIOPTHHIE MIBIOT A1 YepHOMOpa
0OHOBKH.

Pycnan

26:55

3Haelllb, I'Jle ero UCKaTh?

MenBennb

26:57

Het. Ho Mmory oTBecT T€0s K 100pOoMy
BOJIIIIEOHNKY 110 MMeHN OuH. OH Kak pa3
PKUBET B HaIeM yiecy. OH MOKET U 3HAET,
Kak HaWTH mojyteria YepHomopa.

Pycnan

27:09

Criacu6o.

MenBenn

27:10

Cazuce, nepkuch kpende. CripssubTeCch B
bepJiore, CKOPO BEPHYCh.

Patmup

27:52

Kpacotku! [Ipu6bLi Iydimmiit My»>KunHa Ha
cBeTe.

[Ipunniecca

27:59

My>xunHa?

IIpunnecca

28:00

[IpaBnma?

IIpunnecca

28:01

Kaxoii kpacaBuuk!
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[IpuHnecca

20:05

Patmup?

Patmup

20:06

/la, mambl, He Tak ObICTPO. f el He
rmoctpous Kanutosmi.

Pycnan

20:26

VX ToI!

PUHH

20:31

D93, dy

bepn

29:37

durHH

PUHH

20:38

bepu! Moii crapsiil pyr! Kak s pag. Kak
TBOU MBIIIIKH, YK€ TOBOPAT?

bepn

20:48

Her, cyzs 1o BceMy, 51 ¥ IpaBa
rnocyeqHui bbepH.

DPUHH

29:54

KTo 3TO TaM ¢ TOOOI?

bepn

29:56

1o Pycian. OH cniac Moo ceMbro. Emy
HYy>KHA IOMOIIb B IOXOJE.

PUHH

30:03

Yy, I0X0/I, He CMaXWBaelIb Thl Ha BOUHA.

Pyciian

30:25

Most irobumast, JIrogmuiaa, Obria
[TOXUIIEHA APAKOHOM. ['0BOPAT, UTO 3TO
71eJ10 PYK 3J10r0 KoJiiyHa YepHomopa. Bar
bKe BOJIIIIEOHUK, IIPOIILY, IIOMOTHTE €€
cractu!

duHH

30:36

KOHe‘-IHO, A IIOMOTY. A BeAb TOXKE
BHHOBAT.

Pyciian

30:40

Tbl BUHOBAT?

duHH

30:42

/IpakoH, 4TO CJIy>KUT YepHOMOPY — 3TO
ko1yH HamHa, Mosi pokoBast JIr000Bb. 1
TaK J0JITO JIOOBIBAJICS €€ PACIIOJIOKEHUS,
JIBA/IATD JIEeT s YUUJICA KOJIJIOBCTBY,
YTOOBI OBITH €1 paBHBIM, HO J]a’Ke B MOUX
(baHTa3UIX MCXO7 OB OJTHH.

Hawnna

31:03

I Teba He 00IIIO.

OuHH

31:05

5] GBI HE CMOT CMUPHTHCSA C OTKA30M
HasIBY, U 51 IPUMEHHJI KOJIIOBCTBO,
rapaHTupymimee ee J1000Bb. [IpaBa, 0HO
0Ka3aJI0Ch CJIUIIKOM CHIbHBIM 1 HanHa
cTajia Ha MHe IIOMellleHHas1, 6e3yMHO
romerensasd. Ho, ObLIO I1034HO, BCE
CBEPIIIIOCH U KOJITOBCTBO OBLIO HE
cHATh. HanHa 6e3yMHO B MeHs
BJIIOOMJIACH.

Pycnan

31:30

1 4TO ke gasnplie?

DOUHH

31:32

Jlanpmie? A ganpiine Yepaomop. [Ipexnae
ueM s ycIesl packoJsioBaTh HauHy oH
pacckasa el 0 MOUX JleAHUSX.
PasraeBaBIINCh, MOS JIIOOMMAas
0OpaTuIach K ThMe.

Hawuna

31:44

Moe Bo3Me3aue MMajieT Ha KaXKIoro.

DOUHH

31:50

Tak mosBusICA ApakoH. fI 6pocu ee u
coexkast. C TeX MOp CKPHIBAOCH 3/IECH.

Pyciian

31:55

Ho, a uto ¢ HanHoi?
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DPUHH

31:59

Ho u ¢ Tex cambix nop Hanna
ITeficTBUTEILHO MCTUT. He TOJIbKO MHE, a
BOOOIIE BCeM, KTO CUACTIMBO BJIIOOJIEH.
Kax BbI 1 ¢ JIToAMUJION.

Pycian

32:09

UlrogMuIia... 3HaTh ObI YTO ¢ HEH ceruac.

duHH

32:13

DTO 371IEMEHTaPHO.

Hawuna

32:36

Cccc. IIpocHuch, mpocHUCS, Jlroammiia,
[IPOCHUCH. Y T€OS BO CHE TAKOTO TOYHO
HeT.

Hawuna

33:02

Tebe KPYITHO ITOBE3JIO

UTOOBI B CKa3Ky YHECIO

TeOe BbITTAJ CYACTIUBBIN OUJIET
Tak TI/14, K€ PACKpPbIB POT

Hy uyzec KpyroBopor

UTO HEe BCTPETUID U 34 COTHIO JIET
Jl0J1011 BCce COMHEHbS

TaHIy! U TTOU

J17151 TEOST TOPBI 30JI0TA

1 naTheB pou

POCKOIITHBIN XaMaM

1 maccax u3 KaMHen

BocTouHasi KyxXHs, HET B MUPe BKyCHEU
Kak MaHUT apoMar IBETOB
['ocriogH TBOU Ha BCe TOTOB

KTo >xe on? Har repoii?
YepHOMOD

KTo ke 6s1arojieTesib TBOM ?
YepHOMOD

Kto Bce 3T0 cMor 71 Te0s 100BITH?
DT0 moBesuTesib. OH HaAIl XO35IUH
YepHOMOD

B Mupe oH Takoil 0JINH
YepHOMOD

CaMblIi KJIaCCHBIN I'OCIIOANH

He Oyap CTpONITUBOM, IIEpe; HUM
CKJIOHUCH

CnaBbcs rpo3HbIN UepHOMOD
Cotpscaiics MUD

CnaBbcs rpo3HbIN UepHOMOD

TbI HeroOe M

JTrogmuiia

34:28

[Tosyuaii!

UepHoMOp

34:40

Aaaaa!

Jlroamuiia

34:42

Kax Tebe! JlacTuTesib Mupa Haiescs!
Xouemnib eme? MHe He xkanko. f He
CKJIOHIOCH, KOJIZTYHBIIIIKA THI,
BTOPOCOPTHBII!

Jlroamuiia

35:02

Passiieuenue xoresn? Passiekaiicsa! A BoT
rBO3/b IPOrpaMMBbl!

Pyciian

35:20

Ulronmuia, 1epKuch!

JlroaMmuiia

35:23

Pycnan, Pycnan? Tsl rae-To TyT?
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Pycnan 35:29 1, s1 cetiuac! MuHyTKy. Cefiuac, /1a Kak Ke
MHE.

JIroqmuia 35:46 Voxe mepemuTcs. 3a 4To.

Pycnan 35:53 UlasiHO, TAK T/ie 3TO MECTO U KaK TyZa
MMOITaCTh?

OUHH 35:59 OOBIYHOMY Y€JIOBEKY HE II0] CHITY
0/10J1eTh TAKOTO KOJIAyHA Kak YepHOMOD.
OcraBatics, B yueHUKe BO3bMY, 1 TeOs
BCeMY Hayuy U Oy/IeT MaJIEHbKHU IIIaHCUK
MOOEIUTh Er0

Pyciian 36:12 UleT yepe3s 207

OuHH 36:14 [IpuMepHO, MOKET 30, Kak Oy/ienrb
yquTbesa. KoigoBeTBo - 3TO XK J1e510
HEIIPOCTOE.

Pycnan 36:28 Her, s y>xe 15 j1eT OTy4YHJICs, MOKHO KaK-
TO ITOOBICTpEe?

OuHH 36:32 EcTb c1r1oco0, HO 3TO Bcerjia BepHast
CMEpPTh.

Pyciian 36:36 BpocuTh JIIOOMMYIO B JIallaX O/IEPKHUMOTO
kosityHa? Kak o MHe, Jiydlie yx

MEPETD.

OUHH 36:43 /lesio roBopullb. My Bce BpemMs Ha
BOCTOK /IO CAaMbIX ITecuaHbIX rop. [Ipoxos
TaM OXpaHseT BeJIUKaH.

bepn 36:58 Oro, yeM J1ajibliie, TEM UHTEPECHEE.

QuHH 37:02 Ecyi cMmoXkelrb 0710JIETh BeJIUKAHY,
[momajenb NpsIMO B IapcTBO YepHOMOpA.

Pycnan 37:07 Cnacu6o, ®uHH.

OUHH 37:09 Ynauu, musblie!

OuHH 37:29 Pycian? bepu? Hauna, Tl Hal1a MeHA?
He 3a0bIBatiTe MoiuBaTh ceds!
Ilomorute! Aaa! Ilpuset, Pycias.

Pycnan 38:15 OUHH?

OuHH 38:16 Cnacuuuu

Pycnan 38:18 OuHH!

Pycnan 38:27 A?

Porpaii 28:29 Aaa, Pycan!

bepn 38:32 S3HAKOMBIH?

Pycnan 38:33 K coxkanenuto. bexxum. bepH, cToi.
CoBceM UTO JiH, TyZIa-TO 3aUeM?

bepn 38:40 A Kyza?

Pycnan 38:43 He mory s1 ¢ HUM OUTbCS.

bepn 38:44 [Touemy?

Pycnan 38:46 Jla s1 HUKOT/[a B "KM3HU He OMJI YeIOBeKa.

Porpait 38:51 Ctoii, Tpyc.

bepn 38:54 Co 3MeeM ThI JKe Jpasics.

Pyciian 38:55 Tak 3MeH, He YeJIOBEK.
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bepn 39:01 Tl 9YTO, 3aKOJITOBAH?

Pycnan 39:03 Het

bepn 39:05 [Ipourpas criop?

Pycnan 39:06 Het

bepn 39:07 Jlypak 4To au?

Pycnan 39:08 ...

bepn 39:19 butsca Bece ke npugerc.

Pyciian 39:21 brepH, Oeru cKoped, eMy Hy KeH S1.

bepn 39:24 Her.

Porpait 39:31 /Ta TyT KpyroM OJHU TPYCHI.

Pyciian 39:34 Porpaii, cTom.

Porpaii 39:35 Kak Bcerjia mpstuenibcs, Ty Iisk.

Pyciian 39:48 Porpaii, cTom.

Porpaii 390:52 JlaBaii, UepBsK, IOIIPOOYH, y/1aph.

Pyciian 40:39 0o, Oy/ieT mIuIIKa.

Porpaii 40:40 Tebe KaloK.

Pyciian 10:42 (000000

Pycian 40:52 Pyky nep:xu.

bepu 41:13 J1J1s1 TIapHSA, KOTOPBIM HUKOT/IA He ApaJics,
ThI CXBAaThIBAEIh Ha JIETY.

Pyciian 41:17 T'bl uTO, IpUKUABIBAJICA? Cepbhe3HO?

UepHoMoOp 41:34 HeT, HO 3TO HU B KaKue BOPOTa, JUKOCTh
mpocTo. CKOJIBKO JIET JKe 1 HUKOT/A elle
He BU/IbIBaJI Takoro. Hamasia, koraa s
OKa3aJl el Takou mieApbii mprueM. [loTom
UTO HE Apajics, n30HUBaTh PaJIyIITHOTO
XO35MHA, YTO 32 JPSAHHOE BOCIIMTAaHUE.

Hauna 41:49 [loBesiuTesNb, IIPUBETCTBYIO.

UepHoMoOp 41:52 Aa, Hauna, BepHyJs1ach. CKaku-Ka MHE,
HOBeHbKas JItogMuIa, OHa TOYHO U3
MIPUJINYHOUN ceMbHU? A TO BeZIeT cebs Kak
[IMKapKa.

Hauna 42:01 /la, oHA TOYHO HACTOSIIAsA MPUHIECCA,
[IPOCTO IPOABUHYTasdA. Takoe HbIHUE y Bac
[MOKOJIEHHE.

HepHOMOD 42:10 UynHenbko. f Hayas nepexuBaTh 4TO CO
MHOH UTO-TO HE TaK. A TaM KTO paccescs?
My:x4umnHYy ceOe Haria?

Hanna 42:18 D10 OUHH, 371eUIINN 13 MOUX BParos.
[103B0OJIb 3aTOYUTD ETO B TBOEN TEMHUIIE.

UepHOMOD 42:25 D10 TOT camblii PuHH? PUHH, IOXUTUTETD

cepzen? Kak A pag 3HakoMcTBy. /11 HEro
MOSI TEMHHUIIA BCEr/ia OTKPBITadA. A BeJb
MBI ¢ TOOOU o71Ha KpOBb. CKaxKu, IPYT, MbI
00a K ZieBuIlaM HepaBHOYIIHbBI. Kak
rOBOPST, 1 KPACUBBIX BbIOMpar. KTo ke

BroOuTcsa B HanHy? ToabKo Aypak.
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duHH 42:46 Kaxk 61 TeOe caMoOMy B UTOTE HE CTaTh
mypakoM. Pycyian Tebs OTBIIIET, 1 OH
KOTJIeTy U3 Tebst cesnaer. Tak 9To
UlroMuia, 5To eme nBeTouku. OueHb
Nep3Kas cTajia HbIHYe Hallla MOJIOJEKb.

UepHOMOD 43:02 Kaxkoii emie Pycran? Poman. Kto 510 Takoit
BOOOIIIE?

Hauna 43:06 KeHux JI10AMUJIBI, TIOOUTETh KHHUT.

UepHOMOD 43:10 C yma couTu. UTO 3Ke yCTPOUT Halll
Pynosnbd, 3aBasiuT Ha 3aueTe? YBeuTe
ero, IMoKa s co cMexy He nmomep. Onou,
Py06enb MmHe mokaxket! Mue, YepHOMOpY!
W nipurtamure Jlroamuiy, B kKieTke. Hayuy
ee, UTO 3HAUYaT MaHEPHI.

JTroqMuia 413:46 UTagHo. UTo OBI eI€ mpuBs3aTh.
HTepecHeHbKO. I — BiagblunIia MrUpa
UepHomopuxa. Bot ato na. Uyzeca! 9to
marnka HeBuAuMKa. Hy BOT ceiiyac s Bam

CTPOIO.

Coryxkatue 44:49 Kyza ona nesach?

Coryxkatue 44:50 O, HeT.

Coryxkatue 44:52 Ona Hure.

Coryxkatue 44:53 Jla

Coyxarue 45:11 bena, moBenuTenp. JIroaMuaa mpomnasnia.

UepHoMoOp 45:17 [Ipomnana? Yto 3a uykb? OThICKAN JIBOPEI]
CBEPXY /10 HU3Y, a HE TO 51 BaC BCceeeeex.

JIroamuia 45:34 Jla 3T0 TaOUPUHT KaKOU-TO.

Coryxkatue 45:41 A Kak OHa XOTbh OBI pelruia.

Corykaiue 45:42 A TO HaM T'OJIOBY OTKPYTHT.

YepHOMOD 45:44 Winute netaru, Hangure ee! Ecom
[MO/JBEJlETE MHE, 1 BaM YCTPOIO MYKH KaKHX
CBET He BU/IbIBAJI.

JIroqMmuiia 45:51 TaM HaBEPHO M €CTh BBIXO/I,.

UepHOMOD 45:54 Mimu!

Coryxaimye 45:55 Ny, uigy

JIronmuiia 416:13 U1 TyT He BHIOpAThCSA 3HAYUT.

HepHOMOD 46:18 /la 4TO K 3a IPUHIIECCHI IIOIILIN,
HUKAKOTO YBAYKEHU .

Hauna 46:46 O, moBeJInTe b, MBI He HalLTU JIrogMuty
BO JIBOPIIE.

Coyxamnue 46:51 M5! Bce 0OBICKAJIH, U CaJl, U HUKHUE
DTaKN — IIYCTO.

UepHOMOp 46:56 Eil oT MeHs He cbexxaTb. VI3 ABOpIIA Belb
HeT BbIxo/a. uTe, KTO CXBaTUT
UTroIMUITy, TIOJIyYHT OTITyCK 1 aDOHEMEHT
B CTOJIOBOH — €IIIb /10 OTBaJIa.

Coyxamue 47:06 AbonemenT! B cTo10ByI0.
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Coyxamue 47:10 YBuaumcs

UepHOMOD 47:11 Hukomy He yiitu oT YepHoMmopa. Kisanycos,
oTo JIrogMuia IOKOPUTCA.

JlromMmuia 47:17 Ox He ¢ TOH ThI cBsaA3asica. He croit
UepHoMOp TO. Moe cep/lie IpUHAAIeKUT
Pyciany, ThI ellle NOIJIATUIILCSA 32 CBOU
OecuynHCTBA.

UepHOMOD 47:26 Aa, moii TIopb6aH. Tak BOT B ueM fieJio.

JTroqmuia 47:30 BepHU MeHs IOMOY 1 0OCBOOOIH BCex
3aKO0JIIOBAaHHBIX MpUHIlecc. U ecm mio-
XOPOIIIEMY ThI HE XOU€Illb, TO Oy/IeT mo-
[JIOXOMY.

UepHOMOD 47:39 Hy, cxBatuTs!

Hauna 48:06 Aaa

JIroqMmuiia 48:11 YUto He BujaTh npuHiieccam sosu. Hy 310
MBI eI1l€ TOCMOTPHM.

UepHOMOD 48:20 ThI 3HAYUT JIFOOUIITH Pymest, ma? 9To MbI
e1e MOCMOTPHM.

dapirad 48:30 [lesibMeHb, HOMHUIIb, MaMyJI€UKa
CKa3ajia HUKAKOT0 CJIaIKOTO. A BAPYT OHA
rMeJia B BUIY BooOIe? To ecTh 10 KOHIIA
PKUBHU?

Pyciian 49:11 [Toroau... THI TOKe CABIIIUIIL? ['0J10C
3HAKOMBIII.

bepHn 49:16 ['ie-To pAgoM, cyad 10 3BYKY.

dapiad 49:19 I He BKycHbIN. Hy momoiip, momorure!
Pycian? [lomoru.

Pyciian 49:29 CrippiruBaii Ha JIOIIa/b.

dapiad 49:31 He mory, 6010Ch BBICOTBI.

Pycnan 49:33 A ero uTo, He OOUIIIbCSA?

dapiad 49:35 borock, koneuno. Ho BbIcOTHI 6010CH
OoJIbIIIE.

Pycian 49:41 UlagHo. @apsad, j1e3b BHIIIIE.

dapiad 49:48 I He MOry, ¥ Tak CJIUIIKOM BBICOKO. Mory,
MOTY, MOTY.

dapaad 50:27 Oro, Bujjaiu, KaKoro A KPOBOKaJHOTO
MOHCTpA JIIA0EAA CEHUaC yaesan?

bepn 50:34 Jla, oueHb JIFOOOIIBITHBIN HA BUJ 3BEPD.
HUKOT/Ia TTOX0KUX He Buai. O0y3a oH
711 HAc, JaBak €ro TYT U OCTaBUM.

bepun 50:49 Uro? /la s 2ke IpOoCTO IPe/IJIOKUIL.

bepn 51:15 DTO 4TO 3a INBO?

Pyciian 51:17 O6pa3ser ApeBHEro 30/1uecta. Komy

JIAJIOCh TAKOE OCTPOUTH?
bepn 51:23 He HpaBuUTCA MHE 3TO MECTO.
Pycnan 51:26 J1a, BBITJIAUT 3J10Bellee... HO TyZa-TO HaM

1 HY?KHO.
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dapnad 51:50 Kakoii-To MHe »KyTKUI COH MPUCHUJICS.
Tam ObLT XUIIHBINA 3aTPO3ael] a ellle
CTPAHHO TOBOPSIITUIN M€ETBETb.

bepn 51:59 ['J19HB, IPpOCHYJICA.

dapaad 52:01 A? 1o 6611 He coH? Xoza, [lebMeHb, HO.

Pyciian 52:17 dapsad, na He Ootics, e3:Kal JOMOU.

daprad 52:29 Aaa, 3HaeTe 4YTO, A BaM IOXKaJIyd
KOMIAHUIO COCTABJIIO MMOKA.

bepn 52:38 Craercsa MHe KaK-TO UCITyTraJICAa 3aCTPATh
371eCh B OTUHOUKY.

dapiad 52:43 [ToBephb MHe, y3K JIydllle 3/IeCh C BAMU, UEM
B35ATb U BEPHYTHCSA K MaMYyJI€UKe C
mycThIMU pykamu. OHa Besiesia MHe 6e3
KHs)KeCTBA He BO3BPAIAThCS.

Pyciian 52:51 T JTIOOUITE MaMy, 3TO cJ1aBHO. Ho ThI
Be/lb yrke B3pocbiil, ®apiad, mopa yxe
CBOIO T'OJIOBY BKJIFOUYATh.

dapirad 52:57 Thl 4TO, XOUEIb CKa3aTh, UTO MHE HE HAJ[0
MaMyJIeuKy ciaymaTh? Thl CBOIO He
CJIylIaellb, 4TO JIN?

Pyciian 53:04 ... ’)KUBY OZIVIH.

dapirad 53:05 Bot GezasATa. C Mamysiel Tak 3710POBO,
MaMyJisd caMas YMHasl, OHa BCer/ia MHe
FOBOPUTH, UTO U KaK /1€J1aTh.

Pyciian 53:24 Mo2keT, TBOSI MaMyJIsl CKaKeT Ky/1a HaM
Ternepb IIyTh JepKaTh.

bepn 53:32 BoTt numeHHoO.

Pyciian 35:35 31ech I0J>KHA HAYUHATHCA ITyCTHIHA
Beylasd B apcrBo Yepuomopa. MHe
CKa3aJId, YTO IIPOXO0J, TyZla OXpaHAeT
BEJIMKAH.

dapiad 53:43 Benukan? IlycTaku, y>K MbI TO 3HaeM, UTO
C BeJIMKAHOM JiesiaTh. MBI 3HaeM, /1a
[lesibMeHB?

dapsad 53:59 Oi1, 3TO ere 4YTo?

UlroqMmuia 54:12 Haperoch mosyuntcs. JlaBaii ke,
rostyauch. 2Kau, sxkau, a s ObICTPEHBKO.

[Ipunniecca 54:44 A Kak >xe UepHOMOp?

IIpunnecca 54:46 1 ero y>kacHBbIN ApaKoH?

[Ipunniecca 54:48 OnacHOCTb MUHOBaIA?

JIroamuia 54:49 Bce motom. Celtuac HeT BpemeHu. berow,
3a MHOU. BepeBKa He /jocTaer, HaM HY»KHO
UTO-TO €elle K HeW MPUBsA3aTh. Bamu
HapA/bl, MOXKEM UCIIO0JIb30BaTh UX.
[1s1aThst 1OJI0H.

[Ipunniecca 55:15 EcTh 0gHA MBICJIB MTOJIyYIIIE.

JIroamuia 55:59 OcrtoposxHo. Ckopee! JIpakoH Ha OAXO/IE,

51 MOCTApaloCh BHIUTPATH BPEMHL.
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[IpuHIECCH 56:23 bricTpee, ObICTpEE.

Jlronmuiia 56:26 UTto Takoe, oTepsiyia KOJIEYKO?

Hawnna 56:31 PKuBO, OTHAl ero MHe.

JIroqmuia 56:54 AtiopT!

JIronmuia 57:09 [Tosryanioch, OHU cOekaii. A BOT MHE
[MOXO0K€e MPUAETCS UCKATh JIPYTON BBIXOJI.

dapirad 57:18 Uto saTo Tam? Benukan! [lesibMeHb, TBOU
BBIXOJI.

Pycnan 57:42 Kaxkoii-To 6pen. ['ooBa u Bee. O, aso,
Js1/1b, IPOCHUCH, HAM HY?KHO IPOUTH.

bepn 57:58 Thl OTBETUTH HE XOUENIh?

dapnad 58:03 UTO 2k BBI €r0 3J1UTe TO. A BAPYT OH
BO3bMET U I1eJINKOM BbLie3eT. OHO Ham
HaJ0?

Pyciian 58:09 [Ipomyctu Hac. MHe Hy>KHO CIIaCTU CBOIO
HeBecTy. Ee moxutuiu, u 1 He YUy, ITOKa
ThI HE IIPOIYCTHIIIb.

dapirad 58:28 A, mpuBeT, [le1bMeHbD.

Pycnan 58:31 BoT Kak 3HAUUT, [yMaelb OalKa
OIPOMHAsA, 3HAYUT BCE MOKHO, 71a? A-Hy C
JTOPOTH, 5 IPoUy!

daprad 58:53 be3 TosIKy Bce, HaM KOHell, TaK ke, KaK U
BCE UM.

Pycnan 59:06 Ax, BepHO, ®apsad. C uero s pemru 661 TO
CIIoco0€H Ha TO, C YeM He CIIPABUJIUCh
THICAYU BOUHOB?

Pyciian 59:35 O, TJIAHbTE, PAKYILIKH, TYT PAKYIIKH!

dapiad 59:41 Kak cumnTaenib, OH CXOZUT ¢ yma?

bepn 59:43 /la... Hy, paKyIIKu, a HaM TO 4TO?

Pycian 59:48 [Tecok, He 00513aTEJIPHO MyCThIHA. MBI Ha
THe peKu. 3/1ech paHbIle Obly1a Boja U
BO/Iy MO>KHO BEPHYTH CcroZia. Torga aTo
rops4as rojioBa oOCTbIHET.

Me/iBesib 59:59 DTO MOKET U cpaboTaTh.

dapaad 1:00:01 Ho xak, HaM U3 HEOTKy/a LeJIyI0 PEeKy
mocTarthb?

Pyciian 1:00:04 [loMHUTE, MBI IVIOTUHY IIPOE3KAIU.
CraeTcst MHe C He€ ¥ HaJaIuch Ipo0IeMBI.
JlosinHa U cOoXJia, KOT/1a IIPEKPaTUJICA
motok. Ho mb1 BeityctuM ero. Ugem!

dapaad 1:00:16 Uero, miotrHa? Korga 3To MBI IJIaTUHY
[poe3KaIn?

Pyciian 1:00:21 Hawm sinimb HaZi0 pa3pyLIUTD ee.

dapaad 1:00:23 Hawm? Illytums? Passe :xe HaM 1107, CUITy
Takoe?

bepn 1:00:27 He oxxupas, 4To Takoe ckaxy, Ho ®apiad

npas. Ham cuit He XxBaTUT.
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Pycnan 1:00:33 Bce BepHO, Tpy0OIi CHJION TYT HE
obouembesa. Ho, HaM ITOMOTYT CHJTBI
HaYKH.

dapirad 1:00:39 1 uTo, TeOe MOIBJIAaCTHBI 3TH CHUJIBI?

Pycian 1:00:41 /la, BeZib 3014E€CTBO, 3TO U €CTh HayKa.
Kopoue, 1amba CTOUT 3a CUET TOTO, UTO
3arpys3Ka JIOXKUTCS Ha EHTPAIbHYIO apKy
B ocHOBaHMU. Ecyin yOpaTh ee, Bce
OCTaJIbHOE ITOCHITLIIETCSA KaK KapTOUHBIN
JTOMUK.

bepn 1:00:54 A 4TO TBI pUCYy€elllb TO?

Pyciian 1:00:57 Karamyspro. JlagHo, 3apaboTaJt.

Pycian 1:01:30 [To Mmoell KOMaHze... TOTOBbCh... ILIN!

dapnad 1:02:01 Jla, crIIoIIHOE pa3o4yapoBaHUe.

Pyciian 1:02:12 BoT Tak, HO, KOHEYHO, y HAaC MOJIYYMUJIOCh,
MOJIOAIIbI!

dapirad 1:02:23 bexxum!

Pyciian 1:02:54 bennas rosiosa... yrosysa.

I'osoBa 1:02:58 1 oueHb Jaxke KUB.

daprad 1:03:06 A BOT HaM KOHelII.

['osioBa 1:03:09 Bot crracu6o Bam, Bogia — 3To Mo oM. f
CIIaceH.

['osroBa 1:03:17 Motii 37100HBIH OpaT YepHOMOpP 3aTOUMIT
MeHs 3/1eCh, OTPe3aB OT BOJIbI, B KOTOPOU
COKpBITA BCsI MOSI CHJIA.

Pyciian 1:03:25 UepHoMmop? OH NOXUTUJI MOIO HEBECTY.

l'osioBa 1:03:29 113-3a Hero s MpoBeJI B 3aTOYEHUU MHOTO
U1eT, OXpaHAA BX0/, B ero napcrso. Ho Bbl
0CBOOOIMJIN MEHS U TeIeph IMPOXO/,
OTKPBIT. YK U 1 BaM TOUYHO MellaTh He
cTaHy. B Harpasay 3a Mmoe 0cBOOOK/IeHIE
[IPUMU cel BOJIIIIEOHBIN Meu. B HeM
MOTy4as CUJIa, C HUM IIPeo/ioJieelllb
YepHOMODpa.

Pycnan 1:03:57 biiarogapro.

MenBeab 1:04:00 Pa3 MblI TEOA cIraciiu, UAeM ¢ HaMU.
[Tomoru HaMm B 60pbrOe ¢ UepHOMOPOM.

['onoBa 1:04:05 Bort u Bcé. f 6osblile B janbl K YepHOMODY
He 11o1atycb. OCTOpOKHEN, HeJlb3s
JTOBEPATH HU OJTHOMY €ro CJIOBY.

dapaad 1:04:16 Ckaxky, a OH TaKOU Ke KyTKUH KaK ThI?

['osioBa 1:04:19 O HeT, HAMHOTO Xy?Ke€... CMOTPUTE, BOT
KaKOB OH, JIeTaeT CJIOBHO KOPIIIyH, a
Oopoza ero JKuBasi, OIacHas1 Kak 3mesi. B
Hel 3aKJII0UeHa BCsl €ro BOJIebHast CuJia.

Pycnan 1:04:35 Oo0
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C'omoBa 1:04:37 OTpyburb YepHOMOpPY O0pOIY
BOJIIIIEOHYIO MEUOM U CIIACEIlb CBOIO
HEBECTY.

Pycnan 1:03:43 Ho... kak HaM OTBICKATH JBOPEI]
UepHomopa?

CosoBa 1:04:47 B 6;1aroapHOCTS 3a BaIry A0OpOTY A
HAIpPAaBJIIO Ballle CYZIHO IIPAMO Ty/ia.

Pyciian 1:04:53 biiarosiapio, cJiaBHBIN BEJIMKAH. YXTHI.

UepHOoMOp 1:05:44 Tak, 3BHAUUT 3TO TBOU JIIOOMMBIH
Poctucias, na

dapnad 1:05:52 A KakK ke HaM [OIIacTh BHYTPh? TyT
HHUKAKOT0 BX0Ja

Mensenb 1:05:56 UepHOMOD /1a JIeTaeT, eMy U BXO[, He
HY>KEH.

Pyciian 1:06:00 Hy BOT BOJe Bcersia Hy»KeH BbIXO[...
BHAUUT UMEHHO TaM 51 U Bouay. *Kaure
3/1€Ch.

JIrogmuia 1:06:36 /Ia 9To 3k 3a HecuacThe TO. IToxoxke
OTCIO/Ia ¥ TPAB/Ia HET BBIXO/1A.

OuHH 1:06:44 [Ipomry, JIrogMmuia, ail BOJIbI.

Jlroqmuia 1:06:48 Ila, na, cetiuac. KtTo 37ech?

OuHH 1:06:53 ITO 5.

JlronMuiia 1:06:56 KTo BBI Takou? OTKy/1a 3HaeTe Moe UMsI?

OUHH 1:06:58 Boib1, XOTS OBI TJIOTOK, YMOJISIIO!

Jlronmuia 1:07:03 Koneuno, cefiuac.

Jlronmuia 1:07:17 Br1 uTo, BosmmeOHUK? Ho OTKy/1a BBI
3HAaeTe MOe UM ?

OuHH 1:07:21 PyciaH MHe 0 TeOe paccKa3bIBaJl.

UlroqMmuia 1:07:23 BbI 4TO, 3HAKOMBI?

OuHH 1:07:24 I ycrest moMmoub eMy B mouckax tebs. 1
€CJIM OH He MOTHO, TO CKOPO Y2Ke IIPUJIET.

Ulroqmuia 1:07:30 Pycsan cam uiiiet MmeHsA? Ho 3To ke Tak
OITaCHO, Y OH BCETO JIUIIb 30/TUHi, a He
BouH. Pycian? PyciaH, Tel paHeH?

OuHH 1:07:43 Ulrommuna, croi!

JIronmuiia 1:07:45 Pycnan, Tbl ipuies. Pyciaan?

UepHOoMOD 1:07:57 B3AaTh ee.

JIroamuia 1:07:59 [IycTtu meHs!

HepHOMOD 1:08:04 [Tonasiace! BpocuTh €€ HEMe/IJIEHHO B
KJIETKY.

QuHH 1:08:21 Pycnan!

JIronmuiia 1:08:25 Pycian, Pycian, g 31ech.

Pyciian 1:08:31 Jlep>xucsh, Jlronmuna! Jlansl npous!

UepHoMOp 1:08:31 /la OH >Ke OIUH, Yero BCTAJIU KaK
rcTykaHbl. CXBaTUTBh!

Hauna 1:08:44 Briepen!

Hauna 1:09:07 He Oyzenib :xe Thl KAJIEUUTD CTAPYIIKY.
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Pycnan 1:09:50 Ulrogmual

JIroqmuia 1:09:54 Pycnan!

UepHOMOD 1:09:59 Ho 3auem ThwI ssBucs, Ponana? Coactu
Ulronmuty, ra3a pasyil. Passe Tbl
OKPY>KHUIIIb €€ POCKOIIBI0, KOTOPYIO
[pejJjaraio s ¥ KOTOPOU OHA JOCTOMHA.

Pycnan 1:10:11 Tak BOT Kakoe oIlpaB/JaHUe y TeX, KTO
KpajleT uy>KUX HeBecT. Kak ThI JKaJIoOK,
YepHOMOD.

UepHOMOD 1:12:29 D1 T, Paduk, Hy miiu kak Tam Tebe. Th
BpPO/ie HOPMAaJIbHBINA MY3KUK, 5 T€OsI
HEIJI0X0 MOMOTaJI. Yero Mbl Kak JieTH
MaJIbl IJarlaeMcs U3-3a AeBYOHKU. JlaBaii ¢
TOOOM JOTOBOPUMCS, TTO-MY3KCKH.

Pyciian 1:12:453 OTmyctuis JIrogmuty, Oyzier pa3roBop.

UepHOMOD 1:12:46 Jla/iHO... TAAHO... yTOBOPHUJL.

Jlroqmuia 1:13:13 Pycnan!

Pycnan 1:13:15 Besii cBOMM IPUXBOCTHAM OTITYCTUTD UX!

UepHOMOD 1:13:17 O11, cekyH10uKy, Pamut.

daprad 1:13:30 Ypa, mobesa!

Pyciian 1:13:57 Ulroqmuial

daprad 1:14:01 Pycian!

UepHOMOD 1:14:10 Heeeeeer.

Pyciian 1:14:47 Ulroqmuiia, JIroqMuiia mpoCHUCH, IIPOILLY.

OuHH 1:14:53 3akoJsizloBaHa, cnuT. HamHa, 4T0 ThI
Hazenana? f mepexa ToOOIO IPOBUHUIICH,
He oHN. CHUMU 3aKJIATHE U3 JEBOYKH.

Hawnna 1:15:05 [Tocsie TOTO KaK ThI OCTYIIHJI CO MHOM ?
Hu 3a uto. JItogMuaa HUKOTAA He
[IPOCHETCS 1 B 9TOM BUHOBAT TOJIBKO ThI.
Ulerko i OyZieT ¢ 5TUM JKUTh.

Pycian 1:15:41 duHH, cs1aBa 00Ty ThI 3KUB. ThI CMOXKEIIIb
e€ pas30yauTh, 1a? IloMoru, mokasyicra.

OUHH 1:15:49 Hukak. [IpotuB maruu kosibiia HavHbl A
coBepIleHHO OeccusieH. OHA MCTHUT BaM,
BMECTO TOTO YTOOBI OTHITPAThCS HA MHE.
UTu1ns OBl 51 elé CUIbHee My4YHIcs. X,
eci OBI s TOJIBKO MOT 3acTaBuTh HamHy
MCTHTBH MHE, a He BaM, Tor/ia 51 ObI yoeper
Bac. Ecyu Obl... ecTh, TOUYHO, HE BCe
[OTepsAHHO!

Pyciian 1:16:16 He Bce?

OuHH 1:16:17 /la. f 3Ha10 cr1ocob YTOOBI CHATD 3aKJIATHE
u cnactu Jlrogmuity. OHa mpocHeTcH,
[pefi0CTaBb 3TO MHE.

Pyciian 1:16:24 Ho korza, kak?

@uHH 1:16:25 Kak Tospko okaxkercs nqoma. IloBeps mHe.

Cxopeii, Pycian. KTo ocTaBu TyT.
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dapnad 1:16:38 Yy, f Iol/1y, TIOUIILy HaM BCEM €]IbI B

mopory, Oy/ib He OJIM3KU BCE TaKUeE, a s
Ke TPU Yaca HUYEero He eJl.

dapirad 1:16:56 Ho uto 3a iroau, a? CTOWII0 X0359UHY
[IPEeBPATUTHCA B CTATYIO CPa3y Bce
pacramuiau. He octaBuiu TaM HU OJTHOU
KPOLIKU. fI UTO IOTEPAI0 CBOIO
ANIeTUTHYIO popMy.

Pycnan 1:17:08 CmoTpu, ®apsad, 3eMJisi CHOBA O3KUBAET.
[Ipupoay MOKHO CIIAaCTH.

dapnad 1:17:14 1 MBI ee ciacuTesH.

Pyciian 1:17:34 /lepxu. Entb, HEMHOT'O OCTaJIOCh.

dapiad 1:17:39 Hy a TbI uyTO?

Pyciian 1:17:44 Het annerura. Ho 1 He MOry A OCTaBUTh
Jpyra roJI0HbIM.

dapiad 1:17:49 Croii, uto? Thl cKa3as Mbl JPy3bs?

Pycnan 1:17:53 Kasxercsi. Beibop 3a ToOO.

Hauna 1:18:29 dapiad, Papiaad! IIpocHuCh.

dapirad 1:18:49 Uro?

Hawnna 1:18:53 dapiad, meu gocTaHb.

dapirad 1:18:58 Meu s10CcTaHb.

Hauna 1:19:01 JlocTaHb, moAoN M K Pyciany u B
rpyZib eMy BOH3U. [IpsAMO B Ipy/ib.

dapiad 1:19:12 B rpyas, HO... 3aueM?

Hauna 1:19:15 OH Tebe HUKAKOU He JIpYT, OH Tebs
Mpe3upaer.

dapiad 1:19:21 Kak? f gymaii, Mbl py3b4.

Hauna 1:19:24 BoH3U Meu B rpyAb, B IPy/ib, yOeii!

dapiad 1:19:31 Ceituac, ceiiuac, BOH:Ky. Het, oH Mo
npyr! Hukak.

Keniuna 1:20:34 Cmotpure, JIrogmua!l

My>k4yrHa 1:20:35 BepHysach, KHS’KHA BEPHYJIach!

KH:A3p 1:20:40 UTo TaM MPOUCXOIUT?

My:xuunHa 1:20:41 KuskHa JItogMusia BepHyJsiach, BEJIMKUU
KHA3b! OHA 371€Ch.

Kusa3p 1:20:49 Porpmaii! Yto ¢ JIrogMuiomn?

Pormai 1:20:52 OHa 3aKo0J1J0BaHa, BEeJIUKUH KH3b. MBI C
PycsaHoM HaluIu ee Takou. Pazpasuiach
pKecToKasi OuTBa ¢ UYepHOMOPOM U, YBBI,
PycsiaH 1 g cnacTu He CMOT.

Kua3p 1:21:06 Hy/ Hy 1 KOT/1a *)Ke OHa OUHETCA?

Porpait 1:21:11 ] yBepeH, cuacTbe Halllel cBaJibObI
CJTIOMUT JI0O0€ 3aKJISATHE.

Hauna 1:21:40 Uto, Pycian? He mpunecsia Tebe cuactbe
TBOSI JIIDOOBB?

OuHH 1:21:48 Hauna.
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Hauna 1:21:49 Urto? Het, He MozkeT ObITh. UTO THI c/ie/1aI
c Pycianom?

Pyciian 1:22:01 Uro? Jlropmuna! I'ne JIrogmuna? Yrto
CJIYYMJIOCH, U rie JIrogmuiaa?

®uHH 1:22:11 Porpait nmpumiesn u yBe3s ee. [Iporry,
npoctu MeHd, Hanna. fI HakoHen Halen
CII0C00, KaK UCIIPABUTH OeJy, UTO 5 HaM
bter. fI ymMupaio u Moe 3aKJIATHe ¢ TeOS
ctasiaer. Tenepb ThI cBOOOTHA.

Hawuna 1:22:30 Uto cyunsocs? JIro60Bb Mos ymia? U
HEHABUCTD... TOXKE.

OuHH 1:22:39 CuacTbe, 3aKJIATHE CIIAJIO.

Hauna 1:22:44 MHe »kaJib, UTO BCe TaK IIPOU3O0ILIO0. 3aTO
Terepb Thl CMOKEITb BCE UCIIPABUTb.
OyTy *KJ1aTh.

Pyciian 1:22:56 Urto? Kak? Kak sT0 oHA?

duHH 1:23:01 Pycian, Mbl ¢ HauHOM POKUIIUA BCIO
CKU3HB 0e3 1100BU. Y Bac ¢ JIrogMuion
ecTh JII000Bb. XpaHuTe ee. BotT Bo3bMu.
Paz0eli kKaMeHb, KaK yBUAUIIb JIFOAMIITY,
1 OHa Oy/ieT cBOOOIHA OT BOJIIIIEOHOTO
cHa. J/[oJiroU ¥ cUacTJIMBOU BaM JKU3HM.

Pycnan 1:23:26 Crracu60, ®uHH.

duHH 1:23:32 A uny, noporas.

Kenmuna 1:24:05 Hy uT0, OHa y>ke IPOCHYJ1aCh

Mawmysieuka 1:24:08 Hert, moka crour.

KuA3b 1:24:14 Porpgaii, Tel ClipaBUJICH, B OTJIMYUE OT BCEX
1 BepHYJI MHe 1049b. U A BBIIOJIHIO CBOIO
JacTh yroBopa. f ocTaBJIIo pecro,
UTOOBI OBITH PAAOM C JIFOAMUIION. A ThI
OTHBIHE.

dapiad 1:24:31 Crorire! Her, cromn!

Mamysieuka 1:24:34 ChIHOK!

KHa3p 1:24:36 UTO 3a HAKJIOCTb.

Mamysieuka 1:24:40 Hy, monopen, ®apsaad. Tsl onnosgasn, Bce
MICITOPTHJI, JIJISA Hac 000UX.

dapraad 1:24:45 Mama, ceiiuac He BpeMs.

KHua3p 1:24:49 Jla 4TO 3/1€Ch IPOUCXOIUT?

dapaad 1:24:50 UTroqmity criac Pycan. £ 6611 ¢ HUM 1
Porzas mbl He Buziesin. OH OABUJICA
JTUIITB TPOILIION HOUBIO U yOus Pyciana Bo
CHE.

Kua3p 1:25:00 Uto? OH roBopuT npasay?

Porpait 1:24:03 Benukuii kHA3b, Papsiad HAII ABHO
O7lep>KUM 3aBUCTHIO, UYTO HE CIiac
KHSKHY... HO TO €CTh BCEM K€ 3TO
[MOHATHO.

dapnad 1:25:14 Pyciian Moii ApyT. A ThI yOUJI €TO0.
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Porpaii 1:25:19 YOBI0 11 TeOsA, 3aMOJIKHH MAaMHH CHIHOK.

Pycnan 1:25:27 C moporu, Porgaii! TsI TpycC.

PKennuaa 1:25:30 O, Pycnan! ’Kus, HO, KOHEYHO, a A 4TO
TOBOPUJIA.

Pycnan 1:25:34 Ulrogmual

Porpaii 1:25:36 Croii, JItommMuia Mos... ¥ IapCTBO MOE.

JTroqmuia 1:25:57 ToIbKO BOT M€eHs 3a0bLJT CITPOCUTb.

Pyciian 1:26:01 Jlroqmual

KHA3b 1:26:12 Pycnas, st ommbasicsa. BepHo Tebs
BhIOpasia 104b. BOT KTO Ha camoM Jiesie
Hy»keH Moel Jlrogmuse. f Bac
0J1arOCJIOBJIAIO.

JTroqMuia 1:26:30 Cnacu0bo, mama!

Pornait 1:26:46 Bce npoup, mmmert.

/leByIIKa 1:27:03 Kakoii OH CUJIbHBIH.

/leByIIKa 1:27:04 Kakoii OH CTUJIBHBIN.

Mamysieuka 1:27:06 1 He>KeHaThIH.

Kapaysbl 1:27:16 To y Hac rocTu.

JIrogmuia 1:27:18 Jlesouku! d Tak paza Bac BUEThH.

Mensenu 1:27:29 [lama, manouka, nara!

bepn 1:27:33 Onu 3aropopuu! f He TToc/IeTHUH U3
bepHOB!

KHsa3p 1:27:45 /la HauHeTCA mpa3/IHUK!

Bce 1:27:47 Ja!

Ilecusa 1:27:56 Y cIIbIlb MeHA, MUAD

I He boraThIph

U nmyckail MHe BOJIIO 1al
He cripsiuenib MeHs

3a KpenKou CTeHOU
OcTaHych cobou

Moe cepjlle U3 OTHA
Cebe BepHa 51 OyIy
[Ipoiiych CKBO3b BCE MITOPMA
3aueM MHeE BEPUTH B Uy/ia
Ero co3zam cama
[lepBblii mmar

CmeJiee, cMeliee

He xxny g 3HaK

CmeJiee, cMeliee

Het, MHe He CBEepHYTH
Bot Mol Iy Th

Bot Mol Iy Th

MHe Bce 110 cujiaMm

A crienry Boeper,

MeHs 3aBeT
[IpexpacHbIN Kpait

MHe pyKy J1ait

/TaBaliTe MeUyTaThb
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J0BOJIBHO MOJIYaTh
UT00 Hall KPpUK

JIpyrux nocur
PacripaBum 1mupe Kpblibs
1 cmeJsi0 B3MO€eM BBICh

B cBOUX ITIOBEpHTE CUJIBI
[Topa 3abpaTh HAIIl TpU3
[TepBblii mar

Cmeiee, cMmesiee

He xxnay g 3HaK

He >xny 1 3HaK, na

Hert, MHe He CBEpHYTH
BoT Mol Iy Th

BoT Mol Iy Th

MHe Bce 110 cujiaM
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