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Priloha ¢. 1: Origindl dialogové listiny pohdadky Ruslan a Ludmila, vice nez pohadka



1. UVOD

Hlavnim cilem této diplomové prace je vytvoreni dialogové listiny k ruské animované pohadce
s nazvem Ruslan a Ludmila, vice nez pohadka. Danou pohadku jsem si vybrala z toho divodu,
ze je mi blizky preklad pro détského piijemce a také pro to, ze se jedna o pohadku novou

a mohla by byt zajimava i pro ¢eského divéka.

V teoretické Casti prace se budu vénovat pojmu audiovizualni preklad a uvedu druhy, z nichz
kazdému vénuji jednu podkapitolu. Zamyslim se také nad tim, zdali jsou pro divaka
audiovizualnich dél priijatelnési titulky, nebo spiSe dabing. Dabingu se budu vénovat
podrobnéji, jelikoz je pro dané téma stézejni. Na dabing budu nahlizet z hlediska historie a také
z technické stranky. Na historii dabingu se zaméfim nejprve obecné, poté konkrétneji popisi
vyvoj a historii u nas i v Rusku. Podkapitolu vénuji také samotnému procesu vytvareni dabingu

a dabingovym symboliim, které budu pouzivat v praktické casti.

Teoreticka Cast se bude dale zabyvat fenoménem animovanych filmi v Rusku a byvalém
Sovétském svazu, a to od jeho zacatki az po soucasnost. Konec teoretické casti vénuji
specifikim prekladu pohadek pro déti a jejich dabingu. BliZe predstavim také pohadku Ruslan

a Ludmila, vice nez pohadka, kterou jsem si pro preklad vybrala.

Predmétem praktické ¢asti bude samotny preklad ruské animované pohadky, ktery nasledné
rozeberu vramci komentare k prekladu. Zaméfim se na lexikalni, lexikalné-sémantické

a gramatické transformace.

Na konec prace bude poté vlozena ptiloha originalniho znéni pohadky, jehoz vytvoteni bylo

také soucasti mé prace.



2. TEORETICKA CAST

2.1 Audiovizualni preklad

Audiovizualni preklad (AVP, nebo také medialni, multimedialni a obrazovy pieklad) oznacuje
mezijazykovy pienos verbalniho projevu, ktery je pfenasen a zpfistupniovan jak vizualné, tak
akusticky.! Adresat tedy obsah piijima dvéma kanaly (na rozdil od literarniho piekladu, kde se
jednd o pouze jeden kandl) a pro porozuméni je zasadni synchronizace verbalnich

a neverbalnich sdéleni >

Audiovizualni preklad je specialni typ prekladu, ktery obsahuje jak prvky prekladu pisemného,
tak 1 toho ustniho. Stejné jako u prekladu klasické literatury, 1 u AVP dochazi k prevodu sdéleni
ve vychozim jazyce do jazyka cilového. U audiovizualniho ptekladu v§ak musime vzit v potaz
i dalsi aspekty, se kterymi se u ,klasického prekladu® nesetkame, a AVP tak pro svij vyzkum
potfebuje specifickou teorii, ktera se vymyka z obecné teorie piekladu.’ Podle J. Diaz-Cintase
musi prekladatel audiovizudlniho dila najit spravny thel pohledu na film a déle si také opatfit
doprovodny material jako jsou seznamy dialogti, pracovni dokumenty s délkou trvani titulka

a podobné.*

V dnesni digitalni dobé je audiovizualni pieklad hojné vyuzivany a kazdodenné pfistupny
velkému mnozstvi pifjemcd.’ S AVP se miizeme nejastéji setkat pfi sledovani televize v ramci
raznych zahrani¢nich pofadi nebo naptiklad zpravodajstvi, dale potom bezesporu
v kinematografii, ale také u pocitacovych her. E. Janecova a E. Gromova ve svém vyctu uvadi
také filmy na DVD nosicich®, ktery bychom jiZ v dnesni dobé& nezminili, coZ potvrzuje slova
J. Diaz-Cintase o technickém pokroku a tedy ze audiovizualni pieklad je spjat s technologii,

ktera jej do zna&né miry uréuje.’

I CHIARO, Delia. Issues in audiovisual translation. The Routledge companion to translation studies. Routledge,
2009, s. 141.

2BARTRINA, Francesca. The challenge of research in audiovisual translation. Benjamins Translation Library,
2004, s. 157.

3 Tamtéz, s. 157.

4+ BOGUCKI, Lukasz and Jorge DIAZ-CINTAS. An excursus on audiovisual translation. The Palgrave handbook
of audiovisual translation and media accessibility. Palgrave Macmillian, 2020, s. 12.

5 JANECOVA, Emilia a Edita GROMOVA. Audiovizualny preklad: vyzvy a perspektivy. Nitra: Univerzita
Konstantina Filozofa v Nitre, Filozoficka fakulta, Katedra translatoldgie, 2014, s. 5.

6 TamtéZ, s. 5.

7 CINTAS, Jorge Diaz. Back to the Future in Subtitling. Marie Curie Euroconferences MuTra, 2005, s. 16.
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P. Orero v této souvislosti uvadi také rozhlas, coz odivodiiuje tim (a doklada svou dlouholetou
praxi), ze postup pii vytvareni voiceoveru je podobny jako preklad voiceoveru pro televizni

rozhovory.®

2.2 Druhy audiovizualniho prekladu

Védci rozlisuji priblizné€ deset druhti audiovizualniho prekladu, mizeme je vSak sjednotit do
dvou vétsich podskupin: titulkovani a zvukovy popis.” M. Posta potom uvadi tii nejcastési,
jimiZ jsou dabing, voice-over (které fadime do kategorie zvukovy popis) a titulkovani.'? Podle
M. V. Savko muzeme pod kategorii zvukovy popis zafadit jesté komental (komMmeHTapwii,
narration), audio popis (aBmuomeckpumnums, audiodescription), adaptaci (amanrauws),
simultanni preklad (simultaneous interpreting) a volny komentar (cBOOOAHBIIT KOMMEHTAPHIA,
free commentary).!! Jako podtyp titulkovani miZzeme napiiklad zminit titulky pro sluchové

postizené.
M. V. Savko roziazuje titulky do &tyf kategorii'*:

1. Vnitrojazykové (BHyTpusi3bIkOBBIE, intralingual)
2. Mezijazykové (Mexbs3bikoBble, interlingual)

3. Oteviené (OTKpBITEIE, Open)
4

Skryté (ckpeiTeie, closed)

Pfi prvnim zminéném typu titulkl, tedy vnitrojazykovém, se z mluvené feci stava psany text,
ale jazyk zistava nezménény a méni se az v typu mezijazykovém. Oteviené titulky jsou
neoddélitelnou casti filmu (poradu, televizniho programu apod.), naopak titulky skryté soucasti

filmu byt nemusi, ale mohou.

Titulkovani je spolecné s dabingem nejrozsifen€jSim druhem AVP, coz dokazuje studie
Evropské unie zr. 2007, ktera probehla v 31 evropskych zemich. M. Posta uvadi, ze studie
dospiva k tomu, ze zatimco v piipadé kinodistribuce vétSina zemi vyuziva titulky, co se tycCe
televizniho vysilani, dominuje dabing ve vét§im poctu zemi a kromé toho v nékterych zemich

pievazuje voice-over.'® Pokud se zam&fim na konkrétni zemé a jejich pfistup k audiovizualnimu

8 ORERO, P. Audiovisual Translation: A New Dynamic Umbrella. Topics in Audiovisual Translation.
Amsterdam: John Benjamins, 2004, s. 7.

® MATKIVSKA, Nataliia. Audiovisual translation: Conception, types, characters’ speech and translation strategies
applied. Kalby studijos, 2014, s. 39.

10 POSTA, Miroslav. Titulkujeme profesionalné. Apostrof, 2012, s. 26.

' CABKO, Mapuna Bnaguvuposra. AynuosusyanbHbiil iepeson B Benapycu. Moea i kynemypa. Kues, 2011, s.
354.

12 Tamtéz, s. 354.

13 POSTA, Miroslav. Titulkujeme profesiondlng. Apostrof, 2012, s. 26.
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prekladu, mohu pouzit novéjsi publikaci od J. Diaz-Cintase a L. Boguckého, kde autofi uvadi,
ze zem¢ jako je Francie, Italie, Némecko, épanélsko, Ceska republika, Slovensko a Mad’arsko
upiednostiiuji dabing.'* Naopak Polsko, Rusko, Ukrajina a baltské staty jsou znamé svou praxi
voice-overu.'> V ostatnich zemich jsou potom hojné zastoupeny titulky. J. Diaz-Cintas ve své
odpovédi tykajici se rozdéleni planety na ,staty dabingu“ a ,staty titulki™ zminuje, ze zbylé
zemé svéta, predeviim ty s velkym poStem obyvatel (Brazilie, Cina, Indie, Japonsko ad.)
vyuzivaji dabing. Na rozdily, vyhody a nevyhody dabingu se zaméfim jesté v kapitole 2.2.4.
Dabing vs titulky.

2.2.1 Dabing
Jelikoz praktickd ¢ast této prace slouzi jako podklad pro dabing, budu se tomuto tématu

podrobnéji vénovat v teoretické Casti diplomové prace.

Dabing muze byt charakterizovan jako preklad v plném vyznamu tohoto slova, ktery ma
poskytnout divakovi vjeho matefském jazyce umélecky emocionalni zazitek, ktery je
srovnatelny s uméleckym zaZitkem divaka v jazykové sféte originalu.'® Aby bylo mozné docilit
onoho srovnatelného zazitku s originalem, je potieba dodrzet nékolik podminek. Jednou z nich
je synchronizace takovym zptsobem, aby cilovi divaci uvéfili, ze herci na obrazovce skutecné
mluvi stejnym jazykem jako oni.!” Pieklad z vychoziho jazyka tak musi nejen ptesny, ale musi
také splyvat s obrazem filmu (potfadu apod.). Zde zminim hlavni rozdil mezi dabingem a dal$im
druhem audiovizuélniho prekladu, tedy voiceoverem. Zatimco dabing vytvati iluzi, ze lidé na
obrazovce mluvi stejnym jazykem jako divak, ¢imz se skryva akt prekladu, voiceover je naopak

pfipominkou piitomnosti prekladu.'®

2.2.2 Voiceover

Voiceover je druh audiovizudlniho piekladu, ktery spociva v ustni prezentaci prekladu, ktery
1ze slySet soucasné s originalem. Zpravidla byva u originalu snizena hlasitost a pfes ného je
cteny preklad. ,, Obvykle je divakovi umoznéno slySet cizi jazyk po dobu nékolika vtefin na

zacatku promluvy, nez je nasledné snizena hlasitost originalu, aby mohla byt prekladana tec

14 BOGUCKI, Lukasz and Jorge DIAZ-CINTAS. An excursus on audiovisual translation. The Palgrave
handbook of audiovisual translation and media accessibility. Palgrave Macmillian, 2020, s. 13.

15 Tamtéz. s. 13.

16 MAKARIAN, Gregor. Dabing: Teéria, realizacia, zvukové majstrovstvo. Ustav hudobnej vedy Slovenskej
akadémice vied, 2005, s. 9.

17 DIAZ-Cintas, Jorge and Pilar ORERO. Voiceover and dubbing. Handbook of translation studies, 2010, s. 442,
18 Tamtéz. s. 442.



prekryta.“! Text originalu je také vétsinou mozné slyet i na konci promluvy, jelikoz pieklad
obvykle skonéi o né&kolik sekund diive neZ original.* Nékteré zdroje ale naopak uvadi, Ze

voiceover zadina asi o tii sekundy pozdéji, konéi viak ve stejnou dobu.?!

Voiceover je spojovan predevsim s dokumentarnimi filmy, v zemich jako je Polsko, Bélorusko,
Rusko, Litva, Loty$sko a Estonsko se vSak voiceover vyuziva i k prekladu filma. A naptiklad

v Italii se voiceover vyuZiva v reklamach a televiznich reklamnich kanalech.??

Co se tycCe technické stranky, je vioceover v porovnani s dabingem méné slozity, jelikoz preklad
neni potfeba piizpisobovat pohybim rtd herc. Voiceover je oproti dabingu také levngjsi
a mnohem rychlejsi, co se tyCe pripravy piekladu. I tak je ale potfeba dodrzovat urcita pravidla,

voiceover by se mél napiiklad vejit do pozadovanych Casovych intervali.

V oblasti vyzkumu se na rozdil od ostatnich druh@i audiovizualniho prekladu voiceoveru
nevénovalo pfili§ pozornosti. V poslednich letech se vSak objem kvalitniho vyzkumu
voiceoveru vyrazné zvysil.>* Vyzkum voiceoveru se zaméfuje napiiklad na piekladatelské

a synchronizaéni techniky, jazykové a kulturni aspekty nebo autenticitu a manipulaci.>*

2.2.3 Titulky

Titulky mizeme definovat jako ztvarnéni verbalnich sdéleni ve filmovych médiich v jiném
jazyce, a to konkrétné v podobé jednoho nebo vice fadk psaného textu prezentovaného na
obrazovce synchronné s pivodnim psanym sdélenim.” Jedna se o doplnék k piivodnimu
programu, ktery na rozdil od dabingu zistava v cilové kultufe nedotCeny, aby jej mohli vSichni
sledovat a slySet.?° K pivodnimu mluvenému ¢&i psanému slovu a pivodnimu obrazu se tedy
navic ptidavaji titulky pro divéaka, a to jak pro zahrani¢niho, tak naptiklad pro neslySiciho, jak

si uvedeme v nasledujicim déleni titulka.

19 CINTAS, Jorge Diaz and Pilar ORERO. Voiceover and dubbing. Handbook of translation studies, 2010, s.
441.

20 Tamtéz, s. 441.

2L AGOST, Rosa and Frederic CHAUME. La traduccion audiovisual. Hurtado Albir, Amparo (dir.) Ensefiar a
traducir: metodologia en la formacion de traductores ¢ intérpretes, Madrid: Edelsa, 1999, s. 250.

22 CHIARO, Delia. Issues in audiovisual translation. The Routledge companion to translation studies. Routledge,
2009, s. 152.

23 MATAMALA, Anna. Voice-over: practice, research and future prospects. 7he Routledge handbook of
audiovisual translation. Routledge, 2018, s. 18.

24 Tamtéz, s. 19.

25 GOTTLIEB, Henrik. Texts, translation and subtitling-in theory, and in Denmark. Translators and Translations,
2001, s. 87.

26 DIAZ-Cintas, Jorge. Handbook of Translation Studies. Volume 1. John Benjamins, 2010, s. 344,
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Titulky se vétSinou deli na dva typy: jazykové a technické. Z jazykového hlediska rozdéluje
H. Gottlieb titulky takto (Gottlieb, 1997, s. 71-72):

1. Vnitrojazykové titulky v ramci jednoho jazyka. Do této skupiny fadime titulkovani
,,mistnich porfadi“ pro neslySici a nedoslychavé a také titulky pro osoby, které se uci
jazyky.

2. Mezijazykové titulky — mezi dvéma jazyky.

Z technického poté nasledovné:

1. Oteviené titulky, které jsou soucasti puvodniho filmu nebo televizni verze.
2. Skryté titulky, které mohou byt pfidany dobrovolné (prostfednictvim teletextu nebo

satelitnich kanala).

Pti prekladu a nasledném vytvareni titulk je dulezité dbat na to, aby divak zvladal vnimat
titulky spolecné s plivodnim obrazem. M. Posta ve své knize uvadi, ze titulkat by mél pracovat
s Casovanim, pokud se o to nepostara na profesionalni trovni nékdo jiny (vétsinou spotter Ci
dramaturg) (Posta, 2012, s. 11). Uz pfi vytvareni prekladu musi mit titulkar na paméti, ze na

titulek ma omezeny pocet ¢asu, proto musi pieklad ptizpisobovat obrazu uz v prvotni fazi.

V idealnim ptipadé by mél titulkat zvladnout vytvorit titulky zcela od nuly, tzn. vytvofit
preklad, ktery nasledné rozclenit na jednotlivé titulky, ty nacasovat, vhodné je upravit, ulozit,

predat na kontrolu a hotovy titulkovaci soubor dodat klientovi.?’

Na uplném zacatku procesu stoji tzv. spotting, pii kterém dochazi k ptepisu podle toho, kde
maji titulky zadinat a kon¢it.?® Poté dochazi k samotnému piekladu. Podle M. Posty by kazdy
titulek méla idealné predstavovat jedna uplna véta (Posta, 2012, s. 54). Ne vzdy lze vSak toto
nepsané pravidlo dodrzet, a to naptiklad v pfipadé, ze jsou véty kratké, a proto je vhodnéjsi
vytvoiit titulek o dvou vétach.? Dalsi piipad je opacny, je tedy potieba delsi souvéti rozélenit

do vice vét.

Titulkar vétSinou musi v procesu piekladani originalni text upravit tak, aby neztratil pavodni
vyznam, ale aby neobsahoval zbytecné informace. Jak jsem si jiz uvedla vySe, je to z toho
divodu, ze vytvorené pro titulky je vymezeny jen urcity Cas, v ramci kterého se mizou v obrazu

objevit. Titulkar si tedy muze dovolit odstranit informace pochopitelné z obrazu. U titulkovani

27 POSTA. Miroslav. Titulkujeme profesionalné. Apostrof, 2012, s. 12.
28 Tamtéz, s. 12.
29 Tamtéz, s. 54.



také dochazi k odstranéni prvki jako je slang, dialekt a tabuizovany jazyk.’® M. Posta uvadi

dva zpuasoby zkracovani (Posta, 2012, s. 68):

1. Kondenzace (nejstrucnéjsi vyjadieni informaci)

2. Vypousténi nekterych informaci nebo Casti textu

Diky témto postupiim muze divak titulky ¢ist mnohem pohodinéji. Aby byly titulky vhodné pro
Cteni, je také potieba dodrzovat néktera dalsi pravidla. Jednim z nich je pravidlo Sesti vtefin, za
tuto dobu by mélo byt mozné predist dva fadky, kazdy o piiblizné 35 znacich.’' Dalgim
pravidlem je, e 7adny titulek by nemél na obrazovce byt kratsi dobu neZ jednu sekundu.®?

Pokud by dané pravidlo nebylo dodrzeno, je mozné, ze divak muze titulek prehlédnout.

Pro prekladatele je nejdalezit€jsi dodrzovat pocet znakt — od toho se také odviji, jaka slova ve

svém prekladu bude volit.

2.2.4 Dabing vs. titulky

Dabing byl v této praci definovan jako preklad audiovizualniho dila, které musi splyvat s jeho
obrazem a meél by divakovi v jeho matefském jazyce poskytnout emocionalni zazitek
srovnatelny s uméleckym zazitkem divaka v jazykové sféfe originalu.®® Titulkim jsem se
vénovala v predchozi kapitole, mluvila jsem o nich jako o ztvarnéni verbalnich sdé€leni ve
filmovych médiich v jiném jazyce, a to v podobé jednoho nebo vice fadka psaného textu

prezentovaného na obrazovce synchronné s piivodnim psanym sdélenim.*

Zékladni rozdily mezi témito dvéma druhy audiovizualniho piekladu jsou jasné uz z jejich
definic — pfi dabingu divak neslysi zvukovou stopu originalu a mél by mit pocit, ze postavy
filmu (pofadu apod.) maji rodny jazyk stejny jako on. Naopak pfi sledovani filmu s titulky si je
divak plné védom toho, ze jde o zahrani¢ni tvorbu a pokud neovlada jazyk, ktery je ve filmu

pouzivan, pro jeho porozuméni musi v priabéhu sledovani ¢ist titulky.

Jak jsem uvadéla v predchozich kapitolach, v Cesku je vice pouzivan dabing (dabing v Ceské

republice upfednostiiuje 74 % divakd, pro titulky je kazdy desaty Cech®), v Rusku navic

30 CHIARO, Delia. Issues in audiovisual translation. The Routledge companion to translation studies. Routledge,
2009, s. 148.

31 DIAZ-Cintas, Jorge. Subtitling. In Handbook of Translation Studies. John Benjamins, 2010, s. 345.

32 Tamtéz, s. 345. )

33 MAKARIAN, Gregor. Dabing: Teoria, realizicia, zvukové majstrovstvo. Ustav hudobnej vedy Slovenskej
akadémice vied, 2005, s. 9.

3 GOTTLIEB, Henrik. Texts, translation and subtitling-in theory, and in Denmark. Translators and Translations,
2001, s. 87.

35 KOZAK, David. Pieklad filmu a dabing. Piiprava dialogové listiny k ruskému serialu Angelika. Olomouc:
2021, s. 15.



ivoiceover. V této kapitole se zaméfim na to, jaké vyhody a nevyhody oba druhy

audiovizualniho prekladu maji.

Nejprve uvedu jeden z divodu, pro¢ nékteré staty upfednostiuji dabing. Zminovala jsem to jiz
v kapitolach o historii dabingu, kde jsem uvadéla, ze v tehdej§im Sovétském svazu bylo mnoho
lidi negramotnych. Dal§im divodem byla cenzura, které dabing umoziiuje pretvaret realitu
filmu. Tyto postupy se pouzivaly i v tehdej§im socialistickém Ceskoslovensku. J. Diaz-Cintas
uvadi, ze dabing je tradi¢né podporovan autoritarskymi rezimy, protoze divaci nemaji piistup
k ptivodni zvukové stopé dialogti.*® V takovych zemich tedy otazku vyhod a nevyhod dabingu

a titulka fesit nemusi.

Co se tyCe vyhod dabingu, v dnesni dobé€ se jedna z nich muze pojit s tzv. multitaskingem. Dnes
je zcelabézné, ze Clovek déla nékolik tkonil najednou. Proto miize byt nadabovany film vhodny
pro prilezitosti, kdy mu clovék nemtize vénovat svou veskerou pozornost, ktera je u Cteni titulkt
a zaroven sledovani d€je na obrazovce potieba. Jak uvadi D. Chiaro: ,,Diky dabingu mohou
divaci sledovat film skutecné cely, protoze nejsou rozptylovani tim, ze by se museli soustiedit

také na &teni dialogli.*’

Vyhody dabingu spocivaji také v tom, ze diky nému je produkce ptistupna i pro déti, které jeste
neumi Cist. V této souvislosti O. Kautsky uvadi, ze kterykoliv film ma byt ditéti co

nejsrozumiteln&jsi a na divakovi se nema vyzadovat sebemensi namaha.®

Dal§im argumentem ve prospéch dabingu je to, ze u ného v porovnani s titulky dochazi k mensi

textové redukeci. Titulky jsou totiz omezené nejen Casem, ale také obrazem.

Pokud bych méla uvést nevyhody dabingu, za jednu z nejvétsich se uvadi to, Ze kazi ptvodni
zvukovou stopu a divaci nemaji moznost sly3et hlasy plivodnich herci.’® Dabing znamena
vytvoreni nové zvukové stopy, ktera nahradi tu ptvodni, divak tedy v tomto ohledu pfijde
o autenti¢nost. Podle O. Kautského by vSak dokonaly jazykovy podklad dabingu mél byt tak
presvédEivy, aby mistni a dobovy kolorit d&je nebyl poskozen.** Vzapéti ale dodava, ze i titulek

muize do jisté miry tento kolorit narusit.

36 BOGUCKI, Lukasz and Jorge DIAZ-CINTAS. An excursus on audiovisual translation. The Palgrave
handbook of audiovisual translation and media accessibility. Palgrave Macmillian, 2020, s. 14.

37 CHIARO, Delia. Issues in audiovisual translation. The Routledge companion to translation studies. Routledge,
2009, s. 147.

3% KAUTSKY, Oldiich. Dabing, ano i ne. Cesky filmovy tstav, 1970, s. 32.

3 CHIARO, Delia. Issues in audiovisual translation. The Routledge companion to translation studies. Routledge,
2009, s. 147.

4 K AUTSKY, Oldfich. Dabing, ano i ne. Cesky filmovy ustav, 1970, s. 33.
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Dalsi nevyhodou dabingu je ekonomicky faktor. Oproti titulkim je dabing mnohem
nakladngjsi, jelikoz se na ném podili podstatné vice lidi: rezisér, piekladatel, herci, zvukari

a dalsi. Z tohoto divodu se nékteré filmové distribuce priklani spise k titulktim.

Titulky jsou tedy mnohem levnéjSi, coz je jedna zjejich velkych vyhod. K tomuto
ekonomickému faktoru mohu doplnit jesté jejich rychlost, tedy rychlost jejich vytvoreni. Jak
jsem jiz uvadéla v kapitole vySe, prekladatel je schopny zvladnout vytvorit titulky tzv. od nuly

a odevzdat je v podobé hotového titulkovaciho souboru.

Podle D. Chiaro se obecné zd4, ze titulky maji pozitivngjsi poveést nez dabing.*! Uvadi, ze
titulky jsou spojené s , elitnéjsim publikem®, coz muze také souviset s tim, co uz jsem v této

préaci zmifiovala, a to s upfednostiiovanim dabingu v zemich s vétsi negramotnosti.

Nejvétsi vyhodu titulki vidim v jejich , vzdé€lavacim® piinosu, tedy konkrétné v tom, ze
prostfednictvim nich se divak zahrani¢niho audiovizualniho dila muze zdokonalit v uceni
jazyka. Naptiklad C. Dollerup ve své studii uvadi, ze ,,v malé zemi, jako je Dansko, je podil
obyvatel, ktefi se nekdy ucili jeden nebo vice cizich jazykd, pomérné vysoky, a mnoho lidi
proto musi vyuzivat zahrani¢ni programy jako prostfedek k udrzeni, ptipadné i zdokonaleni své
znalosti cizich jazyk(.“*? Divaci mohou tedy titulky vyhledavat za ucelem zdokonaleni se
v cizim jazyce, O’Connell vSak také zmifiuje rostouci zajem Evropana o své sousedy a jejich

kulturu.®

Pokud tedy divak jiz trochu jazyk originalu ovlada, muze diky tomu, Zze ma pfistup
k pavodnimu zvuku, sledovat pivodni dialogy a akustiku. Nemusi mu napfiklad uniknout ani
to, ze v originadlu zaznéla nadavka, avSak v titulkach byla zaménéna jemnéjSim slovem.
K takovym situacim u sledovani dabingu dochazet nemutze (pokud divak nezna originalni

znéni).

Pokud vsak divak jazyk originalu vibec neovlada, musi po celou dobu sledovat titulky, coz
tristi jeho pozornost a muze se stat, ze soucasné nezvladne pozorné sledovat obraz filmu.
Takovym situacim by ale mélo predchazet dodrzovani pravidel titulkovani (popsano v kapitole
2.2.3. Titulky). Ptekladatel by také mél davat piednost jednodussimu lexiku, tim vSak dochézi

k uprave ptivodniho textu a z divodu prostorového omezeni u titulka také k redukeci.

41 Tamtéz, s. 150.
42 DOLLERUP, Cay. On subtitles in television programmes. Babel, 1974, s. 197.
43 O'CONNELL, Eithne. Choices and constraints in screen translation. Unity in diversity. Routledge, 2016. s. 67.
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Ze srovnani dabingu s titulky podle této kapitoly vychazi 1épe druhy jmenovany druh
audiovizualniho prekladu. Kazdy divak vSak preferuje tu svou variantu, jelikoz film sleduje za
jinym ucelem. Idealnim stavem by bylo, kdyby si divak mohl u vSech filmu a porada vybrat,

jestli zvoli dabovanou verzi ¢i titulky.

2.3 Dabing
Dabing jsem jiz obecné charakterizovali pii urCovani druhti audiovizualniho prekladu. V této
kapitole a jejich podkapitolach se na dabing zamétim detailnéji, jelikoz se jedna o stézejni téma

dané prace.

Rusti autofi dabing (rus. nyOnsix, nyonmuposanue) definuji takto: ,,Dabing je uplnd zaména
replik v originalnim jazyce do jazyka prekladu.“** Podle T. A. Jegorové je hlavni funkci dabingu
adaptace, jiz rozumi preklad, ktery minimalizuje cizost textu.*> Tato autorka také uvadi, ze
dabing na rozdil od titulkl vytvarfi iluzi, Ze se originalni text byl jiz pivodné v jazyce, ve kterém
jej divak prijima. Na zaklad€ tohoto tvrzeni tedy muzeme vidét paralelu mezi voiceoverem

a titulky v porovnani s dabingem.

Pokud se zamé&fim na dabing a jeho adaptaci, je tieba zminit adaptace ve vztahu s tim, kdo bude
text prekladu pronaset (ve vétSiné pripadech se jednd o herce). Pieklad musi byt herci
pfizpisobeny a rytmicky strukturovan tak, aby byl nejen snadno srozumitelny, ale také
artikulovany a vyslovovany.*® Je vsak také dllezité vybrat herce spravného, ktery umi
dialogovou listinu spravné nejen precist, ale spise zahrat a pfedat divakovi. Tuto fazi dabingu

vsak jiz prekladatel neovlivni.

Prekladatelska prace je vlastn€ jen jednim z faktort, které dabing ovliviiuji. Makarian mimo

prace prekladatele vydéluje jesté nasledujici ovliviiujici faktory*’:

1. Urove technickych podminek
Uméleckou kvalitu originalu

Kvalitu apravy dialogt

oo

Hereckou zakladnu

4 EI'OPOBA, Tarbana Anckcanaposna. CyoTurposanue u Ayomsok. OnpencacHue, CPABHEHHE METOTHK.
ITrocs! u MuEHY CBL BecmHuux Hayku u o6paszosanus, 2019, s.46.

4 Tamtéz, s. 46.

46 CABKO, Mapuna BnagumupoBHa. AyTHOBH3y aTbHBIN TIEPEBOJ; AyO/IIK KAK OCHOBHAS TIEPEBOTIECKAS
TexHHuKa. Munck, s. 39.

4T MAKARIAN, Gregor. Dabing: Teoria, realizacia, zvukové majstrovstvo. Ustav hudobnej vedy Slovenskej
akadémie vied, 2005, s. 10.
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5. Osobnost reziséra a zvukového mistra

Pokud jsou vSechny zminéné body na vysoké urovni, nemél by si divak v§imnout, ze film, na

ktery se diva, neni original. Potom se da mluvit o vydafeném dabingu.

Existuje n€kolik druhti dabingu, uvést mizeme napftiklad zivy dabing, postsynchronizaci,

dabing smy¢kovy, kontinualni nebo piedtaceny.*s

2.3.1 Historie dabingu

Vyvoj dabingu byl zavisly na vyvoji filmu a technologii. V uplnych zacatcich, kdy se zatim
jednalo pouze film némy, nebyl dabing jesté potreba. Podle M. Steera dokonce ani néktefi
reziséfi (jmenovite napiiklad D. W. Griffith) nechtéli, aby zvuk soucasti filmu byl, jelikoz véfili,
ze film beze slov je skute¢n€ univerzalni dramatické médium schopné vzit za srdce lidi na celém

svéte ¥

I pres rozdilné nazory k pfidani zvuku do filmu doslo, coz pozvedlo filmové uméni na vyssi
uroven. Zvuk a zvukové zdznamové technologie umoznily samostatné zpracovani auditivni
slozky filmu, jinymi slovy moZnost pfifadit obrazové sloZce libovolnou jazykovou mutaci.*

To, ze bylo mozné vytvofit obraz a zvuk poté pfidat zvlast, bylo zlomové.

Prvni pokusy o pfidani zvuku jsou spojené jesté s Thomasem Edisonem, vynalezcem filmu.
Autorem prvni funkéni technologie, ktera umoznila pfenos zvuku na film, byl Lee de Forest
v roce 1923. Jednim z milnika v historii filma se zvukovou stopou je potom film Jazzovy

zp&vak (The Jazz Singer) z roku 1927.

Prvni pokusy o preklad filmt byly rizné jazykové adaptace s pouzitim stejnych kulis a scénai,
ale jinych rezisérd a hercti.’! K takové adaptaci doslo jesté pred druhou svétovou valkou,
konkrétn€ v roce 1930, kdy vznikly hned tfi zvukové verze filmu Ann Christie. Jednalo se o

verze americké, némeckeé a Svédske.

Jednim z prvnich filmu, ktery byl nadabovan, je americky film Son of India. Prvnim filmem

nadabovanym v byvalém Sovétském svazu byl film ze Spojenych stata (/nvisible Man), a to

48 KOZAK, David. Picklad filmu a dabing. Piiprava dialogové listiny k ruskému serialu Angelika. Olomouc:
2021, s. 8-9.

49 STEER, Maxwell. A brief history of film dubbing. Online. 1995. [citovano 2024-03-29]. Dostupné z:
https://msteer.co.uk/analyt/jfilmdubbing1.html.

50 MAKARIAN, Gregor. Dabing: Teoria, realizacia, zvukové majstrovstvo. Ustav hudobnej vedy Slovenskej
akadémie vied, 2005, s. 12.

5L SZARKOWSKA, Agnieszka. The Power of Film Translation. Translation Directory. [Online], 2005. Dostupné
z: https://www.translationdirectory.com/article477 . htm.

13


https://www.translationdirectory.com/article477.htm

v roce 1935. Co se ty&e Ceskoslovenska, zde prvni film s dabingem vznikl jesté o dva roky
diive (1933) a i vtomto piipad¢ se jednalo americky film, konkrétné¢ o snimek Na stopé

(Trailing the Killer, 1933).

2.3.2 Vyvoj a stav dabingu u nas

Stejné jako v Sovétském svazu, i v Ceskoslovensku se tedy dabing poprvé objevil ve 30. letech
minulého stoleti a jednalo se o film Na stopé (7railing the Killer, 1933). Pteklad i dabing pro
tento film vytvofil M. Gebert. Dilezitym pocinem byl také dabing animované pohadky
Sne¢hurka a sedm trpaslik (Snow White and the Seven Dwarfs, 1937), kterou miZzeme
povazovat za prvni plnohodnotné dabovany film, v némz své hlasy propijcili tehdy znami

a renomovani herci.>?

Vyvoj dabingu v Ceskoslovensku zbrzdila druha svétova valka, po jejimz skon&eni vzniklo
v roce 1949 Studio pro upravu zahrani¢nich filmu, které se vSak zpocatku stalo ter¢em kritiky
(predevsim od znalcu cizich jazyka). Tato skuteCnost se odrazila i na samotném rozvoji, kdy
studio zpoc&atku nebylo podporovano, tudiz se nemohlo rozvijet v patfiéném rozsahu.>® Prvni
dabing, ktery ve Studiu pro Upravu zahrani¢nich filmua vznikl, vytvoril M. Gebert a jednalo se
o dabing k sovétskému valecnému filmu Nebezpecnd kiizovatka (Koncmanmun 3acnonos,
1949). Tehdy byla pouzivana tzv. ,,smyckova metoda“, pfi niz byl film rozdélen do nekolika

Casti, jedna obsahovala zpravidla 2—4 véty.

V 50. letech produkce dabovanych filma rostla, ze sedmi filmd rocné se vySplhala na
sedmdesat. Je nutné zminit, Ze v této dobé jiz v Ceskoslovensku vladla komunisticka strana,
ktera zavedla cenzuru, kterd se nevyhnula ani dabingu. Cenzura se projevovala uz pii vybéru
filmu a zasahovala také do prace prekladact a upravctu dialog. Bézné se také stavalo, ze ze

zahrani¢nich filma musely byt vystfihavany nepfijatelné scény.

V poloving 20. stoleti zacala vysilat Ceskoslovenska televize, kam se ¢ast dabingové vyroby
presunula.’* Pravidelné vysilani celovecernich snimkti ptineslo také jednu novinku — dabovéni
zahrani¢nich filmi nazivo. Jednalo se o Ceskoslovenské specifikum, které bylo zptisobené tim,
7e Geskoslovenska televize tehdy jesté neméla vhodnou technologii. Zivy dabing nebyl tak

kvalitni jako pozdgjsi ,,nataceny*, obsahoval rizné nechténé zvuky, kroky stfidajicich se hercd,

52 Presto. Zajimavosti o dabingu. Online. Dostupné z: https://www.presto.cz/cz/zajimavosti-o-dabingu [citovano
2024-03-28].

53 BOHACOVA, Jana. Tviréi a technologické postupy filmového dabingu. Praha: Statni pedagogické
nakladatelstvi, 1976, s. 4. y

34 Filmovy a televizni dabing — Retro. TV, CT24, 1. 1. 2020. [citovano 2024-03-29]. Dostupné z
https://www.ceskatelevize.cz/porady/10176269182-retro/211411000360008/
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kagel, hlasité dychani aj.’> Zivy dabing v televizi byl tim natadenym (piedtadenym) postupné

vysttidan az v r. 1964.°

O rok dfive (tedy v r. 1963) vzniklo dalsi dabingové studio, a to v Brn€. V 70. letech poté
1 v Bratislavé a Kosicich. Toto obdobi je povazovano za zlatou éru Ceského dabingu, ktery se
tésila velké oblibé divak. Dabingova tradice pokracovala i v celém obdobi normalizace.
Rezisér Zdenék Hruska v rozhovoru pro Ceskou televizi (v ramci pofadu Retro — Filmovy
a televizni dabing) zmifiuje svou zkuSenost ze 70. let, kdy byl dabing pied jeho namlouvanim
zkousen, probihaly dokonce i projekce filmu, aby herec v&dél, o Gem film je. Cesky dabing byl
podle slov Z. Hrusky povazovan za jeden z nejlepSich na svété, coz pricita kvalitni praci
prekladateld, apravcy, ale také prvotfidnim hercim. V té dobé dabovali zahrani¢ni filmy herci

jako E. Cupak, V. R4z, L. Munzar, A. Vranova nebo J. Adamova.

Zde se bavime o dabingu oficidlnim, je potfeba ale také zminit ten neoficialni. Do
Ceskoslovenska se filmy ze zahrani&i (pfedevsim Zapadu) dostavaly také neoficialni cestou,
a to prostfednictvim VHS (Video Home System) kazet. O dabing téchto filmu se postarali
vétsinou amatéfi a nadSenci, kteii filmy jednohlasné namlouvali a dasto také sami prekladali.>’

O VHS kazetach budeme mluvit také v dalsi kapitole.

Co se tyCe obdobi po sametové revoluci, Ceskoslovensky a pozdéji ¢esky dabing zazil upadek.
Tehdy se spolec¢nost snazila dohnat vSe, co ji do té doby bylo odpirano, a doslo tak k zaplave
jinojazy¢nych (pfevazné americkych) poradt, které mély byt nadabovany co nejrychleji a co
nejlevngji.”® Vzniklo nékolik soukromych studii, ve kterych chybéli profesionalové. Od té doby
se vSak dabing posunul a znovu miizeme mluvit o dabingu kvalitnim. Rezisérka a prekladatelka
O. Wall6 zmifuje, e se dabing etabloval jako pevna soucast trhu s vizualnim uménim.> Na
druhou stranu ale tika, ze prestiz dabingu jako samostatného uméleckého odvétvi je na nule,

a stal se tak anonymnim oborem.

2.3.3 Vyvoj a stav dabingu v Rusku
Dabing se objevil v tehdej§im Sovétském svazu na pocatku 30. let. Tento druh audiovizualniho

prekladu byl pro sovétské obyvatelstvo vhodnéjsi variantou nez titulky, které si kvuli

55 KOZAK, David. Pieklad filmu a dabing. Piiprava dialogové listiny k ruskému serialu Angelika. Olomouc,
2021, s. 8.

56 Zivy dabing se pouziva i dnes, napi. na konferencich &i festivalech.

7 TVWEB. KdyZ Belmondo mluvil esky, historie ¢eského dabingu. Online. 20. 10. 2022. [citovano 2024-04-
07]. Dostupné z: https://www.televizniweb.cz/2022/10/kdyz-belmodo-mluvil-cesky-historie-ceskeho-dabingu/.
58 WALLO, Olga. Specificka forma pickladu: dabing. Theatralia, 2012, s. 114.

3 Tamtéz, s. 114.
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negramotnosti mnozi lidé nemohli pfecist. R. A. Matasov také uvadi, ze dabing poméhal zakryt

vyroky zahrani¢nich filmovych postav, které se byly pro cenzuru nevhodné.®

Historie dabingu v SSSR se zacala psat v r. 1935, kdy doslo k vytvoreni dabingu k americkému
filmu «Yenosek-nesuaumka» (The Invisible Man, 1933).°1 O dva roky pozdéji byla v ramci
Filmového studia Gorkého (tehdy jesté pod nazvem Sojuzdétfilm) oteviena prvni dilna dabingu

v zemi.%?

Do Sovétského svazu se tehdy dostavaly filmy nejen ze zapadnich statd, ale také ze zemi
tzv. socialistického bloku. Jelikoz v polovingé 50. let zacinalo byt Filmové studio Gorkého
zahrani¢nimi filmy zavaleno, byla v roce 1956 z iniciativy Hlavniho vedeni filmové vyroby
Ministerstva kultury SSSR oteviena dabingova dilna pii Lenfilmu.®® Zde se dabovaly
predev§im zahrani¢ni filmy, ale také filmy z ostatnich republik SSSR, které byly natoCeny

v narodnich jazycich.

Nejvice filmu se vSak stale dabovalo ve Filmovém studiu Gorkého. R. A. Matasov uvadi, ze do
konce 80. let bylo ze vSech 150 uvadénych filmt (v SSSR) 80 filmt dabovanych, na emz se

podileli znami herci divadla a kina (napt. O. P. Basilagvili, G. M. Vicin, L. A Pagkova ad.).%*

Sovétska skola dabingu byla povazovana za jednu z nejlepSich na svété, coz doklada peclivy
postup pifi vytvareni dabingu. Dialogové listiny byly nejprve prelozeny do rustiny, poté
nasledoval proces ,,synchronizace se rty“ (aby zvuk dokonale sedél s obrazem). Text prekladu
dale prosel dalsim literarnim zpracovanim, pii kterém byly odstranény pfipadné zvukové vady
(aliterace, asonance apod.), chyby v ife¢i apod.® V posledni fazi musel text jesté projit

cenzurou®® a az poté byl odesilan do dabingového studia.

Prilom ve filmovém odvétvi znamenal zacatek éry VHS (Video Home System), kterou

odstartoval vynalez tzv. videorekordéru, diky némuz si lidé mohli poustét filmy z domova. Pro

%0 MATACOB, Poman Anexcanaposud. Victopus kuHO/BHIEO nepeBoaa. Becmmuux Mockoeckozo
ynusepcumema.Teopus nepesooa, 2008, s. 20.

¢! Dabing byl vytvoien ve Védecko-vyzkumném filmovém a fotografickém ustavu (rus. Haywso-
HcciaeaoBaTeabCkmil kuHO(poTomaCTHTYT) pod vedenim reziséra M. S. Donsk¢ho.

62 MATACOB, Poman Anexcanaposud. VicTopust kKuHO/BHIEO mepeBoaa. Becmmuux Mockoeckozo
ynusepcumema.Teopus nepesooa, 2008, s. 20.

63 Tamtéz, s. 20.

64 Tamtéz, s. 20.

% MAJIEHOBA, Errenus [mMutpucsHa. AyauosusyanbHsiit niepeson 8 CCCP u Poccuu: kpaTtkas HCTOpHIeCcKas
perpocnekTuBa. Becmuuk Hudce2opoOcko2o 20Cy0apCmeenHo20 TUH2GUCIUYecKo2o YHugepcumema um. HA
Jlobponiobosa, 2021, s. 69.

% Pod cenzurou byly zahrani¢ni filmy uz vybirany, nejvice dabovanymi zanry se staly muzikaly a melodramata.
I v takovych filmech vSak podle E. D. Maljonové cenzoti nachdzeli scény a dialogy, které nebyly urené pro
sovetské divaky (Maljonova, 2021, 5.70).

16



obcCany SSSR to byla skvéla alternativa k televizi, mnoho z nich si ale videorekordér dovolit
nemohlo. Proto vznikaly tzv. ,, videosalony“, které byly nejprve poradany v domacnostech, poté
se ale rozrostla do kin, kulturnich domi, ale také naptiklad sportovnich stiedisek.®” Tyto
videosalony byly vétSinou umistény v malych mistnostech, kde se nachazel videorekordér —
jednalo se prakticky o malé kino. Diky videosalonim rostl zajem o filmy ze zahranici (které se
do Sovétského svazu dostaly pies Zeleznou oponu, ne vzdy legaln&®®) a stim i zajem
o audiovizualni preklad. K popularnim prekladatelim té doby patfi L. V. Volodarskij, ktery
prelozil vice nez 7000 zahrani¢nich filmi, nebo naptiklad V. O. Gorcakov, ktery mél na svém
konté prelozenych asi o tisic filmi méné. Musime zminit také A. J. Gavrilova, ktery prelozil

takové filmy jako «Tepmunarop» (7he Terminator, 1984) nebo «Uenroctn» (Jaws, 1975).

Pred rokem 1990 se v SSSR rozsifil voiceover (rus. 3akanp), ktery se od dabingu lisi tim, Ze je
nahran pifes puvodni zvukovou stopu. Tento typ audiovizualniho piekladu se stal v zemi

fenoménem.

Voiceover byl v 90. letech minulého stoleti nahrazen dabingem. Diky rozpadu SSSR doslo ke
snizeni ideologického tlaku a zruSeni cenzury, v souvislosti s ¢imz se v Rusku objevila nova
tendence v audiovizualnim piekladé — parodicky preklad.®® Satira a parodie spocivala hlavné
ve hie s textem — Upravou jmen postav apod. Tradice voiceoveru a dabingu v Rusku pretrvava

dodnes.

2.3.4 Proces vytvareni dabingu

Proces dabingu se sklada z nékolika ¢asti a podili se na ném nékolik lidi. V§e zacina tim, ze
obvykle distributor zasle dabingovému studiu predlohu filmu, ktera muze byt doplnéna
originalnim scénafem, ktery usnadiuje preklad, a dale také souborem pokynt, které se tykaji
napiiklad toho, zda maji byt dabovany pisn&.’”® Vsechny tyto materialy jsou posilany
prekladateli, ktery pracuje nejen s nimi, ale také s filmem samotnym. Miize se totiz stat, ze

obdrzi ne uplné presny prepis, proto musi zaroven sledovat 1 film.

7 MAJIEHOBA, Esrenus mutpucsHa. Ayauosusyanbaeiii nepesoa 8 CCCP u Poccuu: kpaTkas HCTOpUYECKast
peTpocnektuBa. Becmuux Hudtce20podcko2o 20cy0apcmeento2o TH2eUCmuyecko2o ynusepcumema um. HA
Jlobponiobosa, 2021, s. 74.

% MATACOB, Poman Anexcanaposud. VicTopust kKuHO/BHIEO mepeBoaa. Becmmux Mockoeckozo
ynusepcumema.Teopus nepesooa, 2008, s. 25.

% MAJIEHOBA, Esrenus [ImutpuesHa. AyamosusyanbHsiit niepeson 8 CCCP u Poccuu: KpaTkas HCTOpHYECKAs
peTpocnektuBa. Becmuux Hudtce20podcko2o 20cy0apcmeento2o TH2eUCmuyecko2o ynusepcumema um. HA
Jlobponiobosa, 2021, s. 74.

70 MARTINEZ, Xénia. Film dubbing. Topics in audiovisual translation, 2004, s. 3.
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V nekterych piipadech dokonce miize dojit k tomu, ze prekladatel zadné materialy nedostane.
Potom je potieba, aby si prekladatel film sam nastudoval. Podle O. Kautského musi prekladatel
ovladat zvukovou schopnost odposlechu, kterd odpovida prekladatelské profesi v odvétvi

filmového dabingu.”!

Po tom, co prekladatel sviyj text dokonci, dochazi v nékterych piikladech k zaslani korektorovi
(ten vSak nezna originalni jazyk a muze tak dochazet k takovym upravam, které nebudou
originalu odpovidat). Nasledné se musi prelozeny text synchronizovat spravné tak, aby dialogy
odpovidaly pohyblim ust herci a ostatnim obraziim.’? Pfi synchronizaci dochazi k Gpravé
prelozeného textu, jelikoz v nékterych cCastech dabingu je potieba nadbytecné informace
odstranit, aby se vysledny zvuk shodoval s obrazem. Tuto fazi dabingu mtze provadét apravce

dialogii nebo sam prekladatel.

Upravit text tak, aby dialogy odpovidaly pohybim ust herct je slozita prace, kterou ma na
starosti upravce. Ten je nucen zvazovat, jestli je v dané situaci dulezitéjsi hledisko shody retnic
nebo celkového rytmu, shody vyraziva s charakterem postavy a gestikulaci a poté dojit ke
kompromisu.”?Aby upravce dosel k co nejlepsi variant®, odiikava si repliky nahlas. Upravce si
také musi vSechny varianty pamatovat, jelikoz neni mozné divat se do papiru, a pfitom sledovat
usta herct. U této faze je dulezita duslednost, kdyby totiz pohyby ust hercti neodpovidaly

zvuku, divak si toho okamzit€ vSimne.

Dulezitym aspektem pro docileni shody mezi originalem a vytvorenym piekladem je pocet
slabik, neni vSak rozhodujici. O. Kautsky uvadi, ze cizi vétu a nasi vétu muzeme sice polozit

vedle sebe ve stejné délce, ale pfi vysloveni vypadaji jinak.”*

V urcitych pfipadech mize synchronizaci poslouzit to, ze néktera slova jsou v riznych jazycich
tvarove shodna (napt. mama, mother, mama) a véta se podle nich da prestylizovat tak, aby v ni
tato slova byla dominantni a divak si diky tomu nevSiml pfipadnych nepfesnosti u ostatnich

slabik.

Potize pfi synchronizaci mohou zptisobovat také pauzy v dialogu, které sice v originale maji

své opodstatnéni, ale v ,jazyce dabingu“, by pisobily jako nepiirozeny jev.””> V takovych

"I KAUTSKY, Oldiich. Dabing, ano i ne. Cesky filmovy tstav, 1970, s.45.

2 MARTINEZ, Xénia. Film dubbing. Topics in audiovisual translation, 2004, s. 4.
73 KAUTSKY, Oldiich. Dabing, ano i ne. Cesky filmovy tstav, 1970, s.52.

74 TamtéZ, s. 58.

75 KAUTSKY, Oldiich. Dabing, ano i ne. Cesky filmovy tstav, 1970, s. 62.
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ptipadech se musi Upravce od originalu uplné oprostit a prelozeny text upravit tak, aby doslo

k synchronizaci vét jako samostatnych celku.

Jelikoz se v praktické Casti této prace zabyvam piekladem ruské pohadky, uvedu problém se
synchronizaci pfi prekladu z rustiny. Rusky jazyk ma pohyblivy ptizvuk, ktery je zietelny 1 ve
vyrazu hercovy tvafe. Z tohoto divodu podle O. Kautského upravce nemize pokryt slovo
originalu stejnym nebo podobnym vyrazem.’® Neda se tedy fici, e pokud jsou dva jazyky

piibuzné, bude se dabing vytvaret snadn€ji nez u jazyka nepiibuznych.

Pti synchronizaci je také dulezité dbat na hercova gesta a jeho charakter, ktery musi Gpravce

neustale brat v potaz.

Po fazi synchronizace se v textu provadi posledni upravy (v produkénim oddé€leni) — text se
rozdéluje na zabéry, tedy useky. Pokud je ucCastniki v promluveé vice, dochazi k rozdéleni do
osmi tadkd, pokud je pouze jeden, do péti.”’ X. Martinez uvadi, Ze na zatatku kazdého zabéru
se zaznamena TCR (Time Code Record), ktery se objevi na obrazovce a zabéry se poté ocisluji.
Po tomto procesu dochazi k vytvoreni tabulky, kde jsou uvedené udaje tykajici se toho, v kolika

zabérech se kazda z postav objevi, dale konkrétni herec a to, jak dlouho bude mluvit.

Pred zacatkem dabingu by mél rezisér dohlédnout na to, aby pti samotném procesu nedochazelo
k chybam ve vyslovnosti a aby byly nadabovany vSechny scény. Kdyz je pro dabing vse
pfipraveno, rezisér v nahravaci mistnosti sdéli herciim, jaké postavy jim byly pridéleny a jak se
bude v prabeéhu dabovani postupovat. V dalsi fazi se dolad’'uje obraz a zvuk mezi jednotlivymi

kanaly, na které byly dabovani hlasy nahrany.”®

Vytvareni dabingu je slozity proces, kterého se ucastni mnoho lidi (od prekladatele, korektora
az po reziséra a zvukare). Pivodni verze prekladu v prubé&hu procesu prochazi mnoha zménami,
coz je zpusobené hlavné dulezitosti synchronizace s obrazem. Finalni verze dabingu vsak jesté
nemusi byt v mnoha piipadech kone¢na, muze byt dale upravovana podle potieb a pozadavka
média, pro ktery je dabing vytvaieny. Muze se stat, ze v kone¢ném vysledku prekladatel ani

svou praci nepozna a dojde tak k tomu, Ze piekladatelova prace bude zatladena do anonymity.”

76 Tamtéz, s. 66.

77 MARTINEZ, Xénia. Film dubbing. Topics in audiovisual translation, 2004, s. 4.
78 Tamtéz, s. 5.

7 KAUTSKY, Oldiich. Dabing, ano i ne. Cesky filmovy tstav, 1970, s.46.
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2.3.5 Dabingové symboly

V praktické Casti jsem pracovala sruskou animovanou pohadkou, ke které jsem vytvarela

dialogovou listinu. Ackoliv ulohou prekladatele by mél byt pouze samotny preklad, nékteré

symboly jsem do dialogové listiny zakomponovala, abych ukazala, jak se pouzivaji.

IFarlaf

105:58

|Moje maminka vzdycky fikéa/ koukejte, tamhle je Ludmila!

Na tomto ptikladu z dialogové listiny si mizeme ukazat, jak se znaci pauzy. Pokud je pauza

mens$i nez sekundu, znac¢ime ji jednim lomitkem, pokud je pauza delsi, lomitky dvéma. Lomitko

by mélo byt umisténo hned za slovem, po kterém pauza nasleduje.

Ruslan

03:51
(Smich)

//Skoda, ze nés v hodinach stavitelstvi nenaucili, jak se ma spravné
stiilet. Ale sestaveni katapultu bych mél zvladnout. (37)

Dale jsem do listiny zaznamenavala také akustické projevy, kterymi muzou byt smich,

nadechnuti, kiik nebo tfeba jasot.

IFarlaf

16:51
(Nad.)

//To neni vtipny. Hadejte, koho jsem prave potkal

Akustické zvuky jsem uvadéla v zavorkach — smich, jasot, kiik, udiv, uleva, zpév, vrceni,

vyktik, usmev, odkaslani a povzdechnuti pouze jejich prepsanim. Vydech jsem zaznamenavala

jako (vyd.), plac jako (plac), kaslani — (kasle), leknuti — (lek.), zapoleni — (zap.), zivnuti — (ziva),
oddechnuti — (oddech.).

Diky dabingovym symboliim se herci mohou v textu 1épe orientovat, coz jim usnadiuje praci.

2.4 Fenomén animovanych filma v SSSR a Rusku

2.4.1 Zacatky animovanych filmu

Prvnimi animovanymi ruskymi filmy byly loutkové filmy Alexandra Sirjajeva® z let 1906-

1909. A. Sirjajev vytvofil sérii filmd, kterou viak divaci na platnech neméli moznost spatit.

V roce 1910 vznikl film Vladislava Starevi¢e s nazvem Lucanus Cervus, ktery pojednaval

o boji roh4di o sami¢ku.®' Ani tento film se vSak na platnech kin neukéazal. O dva roky pozdéji,

v roce 1912, V. Starevi€ vytvoril film Krasna Lucanida neboli Stag Beetle War («/Ipexpacnas

80 Alexandr Sirjajev byl baletni mistr Mariinského divadla.
81 Film s touto tématikou byl piizna¢ny, jelikoz V. Starevi¢ byl biolog.

20




Jlokanuoa, unu Boina ycaueii ¢ poeauamuy) se stejnou tematikou a tentokrat se jiz do kin
dostal, navic se doma i v zahrani¢i dockal velkého uspéchu. Jednalo se také o prvni animovanou
satiru. Vladislav Starevi¢ vytvoril jest¢ fadu loutkovych kratkych filmt («Mecmo
Kunemamoepaguyeckozo onepamopay, 1912; «Cmpekosa u mypaseiiy, 1913 nebo
«Poorcoecmso y odoumameneii neca», 1913), které se zapsaly do zlatého fondu svétové

kinematografie.

Po Rijnové revoluci V. Starevi¢ ze zemé& odjel, ¢imZ na n&akou dobu doglo k Gtlumu v rozvoji
animované¢ho filmu. Vroce 1924 vznikly animované filmy Meziplanetarni revoluce
(«Meoicnianemnas pesomoyus») a Hotici Cina («Kumaii 6 oene») v ramci Experimentalniho
byra animatorstvi pii Statni technické Skole kinematografie (DxcnepumenranbHOe OrOpo
MyJBTUIUIMKALMU  TPU [ OCyIapCTBEHHOM TeXHHKyMe KuHemartorpaduu) vytvoreném

J. Merkulovem, N. Chodatajevem a Z. Komissarenkem.

Ve 20. letech minulého stoleti také ve studiu Kultkino vznikaly rizné animované satirické
areklamni snimky (napf. A. Buskina nebo D. Vertova). Zacaly se tvorit malé skupiny
nadSenych karikaturistt, k cemuz zCasti prispéla i avantgarda. V té dobé vznikly prvni sovétska
animovana pohadka pro déti Senka-African («Cenwvka-agpuxaney», 1927) a Kluzisté

(«Kamoxky, 1927) Ivana Ivanova-Vano.

Ve druhé poloving 20. let 20. stoleti vznikly v ramci studia Sovkino animované pohadky Svab
vrezii Alexandra Ivanova («Tapakamuuye», 1927) na motivy pohadky K. Cukovského,
Samojedsky chlapec («Camoeockuii manvuuxy, 1928) sester Brumbergovych nebo loutkové
filmy Marie Bendérské Mojdodyr («Moiidodsp», 1927) a Dobrodruzstvi Cifiankd

(«Ipurnrovenus kumairyamy, 1928).

Nékteré animované filmy t€ doby (napt. «/lepsas Konnasy reziséra J. Merkulova zr. 1929)
byly vytvoreny pomoci tehdy novatorskych technik — pouziti trojrozmérnych kulis a tvz. ,,clay
animation” (varianta s hlinou, plastelinou nebo voskem — tyto materidly jsou tvarné a davaji

jiné moznosti nez pevné objekty®?).

Vramci studia Sovkino byl vr 1929 publikovan film PoSta («lloumayr) v rezii
M. Cechanovského. Jednalo se o film natoCeny tzv. smiSenou technikou a stal se prvnim
sovétskym barevnym filmem se zvukem. Film byl §iroce distribuovan v zahrani¢i a byl vniméan

prednimi odborniky. V r. 1933 M. Cechanovsky zacal pracovat na filmu na motivy Puskinovy

82 KEDAJ, Zdengk. Stop-motion anima¢ni techniky. Masarykova Univerzita Fakulta Informatiky, 2009, s.1.
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pohadky Pohadka o popovi a jeho délniku Baldovi («Ckaska o none u pabomuuxe e2o banoey).
V ramci tohoto filmu byla pouzita tzv. ,albova metoda®“, kterd zjednoduSovala proces

nataceni.®?

V této dobé ve sféfe animovanych filma piisobil také Alexandr Ptusko, jenz v ramci Mosfilmu®*
vr. 1927 pracoval spole¢né sJ. Merkulovem na prvnim sovétském animovaném serialu
,Dobrodruzstvi Bratiskina“ («/Ipuxniouenus bpamuwxunayr). A. Ptusko je znamy i pro svij
prvni celoveCerni loutkovy animovany film Novy Gulliver («Hoswiii Iynnuseepy», 1935), ve
kterém spojil animaci a herectvi. Diky tomuto filmu mohl otevfit Sdruzeni objemové animace,
v ramci které vzniklo né€kolik loutkovych filmu. A. Ptusko byl také ve 40. letech minulého

stoleti feditelem Sojuzdetmultfilmu.®

V roce 1937 byl Sojuzdetfilm pfejmenovan na Sojuzmultfilm. Ve svych zacatcich si studio
osvojovalo zapadni techniky procesu. V obdobi Velké vlastenecké valky (do r. 1943) se

Sojuzmultfilm prestehoval do Uzbekistanu a produkoval predevsim patriotické filmy.

Produkce Sojuzmultfilmu po druhé svétové valce vychazela zkreslenych filmi Walta
Disneyho, coz se projevovalo napiiklad v tom, ze byl vytvorena disneyovska , multiplane®
kamera (dokazala napfiiklad rozostfovat a zaostfovat zabéry). V této dobé& vznikl naptiklad
znamy kresleny film Snéhova kralovna («Cruedcnas koponeea», 1957) na motivy

H. CH. Andersena v rezii N. Fjodorova.

V roce 1953 se Sojuzmultfilm rozhodl obnovit Svaz loutkovych filmd. Diky nému vznikl
napiiklad film Jevgenije Migunova Karandas a Kljaksa — veseli lovci («Kapanoaw u Knsikca —
secénvie oxomnukuy, 1954). Pii praci na tomto projektu J. Migunov vytvoril technickou
zakladnu, kterou v ramci své budouci tvorby pouzivali dalsi animatofi. Svaz loutkovych filma
také poslouzil jako jakasi zkuSebna pro zacinajici filmare (napiiklad Borise Stépanceva,
Vladimira Dégtjajova a dal§im). Za zminku stoji také film Zamilovany oblak («Bawoonénnoe
obnaxo», 1959) R. Kacanova a A. KaranoviCe, ktery v sobé zahrnoval techniku ,,transpozice®.
Tato loutkova a kreslend animace si vyslouzila fadu prestiznich cen na mezinarodnich
festivalech. Tito dva reziséfi spolu vytvorili také film Stafik a jetab («Cmapux u socypasivy,

1958) a jednalo se o viibec prvni film R. Kacanova.

83 Cemac. Muxamn L{exanosckmit. KoMmosumms TBopueckoi sxm3an. Online. 21. 11. 2019. [citovano 2024-03-30].
Dostupné z: https://seance.ru/articles/tsehanovksyi-kononenko/.

84 Ruské filmové studio.

85 Sovétské a pozd&ji ruské filmové studio produkujici animované filmy.
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Roman Kacanov se na samostatnou rezisérskou drahu vydal v r. 1960 a pracoval hlavné v ramci
jiz zminiovaného Svazu loutkovych filma. Nejprve vytvoril film Masefika a medveéd
(«Mawenvka u meoeedv», 1960). Medvéda tehdy namluvil Anatolij Papanov a jednalo se
o prvni zku$enost herce s ozvuéenim animovaného filmu.®® Jeho dalsi vyznamnou praci byl
némy animovany film Rukavic¢ka («Bapeoxckay», 1967). Vr. 1969 vdechl zivot postavam
Eduarda Uspenského z détské povidky Krokodyl Gena a jeho piatelé («Kpokooun I'ena u eco
opy3wsiy, 1966) ve svém animovaném filmu Krokodyl Gena («Kpoxooun I'enay). O dva roky
pozdgji vysel film Ceburaska (« Yebypamxar, 1971), v r. 1974 Sapokljak («ILlanoxnsxy, 1974)
a v 80. letech poté Ceburaska jde do skoly («UYebypawra uoem 6 wxony», 1983). Roman
Kacanov vzdal také hold kreslené animaci, kdyz v r. 1981 uvedl do kin celovecerni animovany
film Tajemstvi tieti planety («7Zaitna mpemveii nianemsi») na motivy fantastické povidky
Alencina dobrodruzstvi («/Ipuxniouenus Anucwr», 1974).” Film se dostal i za hranice tehdejsiho
SSSR, a to do Spojenych stati americkych, Italie, Francie, Brazilie, Japonska, Koreje a také do

Ceska. Roman Kaganov byl tak jednim z hlavnich sovétskych animatort.

V r. 1962 byl I. Ivanovem-Vano a J. Bojarskym vytvoren prvni loutkovy celoveCerni animovany
film Létajici proletariat («/lemarowuii nponemapuii») na motivy V. Majakovského. Dulezitou
praci se stala také Historie jednoho zlo€inu («cmopusi oonozo npecmynaenus», 1962) Fjodora
Chitruka, jenz si vyslouzila fadu zahrani¢nich cen diky ploskové animaci. Film se vyznacoval
neobvyklou montazi, rytmem a vizualni posloupnosti. Sovétskd animace se stala velice
uspésnou, pravidelné se ucastnila zahranicnich festivali, kde ziskala cenu napfiklad jiz
zminovana Rukavicka («Bapeoicka») R. Kacanova. V tomto obdobi vznikalo mnoho dalSich
znamych sovétskych kreslenych filmt: Maugli («Mayenu», 1967-1971) R. Davidova, Vinni-
Puch («Bunnu-Ilyx», 1969—1972) F. Chitruka na motivy britského spisovatele A. Milna, Malys§
a Karlson («Manviu u Kapncony, 1968) B. Stépanceva, Brémsti muzikanti («bpemenckue
myswvikanmory, 1969) 1. Kovalevské nebo Tti z Prostokva$ina («1poe u3 Ilpocmoxsauunoy,
1978) reziséra V. Popova. Musime zminit také tvorbu Anatolije Petrova, ktery se zapsal do
historie jako jeden znejnadangjSich animatord 70. let. Mezi jeho dila patfi napriklad
,,kino€asopis* Vesely koloto€ («Becénas kapycenvy, 1969-2017), ktery ma v soucasné dobé jiz

48 dilt. A. Petrov vynalezl fotografickou techniku a pomoci konvencni kreslené animace

86 Kymerypa.p¢. Poman Kauanos. Online. [citovano 2024-03-30] Dostupné z:
https://www.culture.ru/persons/1578/roman-kachanov.
87 Tamté7.
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vytvarel trojrozmérné realistické filmy (napt. Polygon — «Iloruecony», 1977 a Herakl u Admeta

«l'epakn y Aomemay, 1986).

V ramci rychle rozvijejici se televize v 50. a 60. letech vzniklo pro Gostéleradio SSSR3® nékolik
slavnych kreslenych filmi jako Piihody kocoura Leopolda («/Ipuxirouenus xoma Jleononvoa,
1975-1987) reziséra Anatolije Reznikova, Piihody prasatka Funtika («llpuxnouenus
nopocenxka @yumuka», 1986-1988) Anatolije Solina, Pifihody kapitana Vrungela
(«Ipuxniouenus xanumana Bpyneena», 1980-1983) D. Cerkasského nebo napiiklad Piihody
Neznalka a jeho kamaradt («/Ipuxniovenus Hesnaiiku u ezo opyseii», 1971-1973), na kterém

se podilelo hned nékolik reziséru, mezi nimi napiiklad i R. Kacanov.

2.4.2 Soukroma studia

V roce 1988 bylo zalozeno studio Pilot, prvni soukromé animacni studio v SSSR, ve kterém
pracovalo mnoho lidi ze Studia animovanych televiznich filma sdruzeni Ekran (sovétsky
arusky podfizeny podnik Statni televizni a rozhlasové spolecnosti SSSR). Jelikoz vSak
Sovétsky svaz nepodepsal tzv. Bernskou dohodu o ochrané autorskych prav®, bylo studio Pilot
privatizovano. V nasledujicim obdobi vznikaly animované filmy na videokazetach, vyrabéla je
soukroma animacni studia nékolik animovanych filmi na videokazetach. V ramci téchto studii

vznikl také prosluly animovany film Neznalek na Mésici («Hesuaiika na Jlyne», 1997-1999).

2.4.3 Vyvoj po rozpadu SSSR

Od 90. let minulého stoleti zije rusky animovany film vlastnim zivotem. V r. 1992 v§ak Oleg
Vidov, filmovy herec, podepsal desetiletou smlouvu se Sojuzmultfilmem o distribuci na
Zapad.”® O dva roky pozd&ji v§ak Sojuzmultfilm Zadal o vraceni &asti kolekce zpét, v ramci
¢ehoz se do Ruska vratili animované filmy jako Jen pockej, zajici! («Hy, nozoou!», 1969-2012),
Tti z Prostokvasina («7poe uz Ipocmoxéawunoy, 1978), Brémsti muzikanti («bpemenckue
My3BIKaHTBD, 1969) nebo Kote€ jménem Gav («Komenox no umenu I'aé», 1976). V zahranici
viak ziistala prava na distribuci 547 animovanych filmt, mezi nimiz byl napiiklad i Ceburaska
(«Hebypawrxar, 1971), Snéhova kralovna («Cuedcnas xoponesa», 1957) a («Mayenu», 1967—
1971). V roce 2003 podepsal premiér Michail Kasjanov , ptikaz k pfevodu prav na sbirku

88 Statni televizni a rozhlasové vysilani SSSR.

8 Je zaloZena na principech narodniho zachazeni, automatické ochrany bez formalni registrace, ochrany
literarniho, védeckého a uméleckého dile bez ohledu na jeho formu a zpiisob vyjadieni. Lhita ochrany byla
stanovena na 50 let po smrti autora (kratsi pro filmy a dila aplikovaného uméni). Dostupné z:
https://www.mpo.cz/dokument6205.html [citovano 2024-04-01].

%0 BOT'OJTFOBOBA, A. C. Poccwuiickas anumanus Ha pyoexe XX-XXI BekoB (K CTONETHIO AHUMAITHOHHOTO
kuHo). Obwyecmao, ocyoapcmao, npaso, 2013, s. 1.
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Sojuzmultfilmu na federalni statni podnik Filmové studio Sojuzmultfilm. Zacala pravni bitva
mezi O. Vidovem a J. Borstenovou (jeho Zenou) na jedné stran¢ a filmovym studiem

Sojuzmultfilm — na strané druhé. !

V devadesatych letech musel Sojuzmultfilm prekonat tézké obdobi, jelikoz mnozi herci
odchazeli do jinych zemi nebo zménili svou profesi. Vznikalo tak malo filmu, které se navic
nemohly chlubit dobrou kvalitou. Na zac¢atku nového tisicileti vSak Sojuzmultfilm znovu zacal
natacet , kinocasopis™ Vesely koloto€ («Becénas kapycenw», 1969-2017) a serial Prostokvasino
(«IIpocmokeauitunoy). Stat totiz v roce 2003 pridélil animatorskym studiim mensi ¢ast penéz
z prodeje ropy a o tii roky pozdg€ji bylo vyclenéno 10 miliont dolarG na podporu tvorby

kreslenych film{.*?

2.4.4 Studio Mé¢lnica

V tomto obdobi zacalo také soukromé studio Mélnica («MenpaHIa») produkovat celovecerni
animované filmy. Studio vSak vzniklo uz v 90. letech v Petrohrad€ a jejim prvnim pocinem byl
serial Prihody ve Smaragdovém mésté («/lpuxniouenus 6 Hzympyonom copooe», 1998).
V 1.2003 vySel celovecerni animovany film Nosacek («Kapnuk-Hoc») reziséra 1lji Maximova.
Meélnica je znama hlavné diky své sérii filmu s Bohatyrem AljoSou, nejdiiv byly tfi — Bohatyr
Aljosa («Anewa Ionosuy u Tyeapun 3meii», 2004), Bohatyr a drak («/[oopvina Huxumuu
u 3meii Topemsiuy, 2006) a llja Muromec a Solovej-Razbojnik («/nss Mypomey u Conoeeii-

Pasoéoiinuky, 2007). Prvni dva zmifiované animované filmy se dockaly 1 ceského dabingu.

Tato série se stala velmi oblibenou, nyni ¢ita celkem 12 filma. Po jiz zminovanych tfech v ramci
studia Mé&lnica vysly nasledujici dily: Tii bohatyii a carevna Semasa («Tpu Goeamwvips
u Hlamaxanckas yapuyay, 2010), Tii bohatyfi na dalekych biezich («7pu Oocamwvips na
oanvHux Oepeeaxy, 2012), Tti bohatyfi. Tah koném («7pu 60camuips. Xoo konem», 2015), Tii
bohatyfi a kral mofi («7Zpu Oocamwvipsi u mopckoii yapvy, 2017), Tii bohatyfi a egyptska
princezna («Ipu 60ocamwips u npunyecca Feunmay, 2017), Tii bohatyfi a naslednice trinu
(«Tpu 60ecamuvips u nacneonuya npecmonar, 2018), Kin Julius a vyznamné pohadky («Kows
FOnuit u 6onvumue crasku», 2020), Tti bohatyti a Kin na trun€ («7pu 6oeamuvips u Konv na
mponey, 2021) a Tti bohatyii a Pupek zemé («Zpu 60camuvipsa u Ilyn 3emnur, 2023). Jiz bylo

oznameno, ze na konci pristiho roku ma byt publikovan dalsi dil — Tti bohatyfi a stfedobod

L BOT'OJTIOBOBA, A. C. Poccwuiickas anumanus Ha py6eske XX-XXI BEKOB (K CTONETHIO AHUMAIHOHHOTO
kuHo). Obwyecmao, ocyoapcmao, npaso, 2013, s. 1.
92 Tamtéz, s. 1.
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vesmiru («Zpu 6oeamvips u céem kaunomy) a pozdéji také Tti bohatyti. Mésto planety («Zpu

oo2amuips. 10poo naanenuly).

Studio Mélnica tvoii také serialy pro nejmensi, od r. 2011 bézi Barboskiny («bapoockunwry),
v 1. 2006 vySel Luntik a jeho kamaradi («/lynmux u eco opysss», 2006-2010) rezisérky Dariny
Smidt. Oba serialy byly vytvoreny pro televizi RTR. Serial Luntik a jeho kamaradi ziskal Statni

ocenéni v oblasti kultury.”?

Ve studiu také vznikaji kratkometrazni filmy reziséra Konstantina Bronzita, jenz je ¢lenem
Ruské, Francouzské a Americké filmové akademie a v roce 2009 byl nominovany na cenu
Oskar. K. Bronzit je uméleckym feditelem studia M¢lnica a zaroven konzultant nékolika
projektt vznikajicich v ramci studia. Co se tyCe jeho prace, reziroval naptiklad prvni film ze
série Tti bohatyfi. Jeho dalsi filmy Bozstvo («boocecmson, 2002) a «Lavatory — Lovestory»
ziskaly mnoho ocenéni na velkych festivalech kratkometraznich animovanych filma v Rusku
a v zahranici. Dalsi ocenéni ziskal také za autorsky film Nemuzeme zit bez kosmu («Mewr He
Mooicem dcums 6e3 kocmocay, 2014), a to vice nez 50 ocenéni na raznych festivalech (naptiklad

na festivalu Annecy International Animation Film Festival ve Francii).

V ramci rozvoje tvorby a technologii bylo ve studiu M¢lnica vytvofeno oddéleni trojrozmérné
grafiky, kde vznikl projekt Bajky («bacnu») na motivy 1. A. Krylova a také v ném pokracuje
tvorba jiz zmifovaného seridlu Lutnik a jeho kamaradi a Barboskiny. Vr. 2017 v tomto
oddéleni vznikl celovecerni film Urfin Dzus a jeho dfevéni vojaci («Vpghun [licioc u ezo

Oepeeannvie conoamsiy) reziséra V. Toropocina.

Vladimir Torop¢€in reziroval také velky projekt Ivan Carevi¢ a Sedy vlk («Mean Ilapesuu
u cepurit 6ok ), ktery byl dokoncen na konci roku 2011. Tento projekt se stal nejvydeleénéjsim
v historii ruské animace, za dobu distribuce utrzil pfiblizné 30 milionéi dolarti.®* Druhy film
z této série, Ivan CareviC a Sedy vlk — 2 («Hean Ilapesuu u Cepuiii 6ok — 2», 2013), ziskal

v 1. 2015 cenu Zlaty orel za nejlepsi animovany film.

2.4.5 Soucasnost
V roce 2009 se animace dostala do krize, jelikoz stat na dalsi rok snizil jeji financovani na

polovinu. V té dobé také probihala reorganizace Goskina, coz znamenalo, Ze z jeho strany

3 Menpruma. O crymuu Mempruma. Online. [citovano 2024-04-01]. Dostupné z: http://melnitsa.com/about/.
%4 Tamtéz.
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nékolik meésict nedochazelo k zadnému financovani.®> V dasledku k tomu doslo k uzavieni

nebo pozastaveni nekolika studii (vCetné studia Pilot a VEela). Tehdy v krizi dokéazalo dobie

pracovat pouze studio Mélnica diky své sérii o Trech bohatyrech.

Aby studia zachranila svou existenci, musela se napfiklad zacit zamétovat na videoklipy (pfipad
studia Pilot) nebo hledat zahrani¢ni investory. V dne$ni dobé je v Rusku schopno americké
produkci konkurovat pouze pravé studio M¢lnica. Ostatni ruské animované filmy se mohou

porovnavat pouze s evropskou animaci.”

Potencial rustu animované produkce v ,,mnohém zavisi na televiznim prumyslu a serialové
produkce.“”’” Zajimavymi pro televizni kanaly se staly napiiklad Kamaradi baldnci
(«Cmewmapuruyr), Pomocnickové (« Quxcuxur») a Masa a medveéd («Mawa u meoseown»). Masa
a medvéd se zacal vysilat v roce 2009 ve studiu Animakkord za pomoci trojrozmérné grafiky

a divaky si ziskal nejen v Rusku, ale také v zahranici.

V soucasné dobé se v Rusku natoci asi 20-30 hodin kreslenych filmt ro¢né (v nejlepsim obdobi
Sojuzmultfilmu to bylo 300-400 hodin). Pro porovnani: v Cing se jedna o tisice hodin, ve
Spojenych statech o desitky tisic. Jednim z hlavnich probléma je podfinancovani tohoto
odvétvi. , Drive stat vycClerioval az 90 % potiebnych prostiedki na vyrobu kreslenych filmu,
nyni se vSak filmové spolecnosti musi spoléhat na vlastni zdroje nebo se uchylit k vyuziti
vyptijéenych prostiedkd.“”® Druha potiZ se poji se zamé&stnanci, které je mnohdy t&zké najit
a proskolit. S timto problémem se v§ak nemusi vyporadavat studio Mélnica, které rozsifuje sviij
personal poradanim dvoumeési¢nich kurzii pro animatory s naslednym zaclenénim do
kolektivu.”® Studio Mélnica je v Rusku v dne$ni dobé& svétlou vyjimkou na poli produkce

animovanych filmu.

2.5 Specifika pohadek
Dana prace je zamétena na pripravu dialogové listiny k ruské pohadce Ruslan a Ludmila, vice
nez pohadka. Kazdy prekladatel by mél na zacatku svého procesu vzdy vyhodnotit, kdo bude

ptijemcem jeho vysledné prace a podle toho také pii praci postupovat (volit spravna slova,

%5 Vausepcurer Cuneprus. Hossiii 06Ba: kpusuc 2008-ro. Online. 24. 7. 2023. [citovano 2024-04-01]Dostupné
z:https://synergy.ru/about/education_articles/speczialnosti/obrazovanie _po fakultetam/rossijskaya _animacziya
put_ot_sovetskoj legendyi k brendu novogo pokoleniya#h caption 6.

% Kunonouck. Poccuiickas anmmanms: Ot kpusuca no urayctpun. Online. 7. 4. 2016. [citovano 2024-04-01].
Dostupné z: https://www.kinopoisk.ru/media/article/2754187/.

7 Tamté?.
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pristupovat k humoru apod.) Na svém prekladu jsem pracovala s védomim, ze potencialnimi
budoucimi divaky budou déti. V této kapitole se zamérime na to, ¢im se vyznacuji pohadky,
jaka jsou jejich specifika a dale také na to, jak je nejlépe prekladat.

Détska literatura je spjata s orientaci na publikum do 16 let'®

, v nékterych zdrojich je uvadéno
piesné vékové rozmezi, a to od 3 do 15 let.'”! Vyznamnou slozkou pohadkovych textli jsou
realie a ustalené obraty.'”? V nékterych pohadkich také vystupuji nadpfirozené bytosti.
V &edting se jiz nékteré preklady postav a bytosti ustalily (napt. Rotkdppchen = Cervena
Karkulka, Schneewitchen = Sn¢hurka). V priabéhu stoleti se vSak pfistupy k prekladani vyvijely
— od doslovného prekladu k vét§imu oprosténi se od originalu. V soucasné dob¢, napriklad, se
u ruskych pohadek dodrzuje poplatnost stylu, ustdlenym vazbam, formalnim konvencim
i realiim originalu.'® Pro pohadky také byvaji typicka tvz. ,mluvici jména“, o kterych se

zminime jesté v dalsi podkapitole.

V pohadkach je dulezita také zvukova struktura, napfiklad u ukolébavek nebo détskych pisni.
Texty pro déti se vyznacuji zvukomalbou slov, rymem, neologismy a opakovanim. Tyto aspekty
jsou dtilezité pro déti, které se nachazi teprve seznamuji s fonologii svého rodného jazyka.!*
Pohadky se také vyznacuji svou jednoznacnosti (dobro vs. zlo) a stastnym koncem. Mivaji také

rychlejsi spad, jsou dynamické a nenajdeme v nich vét§inou pouze jednu déjovou linii.

Pohadky jsou typické ptitomnosti lidové slovesnosti.!% Oproti textim pro dospélé si pohadky
zachovaly folklorni bohatstvi, které se promita do obsahu, formy i styla autorti a diky kterému

vznikl zanr, ktery zname pod pojmem autorska pohadka. '

2.5.1 Preklad pohadek pro dabing
Pti prekladani a piiprave dialogové listiny zahrani¢niho animovaného filmu musi brat
prekladatel v avahu zptisob mluveni, mysleni a jednani ditéte, které se mohou v rtznych

kulturach lisit a také to, ze cilové texty je tfeba piizpusobit zvlastnimu publiku, tedy ditéti, které

100 pPEEKO, A. B. OcoGeHHOCTH NEPEBOAA AETCKON TUTEPATYPhL. BeI0pyCCKuMii roCy1apCTBEHHBIN Y HUBEPCHTET,
2017, s. 1.

101 VLASIN, Stépan. Slovnik literarni teorie. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1984, s. 208.

102 KUFNEROVA, Zlata. Jak se pickladaly a picklddaji pohidky. Prekidadani a cestina, Jino&any, 2003, s. 145.
103 Tamtéz, s. 147.

104 Trans Europe. Iepeson netckoit mureparyper. Online. [citovano 2024-04-02]. Dostupné z:
https://transeurope.ru/publications/perevod-detskoy-literaturyi. html.

105 GENCIOVA, Miroslava. Literatura pro d&ti a mladeZ: (ve srovnavacim zanrovém pohledu). Praha: Statni
pedagogické nakladatelstvi, 1984, s. 15.

106 JSTAKOVA, Lucie. Pieklad détské literatury [online]. Olomouc, 2018 [cit. 2024-03-26]. Dostupné z:
https://theses.cz/id/5d8t4v/. Diplomova prace. Univerzita Palackého v Olomouci, Filozoficka fakulta.
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oproti dospélym vnima véci jinak.'”” V tomto kontextu se zda, ze prekladatelé audiovizualnich
textd mohou do urcité miry postupovat jako pii piekladu détské literatury. O’Connell uvadi, ze
stejnymi strategiemi muze byt to, Ze jak animovana pohadka, tak détska literatura musi obohatit
kulturni systém déti a zarovefi zohlednit roveti jejich porozumeéni.!®® Pokud navazeme na
porozumeéni, piekladatel by se mél pii své praci rozhodovat, zda kulturni odkazy zanecha
v puvodni podobé, nebo zda s nimi bude pracovat tak, aby je pfizpusobil divakim, pro ktery
preklad vytvari. Prekladatel by mél také dbat na prolinani obrazq, slov a také zvukd, které jsou

charakteristické pro viechny détské texty a predstavuje pro piekladatele velkou vyzvu.'%”

Je dulezité si také uvést, ze u détskych filmu z prekladatelského hlediska existuji tfi hlavni
sémiotické kody''?: jazykovy kod, ikonograficky kod a hudebni kod. Jazykovy kéd je pro
prekladatelsky kod stézejni, bez ného by preklad neexistoval. V prelozenych audiovizualnich
dilech ma specifické vlastnosti, které souvisi s ,,oralnosti“. Je dilezité, aby dialogy putsobily
pfirozené. Ikonograficky kod predstavuje spojeni mezi détskymi filmy a obrazkovymi knihami
a vlastnimi détskymi kresbami a vytvarnymi dily.!'! Posledni jmenovany, hudebni kod, hraje
v animovaném filmu zasadni roli. MuaZze se zdat, ze nékdy pouze dopliiuje obraz, avSak jeho
funkci mazeme spatfovat naptiklad v kulturnich odkazech. Kvili tomu, ze dabingova studia
obvykle pracuji s ,mezinarodni verzi“ filmu, tedy tou, ktera obsahuje vSechny hudebni
a zvukové efekty pivodni verze s vyjimkou téch dialogovych replik a pisni, které budou

2

dabovany,''?> miize byt pro piekladatele sloZité stémito pasdzemi pracovat. Je viak na

prekladateli, jestli dialogy podle téchto prvka upravi.

K prekladani pisni, které jsou soucasti animovanych filmu, se da pfistupovat prakticky pouze
tfemi zpusoby. Prvni zpisob je pro prekladatele jednodussi, jelikoZz se jedna o ponechani pisné
v originalnim znéni, coz znamena, ze prekladatel se pisni viibec nemusi zabyvat. K tomuto
feSeni dochazi v piipadé€, Zze se jedna o znamou pisefi. Druhy zptsob spociva v prekladu

puvodni pisné a dosazeni textu v cilovém jazyce do pivodni hudby. Tento zptsob jsem

107 LORENZO, Lourdes. Paternalismo traductor en las traducciones del género infantil y juvenil. 7rans: revista de
traductologia, 2014, s. 36.

108 O°CoNNELL, Eithne. What Dubbers of Children’s Television Programmes Can Learn from Translators of
Children’s Books?. Meta, 2003, s. 223.

109 Tamtéz, s. 223.
110 DE Los REYES, Julio. Gengtica del doblaje cinematografico. La version del traductor como proto-texto en el
filme Rio. Linguistica Antverpiensia New Series 14, 2015, s. 144.

1L WELLS, Paul, QUINN, Joanna & Les MILLS. Drawing for Animation, Lausanne, Ava Academia, 2009, s. 118.

112 . ENOUVEL, Thierry. Le Doublage, Paris, Eyrolles, 2017, s. 14.
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vyuzivala také ve své teoretické ¢asti v pripadé€ obou pisni, které se v mnou vybrané pohadce
vyskytuji. Pod tietim a zaroven poslednim zptisobem se rozumi vytvoreni uplné nového textu,
ktery se poté dosadi do puvodni hudby. Tento typ nebyva tolik vyuzivan, jelikoz pisen
v animovaném filmu vétSinou odkazuje k probihajicimu déji, a proto je potieba, aby prekladatel

na zakladé pavodniho textu prevedl piseri do cilového jazyka.

Aby byl pieklad pohadky do cilového jazyka vydareny, musi dojit k rovnovéaze mezi obsahem,
kreativitou, jednoduchosti vyjadfeni a také jazykové svobody.!'!® Prekladatel musi dale myslet
na to, jedna-li se o preklad pro déti nejmensi, nebo naopak pro dospivajici, a podle toho ke své
praci pristupovat. Texty pro dospivajici jsou urcené pro déti ve véku 15-16 let. Recipientem
dila se tedy stava zak na 2. stupni zakladni Skoly, ktery by mél byt schopny najit urcité

informace v jednoduchych, autentickych materialech a rozumét kratkym a prostym textim. !4

Dulezitym prekladatelovym zadanim je prevést text do cilového jazyka pomoci ,,prostého
jazyka®“, aby byla zachovana jednoduchost. V nejlepsim ptipadé by mél vysledny text pasobit
dojmem, ze jde o original. U piekladu pohadek je toto pravidlo mozna jesté dileZzit€jsi nez
u textl urCenych dospélym. Prekladatel by dale mél umét prenést emocionalni zabarveni
originalu. Tento aspekt je dulezity z toho divodu, Ze déti vnimaji text spiSe na emocionalni

trovni (citi radost, smutek, strach atd.).!!>

Pokud je vychozi text urCeny pro dospivajici déti, je mozné, ze se v ném budou objevovat
slangové vyrazy. Z tohoto divodu by mél piekladatel stale sledovat zmény v jazyce, a to jak ve
vychozim jazyce, tak 1 vtom cilovém, aby byl schopen text ptfelozit co nejautentiCtéji.
AutentiCnosti prekladatel mize docilit také tim, ze se bude na svét divat détskyma ocima. Je

dulezité, aby chapal vnitini svét déti a faktory, které maji vliv na vyvoj ditéte.

Pro animované filmy zacina byt také bézné, ze se v nich pouzivaji cizi jazyky, at uz skutecné
nebo vymySlené. Podle I. De Higes se v takovych pripadech mize prekladatel rozhodovat mezi

dvéma variantami: zachovani cizojazyénosti, nebo naopak nezachovani.!'® Pokud by doslo

113 Trans Europe. [epeson netckoit mureparyper. Online. [citovano 2024-04-02]. Dostupné z:
https://transeurope.ru/publications/perevod-detskoy-literaturyi. html.

114 VRASTILOVA, Olga. Détska literatura a étenafska gramotnost v cizim jazyce. Hradec Kralové: Gaudeamus,
2014, s. 12.

1S Tamtéz, s. 5.

116 D ANDINO, Irene De Higes. The translation of multilingual films: Modes, strategies, constraints and
manipulation in the Spanish translations of It’sa Free World.... Linguistica Antverpiensia, New Series—Themes in
Translation Studies, 2014, s. 222.
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k situaci, ze cizi jazyk a jazyk dabingu jsou stejné, muze prekladatel pro tyto scény jiny jazyk,

aby doslo k zachovani vicejazy¢nosti filmu.

Prekladatel se musi také vyporadat s tzv. ,mluvicimi jmény“, tedy kdyz jméno zaroveni do jisté
miry charakterizuje pojmenovavany objekt (napt. Hejkal, VeCernik, princezna Kolobézka,
«Hesnaiika», «Manvuuk-c-nanvyuxy, «Kpacuas wanouka»). Ve vétsineé pripadii neexistuji
piesné analogie v cilovém jazyce, nebo budou pro dité nesrozumitelné.!!” Prekladatel by mél
tedy mit Sirokou slovni zasobu v cilovém jazyce, do kterého preklada, a také predstavivost.
Zaroven by vSak mél také perfektné znat jazyk vychozi, aby odkryl vS§echny idiomatické vyrazy

a prislovi.

Prekladatel pohadek by mél do jisté miry také disponovat smyslem pro humor, bez kterych se
pohadky vétSinou neobejdou. Jak uvadi A. V. Rebko ve své praci, klicem k uspéchu dobrého
prekladu je prekladatelova schopnost vyjadrit slovni hiicky, které v dile vytvareji komicky
efekt.!!®

Stava se, ze soucasti pohadek byva také edukativni obsah, ktery se pii prekladani détské
literatury da jednoduse popsat pomoci vysvétlivek. V piipadé animovaného filmu se vsak
v cilovém jazyce takové informace predavaji slozitéji, jelikoz, na rozdil od literarniho dila, neni

mozné dopliiovat zvukovou stopu o nové informace.'"

Na konec této kapitoly se jest€ zminim o tom, ze neexistuje piili§ studii zkoumajici
charakteristiku audiovizualniho ptekladu pro déti. V posledni dobé vSak v Evropé vzniklo
zna¢né mnozstvi doktorskych praci v pfibuznych oborech, které v sobé zahrnuji nejen
ptipadové deskriptivni studie, ale také podrobné modely analyzy, diky nimz védci mohou blize

a systemati¢t&ji zkoumat audiovizualni pieklady pro déti.'?

2.5.2 Dabing pohadek
Dabing muzeme rozdélit na dabing hranych filmu a na dabing animovanych filmt. Pod druhy
jmenovany typ fadime dabing zahrani¢nich pohadek, ktery je upfednostiiovan pred titulky, které

by pro ptredpokladaného cilového divaka (dit€), postradaly smysl. Dabing je u animovanych

117 PEBKO, A. B. Oco6eHROCTH IIEPEBOaA ACTCKOM THTEPaTyphl. Beaopycckuii roCy1apCTBCHHEL Y HUBEPCHTET,
2017, s. 3.

U8 Tamtéz, s. 4.

119 DE Los REYES, Julio. Gengtica del doblaje cinematografico. La version del traductor como proto-texto en el

filme Rio. Linguistica Antverpiensia New Series 14, 2015, s. 231.

120 DI GIOVANNL, Elena; ELEFANTE, Chiara; PEDERZOLI, Roberta (ed.). Writing and Translating for
Children. Peter Lang, 2010, s. 259.
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filmt vyuzivan také proto, ze se diky nému animace l1épe piizpusobi kultufe cilového publika,
zaroven by vSak meélo dojit k zachovani vyznamu ptvodniho. Animovany film by mél také
pfinaSet vizualni a esteticky zazitek, ktery by titulky mohly naruSovat. U nékterych
streamovacich platforem (napf. Netflix a Disney+) si vSak jiz divak muze vybrat, jaky druh
audiovizualniho prekladu upfednostiiuje — dabing nebo titulky, a mize si tak volit podle

vlastnich preferenci.

Dabing animovanych filmu je dulezity pro to, aby jednak mohlo byt osloveno zahranicni
publikum a také z toho diivodu, aby doslo ke zpfijemnéni audiovizualniho zaZitku v king.!*!
Stejné jako pfi praci s dabingem pro klasické filmy, ptivodni verze zvukové stopy vyzaduje
nahrazeni dialogi a hlasového doprovodu, aby bylo mozné upravit zvukové efekty, fec
animovanych postav a zpév v cilovém jazyce.!** V souvislosti s potfebami détskych divakd je
nejdulezitéjsi kineticka synchronizace, protoze je obvykle pfitahuji barvy a tvary a dale také

gesta postav.'?

Nejznaméjsimi subjekty ve sféte kreslenych filma, které se zabyvaji dabingem, jsou napfiklad
Dreamworks Animation, Paramount Pictures, Disney a Pixar.!** V sou¢asné dobé je na trhu
velké mnozstvi distribucnich kanall, coz se poji mimo jiné také s nastupem digitalni animacni

technologie.

2.6 Ruslan a Ludmila, vice nez pohadka

Ruslan a Ludmila, vice nez pohadka je ruskd dobrodruzna animovana pohéadka, ktera byla
uvedena do kin 24. srpna 2023. Reziséry této pohadky jsou Alexej Cicilin, Vladimir Nikolajev
a Alexej Zamyslov, ktefi jsou znami animovanou sérii pohadek Snézna kralovna («Crescrnas
koponeéay, 2012-souCasnost) natoCenou na motivy pohddek H. CH. Andersena. Pohadka

vznikla v ramci animovaného studia Voronéz a spolecnosti STV.

Ruslan a Ludmila, vice nez pohadka je adaptace poemy Ruslan a Ludmila A. S. Puskina
o krasné knézn¢ a odvazném bohatyrovi. Tato poema se stala piedlohou pro film jiz v roce 1938
nebo napftiklad v roce 2018. Ruslan a Ludmila, vice nez pohadka si z poemy zachovala ptib¢h
a jména postav, obsah vSak neni pfevypravén s uplnou piesnosti. Postavy a jejich vztahy byly

pozmeénény vzhledem k soucasné dobé. Ludmilu bychom mohli nazvat feministkou, ktera umi

121 Atl translate. Does lubbing still make sence in animation? Online. 4. 4. 2023. [citovano 2024-04-03]
Dostupné z: https://www.atltranslate.com/blog/dubbing-animation.

122 Tamté7.

123 CHAUME, Frederic. Audiovisual Translation: Dubbing. Manchester: 2012, s. 78.

124 Tamtéz, s. 78.
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vzit osud do svych rukou. Ruslan je v pohadce zase predstaven jako knihomol, stavitel
a intelektual, ktery nevyhledava souboje. Hlavni zapletkou filmu zistava hledani knézny

Ludmily, ktera byla unesena drakem do zamku ¢arod&je Cernomora.

Animovana pohadka laka divaky na humorné scény, napinavy déj a pohadkovy svét. Recenze
oceriuji pohadku za povedené predélani pavodni poémy Puskina a uroven grafiky a animace,

které jsou srovnavany s produkci Disney a Pixaru.
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3. PREKLAD

Zena 00:44 Uprostted fata morgany a nekone¢né pousté, tam, kam
nezabloudi ani noha poutnika, je pted vSemi skryt
straSidelny zamek.

Muz 00:57 Strasidelny zamek hrozivého ¢arodéje Cernomora.

Dité 01:03 /Strasidelny zamek?

(Nad.)

Dité 01:05 Jak ten zIy ¢arodéj vypada? Je désivy?

Muz 01:10 To nikdo nevi. Carodéj Cernomor vypousti svého
straslivého draka, ktery unasi krasné neprovdané
nevesty primo do jeho zamku.

Princezna 01:19 //

(K1ik)

Hlasy 1:24 Divejte, divejte, drak unesl princeznu.

Lidé 01:29 Tudy, tudy

Princ 01:30 Heeeej//

(K1ik)

Princezna 01:31 /

(Vykiik)
Princ 01:33 /

(Vykiik)
Princezna 01:36 //

(Vykiik)

Knize 01:42 Ani jednomu vojinu se nepodatilo zamek najit, pfemoci
Carodéje a zachranit unesené princezny.

Ludmila 01:51 Tak takhle je to? Jen af si mé zkusi chytit, ja mu jesté
ukazu! (20)

Knize 01:59 /Vida, jakou mam doma bojovnici!

(Smich)

Ludmila 02:04 /

(Usmév)
Ludmila 02:21 /
(Smich)
Ruslan 02:22 /
(Smich)
Ruslan 02:25 /
(Leknuti)

Ruslan a 02:29 //

Ludmila (Smich)

Lidé 02:36 Vitejte u nas!

Ludmila 02:37 Ahoj!// Dobry den!

Lidé 02:40 Krasavice

Ludmila 02:41 /

(Smich)

Ruslan a 02:48 0Ooo000/

Ludmila (Smich)

Ruslan a 02:54 //

Ludmila (Smich)
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Ludmila 03:08 Snad jesté nikdy jsem u naseho mésta nevidéla tolik
lodi.

Ruslan 03:12 VSak uz jsem slySel, jak pro tebe po celém svéte hledaji
Zenicha.

Ludmila 03:16 /Ne pro mé, pro otce.// Otec nevéti, Ze zemi miize ridit

(Nad.) i divka a je pripraven meé dat jakémukoliv
kolemjdoucimu. Hlavné aby vypadal jako vojak.

Ruslan 03:28 No, a ty bys chtéla co, Ludmilo, povéz?

Ludmila 03:31 Chtéla bych vladnout knizectvi a zaroven byt se svym
drahym.

Ruslan 03:38 A jestli si bude§ muset vybrat jen jedno?

Ludmila 03:41 Pak// se bude hodit tahle lodka. DAme sem katapult
nebo trebuchet a miiZzeme se branit pred
pronasledovateli.

Ruslan 03:51 //Skoda, Ze nas v hodinach stavitelstvi nenaudili, jak se

(Smich)  |ma4 spravné strilet. Ale sestaveni katapultu bych mél
zvladnout.

Ludmila 03:58 Uu, tak to budu sttilet sama! Teda, my jsme ale skvély

(Smich) tym.

Ruslan a 04:04 /

Ludmila (Smich)

Ludmila 04:13 To je romantické. Ruslane, divej!

(Nadech)
Ruslan 04:18 Ludmilo, vezmes$
Ludmila 04:20 //
(Vykiik)
Ruslan 04:30 si mé?
Ludmila 04:34 //Ano!
(Nad.)
Ruslan 04:38 Fuu
Ludmila 04:44 //
(Smich)

Ruslan a 04:49 //

Ludmila (Smich)

Hlasy 04:59 //

(Smich)
Ratmir 05:14 Dneska je tviij den, Rogdaji!
Rogdaj 05:17 /Lamu rekordy, Ratmire!/
(Smich)
(Vykiik)
Rogdaj 05:24 Dneska jsem se zastavil u Vladimira. A feknu vam, Ze
(Smich) [jsem si stoprocentné jisty, Ze to budu ja, komu da
Ludmilu za Zenu.

Ratmir 05:40 No, no, no. Ty més sice svaly, ale moje kralovstvi patii
mezi ty nejlepsi a jestli si vezmu Ludmilu/ dostane se
v ZebTicku jesté vys a to sotva néjakéa divka odmitne.

Divka 05:53 Vezmi si za zenu mé, prosim!

Divka 05:55 J4 si té vezmu!
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Divka 05:56 Ja si té vezmu!

Divka 05:58 Pry¢, je muj!

Farlaf 05:58 Moje maminka vzdycky fika/koukejte, tamhle je
Ludmila!

Ratmir 06:06 S kym to tam je?

Rogdaj 06:08 /Snad ne s Ruslanem!

(Zavrceni)

Rogdaj 06:23 Ale, ale. Kohopak to tu mame?

Farlaf 06:27 Ruslana a Ludmilu!

Rogdaj 06:29 Zmlkni, Farlafe, nejsem slepy!

Farlaf 06:31 Proc ses teda ptal?

Ludmila 06:34 Co pottebujes, Rogdaji?

Rogdaj 06:36 Ludmilo, moje budouci Zena by si méla spole¢nost
vybirat peclivéji./ Knizeci dcerka by se nemeéla tahat
s timhle knihomolem. Jesté zac¢nes taky ¢ist a ver mi, Ze
¢teni je Giplné k nicemu.

Farlaf 06:51 A co kdyZ je to kucharka?

Farlaf, Rogdaj, [06:53 /

Ratmir (Smich)

Ratmir 06:55 Ludmilo, jestli budes$ mit zitra stésti, vybere mé knize za
tvého Zenicha. A j4 nejsem takovy barbar jako oni.

Ludmila 07:04 To jste se zblaznili! Nikoho z vas si nevezmu.

Ruslan 07:09 Jo! Ludmila se rozhodne i bez vas, s kym se bude
kamaréadit!

Rogdaj 07:13 //Podivejte, kdo se ozval. Manzela ji vybere veliky kniZe,

(Smich) [takze ty, Ruslane, bud radsi zticha. Jesté nikdy v Zivoté
jsi nedrzel zbran vruce, je t€zsi nez knizka, slabochu!

Ruslan 07:27 A viS, Ze nejsilnéjsi sval vnasem téle je mozek? Tedy
pokud se pouziva.

Rogdaj 07:33 Ukaz, jak tviij mozek odolad mé sekete!/

(K1ik)

Ludmila 07:40 Ne!// Jestli se to dozvi miij otec, ukaze vam! Podle
zakona musi byt zbrané v pritomnosti dcery velkého
kniZete schované, jinak pfijde trest!

Farlaf a Rogdaj [07:55 /

(Zasmani)

Rogdaj 07:57 Schovavat se za sukni by ti §lo, usmrkance!/ Vsak
pockej. Co stojite, jdeme!

Ruslan 08:06 Jinak prijde trest? Vzdyt je to blbost.

Ludmila 8:10 Ale to oni nevédi, vZdyt neumi psat.

(Smich)

Ruslan a 08:13 //

Ludmila (Smich)

Ludmila 08:16 Pojedu se pokusit presvédéit mého otce

Ruslan 08:21 Hodné stésti

Ludmila 08:48 7 cesty! Omlouvam se!

Straz 08:51 Ta nase knézna je ale potrhla!/

(Smich)
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Ludmila 08:56 Omlouvam se!

Ludmila 09:18 Tatinku! Tati!

Knize 09:21 /Ludmilo! Jsem z toho spéchu tak unaveny!

(Nad.)

Ludmila 09:27 Aha! Vim, Ze podle tradice musis uz zitra saim vybrat
manzela pro svoji dceru.

Knize 09:34 O tom jsem si s tebou chtél promluvit. Rogdaj, Ratmir a
maticka Farlafa mé prosili, abych jim prislibil tvou
ruku.

Ludmila 09:45 To sotva! A mé jste se nezapomnéli zeptat? Mij nazor
nikoho nezajim4?

Knize 09:50 Ludmilo, vzdyt jsi knézna, je ti pfeci snad zndmo, jak to
chodi?

Ludmila 09:55 VZzdyt je to blbost! Co je pro tebe diilezitéjsi — moje
Stésti, nebo tahle zastaral4 tradice?

Knize 10:02 No samoziejmé, Ze tvoje Stésti!

Ludmila 10:05 V tom pripadé€ dej mou ruku Ruslanovi! Pozadal meé a

(Smich) ja/ souhlasila!/

Knize 10:13 Ruslan je mily mladik, chytry, slusny, ale neni to vojin!
Pokud ptijde nestésti, neochrani ani tebe, ani
knizectvi!

Ludmila 10:23 Vladce musi byt hlavné chytry, az potom silny!

Knize 10:27 Je diilezité, aby meél obé schopnosti, Ludmilo.// Vim, Ze
jsi tajné do své lodky schovala zasoby a planujes tuték/
Je to zbytecné, ddm Vam s Ruslanem pozehnani.

Ludmila 10:41 Vazné?// Ano, dékuju!

(Nad.)
(Smich)
Knize 10:46 Doufam, Ze toho nebudu litovat.
Lidé 11:00 //No pani/
(Jasot)
Lidé 11:05 /
(Nad.)
Lidé 11:06 Podivej, ty jsou krasné!
Lidé 11:10 //
(Smich)

Knize 11:22 Drazi hosté! Dnesek je velkjm svatkem./ Spole¢né
oslavujeme zasnoubeni mé jediné dcery!

Lidé 11:31 //

(Jasot)
Ratmir 11:34 /
(Smich)
Farlaf 11:37 Zdravim!
Rogdaj 11:39 O Ano! Ano!/
(K1ik)

Ruslan 11:47 KniZe brzy ozndmi nase zasnuby/ nebojis se?

Ludmila 11:52 Ja/ se nebojim niceho.

Zena 11:57 /
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(Kxik)

Ruslan a 12:00 //
Ludmila (Leknuti)
Ludmila 12:02 Kdo to je?
Ruslan 12:07 Ludmilo, béz!
Farlaf 12:10 Podivejte, drak!
Divky 12:12 /
(Leknuti)
Ratmir 12:14 Ludmilo?
Rogdaj 12:15 Ruslane?
Ludmila 12:20 Ruslane! Nechas ho! Tu mas!// Pust mé!/
(Kiik)
Ludmila 12:32 Ruslane! Pomoc!
Ruslan 12:35 Ludmilo! Pockej!/
(Kiik)
Zeny 12:43 /
(Leknuti)
Lidé 12:44 /
(Leknuti)
Ruslan 12:47 //
(Zapoleni)
Knize 12:52 /
(Nad.)
Ruslan 12:53 //
(Kiik)
Ludmila 13:00 Chyt se mé!// Ruslane!
Ruslan 13:06 Ludmilo!/
(Kiik)
Ludmila 13:08 Neeee!
Ruslan 13:23 Ludmilo!/ Ludmilu unesl drak!
Knize 13:31 To byl Cernomor, zly ¢arodé;.
(Nad.)
Lidé 13:34 //
(Udiv)
Knize 13:40 Pratelé, mou milovanou dceru ukradl podly ¢arod€j
Cernomor./ Tomu, kdo Ludmilu zachrani, ji dim za
Zenu a s ni i muj trin./M{j trin za Ludmilu.
Lidé 13:55 //
(Udiv)
Rogdaj 13:59 Ja privedu Ludmilu/a trin pak bude mj.
Ratmir 14:05 Ja, Ratmir, zachranim Ludmilu.

Maminka Farlafa]

14:09

NeohroZeny Farlaf knéznu zachrani.

Farlaf

14:31

Coze, co, ja?

Maminka Farlafa]

14:15

Nehadej se. Hlupacku, knizectvi jen tak na ulici
nenajdes.

Knize

14:21

BéZte, vojini. Pfived'te Ludmilu zpatky.

Ruslan

14:25

Knize, ale vzdyt ja a Ludmila.
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Knize 14:27 Zmjylil jsem se./ Pottebuje hrdinu, ne knihomola.
Rogdaj 14:39 Troubo, jdi brecet do knihovny./Ludmila bude moje!
(Smich)
Ruslan 15:01 /
(Vzdych)
Zena 15:15 Tady nic nezmuiZes.
Ruslan 15:18 M4 pravdu!
(Nad.)
Ruslan 15:36 Tak// Musim se vydat tam, kam letél drak. Na vychod!
Farlaf 16:00 Brambory jsi mi dala?
Maminka 16:01 Ano, dala.
Farlaf 16:03 A peceni?
Maminka Farlafal 16:04 Ano, tu taky.
Farlaf 16:06 A pernicky, abych mél sladké?

Maminka Farlafa]

16:08

Tss! Zadné sladké dokud se nevratis zpatky s knéznou
Ludmilou! A ted uz jed, kniZectvi na nés ¢eka.

Farlafa 16:17 //Ruslan?
(Nad.)
Ratmir 16:36 Kde jsi sakra byl, Farlafe? Jak dlouho mame éekat?
Rogdaj 16:40 Veprové koleno s sebou més?//
(Smich)
Rogdaj a Ratmir [16:47 //
(Smich)
Farlaf 16:51 //To neni vtipny. Hadejte, koho jsem prave potkal
(Nad.)
Rogdaj a Ratmir [16:55 /
(Nad.)
Farlaf 16:56 Ruslana!
Rogdaj 16:57 /
(Nad.)
Farlaf 16:58 V takovym divnym brnéni.
Ratmir 17:00 Ruslan?/ V brnéni?
Farlaf 17:04 Nelzu vam. A mél namifeno do neprostupného lesa.
Ratmir 17:07 No, urcité se vydal hledat Ludmilu.
Rogdaj 17:12 Ja ho dostanu jako prvni! Slabosi, potkdme se na mé
(Smich) |kniZeci svatbé!//
Farlaf 17:21 A proc¢ viibec Ruslana? Myslel jsem, Ze jedeme
zachranovat Ludmilu?
Ratmir 17:26 //Poslys, proc ses vlastné viibec piihlasil? Opravdu
(Vzdych) [chce$ Ludmilu zachranit?
Farlaf 17:37 Maminka to tak chce, jak 1ika: ,kniZectvi preci jen tak
na ulici nenajdes*”
Ratmir 17:42 No ale nebude to maminka, kdo se s Cernomorem utka.
Farlaf 17:46 Neboj se, maminka vi, jak se s nim vyporéadat. Napfiklad

pokud se ukaze, Ze je Cernomor obr, naridila mi, abych
mu piredhodil néco dobrého k snédku.// Jsem rad, Ze
mam s sebou Pelmené.// Ale ty, Ratmire, jsi do Ludmily|

asi blazen, kdyz kviili ni riskujes Zivot.
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Ratmir 18:05 Co? J4?/ Prosim t€, divky se zamilovavaji do Ratmira,
(Smich) [nenaopak./ Jde mi o dobrou povést, vzdycky chci a taky
dostanu to nejlepsi. Ludmila je nejkrasnéjsi ze vSech
princezen a ja jsem skvély prosté ve vSem. Jak
jednoduché.

Farlaf 18:25 No a co kdyz potkas jesté vétsi krasavici.

Ratmir 18:25 Potom Ludmilu prosté necham.// Zlom vaz, Farlafe
chrabry!

Rogdaj 19:03 Ruslane!

Rogdaj 19:15 Zbabélce, vylez!

Ludmila 19:28 //Ruslane? Kde to jsme? Nic si nepamatuju./ Jsme

(Nad.) snad v Ciné?// Jsme na svatebni cest&. Ruslane, kdepak

(Smich) [jsi?// Ruslane!/ Ruslaaaane!// Oho, to je $védsky stil.

(Leknuti) [Ze by Turecko?/ Ruslane, nebud hlupak, kde jsi?/ Jsou
jako Zivé.// Oni mé unesli.

Naina 21:02 Ludmilo

Ludmila 21:05 To ty jsi mé ukradla? A jeSté k tomu ze svatby? Co ty jsi
za monstrum?

Naina 21:10 Kouzelné monstrum. Vitam té v zazra¢ném palaci
kouzelnika Cernomora Velikého. Malokter4 z princezen
meéla za dobu jeho existence tu Cest se sem dostat.

Ludmila 21:25 A 74dna znich se nevratila. Takze tady m@izu ztistat
napoiad? To je hriiza!

Naina 21:31 Ale kdepak, zadn4 hriliza, pouze veseli!/ Cernomor se
nudi, hled4 spole¢nost a ty mas to Stésti, Ze jsi byla
vybrana. Je to velka Cest, miize§ na sebe byt pysna.
Tvym tkolem je ho potésit a zabavit a potom se miize$
tésit na zZivot v prepychu.

Ludmila 21:54 Ja nejsem hracka, ja

Naina 21:56 Prestan, Ludmilo, svoji prudkou povahu musis zkrotit.
Ne abys viidce zklamala.

Ludmila 22:04 Velice rada vaseho viidce zklamu. Jen af si zacéne hledat
jinou hracku!

Naina 22:09 Pak se priprav na to, Ze se pripoji$ k tém hloupym
princeznam, které se Cernomorovi postavily.// Smif se
se svym osudem a budes tu svobodna.

Ludmila 22:21 //

(K1ik)
Naina 22:24 Nebo té€ Cernomor proméni v sochu, jak uz to tak byva.
Ludmila 22:33 /Co?
(Dych.)
Naina 22:36 //
(Smich)
Ludmila 22:42 //
(K1ik)
Naina 22:47 Preju Stastny pobyt. Stejné se ti nikdy nepodafi se
(Smich) |odsud dostat.//
Cernomor 23:11 Ne, ne, ne. Tohle v§echno jsem uz na sobé mél. Vyhod'te

to! Abych ohromil svou novou kamaradku, musim
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Uplné obménit cely sviij Satnik! Potfebuju novou
modu.

Naina 23:32 Viidce, knéZzna Ludmila je v palaci. Vase ptani jsem tak
splnila.
Cernomor 22:39 Vyborneé, slouzi§ mi vérné, Naino, takze té po zasluze
odmeénim. Koneéné ti ukazu, kde se schovava kouzelnik
Fin.
Medveédi 24:16 //
(P14c)

Ruslan 24:20 //Hej! Nech je na pokoji!// Varuju t€, nebojim se pouzit
(Nad.) tohle! // Ruslane, uklidni se, premyslej, ¢eho se boji
(Nad.) hadi. Ohné, mangust. O, ano/ samoziejmé, zaklinaci
(Nad.) hadii!//

Bjorn 26:02 Dékuju, stateény bohatyre!

Ruslan 26:05 A?
(Udiv)

Bjorn 26:06 Zachranil jsi mé i mou rodinu. Jsem ti zavazan a odted
ti budu slouzit.

Ruslan 26:12 //

(Leknuti)

Bjorn 26:20 A mluvit umis?

Ruslan 26:23 A ty to umis?!

Bjorn 26:26 No samoziejmé! Jsem Bjorn, posledni mluvici medvéd.
Rekni mi, co t& pfivedlo do naseho lesa?

Ruslan 26:33 Hleddm svoji milovanou / Ludmilu. Unesl ji podly
¢arodéj Cernomor, jeho drak ji odnesl za tento les.

Bjorn 26:42 Cernomor? Had, ktery napadl nasi rodinu, mu slouzi.
Posilaji ho na lov vzacnych zvifat, a z jejich kozichii
potom vérni krejéi §iji Cernomorovi nové obleceni.

Ruslan 26:55 Vis, kde ho mizu najit?

Medvéd 26:57 Ne. Ale m@zZu té€ odvést k dobrému kouzelnikovi
jménem Fin, ktery taky Zije v naSem lese. On mozna
bude v&dét, jak nicemu Cernomora najit.

Ruslan 27:09 Dékuju

Medvéd 27:10 Sedni si a drz se. Zatim se schovejte, brzy jsem zpét.

Princezny 27:40 //

(zpév)

Ratmir 27:52 Krasavice! Prijel nejlepsi muzsky na svété.

Princezna 27:59 Muzsky?

Princezna 28:00 Opravdu?

Princezna 28:01 To je krasavec!

Princezny 28:03 //

(Smich)

Ratmir 28:15 //

(Leknuti)
Princezny 28:23 /

(Smich)
Ratmir 28:25 //
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(Kxik)

Princezna 28:30 //
(Smich,
vykiik)

Princezny 28:34 /
(Leknuti)

Ratmir 28:35 //
(K1ik)

Princezna 28:38 //
(K1ik)

Ratmir 28:49 //
(Udiv,
tleva)

Princezna 28:54 /
(Usmév)

Princezny 28:56 //
(Jasot,
nadseni)

Princezna 20:05 Ratmir?

Ratmir 20:06 Ano, damy, ne tak rychle. Pfeci jsem jeSté nepostavil
Kapitol.

Ruslan 20:26 Ty jo!

Fin 20:31 Eeee, fu//

(Smich)

Bjorn 20:37 Fine!

Fin 20:38 /Bjorne, stary ptiteli!// To mam radost. Co tvoje mysky,
(Smich)  [uZ mluvi?

Bjorn 20:48 Ne, podle v§eho jsem opravdu posledni Bjorn.

Fin 20:54 Kdo to s tebou ptisel?

Bjorn 20:56 Ruslan. Zachranil mou rodinu a pottebuje pomoct ve
svém tazeni.

Fin 30:03 //Uu, taZeni, nevypadas jako vojin.

(Smich)

Ruslan 30:11 //
(Leknuti)

Fin 30:20 //
(Smich)

Ruslan 30:25 Moje milovana Ludmila byla unesena drakem. Rik4 se,
e v tom ma prsty zly ¢arodéj Cernomor. Vy jste
kouzelnik, prosim, pomozte mi Ludmilu zachranit!

Fin 30:36 Jisté, Ze pomtizu. VZdyt je to i moje vina.

Ruslan 30:40 Tvoje vina?

Fin 30:42 Drak slouzici Cernomorovi, je ¢arodéjka Naina, moje
osudova laska.// Dlouho jsem bojoval o jeji ptizen,
dvacet let jsem studoval ¢arodé€jnictvi, abych se ji
vyrovnal. Ale v mych predstavach existovalo pouze
jedno resSeni.

Naina 31:03 Nemiluju té.
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Fin 31:05 V redlném zivoté jsem odmitnuti neunesl, a tak jsem
pouzil kouzlo, které mi zarucovalo jeji lasku. Bylo v§ak
prilis silné a Naina se mnou stala posedl4, silené
posedla. Bylo vsak pozd€, kouzlo zacalo plisobit a uz
neslo vratit zpatky. Naina se do mé bl4znivé zamilovala.

Ruslan 31:30 A co bylo dal?

Fin 31:32 DA4l? Dal byl Cernomor. NeZ jsem Nainu stacil
vysvobodit, ekl ji o tom, co jsem ud€lal. Moje milovana
Naina se rozhnévala a ptiklonila se ke zlu.

Naina 31:44 Moje odplata postihne tplné kazdého!

Fin 31:50 Tak se objevil drak. Nechal jsem ji a utekl. Od té doby se
skryvam zde.

Ruslan 31:55 A co je s Nainou?

Fin 31:59 No a od té doby se Naina msti. Nejen mné, ale vSem,
ktet{ jsou Stastné zamilovani. Jako ty a Ludmila.

Ruslan 32:09 Ludmilo/ kéz bych védeél, kde ted je.

Fin 32:13 To je jednoduché.

(Srknuti)

Naina 32:36 Sss//Probud se, probud’ se, Ludmilo, probud’ se. Tohle
se ti urcité nezda.

Naina 33:02 Méla jsi stésti veliké

(Zpév)

Byt v 118i pohddkové

Zazracénou vstupenku v rukou més
Jako odménu to ber

Jsi prave v isi kouzel

Kterou tam venku nepoznas

Dej stranou pochybnosti
Tancuj a zpivej

Zlata je tu preci dosti
Sattt habadéj

Luxusni 14zné

Lavové kameny
Vychodni kuchyné

Nad kterou neni

Omamna je kvétin viiné

V1adce ma misto na triné
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Kdo je to? Hrdina?

Cernomor

Kdo je tviij spasitel?

Cernomor

Kdo to pro tebe vS§echno vydobyl?
No preci nas viidce

Nas jediny pan

Cernomor

Jeho um je predem dan
Cernomor

Snad z nebe ndm byl seslan

Uminéna nebud, pfed nim se sklori
Ziv bud Cernomore nas
Svét jen se ttes

7iv bud Cernomore nas

Prohru nepoznas
Ludmila 34:28 Tu mas!
(Smich)
Cernomor 34:40 Aaaaal
Ludmila 34:42 Jak se ti to libi!/ Slizoune jeden. Chces jesté? Lito mi té
(Smich) [neni.// Klanét se ti nebudu, ¢arodéjicku jeden
podiadny!
Naina 35:01 /
(Leknuti)
Ludmila 35:02 Chtél jsi rozptyleni? Tak tady ho mas!// A ted hieb
vecera!
Ruslan 35:20 Ludmilo, drz se!
Ludmila 35:23 //Ruslane? Ruslane? Jsi tady?
(Kiik)
Ruslan 35:29 J4, ja, pockej!// Chvilicku// Pockej, jak ja se jen
Ludmila 35:46 Asi se mi to zdalo. Ach jo.
Ruslan 35:53 //Dobre, tak kde je to misto a jak se tam dostat?
(Nad.)
Fin 35:59 Obycejny ¢loveék nemlize premoci takového Carodéje,

jakym se Cernomor./ Ziistan tady, vezmu si t€ do uceni,
vSechno té naudim a potom bude malinka Sance, Ze ho

premiizZes.
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Ruslan 36:12 Zhruba za 20 let?

Fin 36:14 Priblizné, mozna 30, jak ti to plijde.// Magie neni

jednoduchi zilezitost./

Ruslan 36:28 Ne, ucenim jsem stravil uz 15 let, Slo by to néjak

rychleji?
Fin 36:32 Existuje zplisob, ale je to jista smrt.
Ruslan 36:36 Nechat svou milovanou ve sparech Sileného ¢arodéje?
To bych radéji zemrel.

Fin 36:43 Na tom néco je.// Jdi celou dobu na vychod, az dojdes
k pise¢nym hordm. Priichod tam sttezi obr.

Bjorn 36:58 Oho, to je ¢im dal tim zajimavéjsi.

Fin 37:02 Pokud pfemiizes obra, dostanes se pfimo do fise
Cernomora.

Ruslan 37:07 Dékuji, Fine.

Fin 37:09 Hodné stésti, drazi!//

(Nad.)

Fin 37:29 Ruslane?/Bjorne?/ Naino, ty jsi mé nasla?//
(Povzdech.,[Nezapominejte se zalivat!//Pomozte mi! Aaa! Ahoj,
leknuti) Ruslane.

Ruslan 38:15 Fine?

Fin 38:16 Pomoooc

Ruslan 38:18 Fine!

Ruslan 38:27 A?

Rogdaj 28:29 Aaa, Ruslane!

(K1ik)

Bjorn 38:32 Znamy?

Ruslan 38:33 Bohuzel./ Utikdme. Bjorne, stlij. Pro¢ bézis§ sem?

Bjorn 38:40 A kam teda?

Ruslan 38:43 Ja s nim nemtizu bojovat.

Bjorn 38:44 Proc ne?

Ruslan 38:46 S ¢lovékem jsem jesté€ nikdy nebojoval.

Rogdaj 38:51 Sttij, srabe./

(K1ik)

Bjorn 38:54 S hadem jsi preci zapasil.

Ruslan 38:55 Had ale neni ¢loveék.

Bjorn 39:01 Jsi snad zacarovany?

Ruslan 39:03 Ne

Bjorn 39:05 Prohral jsi spor?

Ruslan 39:06 Ne

Bjorn 39:07 Tak jsi blazen?

Ruslan 39:08 Ja

Ruslan a Bjorn |39:11 //

(K1ik)
Rogdaj 39:17 /
(K1ik)
Bjorn 39:19 Takze stejné k boji dojde.
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Ruslan 39:21 Bjorne, utikej, to je mezi nami.
Bjorn 39:24 Ne/
(Kiik)
Rogdaj 39:31 Tady je to samy zbabélec.
Ruslan 39:34 Rogdaji, stiyj.
(Leknuti)
Rogdaj 39:35 Zase se schovavas, srabe.
Bjorn 39:39 //
(Rev)
Rogdaj 39:41 //
(Rev)
Ruslan 39:45 //
(Smich,
rev)
Ruslan 39:48 Rogdaji, stiyj.
(Vykiik)
Bjorn 39:41 /
(Leknuti)
Rogdaj 39:51 //
(Kiik)
Rogdaj 39:52 //No tak, ubozaku, uder mé.
(Smich)
Bjorn 40:01 /
(Udiv)
Rogdaj 40:05
(Vréeni)
Rogdaj 40:12 //
(Rev)
Pycian (Rev) //
Ruslan a Rogdaj |40:33 //
(Nad.)
Bjorn 40:38 /
(Leknuti)
Ruslan 40:39 Budu mit bouli.
Rogdaj 40:40 To je tviij konec.
Ruslan 40:42 / /000000
(Leknuti)
Rogdaj 40:44 //
(Rev)
Ruslan 40:52 Drz se mé.
Rogdaj 40:55 //
(Rev)
Ruslan 41:08 //
(Dychani)
Bjorn 41:13 Na kluka, ktery se nikdy nepral, to viibec nebylo Spatny.
Ruslan 41:17 Ty jsi to jenom predstiral?/ Jako vazné?
Bjorn 41:23 //
(Smich)
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Cernomor 41:34 Ne, to je prosté nehoraznost, ¢iré barbarstvi. Kolik let
jsem nic podobného nevid€l. Zatitoéila na mé, i kdyz
jsem ji ve svém palAci tak Stédre privital. Nebojoval
jsem s ni, ale ona mé bila, co je tohle za mizerné
chovani.

Naina 41:49 M{yj viidée, zdravim vas.

Cernomor 41:52 Aa, Naino, jsi zpatky. Povéz mi, ta mladi¢ka/novoucka
Ludmila je opravdu ze slusné rodiny? Chova se jako
néjaka divoska.

Naina 42:01 Ano, Ludmila je skute¢né opravdova princezna, jen je
trochu napred. Takova je uz dnesni generace.

Cernomor 42:10 Roztoumiloucké! Uz jsem se bal, Ze je se mnou néco
Spatné.//A kohopak mame tamhle? Nasla sis muze?

Naina 42:18 To je Fin, m1ij nejvétsi neptitel. Dovol mi ho uvéznit ve
tvém Zalari.

Cernomor 42:25 To je opravdu Fin, ten Fin? Zlodé&j srdci?/ Jak rad té

//(Smich) [poznavam. Pro n€ho je miij zalatr vzdycky otevieny.//
VZdyt jsme oba stejné krve. Povéz, priteli, oba mame
slabost pro dév¢ata. Jak se tik4, ja si vybiram
krasavice./ Kdo se zamiluje do Nainy?/ Jenom blazen.

Fin 42:46 Abys nebyl za blazna ty. Ruslan si t€ najde a udéla z
tebe sekanou. Ludmila je oproti nému tplna kvétinka.
Nase mladez je ted opravdu velmi odvazna.

Cernomor 43:02 Jaky zase Rustan? Roman./ Kdo je to viibec zac?

Naina 43:06 Ludmilin Zenich, milovnik knih.

Cernomor 43:10 /No to mé podrz. Co nas Rudolf provede, propadne u

(Smich) [zkousky?// Odved'te ho, nez umiu smichy. Ojoj, Rubel

(Smich)  |mi pry ukaze! Mng, velkému Cernomorovi!/ P¥ivedte
Ludmiluy, v Kleci. J4 ji nauéim, jak se ma spravné chovat.

Ludmila 43:46 Dobte, co se da jeSté privazat.// Velmi zajimavé.//

(Smich) [Jsem vladkyné svéta Cernomorka!// No pani.// Zazrak!
Neviditelna ¢epice.// No a ted’ vAm teprve ukazu.

Sluhové 44:40 //

(Leknuti)

Ludmila 44:46 //

(Nad.,

smich)

Sluhové 44:49 Kam se podéla?

Sluhové 44:50 O, ne

Sluhové 44:52 Nikde neni.

Sluhové 44:53 Ano

Sluhové 44:54 //

(K1ik)

Ludmila 44:49 //

(Smich)

Cernomor 45:02 //

(Broukani

si, smich)

Sluhové 45:11 /Nestésti, viidée. Ludmila je pry¢.
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(Hekani)

Cernomor 45:17 Pry¢? Co to je za blbost?// Prohledejte palac odspoda
az nahoru, nebo vas v§echnyyy.

Sluhové 45:28 //

(Leknuti,
hekani)

Ludmila 45:34 To vypada jako bludisté.

Sluhové 45:41 Proc by to viibec dé€lala.

Sluhové 45:42 Tady budou padat hlavy.

Cernomor 45:44 Hledejte, nicemové, najdéte ji! Jestli mé zklamete,
zplisobim vam takova muka, jaké svét nevid€l.

Ludmila 45:51 Tam asi bude vychod.

(Smich)

Cernomor 45:54 Hlede;j!

Sluhové 45:55 Hledam, hledam

Ludmila 45:58 //

(Smich)

Ludmila 46:13 Ani odsud se nedostanu.

Cernomor 46:18 Co to je za princezny, nemaji ke mné zadnou tctu.

Sluha 46:24 //

(Leknuti)

Cernomor 416:31 //

(Zavrceni)
Ludmila 416:37 /

(Smich)
Ludmila 416:41 //

(Dych.)

Naina 46:46 O, viid¢e, Ludmilu jsme v palaci nenasli.

Sluhové 46:51 Prohledali jsme v§echno, zahradu i spodni patra — nikde|
nikdo.

Cernomor 46:56 Odsud nema kam utéct. Vzdyt z palace se neda dostat.
Hledejte, kdo ji chyti, dostane dovolenou a predplatné
do jidelny — naji se k prasknuti.

Sluhové 47:06 Ptedplatné! Do jidelny.

Sluhové 47:10 Uvidime se.

Cernomor 47:11 //Cernomorovi nikdo neutece. Pfisaham, Ze se Ludmila

(Smich) podvoli.

Ludmila 47:17 Vybral sis $patnou divku. Vybral sis Spatné,
Cernomore. Moje srdce patii Ruslanovi, a ty za svoje
¢iny jesté zaplatis.

Cernomor 47:26 Aa, mij turban, takze takhle je to.

Ludmila 47:30 Vrat mé zpatky domti a osvobod v§echny zacarované
princezny. A jestli to neptijde po dobrém, tak to ptijde
po zlém.

Cernomor 47:39 No, chytte ji!

Sluhové 47:41 //

(NAd., rev)

Naina 47:51 /
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(Rev)

Sluha 47:58 /
(Leknuti)
Naina 18:06 Aaa
Ludmila 48:11 TakzZe nedat princeznam na vybér? To se jesté
podivame.
Cernomor 48:20 /TakZe miluje§ Rumela? Na to se jest€ podivame.
(Rev)
Farlaf 48:30 Pelmeni, pamatujes, maminka fikala zddné sladké.
(Plac) Myslela to snad tak, Ze opravdu zadné sladkosti? Do
konce Zivota?
Farlaf 48:49 /
(Leknuti)
Farlaf 48:54 /
(Leknuti)
Farlaf 418:58 /
(Leknuti)
Farlaf 49:03 /
(Leknuti)
Farlaf 49:09 //
(Plac)
Ruslan 49:11 Pockej/ slysis to taky? Ten hlas je mi povédomy.
Bjorn 49:16 Je to blizko, soudé podle zvuku.
Farlaf 49:19 //Nejsem dobry. No, pomoc, pomozte mi!//Ruslane?
(Rev) Pomoc!
Ruslan 49:29 Seskoé na koné.
Farlaf 49:31 Nemfizu, bojim se vysek.
Ruslan 49:33 A jeho se snad nebojis?
Farlaf 49:35 Samoziejmeé, Ze se bojim. Ale vysky vic.
Ruslan 49:38 /
(Povzdech.)
Ruslan 49:41 Dobte.// Farlafe, vylez vys.
Farlaf 49:48 Nemfizu, uz ted jsem prili§ vysoko.//Mlizu, miizu,
(Vykiik)  mizu.
Ruslan 49:54 //
(Snazeni)
Farlaf 50:08 //
(Kiik)
Farlaf 50:27 /Oho, vidéli jste, jakého krveziznivého lidozrouta jsem
(Smich) premohl?
Bjorn 50:34 Ano, velice zvlastni zvire. Nikdy jsem nic podobného
nevid€l.//Bude ndm jenom na obtiz, nechame ho tady.
Ruslan 50:47 /
(Povzdech.)
Bjorn 50:49 Co? Jenom jsem to navrhl.
Bjorn 51:15 Co to je za stavbu?
Ruslan 51:17 Priklad starovékého stavitelstvi. Kdo to dokazal

postavit?
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Bjorn 51:23 /Tohle misto se mi nelibi.
(Zavrceni)

Ruslan 51:26 Ano, vypada zlov€stné/ ale pravé tudy musime jit.

Farlaf 51:50 /Zd4l se mi strasny sen. Byl v ném divoky lidojed a jesté
(Zivnuti) [k tomu medvéd, ktery umél mluvit.

Bjorn 51:59 Divej, je vzhiiru.

Farlaf 52:01 Coze? To nebyl sen?/ Hyjé, Pelmeni.//
(Kiik)

Ruslan 52:17 Farlafe, neboj se, jed domti.

Farlaf 52:29 //Aaa, vite co, mozna vam zatim radsi budu délat
(Leknuti) [spolecnost.

Bjorn 52:38 Trochu mi ptijde, Ze se tu bojis ziistat iplné sam./
(Smich)
Farlaf 52:43 VEr mi, Ze je lepsi byt tady s vami, nez se s holyma
rukama vratit zpatky k mamince. Natidila mi, abych se
bez kniZectvi nevracel.
Ruslan 52:51 Mas rad mamu, to je skvélé. Ale uz jsi preci dospély, je
na ¢ase zacit pouzivat vlastni hlavu.
Farlaf 52:57 Chces tim snad fict, Ze nemam poslouchat maminku?/
Ty tu svoji neposlouchas, nebo co?
Ruslan 53:04 Ja/ ziju sam.
Farlaf 53:05 To je smutné. S maminkou je to prima, maminka je
nejchytiejsi, vzdycky mi fekne, co a jak mam udélat.
Ruslan 53:24 MozZn4, Ze nam ted tvoje mati fekne, kudy mame jit.
Bjorn 53:32 No vidis.
Ruslan 35:35 Tady by méla zacinat poust, ktera vede do rise
Cernomora. Priichod do ni by mél tidajné chranit obr.
Farlaf 53:43 /Obr? To bude hracka, my uz vime, jak si s takovym
(Nad.) obrem poradit. Ze jo, Pelmeni?

Farlaf 53:59 0j, a tohle je co?

Ludmila 54:12 / Doufam, Ze se to povede. No tak, prosim.//Pockej, dej
(Nad.) mi chvilicku.
(Usmév)

Princezna 54:44 A co Cernomor?

Princezna 54:46 A jeho strasny drak?

Princezna 54:48 Nebezpedi pominulo?

Ludmila 54:49 Vsechno vam feknu potom, ted neni ¢as. Za mnou.//

/(Nad.) Sniira dolt nedosahne, musime k ni néco pfivazat./
Dalo by se pouZivat vage obledeni. Saty dold.
Princezna 55:15 Mam jeden lepsi napad.//
(Zpév)
Ludmila 55:59 Dejte pozor.// Rychle!// Drak se uz blizi, pokusim se
(Leknuti) [ziskat néjaky ¢as navic.

Princezny 56:23 Rychle, rychle, rychle.

Ludmila 56:26 Copak, ztratila jsi snad prstynek?

Naina 56:31 Okamzité mi ho vrat.

Ludmila 56:54 Aport!
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Ludmila 57:09 Podafilo se, utekly. Ale ja si odsud budu muset hledat
jiny vychod.

Farlaf 57:18 /Co je to tam?// Obr! Pelmeni, ukaz se.

(Leknuti)

Ruslan 57:42 Co to je za hloupost, jen hlava./Hej, ¢lovéce, probud se,
musime projit.

Bjorn 57:58 //Odpovidat se ti nechce?

(Rev)

Farlaf 58:03 Proc¢ ho rozéilujete? Miize se nastvat a potom vyleze
cely. To snad chcete?

Ruslan 58:09 Pust nas. Musim zachranit svoji nevéstu. Unesl ji drak a
ja neodejdu, dokud nas nepustis dal.

VSichni 58:18 //

(K1ik)

Farlaf 58:28 Ahoj, Pelmeni.

Ruslan 58:31 Tak takhle, myslis si, Ze kdyz mas obrovskou hlavu,
miize$ vSechno, co? A ted z cesty, chystam se projit!

Hlava 58:38 //

(K1ik)

Farlaf 58:53 Je to marné, je s nami konec, jako s nimi.

Ruslan 59:06 Mas pravdu, Farlafe. Jak jsem si mohl myslet, Ze
zvladnu néco, co prede mnou nezvladlo tisic vojinti?

Hlava 50:16 //

(Vydech)

Ruslan 59:35 O, divejte, musle, jsou tady musle!

Farlaf 59:41 Co myslis, uz mu preskocdilo?

Bjorn 59:43 Jo/No, musle, a co my s nima?

Ruslan 59:48 Pisek nemusi znamenat jenom poust. Jsme na dné
Feky. Diive tu byla voda a je moznost ji sem vratit
zpatky. Potom by ta horka hlava mohla zchladnout.

Medved 59:59 To by i mohlo fungovat.

Farlaf 1:00:01 | Ale jak, odkud sem dostaneme celou feku?

Ruslan 1:00:04 |[Vzpominate, jeli sem pfes hraz. A praveé tam zacaly
problémy. Kdyz doslo k preruseni toku, tdoli zacalo
vysychat. Ale my ho znovu vypustime. Jdeme!

Farlaf 1:00:16 CoZe, jaka hraz? Kdy jsme projizd€li ptes néjakou hraz?

Ruslan 1:00:21 Musime ji uz jen zbourat.

Farlaf 1:00:23 | My? Copak je to v nasSich silach?

Bjorn 1:00:27 | Nedcekal jsem, Ze to feknu, ale Farlaf ma pravdu.
Nejsme dost silni.

Ruslan 1:00:33 Mate pravdu, hrubou silou to neptijde. Ale nAm
pomiiZe sila védy.

Farlaf 1:00:39 | Ty snad takové sily ovladas?

Ruslan 1:00:41 Ano, vzdyt'i stavitelstvi je véda. Zkratka, hraz stoji jen
diky tomu, Ze zatiZeni plisobi na stfedovy oblouk u
zakladny. Pokud ho odstranime, zbytek hraze se zhrouti
jako domecek z karet.

Bjorn 1:00:54 | A co to tam kreslis?
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Ruslan 1:00:57 | Katapult. Dobt'e, uz bych to mél mit.

Ruslan 1:01:30 Na mtij povel/pripravit/ pal!

VSichni 1:01:49 /

(Nad.)
VSichni 1:01:55 /

(Vyd.)
Bjorn 1:02:00 |/

(Vyd.)
Farlaf 1:02:01 Ano, je to veliké zklamani.
Ruslan 1:02:03 /

(Vyd.)
Ruslan 1:02:12 No vida, samozi'ejmé, Ze jsme to zvladli, vyborné!
Farlaf 1:02:23 Utikame!//

(K1ik)
VSichni 1:02:26 //

(K1ik)
Ruslan 1:02:54 Uboha hlava/utopila se.
Hlava 1:02:58 //Jsem velice Ziv.

(Smich)

Farlaf 1:03:06 | A je s ndmi konec.

Hlava 1:03:09 | D€kuji vdm. Voda je mlij domov. Jsem zachranén.

VSichni 1:03:14 /

(Oddech.)

Hlava 1:03:17 M{yj zIy bratr Cernomor mé tady uvéznil a odstfihl mé
od vody, ve které je skryta vSechna moje sila.

Ruslan 1:03:25 Cernomor? On unesl moji nevéstu.

Hlava 1:03:29 Kviili nému jsem byl n€kolik let uvéznén, musel jsem
hlidat vchod do jeho fise. Ale vy jste mne vysvobodili a
vchod je ted otevien. Uz vam brénit urcité nebudu. Jako
odmeénu za mé vysvobozeni prijmi ode mne tento
kouzelny mec./ Je v ném obrovska sila, s nim
Cernomora pfemiizes.

Ruslan 1:03:57 Dékuji vam.

Medvéd 1:04:00 | Kdyz jsme té zachranili, pojd s ndmi. Pomoz ndm v boji
s Cernomorem.

Hlava 1:04:05 /To sotva. Cernomorovi se do sparti uz nikdy

(Smich) [nedostanu. Davejte pozor, nevérte mu ani slovo.

Farlaf 1:04:16 Rekni, je tak hrozivy, jako jsi ty?

Hlava 1:04:19 O ne, je mnohem horsi/ podivejte, jaky je, 1éta jako sup,
a jeho plnovous je Zivy a nebezpecny jako had.// V ném
se skryva veskera jeho kouzelnj sila.

Ruslan 1:04:35 Ooo

Hlava 1:04:37 Kdyz useknes§ Cernomorovi meéem jeho kouzelny
plnovous, zachranis svou nevéstu.

Ruslan 1:03:43 No/ ale jak najit Cernomortiv palac?

Hlava 1:04:47 Jako odménu za vasi dobrotivost k palaci vasi lod

nasmeruji.

52



Ruslan 1:04:53, | DEKkuji ti, dobry obie./Pani.
1:05:31
Cernomor 1:05:44 To bude asi tviij milovany Rostislav, ze?
Farlaf 1:05:52 A jak se dostaneme dovniti? Neni tu zadny vchod.
Medveéd 1:05:56 Cernomor preci lit4, ten vchod nepottebuje.
Ruslan 1:06:00 |Voda ale vzdy potiebuje viichod// to znamen4, Ze bude
primo tamhle. Pockejte tu.
Ruslan 1:06:16 //
(Dych.)
Ludmila 1:06:36 | To je nestésti. Asi odsud opravdu nebude kudy utéct.
Fin 1:06:44 Prosim, Ludmilo, pfines mi vodu.
Ludmila 1:06:48 Jo, jo, hned.//Kdo je tu?
Fin 1:06:53 To jsem ja.
Ludmila 1:06:56 Co jste za¢? A odkud znate moje jméno?
Fin 1:06:58 Vodu, alesporn dousek, moc té prosim!
Ludmila 1:07:03 Samoziejmé, hned.//
Fin (Smich)
Ludmila 1:07:17 Vy jste kouzelnik? Ale odkud znite moje jméno?
Fin 1:07:21 Ruslan mi o tobé vypravél.
Ludmila 1:07:23 Vy se snad znate?
Fin 1:07:24 Pomahal jsem Ruslanovi najit té. A jestli nezemfel, uz
by tu mél co nevidét byt.
Ludmila 1:07:30 Ruslan mé hleda sam? Vzdyft je to tak nebezpecné, je
preci jen stavitel, a ne vojin./ Ruslane, jsi ranény?
Fin 1:07:43 Ludmilo, sttij!
Ludmila 1:07:45 Ruslane, ty jsi prisel.// Ruslane?
Cernomor 1:07:57 Chytte ji.
Ludmila 1:07:59 Pust mé!
Cernomor 1:08:04 /Mam té! Okamzité ji stréte do Kklece.
(Smich)
Ludmila (Ktik) //
Fin 1:08:21 Ruslan!
Ludmila 1:08:25 Ruslane, tady jsem.
Ruslan 1:08:31 Drz se, Ludmilo! Ruce pry¢!
Cernomor 1:08:31 Vzdyt je sdm, co tam stojite jako solny sloupy. Chytte
(Udiv) ho!
Naina 1:08:44 Kuptedu!//
Medved 1:08:50 //
(Rev)
Naina 1:09:07 Preci nebudes$ mrzadit starenku.
Cernomor 1:09:28 //
(Rev,
smich)
Ruslan 1:09:50 Ludmilo!
Ludmila 1:09:54 Ruslane!
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Cernomor 1:09:59 Proc jsi tady, Rolande? Abys zachranil Ludmilu?
Probud se. Sotva ji mtize§ obklopit takovym ptepychem,
jaky ji nabizim ja a jaky si zaslouzi.
Ruslan 1:10:11 Tak takovy divod maji ti, ktefi kradou cizi nevésty./Jsi
ubohy, Cernomore.
Cernomor (Ktik) //
Ruslan (K1ik) //
Cernomor 1:12:29 Hele ty, Rafiku, nebo jak se jmenujes. Jsi veelku
normalni kluk, slusné jsem té utahal. Pro¢ se jako malé
hadame kviili holce. Pojdme se spolu domluvit jako
chlap s chlapem.
Ruslan 1:12:43 Az pusti§ Ludmilu, mlizeme se bavit.
Cernomor 1:12:46 Dobte/dobte/premluvil jsi mé.
Ludmila 1:13:13 Ruslane!
Ruslan 1:13:15 Rekni svym podlézactim, aby je pustili!
Cernomor 1:13:17 0j, chvili¢ku, Ramile.
Ludmila 1:13:23 //
(Smich)
Farlaf 1:13:30 Zvitézili jsme!
Ludmila 1:13:53 //
(K1ik)
Ruslan 1:13:57 Ludmilo!
Farlaf 1:14:01 Ruslane!
Ruslan 1:14:05 //
(K1ik)

Cernomor 1:14:10 Neeeee

Sluhové 1:14:28 //
(K1ik)

Fin 1:14:33 //
(Nad.)

Ruslan 1:14:38 //
(Leknuti)

Naina 1:14:42 //
(Smich)

Ruslan 1:14:47 Ludmilo, Ludmilo, probud’ se, prosim.

Fin 1:14:53 Je zaCarovan4, spi. Naino, co jsi to ud€lala? J4 jsem se
pred tebou provinil, ne oni. Vysvobod' divku ze zakleti.

Naina 1:15:05 Po tom, jak ses ke mné zachoval? Nikdy. Ludmila se uz

(Smich) [nikdy neprobudi a bude to jenom tvoje vina. Jak se ti s
tim asi bude zit.//

Fin 1:15:21 //

(Vykiik)

Farlaf 1:15:36 /

(Udiv)

Ruslan 1:15:41 Fine, diky bohu, Ze jsi na zivu. DokaZes ji probudit, ze?
Pomoz, prosim.

Fin 1:15:49 Neni jak. Proti magii Nainina prstynku jsem bezradny.

(Nad.) Msti se vdm misto toho, aby potrestala mé. Jde ji jen o
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to, abych se jesté vic trapil./ Ech, kdyby se mi ji tak
podatilo pfimét, aby se pomstila mné a ne vam, pak
bych vas ochranil.// LedazZe// ano, jesté neni vse
ztraceno!

Ruslan 1:16:16 Neni?

Fin 1:16:17 Ne. Znam zptisob, jak Ludmilu ze zakleti vysvobodit a
zachranit ji. Vzbudi se, nech to na mné.

Ruslan 1:16:24 Ale kdy, jak?

Fin 1:16:25 Jen jak se dostane domtl. V&r mi. Neboj, Ruslane./ Kdo

(Smich) [to sem dal.

Farlaf 1:16:38 U, ja pijdu, najdu ndm na cestu néco k snédku, preci
jen to neni blizko. Navic jsem uz tfi hodiny jsem nic
nejedl.

Farlaf 1:16:56 Co to bylo za lidi? Stadilo, aby se jejich pan proménil
v sochu a oni hned vSechno rozebrali. Nezlistal tam ani
drobecek./ Asi uz ztracim svou poctivé vyjedenou
formu.

Ruslan 1:17:08 Divej, Farlafe, zemeé znovu oziva. P¥irodu je mozné
zachranit.

Farlaf 1:17:14 A my jsme jeji zachranci.

Ruslan 1:17:34 Chytej./ Jez, trochu zbylo.

Farlaf 1:17:39 /No a co ty?

(Nad.)

Ruslan 1:17:44 Neméam chut. A navic nechci, aby byl mtj piitel
hladovy.

Farlaf 1:17:49 Pockej, co? Rekl jsi pratelé?

Ruslan 1:17:53 Vypada to tak. Je to na tobé.

Naina 1:18:29 /Farlafe, no tak, vzbud’ se.

(Smich)
Farlaf 1:18:49 /Co?
(Vykiik)

Naina 1:18:53 Farlafe, béZ pro mec.

Farlaf 1:18:58 BéZ pro me¢.

Naina 1:19:01 Vem ho, béz k Ruslanovi a vraz mu ho do prsou. Pf¥imo
do prsou.

Farlaf 1:19:12 Do prsou/ ale proc¢?

Naina 1:19:15 Neni to zadny tviij pritel, jen tebou pohrda.

Farlaf 1:19:21 Co? Myslel jsem, Ze jsme pratelé.

Naina 1:19:24 Vraz mu meé do prsou, zabij ho!

Farlaf 1:19:31 Hned, hned, hned, vrazim// ne, je to ptitel/nemtizu.

Farlaf 1:20:09 /

(Nad.)
Naina 1:20:10 /
(Nad.)
Rogdaj 1:20:18 //
(Smich)
Zena 1:20:34 /Divejte, Ludmila!
(Nad.)
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Muz 1:20:35 Vratila se, knézna je zpét!

Knize 1:20:40 | Co se to tam déje?

Muz 1:20:41 Knézna Ludmila se vratila, veliky knize! Je zde.

Knize 1:20:49 Rogdaji! Co je s Ludmilou?

Rogdaj 1:20:52 Je zaCarovand, veliky kniZe. Takhle jsme ji s Ruslanem
nasli. Propukla kruta bitva s Cernomorem a Ruslan ani
ja jsme ji nedokézali zachranit.

Knize 1:21:06 No/ no a kdy se Ludmila probudi?

Rogdaj 1:21:11 Vétrim, Ze Stésti nasi svatby prolomi jakékoliv zakleti.

Knize 1:21:17 /

(Vzdech)
Naina 1:21:40 Copak, Ruslane? Tvoje laska ti $t€sti nepfinesla?
(Smich)

Fin 1:21:48 Naino.

Naina 1:21:49 Co? To neni mozné. Co jsi udélal s Ruslanem?

Naina 1:21:59 /

(Nad.)

Ruslan 1:22:01 Co? Ludmilo! Kde je Ludmila?// Co se stalo a kde je
Ludmila?

Fin 1:22:11 PtiSel sem Rogdaj a odnesl ji. Odpust mi, Naino.
Nakonec jsem nasel zptisob, jak napravit nestésti, které
jsem ndm obéma zplisobil. Umiram, coz té vysvobodi
7z prokleti. Ted uz jsi volna.

Naina 1:22:30 Co se stalo? Laska je pry¢? A nenavist/ taky.

Fin 1:22:39 Slava, prokleti je pryc.

Naina 1:22:44 Je mi lito, co se vSechno stalo. Ale ted to mtize$
napravit./ Budu ¢ekat.

Ruslan 1:22:56 Co? Jak?/ Jak to mliZe byt ona?

Fin 1:23:01 Ruslane, s Nainou jsme prozili cely Zivot bez 1asky. Vy ji
s Ludmilou méte. Chrarite ji. Na, vezmi si to. KAmen
rozbij hned, jak uvidi§ Ludmilu, probudi se
z kouzelného snu. Preji vam dlouhy a Stastny Zivot.

Ruslan 1:23:26 Dékuji, Fine.

Fin 1:23:32 UZ jdu za tebou, draha.

Zena 1:24:05 |Tak co, uZ se probudila?

Maminka Farlafa]

1:24:08

Ne, porad spi.

Knize 1:24:14 Rogdaji, uspé€l jsi, na rozdil od vSech ostatnich, jsi mi
vratil mou dceru. Splnim tak ¢ast dohody./ Necham ti
triin, abych mohl byt s Ludmilou. A ty jsi odted

Farlaf 1:24:31 Stiijte! Ne, stop!

Maminka Farlafal 1:24:34 /Synku!

(Nad.)

Knize 1:24:36 Co to je za drzost.

Maminka 1:24:40 No, skvéle, Farlafe. Jde$ pozdé, vS§echno jsi zkazil, nAm

Farlafa obéma.

Farlaf 1:24:45 Mamo, na to ted neni ¢as.

Maminka Farlafa]

1:24:47

/
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(Udiv)

Knize 1:24:49 Co se to tu déje?
Farlaf 1:24:50 Ludmilu zachranil Ruslan. Byl jsem s nim a Rogdaje
jsme nevidéli. Objevil se az minulou noc, kdy zabil
Ruslana ve spanku.
Knize 1:25:00 |/CoZe? Rika pravdu?
(Nad.)
Rogdaj 1:24:03 Veliky knize, nas Farlaf akorat zarli, Ze nezachranil
(Smich) [knéZnu on/to je snad jasné tiplné€ kazdému.
Farlaf 1:25:14 Ruslan je mtij ptitel a ty jsi ho zabil.
Lidé 1:25:17 /
(Udiv)
Rogdaj 1:25:19 Zabiju i tebe, ml¢, maminc¢in mazanku.
Lidé 1:25:22 /
(Udiv)
Medved 1:25:25 /
(Rev)
Ruslan 1:25:27 Z cesty, Rogdaji! Ty srabe.
Zena 1:25:30 O, Ruslan! Zije, samoziejmé, co jsem rikala.
Ruslan 1:25:34 Ludmilo!
Rogdaj 1:25:36 St{1j, Ludmila je moje// a kniZectvi taky.
Ludmila 1:25:57 Jenom mé ses zapomnél zeptat.
Ruslan 1:26:01 Ludmilo!
Lidé 1:26:25 //
(Jasot)
Knize 1:26:12 //Ruslane, mylil jsem se. Dcera si vybrala dobi'e./ To je
(Odkaslani)ten, koho moje Ludmila potfebuje./ Ddvam vam
pozehnani.
Ludmila 1:26:30 /Dékuji, tatinku!
(Nad.)
(Smich)
Knize 1:26:40 //
(Vzdych)
Rogdaj 1:26:46 Bacha, uhni.
(Nadech)
Rogdaj 1:26:55 /
(Smich)
Farlaf 1:27:01 /
(Jasot)
Divka 1:27:03 Jakou ma silu.
Divka 1:27:04  |Jaky ma styl.
Maminka 1:27:06 | A svobodny.
Farlafa
Princezny 1:27:15 /
(Smich)
Straz 1:27:16 To jsou k nam hosti.
Ludmila 1:27:18 Dévcata!// Tak rada vas vidim.
(Smich)
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Bjorn 1:27:28 /
(Udiv)
Medvédi 1:27:29  |/Tati, tatinku, tati!
(Nad.)
Bjorn 1:27:33 Oni promluvili!/ Nakonec nejsem posledni Bjorn!
(Smich)
Knize 1:27:45 Necht za¢nou oslavy!
VSichni 1:27:47 Ano!//
(Jasot)
Pisen 1:27:56 Vyslyste prani mé
Zpév
(Zpev) Je veelku prosté
Potfebuju
Mit svobodu

Nechci stat vzadu

A nebyt vidét

Muset se stydét

Ja pro svobodu planu

A sobé vérni budu
Projdu i pohotim

A proc v zazrak vérit mam

Vytvorim ho sama

Prvni krok

Neboj se, neboj se
UZ mam naskok
Neboj se, neboj se
To je jedina

Cesta ma

Cesta ma

Ja zvladnu vSechno

UZ spécham zase
Je nacase

Krasnou zemi
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Navstiviti

Pojdme spolu snit
Co v§e mizem mit
Af nas hlas

Oslovi nés

Roztahnéme sva kiidla
Af miizem vzlétnout vys
Ve své schopnosti véfme

Odmeéna bude bliz

Prvni krok

Neboj se, neboj se
Uz mam naskok, oo
Neboj se, neboj se
To je jedina

Cesta ma

Cesta ma

Ja zvladnu vSechno

3.1 Komentar k prekladu

V praktické ¢asti dané diplomové prace jsem se zabyvala pripravou dialogové listiny k ruské
pohadce. Prekladatelsky proces se skladal z nékolika Casti. Nejprve doslo k prepsani pavodniho
mluveného slova do cilového jazyka. Do tohoto textu byly zapsany také vSechny pauzy v feci
a doprovodné zvuky. Soucasti prepisu puvodniho mluveného slova bylo také zaneseni Casu,

kdy dana promluva zacina.
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Dal§im krokem byl samotny pieklad do cilového jazyka. V této fazi jsem musela piihlizet
k textu ve vychozim jazyce, jelikoz bylo zapotiebi dodrzet pocet slabik kvuli synchronizaci

s obrazem.

V této Casti se zaméfim na vybrané piekladatelské problémy =z hlediska prekladovych
transformaci. Podle D. Zvagka je preklad specificka transformace slovesného dila z jednoho
jazyka ve slovesné dilo v druhém jazyce, vyjadiena piislusnymi jazykovymi prostfedky tak,
aby byla zachovana obsahova (vyznamova), esteticka, stylisticka aj. hodnota originalu, tzn. jeho

funk&nost.'?

Prekladatelské transformace mazeme rozdélit na lexikalni, gramatické a lexikalné-gramaticke.

3.1.1 Lexikalni transformace

Lexikalni transformace je zalozena na zaméné lexikalni jednotky ve vychozim jazyce lexikalni
jednotkou jazyka cilového, 1i§i se viak sémantickou motivaci. D. Zvadek tento typ transformace
definuje jako zaménu piekladané lexikalni jednotky jednotkou s jinou sémantickou motivaci.'?¢

Mezi zpusoby lexikalni transformace patii transkripce a transliterace a také kalkovani.

3.1.2 Transkripce a transliterace
Transkripce oznacuje prenos z jednoho jazyka do druhého na zakladé zvukové podobnosti,
transliterace zpusob piekladu lexikalni jednotky originalu cestou rekonstrukce jeji grafické

formy pomoci pismen cilového jazyka.

Pti prekladani ruské pohadky jsem vyuzivala predev§im transliteraci pfi pfevodu jmen postav.
Jelikoz predlohou pro pohadku byla poéma A. S. Puskina, bylo zapotiebi si ovéfit, jak se byla

jména pievedena pii prekladu poémy do Ceského jazyka.

Zde se bavime o prekladech tzv. antroponym — vlastnich jmen jednotlivého ¢lovéka (vlastni
jméno osobni) n. skupiny lidi (skupinové antroponymum).'?’ Ve vétsing piipadd jsem tedy

antroponyma transliterovala.

1. Pycman — Ruslan

2. Parmup — Ratmir

125 7VACEK, Dusan. Uvod do teorie piekladu (pro rusisty): pro studujici rusistiky piekladatelsko-tlumo&nického
zaméieni, studujici rusistiky bakalaiského studia. 1. vyd. Olomouc: Vydavatelstvi Univerzity Palackého, 1994, s.
22.

126 Tamtéz, s. 24.

127 Novy encyklopedicky slovnik ¢estiny. Antroponymum. Online. [citovano 2024-04-04]. Dostupné z:
https://www.czechency.org/slovnik/ ANTROPONYMUM.
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Pormait — Rogdaj
®apnadp — Farlaf
Yepromop — Cernomor

Hauna — Naina

N o v kW

bépn — Bjorn
Formou transkripce jsem prevedla pouze jedno jméno:
1. ®unH — Fin

Timto zptsoben bylo jméno z ruského do Ceského jazyka prevedeno také v poémé Ruslan

a Ludmila.

U jména hlavni hrdinky jsem pouZila zpasob transpozice, tedy procesu, pii kterém je pouzito

jméno z fondu piijimajiciho jazyka, které je s pivodnim jménem etymologicky spjato.!'*8

1. JIrompopmuna — Ludmila

3.1.3 Terminy
Termin je podle Nového encyklopedického slovniku cestiny definovan jako pojmenovani
pojmu v systému pojmi nékterého védniho n. technického oboru.'?® V této podkapitole si

uvedeme, jak jsem terminy piekladala.
1. 3omuectBO — stavitelstvi

Ruské slovo 300uecmso muzeme do CeStiny prekladat jako architektura nebo stavitelstvi.
V prekladu a ptipravé dialogové listiny jsme se rozhodla pro slovo stavitelstvi. Toto slovo bylo
v pohadce spojovano s postavou Ruslana, ktery je tzv. 300uuii. Za stavitele (namisto architekta)
jsem ho oznacila z toho diivodu, Ze v jedné situaci dokaze nakreslit a zaroven postavit katapult.

Kdyby se jednalo o architekta, plan katapultu by pouze navrhl.

2. Mupax — fata morgana
3. Karanynsro — katapult
4. Tpebymer — trebuchet

128 MATELOVA, Bc Petra. Komentovany pieklad titulkii k dokumentarnimu filmu" Solovki-Krepost’ ducha.
Brmo: 2015, s. 60.

129 Novy encyklopedicky slovnik ¢estiny. Termin (odborny nazev). Online. [citovano 2024-04-07]. Dostupné z:
https://www.czechency.org/slovnik/ TERM%C3%8DN
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Slovo mpebyuwem pochazi z francouzstiny, proto jsem ho do Cestiny prelozila z plivodniho
jazyka pomoci transliterace. Trebuchet oznacuje historickou obléhaci zbran, coz by prekladatel
mohl v pripadé prekladu literatury dovysvétlit napt. v poznamce pod carou, v dabingu vSak

takova moznost neni. Proto nezbyvalo, nez termin pielozit doslova.
5. Tlnoruna — hraz

Rusky termin nromuna miuzeme piekladat jako hraz a prehradu. Pro dialogovou listinu jsem

pouzila slovo Ardz, jelikoz bylo potieba kratsi slovo vzhledem k poctu slabik.

6. LlenrpanpHas apka — stfedovy oblouk

7. Hamba — hraz

3.2 Lexikdlné-sémantické transformace
Lexikalné-sémantické transformace se tykaji vyznamové stranky prekladu a jedna se o zaménu
lexikalni jednotky jednotkou sjinou motivaci, pficemz vyznam zistava zachovan.'*® Mezi

lexikalné-sémantické transformace fadime konkretizaci, generalizaci a modulaci.

3.2.1 Konkretizace
Jak jiz vyplyvé z ndzvu této piekladatelské transformace, dochazi pti ni ke konkretizaci slova

nebo slovniho spojeni z vychoziho jazyka v jazyce cilovém.

Jako priklad z prekladu dialogové listiny jsem uvedla pievedeni slova cyoxcensiii, které
odpovida ceskému ekvivalentu snoubenec. Pro preklad pohadky jsem ale vybrala slovo Zenich,
které je konkrétngjsi, v Cestin€ navic v uvedeném kontextu vice vyuzivané (najit si Zenicha)

a pro détského divaka srozumitelné;si.

Pycsian 03:12 /Ta yox, citpiman cy:xeHoro [Vsak uz jsem slysel, jak pro
u1st Tebst o Bcemy cBeTy  [tebe po celém svéte hledaji
ICKAJTH. Zzenicha.

3.2.2 Generalizace
Prekladatelska transformace generalizace predstavuje opak konkretizace, jedna se tedy

0 zobecnéni.

130 BBIXOOUJIOBA, 3. BeeacHuE B TEOPHIO MIEPEBOAA AT PYCUCTOB. 1. m3a. OmoMoyL: YHHBEPCHTET
IManmamxoro B Oomoyte, 2013, c. 42.
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Ke generalizaci v piekladu doslo v pfipad€ slovniho spojeni mon 10, které jsem zobecnila na

nejlepsi. Domnivam se, ze pii této generalizaci nedoslo kvuli prekladu k zadné vyznamové

ztraté a tato varianta vyzni v celkovém kontextu 1épe nez doslovny preklad.

Patmup

05:40

Hrika, Hrka, Hu. Tel 6oraT
MBIIIII[AMH, HO MO€E
KOPOJIEBCTBO BXOJUT B TOII
10, a »KeHIOCh Ha JIroamuie
(32)/ a BOT TyT XK€ B3JIETUT B
TOIIT 3, XOTb OJTHA JIEBYIIIKA

OT TAKOI'0 OTKAXKeTCsA. (23)

No, no, no. Ty mas sice
svaly, ale moje kralovstvi
patfi mezi ty nejlepsi a
jestli si vezmu Ludmilu
(33)/ dostane se v zebricku
jesté vys a to sotva né€jaka
divka odmitne. (22)

3.2.3 Modulace
Pfi tzv. modulaci dochazi k zaméné slova nebo slovniho spojeni ve vychozim jazyce jednotkou

v cilovém jazyce, jejiz vyznam logicky vyplyva z vyznamu jednotky vychoziho jazyka.

V prvnim piikladé modulace jsem prevedla otazku Kmo smo c neit? do ¢eského S kym to tam
je? Jelikoz bylo v prekladu potieba dodrzovat pocet slabik promluvy kvuli naslednému
dabingu, doslovny preklad by musel znit Kdo fo s ni je? Tato varianta v§ak neni Gpln€ vhodna,

aby vyznéla 1épe, bylo by zapotiebi doplnit alespori slovo tam (Kdo to tam s ni je?).

IPaTmup |06:06 [Kto aT0 C Het? (4) IS kym to tam je? (4) |

V dalsi replice jsem se pro modulaci rozhodla z divodu, Ze slovni spojeni ve vychozim jazyce
ona nooveea do cilového jazyka doslovné pielozit nelze. Proto jsme se rozhodla piedlozku nns

vymenit za sloveso pldnovat, a nahradit tak pivodni slovni spojeni za pldnujes uték.

KHsi3b 10:27 Je dulezité, aby mél obé
schopnosti, Ludmilo. (16)//
Vim, ze jsi tajné€ do své lod’ky
schovala zasoby a planujes§

[IpaBuTENIO BAXKHO U TO, U
npyroe, Jlironmuna. (15)/ A
BHArO, YTO ThI TAHO coOpasa
MPUIIACHI B CBOIO JIOZKY AJIsI
nobera!(21)/ Oro numnee, 1 [aték (21)/ Je to zbytecné, dam
nato BaM ¢ Pycinanom 'Vam s Ruslanem pozehnani
Osarocioserne.(18) (19)

Pti prekladu doslo také k modulaci celé véty. Zde bylo potieba prestylizovat druhou vétu tak,
aby v cilovém jazyce znéla pfirozené a pocet slabik odpovidal pavodnimu sdéleni. V této
situaci by doslovny pieklad véty Mos eouncmeennas oous Jlroomunra oopyyaemcs! byl mozny,
avSak domnivam se, ze danou situaci lépe vystihuje preklad Spolecné oslavujeme zasnoubeni

mé jediné dcery!
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Kas13p 11:22 Jloporue roctu! Ceronss Drazi hosté! Dnesek je velkym
Oonbiioi npasaHuk./ Most svatkem./ Spole¢né
eIMHCTBEHHAsI 109b oslavujeme zasnoubeni mé
UIrogmuia oopyuaercsi! (29) [jediné dcery! (29)

Dalsi modulaci pii piipraveé dialogové listiny byl preklad rozkazovaci véty Heueco cuoems
mym! Pokud bych chtéla zachovat sloveso sedét bez pridani dal§iho slovesa (diky ¢emuz by se
pocet slabik nezvysil), véta by v cilovém jazyce nevyznéla piilis ptirozen€ (Nesed tady jenom!).
Proto jsem se rozhodla zameénit sloveso cudems za nezmoct, které logicky z ptivodni véty

vyplyva.

| Kenuna | 15:15 lHeqero cunetb TyT! (6) |Tady nic nezmuzes. (6) |

V tomto pripadé doslo znovu k modulaci celé véty, kterou jsem rozdélila do vét.

Pycian 15:36 Jla// ipakoH moJieTes1 HA Tak// Musim se vydat tam,
BOCTOK, 3HAYUT U MHe Tyaa |kam letél drak. Na vychod!
(15) (14)

Upravovala jsem také nékteré otazky, zde jsem z pavodniho Kmo smo mam ¢ moboii? vytvorila
Kdo to s tebou prisel?, coz logicky z originalu vyplyva a pro ¢esky jazyk je takova varianta

pfirozengjsi.

Dun | 29:54 IKTO 3TO TaM ¢ ToOoi? (0) |Kdo to s tebou prisel? (6) |

Dalsi ptiklad modulace je preklad veéty V mebs 6o cne maxozo mouno nem. Zde bylo znovu

potteba original trochu upravit, a to ptelozenim 6o cne nem jako nezdd.

Hauna 32:36 Cccc//TIpocHuck, Sss//Probud’ se, probud’ se, Ludmilo,
npocHuch, Jltogmuna,  [probud’ se. Tohle se ti urcité nezda.
npocHUCh. Y Tebst BO  |(21)

CHE TAKOI0 TOYHO HeT.

(20)

V tomto piipad€ jsme vétu Pasenekaiics! pielozila bez slovesa v imperativu a nahradila ho
ptfitomnym slovesem mads, které jsem zasadila do véty v cilovém jazyce Tak tady ho mas!. Tato

varianta je pro Cesky jazyk pfirozengjsi, nez kdybych se rozhodla pro sloveso v imperativu.
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JTroqmuia

35:02

PasBneuenue xoren?
Pa3Baexaiica! (11)// A
BOT I'BO3/Ib IPOrpaMMbl!

(6)

Chtel jsi rozptyleni? Tak tady ho
mas! (11)// A ted’ hieb vecera! (6)

Ruskou vétu /[eno 2oeopuus jsem v daném kontextu pielozila jako Na tom néco je, ¢imz doslo

k vystihnuti dané situaci a dodrzeni pocet slabik v souvislosti s budoucim dabingem.

dun

36:43

/lesi0 ropopumb. (5)//
Mnu Bce BpemMs Ha
BOCTOK JO CaMbIX
necuanbix rop. [Ipoxon
TaM OXPAHSIET BEJINKaH.

(25)

Na tom néco je. (5)// Jdi celou dobu
na vychod, az dojdes k pisenym
horam. Priichod tam stiezi obr. (23)

V pripadé véty Hayuy ee, umo 3nauam manepwr bylo potieba se drzet pavodniho vyznamu,

avSak zarover se od originalu i z€asti oprostit, aby vysledny pieklad v Cestin€ vyznél ptirozené.

Rozhodla jsem se pouzit sloveso chovat, které z originalu vyplyva a zasadila jsem ho do véty

Ja ji naucim, jak se md sprdvné chovat.

Uepaomop

43:10
(Smich)
(Smich)

/C yma coiitu. Uto ke
ycTpouT Haw Pynomnsd,
3aBaJIUT Ha 3aueTe’
(19)// YBenure ero,
MOKa s CO CMeXy He
nomep. Oiioii, Py6ens
MHe rmokakeT! MHe,
Uepuomopy! (28)/ U
nputawure Jlroamuny, B
kieTke. Hayuy ee, uto

3HAYAT MaHepsl. (21)

/No to mé podrz. Co nas Rudolf
provede, propadne u zkousky? (18)//
Odved'te ho, nez umiu smichy. Ojoj,
Rubel mi pry ukaze! Mng, velkému
Cernomorovi! (27)/ Pfivedte Ludmilu,
v kleci. Ja ji nau€im, jak se ma
spravné chovat. (20)

Jako posledni priklad modulace uvedu pieklad podstatného jména nycmsxu. Vyznam tohoto

slova je ,,hloupost, zbyteCnost“, avSak do daného piekladu by nezapadal. Z tohoto divodu jsem

se rozhodla pro nahrazeni vétou 70 bude hracka, ktera v sob€ pavodni vyznam zachovava.

Dapnad

53:43
(Nad.)

/Benmukan? Iycrskm,
VK MBI TO 3Ha€M, UTO C
BEJINKAHOM AeJiaTh. Mbl
3HaeM, na [lenbMmeHb?

(24)

Obr? To bude hracka, my uZz vime,
jak si s takovym obrem poradit. Ze jo,
Pelmeni? (25)
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3.3 Gramatické transformace
Poslednim typem transformaci jsou gramatické transformace, které slouzi k rozclenéni ¢i

spojeni vétné konstrukce.'*!

3.3.1 Slovesna adjektiva

Rusky jazyk oproti CeStiné mnohem vice pouziva tvz. participia. Pfi prevadeéni z vychoziho

jazyka do jazyka cilového jsem se nimi vyporadavala nasledovné.

V tomto piipadé jsem priCesti eapanmupyrowee nahradila slovesem v minulém Case —

zarucovalo (jeji lasku).

Oun 31:05 A1 Ob1 HE cMoT V realném zivote jsem odmitnuti
CMHPUTBCS ¢ OTKa3oM  [neunesl, a tak jsem pouzil kouzlo,
HasiBY, U s mpuMeHmn  [které mi zarucovalo jeji lasku. Bylo
KOJITOBCTBO, vSak prilis silné a Naina se mnou stala
rapanTupywmee ee  [posedla, silené posedla. Bylo vSak
mr000Bs. [IpaBaa, oo  [pozd€, kouzlo zacalo pusobit a uz
oka3zajochk cimmkoM  [neSlo vratit zpatky. Naina se do mé
cunbHBIM U Hanna cranablaznivé zamilovala. (94)

Ha MHE TIOMEIIEHHAsI,
0e3yMHO TTOMEIIeHHasl.
Ho, ObL110 MO3IHO, BCe
CBEpILUUJIOCH U
KOJITOBCTBO OBLIO HE
cHTh. Hanaa 6e3yMHO B
MeHsI BIFOOmIack. (93)

Zde jsem pricesti cosopsuyuii prelozila pomoci vedlejsi véty privlastkové — ...medvéd, ktery

umél mluvit.

Dapnad 51:50 /Kaxoii-Tro mae xxyTkuii [Zdal se mi strasny sen. Byl v ném
(Zivnuti) con npucHmwics. Tam  |divoky lidojed a jesté k tomu medveéd,

Obu1 XUIIHBIN 3arposaer] [ktery umél mluvit. (24)
a ele CTPaHHO
roBOPSALIMHA MEABEb.
(29)

Ackoliv jsem v uvodu této podkapitoly zminovala, ze Cestina pricesti nepouziva v takové mife,

jako rusting, v nasi dialogové listiné se priklad Ceského participia nasel. Uvedu ho zde pro

131 VYSLOUZILOVA, Eva. Cvi¢ebnice pickladu pro rusisty I: politika, ekonomika. 1. vyd. Olomouc:
Univerzita Palackého, 2002, s. 13.
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zajimavost, abychom si ukazali, jak vypadal original, podle kterého pricesti v cilovém jazyce

vzniklo.

DuH 30:42 Jlpakos, uto cayxur [Drak slouzici Cernomorovi, je
UepHomopy — 310 carodéjka Naina, moje osudova laska.
konnyH Hauna, Most (25)// Dlouho jsem bojoval o jeji

pokoBast Tr000Bb. (24)// |ptizen, dvacet let jsem studoval

A Tak monro moOwiBacs [Carodejnictvi, abych se ji vyrovnal. Ale
€€ pacIoJIOJKEHUS, v mych predstavach existovalo pouze
nBaAUATh JieT st yuruicst [jedno feSeni. (48)

KOJIIOBCTBY, YTOOBI
OBbITH €i paBHBIM, HO
naxe B MOUX (haHTa3HsIX
ucxon Obu1 onuH. (46)

Jak je vidét v tabulce, v ruském originalu byla pouzita vedlejsi véta privlastkova, kterou jsem
nasledné do cilového jazyka prelozila ptiCestim. Tento zpusob piekladu byl vybran kvali vétsi

ekonomicnosti vzhledem k poctu slabik.

3.3.2 Zamény gramatickych kategorii
V ramci prekladani dochazelo také k zaménam gramatickych kategorii, a to napfiklad u pada u

substantiv a slovesného vidu, ¢asu nebo zpusobu.

Prvni priklad zamény gramatické kategorie se tyka slovesného zptisobu. Zde jsem oznamovaci
zpusob xoueuts prevedla do cilového jazyka v podmiriovacim zpusobu, tedy bys chtéla. Podle
mého nazoru je tato varianta pro kontext vhodnéjsi, jelikoz postava Ruslana mluvi ke své

milované Ludmile.

Pycian 03:28 Hy, Hy a 1yero Tel Xo4elb, No, a ty bys chtéla co,
Ulronmuoa, ckaxu? (13) Ludmilo, povéz? (12)

V daném pfipadé jsem ruské vyjadfeni imperativu v podobé infinitivu vyjadfila pomoci

koncovky typické pro rozkazovaci zpasob.

|UIepH0Mop |47:39 |Hy, cxBatuthb! (3) |No, chytte ji! (4)

Dals$i zaménou gramatické kategorie u sloves, ke které v procesu prekladani doslo, je zaména

slovesného vidu.

V prvnim ptipadé doslo k zamené ruského dokonavého slovesa ckasams na Ceské nedokonavé

rikat. K zaméné z dokonavého slovesa doSlo také ve druhém pripadé, kde jsem ruské
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omeemums prelozila jako odpovidat. Posledni ptfiklad naopak predstavuje zaménu

nedokonavého slovesa na dokonavé (orcoume — pockejte).

Dapnad 48:30 [Tensmens, momuumb, | Pelmeni, pamatujes, maminka rikala
(Plac) MamyJeuka ckazajga  [zadné sladké. Myslela to snad tak, ze
Hukakoro ciaankoro. A jopravdu zadné sladkosti? Do konce
BIPYT OHa MMeJia B Bumy [zivota? (38)

BooOwe? To ecTh 0
koHIA xu3Hu? (37)

bepH 57:58 //Tbl 0OTBETHTD HE //Odpovidat se ti nechce? (8)
(Rev) xouewb? (7)
Pycian 1:06:00 Hy BOT BOze Bcerna Voda ale vzdy potiebuje vychod (11)//

Hy>keH Bbixon (10)// to znamena, Ze bude pfimo tamhle.
3HauuT nMeHHO TaM st u [Pockejte tu. (15)

Boiiny. ZKaure 371€ech.
a3)

3.3.3 Slovnédruhové zamény
Prvni piiklad slovnédruhové zamény v daném prekladu predstavuje substantivizaci pronomina
eé na substantivum Ludmila. Zde jsem se pro substantivum v podobé¢ vlastniho jména rozhodla

divodu délky vypovédi, aby byla co do poctu slabik co nejblize originalnimu sdéleni.

Pycian 30:25 Most mroOumast, Moje milovana Ludmila byla unesena
Jlronmua, Obuia drakem. Rika se, Ze v tom ma prsty zly
noxumeHa apakosom.  [¢arodgj Cernomor. Vy jste kouzelnik,
["oBOpsT, uTO 3TO HENO  [prosim, pomozte mi Ludmilu

PYK 3JI0TO KOJIIyHa zachranit! (49)

Uepnomopa. Bl xe
BOJILIEOHUK, MPOLIY,
MOMOTUTE ee CriacTu!

(1)

Dale mohu uvést situaci, kdy doslo k substantivizaci kratkého tvaru adjektiva surnosam na

substantivum vina.

|PycnaH | 30:40 |TI>I BuHOBAT? (4) |Tvoje vina? (4) |

Opacnym piikladem je verbalizace, ke které doslo pii piekladani ze slova nodeoa, kdy jsem

pouzila sloveso zvitezit.

|CI)apJ1a(b | 1:13:30 |Vpa, nodena! (5) |Zvitézili jsme! (5) |
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3.3.4 Vétnéclenské zamény

V ramci prekladu dochézelo také k vétnéclenskym zaménam, nejcastéji se jednalo o shodny

a neshodny pfivlastek. V prvnim piikladé doslo v prekladu k zaméné€ pavodniho shodného

ptivlastku za neshodny.

Pycnan 1:00:41

/la, Benib 30/14€CTBO, 3TO
1 ecTb Hayka. Kopoue,
nmamba CTOWT 3a CYeT
TOTO, YTO 3arpy3Ka
JTOJKUTCS HA
LEHTPAIbHYIO apKy B
ocHOBaHuU. Ecimn
yOpaTh ee, Bce
OCTaJIbHOE TOCKITIIETCS
KaK KAPTOYHbII
moMuK. (63)

Ano, vzdyt i stavitelstvi je véda.
Zkratka, hraz stoji jen diky tomu, ze
zatizeni plisobi na stfedovy oblouk u
zakladny. Pokud ho odstranime, zbytek
hréaze se zhrouti jako domecek z karet.
(60)

Dalsi dva uvedené piiklady znazorfiuji opacny postup. Rusky original oeopey Yepnomopa jsem

prelozila pomoci shodného piivlastku Cernomoriiv paldc. V druhém piipadé byl zachovan

stejny postup (korvya Haunwvr — Nainina prstynku).

Pycian 1:03:43 Ho/ xak Ham otbickath | No/ ale jak najit Cernomorav palac?
nBopen Uepnomopa? ((11)
(1)
DuH 1:15:49 /Hukak. IIpotus marum | Neni jak. Proti magii Nainina
(Nad.) Kkoba Haunsl s prstynku jsem bezradny. Msti se vam

COBEpLIEHHO OECCHJIEH.
OHa MCTUT BaM, BMECTO
TOTO YTOOBI OTHITPATHCS
Ha MHe. JIuib ObI s emné
cribHee My4aucs. (47)/
DX, eci Obl 51 TOJIBKO
Mor 3acTaBuTh Hanny
MCTUTBH MHE a HE BaM,
Torna st Obl yOeper Bac.
(27)/ Ecou 681 (3)// ecTb,
TOYHO, HE BCE

notepstHHO! (9)

misto toho, aby potrestala mé. Jde ji
jen o to, abych se jesté vic trapil. (46)/
Ech, kdyby se mi ji tak podafilo
piimét, aby se pomstila mné a ne vam,
pak bych vas ochranil. (29)//
Ledaze(3)// ano, jesté neni vSe
ztraceno!(10)
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3.3.5 Multiverbizaéni a univerbiza¢ni zamény
Pod multiverbiza¢ni zaménou rozumime piekladatelskou transformaci, kdy z jednoslovného
pojmenovani ve vychozim jazyce vznikne viceslovné pojmenovani v jazyce cilovém. V pripadé

univerbizace se jedna o transformaci opacnou.

Prvni priklad multiverbizace je situace, kdy jsem musela kvili poctu slabik doplnit pivodni
sdéleni alesponl o jedno slovo navic. Ucinila jsem tak v ptipadé slova noseiumens, ke kterému

jsem pridala pfivlastiiovaci zajmeno muij.

41:49 IMoBesuTenb, Mij vadce, zdravim vas. (0)

NpuBETCTBYIO. (8)

Haunna

Ze stejného divodu (tedy poctu slabik) jsem se pro multiverbizaci rozhodla i v tomto piipadé,
kde by pteklad ocmopooicno jako pozor byl vzhledem k obrazu pfili§ kratky. Rozhodla jsem se
tedy pridat jesté sloveso ,.dat* v rozkazovacim zptusobu, diky cemuz se pocet slabik v obou

jazycich shodoval.

Jlroqmuna 55:59 OcTopoxno. (4)// Dejte pozor. (4)// Rychle!// Drak se
(Leknuti) Ckopee!// Ipakon Ha  |uz blizi, pokusim se ziskat né&jaky Cas

noaxone, st mocraparoch navic. (17)
BbINTPaTh BpeMs. (19)

Zde jiz prechazime k piikladim univerbizace. V tomto pfipadé jsem shodny piivlastek

Kknuoicnwlil yepe pielozila pomoci jednoho slova — knilhomol.

Parnaii

06:36

Ulropmiia, moeii Oy oy et
PKEHE HY)KHO OBITh
pa3bopurBoOii B BEIOOpE
kommanuu. (24)/ Kasoxeckoit
OYKE HE CTOUT BOJUTHCS C
PTUM KHUKHBIM YepBém.(17)/
Toro risaau cama YuTaTh
BO3BMEILCS, & YTEHHE,
neBymika, He K uemy.(21)

Ludmilo, moje budouci Zena
by si méla spolenost vybirat
peclivéji. (24)/ Knizeci dcerka
by se neméla tahat s timhle
knihomolem. (18) Jeste
zacnes taky Cist a veéf mi, ze
cteni je uplné k nicemu. (20)

Dalsim piikladem univerbizace v na$i dialogové listin€é je neshodny piivlastek xnuea

peyenmos, ktery jsem prelozila do ¢eského jazyka jako kucharka.

Dapnad

06:51

PasBe uTO KHHMra peunenTos?

(8)

A co kdyz je to kucharka?

(8
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Za univerbizaci mizeme oznacit také preklad analytického predikatu eooums opyscoy jako

kamardadit (se).

Pycnan 07:09 Jla! Jlrogmuna u 6e3 Bac Jo! Ludmila se rozhodne i bez
pa3depeTcsi, C KeM JIydle vas, s kym se bude
BOAUTH Apyx0y! (18) kamaradit! (19)

Jako posledni pfiklad univerbizace uvedu pteklad slovniho spojeni ooeporcum 3asucmuio, které

bylo do ceského jazyka prelozeno pomoci slovesa Zarlit.

Parmait 1:24:03 Benukuii KH3D, Veliky knize, nas Farlaf akorat zarli,
(Smich) dapnad Ham SBHO ze nezachranil knéznu on (21)/to je
oaepKuUM 3aBUCTbIO, [snad jasné uplné kazdému. (11)

YTO HE CIAC KHSDKHY
(20)/ HO TO ecTb BceM
bke 5T0 noHsITHO. (10)

3.3.6 Zména slovosledu

Posledni prekladovou transformaci, ke které uvedu priklady, je zména slovosledu. Mezi ruskym
a Ceskym jazykem bychom nasli odlisnosti, co se tyCe aktualniho ¢lenéni vypovédi. Napriklad,
v Cesting byva pravidlem, ze réma byva umisténo na konec véty, naopak pro rustinu tento jev

typicky neni.

Toto pravidlo si mizeme ukazat na vét€ uvedené v tabulce. Vidime, ze hlavni podstatou véty je
oznameni o tom, ze ve mesté je najednou spousta lodi. V ruském originale vidime, slovo

kopao.11w je uprostied vety, do Cestiny jsem ho vSak musela dat na konec.

Jlrogmria 03:08 Emé au pa3y He Buiena Snad jeste nikdy jsem u
CTOJILKO Kopabuieii y Hamero [naSeho mésta nevidéla tolik
ropona. (21) lodi. (20)

Slovosled jsem musela zménit také v tomto piipadé, kdy hlavni informaci nese sloveso we

nauiu, které jsem kvuli dodrzeni umisténi rématu v Cestiné presunula v prekladu na konec véty.

Hauna 46:46 O, nmoBenutens, Mol He | O, viidée, Ludmilu jsme v palaci
Haw Jlrommuy Bo - [nenasli. (13)
neopre. (15)
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4. ZAVER

Tématem dané diplomové prace byl pieklad animované ruské pohadky a ptiprava dialogové
listiny pro dabing. Dabing je jednim z druht audiovizualniho piekladu — specialniho typu
prekladu, ktery obsahuje jak prvky prekladu pisemného, tak i ustniho. V ramci AVP jsem kromé
dabingu vyd¢lila také voiceover a titulky. Voiceover je ustni prezentace piekladu, ktera se od
dabingu li§i tim, Ze je slySet soucasné s originalem. Zpravidla byva u originalu snizena hlasitost
a pres ného je Cteny preklad. Titulky jsou textovym dopliikem ptivodniho programu, ktery si na
rozdil od dabingu a voiceoveru zachovava originalni zvuk. Titulky jsem rozdélila na

vnitrojazykové a mezijazykové.

Dale jsme se zaméfila na to, zdali je pro divaka v ramci celkového dojmu z audiovizualniho
dila lepsi dabing nebo titulky. Zjistila jsem, e dabing v Ceské republice uptednostiiuje 74 %
divaked, pro titulky je kazdy desaty Cech. Za vyhody dabingu jsem shledala snadné spojeni
s tzv. multitaskingem, jelikoz divak se nemusi svou pozornost vénovat Cteni titulk(i. Vyhody
dabingu spocivaji také v tom, ze diky nému je produkce pfistupna i pro déti, které jesté neumi
Cist. Jako dalsi argument ve prospéch dabingu jsem uvedla fakt, ze u ného v porovnani s titulky
dochézi k mensi textové redukci. Titulky jsou totiz omezené nejen Casem, ale také obrazem.
Naopak, nejvétsi nevyhodou dabingu je naruseni ptivodni zvukové stopy, kvali ¢emuz nemaji
divaci moznost slySet hlasy ptuvodnich herct. Jako nevyhodu dabingu jsem uvedla také
ekonomicky faktor — oproti titulkim je nakladnéjsi (na dabingu se podili vice lidi). Pokud
zminim vyhody titulkd, jsou tedy mnohem levnéjsi a jejich vytvoreni trva oproti dabingu
mnohem kratsi dobu. Titulky byvaji nékdy také spojovany s , elitn€jSim publikem®, dabing byl
navic v minulosti vyuzivan autoritarskymi rezimy, které mohli pavodni dialogy upravovat
podle vlastnich zajma. Nejveétsi vyhodu titulkt jsem shledala v jejich pedagogickém piinosu,
co se tyCe uCeni jazyku. Titulky vS§ak mohou tfistit divakovu pozornost a muze se stat, ze
nezvladne pozorné sledovat obraz filmu. Vyhodnotila jsem tedy, ze titulky jsou pro divaka AVP
prekladu vhodné¢jsi, avsak idealnim stavem by bylo, kdyby si divak mohl u vSech filmi a poradu

sam mezi dabingem a titulky vybrat.

VéEtsi pozornost jsem vénovala samotnému dabingu. Uvedla jsem autora prvni funkcni
technologie, ktera umoznila pfenos zvuku na film, kterym byl Lee de Forest v roce 1923.
Jednim z milnik® v historii filmi se zvukovou stopou je potom film Jazzovy zpévak (7he Jazz

Singer) z roku 1927. Prvnim nadabovanym filmem byl poté film Son of India, v Sovétském
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svazu mluvime o americkém filmu Invisible Man a v Ceskoslovensku se jednalo také

o americky film — Na stopé€ (7railing Killer).

Vyvoj dabingu v Ceskoslovensku zagal ve 30. letech minulého stoleti a poté byl pozastaven
druhou svétovou valkou. V 50. letech produkce dabovanych filmi naopak znovu rostla, ze
sedmi filma ro¢né se vysplhala na sedmdesat. V t€¢ dobé vSak do procesu dabingu zasahovala
cenzura. V poloviné 20. stoleti zacala vysilat Ceskoslovenska televize, ktera ptinesla novinku v
podobé dabovani zahraniCnich filmi nazivo. Zlatou érou dabingu byvaji oznaCovana
60. a 70. 1éta. Po sametové revoluci zazil Ceskoslovensky a pozdéji Cesky dabing upadek.

V dnesni dobé vsak jiz mizeme mluvit o kvalitnim dabingu.

V Sovétském svazu se dabing objevil také ve 30. letech minulého stoleti a pro sovétské
obyvatelstvo byl vhodnéjsi variantou nez titulky, které si kvili negramotnosti mnozi lidé
nemohli precist. Nejvice filma bylo dabovano ve Filmovém studiu Gorkého, poté vznikla také
dilna pfi Lenfilmu. Sovétska skola dabingu byla povazovana za jednu z nejlepsich na svéte, coz
jsme si dolozili na popisu peclivého postupu pii vytvareni dabingu. Prilom ve filmovém
odvétvi pozdeji znamenal zacatek éry VHS (Video Home System), kterou odstartoval vynalez
tzv. videorekordéru, diky némuz si lidé mohli poustét filmy z domova. V této souvislosti
vznikali tzv. ,videosalony“ — jednalo se prakticky o malé kino, diky kterému rostl zajem
o zahrani¢ni filmy. Pfed rokem 1990 se v SSSR rozsifil voiceover (rus. 3akanp), v 90. letech
minulého stoleti byl z¢asti nahrazen dabingem, tradice voiceoveru a dabingu v Rusku pietrvava

dodnes.

Dale jsem se vénovala procesu dabingu, ktery byl popsan od poslani pfedlohy filmu az po
samotné nadabovani herci. Zjistila jsem, ze piekladatel ne vzdy obdrzi uplné pfesny piepis
filmu a muZze se i stat, ze si musi prepis vytvorit sam. Dialogy musi odpovidat pohybam ust
hercli, coz ma na starosti upravce textu. Po fazi synchronizace se text rozdéluje na zabéry, které
se poté ocisluji. Po tomto procesu dochazi k vytvoreni tabulky, kde jsou uvedené udaje tykajici
se toho, v kolika zabérech se kazda z postav objevi, dale konkrétni herec a to, jak dlouho bude

mluvit. V procesu dabingu je dilezity také rezisér, ktery by mél zamezit pfipadnym chybam.

V dalsi ¢asti teoretické Casti jsem se zabyvala fenoménem sovetské a ruské animované pohadky,
ktery saha az na zacatek minulého stoleti. Zjistila jsem, ze velkym producentem v tehdejSim
Sovétském svazu byl tzv. Sojuzfilm. V dnesni dobé€ jsou v Rusku uspésna 1 soukroma studia,
a to predevsim studio Mélnica, v ramci kterého byla vytvorena napftiklad velice uspésna série

o Bohatyrovi Aljosovi.

73



ZavéreCna Cast teoretické Casti byla vénovana specifikim prekladu pohadek pro déti a jejich
dabingu. Vyjmenovala jsem si hlavni prvky pohéadek pro déti (lidovou slovesnost, mluvici
jména, dulezitost zvukové struktury ad.). Zaméfila jsem se na preklad pohadek pro dabing, pfi
kterém by mél prekladatel dbat na cilové publikum a podle toho také postupovat. V ramci
prekladu byly uvedeny tii hlavni sémiotické kody — jazykovy, ikonograficky a hudebni.
Nezapomnéla jsem také zminit, jak se jako prekladatel vyporadat s pisnémi, které byvaji pro
pohadky typické. Podkapitola byla vénovana také samotnému dabingu pohadek a dale byla

blize pfedstavena pohadka Ruslan a Ludmila, vice nez pohadka.

V praktické Casti jsem se jiz zabyvala samotnym piekladem animované pohadky. Nejprve jsem
vSak musela vytvofit originalni dialogovou listinu z odposlechu (dialogova listina v originale
je soucasti prilohy). V pribéhu vytvareni jsem do listiny zapisovala také dabingové symboly,

kterym byla vénovana kratké podkapitola v teoretické casti.

Jak vyplynulo z teoretické ¢asti, ruské animované pohadky maji dlouholetou tradici a podle
mého nazoru si svou kvalitu drzi nadale. Dialogova listina vznikla za ucelem toho, ze by
v budoucnu mohla byt piedlohou pro dabing, jelikoz se domnivam, ze by pohadka mohla byt

pro ¢eského divéaka zajimava.

Co se ty&e audiovizualniho prekladu jako takového, nevénuje se mu v Ceské republice tolik
pozornosti jako v zahraniCi. Z Ceské literatury jsem vychazela ze znamé publikace M. Posty
o titulkovani a z knihy o dabingu od O. Kautského napsanou jiz v r. 1970. Domnivam se, ze
problematika audiovizualniho ptekladu by si u nas zaslouzila vice pozornosti, jelikoz se jedna

o rychle rozvijejici téma a také se tesi velkému zajmu divaki.
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5. PE3IOME

Temoii HacTosilIell IUIUIOMHOW pabOTHI SBISIETCS KUHOIEPEBOX PYCCKOM aHMMAIlMOHHOW
cka3ku «Pycnan n Jlronmuna. bonbiue, yem ckaska». KuHonepeson sABIsETCS OOHUM U3 BUAOB
ayJIMOBHU3yaJIbHOTO MEPEeBOa — 0COOOT0 BUA MEPEBOMA, BKITFOUAIOLIETO B Ce0sI 3JIEMEHTHI KaK
MUCbMEHHOTO, TaK U YCTHOTO MepeBoaa. AynnOBU3yaIbHBIN MEPEBON SBIISIETCS MEKbsI3bIKOBOM
nepenaydeil CIOBECHOTO BBIPAXKEHUs], KOTOPOE MEPEAAeTCs M CTAHOBUTCS NOCTYIMHBIM Kak

BU3YaJIbHO, TaK U aKyCTHUYE€CKU.

Cpenu BUIOB ayJUOBU3YaIbHOTO MEPEBOAA BLICSIOT QyOnupoBaHue (AyOmsik), 3aKagpOBBIii
nepeBon u cyotutpupoBanue. CyOTUTpUpOBaHUE, HAPSOY C OyOJSKOM, SIBJISIETCSl HauOoee
pacIpoCTPaHEHHBIM TUIIOM ayJWOBU3YyaJbHOTO TEpeBOoAa Mo uccienoBaHuio EBponeiickoro
coroza B 2007 romy. HdyOmsbk ucronb3yeTcs, HampuMep, B TAaKUX CTpaHaX Kak PpaHims,
Uranus, I'epmanus, Mcnanus, Yexusi, Cnosakust u Benrpust. Ionbima, 3akagpoBeiM epeBOIOM
M3BECTHBI BOCTOYHBIE CTpaHbl — Poccusi, Ykpanna u crpansl bantun. OctanbHbIe CTPaHbI

NPEANOYNTAIOT CYOTUTPUPOBAHUE.

CyOturpamMu MbI Ha3blBa€M NHCbMEHHBI TEKCT, KOTOPBIA TMPENCTABISETCS HA 3KpaHe
CHHXPOHHO C OPUTHHAJIBHBIM MUCbMEHHBIM coobuierneM. Cyotutpsl Mel o M. B. CaBko MbI

pasnensieM TakiuM 00pa3oM:

1. BHyTpus3BIKOBbBIE
2. Mexbsa3bIKOBbIE

3. OTtkpbIThIE
4

CkpbITbIE

BHyTpus3bikOoBble CyOTHUTPBI BO3HHKAIOT B PaMKaX ONHOTO sI3bIKA — 3TO MOTYT OBITh
nporpamMmbl sl mIyxuxX #u crnadocnprmamux. C TEeXHHYECKOW TOYKH 3PEHHUS Pa3melsiioT
CyOTUTpBI Ha OTKPBITHIE U 3aKpbIThie. [Ipy mepeBone u mociuenyroomeM Co3aaHnu cyOTUTPOB
BO)XHO YOEIOWTBHCS, YTO 3PUTEIb CMOXKET BOCIIPHHUMATH CYyOTUTPHI BMECTE C OPUTMHAJIBHBIM
n3o0paxxenneM. OOBMHO B TpOLECCE CO3AaHUs CyOTUTPOB MPHUXOOUTCS W3MEHSThb
OPUTHMHAJBHBIA TEKCT TAKMM 00pa3oM, YTOOBI OH HE TEPsUT CBOETO MEPBOHAYAIBHOTO CMBICIA,
HO M HE copepikai JiMinHed mHpopMmanuu. B maHHOM ciydae HamoO MPHOEP)KUBATHCS TaKUX

MECTOAOB KaK CryLI€CHUE 1 Oy HICHUE I/IH(I)OpMaLII/II/I WM 4aCTHU TEKCTA.

B Teopermueckoil wacTH s Takke COCPEAOTOYIUIACH HA TOM, YTO JIydile Ui OOILIero

BIIEUATJICHUsI 3pUTENII OT ayAMOBH3YAJIbHOTO IepeBoma — OyOmsbk winm cyorutpsl. S
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oOHapyxmia, 4yTo 74% dYemcKkux 3puTeneil MpeanoYnTaroT IyOJsk, B TO BpeMsl KaK KaKIbIi
IECATBhI uex OTHaeT mpeanouTeHue cyortutpam. IlpemmyinecTBoM nyOispka sl CUMTAIO €ro
JIETKYIO CBSI3b C TaK Ha3bIBAEMOM MHOT03aJad4HOCTBIO, IOCKOJIBKY 3PUTEIII0 HE HY KHO YAENATh
BHUMaHHE uTeHH0 cyOTuTpoB. Kpome Toro, myOmspk nenmaer NMpOOyKLHMIO AOCTYITHON IUis
neTel, KOTOphIe ele He YMEIOT 4ynTarh. Elle oquH apryMeHT B MOJb3y AyOishKa — MEHbIIee
COKpallleHHe TeKCTa 1Mo cpaBHeHHIO0 ¢ cyOrurpamu. CyOTHTpBI OrpaHUYEHBI HE TOJBKO
BpeMeHeM, HO 1 n300paxeHneM. Haobopot, cambiM GONBIINM HENOCTATKOM Ay OisiKa SIBISIETCS
HCKa)KEHNE OPUTHHAIBHON 3ByKOBOW JOPOIKKH, M3-32 YETO 3PUTEIIH HE CIIBILIAT OJI0Ca AKTEPOB
opuruHana. Takke K HemocTatkaMm mayOJspka s OTHECHAa SKOHOMHUYECKHH (akTop —
MPOM3BOACTBO OyOJIsKa TOPOsKe MPOU3BONCTBA CYOTUTPOB (Tak Kak B QyOJsike 3a1eiCTBOBAHO

Oonble Jroaeit).

Ecnu ke roBopuTh 0 mpenMyLiecTBaXx CyOTUTPOBAHUS, TO OHHM ropasfo AeLIeByie U TPeOyroT
ropa3sgo MEHbIIE BpPEeMEHHM Ha co3fmaHue, deM ayompk. Kpome Toro, cyOGTuTpsl mHOTHA
ACCOLIMMPYIOTCSI C OOJee «3INUTAPHON ayguTopuei», a AyOispK B MPOLIIOM HCTIONb30BAICS
ABTOPUTAPHBIMU  PEXKUMaMK, KOTOpble MODIM HW3MEHSTh OPHUIMHANBHBIA  IUAJIOT
B COOTBETCTBHM CO cBomMU uHTepecamu. CambIM  OONBIIMM  MPEUMYIIECTBOM
CyOTUTpPUpPOBaHUs OBLIO MPH3HAHO €ro OOpa3oBaTeNIbHOE 3HAYEHHE ISl M3YYCHUs SI3bIKA.
OnHako cyOTHTPBI MOTYT ()parMEHTHPOBATH BHUMAHUE 3PUTEIIS], 1 OH HE CMOXKET BHUMATEJIbHO
cnenuth 3a m3o0pakeHumeMm ¢uibma. [losToMy s mpuInia K BBIBOLY, YTO Ui 3PHUTEN
npearnouTuTeNbHee CyOTUTpEl. B mmeane 3putens NOKEH MMETh BO3MOXKHOCTH BBIOMPATh

MEXIy AyOspKoM M CyOTUTpaMu AJist BCeX (PHIIBMOB U IIPOTPaMM.

Bonee nmoznpoOHO s paccyxnana TeMy IyOsbKa, KOTOPYIO SI OXapaKTepu3oBajia Kak IePeBO
B [IOJJHOM CMBICJIE S5TOTO CJIOBA, NPU3BAHHBIA OOECHEUUTHh 3PHUTENIO0 XYIOXKECTBEHHBIN
Y YMOLMOHAJIBHBIN OIBIT HA €r0 POOHOM SI3bIKE, CPABHUMBIN C XYI0)KECTBEHHBIM OIBITOM
3puTeNs B S3BIKOBOM cdepe opurnHana. Ecnm cpaBHUTE OyOsik M 3aKagpOBBINA MEPEBOM, TO
Iy OJsiK CO3AaeT WILTIO3HIO, YTO JIFONU Ha SKPaHe TOBOPSIT Ha TOM JK€ SI3bIKE, YTO M 3PUTENIb, TEM
CaMbIM CKpbIBasi aKT II€PeBOAA, B TO BpeMs KaK 3aKafpOBBIl IEPEeBOJ HAIOMUHAET

O MPUCYTCTBUHU NIEPEBOLA.

Jlnst naHHOM paboThI CaMO BaXKHOM TeMO# ObLT TiepeBo (GUIBMOB, 1, HA CaMOM Jelie, padoTa
NepeBOIYMKa SIBJISETCS BAXKHOM 4acThO Mpouecca co3maHusi ayomspka. [lomumo paboThi
nepeBomunka, I. MakapuaH BIIENSIET CISIYIOIINE BIUSIOMNIE (aKTOPHI:

1. VYpoBeHb TEXHUYECKUX yCIOBUI
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XyI0KECTBEHHOE Ka4eCTBO OpUTrMHAIA
KauectBO MOHTaka 11aJIOrOB

KauecTBO akTepCKOil Urpbl

nooA »N

JInuHOCTB pexkuccepa 1 3ByKOpeKHccepa

B Teopernyeckoil yacTu s Tak)Ke MOCBSTIIIA OTHAEJBHYIO [IaBy MCTOpPHH ayOnsbka. Pazsurne
nyOJsKa 3aBHCEIIO OT Pa3BUTHS KMHEMarorpada 1 TEXHOJOTHIA, U B CAMOM HauaJie, KOraa 5T
OBLIO elle TOIBKO HeMOe KHHO, HeoOoxonumocTtu B nyorspke He Obwto. 1o cnoBam M. Crupa,
Ia’ke HEKOTOpPbIE PEIKUCCEPBI HE XOTENH, YTOOBI 3ByK ObLT YacTbio (pHiibMa, HO, HECMOTPS Ha
pa3Homiacusi, noOaBieHuMe 3Byka B (IJIBM TNPOM3OILIO, YTO TOAHSJIO HCKYCCTBO
KkuHematorpada Ha Gosee BBICOKUIN yPOBEHb. ABTOPOM MepBoi (PyHKIIOHAIBHON TEXHOJIOTHH,
KOTOpAast MO3BOJIMIIA TEPEHECTH 3BYK Ha MiIeHKY, Obut JIu ne @opect B 1927 1. OnHuM U3 nepBbIX
nyOaupoBaHHbIi (HIbMOB ObLT amepukaHckuii punbM « Coin Huouuy (Son of India). Tlepseim
¢bunbMoM, KOTOpEIA Obl AyOnupoBaH Ha Tepputopun ObBiero Coserckoro Coro3a, Takxke
cran punem w3 CHIA — « Yenosek-nesuoumray (Invisible Man) 8 1935 romy. Eciu roBoputh
0 YexocoBakuu, TO MEPBbIA TyOIMPOBAHHBIN ()MIIBM BO3HUK €IIe ABYMsI FOlaMHU paHee H 3TO

bunbm «Na stopéy» (Trailing the Killer).

Bonee monpoOHO s 0OCy»kaana MCTOpUIO AyOJsiKa M €ro COCTOSIHHE B HBIHEIIHEe BpeMs
B YUexuu u B Poccru. B o0enx crpanax myOmnspx nosisuiics B 1930-x romax. Pazsutue nyoOmsika
B UexocnoBakuu ObLIO 3aMenieH0 BTopoii MupoBoii BOITHOI, mociie kotopoii B 1949 rony Obuia
cozgana CTynaus penakTHPOBAHUS MHOCTPAHHBIX (PHIIBMOB, HO OHA MTOHAYAJy CTasla 0ObEKTOM
KPUTHKU TpEXIE BCErO0 CO CTOPOHBI CIELUANIMCTOB IO HMHOCTPAHHBIM s3blkaM. IlepBbrit
IyOJIsiK, CO3MAHHBIN STOU cTyaueli, ObL1 cnenan M. I'epbeprom u mpeacTaBisin coOoi qyOusik
COBETCKOr0 BOeHHOro (unbma «Koncmanmun 3acnonosy (Nebezpecnd kiiZovatka, 1949).
B 1950-x romax B Uexocia0BakMu MPOM3BOIACTBO AyOIMPOBAHHBIX (PUIBMOB BBIPOCIO C CEMU
B rof A0 cemuzpecsaTH. Hago HamoMHHUTB, YTO B 3TO BpeMsl AyONSHK MOAYMHSIICS LEH3ype.
BaxHpIM maromM B HMCTOPMM M Pa3BUTHH IOyOnsbka B UeXOCIOBAaKMHU SIBISUIOCH BEIAHUE
YEeXOCJIOBAIIKOTO TEJIEBUACHHS, KyIa IePeMecTIIaCh 4YacThb MPOM3BOACTBA IyOJLsDKA.
Perynsipaast TpaHCIALNS XyIOKECTBEHHBIX (DMIIBMOB NMPUHECTA M OIHO HOBIIECTBO - YKHBOK
yOJIsK MHOCTPAaHHBIX (PHITBMOB, YTO SIBJISUIOCH YeXocaoBalkoii crienudukoi. B 1960-x romax
BO3HHKJIO Taxoke cTyausi ayosspka B bpHo, B 1970-x B bparucnase u B ropone Komune. ImeHHO
1970-e cuuTaroTCsl 30JI0TOM POl YeXOCIOoBalKoro ayosspka. UTo kacaeTcs mepuona mocie
1989 roma, TO 4eXOCIIOBAIKHUI, a 3aTeM W YEIICKWil AyOJsik, MmepeskuBas cran. B To Bpems

B CTPaHy NPUXOIIIN MPEXKAE BCEro aMEepPUKAaHCKHE IPOrpaMMbl, KOTOpPbIE HYKHO OBLIO
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nyOaMpoBaTh Kak MOXKHO ObICTpee U Aemense. bbuio CO3MaHO HECKONBbKO YaCTHBIX CTYHHIA,
B KOTOPBIX He XBarayio npodeccuonanos. OmHako ¢ TexX mop AyOJsDK LIArHys JajeKko BIepen,

1 MbI CHOBa MO>KEM IrOBOPUTH O KAYECTBEHHOM I[Y6J'I$I>Ke.

Ucropus nyonsika B8 CCCP Havanacek B 1935 romy, korma Obut co3aH ayOJisik aMepUKaHCKOTO
bunbma «Yenoeek-nesuoumxa» (The Invisible Man, 1933). B CCCP nyb6mupoBanue
MHOCTPAHHBIX (PMIIBMOB OCYINECTBJISJIOCH B OCHOBHOM Ha Kunoctymum umenu [ opbkoro,
a To3Hee - B MacTepcKoii nyOmsoka npu «Jlenpumpmey». Coerckas mrkosa ayOispka cauTazach
OOHOW M3 JIydlIUX B MHpE, O 4YeM CBUAETENbCTBOBAJ TLIATEIBHBIN Mpouecc ayOisika.
Coserckuii Coro3 TakKe CJIaBWJICS CBOUMU TaK Ha3bIBAEMbIMHU «BHAEOCAJIOHAMUI», KOTOpPbIE
MPEICTABIsLIA COOOH MpakTHYecKku HeOobIre YacTHbie kuHoTeaTphl. Jlo 1990 rona 8 CCCP
OBUT LIMPOKO PACIIPOCTPAHEH 3aKaqPOBBINA MepeBon, KOTopelid B 1990-x rogax Obul 3aMeHeH

nyomspxom. OmHako Tpauius oboux BunoB ABIT coxpaHsieTcst 1 1o ceil 1eHb.

B cnenyromieil yactu naHHOW palOTHI si COCPENOTOYIIIACH HA CaMOM mporecce myOssika,
B KOTOPOM YYaCTBYIOT HECKOJIbKO uesioBek. [Ipexkze Bcero, nepeBOAUYMK MOayvaeT (B JTydliemMm
ciiy4yae) Bce HeOOXOOUMbIE MaTepualbl, KOTOpPblE HYXKHBI eMy st pabotsl. [locne mepeBona
TEKCT PENAKTHPYEeTCsl C TOYKHU 3PEHUs CUHXPOHU3ALUM, YTO SBJISIETCS 3aJadeil pefakTopa.
Ilocne »Tana CUHXPOHMU3alIU B IPOAYKIHUH BHOCATCS MMOCIEAHNE NU3MEHEHUA B TCKCT - TEKCT
nenuTcs Ha Kampbl, B Haudane kaxnoro 3amuceiBaeTcss TCR (Time Code Record), 3arem
npoucxonut Hymepaiws. [locie 3Toro co3maercs TaOnuua, B KOTOPOW MOIPOOHO yKa3zaHo,
B CKOJIBKHX I[Y6J'I$IX TIIOSABUTCS Ka)KI[beI NEPCOHAKXK, KOHerTHbeI AKTEP U CKOJIBKO BPEMEHU OH
Oynet roBoputh. BaxkHyr0 posib UrpaeT u pesxuccep AyOsika, KOTOPBIH CIEINUT 3a TEM, YTOObI
B mpolecce AyOispbka He ObUIO OMOOK B MPOUM3HOLIEHWH, W YTOOBI BCE CLIEHBI OBLIN

Iy OIUPOBAHBL.

B Teoperuueckoii wactu s Oosiee MOAPOOHO paccMoTpesa (peHOMEH aHMMALMOHHOTO KHHO
B CCCP u Poccumn. IlepBbiME POCCHUIICKIME aHUMAalMOHHBIME (hUIbMaMU OBUTH KyKOJIbHBIE
buaember  Anexcanapa I[lupsieea 1906-1909 romos. IlepBbIM  MyJIBTUILTHKAIIMOHHBIM
¢unbMOM, BBIIEANINM Ha SKpaHbl KuHOTeaTpos, Obul ¢unbeMm B. Crapesuua «/Ipexpacnas
Jlokanuoa, unu Boiina ycaueii ¢ poeauamuy. Ilocne Oxtsa0peckoii pesomounu B. Crapesnu
MOKUHYJI CTPaHy, YTO INPHUBEJNO K CHady B pa3BUTUM aHMMAIMOHHOIO KHMHO Ha HEKOTOpOe
Bpems. B 1924 roxy DxcrniepuMeHTaIbHOBIM OFOPO MYJIBTUIUIMKALUK MpU [ ocynapcTBeHHOM
TeXHUKyMe  KuHematorpaduu  ObulM  CO3MaHBl  MYJBTUIUIMKALMOHHBIE  (DUIBMBI

«Me:xnnanernas pesosronus» U «Kuraii B orae». B 1920-e roas! crynus « KyJnbTKkuHO» Takke
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BBIITyCKaJla Pa3JIMYHbIe AHUMALIMOHHbIE CAaTUPUYECKUEe U pekiaMHble punbmbl. B 310 Bpems
ObUIN CO3/1aHBI ITEPBbIE COBETCKHME aHMMALIMOHHBIE CKa3ku 1is aeteit — « Cenvra-agpuxaney »
u « Kamoxk» iBana iBanoBa-Bano. Bo Bropoii mosnosune 1920-x ronos Ha ctynnu « COBKUHOY
ObuUIM CO31aHBl MYJIBTUIUIMKALMOHHBIE CKasku « lapakanuuje» pexuccepa AJeKcaHapa
Heanosa no ckaske K. Uykosckoro u, Hanpumep, « Camoeockuii manvuuxy cecrep bpymbepr.
[lepBBIM COBETCKMM IIBETHBIM (IJIBMOM CO 3BYKOM crana kaptuHa «Ilodrta», cHsATas

pexuccepoMm M. LlexaHOBCKUM.

B 1937 romy nasBanme «Coro3mer¢uibM», MOJ KOTOPBIM B TO BpEMs BBIYCKAJIHChH
MYJIbTUIUTIKAIMOHHbIE (puibMbl, Obuto m3MeHeHO Ha «Coro3mynbTdmism». Bo Bpems
Benukoii OteyecTBeHHON BOWHBI « COFO3MYJIBTHMIBMY Nepeexan B Y30eKUCTaH M BbIITy CKaJl
B OCHOBHOM narpuoTnyeckue ¢punbpmbl. [locne Bennkoit OtedecTBEHHOIN BOWHBI MPOMY KLU
«Coro3mynbpThunpma» OCHOBBIBaJach Ha MyJbTuiabmax Yonra JlMcHes, U B 3TOT MEPHON,
Hampumep, OBbLT CHAT 3HaMEHUThIl MynbThumieM «CHedcnas Koponeéay pexuccepa
H. ®enoposa. B 1960-e roge! cTan U3BECTHBIM PEKUCCEPOM aHUMALMOHHBIX CKa30k Poman
Kauanos. CHauana oH cHsn ¢puinbM «Mauenvka u Meoseowy, Cleayrolell ero 3HaYNTeIbHON
paboroit cram Hemoll MynbThMIBM «Bapeodcka». B 1969 romy OH BIOXHYJ >KU3HB
B MEPCOHAXKei neTckoll ckasku J. YcmeHckoro «Kpoxooun I'ema u e2o Opy3vsi» B CBOEM
myabTdribme « Kpokooun I'enay. Uepes nea roga seien punem « Yedypauka», B 1974 rony
«lanoknsax». Poman KauaHoB Taxxke oTnaji qaHb MyJbTUIIMKALMY, BbITycTUB B 1981 rony
MOJTHOMETPAXKHBII aHMMALMOHHBINA GMIIbM « {aiina mpemeii nianemuvl», KOMOopbeiii BBILIET 32
npexnensl Tornamaero CCCP. B 3toT nepuox O6bU10 CO34aHO MHOMKECTBO APYTHX M3BECTHBIX
coBeTckux MyubThmibMoB: «Mayrmmy P. JlaBeinoBa, «Bunau-Ilyxy ®@. Xurpyka, «Masim
u Kapncon» b. Crenannena, «bpemenckue Mmy3sbikanTb» M. Kopanesckoii mnn «Tpoe u3
[IpocTokBamuHO». B cBsi3u ¢ OypHBIM pasButHeM TeneBupeHust B 1950-1960-e roms! ams
I'ocrenepango CCCP Obuto CHSTO HECKOJNBKO M3BECTHBIX MYJIBT(IIBMOB, MAKuXx Kak
«lIpuxnovenus koma Jleononvoa» Anatonus Pesnukosa u «llpuknovenus Hesuaiiku u e2o

opy3eii», HaJ KOTOPhIM Taxke padoran P. Kauanos.

B 1990-€ rops! « Coro3mMynsThUIbMYy» MPUIIIOCH EPEKUTH CIOKHBII EPUO, TAK KAK MHOTHE
aKTepbl yexajl 3a TIPaHUIy WIA CMEHIWIN mpodeccuo. DTO MPUBENO K MOSBIECHHIO
HeOOJbIIOr0 KoMn4ecTBa (PMIBMOB, KOTOPbIE HE MOIJIM MOXBACTAThCs XOPOIIUM Kau€CTBOM.
OnHako B Hawyasie HOBOTO ThicsiueneTrs: « COro3MyIbTUIbMY) BHOBb MPUCTYTHJI K CO3IAHUIO

AHUMAaLMOHHBIX (I)I/I.]'IBMOB. B HAaCTOALIEC BPEMS MTPOLUBETACT U YaCTHAsA CTyAUs ((MeJ'IbHI/ILIa»,
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yeii mpoekT «BaH LlapeBud u ceprlii BOJIKY» CTaJl CAMBIM MPUOBUIBHBIM B HICTOPHH POCCHICKON

aHUMaluu.

Konen Teoperndeckoil yacTu OUILUIOMHOI paboThl mocBsieH cnenuduke cka3ok. [lerckas
JIUTepaTypa CBA3aHa C OpUEHTALUEN Ha ayIUTOPHIO 10 16 JIET 1 XapakTepu3yeTcst B OCHOBHOM
peayusiMu, yCTOMYUBBIMUA OOOPOTAMH PEUU M CBEPXbECTECTBEHHBIMU CylecTBaMu. B cka3kax

TAK)Ke Ba)KHA 3ByKOBas CTPYKTypa U Haym4uue GoibKIopa.

Uro kacaeTcs caMoro mpolecca KHHOIEPEBOAA, BaXXHO OOpaTuTh BHUMAaHHE HA LIEJIEBYIO
ayOUTOPUI0 — B IAHHOM cliydae Ha peOeHKa, KOTOpBI BOCIMPUHHMMAET MHUpP HHade, 4eM
B3poCIbIid. B cBOell paboTe mepeBOAYMK JOJKEH PyKOBOIACTBOBATHCS PELIEHHEM OCTaBUTh
KYJBTYPHBIE OTCBUIKM, HANpPHMEp, B MX OPUTMHAIBHOW (opMe, U MOMHUTH O CMELICHUU
00pa3oB, CJOB U 3BYKOB, XapaKTEpPHOM AJsI BCEX AETCKHX TekcToB. Kpome Toro, B rmase
0 TePeBOJIE CKA30K ISt Ty OuisiKa s EPedncIInia TP OCHOBHBIX CEMUOTUYECKHX KO/Ia, KOTOPBIE
BAXKHBI C TOYKM 3pEHHs TepeBoja B HETCKUX (WiIbMax: JIMHIBHCTUYECKHI KO,
MKOHOTpahUIECKH KOO M My3bIKaJIbHBIN Kol YTOOBI epeBOa CKa3KU Ha sI3bIK MepeBona Obut
YCHEIIHbIM, HEOOXOOUMO HAlTH MPaBIIIbHBIN OAJIAHC MEXIy COAep)KaHHUEeM, KPEaTMBHOCTBIO,
MPOCTOTO BBIPAXKEHUs U OTPENeNeHHON «JIMHTBUCTUYECKOI cBoOOomoi». IlepeBomumk Takxke
NOJDKEH IOAyMaTh O TOM, Ul KOTO IPeIHAa3HAa4YeH NEPEBOJ - IJIs AeTel MIIaIIero BO3pacra

WA AJi TIOAPOCTKOB, 1 COOTBETCTBEHHO HOI[OfITPI K pa60Te.

JyOsisik MOKHO pa3meNiuTh Ha TyOJisiK XyI0KECTBEHHBIX (PHIIBMOB U MyOJsiK aHUMAIIMOHHBIX
¢unbmoB. K mocrnemHemMy Turly OTHOCHUTCS IyOJsK MHOCTPAHHBIX CKa30K, KOTOPBIH
MPeanoYTUTENIbHEE CYOTHTPOB, HE MMEIOIIMX CMBICTA Ui IeJIeBOi ayautopuu (peOeHka).
JyOstsix TaksKe UCTIONB3YeTCsI ISl aHUMAllMOHHBIX (DUIBMOB, MOCKOJIbKY OH JI€JIaeT aHUMALIHEO
Oonee amanTUPOBAHHON K KYJIBTYpE LIEJIE€BOI ayAMTOPUK, COXPAHSIS MPU 3TOM OPUTHHABHBIN
cmbicn. Ilpu nmyOmspke s OETCKOW — aymuTOpWM  HauOojiee BakHA KUHETHYECKast
CHUHXPOHH3ALHS, TTOCKOJbKY UX OOBIYHO MPHUBJIEKAOT [IBETA, & TAKIXKE JKECTHI MEPCOHANKEH.
Haubonee n3BeCTHBIMU KOMITAHUSIMH B MYJIETUTUTMKALMOHHON WHIYCTPUH, 3aHUMAOLUMHUCS

nyousikom, siBisiroTcest Dreamworks Animation, Paramount Pictures, Disney u Pixar.

B Teopernyeckoil yacTu IUIUIOMHONM pPaOOTHI 51 Tak)Ke IMOCBITWJIA INMaBy ckaske «Pycnan
u Jlronmuona, Oonblne, YeM CKa3Kay, MepeBOa KOTOPOIl ObLI MPeaMeToM MPaKTHUECKON YacTH.
OT0 poccuiickas MPUKIOYEHUYecKas aHUMAlLMOHHAsl CKa3Ka, BBbILIEAIIAs Ha 3KpaHbl
kuHoTeatpos 24 asrycra 2023 r. Pexxucceps! 310l ckasku - Anekceil Hununux, Bragumup

Huxonaes u Anekceit 3ambicioB. «Pycnan u Jlrommuna. bonbiie, yem ckaska» — 3TO
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skpanuzauus nosmel A.C. Ilymkuna «Pycnan u Jronmunia». B MynsTUIIIMKALIMOHHON cKa3ke
COXPAaHEHBI CIOKET U MMEHa MEepPCOHAaXeil MO3MBbI, HO COAEpPKaHHWE MEePECKa3aHO HEe COBCEM
TouHO. Ilepconaxu 1 UX B3aMMOOTHOILIEHUsI U3MEHEHBI C YYETOM COBPEMEHHOCTH. JIronmuity
MOJKHO Ha3BaTh (DEMUHUCTKON, yMeroleii Opats cyns0y B cBOU pyku. PycnaH ke mpencrasiieH
B CKAa3Ke KHIDKHBIM 4YepBEM, CTPOUTENIEM U HUHTEJUIEKTyaJOM, KOTOpBIII HE HIIET Apak.
OCHOBHBIM CIO)KETOM (pHITbMa OCTAFOTCSI IOUCKU KHSKHBI JIFOMMIUIBI, TOXUILIEHHON APAaKOHOM
B 3aMoKk BommeOHnKa YepHomopa. Ckaska cHsATa BopoHexckoil aHMMAalMOHHOW CTymuen

u tenexkanaiom CTB.

[IpakTrueckas 4YacTh MpPEACTaBIsIET COOOW TMepeBOA AaHMMAIMOHHOW cka3ku «Pycnan
u Jlronmuna. Bonbine, yem ckaska». IlepeBox Obul co3maH B BHIE OUAJIOTOBOTO JIMICTA, HA
KOTOPOM YKa3aHbl MME€Ha MepPCOHakeH, BpeMs 3BYYaHHS U OCHOBHbBIE CHUMBOJIBI OyOispKa.
Crenyrowuuil pa3aesn NOCBALIEH TPAHCIATOJIOIMYECKOMY KOMMEHTapUIO, KOTOPBIH s pasaennia
Ha JIEKCHMYECKHe, JIEKCMKO-CEMaHTHYeCKHue M rpammarudeckune TpaHchopmarmu. [lannas
IUIUIOMHAsT paboTa comepkuT B cebe TakxKe AUAJOTOBON JIUCT Ha PYCCKOM SI3bIKE, CO3MAHUE

KOTOPOTO SIBJISUIOCH YaCThIO MOl padoThl.

OCHOBHOI TeMOIi JaHHOU IUIIJIOMHOW padoThl OBLIO CO3MaHHME AMAJOTOBOIO CIHCKA st
pyCcCKOil aHMMalUMOHHOW cka3ku «Pycnan u Jlronmuna. bosnblue, yem ckazka», KOTopas MOIJia

OBI CTaTh MOJENBIO IJIsI BO3MOXKHOTO IyOsika B OyayLiem.
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7. SEZNAM PRIiLOH

Priloha ¢. 1

Origindl dialogové listiny pohddky Ruslan a Ludmila, vice nez pohddka

Kenmmnaa 00:44 [Tocepemu Mmupaked, beckpariH1
[TyCTBIHU, TaM, I'Jle HE BCTYIIAeT HOTa
[TyTHUKA, CKPBIT OT Yy>KHUX IJ1a3
IPU3PAYHBIN 3aMOK.

My>kdrHa 00:57 [[pu3payvHbIN 3aMOK, HABOJIAIIETO Y2KAC
KoJiryHA YepHOMODA.

Jutsa 01:03 [Ipu3payvHbIN 3aMOK?

Hursa 01:05 A KaK 3TOT 3JI0M KOJIIYH BHITVIAAUT? OH
CTPAIIHBIN ?

My»xumHa 01:10 He 3aeT HUKTO. UepHOMOD HACBLIIAET
CBOETO Y»KAaCHOTO JIpaKOHA, KOTOPHIN
[VHOCUT He3aMy>KHUX KPacaBUIL IIPUHIIECC
[IPAMO B €TI0 3aMOK.

I'ostoca 1:24 CMOTpuUTE, CMOTPUTE, IPAaKOH YHEC
[IPUHIIECCY.

V1o u 01:29 Tyna, Tyzma

[IpuHIg 01:30 D239311

Kuasp 01:42 1 H11 OAHOMY BOMHY HU IO/, CHJLYy HAaWTU
TOT 3aMOK, YTOOBI 0/I0JIETH KOJI/IyHA U
CITACTU MOXUIIEHHBIX IPUHIIECC.

Midnviinel 01:51 Bot kak? IIycTb TOJIBKO mOIpoOyeT MeHs
TTOXUTUT, OH MEHSI IOILIAIIET!

Kusa3b 01:59 To y MeHA pacTeT BOUTEJIbHUIIA.

JIronu 02:36 /To6po mosxastoBaTh!

JIrogmria 02:37 [Tpuset! Tobporo mHs!

JI101m1 02:40 Kpacasuria

Pycnan u Jliomviia  |02:48 00000

U0 vria 03:08 EIe€ Hu pa3y He BUjles1a CTOJIBKO
KopabJiell y HAIIETO rOPoJIa.

Pyciian 03:12 JTa y»K, CIIBIIIAJ CY?KEHOTO JiJIs TeOs 110
BCEMY CBETY HCKAJIN.

JIromMmta 03:16 He ns1a mens, i otia. OH He BEPUT, UTO
JTEBYIIIKA MOXKET YIIPABJIATH T'OCY/IaPCTBOM
11 TOTOB BBIZIATH MEHA 3a JII000ro
[TPOXO/IUMIIA, JIUITH ObI TOJIBKO BHJT OBLT
TTOBOMHCTBEHHEE.

Pyciian 03:28 Hy, Hy a gero TuI X0uems, Jlroamuia,
CKaKU?

JIromvimta 03:31 ;I OB XOTeJIa IPABUTDH KHKECTBOM U OBITh
CO CBOMM JIIOOMMBIM.
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Pyciian 03:38 A ecsit puzieTCs BBIOPATh YTO-TO OJTHO?

JIroammia 03:41 Torza... HaM O4YeHb IIPUTOUTCA 3TA
itoaka. IlocTaBuMm croja KaTaryabTa Wik
TpeOyIIeT ¥ CMOKEeM OTOMBATHCS OT
[TOTOHU.

Pycian 03:51 Kasb, 9TO y Hac B 30/T4eCKOM He ObLIO
VPOKOB 110 cTpesibbe. Ho... ¢ mocTpoiiko#
KaTaIlyJIbTa 51 CIIPABJIIOCH.

JIroavmia 03:58 Yy, Torna s 6yay ctpessarh camal Y Hac
OTJIMYHAS KOMaH/A.

JIroavmia 04:13 Tak pomanTmuHo. Pycian, riaau!

Pycian 04:18 UIto/iMIJ1a, ThI BBIFAEIID... 32 MEH?

10 vrta 04:34 JTa!

Pyciian 04:38 Dyy

Patmup 05:14 CeromHsa rpsAMO TBOM JieHb, Porpaati!

Porpait 05:17 brio Bce pexopawl, Patvup!

Porpait 05:24 I BOT cerogua k Baragumupy saranysa! U
MOTY BaM CKa3aTh — BOT YBUJIUTE, OH
TOYHO BbIIaeT MHe JIIOAMITY B JKEHHUXE.

Patmup 05:40 Hrika, Hrka, Hu. Thl O0raT MBIIIIIAM, HO
MO€E KOPOJIEBCTBO BXO/IUT B TOII 10, a
PKEHIOCh Ha JIIo/MusIe... a BOT TYT Ke
B3JIETUT B TOII 3, XOTb O/THA JEBYIIIKA OT
TAKOT'O OTKAYKETC.

JeByIiika 05:53 Bo3bMM1 MeHA 3aMyK, ITOXKaJIyHcTal

JleBytika 05:55 I 3a TeOs BRIAY!

HeBytka 05:56 1 3a Tebs BRIAY!

JeByIiika 05:58 [Ipoub, OH MoM!

dapiad 05:58 BoT M0 MaMyJiedKa TOBOPUT... OH,
cMmoTpuTe Tam Jlroamrial

Patmup 06:06 KT0 3TO ¢ HEN?

Porpmait 06:08 Huxkak Pycoan!

Pormai 06:23 Taxk, Tak, Tak. KTO 3TO 371€CH ¥ HAC?

dapiad 06:27 Pycisian u JIrogvral

Pormait 06:29 BaTkHuch, Papsiad, 6e3 Tebst Broky!

dapistad 06:31 Torya 3aueM CIIpOCHII?

Vo mMrta 06:34 Hy uero tebe, Poryaii?

Porpait 06:36 UTroiMrt1a, MOeH OyyIneit JkeHe Hy»KHO
OBITH pa30OPUUBOH B BEIOOPE KOMITAHHH.
KHMKeCKOH! JIOUKe He CTOUT BOJUTHCA C
PTUM KHIDKHBIM YepBEM. TOro Iy cama
YUHUTATh BO3bMENILCSA, 4 YTEHUE, IEBYIIIKA,
HE K UEMY.

dapistad 06:51 Pa3Be YTO KHUTa PEIENTOB?

Patmup 06:55 UItoamuia, ecsiu Tebe 3aBTpa IIOBE3ET,

KHA3b BbI6epeT MEHS TBOUM >KE€HUXOM. A 5

He TAKOM BapBap KaK 3TU BOE.
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JIromvria 07:04 Paszmeurasrice! A HH1 332 KOro 13 Bac He
BBINTY!

Pycsian 07:09 /Ta! JTroamuia u 6e3 Bac pa3bepeTcs, ¢ KeM
DTy dIIIe BOAUTD APYKOY!

Porpaii 07:13 [JIAHBTE, KTO TYT 3aKBaKaJ. Besiukui
KHsI3b el My»Ka BEIOMpaeT, a Thl, PyciiaH,
UTydIre pOThI KpoH. THI ellle pa3 B )KU3HU
OpYy>KUe B PyKax He JiepKaJji, OHO
[IOTsKEIee KHIDKKY, c1abax!

Pycian 07:27 TBI B Kypce, UTO CHJIbHEUIITHE MBIIIIIHI B
HAIIlEM TeJIe — 3TO MO3T, €CJIU €T0
HAKA4aTh.

Porpaii 07:33 Ula/ibl, KaK TBOM MO3T OCTaHOBUT MOM
Tonop!

Midnviinel 07:40 Hert! ¥Y3HaeT Mo# oTell 1 OH BaM YCTPOUT!
Be/ib KaK IJIaCUT 3aKOH: OPY’KUE HeJIb35
00Ha’KaTh B IIPUCYTCTBUH J0UEPU
BeJIMKOTO KHs3:a! MHade ka3HAT!

Porpaii 07:57 32 F0OKOM TOJIBKO IIPSITATHCS U MOKEIITD,
comak! [logymaentb, uro Berasm! Mpem!

Pycian 08:06 MHaue ka3uaT? Hy aTo ke 6pes.

U0 vria 8:10 Ho 1M 3TO HEBIOMEK, OHU He 3HAIOT OYKB.

Vo mMrta 08:16 /laBati 51 11oery, IorpooOyIo yOeIuTh OTIIA.

Pycian 08:21 Y magm.

JIroamuia 08:48 /Topory! IIpocTure!

Kapayn 08:51 Hy xHsKHA y Hac 6e3 mapsi B FOJIOBE.

JIroamuia 08:56 [IpocTure!

JIroMria 00:18 batromka! Ilar!

KHA3b 09:21 A, JIropmual I Tak ycrast oT cyetsl!

U0 vria 09:27 IAxa! 3Ha10, IO TPAJUIIMHU ThI JIOJKEH
10/100paTh My»Ka JIJIsI IOUEPU CaM yiKe
3aBTpA.

KHs13b 09:34 06 TOM 51 1 XOTeJI IIOTOBOPUTE € TOOOH.
Porpaii, Parmup u matymka ®apsada
[IPOCHUJIN Y MEH:A TBOEU PYKU.

Midnviinel 09:45 Hy Hazmo xe! A y MeHs 3a0bUTH CITPOCUTD?
Moe MHeHHe He HHTepeCcyeT?

KHA3b 09:50 UTtoaMuia, HO THI JKe KHsDKHA, YK Tebe-To
3BECTHO, KAK IPUHATO?

JIromvria 09:55 Ho sT0 xe Hesermocts! Bot uro Tebe
BaKHEE — MOE CHACThE UJIU 3TOT

CTapEBIINH 0ObIYaR?

Kusas3p 10:02 Ho pasymeertcs, TBoe cuacThbe!

oMt 10:05 Torma otnatt mensd 3a Pycsiana! On caesan
IpeJyI0KEeHUE U ... COIVIaCHIach!

KHA3b 10:13 PyciiaH — ciiaBHBIN I0HOIIA, YMHBIH,

OPANOYHBIN, HO OH Ke He BouH! Ecsn
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rpuzeT Oes1a, OH HU TeOsT 3aITUTUT
CMOXKET, HU KHSDKECTBO!

JIroavmia 10:23 [TpaBuTEITIO BA?KHEE OBITH YMHBIM, YEM
CHUJIbHBIM!

Kuase 10:27 [IpaBuTEIIO BA3KHO U TO, U JIPYTOE,
UTroamuia. £ 3Hat0, UTO THI TAHHO coOpaJia
TIPUIIACHI B CBOIO JIOAKY Ju1s 1tobera! 9To
UTHUITIHEE, [ 1a10 BaM ¢ Pyciarom
6J1ar0CJIOBEHHE.

JTroqMviriia 10:41 [Ipasma? /la, crracu6o!

KHA3b 10:46 Haperoch, MHE He IPUAETCA COXKAJIETD.

JIromu 11:00 BoT aT0 11a.

JIrogu 11:06 Kakue oHu sapkue!

Kuaso 11:22 JToporue roctu! CerofHs 60JIBIION
pa3ZHUK. Mos e JMHCTBEHHAA 10Yb
Ulroamua obpydaercs!

dapiad 11:37 3apaceTe!

Porpan 11:39 O nma! Ja! 1a!

Pycian 11:47 TBOI OTeI[ BOT BOT OOBSIBUT HAC... HE
Goumbes?

Vo mMrta 11:52 41... He 60IOCH HUYETO.

JIroamria 12:02 Ko 310?

Pycyian 12:07 UTromvriia, 6eru!

dapiad 12:10 Hapona, Tam sipakoH!

Patmup 12:14 JIrommviia?

Porpait 12:15 Pycinan?

JIroavmia 12:20 Pycian! He Tpons ero! nmosy4dari! Jlamsr
[IpOoYb!

JIroavmia 12:32 Pycaan! [Tomormu!

Pycian 12:35 UIromvua!l A cerrgac.

JIroamuia 13:00 XBaratica! Pycian!

Pyciian 13:06 JIromvial

10 vrta 13:08 Heeeer!

Pyciian 13:23 UIromviia! JIooaMuty ITOXUTHII IPAKOH!

Kuasp 13:31 D10 UepHOMOD — 3JI0M KOJIYH.

Kaa3b 13:40 JIpy3bs1, MOIO JIFOOMMYTO I0UBb YKPaJI
KOBAapHBIHN KoayH YepHoMmop. Tomy, KTO
criaceT JIroMIILy 51 OT/IAM €€ XKEeHOH a C
Helo 1 TpoH. Mol TpoH 3a JIrogmuuty.

Porpait 13:59 1 Bepry JItomMuuty... ¥ TPOH Gy/IET MOMM.

Patmup 14:05 1, Patmup, cacy JIroqvrury.

Mamysieuka 14:09 Hegemytomii ctpaxos Papitad criacer
KHDKHY.

dapistad 14:31 dto? A, uro u?

Mawmyeuka 14:15 1 me criopu. [Iyniblinka, KHAXKECTBA HA
JI0pore He BaJIAIOTCA.

Kuasp 14:21 Crymatite, BouHBIL. Beprute JltoqMmiy.
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Pycian 14:25 Besmukuit KHs3b, HO BEJIb MBI C
UIro IMMIIOH.

Kuasp 14:27 I 6pw1 He TpaB. JIroAMIIIE HYKEH TePOH, a
HEe KHUTOYeEH.

Porpaii 14:39 TrodsK, cTyIIad MoIIayvb B YUTaJIbHE!
UIrogmuia Oyer Moeti!

Kenmuna 15:15 Heuero cunets TyT!

Pycian 15:18 1 npaBpal

Pycian 15:36 /Ta. /[paxkoH 1mosieTes1 Ha BOCTOK, 3HAUUT U
MHE Ty/Ia.

dapiad 16:00 KapTomrky rmosoxmia?

Mawmyeuka 16:01 [Tosoxmiia.

dapiad 16:03 A Oy>KeHUHY?

Mamysieuka 16:04 U ee Toxe.

dapiad 16:06 A TIDAHUKU Ha CJIaZKOe?

Mamysieuka 16:08 [Tm1r! Hukakoro ciazikoro moka He
BepHENILCA ¢ KHAKHOHN JItoamunor!
/TaBai e3xkari-Ka, HAC JKJIET KHSKECTBO.

dapiad 16:17 Pycsian?

Patvmup 16:36 U1 ryie Tebs Topko HOcuT Papiad?
CKOJIBKO MOKHO K/JaTh?

Porpait 16:40 ThI pYJIBKY CBUHYIO He 3a0bL1?

dapistad 16:51 He cmerHo. Yrazjaiite, KOro s BUeI
TOJIBKO YTO.

dapistad 16:56 Pyciana!l

dapistad 16:58 B Taxkux HeJIeIbIX J10CIexax

Patmup 17:00 Pycnan? B nocriexax?

dapiad 17:04 1 Bam He Bpy. 1 BOT OH OTIIpaBUJICA B
HeIIPOJIa3HbIN JIeC.

Patmup 17:07 Ho, He y2k TO uzieT 110 cienam JIro AMIIBL.

Porpait 17:12 I ero nocturny nepsbmv! Crabakuy,
BCTPETHUMCSI HA MOEU KHSKECKOH cBaibOe!

dapistad 17:21 A 3auem emy Boob1ie Pycsran? Mbr pasee
He JII0AMITY e/leM CIIacaTh?

Patmup 17:26 Cotymaii, 3a4eM THI BeI3BasIcA? He yx To
rpasyia JIro Mty criacath cobpasics.

dapistad 17:37 Mamysiedka 3TOrO XO4eT, BCE TAaKU
«KHKECTBO Ha ZJOPOre He BAJIAETCA».

Patmup 17:42 Ho Besib 3TO HE MaMyJIeuKa JoJKHA OyieT
CpasuThCsa ¢ YepHOMOPOM.

dapistad 17:46 He 6otics, 0HA 3TO 3HAET, KaK C HUM

cripasurca. Ho, ckakem, ecsmt UepHOMOD
OKQKETCSA BEJIMKAHOM, OHA BEJIMJIA
[TOIKUHYTb EMY UTO-HUOY/Ib AlIIIETUTHOE.
Bot Tak. Xoporro, uro IlesbMeHb cO MHOM.
Ho, To1, PaTMup, HaBepHOE, ITpoCTO Oe3

a oT JI'OAMMJIBI Pa3 JKU3Hb PUCKYEIIb.
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Patmup

18:05

Uto? f? Bpock, 3TO JaMBI BJIIOOJIAIOTCS B
Patmupa. Tak, u HUKak nHave. [[1g meHa
9TO BOIIPOC PEIyTAllUU U A BCErZa
[10JIy4aro Jydiiee. JIrogviia camasn
KpacHBas IIPUHIIECCA, a 51 BOOOIIE BceM
XOpoII. JIeMeHTapHO.

dapiad

18:25

Hy a BAPYT THI BCTPETHIIID €I1€ OOJIBITYIO
KDACOTKY.

Patmup

18:25

Torma s mpocto JIroamruty 6porry. Yaauw,
Dapsad beccTparrHbii!

Porpan

19:03

Pycnan!

Porpan

19:15

TwI, TpyC, BBIXO/M!

JIroamria

19:28

Pycitan? 9to rae? A Huyero He IOMHIO.
Mzr! uto, B Kutae? MuI B cBazieb6HOM
[myTernecTBUU. PyciaH, rjae ke ThI?
Pycian! Pyciaaun! Oro, 3To mBe/iIcKUM
ctoJt. Typius, uro su? PycsaH, XBaTUT
BaJIATH JypaKa, rre Thl? Ho Kak KUBHIE.
MeHA TOXUTHITH.

Hazrra

21:02

UIrogmria

JIroamria

21:05

DTO THI MeHA yKpasa? Jla ermre U co
cBaibOBI? YUTO 2K THI 32 MOHCTP TaKOM ?

Hazrra

21:10

Boutie6HbIH MOHCTD. /{060 OKaIoBaTh
B HEBEPOATHBIE YepTOru UepHoMopa
Besrikoro. 3a Bce BpeMeHa HE MHOTHE
TIPUHITECCHI YIOCTOMJIMCH YECTH OKA3aAThCA

TYT.

JIroamria

21:25

1 51 O0/1HA U3 HUX HE BepHyJIach. f uTo,
MOTY OCTaThCA 3/1ech HaBcera? Kakom
ac!

Hazrra

21:31

HeT, HMKAKOTO y2Kaca, TOJIBKO BECEJIbE.
UepHOMOpPY CKy4YHO, OH HUIIeT KOMIIAHUIO,
THI Ta CYACTJ/IMBUIIA, HA KOTOPYIO YIIAJI €r0
BEIOOD. ITO OOJIBIIASA YECTD, MOXKEITH
OO0 ropIUThCA. YCIaKAal ero B30p U
pasBiiekaii. U ThI OyenTb 3/1eCh KyIIaThCs
B POCKOIIH.

JIroamria

21:54

1 He urpymka, ...

Hazrra

21:56

bpocs, JItoMuia, CBOM NbUIKUI HPaB
riopa ykpamartb. He-To pazouapyems
[IOBEJIUTEIIA.

JIroamria

22:04

Ouenb paaa 6yy ero pa3ouapoBaTh.
[TycTh uier cebe IPyryo KyKiy!

Hazrra

22:09

Toryia rOTOBBCST IPUCOEMUHUTCS K TEM
[JIYIIBIM [IPHUHITECCAM, YTO ITIPOTUBOCTOSIIN
Uepromopy. CMUpPHUCH ¢ cyZIbOOH 1
3aiiMeIrs CBOOOMHBIN IILEAECTA.

Hazrra

22:24

1160 Torma oH obpaTut Tebs B CTATYIO, KaK

e ZieJIo.
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JIroamria

22:33

dTto?

Hazrra

22:47

[TpusiTHOTO IpebBIBaHMA. THI BCE PABHO
He CMOJKEIb cOeXaTh OTCIO/IA.

UepHomoOp

23:11

Her, meT, HeT. f BCe 3TO y>ke HaZieBaJIL.
BHIOPOCUTDH UX. MHE HY?>KHO ITOJTHOCTBIO
0OMeHUTH rap/iepo0, YTOOBI ITOPABUTH
MOIO HOBYIO ITOZPY-KKY. ITmm! f sxaxngy
HOBOH MOJIBI.

Hazrra

23:32

[loBesuTesnb, KHsKHA JIIoaMIIIa BO
/TBOpIIe. A BBIIOJIHMIIA BAITy BOJIKO.

UepHomoOp

22:39

[IpexpacHO, THI BEPHO CIIY>KUIIIb MHE,
Hawna, u 3aciy»kmiia Harpazay. A HakoHery
OTKpPOIO Tebe, T/Ie TIPSAIETCA BOJIIEOHMK
DuHH.

Pyciian

24:20

Ei1! Ocrasp ux B mokoe! IIpeaympexaato, s
TOTOB IIyCTUTH B X0/ 3TO. PyciiaHs,
VCIIOKOHCsI, JTyMaH, Yero, yero 60sTest
3Men. OroHb, MaHTycThL. O, 71a... KOHEYHO,
3AKJITHATEIN 3Mel!

bepn

26:02

Cracub0, xpabphIit 60raThIPh.

Pyciian

26:05

A?

bepn

26:06

THI crac MeHA M BCIO MOIO CEMBIO. f B
tostry y Tebs 1 Oyry Tebe CITyKUT.

bepn

26:20

TBI TOBOPUTEH yMeeNIb?

Pyciian

26:23

TBI ymeerb?!

bepn

26:26

Hy xoneuHo xe! f xe bEépH — nmocaeHMN
roBOpANTUN Me/iBe/ib. CKaKU MHE, UTO
rpuBesto Tebs1 B HAI Jiec?

Pyciian

26:33

1ty cBOIO BO3JIIOOJIEHHYTO. .. JIFOAMILTY.
KoBapHbBIN KOJIZyH UepHOMOD ITOXUTUI
€€, ero JPaKOH YHEC €€ 3a ITOT JIEC.

bepn

26:42

UepHoMmop? 3Mes, YTO HaaJI HA HAIILY
CEMBIO Y HETO B CJIy»KeHuU. Ero mocbuiatoT
OXOTUTCA HA PEJIKUX 3BEPEN U U3 Mexa
BEpPHBIE IIOPTHBIE MIBIOT /1A YepHOMOPA
0OHOBKH.

Pyciian

26:55

3HaeIlb, I/ie er0 MCKATh?

Mensenb

26:57

Het. Ho mory oTBecTu TeOs K 106pOMy
BOJIIIIEOHUKY 110 MMeHH OuH. OH Kak pa3
PKUBET B Harrem Jjiecy. OH MOXKET 1 3HAET,
KaK HalTU nojyieria YepHomopa.

Pyciian

27:09

Criacubo.

Mensenb

27:10

Cajuich, nepkuch kperde. CripsaubTeCh B
GepJiore, CKOPO BEPHYCh.

Patmup

27:52

Kpacotku! IIpuOBUT JIyUIIiit My»KUrHA Ha
CBETE.

IIpunnecca

27:59

My>xumHa?

IIpunnecca

28:00

[IpaBma?

IIpunnecca

28:01

Kakoit kpacaBuuk!
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[IprHIecca

20:05

PaTtMmup?

Patmup

20:06

/Ta, mamebl, He Tak ObICTPO. f emmé He
nocTpors Kanurosmi.

Pyciian

20:26

VX TBI!

DuHH

20:31

929, by

bepn

29:37

DrHH

DuHH

20:38

bépu! Mot crapriii apyr! Kak a paz. Kak
TBOM MBIIIKH, Y?Ke TOBOPAT?

bepn

20:48

Her, cyna 110 Bcemy, A U IpaBza
rocsieHuN bbepH.

DuHH

29:54

KTo 3TO TaMm ¢ To60I?

bepn

209:56

Dto Pycsan. OH ciiac Moo cembio. Emy
HY>KHA IIOMOIIb B ITIOXOZIE.

DuHH

30:03

Yy, 1ToXo/1, He cMaxXuBaelllb Tl Ha BOMHA.

Pyciian

30:25

Most sirobumast, JIroamita, ObLta
[TOXUIIEHA PAaKOHOM. ['OBOPSIT, UTO 3TO
J1€JI0 PYK 3J10T0 KoyiryHa YeproMopa. Bel
PKe BOJIIIIEOHUK, ITPOIILY, IIOMOTHTE €€
criactu!

DuHH

30:36

Koneuno, a momory. f Benp TOXxe
BITHOBAT.

Pyciian

30:40

Ter BuHoBaT?

DuHH

30:42

/IpakoH, 4TO CIIy>KUT YepHOMOPY — 3TO
KosiayH HarHa, Most pOKOBast JIIOOOBB. fI
TaK JIOJITO IOOBIBAJICS €€ PACIIOJIOKEHUA,
JIBAJILIATD JIET A YUWJICA KOJIZIOBCTRY,
ITOOBI OBITH €81 PABHBIM, HO JIa’Ke B MOUX
(baHTa3UAX UCXOM OBLIT O/THH.

Hazrra

31:03

I Tebd He y1r06ITIO.

duHH

31:05

I 6BI HE CMOT CMHPUTHCSA C OTKA30M
HasIBY, U S IIPUMEHIT KOJIZIOBCTRO,
rapaHTUpyoIee ee J060Bb. IIpaBaa, oHO
0Ka3aJI0Ch CJIUIIIKOM CHUIBHBIM 1 HavHa
CTasia Ha MHE IIOMeIlleHHas1, 6e3yMHO
romernennas. Ho, ObLIO 1I03/1HO, Bee
CBEPIITIIIOCH U KOJIJTOBCTBO OBLIO HE
cuATh. HartHa 6e3yMHO B MeHA
BJTIOOMIIACK.

Pyciian

31:30

11 uTo ke gaspie?

DuHH

31:32

Jlanpmme? A gasneie Yepromop. 1lpexae
eM A ycIes packosiioBaTs Havnay oH
[paccKasajl el 0 MOUX JeAHUAX.
PasrHeBaBIINChH, MOST JIIOOMMAast
0OpaTHIach K THME.

Hawmma

31:44

Moe Bo3Me31He I1aIeT Ha KaXKI0T 0.

DuHH

31:50

Tak rosBmICA fpakoH. f 6pocu ee 1
cbexxa. C Tex IOp CKPBIBAIOCH B/ECh.

Pyciian

31:55

Ho, a uto ¢ Haunoi1?
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DuHH

31:59

Ho u ¢ Tex cambix top Hannaa
ITeCTBUTEILHO MCTUT. He TosIbKO MHE, a
BOOOIIIE BCEM, KTO CYACT/IMBO BJIIOOJIEH.
Kax BbI 11 ¢ JItoAMUJIOH.

Pyciian

32:09

UTroqMriia... 3HaTh OBI UTO ¢ HEH cerJac.

duHH

32:13

DTO 37IEMEHTAPHO.

Hawmma

32:36

Cccc. IIpocHuch, mpocHUCK, JIromua,
[IPOCHUCH. Y TeOST BO CHE TAKOI'O TOUHO
HET.

Hawmma

33:02

Tebe KPYIIHO IIOBE3JIO

UTOOBI B CKA3KY YHECJIIO

Tebe BBIIAJI CYACTIUBLIN OMJIET
Tak ryiaau, ke pacKpbIB POT

Hy gynec KpyroBopor

UTO HE BCTPETUIID U 32 COTHIO JIET
/10J1011 BCe COMHEHDBS

TaxIy# 1 1101

/17151 TeBs1 TOPBI 30JI0TA

1 mtaTheB poit

PockonrHbIN XaMam

1 maccak U3 KaMHeln

BocTouHas KyxHs, HET B MUPE BKyCHEN
Kax MaHUT apoMarT 11BETOB
T"ocrioziH TBOM Ha BCE TOTOB

Ko :xe on? Hamm repoii?
UepHomop

Ko »xe Os1arozeress TBOKR?
UepHomop

KTo BCe 3TO cMor /11 TeOs1 IOOBITE?
D10 nnoBestuTe b, OH HAIl XO3IUH
UepHomop

B Mupe OH TakOH OVH
UepHomop

CaMBIH KJIQCCHBIF T'OCIIONHH

He Oyab CTPOIITUBOH, ITepe] HUM
CKJIOHUCH

CrnaBbcsa rpo3HbIN UepHOMOD
CoTtpsAcatica Mup

CrnaBbcsa rpo3HbIN UepHOMOD

TeI HemoOe UM

JIroamria

34:28

[Tosy4gari!

UepHomoOp

34:40

lAaaaa!

JIroamria

34:42

Kak Tebe! JIacTuresb Mupa Hamescs!
Xouemb eme? MHe He kanko. f He
CKJIOHIOCH, KOJIYHBIIIIKA ThI,
BTOPOCODPTHBIM!

JIroamria

35:02

Passiieuenue xotesa? Paseiekaricsa! A BOT
FBO3/Ib IPOTPaMME!!

Pyciian

35:20

UlroiMuia, IepKUCh!

JIroamria

35:23

Pycian, Pycman? Tel rae-to TyT?
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Pycian 35:29 [, a cettuac! MunyTky. Ceituac, /1a Kak Ke
MHE.

JIroavria 35:46 Y>xe mepentuTcsA. 3a 4To.

Pycian 35:53 JIa/THO, TaK Te 3TO MECTO U KaK TyZa
[10ITaCTh?

OUHH 35:59 OOBIMHOMY Y€JIOBEKY HE IT0]] CHITY
010JIETH TAKOT'O KOJIZYHA Kak YepHOMOD.
Ocrapatics, B yYEHUKE BO3bMY, 1 T€OS
BceMy Hay4dy U Oy/ieT MaJIeHbKUH NTaHCHUK
10O UThH Er0

Pyciian 36:12 UleT uepes 207?

OUHH 36:14 [IpuMepHO, MOXKET 30, Kak OyIeInnb
yauTbeA. KosoBeTBO - 9TO X €710
HEIIPOCTOE.

Pyciian 36:28 Her, a y>xe 15 JIeT OTYy4HJICs, MOKHO KaK-
TO HOOBICTpEE?

OUHH 36:32 EcTb criocob, HO 3TO BCer/ia BepHast
CMEDTb.

Pyciian 36:36 BpocuTh JITO6MMYTO B JIaTIax OJIEPKIMOTO
KosryHa? Kak o MHe, jiydriie y:x

€pETD.

OUHH 36:43 /Iesr0 roBOopuIie. u Bce BpeMA Ha
BOCTOK /IO CAMBIX ITeCYaHbIX rop. IIpoxos
TaM OXPaHsAET BEJIMKAH.

bepn 36:58 Oro, ueM J1asibIlle, TeM UHTEPECHEE.

OUHH 37:02 E.ci cMOXelrb 010JIETh BEJINKAHY,
[IOTIAIENTh OPSAMO B ITapcTBO YepHOMOpa.

Pycian 37:07 Criacr60, ®uHH.

OUHH 37:09 Y mauw, Muible!

OUHH 37:29 Pycian? bepu? Hauna, ThI Hall1a MeHA?
He 3abniBatiTe 1o/IMBaTh ceOst!
ITomorure! Aaa! Ilpuser, Pycias.

Pycian 38:15 OuHH?

OUHH 38:16 Criacuuru

Pyciian 38:18 Dring!

Pycian 38:27 A?

Porpmait 28:29 Aaa, Pycian!

bepn 38:32 SHAKOMBIL?

Pycian 38:33 K cokanenuto. bexxum. bepH, cTom.
CoBceM 4TO JiY, TyAa-TO 3aUeM?

bepn 38:40 A Kynma?

Pycian 38:43 He Mory 51 ¢ HUM OUTBCS.

bepn 38:44 [Touemy?

Pycian 38:46 /Ta s HUKOTAA B "KU3HU He 0T YeJI0BEKA.

Porpaii 38:51 CroM, Tpyc.

bepn 38:54 Co 3MeeM THI JKe JpasIcs.

Pycian 38:55 Tax 3Mel, He YeJIOBEK.
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bepn 39:01 ThI 4TO, 3aKOJIJIOBAH?

Pycian 39:03 HeT

bepn 39:05 [Ipourpau criop?

Pycian 39:06 HeT

bepn 39:07 Jlypak uro jimu?

Pycian 39:08 ...

bepn 39:19 buThCA BCe ke IpUuIeTCA.

Pyciian 39:21 brepH, O6eru cKope, eMy HY»KEH f1.

bepn 39:24 Her.

Porpait 39:31 /la TyT KpyroM OHU TPYCHIL.

Pycian 39:34 Porpaii, cTOM.

Porpaii 39:35 Kak Bcergia mpsgertbes, TyQIisaK.

Pycian 39:48 Porpaii, cTOM.

Porpaii 39:52 /laBati, uepBsK, HOIpoObyH, yIaph.

Pycian 40:39 Oo, OyZeT IIUIIKa.

Porpmait 40:40 Tebe KamoK.

Pycian 40:42 000000

Pyciian 40:52 PyKy nmepxu.

bepn 41:13 /17141 mapHsA, KOTOPBIM HUKOIZA He JPaJICH,
ThI CXBATHIBAENTH HA JIETY.

Pycian 41:17 [T'bl uTO, IpUKMIBbIBAJICA? Cephe3HO?

UeprOMOD 41:34 HeT, HO 3TO HU B KaKue BOPOTA, JJUKOCTh
IpocTO. CKOJIBKO JIET 2Ke 51 HUKOT/A ellle
He BUIbIBAJI Takoro. Hamasa, korga A
OKa3aJI el TaKOH IeZipblii npreM. [lotom
TO He ApaJsics, M30MBATH PAYIITHOTO
XO3gMHA, YTO 32 APAHHOE BOCIIUTAHUE.

Hawuna 41:49 [IoBesinTE B, IIPUBETCTBYIO.

UepHomoOp 41:52 Aa, Hanna, BepHy1ack. CKak1-Ka MHe,
HOBeHbKadA JIrogMIIa, OHA TOYHO U3
[IPUJIMYHOMN ceMbU ? A TO BeZleT ce0s Kak
JTKapKa.

Hauna 42:01 /Ta, OHa TOYHO HACTOAIIAA IPUHITECCA,
[IPOCTO IIPOJIBUHYTasA. Takoe HbIHYE Y Bac
[TOKOJIEHUE.

UepHomoOp 42:10 UynHenpko. f Hawasm nepexuBaTh 4TO CO
MHOM YTO-TO HE TaK. A TaM KTO paccesicsa?
My>xurHy cebe Haria?

Hanna 42:18 D10 OUHH, 3JIEUTUN 13 MOUX BParoB.
[103B0JIb 3aTOYUTH €TI0 B TBOEU TEMHHUIIE.

UeprOMOD 42:25 D10 TOT camblii PuHH? PUHH, TOXUTUTED

cepaen? Kak a pasg 3HakoMcTBy. 14 HEro
MO TEMHMUIIA BCET/]a OTKPBITasA. A Beb
MBI ¢ TOOOH 0JTHa KpOBb. CKaXKy, JIPYT, MBI
0ba K JeBUITaM HEPAaBHOTYIITHEL Kak
TOBOPAT, s KPACUBBIX BHIOMpato. KTo xe
Bo6uTesa B Hamny? Tosbko aypak.
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DuHH 42:46 Kak Ob1 TeOe caMOMy B UTOTe He CTaTh
imypakoMm. Pycsian Te0s1 OTHIIIET, ¥ OH
KOTJIETY U3 Tebs caesaer. Tak uTo
UIroiviia, 3To emrée BeTouky. OueHb
Jlep3Kas cTajia HbIHYE HAIlla MOJIOJIEKb.

UeprOMOD 43:02 Kaxkoti emé Pycran? Poman. Kto aTo Takoit
BOOOIIIE?

Hawuna 43:06 PKenvx JI0AMUIIBL, JIFOOUTEb KHUT.

UepHomoOp 43:10 C yma covttu. UTO ke yCTPOUT HaIll
Pynonbd, 3aBasuT Ha 3aueTe? YBeIUTE
ero, IOKa A co cMexy He riomep. Onom,
Pybesib MHe mTokaxket! Mue, UepHOMODY!
1 npuramure JIrogvity, B kietke. Hayday
ee, UTO 3HA4YaT MaHEPHI.

JIromvria 43:46 UlagHo. UTO OBI €I11€ ITPpUBA3aTh.
HTEepecHEeHBKO. f — BIaabpauIla Mupa
Uepromopuxa. Bor ato na. Uyaeca! Ito
Iarnka HeBuauMKa. Hy BOT cefiuac A Bam

CTPOIO.

Cotyxamue 44:49 Kyzma oHa gesacn?

Cotyxamue 44:50 O, HeT.

Cotyxamue 44:52 OHa HUT]IE.

Cotyxamue 44:53 /Ta

Cotyxamue 45:11 bena, mosesimresip. JIroaqvruia mpomasia.

UepHomoOp 45:17 [Iponana? Uto 3a uy»kb? OTBICKAN IBOPEL]
CBEPXY 10 HU3Y, a HE TO A BAC BCEEEEEX.

JIroavria 45:34 /Ta 3TO JTAOUPUHT KAaKOH-TO.

Cotyxamue 45:41 A KaK OHA XOTb OBbI pelnruia.

Cotyxamue 45:42 A TO HaM T'OJIOBY OTKPYTAT.

UeprOMOD 45:44 Wimute seTsaru, Haraure ee! Ecom
[10/IBE/IETE MHE, 51 BAM YCTPOIO MYKH KaKUX|
CBET HE BU/IBIBAJL.

JIroavria 45:51 Tam HaBEpPHO U €CTh BBIXOZ,.

UeprOMOD 15:54 !

Coryxarmmue 45:55 iy, miy

JIroavmia 46:13 U1 TyT He BEIOpAThCA 3HAYUT.

UeprOMOD 46:18 /[a 9TO 2k 3a IIPUHITECCHI TIOIIJIH,
HIUKAKOT'0 YBAKEHUA.

Hawuna 46:46 O, TToBeJsINTEb, MBI HE HAITLIIN JI10 Mty
BO JIBOPIIE.

Cotyxamue 46:51 MEI Bee 0OBICKAJIHM, U CaJl, U HIDKHIIE
PTAKU — ITyCTO.

UeprOMOD 46:56 Efi oT MeHs He cOexkaTh. V13 1BOpPIIA Beb
HeT BBIXOa. MIuTe, KTO CXBATUT
UTt0 AMIMITY, TIOJIyIHT OTITYCK ¥ aDOHEMEHT
B CTOJIOBOM — €IIIb 10 OTBAJIA.

Coyxarmue 47:06 A6oreMeHT! B cToJI0BYIO.
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Cotyxamue 47:10 YBUAMMCS

UepHomoOp 47:11 HukoMmy He yiiti oT YepHomopa. Kianyce,
PTO JIT0IMIIIA TOKOPUTCHA.

JIromvria 47:17 Ox He ¢ TOU ThI cBsA3ascs. He croit
UepHomop To. Moe cepALie IIpUHAJICKUT
PyciiaHy, THI ellfe MOIJIATUIIBCA 32 CBOU
OecurHCTBA.

UepHomoOp 47:26 Aa, moti TIopbaH. Tak BOT B ueMm Jieio.

JIromvria 47:30 BepHu MeHsT JOMOM U 0CBOOOTH BCeX
3aKO0JIZIOBaHHBIX ITpuHIlecc. U ecou mmo-
XOPOIIIEMY ThI HE XOYEeIllb, TO OyeT Mo-
[1JIOXOMY.

UeprOMOD 47:39 Hy, cxBatuTh!

Hauna 48:06 Aaa

JIroamria 48:11 UTo He BuzaTh npuHIleccaM Bosm. Hy 3To
MBI eI11€ TIOCMOTPUM.

UeprOMOD 48:20 To1 3HAYUT JIIOOUIITL Pymest, 1a? 9TO MBI
eIre HOCMOTPHM.

dapistad 48:30 [IestbMeHBb, TOMHUIIB, MAMYJIEUKA
CKa3aJia HUKAKOT'0 CJIAKOr0. A BJIpyT OHA
rMesia B By BooO1e? To ecTh 10 KOHIIA
PKUI3HU ?

Pycian 49:11 [loromu... THI TOXKeE CJIBIIHIIG? I"0J10C
3HAKOMBIH.

bepn 49:16 ['ie-To pAnOM, CyZA 10 3BYKY.

dapistad 49:19 I He BKycHBIN. Hy momors, moMmorure!
Pycian? Ilomoru.

Pycian 49:29 CripeIruBai Ha JIOMIAb.

dapistad 49:31 He mory, 6010Ch BBICOTHI.

Pycian 49:33 A ero 4To, He OOUIIBLCS?

dapistad 49:35 boroch, koneuro. Ho BBICOTEI O0I0ChH
OoJibIIre.

Pycian 49:41 UlagHo. ®apsiad, jie3hb BhIIIIE.

dapistad 49:48 1 He MOTy, ¥ TaK CJIMIIIKOM BEICOKO. MoOry,
MOTY, MOTY.

dapistad 50:27 Oro, BUZjaJIN, KAKOTO S KPOBOXKATHOT'O
MOHCTPA JIIOJI0E/Ia CeMYac yesaa?

bepn 50:34 /Ta, oueHb JIFOOOTIBLITHBIN Ha BHJ] 3BEPD.
HUKOT/[A ITOX0KUX He Buzal. O0ys3a oH
/1 Hac, JaBa ero TYT U OCTAaBUM.

bepn 50:49 Uro? Jla s 2xe IIpOCTO IIPeAJI0KILI.

bepn 51:15 ATO YTO 3a JIUBO?

Pycian 51:17 O6paszerr ApeBHEr0 30149ecTBa. KoMy

J1AJIOCh TAKOE TTIOCTPOUTD ?
bepn 51:23 He HpaBuUTCA MHE 3TO MECTO.
Pycian 51:26 /Ta, BEITJIAZINT 3JI0BelIee... HO TY/Ia-TO HaM

11 HY>KHO.
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dapiad 51:50 Kako#-TO MHe KyTKUH COH IIPUCHIJICA.
TaM OBLT XUIITHBIF 3aTPO3A€I] a eIlle
CTPAHHO T'OBOPAINU MeJIBE/Tb.

bepn 51:59 ['19HB, TIPOCHYJICA.

dapistad 52:01 A? 1o 61T He coH? Xoza, IlesibMeHb, HO.

Pycian 52:17 dapstad, 1a He Ooiics, e3:Kai JOMOMH.

dapistad 52:29 )Aaa, 3HaeTe YTO, A BaM I10KaJIyH
KOMIIQHMIO COCTABJIIO TTOKA.

bepn 52:38 CraeTrcsa MHE KaK-TO HCITyTaJICA 3aCTPATD
3J1ECH B OJTUTHOYKY.

dapiad 52:43 [loBeph MHE, YK JIydIlle 37[eChb C BAMH, YeM
B3ATb U BEPHYTHCSA K MaMYyJIEUKE C
rmycThIMU pykaMmu. OHa Besesia MHe 6e3
KHSKECTBA HE BO3BPAIAThCA.

Pycian 52:51 Te1 JTFOOUITIE MaMy, 3TO cIaBHO. Ho ThI
Belb yKe B3pocsbii, Papsiad, rmopa yxke
CBOIO T'OJIOBY BKJIIOUAT.

dapistad 52:57 ThI 4TO, XO4UeIlb CKa3aTh, YTO MHE He HaJI0
MaMYyJIEUKy CJIymaTh? Thl CBOIO HE
CJTyIIA€eNTb, UTO JIN?

Pycian 53:04 ... ’KUBy OZIVH.

dapistad 53:05 Bot 6emusara. C MmaMyJiel Tak 3I0pOBO,
MaMyJId caMasi YyMHasl, OHa BCET/la MHe
TOBOPHUTD, UTO U KaK JI€JIATh.

Pycian 53:24 MoxeT, TBOS MaMyJIA CKQKET Ky/1a HaM
Terepb IIyTh Jep>KaTh.

bepn 53:32 BoT nmeHHO.

Pycian 35:35 371eCh JI0JKHA HAUUHATHCA ITYCTHIHA
Be/lyIas B HapcTBo YepHomopa. MHe
CKa3aJIM, YTO IIPOXO/ TyZla OXPaHAET
BEJIMKAH.

dapistad 53:43 Besmkau? 1lycTaku, y»k MBI TO 3HAaEM, YTO
C BEJIMKQHOM JieJIaThb. MBI 3HaeM, J1a
[lestbMeHB?

dapistad 53:59 O11, 3TO erre 4To?

JIroamria 54:12 Haerock mosyuures. JlaBai ke,
rTosTyarch. JKau, skau, a st OICTPEHBKO.

[IpuHIecca 54:44 A kak >xe UepHoMoOp?

IIpunnecca 54:46 1 ero y»KacHBIN PAKOH?

IIpuHIiecca 54:48 OmnacHOCTh MUHOBAJIA?

JIroavria 54:49 Bce morom. Cettuac HeT BpeMeHU. berowm,
32 MHOM. BepeBka He JiocTaeT, HaM HY>KHO
YTO-TO eIlfe K Hel IIPUBA3aTh. Bamu
HAPA/IbI, MOXKEM HCIIOJIb30BATh UX.
[1;1aThs OJIOH.

[IpuHIecca 55:15 EcTh 0/1HA MBICJIb IOJIyYIIIE.

10 vrta 55:59 OcropoxHo. Ckopee! JI[pakoH Ha HOAXOJIE,

51 IOCTAPaOCh BHIUIPATH BPEMHL.

100




[IpuHITECCH 56:23 bricTpee, ObICTpEE.

Midnviinel 56:26 UTto Takoe, IIOTepsIa KOJIEYKO?

Hawuna 56:31 PKuBo, oT/1att ero MHe.

10 vrta 56:54 AtiopT!

JIromvria 57:09 [Tosryumitock, OHU cOeskai. A BOT MHE
[IOXOXKE IPUAETCA UCKATh JIPYTON BBIXOJI.

dapistad 57:18 Uto ato Tam? Besukasn! IlesibMmens, TBOM
BBIXO/I.

Pycian 57:42 Kaxkoii-To 6pen. I'ostoBa u Bce. O, ao,
J1s1/1b, IPOCHUCH, HAM HY>KHO IPOUTU.

bepn 57:58 ThI OTBETUTDH HE XOYEIIh?

dapiad 58:03 UTO 2k BBI €0 37IUTE TO. A BAPYT OH
BO3BMET U 11eJITUKOM BbLIe3eT. OHO HaMm
Has0?

Pycian 58:09 [IpommycTu Hac. MHe Hy>KHO CIIaCTU CBOIO
HeBecTy. Ee moxuTuiy, u g He Uy, IIoKa
ThI HE ITPOIIYCTUIIIb.

dapistad 58:28 A, ripuBeT, IlesTbMeHb.

Pycian 58:31 BoT Kak 3HAYUT, JyMaeIrs barrka
OTPOMHAsA, 3HAYUT BCE MOXKHO, f1a? A-Hy C
JIOPOTH, A IpoHy!

dapistad 58:53 bes ToJIKy Bce, HAM KOHEII, TaK ke, KaK U
BCE HM.

Pycian 59:06 Ax, BepHO, Papsiad. C 4yero st pemtui 661 TO)
criocobeH Ha TO, C YEM HE CITIPABUJIKCH
THICSYN BOMHOB?

Pycian 59:35 O, TVIAHbTE, PAKYIIIKH, TYT PAKYIITKU!

dapistad 59:41 Kak cuuTaentb, OH CXOJIUT C yMa?

bepn 59:43 /Ta... Hy, paKyIIlK¥, a HAM TO YTO?

Pycian 59:48 [Tecok, He 00513aTeILHO IIYCTHIHS. MBI Ha
U/THe peKU. 3/1ech paHbIle ObLIa BOJIa U
BOJY MO>KHO BEPHYTB ClOZia. Torza 3To
ropsyas roJioBa MOOCTHIHET.

MeiBesib 59:59 DTO MOKET U cpaboTaTh.

dapistad 1:00:01 Ho kak, HaM 13 HEOTKYZA LIEIYI0 PEKY
JTOCTaTh?

Pyciian 1:00:04 [lomMHNTE, MBI IUIOTHHY IIPOE3:KAJIH.
Craercs MHe ¢ HEE ¥ HAYaJIUCh ITPOOJIEMBL.
JTosrHa U coxJ1a, KOT/a IIPeKPaTUIICA
noToK. Ho MbI BEImycTuM ero. Ugem!

dapistad 1:00:16 Uero, ruotuHa? Korzia 3To MBI IVIaTUHY
[IPOE3KAIII ?

Pycian 1:00:21 Hawm jtiime Hajo pa3pyIiuTh ee.

dapiad 1:00:23 Hawm? HIytums? Passe :xe HaM IO CHILY
TaKoe?

bepn 1:00:27 He oxxuas, 4To Takoe cKkaxky, Ho @apiad

npas. Ham cut He xBaTUT.
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Pycian 1:00:33 Bce BepHO, rpy00# CUJIOH TYT He
obotinentbesa. Ho, HaM ITOMOTYT CHITBI
HAYKU.

dapistad 1:00:39 1 uto, TebOE MOABIACTHEI TU CHJIBI?

Pycian 1:00:41 /Ta, Beib 30/9€CTBO, 3TO U €CTh HAYKA.
Kopoue, Jamba CTOUT 3a CYET TOTO, UTO
3arpys3Ka JIOKUTCA HA IEHTPAJILHYIO apKy
B ocHoBaHMU. Ecs yOpaTh ee, Bce
OCTAJILHOE ITOCHIILIETCA KaK KAPTOYHBIN
JTOMUK.

bepn 1:00:54 A 4TO TBHI pUCyelIb TO?

Pyciian 1:00:57 Karamynbsro. JIagHo, 3apaboTas.

Pycian 1:01:30 [Io Mmoel KOMaH/IE... TOTOBLCA... TIH!

dapistad 1:02:01 /1a, cTUIoNTHOE pa30o4yapOBaHUE.

Pycian 1:02:12 Bort Tak, HO, KOHEYHO, y HAaC HOJIyYWJIOCh,
MOJIOAITEI!

dapiad 1:02:23 bexxrim!

Pyciian 1:02:54 bennas rososa... yroHysia.

['ostoBa 1:02:58 1 oueHb /1aKe KUB.

dapistad 1:03:06 A BOT HaM KOHEII.

['ost0Ba 1:03:09 Bot crracrbo BaM, Bozia — 3TO MOM oM. £
CITaceH.

CosoBa 1:03:17 Moti 37100HBIH 6paT UepHOMOP 3aTOYILT
MeHA 3/1eCh, OTPE3aB OT BOJIbIL, B KOTOPOH
COKpBITA BCS MOSI CHJIA.

Pyciian 1:03:25 UeproMop? OH OXUTHII MOIO HEBECTY.

['ost0Ba 1:03:29 13-3a HETO A IPOBEJI B 3aTOYEHUN MHOTO
U1ET, OXPAH:AA BXOJ B ero rapctso. Ho BhI
0CBOOOIMIIN MEHSI U TEIEPD ITPOXO/T
OTKPBIT. YK U 1 BaM TOYHO MeNIaTh He
cTaHy. B Harpasy 3a Mmoe 0cBOOOKIeHE
[IPUMU Cell BoJeOHbIN Med. B Hem
MOTy4as CHJIa, C HUM IIPE0I0JIeelThb
UepHOoMOpa.

Pycian 1:03:57 biiarozapro.

Mensenb 1:04:00 Pa3 MbI Te€OsI CIIac/Iy, UAEM C HAMH.
[Tomoru Ham B 60pbbe ¢ YepHOMOPOM.

['osoBa 1:04:05 Bot u Bcé. I 6osblire B s1aribl K YepHOMODY
He 1oIaycb. OCTOpPOKHEN, HETB3S
JTOBEPATH HU OTHOMY €0 CJIOBY.

dapistad 1:04:16 Cka’ky, a OH TaKOU ’Ke KYTKHUH KaK ThI?

['ostoBa 1:04:19 O HeT, HAMHOTO XYy7K€... CMOTPUTE, BOT
KAKOB OH, JIETAET CJIOBHO KOPIIIYH, a
Oopoza ero ;KuBasi, OracHas Kak 3mesi. B
Hel 3aKJII0UeHa BCS ero BOJIIEOHAsT CIJIA.

Pycian 1:04:35 000

102



CosioBa 1:04:37 Otpyburs UepHomopy 60poay
BOJIITIEOHYIO MEYOM U CITACEITh CBOIO
HEBECTY.

Pycian 1:03:43 Ho... kak HaM OTBICKATh JIBOPEI]
Uepromopa?

CosioBa 1:04:47 B 61arozjapHOCTE 32 Balry JOOPOTY A
HAIIPABJIIO Ballle CyHO MIPAMO TY/Ia.

Pycian 1:04:53 bitarofapro, CJIaBHBIN BEJIMKAH. YXTHI.

UeprOMOD 1:05:44 Tak, 3HAYUT 3TO TBOH JIFOOMMBIH
PocTucaas, na

dapiad 1:05:52 A Kak ke HaM [I0IIacTh BHYTph? TyT
HMKAKOI'0 BXOJ1a

Mensens 1:05:56 UepHOMOD /13 JIETAET, EMY U BXO/ HE
HY>KEH.

Pycian 1:06:00 Hy BOT BOZiE BCer/ia Hy>K€H BBIXO...
3HAUWUT UMEHHO TaM A U Bouny. *Kaure
31€Ch.

JIroamria 1:06:36 JTa uTo K 3a HecuacThbe TO. IToxoxke
OTCIO/]a Y TIPABJIa HET BBIXO/A.

OUHH 1:06:44 [Ipomry, JIrommuia, /1aii BOJBI.

10 vrta 1:06:48 /Ta, na, cetiuac. Kto 371ecn?

OUHH 1:06:53 ITO 1.

U0 vria 1:06:56 KTt0 BBI Takom? OTKy/1a 3HAETE MOE UMSA?

OUHH 1:06:58 Boibl, XOTs OBI TJIOTOK, YMOJISIO!

10 vrta 1:07:03 KoneuHo, certuac.

JIromvria 1:07:17 Br1 uto, BostiebHUK? Ho OTKya BB
3HAEeTE MO€E UMA?

@uHH 1:07:21 Pycsian MHe 0 Tebe paccKa3bIBaJL.

JIromvria 1:07:23 BbI 4TO, 3HAKOMBI?

DuHH 1:07:24 I ycrrest momoub eMy B movckax tebs1. 1
eCJI OH He OTHO, TO CKOPO YKe IPHUJIET.

JIromvria 1:07:30 Pycitan cam umet meHA? Ho 3TO ke Tak
OITACHO, Y OH BCETO JIUIIIb 304U, a HE
BouH. Pycian? PycsaH, Thl paHeH?

duHH 1:07:43 UIroqmMra, cTot!

JIromvria 1:07:45 Pycian, Te! iputies. Pyciaan?

UeprOMOD 1:07:57 B3AaTh ee.

JIromvria 1:07:59 [Iyctu meHs!

UeprOMOD 1:08:04 [Tonasiack! BpocuTsk €€ HeEMEJIEHHO B
KJIETKY.

DuHH 1:08:21 Pycian!

JIromvria 1:08:25 Pycsan, Pycian, g 31ech.

Pyciian 1:08:31 Jlepxuch, Jlrogvua! Jlane! mpoys!

UeprOMOD 1:08:31 /Ta OH 2Ke OMH, Yero BCTAJIN KaK
CTYKaHbI. CXBATUTH!

Hauna 1:08:44 Briepen!

Hanna 1:09:07 He Gyiemb ske ThI KQJIEUUTh CTAPYIIIKY.
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Pycian 1:09:50 UIromvral

Midnviinel 1:09:54 Pycian!

UeprOMOD 1:09:59 Ho 3auem ThI ABMICA, Posagg? Criactu
UIroqMity, ri1a3a pasyil. Passe Thl
OKPY>KHUIIb €€ POCKOIIBIO0, KOTOPYIO
[IpeJiIaraio A U KOTOPOW OHA JOCTOMHA.

Pyciian 1:10:11 Tak BOT Kakoe OIIpaBJAHME Y TEX, KTO
KpaJleT dy>KUX HeBecT. Kak ThI XKaJIOK,
YepHOMOD.

UepHOMOp 1:12:29 D1 ThI, Paduk, Hy i Kak TaM Tebe. Thr
BPO/Ie HOPMAJILHBIN MYKUK, 51 TebsI
HEIJIOXO0 ITIOMOTaJI. Uero Mbl Kak JIeTH
MaJIbl 11aTrlaeMCcs U3-3a JeBUOHKU. J[aBaii ¢
TOOOH JOTOBOPUMCSI, ITO-MY?KCKH.

Pyciian 1:12:43 Ortnyctums Jloavruty, 6yzer pasroBop.

UepHomoOp 1:12:46 JIasHO... JIAHO... YTOBOPHIL.

JIromvria 1:13:13 Pycian!

Pycian 1:13:15 Besii1 cBOMM ITPUXBOCTHAM OTILYCTUTD UX!

UeprOMOD 1:13:17 O11, cekyHA0uKy, Pamuii.

dapiad 1:13:30 Ypa, mobenal

Pycian 1:13:57 UIromvral

dapistad 1:14:01 Pycian!

UeprOMOD 1:14:10 Heeeeeer.

Pycian 1:14:47 UIroqmvinoa, JIxoqMiia TpoOCHUCH, IIPOIITY.

OUHH 1:14:53 3aKoJIJIoBaHa, CITUT. HanHa, 4To ThI
Haesasa? f mepes T060I0 ITPOBUHIIICS,
He oHU. CHUMM 3aKJIATHUE U3 JIEBOYKU.

Hauna 1:15:05 [Tocsie TOTO KaK ThI OCTYIIMII CO MHOM ?
H11 3a uTo. JItogMmia HUKOT/IA He
[IPDOCHETCS U B 3TOM BUHOBAT TOJIBKO THL
Ulerxo Jivt OyJIeT C ATUM >KUTb.

Pycian 1:15:41 DuHH, cy1aBa 00Ty THI JKUB. ThI CMOXKEIITb
e€ pa3dyauTh, na? IToMoru, moskasyicra.

DOLHH 1:15:49 Hukak. 1Ipotus marum xosieiia HavHe g
coBepIieHHO OeccryteH. OHA MCTHUT BaM,
BMECTO TOTO YTOOBI OTHITPATHCS HA MHE.
UTurs OBl 5 eI1é CHIbHEE MYyUMIICS. X,
ecyty OBI s1 TOJIBKO MOT 3aCTaBUTH HauHy
MCTHTBL MHE, a He BaM, Tor/a 51 Obl ybeper
Bac. Ec OBlL... eCTh, TOYHO, HE BCe
[TOTePAHHO!

Pyciian 1:16:16 He Bce?

DuHH 1:16:17 /Ta. fI 3Ha10 CI10c006 YTOOBI CHATH 3AKJISATHIE
v cnact JIroaviuty. OHa MpocHeTcC,
[IPEJIOCTaBb ITO MHE.

Pycian 1:16:24 Ho xorpma, kak?

OuHH 1:16:25 Kak TosibKO OKaxkeTcs foma. 1loBeps mHe.

Cxopeit, Pycian. KTo ocTaBuI TyT.
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dapiad 1:16:38 Yy, s oy, HOUIIy HaM BCeM eJIbl B

itopory, Oyzb He OJIM3KU BCE TaKUE, a 5
€ TPU Yaca HU4Yero He eJl.

dapistad 1:16:56 Ho uTo 3a mroau, a? CTOMIIO XO3AUHY
[IPEBPATUTHCA B CTATYIO CPa3y BCe
pacramuiu. He octaBriy Tam HU OJHOU
KPOIIKH. fI 4TO MOTEPAIO0 CBOIO
ANIIeTUTHYIO hOpMy.

Pyciian 1:17:08 Cmotpu, @apsad, 3eMiisi CHOBA O3KMBAET.
[Iprposy MOKHO CIIACTH.

dapistad 1:17:14 11 MBI €€ CrIacUTEITH.

Pycian 1:17:34 /lep>xu. Emmib, HEMHOT'O OCTaJIOCh.

dapiad 1:17:39 Hy a TbI uT0?

Pycian 1:17:44 Hert armmrerura. Ho 1 He MOTy A OCTaBUTD
JIpyTa TOJIOHBIM.

dapistad 1:17:49 Crott, uTo? ThI cKa3aj MBI APYy3bA?

Pycsian 1:17:53 Kasxercs. Beibop 3a TOOOM.

Hawnua 1:18:29 dapiad, Papsad! IIpocHUCE.

dapiad 1:18:49 Uro?

Hawna 1:18:53 dapstad, Mey 10CTaHB.

dapistad 1:18:58 Medy f0CTaHb.

Hanna 1:19:01 JlocTanp, monoviiu K Pycany u B
rpyzb eMmy BoH3U. IIpAMo B rpyas.

dapiad 1:19:12 B rpyzib, HO... 3aUeM?

Hawna 1:19:15 OH Tebe HUKAKOH He JIPYT, OH Tebs
[Ipe3upaer.

dapiad 1:19:21 Kak? fI gymasi, Mbl Jpy3bA.

Hanna 1:19:24 BoH3u MeY B Ipy/ib, B IPyIb, yOeri!

dapistad 1:19:31 Cettuac, ceituac, BOHXKy. Het, oH MoH
nipyr! Hukak.

Kenmuna 1:20:34 CmoTpure, JIrogmrial

My>x4ynHa 1:20:35 BepHysack, KHAKHA BEPHYJIaCh!

Kuasp 1:20:40 UTo TamM DpOHCXOAUT?

My>x4ynHa 1:20:41 Kusxaa JIIoiMmIa BepHyJ1ach, BEJIMKUHN
KHA3b! OHA 371€Ch.

KHA3b 1:20:49 Porpaii! Uro c JIroamuion?

Pormai 1:20:52 OHa 3aK0JIJOBAHA, BEJIUKUM KHA3b. MBI C
Pycianom HamIu ee Takou. Paszpasmiach
PKeCTOKas1 buTBa ¢ YepHOMOPOM H, YBHI,
PyciiaH U A CrIacTy He CMOT.

Kuasp 1:21:06 Hy/ Hy 1 KOr/ia ’ke OHa OUHETCA?

Porpait 1:21:11 I yBepeH, cuacThe HaIlleH cBaIbObI
csoMuT JEI000€E 3aKJIATHE.

Hanna 1:21:40 Uto, Pycian? He mpunecsia Tebe cuactbe
TBOSI JIIOOOBB?

OrHH 1:21:48 Harma.

105




Hawuna 1:21:49 Uro? Her, He MOKeT ObITh. UTO THI cAesIal
c Pycianom?

Pycian 1:22:01 Uto? JIromgvia! I'me JIrogvia? Uro
CITyYIUJIOCH, U TAe JItoavuia?

DuHH 1:22:11 Porpaii npumiesn u yBe3 ee. 1Ipormry,
mpoctu MeHs, Hanna. f HakoHel Hamen
cr1ocob, KaK UCIIPAaBUTH OeTy, UTO 1 HaM
bter. fI ymMupario 1 Moe 3aKJIATHE ¢ TeDsT
criaziaer. Tenephb THI CBOOOTHA.

Hanna 1:22:30 Uto coayumiiock? JIto6oBb Mos yria? U
HEHABUCTD... TOXKE.

OrHH 1:22:39 CuacTbe, 3aKJIATHE CITAJIO.

Hawuna 1:22:44 MHe >kaJIb, UTO BCE TaK IIPOU30IILJIO0. 3aTO
Terepb Thl CMOKEIb BCE UCTIPABUTD. f
Oy Ly *KIATh.

Pyciian 1:22:56 Uro? Kak? Kak aTo ona?

OUHH 1:23:01 Pycitan, Mbl ¢ HanHON TPOKIIIM BCIO
PK3HDL Oe3 Jit06Bu. Y Bac ¢ JIrogMuiion
ecTb JII000BBb. XpaHuTe ee. BOT Bo3bMIL.
Pazbeit kKaMeHb, KaK YBUIUIID JIFOIMIUTY,
11 oHa OyzieT cBOOOTHA OT BOIIIIEOHOTO
cHa. JIo/IroH ¥ cYaCT/IMBOM BaM *KHU3HH.

Pycian 1:23:26 Crnacu6o, PuHH.

DOLHH 1:23:32 1 ny, noporas.

Kenmumaa 1:24:05 Hy 4T0, OHA y?Ke IIPOCHYJIaCh

Mamysieuka 1:24:08 HerT, moka crmr.

KHA3b 1:24:14 Poryiaii, Tl CIpaBUJICA, B OTJIMYHE OT BCEX
11 BEpHYJI MHE JI04b. U A BBIIIOJIHIO CBOIO
QacTb yTOBOPA. f OCTABJIIO IPECTOJI,
ITOOBI OBITEH PSAIOM C JIIOAMIION. A ThI
OTHBIHE.

dapiad 1:24:31 Crotire! Her, cTom!

Mamysieuka 1:24:34 CBbIHOK!

KHA3b 1:24:36 UTO 32 HAKJIOCTB.

Mamysieuka 1:24:40 Hy, mosiozert, ®apstad. Ter ommosasi, Bee
ICLIOPTHUJI, JIJIsT HAaC OOOMX.

dapistad 1:24:45 Mawma, ceriyac He BpeMs.

KHA3b 1:24:49 /la 4TO 31€Ch IPOUCXOAUT?

dapiad 1:24:50 UTromvirty criac Pycan. f 6601 ¢ HUM 1
Porpas mbr He Bue . OH ITOSABUJICA
UTUITTE TTPOITIION HOYBIO 1 yOus1 PyciiaHa BO
CHE.

Kuasp 1:25:00 Urto? OH roBOpHUT IpaBay?

Porpaii 1:24:03 Besmukuit kKHA3b, Papsiad HAII SIBHO
OJIEP>KUM 3aBUCTHIO, UTO HE CIIac
KHSKHY... HO TO €CTh BCEM K€ 3TO
[IOHSTHO.

dapiad 1:25:14 Pycsia" MOt ApyT. A THI yOUJI €r0.
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Porpmatt 1:25:19 VOBIO 1 TEOS, 3aMOJIKHH MAMUH CHIHOK.

Pyciian 1:25:27 C noporu, Porgaii! Ter Tpyc.

JKenmraa 1:25:30 O, Pycman! 7Kus, HO, KOHEUHO, a 1 UTO
COBOPHJIA.

Pycian 1:25:34 UIromvral

Porpaii 1:25:36 Crom, JIroiMuiIa Mos... ¥ ITapCTBO MOE.

JIromvria 1:25:57 ToJIbKO BOT MeHs 3a0BL CITPOCUTb.

Pyciian 1:26:01 JIromvial

Kua3b 1:26:12 Pycian, g omwubasncs. BepHo Tebs
BBEIOpaJsia 104Yb. BOT KTO HA caMoM /ieJte
Hy>keH Moelt JIronmute. I Bac
6J1arOCJIOBJISIIO.

UIroqMriia 1:26:30 Cracu6o, marma!

Porpaii 1:26:46 Bce nmpous, mmmet.

/[eByIIKa 1:27:03 Kakoi OH CHJILHBIMH.

/[eByIIKa 1:27:04 Kakoit OH CTHJ/ILHBIH.

Mawmyeuka 1:27:06 11 He)KeHaTHIM.

Kapayiist 1:27:16 To y Hac rocru.

U0 vria 1:27:18 JleBouku! A Tak pajia Bac BUJAETD.

Mensenu 1:27:29 [lama, marmouka, rnama!

bepn 1:27:33 Onwu 3aropoputu! f He nocyieAHUN U3
bepHOB!

KHA3b 1:27:45 /la HauHeTCA Ipa3HUK!

Bce 1:27:47 JTa!

[lecua 1:27:56 Y CIIpImb MEeHA, MU

I He GoraThIphb

M myckaii MHe BOJIIO Jlait
He cripAagerns MeHA

3a KPEIKOM CTEHOM
OcTtanych cobor

Moe cepzilie u3 OrH:
Cebe BepHa 51 Oyy
[Ipoiiyck CKBO3E BCe IITOPMA
3aueM MHe BepUTh B Uy/ia
Ero cospam cama
[lepBrIii mar

CwmeJtee, cMeiee

He x11y A 3HaK

CwmeJtee, cMeiee

Hert, MHE HE CBEDHYTD
BoT MOI ITyTh

BoT MOI ITyTh

MHe Bce I10 crIam

A cienry Briepes

MeHsA 3aBeT
[IpexpacHBIN Kpai

MHe pyKy fan

J/TaBariTE MEUTATH
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/TOBOJIBHO MOJTUATD
UT06 HAII KPUK

JIpyrux gocur
PacripaBuM mupe KpbLIbsA
11 cmes10 B3MOEM BBICH

B cBOMX ITOBEpBTE CHJIBI
[Topa 3abpath HaIlI IPU3
IlepBrrii mar

CwmeJtee, cMeiee

He x11y A 3HaK

He xy g 3HaK, 1a

Hert, MHE HE CBEDHYTD
BoT MOI ITyTh

BoT MOI ITyTh

MHe Bce II0 cuyIaM
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