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Uvod

Horor je zéanr, ktery byl v pribéhu let ¢asto povazovan za kontroverzni,
(naptiklad Halloween, Nightmare on Elm Street, nebo Friday the 13th), které
piedstavi unikatni figuru vraha, vytvofi mu historii a skupinku stereotypnich obéti.
Tato figura se poté vraci v mnoha sequelech, které¢ vraha umistuji do necekanych
lokaci, aby mohl zavrazdit dal$i skupinu. Neékteti kritici spojuji vSechny filmy
tohoto Zanru s exploitaénimi gore filmy?, které jsou pro divaky zajimavé pouze

mnoZstvim prolité krve a grotesknosti body hororu®.

Pokud se hororové filmy vymykaly témto kritikdm, byly oznaceny za

113

thriller, psychologicky horor, nebo byly kritiky rozdéleny na horor ,nizs$i“ a
LVYSSi“. , Zdanr hororu byva casto povazovain za nevkusny nebo prilis nasilny (...)?,
proto hororové filmy a televizni potady, kterym byla pfisouzena vyssi umélecka
kvalita, byvaji povazovany za jiny zanr, nebo jsou oznadeny za vyjimku®. Brigid
Cherry ® zmifuje, 7e hororovy Zanr nebyl presné definovéan, proto se snadno

adaptoval. Pfestoze ma na mysli zejména adaptaci k televiznimu formatu, doslo

k rozvoji hororu jako zanru obecné a dnes existuje spise jako systém subzanrd.’

L TOMPKINS, Joe. The Cultural Politics of Horror Film Criticism, Popular Communication. 2004.

2 Gore film je subZanr hororu, ktery je postaven na pohledech na krev, odiiatych konéetinach a lidskych
organech. CENEK, David, Gore: Film jako krvavé hostina In Krev, slzy a sperma: Citanka filmového braku,
Casablanca. 2017.

3Body horor je prvek hororu soustfedici se na groteskni zdsahy do lidského téla, jako mutace,
zombifikace, brutdlni nasili ¢i nepfirozené pohyby v lidském téle. ROYER, Carl & ROYER, Diana, The
Spectacle of Isolation in Horror Film: Dark Parades. Routledge. 2005.

4 ,The horror genre is frequently considered to be in bad taste or to be excesively violent (...) JOWETT,
Lorna a ABBOTT Stacey, The TV in TV Horror. In TV Horror:Investigating the Dark Side of the Small Screen,
Bloomsbury Publishing. 2013, s.2.

5 BARBER, Nicolas, Is horror the most disrespected genre?, BBC Culture. 2018.

6 JOWETT, Lorna a ABBOTT Stacey, The TV in TV Horror. In TV Horror:Investigating the Dark Side of the
Small Screen, Bloomsbury Publishing. 2013, s.2.

7 JOWETT, Lorna a ABBOTT Stacey, The TV in TV Horror. In TV Horror:Investigating the Dark Side of the
Small Screen, Bloomsbury Publishing. 2013.



Ani v soucasnosti se horor nevyhne kritice. Kritika hororu je zamétena
zejména na reprezentaci mensin, stereotypizaci postav, nebo na brutalitu a rychlost
umrti postav. Diskutovana je pak zejména reprezentace genderu, rasy a sexuality.
Co se tyce kritiky stereotypti, jde piedevsim o jejich vyuziti a o ¢astou démonizaci

mentalnich poruch nebo LGBT komunity.?

Tyto kritiky vedly k tomu, Ze se podoba horori méni, mensSiny se Castéji
objevuji jako protagonisté a zobrazeni postav se oddaluje od typickych stereotypu,
které¢ byly difive pro horory typické a to zejména pro slashery. Ptikladem
novodobych hororti obsahujicich spolecensky komentar je Get Out (2017), nebo Us
(2019)

Nékteré subzanry se dokézaly pfizplisobit ménicimu se spoleCenskému
prostfedi 1épe a zistavaji relevantni 1 pfes tyto zmény. Zajimavym piikladem je
subzanr folk horor. Pro folk horor je typické, Ze horor vychdzi z
konfliktu ndbozenské a kulturné odlisné skupiny lidi, vétSinou modelované podle
pohanskych nabozenstvi. ,, Folk horor miize byt definovan jako Zanr, ktery zahrnuje
riizné druhy médii, vcéetné filmu, televize, literatury, hudby a umeni, ale s unikatni
tematickym zamérenim, ukazujici nachylnost k tradicnim kulturam a jeji vyznavace
Jjako zdroj nejistoty i hriizy. “° Ptikladem lze uvést film Pierce Haggarda The Blood
on Satan’s Claw (1971), kde je antagonistickou silou satanisticky kult, piestoze je
vyobrazen jako pfirodni nébozenstvi, reprezentovany stromy a kvétinami, misto
ohné a pentagram, které byvaji typické pro satanistickou symboliku. Proto uZ jen

premisa folk hororu miiZze byt povazovana za xenofobni. '

Tyto kritiky, které vyhodnocuji folk horor jako xenofobni, si nejcastéji

berou za piiklad film The Wicker Man, kde je kiestansky policista obétovan kultem

8 WELSH, Andrew. Sex and Violence in the Slasher Horror Film:A Content Analysis of Gender Differences
in the Depiction of Violence, Laurier Brantford. 2009.

9 ,The Folk Horror might be defined as a genre that encompasses a variety of media, including film,
television, literature, music and art, but with a unifying thematic focus on propensity for traditional
culture and its practitioner to be the object of unease and dread.” BYERSE, Eamon, Morbid Symptomes,
The Signal. 2014, ftrs.6.

10 WATSON, Paul. Folk Horror: it’s all an allusion, The Lazarus Corporation, 2017.



vyznévajicim piirodni nabozenstvi. Folk horor vyuziva jako zdroj hororu lidi,
zejména lidi, ktefi maji jinou kulturu ¢i nabozenské citéni nez je v dané populaci
bézné. Bézné se ve folk hororu vyuziva narativ obycejného Cloveéka, ktery ptichazi
do izolované komunity s jinou kulturni nebo nabozenskou pftislusnosti. Odlisné
zvyky této komunity se poté stavaji hrozbou. Folk horor, podle téchto kritik, nejen
usuzuje, ze n€které kultury jsou civilizovanéj$i nez ostatni, ale podporuji strach
z odlisnych kultur. Z toho byva vyvozovana mozna xenofobie tohoto subzanru.!' S
touto interpretaci zanru nesouhlasim, vzhledem k tomu, ze folk horor Casto ukazuje
tyto komunity jako sympatické v porovnani s protagonistou'?, ale je to stle jedna

z moznych interpretaci dél tohoto subzanru.

V tomto ohledu vidim potad The Living and the Dead, vytvoten pro britskou
televizni stanici BBC v roce 2016, jako unikatni pfipad. Protagonista minisérie
neprichdzi do neznamé kulturné a nabozensky odlisné spole¢nosti, ale vraci se
domi s novym nahledem na svét. Analyzuji potad a porovndm ho s definici folk
hororu. Véfim, Ze stale spada pod tento subzanr i s jeho narativnim posunem, a tak
se pofad stava jednou z moznosti, jak adaptovat subZanr folk horor bez xenofobnich

konotaci, které se mu v soucasnosti pfisuzuji.

Préci rozdélim na dvé kapitoly. V prvni kapitole definuji folk horor a uréim
jeho hlavni znaky a jejich vyuziti v konvenci subzanru. Druha ¢ast bude analyticka.
Struktura analyzy je urcena metodologii s tim, Ze se pifi analyze soustiedim na

vyhledavani znakd, které byly ureny v prvni kapitole.

Pii1 psani této prace vyuZziji knihu Adama Scovella Folk Horror: Hours of
Dreadful and Things Strange a ¢lanky Eamona Byerse Morbid Symptoms a Dereka
Johnsona Time and Identity in Folk Horror k definovani subzanru folk hororu a
vymezeni folk hororu od obdobného subZanru rural hororu. Pfi vymezeni subzanru

budu spoléhat na piiklady filmt Witchfinder General (Michael Reeves, 1968), The

11 SMITH, James Cooray, The fear of other people: these Folk Horror ghost stories are perfect for Brexit
Christmas, New Statesman. 2016.
12 SCOVELL, Adam, Trilogy In Folk Horror: Hours of Dreadful and Things Strange, Auteur. 2017 str. 14.



Blood on Satan’s Claw (Piers Haggard, 1971) a Wicker Man (Robin Hardy, 1973),

které jsou oznacovany ve zdrojich'? jako zékladni filmy folk hororu.

Pro vytvoieni kontextu k dovysvétleni psychologie folk hororu jsem zvolila
knihu Marka Fishera The Weird and the Eerie a knihu Gothic Horror Cliva

Blooma. Tyto zdroje dodavaji kontext vzniku subzanru v gotickém hororu.

K analyze pofadu samotného jsem zvolila Zzanrovou analyzu Andrewa

Tudora, ktera je popsana v knize Image and Influence.

K identifikaci folk hororu neexistuje mnoho zdroji a ty existujici se
neshoduji v tom, jaky je vztah mezi rural hororem a folk hororem, popiipad¢ jaka
dila spadaji do jednotlivych subzanrd. Tato prace se nepokousi najit univerzalni
definici subzéanru, ale pokusi se subzanr identifikovat a porovnat jej s potfadem,
ktery mé& obdobné znaky, ale obsahuje narativni posun od typické fabule folk

hororu.

13 GATTIS, Mark, A History of Horror, BBC. 2010; SCOVELL, Adam, Folk Horror: Hours of Dreadful and
Things Strange, Auteur. 2017;BYERSE, Eamon, Morbid Symptoms,The Signal. 2014; JOHNSON, Derek,
Time and Identity in Folk Horror, Queens University Belfast. 2014.



Kritika prament a literatury

Hlavnim zdrojem mé prace je potad The Living and the Dead. Jedna se o
pfedmét analyzy, tudiz se timto pramenem budu zaobirat po vétSinu této odborné
prace. Zasadnim zdrojem je také kniha Image and Influence. Tato kniha obsahuje
metodologii, kterou pouziji k analyze potfadu a vytvofeni struktury prace. Ve své
praci vyuziji kapitolu 5. Movie Language, kterd obsahuje vySe zminénou tabulku
vyuzitou pro strukturaci analyzy potadu, a dale kapitoly 6. Patterns of Culture a 7.
Cinema and Society: Film Movements, protoZze tyto kapitoly obsahuji Tudorovu

teorii o evoluci zanri, kterou pouzivam jako zdkladni tezi pii psani této prace.

Tudorova metodologie je vhodnd, protoze bere v potaz evoluci zanru.
Uznani evoluce zanru a jeji aplikace vSak znacné komplikuje praktické vyuziti
Tudorovy zanrové analyzy u rozséhlych Zanra jako je horor nebo sci-fi. Andrew
Tudor, jakoZto sociolog, identifikuje zadnr podle toho, co divaci pokladaji za zanr.
VétSina ustalenych zanr zahrnuje velky rozsah témat a podob a nékteré filmy se
pokouseji byt aktivné subversivni vici svému zanru. Andrew Tudor ve svych
knihach Image and Influence (1974) a Theories of film (1974) analyzuje zanry,
jmenovité western, gangsterku a horor. Tyto zanry se vSak po napsani Tudorovy
knihy zacaly dale rozvijet, takze podoba Zanru je nyni odliSné a pfili§ rozmanita na
to, aby byly popsany knihou Image and Influence. Tudorova analyza hororu
popisuje to, co bychom dnes oznacili jako subzanr goticky horor. Mnoho
zminénych film& (naptiklad Bride of Frankenstein z roku 1938'*) diive spadalo pod
vliv produkéniho kodexu, ktery byl v roce 1968 nahrazen ratingovym systémem!?,
coz je mirnéjSi forma (auto)regulace. Aplikace kodexu na analyzované filmy
omezovala Zanrovou rozmanitost a nékteré Zanrové konvence byly vysledkem

aplikace prisnych natizeni produkéniho kodexu'. I pies tato fakta velkd &st

14 SKAL, David, Shes Alive: Creating the Bride of Frankenstein, Legendado. 1999.

15 BLITZ, Matt, A Brief History of the Movie Rating System, Gizmodo. 2014.

16 BLACK, Gregory D., Hollywood Censored: Morality Codes, Catholics, and the Movies. Cambridge University
Press, 1996.

10



analyzy obsahovala historii zanru a mnohé malé nuance zanrovych konvenci

v pritbhu dekad.

Fakt, Ze text nereprezentuje aktualni podobu zanrt, Ize dokazat na Tudorové
piistupu k hororu. Tudor povazuje horor za nejjednodussi z zanri'’, je presvédéen,
ze nejvyssi hodnotu mél horor ve tficatych letech dvacatého stoleti, kdy Universal
vytvarel filmy s klasickymi hororovymi monstry jako Dracula (1931), Frankenstein
(1931) a The Invisible Man (1933). Nasledkem toho povazuje pokusy o inovace
hororu za selhani. ,, Skutecné, ocividné pokusy zavést nové a komercné vydelecné
styly v hororovych filmech byly smésnym a vulgarnim selhanim, které zachdazelo az
k parodovani svého zénru, a krdtce nato byly odmitnuty diviky.“'® Z knihy budu
tudiz ptebirat informace o vyvoji zanri jako koncepty, nikoliv vSak nazory a

informace o hororovém zanru.

Pro praktické vyuziti je zdnrova analyza Andrewa Tudora aplikovatelnéjsi
na subzanry. Tudor analyzu zdnru provadi zvolenim filmd, které jsou v Siroké

populaci povazovany za klasicky ptiklad zvoleného Zanru.

K popséni podoby subZanru samotného pouZziji nasledujici zdroje: knihu
Adama Scovella Folk Horror: Hours of Dreadful and Things Strange a Clanky
Eamona Byerse Morbid Symptom: The History of Enduring Relevance of ,Folk
Horror‘ a Dereka Johnsona Time and Identity in Folk Horror. Tyto zdroje
vysvétluji, v jaké podobé se folk horor vyskytuje, ale neposkytuji jeho ptesnou
definici. Zdroje se dale rozchazeji v nazorech, které texty do subZanru patii, a jaky
vztah ma subZanr folk hororu k rural hororu. Tyto pojmy jsou vyhodnoceny jako

dva odliSné subzanry, nebo jako zaménitelné terminy.

Morbid Symptom: The History of Enduring Relevance of ,Folk Horror*

popisuje vyvoj folk hororu. Budu k nému odkazovat piedevsim, budu-li popisovat

7 TUDOR, Andrew, Patterns of Change In Image and Influence. Routledge. 2014.

18 Indeed, the most blatent attempts to introduce new and commercially viable styles in the horror
movie have usually been laughably crude failures, verging into self-parody and gimmickry, and rejected in
short order by critical audiences.” TUDOR, Andrew, Patterns of Change In Image and Influence.
Routledge. 2014, str. 204.

11



jeho rizné podoby a vyvoj. Time and Identity in Folk Horror se snazi ustanovit
parametry folk hororu, tento zdroj oddéluje folk horor od obdobnych subzéanri jako
je rural horor a eco horor, takze s timto textem budu pracovat zejména pii popisu
jeho vztahu s podobnymi subzanry. Folk Horror: Hours of Dreadful and Things
Strange je komplexngjsi tim zpisobem, Ze mapuje nejen etymologii subzanru, ale i
prvky folk hororu v subzanrech, které se od folk hororu vyrazné lisi jako je slasher
nebo urban wyrd. Text ukazuje ndzory riiznych odbornikii na tyto subzanry a horor

obecn¢, tudiz budu text vyuzivat jako podklad vlastnich argumenti pii definovani

folk hororu.

Popisuji folk horor na zakladé toho, v ¢em se texty shoduji a v bodech, ve
kterych se zdroje 1isi. K referenci vyuZziji filmy: Witchfinder General (Michael
Reeves, 1968), The Blood on Satan’s Claw (Piers Haggard, 1971) a Wicker Man
(Robin Hardy, 1973), protoze tyto filmy jsou vSemi tifemi zdroji identifikovany jako
typické priklady subzanru.

Ostatni prameny, jako TV Horror: Investigating the Dark Side of the Small
Screen Lorny Jowett a Stacey Abbott, Gothic Horror: A Reader’s Guide from Poe
to King and beyond Cliva Blooma, The Weird and the Eerie Marka Fishera a The
Spectacle of Isolation in Horror Films Carla Regera a Diany Roger se nezabyvaji
folk hororovou tématikou. Vyuziji je pro poskytnuti kontextu. Folk horor vyuziva
nékteré typické Zanrové konvence objevujici se v rliznych subZanrech hororu, ktery
je v knihach analyzovan. Tyto texty mi tudiz dopomiZou vytvofit kontrast, ktery
folk horor odd€li od ostatnich subzanrti hororu, vzhledem k tomu, Ze folk horor
nekteré tyto hororové konvence vyuzivd unikatnim zpiisobem. Budu je takeé
zminovat pii samotné analyze potfadu, protoze The Living and the Dead vykazuje
znaky gotického hororu, ktery byva v té€chto zdrojich zminovan a analyzovén,

protoZe zatazenim prvki gotického hororu dosahl potad narativniho posunu, ktery

se na minisérii snazim demonstrovat.

12



Metodologie odborné prace

K analyze potfadu pouzivdm zanrovou analyzu podle Andrewa Tudora.
Tudor popisuje v knize Image and Influence zZanr jako: , relativné fixni kulturni
vzorec. ' Tim nemysli to, Ze by se zanr neménil. Pravé naopak. Zanr je popis
skupiny filma, které sdili urcité spole¢né znaky. Producenti mohou tyto podobnosti
1épe popsat a vyuzit je k marketingu filmu. Vytvafi tim divacké subkultury, které se
pozd¢ji stavaji cilovymi skupinami. Tento proces by se dal pfirovnat k fenoménu,
ktery Blake Snyder popisuje v knize Save the Cat jako ,presold franchise*.** Do
takové skupiny patii adaptace, sequely, prequely, spinoffy, zkratka vSechny texty,
které jiz maji existujici divacky zajem. Zanr v tomto piipadé funguje na podobném,

byt §ir§im principu.

Tudor jako sociolog rozumi spolecenskym zménam, ke kterym v pritbéhu
asu dochéazi. Tyto zmény vedou k evoluci Zanri. Zanr se miize evoluéné zménit
kumulativng, konzervativné nebo diferenciaci.?! “Tyto Zdnry reprezentuji druh
evoluce — ,, preziti oblibeného ““. Kus za kusem komunikatori produkuji nové variace,
obecenstvo je prijima nebo odmita, tudiz pokracuji, nebo se vypousteji, a tak se

oy Iy
Zanr pomalu vyviji.

Pro mé v této préci je dilezité zminit evoluci diferenciaci, protoZe tento
zpusob vede ke krystalizaci specifického subzanru, jelikoz se budu pohybovat mezi
definicemi dvou hororovych subzanri. Tudor popisuje vznik subzanru jako
nasledek kumulativniho evolu¢niho procesu. Kumulativni evoluéni proces je
fenomén, kdy Zanr k jiz existujicim konvencim a znaktim pfibird nové. To miize byt

samostatny proces evoluce zanrid, ale v nékterych ptipadech to vede k evoluci

¥ TUDOR, Andrew, Cinema and Society: Popular Genres, In Image and Influence. Routledge. 2014. s. 165.
20 SNYDER, Blake, Chapter 1 What is it? In Save the Cat, str 6.

21 TUDOR, Andrew, Patterns of Change, In Image and Influence. Routledge. 2014.

22 These genres represent a kind of evolution — ,a survival of the popular®. Bit by bit communicators
produce new variations, audiences accept or rejem them, they are continued or discarded, and so the
genre slowly evolves.” TUDOR, Andrew, Cinema and Society: Popular Genres, In Image and Influence.
Routledge. 2014. str.166.

13



diferenciaci. Pokud zanr ziska dostate¢né rozsahly systém narativnich a technickych
prvka a symbolil, zacnou se tyto prvky objevovat v riznych podskupinach. Tim, ze
se nekteré prvky objevuji konstantné ve stejnych skupinach, vznika nova distinkce a
tak vznikaji nové podskupiny, v naSem piipad¢ subzanry. Tudor pfirovnava tento
proces k rozvétvujicimu se rodokmenu a spekuluje, Ze tak vznikaji nejen subzanry,
ale ze timto procesem mohlo dojit ke vzniku zanrti samotnych. ,, Miize byt uzitecné
predstavit si historii popularniho filmu jako evolucni ,rodokmen‘. Vyrusta
z primitivnich korenu raného fikcniho filmu, rozvétvuje se do ,formulacnich snimkii*
zdesatych a dvacatych let dvacatého stoleti a pak dochdzi k rozkvétu hlavnich
Zanri ve tricatych letech dvacatého stoleti. Neékteré veétve vedou do evolucnich

slepych ulicek, jiné se rozvétvuji znovu a znovu. “*

Tudorovu metodologii jsem si zvolila, protoze dovoluje existenci evoluce
zanri propojenou se zménami v kulturné spolecenském kontextu. Tento kontext
proto zahrnuje do své analyzy jako normativni aspekt. Tudorova metodologie je
vytvorena k analyze filmi, ale neni problém ji aplikovat na zvoleny televizni potad,
protoZe se zabyva interpretaci jednotlivych prvki tvoficich film ¢i televizni potad a
dopadem téchto prvkli na vyznéni dila, ale nebere v potaz formu, ve kterém je syzet

prezentovan, ani na jeho strukturu.

Podoba analyzy samotné je shrnuta v nasledujici tabulce.

23 It might even be useful to see much popular cinema history as some sort of evolutionary ,branching
tree’. Growing from a few primitive roots in the early days of the fiction-film, the tree branches out into
the various ,formula pictures’ of the nineteen-tens and nineteen-twenties, and then into the classic
flowering of the major genres of the nineteen-thirties. Inevitably, some branches lead to evolutionary
dead-ends, now forgotten; others branch and branch again.” TUDOR, Andrew, Patterns of Change In
Image and Influence. Routledge. 2014, str. 205.

14



Kanaly

Aspekty

Podstata
Tematicka Formalni
filmového
struktura struktura
sveta
Faktualni Udalosti Faktualni
. podstata v tematickém vyznam
Kognitivni y
filmového vyvoji napt. | zprostfedkovany
svéta déj déjem
Emocionalni
Emocionalni Emocionalni
vyznéni '
) . zapojeni nasledky
Expresivni asociované
v tematické formalni
s filmovym
struktute struktury
svetem
Normativni Normativni _
Normativni
vyznéni vyznam
‘ vyznéni sdélené
Normativni naznacené ve naznacené

filmovém

svete

v tematické

struktufe

formalnimi

prostiedky?*

Metoda Andrewa Tudora déli analyzu na aspekty a kandly. Kanaly jsou:

podstata filmového svéta, tematickd struktura a formalni struktura. Podstata

filmového svéta se zabyva podobou svéta vytvoienou v dile fikce, tematicka

struktura popisuje a analyzuje déni ve fikénim médiu, tj. d€j, a formalni struktura se

zabyva umeéleckymi technickymi prvky jako kamera, mizanscéna, hudba aj. Kanaly

se pak popisuji zhlediska aspektii. Aspekty jsou kognitivni, expresivni a

24 TUDOR, Andrew, Movie Language In Image and Influence. Routledge. 2014. s.118 (tabulka v pavodnim
znéni je obsazen jako pfriloha 1).
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normativni. Kognitivni aspekt je popis kandlu, tak jak se jevi. Expresivni aspekt
popisuje vyuzitou symboliku, témata a pisobeni na divaka. Normativni aspekt bere
v potaz realny svét, jak se realita ideologicky promitla do fik¢niho svéta a jak si
muzeme fikéni svét vykladat v kontextu reality. Normativnim aspektem jsem se
prilis nezabyvala, je zminén v podkapitole tematicka struktura, ale nezmifiuji jej do

hloubky, protoze se da dikladné analyzovat az s ¢asovym odstupem.

Metodologie mi pomiize vyhledat a strukturovat aspekty poradu, které¢ mi
pomlzou zatadit pofad do hororového subzdnru. Déle mi tato analyza umoZzni
detailné popsat narativni posun v subzanru, ke kterému v minisérii doslo. Rozhodla
jsem se, ze analytickou kapitolu rozdélim podle kanali, protoze se tak podkapitoly
stanou piehlednéj$imi a informace se nebudou ve velké mife opakovat. Aspekty
jsem v jednotlivych podkapitolach strukturdlné neoddé€lovala, protoze spolu souvisi.
Misto toho jsem jednotlivé prvky analyzovala kognitivné a expresivné, s obCasnou

zminkou normativniho aspektu.
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1. Folk Horror

Folk Horror je hororovy subzanr, ktery byl ustilen vroce 2010, diky
dokumentu BBC A4 History of Horror a Markem Gatissem.? Pfedtim neZ byl
ustalen jako filmovy subzanr hororu, se termin folk horor pouzival predevSim ve
spojeni s lidovymi povéstmi a duchaiskymi historkami.?® ,, V moderni kanonizaci
popisu byl termin vytvoren jednim ze skutecnych predstavitelii Zanru, reZisérem
Piersem Haggardem v interview pro Fangoria Magazine vroce 2003 s M. J.

Simpson. V interview zminuje, Ze se snazil ,natocit folk hororoy film, nejspis ‘. ““*’

Toto interview vyuzil Mark Gatiss pifi popisu trojice filml z pozdnich
Sedesatych az ranych sedmdesatych let. Filmy Witchfinder General (1968)
Michaela Reevese a The Wicker Man (1973) Robina Hardyho byly v dobé nataceni
filmu zndmé mezi hororovymi nadSenci, ale Mark Gatiss upozornil na tfeti film,
ktery vté dobé nebyl tak vyrazny The Blood on Satan’s Claw (1971) Pierse
Haggarda.?® Tyto filmy jsou oznaceny v knize Folk Horror: Hours of Dreadful and

«29

Things Strange jako ,,bezboznd trojice a dodnes piedstavuji zakladni pilife

subzanru folk horror.

25 SCOVELL, Adam, What is Folk Horror In Folk Horror: Hours of Dreadful and Things Strange, Auteur. 2017
str. 7.

26 Tamtéz.

27 In the modern canonisation of the description, the term seems to have been coined by one of the
genre’s true proprietor’s, director Piers Haggard, in the interview for Fangoria Magazine in 2003 with M. J.
Simpson. In the interview, he suggests that he was ,trying to make a folk horror film, | suppose” tamtéz

28 GATTIS, Mark, A History of Horror, BBC. 2010.

2% Unholy trility“ SCOVELL, Adam, Trilogy In Folk Horror: Hours of Dreadful and Things Strange, Auteur.
2017.
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1.1. BezboZna trojice

Bezbozna trojice je skupina filma, které byly odlisné od zbylych hororovych
filmt vznikajicich na konci Sedesatych a pocatku sedmdesatych let. Zajem o horory
v té dobé uz ustupoval a mnoho hororii této doby se oddaluje od hororu a vyuziva
popularnéjsich zéanri, jako byly v té dobé erotické filmy, nebo filmy s tematikou
bojovych umeéni tzv. Kung fu filmy. Timto zptisobem vznikl naptiklad film The
Legend of Seven Golden Vampires, coz je kung fu film s upiry.’® Bezbozn4 trojice

ma podobné estetické kvality, ale déjove a tematicky se v mnoha ohledech lisi.

Vsechny tfi filmy jsou zasazeny do ruralnich lokaci britského venkova, coz
je dulezité pro d¢j téchto filml. VSechny tfi filmy ukazuji podobu lidskych tradic a
povér. The Blood on Satan’s Claw a Witchfinder General se odehravaji v minulosti
za dob hond na cCarodéjnice, ale The Wicker Man je zasazen do soucasnosti,
respektive do sedmdesatych let, kdy byl film natd¢en. The Wicker Man a The Blood
on Satan’s Claw ukazuje kult, vykazujici aspekty pfirodnich naboZenstvi jako je
Wicca a alternativniho zplsobu Zivota hippies, jako antagonistickou silu. Obéti
téchto kulth se stavaji kiestané. Witchfinder General se od téchto dvou filmi
odliSuje tim, Ze antagonistou je lovec Carodéjnic neboli kiestan, jeho obéti jsou
ktestané, ktefi maji odliSné nazory. A mezi t€mito filmy je The Blood on Satan’s
Claw jediny, ktery explicitné zobrazuje a tim potvrzuje existenci nadpfirozené sily

motivujici dég;.

Pti pokusech o definovani subzanru se spekulovalo, ze filmy jsou pfili§
odli$né a pokud se n¢ktery z filmi bezbozné trojice vytfadi ze skupiny, zjednodusi
to hledani tematickych a déjovych podobnosti a tim 1 definovani subzanru. V ramci
debat vSak vyslo najevo, ze existuji argumenty pro vyclenéni kazdého z filmu, proto

byly ponechany v$echny tii filmy. 3! ,, Folk horor je nejlepsi vnimat ne jako seznam

30 GATTIS, Mark, A History of Horror, BBC. 2010.
31 SCOVELL, Adam, Trilogy In Folk Horror: Hours of Dreadful and Things Strange, Auteur. 2017 str. 14.
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kriterii, které zpétné aplikujeme na riizna média, ale jako zpiisob otevieni diskuze o

Jjemné propojenych dilech, a o tom jak s nimi interagujeme. ‘*

Vsechna tato dila vznikla jako reakce na rozvoj drogové kultury na zépad¢ a
hippies hnuti.** To se projevuje ve vyuzivanych prvcich nahoty a sexuality a
moralnim odklonem hrdiny. Ve filmu Witchfinder General nejsou tyto dva prvky
tak vyrazné jako ve zbylych filmech trojice. Ve filmu se sice setkdme se sexudlnim
nasilim, ale nefiguruje v ném explicitné¢ nahota. Moralni konflikt filmu probiha
mezi lovcem ¢arodéjnic, ktery vyuZziva pozici autority k tomu, aby mucil a sexualné
zneuzival zeny obvinéné z Carodéjnictvi a Richardem Marshallem, mladym
vojakem, ktery se chce pomstit za sexualni nasili provedené na jeho snoubence.
Matthew Hopkins, lovec €arodéjnic, neni ve filmu ukézdn v pozitivnim svétle.
Moralni konflikt nastava, az kdyz se Marshall stavad posedly pomstou, coz eskaluje
na konci filmu, kdy dva vojaci zastreli Hopkinse, aby ukon¢ili jeho utrpeni, protoze

ho Marshall brutdlné vrazdi sekerou.

Ve filmu The Blood on Satan’s Claw se také vyskytuje sexudlni nasili. Neni
pouze naznaceno, jak tomu bylo ve filmu Witchfinder General, ale je ukézano.
Moralni konflikt pfibéhu se odehravd mezi satanistickym kultem predevS§im
mladych lidi z vesnice, ktefi se pomoci obéti pokousi sestavit télo d’ébla a
vystraSenymi vesniCany vedenymi do Utoku soudcem. Piestoze film zobrazuje
nékolik obéti kultu, obsahuje také nékolik scén, které pomahaji divéku
sympatizovat s kultem a to pfedev§im pomoci Margaret, ¢lenky kultu, ktera je
malem utopena skupinou muzi v lese a pozd¢ji je hnand psy, chycena v pasti a
vyslychéna soudcem. I ikonografie kultu je mirumilovna, plna kvétin, zelen¢ a
svétlych barev, zatimco soudce v cerné se smeckou Stékajicich psi a némym

asistentem vyslechu vypada negativnéji.

32 Folk Horror is best seen, not simply as a set of criteria to be read with hindsight into all sort sof media,
but as a way of opening up discussions on subtly interconected work and how we now interact with such
work” SCOVELL, Adam, What is Folk Horror In Folk Horror: Hours of Dreadful and Things Strange, Auteur.
2017 str. 5.

33 BYERSE, Eamon, Morbid Symptoms,The Signal. 2014, ftrs.6.
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Film The Wicker Man zobrazuje kulturu, kterd je sexudlné oteviend, a
obsahuje scény, kde se sex oteviené probira ve skole a kde nahé zeny skacou pies
ohen. Moralni konflikt filmu se odehravd mezi komunitou lidi z ostrova
Summerisle, které vede Lord Summerisle a protagonistou Sergeantem Howiem.
Prestoze je Sergeant Howie na konci filmu obétovan, neni charakter, se kterym se
divak ztotoznuje, protoze v pribéhu filmu Sergeant Howie pozaduje po obyvatelich
ostrova, aby svou viru a tradice pfizplsobili jeho striktnim kiestanskym
preferencim. Sympatie viici obyvatelim ostrova povzbuzuje i to, ze ve filmu plisobi
uvolnénéji a spokojenéji nez Sergeant Howie. ,, Dés ve folk hororu je to, ze rika
nam, formalné vzdelanym méstaniim, ze nécemu nerozumime, a jeho pritazlivost

lezi v tom, Ze predava pravé pochopeni do rukou obycejného lidu. “**

Zobrazeni sexuality a nejisty moralni tsudek v konfliktu mezi antagonistou
a protagonistou nejsou vsak citovany jako ukazatel folk hororu, byt jsou spole¢nou

tematikou vyse uvedenych piikladl subzanru.

1.2. Ukazatelé folk hororu

Ptestoze se definice folk hororu méni, vSechny zdroje utvrzuji vztah
subzanru s prostfedim a casem. Folk horor vyuziva staré zplsoby Zivota a ukazuje
je v kontrastu s pfitomnosti. Ve filmech, které jsou celé zasazené do minulosti jako
Witchfinder General je ptitomnost reprezentovana v nedivére protagonisty vuci
honlim na carodé€jnice. ,,Folk horor je zaloZeny na pritazlivosti minulosti a
myslenky, Ze zpusob Ziti a chovani v minulosti je nejen ,opravdovéjsi‘, cokoliv to ma
znamenat, a ze poskytoval pridanou hodnotu, ktera byla v pritomnosti ztracena. (...)

Ale folk horor je také konzervativni v tom, Ze ukazuje, Ze tato pritazlivost ma svou

34 The horror of folk horror, then, is that it tells us, the formaly educated, the urbane, that we do not
understand, and its empowering appeal lies in its placing true understanding in the hands of the ordinary
people, the folk.” JOHNSON, Derek, Time and Identity in Folk Horror, Queens University Belfast. 2014 str.
8.
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cenu.” ¥ Folk horor ukazuje konflikt jako zpfitomnéni minulosti, kdy minulost

predstavuje hrozbu a zdroj hororu.>®

Folk horor je také centralizovan kolem agrikultury a rurdlniho zptsobu
zivota.’” Gatiss tvrdi, ze folk horror ,,(...) sdili posedlost britskych krajin, jejich
folkloru a pover.* 3® Folk horor je zasazen do pfirody, krajiny izolované od
civilizace. A subzanr nejen zasazuje piibéh do téchto lokaci, ale také navaze
antagonistické faktory pfimo na lokalitu. Pfestoze byva zlo navazano na krajinu a
lokalitu, krajina nebyva ve folk hororu ptedstavend jako hrozba. Lokace jsou
ukdzany za denniho svétla, plné barev a Sirokych zabérti ukazujicich krajinu v plné
mife. Esteticky byvaji lokality spiSe romantizovéany. ,, Folk horor privadi lidi
z mésta ven do mist, u kterych se predpoklada, zZe slouzi k odpocinku, objevovani
nebo dovolené a ukazuje Sirokou Skalu interakci s krajinou; bizardnich v porovnani
s kazdodennim hlukem mésta. >’ Cim je folk horor unikatni, je to, Ze se tato
obrazotvornost lokalit nezméni, ani kdyz probihaji hrizy déje. Tyto horory se d¢&ji
za bilého dne a na krajiné se to nepodepiSe. Hrlizy jsou tak ve folk hororu
prezentovany jako néco vSedniho, obycejného, co se miize stat kdykoliv, nejen

V NOcCl.

Zlo, které predstavuje ve folk hororu hrozbu je bud’ odkryto a ptichazi ze
zem¢ jako d’abluv drap v The Blood on Satan’s Claw, pida vyzadujici obét’ jako

v ptipad¢ filmu The Wicker Man, nebo zlo vychéazi z povér a tradic, které vznikly,

35 Folk Horror is based strongly around the appeal of the past and the idea that past ways of living and
behaving were not only more ,authentic’, whatever that means, than modern ways, but that they
provided something additional which had been lost.(...) However, Folk Horror is also conservative in
pointing out that these appeals and pleasures, come at price.” JOHNSON, Derek, Time and Identity in Folk
Horror, Queens University Belfast. 2014, str. 3.

36 SCOVELL, Adam, What is Folk Horror In Folk Horror: Hours of Dreadful and Things Strange, Auteur.
2017.

37 JOHNSON, Derek, Time and Identity in Folk Horror, Queens University Belfast. 2014, str. 1.

38 ...shared a common obsession with the British landscape, its folklore and superstitions.” GATTIS, Mark,
A History of Horror, BBC. 2010.

39 Folk horror brings the people of the city out to the places supposedly o rest, exploration or holiday,
and shows vast tapestry of permutations of landscape interactions; almost alien in comparison to the
everyday bustle of the urban.” SCOVELL, Adam, Topographies In Folk Horror: Hours of Dreadful and
Things Strange, Auteur. 2017, str. 38.
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protoze lokace je izolovana od civilizace.*’ Izolace a krajina samotna tak ovliviiuje

lid zijici v této lokalité k tomu, aby konal hriizné ¢iny.

To, jak izolace vede k tragickym udalostem ptibehu, je zachyceno v fetézci

folk hororu.

1.2.1. RETEZEC FOLK HORORU*!

Folk horor je rozmanity a tematicky bohaty zanr, u kterého je narocné urcit
pevné definice nebo kritéria. Rozpoznavani subzanru je velmi intuitivni. Retézec

folk hororu je seznam na sebe navazujicich podminek, které vytvari ptilezitost pro

zacatek folk hororu.

Prvni podminkou fetézce folk hororu je ,krajina “**. Krajina poskytuje nejen
estetické kvality folk hororu, ale jejich topografie méa efekt na spolecenskou a
moralni identitu obyvatel. Tato lokace také musi zprosttedkovat druhou podminku a
tou je ,,izolace “**. Umisténi lokace musi n&jakym zpiisobem izolovat skupinu lidi
od okolniho svéta. Skupina se uzavie tim, Ze do lokace nevstupuji nové napady a
fakta, podporuje rozvoj mistniho folkloru a tradic a zpomali nebo naprosto zastavi
pokrok. To pfimo vede ke tfeti podmince fetézce a to ,,pokiiveny systém viry a

2

morality “**. Posledni podminkou fetézce je ,, déni/privolani“¥, coz oznacuje &in,

ktery je diisledkem této poktivené socialni identity a nasledky provedeného ¢inu.

Retézec folk hororu nebyva Casto vyuZivan k definovani subzanru, ale

vSechny definice shrnuji, nebo alespoil zminuji obsah fetézce folk hororu.

40 SCOVELL, Adam, Topographies In Folk Horror: Hours of Dreadful and Things Strange, Auteur. 2017.

41 SCOVELL, Adam, The Folk Horror Chain In Folk Horror: Hours of Dreadful and Things Strange, Auteur.
2017.

42 landscape” Tamtéz.

43 isolation” Tamtéz.

44 skewed belief systém and morality” Tamtéz.

45 the happening/summoning” Tamtéz.
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1.3. Kategorizace folk hororu

Problematika definice folk hororu souvisi s tim, Ze je obtizné kategorizovat
folk horor mezi podobnymi subzanry. ,, Folk horor je blizky, a je argumentovano, Ze
se i prolina s rural hororem, eko hororem a lovecraftovskym podivnym pribehem,
ale j& vérim, Ze existuji rozdily, které délaji folk horor distinktivnim. “*° Folk horror
ma nejbliZe k rural hororu a n&které ze zdroji*’ pouzivaji terminy folk a rural horor
jako synonyma. Adam Scovell o nich piSe jako o zaménitelnych synonymech,
zatimco Eamon Byers jej nezmifuje a vSechny horory zasazené¢ do ptirodniho
prostfedi urcuje jako folk horror, at' je to Blair Witch Project (1999) Daniela
Myricka a Eduarda Sanchéze, nebo Whistle and I'll come to you (1968) Jonathana
Millera. Pfi internetovém hledani je mozné se také setkat s moznosti, ktera definuje
rural horor jako podkategorii folk hororu, kdy rural horor je zasazen do pfirodnich
ruralnich lokaci, ale odehrava se v soucasnosti*®. Definice v§ak nejsou ozdrojované,
nebo zdroje jiz neexistuji. Tato moznost také nevysvétluje, jak by tato definice
vysvétlila adaptace. Prave Whistle and I'll come to you je adaptace stejnojmenné
povidky M. R. Jamese zroku 1904. Povidka se vtomto piipadé¢ odehrava
definici znamenalo, Ze adaptace zachovévajici narativni strukturu ptedlohy se
zafazuje do jiného subZanru, protoze byla vytvorend pozdéji. Vzhledem k témto

faktoriim jsem tuto moZnost nebrala v potaz.

Ptiklanim se k nazoru, Ze folk horor je podkategorii rural hororu. Rural
horor nebo také ,,vidlacky* horor je horor situovany v mistech izolovanych od
civilizace, takze v sobé zahrnuje filmy jako Hills Have Eyes (1977) Wese Cravena

nebo Evil Dead (1981) Sama Raimiho.*’ V rural hororu tak nemusi dochizet k

46 There are particularly points where the Folk Horror genre is close to and arguably overlaps with rural
horror, eco-horror and the lovecraftian weird tale, but | believe that there are some differences which can
be argued that make Folk Horror distinctive.” JOHNSON, Derek, Time and Identity in Folk Horror, Queens
University Belfast. 2014, str. 1.

47 SCOVELL, Adam, Folk Horror: Hours of Dreadful and Things Strange, Auteur. 2017; BYERSE, Eamon,
Morbid Symptoms,The Signal. 2014.

48 KINGOELIZABETH, Rural Horror in Folk/Rural Horror, Rate Your Music, 2017.

49 PROHAZSKOVA, Viktdria, Abstract In The Genre of Horror, University of Ss. Cyril and Method. 2012.
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fetézci folk hororu, kdy antagonistické faktory vychazeji pfimo z lokality samotné,
ale pfi porovnani filmti bezbozné trojice je podstatné, ze zdroj hororu vychazi z lidi
samotnych, jak jiz ndzev folk horor evokuje. Tento mtlij poznatek podporuje Derek
Johnson v Time and Identity in Folk Horror’’. Adam Scowell tvrdi v prvni kapitole
své knihy ze: ,, Folk horor je casto znamy pro jeho ndklon k ruralnim lokacim,

dokonce je o ném obcas referovino jednoduse jako o ,rurdlnim hororu‘ ‘!,

ale
v pozd¢jSich kapitolach cituje nazory autorti, které se s nim nazorové rozchazeji,

jako je Rebekah Owens>2.

Folk horor ma svou samostatnou kategorii, protoze bezbozna trojice jako
zaklad subzanru sdili krom estetiky a tematickych motivli zminénych v ptedchozich
kapitolach, obét, kterd neni ¢lenem skupiny, a distinktivni zdroj zla, kterym jsou
obyvatelé krajiny. Z toho pfedpokladu vychézi i Rebekah Owens, kdyZ srovnava
Macbetha Romana Polanskiho s bezboznou trojici: ,, Analyza Rebeky Owens je
dulezita pro diskuzi o ruralnich prostredich a jejich prolinani reality se surredlnim
hororem. Jeji zavery shrnuji podobnost perfektné. ,Sdili s temi filmy myslenku, Ze co
vidite na obrazovce, neni vysledek zdsahu néceho nadprirozeného. “*> To podporuji

1 filmy z bezboZné trojice.

Ve filmu The Wicker Man je zdroj hororu obétni ritudl, ktery vykonévaji lidé
z ostrova, aby ziskali lep$i Grodu pii pfisti sklizni. Je to duisledek tradic a mytologie
ostrova a neni feceno, ani naznaceno, zda je ritual GspéSny, nebo zda je pravdiva
vira obyvatel Summerisle. Obétovana je jedind osoba na ostrové, ktera nesdili
ostrovni kulturu a na ostrov byla vldkana. Film Witchfinder General ukazuje lovce

carodéjnic jako antagonisty. Horor nepotvrzuje metody lovcl carodéjnic jako

50 JOHNSON, Derek, Time and Identity in Folk Horror, Queens University Belfast. 2014.

51 Folk Horror is so often known for its sense of rural location, even sometimes referred to rather
simplistically as ,Rural Horror’.“ SCOVELL, Adam, What is Folk Horror? In Folk Horror: Hours of Dreadful
and Things Strange, Auteur. 2017, str. 9.

52 SCOVELL, Adam, Pulp Rurality In Folk Horror: Hours of Dreadful and Things Strange, Auteur. 2017, str.
86.

53 Owen’s analysis is apt for the discussion of rurality and its sense of the real blurring with surreal horror,
her concluding thoughts summarising the likeness perfectly. ,It shares with those films the idea that what
you see on the screen is not the result of an intervention with anything supernatural.” SCOVELL, Adam,
Pulp Rurality In Folk Horror: Hours of Dreadful and Things Strange, Auteur. 2017, str. 86.
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skute¢nou a spolehlivou metodu, jak odhalit ¢arod€jnice, dokonce ani nepotvrdi
existenci skutecnych ¢arodéjnic. Naopak chovani lovce ¢arodé€jnic naznacuje, Ze on
sdm neveri v existenci ¢arodéjnic a tuto viru pouze vyuziva jako nastroj moci.
Nasili je konano na lidech, ktefi nejsou soucasti inkvizice a na obé&tech, které maji
dialogy demonstrujici nedvéru viici honim na ¢arodéjnice. The Blood on Satan’s
Claw na rozdil od dvou piedchozich filmi potvrzuje existenci nadpfirozena, d’abel
je ve snimku fyzicky ukazany a budouci obéti jsou ozna¢eny d’ablovou kizi. Dabel
vSak muze zakroCit az na konci filmu, kdy soudce a vesni¢ané narusi posledni
ritudl. VSechny vrazdy ve filmu jsou spachany kultem lidi z vesnice. Neni
explicitn¢ feceno, nakolik je tento kult manipulovan d’ablem. Angela, vidkyné
kultu, sly$i Septani d’abla pied tim, nez provede obét’, ale nedochézi k tomu, Ze by
d’dbel pln¢ posednul télo Clena kultu a provedl vrazdy. Piestoze v tomto filmu je
potvrzena existence nadpfirozena, hlavni prvky hororu - lidské obéti, které nejsou
soucasti kultu, jsou opét provadény obyvateli izolované lokace, kde se piibéh
odehrdva. Bezbozna trojice, kterou vSechny zdroje uvadéji jako zadklad subzéanru
folk horor tudiz potvrzuji specifikaci, ze zdroj hrozby vychazi z obyvatel lokality

samotné.
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2. The Living and the Dead

The Living and the Dead je britské televizni minisérie vytvorena pro BBC
Ashleyem Pharoah. Pofad ma Sest hodinovych epizod, které¢ se vysilaly na BBC
One a BBC America od 28. ¢ervna do 2. srpna 2016. Minisérie byla zrusend po

prvni sezdné.

2.1. Podstata filmového svéta®*

Piibéh se odehrava na panstvi rodiny Appleby a pozemcich, které k panstvi
nalezi. Panstvi ma dlouhé, temné a prazdné chodby, které vytvaii atmosféru
typickou pro goticky horor. Rohy, zdkruty a zaviené dvefe pak pusobi
znepokojujicim efektem, protoze protagonista nevi, co se za rohem skryva, prestoze
je doma. K panstvi patii rozsédhlé ptirodni lokace, jezera, lesy, pole a obydli lidi, co
na polich pracuji. Je naznaeno, ze panstvi patiilo rodiné Appleby po generace a

farma ma vlastni historii.

The Living and the Dead je zasazeno do viktoridnské Anglie. Primyslova
revoluce tak oddéluje obyvatele panstvi, ktefi véfi v mistni legendy, nadpfirozené
sily a nedliveétuji védé a parnim strojim od protagonisty Nathana Appleby a jeho
manzelky Charlotte, ktefi se vratili z mésta, snazi se zvlaStni udalosti vysvétlit
védou a pokouseji se inovovat farmu. Krom geografické izolace tak prostiedi

anglického venkova nabizi 1 psychologickou izolaci.

Prestoze farmafi nedtvétuji Charlotte, kdyz se ujme vedeni farmy, neni
v poradu vysvétleno, zda se jednd pouze o zastaralé zvyky izolované na panstvi,
nebo zda se nedlvéra k Zenam ve vedoucich pozicich vyskytuje 1 v modernich

méstech jako je Londyn. Postaveni Zeny ve svété potadu The Living and the Dead,

54Jednd se o podstatu svéta televizniho pofadu, ale Podstata filmového svéta je Tudorlv termin,
pouzivdm ho proto doslova.
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proto neni explicitné ukazané, ale je mozné ho predpokladat pouze ze znalosti

historického kontextu devatenactého stoleti.

Filmovy svét potvrzuje existenci ducht, ktefi ovliviuji déj. Tito duchové
jsou napojeni na farmu a jeji historii. Nejedna se vSak o naprosté potvrzeni lidovych
legend. Lidé veéti, ze zijici Carodéjnice muze zaklit trodu. Proto se snaZzi
identifikovat ¢arodéjnici tim, Ze ji svdzou a hodi do vody. Pokud klesne ke dnu, tak
byla nevinnd, pokud ziistane na hladiné, je to carodéjnice. VéEii, ze kletba
carodéjnice se projevuje Spatnym pocasim a napadenim urody Skidci a véri, ze
kletba miize byt zlomena zabitim carodéjnice. Pfi¢emz Carod€jnice je oznaceni pro
muze i Zzenu. Existence Carod€jnic neni ve svété minisérie potvrzena. Ztratu urody
sice zpusobila nadpfirozena sila, ale jedna se o ducha zeny, kterd byla obvinéna
z Carod¢jnictvi a utopena. Charlotte si tyto udalosti vysvétluje jako pfirodni jevy a
smulu. Tim pofad demonstruje, Ze tyto povery existuji na farmé, protoze je farma
oddélend od civilizace. Lidem se sice dostdva vzdélani, v epizod€ tfi je zminéna
Skola a v epizodé ctyfi se setkdvame s ulitelkou, ktera chodi ucit déti, ale jde o
zakladni vzdélani, aby uméli ¢ist a psat. Vzdélani neni dostatecné, aby jim dokézalo
vysvétlit pfirodni tkazy a vyvratit viru v lidové povéry jako jsou Carodéjnice. Dle

kontextu pofadu se da usuzovat, Ze lidem z mésta se tohoto vzdélani dostava.

Povérou, ktera je v potfadu potvrzena, je existence ducht, ale i ti maji
v legendéach jinou podstatu, nez duchové, ktefi se vyskytuji v minisérii. Podle
pastora Denninga v paté epizodé¢ nejsou duchové skutecné dusemi lidi, ktefi
zemfieli. Denning tvrdi, Ze duSe Gabriela je v nebi a tento duch je manifestaci
d’abelskych sil, které jen vyuzivaji jeho podobu. Také véfi, ze exorcismus muze
vypudit vSechny duchy z panstvi. Ale duchové, ktefi jsou ukdzani v minisérii, maji
svou minulost a ¢iny, které provadéji, souviseji s okolnostmi jejich smrti. Dokonce
si za obéti vybiraji obyvatele, ktefi jsou ve stejné situaci, jako byli oni za Zivota.
Také neni potvrzeno, zda se d4 duchtli zbavit exorcismem. Je potvrzeno v epizodé
pét, ze svécend voda a pozehnani pastora miize zastavit fyzicky c¢in, kterého se
duchové dopousti, ale neni potvrzeno, zda exorcismus muize zamezit pritomnosti

duchti na panstvi.

Tyto mylné piedstavy o podobé nadpiirozenych bytosti jsou reflektovany

v teorii Antonia Gramsciho o folk hororu a folkloru. ,, Gramsciho interpretace je
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predstava, ze folklor zachoviva elementy minulosti, byt ,poSkozené’, elementy
minulych socidalnich podminek, které v novém kontextu produkuji ,bizarni
kombinace". Casto se tyto bizarni kombinace skladaji ze zvykii a ritualii vytvorené
v predkrestanské nebo predindustridlni dobé a stale existuji, i kdyz originalni
kontext zanikl.“>> V ur&itém smyslu zplisob Zivota farmait je relikvie minulosti,
dikazem toho je ptedavani povér tykajicich se cCarodé€jnictvi, pfestoze hony na

¢arodéjnice v Evropé skon¢ily v poloving osmnactého stoleti.*®

The Living and the Dead svou faunou a flérou odpovida viktorianské Anglii,
krom lam, které chova majitel sousedniho panstvi. Technologicky se svét nachazi
v pribé¢hu primyslové revoluce, takze je mozné vidét pluh na parni stroj a je
zminéna lokomotiva, ale vétSina postav stdle k praci a dopravé pouziva koné.

Charlotte je fotogratka a vlastni fotoaparat.

Po medicinské strance na panstvi Appleby pievlada lidova moudrost,
farmaii vyuzivaji bylinky a lektvary. Charlottina sluzebnd ma zamcenou truhlicku
obsahujici byliny, které mohou byt nebezpecné, pokud jsou zkonzumovany ve veétsi
mife. Sluzebnd je prezentovana jako nékdo, kdo ma ptehled, v jakych ptipadech se
bylina podava a v jakém mnozstvi, ale neni si védoma moznych vedlejsich uc¢ink,
které mohou tyto rostliny mit. Ale odvar, ktery sluZzebna uvaftila pro Charlotte,
fungoval a Charlotte ot¢hotnéla. Charlottina sluzebna neni jedina postava, ktera vati
odvary z bylin, které maji 1é¢it rizné neduhy vcetné neplodnosti. Tyto odvary jsou
zminovany jako lektvary, ale nejsou povaZzovany za projev Carodéjnictvi. Naopak je
na n¢ nahliZzeno pozitivné. Nathan jako psycholog ma znalost nemoci a lécby, ktera
je ale omezena znalostmi devatenactého stoleti, protoze v epizod¢ Sest zmiiuje, Ze
se psychologové pokouseli 1é¢it melancholii halucinogennimi bylinkami. Jeho prace

psychologa pfi 1é¢bé dcery pastora Denninga vsSak vypovidd o modernéjsich

55 Gramsci’s interpretation is the notion that folklore preserves elements, ,adulterated and mutilated’, of
past social conditions that, in new contexts, produce ,bizarre combinations’. Often these ,bizare
combinations’ consist of customs and rituals developer in pre-Christian or pre-industrial ages persisting
long after thein origindl kontext had vanished.’ BYERSE, Eamon, Morbid Symptoms,The Signal. 2014, ftrs.
6.

56 BEHRINGER, Wolfgang. Witches and Witch Hunts: A Global History, Polity Press, 2004.
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znalostech, nez bylo historicky bézné. Kdyz ho pastor Denning pozadal o pomoc,
protoze se u jeho dcery projevily extrémni zmény chovani. Nathan mu nejdfive
fekl, ze se jedna o bézny prubeh puberty, pozdé¢ji jeji stav diagnostikoval jako
mnohonéasobnou osobnost. V devatenactém stoleti by se tyto ptiznaky vSak oznacily
za hysterii. °’ Nathan je, jakoZto psycholog, ve zvlastni pozici. Jeho pomoc
vyhledévaji vzd€lani lidé, jako je pastor Denning a jeho rodina, ale pani
Denningova ho natkne ze Sarlatanstvi, kdyz navrhne hypnozu. Farmari k nému mayji
nedivéru, a kdyz se jim snazi pomoct, tak se boji, aby je nenechal zavfit do
lécebny. Na Ié¢ebnu je v tomto piipade nahlizeno jako na vézeni. Tato nediivéra, se
projevuje ve druhé epizodé, kde se mu adoptivni matka zdraha ptiznat, co se d¢je
s jejim synem a v epizodé tfi, kde mlady muz, jemuz se zjevuje ¢arodé€jnice zadajici
obét’ jeho matky pro zachranu Urody, oteviené¢ fekne, ze se nenecha zavtit do

l1écebny za trest, kdyz nic neproved].

VétsSina minisérie se odehrava na pozemcich patfici rodiné Appleby, ale
kratce je predstaveno i sousedni panstvi, kostel a domacnost mistniho knéze.
Opakované je zminovan Londyn, ale neni ukadzan. Tyto faktory ukazuji
topografickou odcizenost panstvi od okolniho svéta. Protagonista se pokusi nechat
postavit Zelezni¢ni trat’” na jeho panstvi, ¢imz by naruS$il nejen fyzickou izolaci
panstvi, ale 1 kulturni, protoZe by lokomotiva pohdnéné parnim strojem pravidelné
projizdéla krajem, ktery doposud odmital technologicky vyvoj a stale pouziva koné
a lidskou silu k cestovani a opracovavani poli. Tomuto pokusu o odizolovani
panstvi je zamezeno mistnimi legendami, protoZe pracovnici jsou zastraSeni

nadpfirozenym dénim na farmé.

V Sesté epizodé, odehravajici se v jednadvacatém stoleti, je ukéazana
psychiatrickd 1éCebna, ve které se 1é¢i Lara, potomek rodiny Appleby. Lécebna je
standardni moderni nemocnice, kterd poskytuje kontrast k panstvi Appleby, které je
stejné 1zolované, jako v obdobi primyslové revoluce, ale je 1 zchatralé. Lécebna tim

zpfitomniuje hrozbu minulosti. Zjeveni ducha ve dne v modernim nemocni¢nim

57 TASCA, Cecilia & RAPETTI, Mariangela & CARTA, Mauro & FADDA, Biance, Women and Hysteria in the
History of Mental Health, CP & EMH. 2012.
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pokoji nepusobi zvlastn€, protoze v prubéhu poradu se duchové vyskytuji

v malebnych ptirodnich prostfedich panstvi.

2.2. Tematicka struktura

Ptibéh zacdind ptijezdem Nathana Applebyho a jeho Zeny Charlotte na
panstvi rodiny Appleby. Nathan pfijel navstivit svou nemocnou matku, ta vSak
béhem jeho nadvstévy umird a protagonista se tak rozhodne, Ze se nevrati do
Londyna, ale ziistane na panstvi, aby nemusel propustit pracovniky farmy, kterou
zdeédil. Prvni polovinu minisérie, se objevuji duchové, kterym bylo v minulosti na
farm¢ ukfivdéno a Nathan musi odhalit skrytou historii, aby se zbavil
nadpfirozenych jevi. V druhé poloviné minisérie Nathana zafind ovliviiovat
pfitomnost Zeny se svitici knihou, kterou vidal jiz v prvni poloviné¢ minisérie a
zjistuje, ze jednim z duchi, ktefi se objevuji na panstvi je jeho mrtvy syn Gabriel.
Nathan po tomto odhaleni odmita exorcismus, ktery mél zastavit nadpfirozené jevy.
Tim se izoluje od lidi z farmy 1 své té¢hotné Zeny a snazi se pfivolat Gabrielova

ducha, aby si s nim mohl promluvit.

Posledni epizoda je z pohledu Lary. Lara je potomek Nathana a Charlotte z
budoucnosti. Lara je v psychiatrické lécebné, protoZze po porodu své dcery se ji
zjevuje Gabriel. Poté, co zjisti, Zze Gabriel byl skute¢nou osobou, utece z 1éCebny a
odjede na panstvi Appleby. Gabriel se zjevoval i1 jeji matce, kterd spachala
sebevrazdu a Lara chce zjistit, co po ni Gabriel chce, aby se nezjevoval jeji dcefi.
Lara je odhalena jako Zena se svitici knihou, coz je ve skutecnosti ipad. Nathan
propada Silenstvi a chce spachat sebevrazdu, ale Lara varuje Charlotte, ktera ho
zastavi. Na konci lidé z panstvi vykopou ze zemé vrak Lafina auta. Lara méla
nehodu a nyni je mrtva. Nathan piedpokladd, ze vykopanim podivného stroje

zamezi dal$im nadpfirozenym jeviim na panstvi.

The Living and the Dead vykazuje odliSnou praci s casem a fetézcem folk

hororu, nez je bézné. V ramci prvnich tii epizod se duchové objevuji izolovangé,
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jako ,,monster of the week**® format. Duch i jeho obét’ se tidi konvencemi folk
hororu, které jsou zminény v ptedchozich kapitolach a demonstrovany na bezbozné
trojici. Antagonisticka sila je duch a je prezentovana zplisobem, ktery napomaha
sympatizovat s nim, zatimco jeho obét’ je vzdy nékdo, kdo nezapada, je na panstvi

outsiderem.

V prvni epizod¢ duch muze, ktery byl tyran svym otcem - knézem, posedne
dceru pastora. Obét’ je vzdélana a seCtéla v kontrastu s ostatnimi mistnimi obyvateli.
Ve druhé epizodé je posedly mlady chlapec, ktery je adoptovany, jeho matka
nepochdzela z farmy a zemiela. Duchové jsou chlapci, ktefi pracovali v dole. Diil se
zasypal a majitel panstvi se rozhodl, Ze zachranit chlapce by bylo pfili§ drahé. Ve
treti epizod¢ Zena, kterd byla obvinéna z ¢arodéjnictvi a utopena straS§i mladého
muze, kterému bylo nabidnuto misto na univerzité. Mlady muz je dostatecné

zvlastni pro ostatni farmare, aby byl také natknut z carodéjnictvi.

Vsichni duchové byli soucasti folk hororového fetézce. Jejich smrt byla
nasledkem pokiivené morality lidi zijicich na izolovaném panstvi Appleby a msti se
na obétech, které jsou ve stejné situaci, jako za zivota byli duchové. Prvni polovina
minisérie predstavuje koncept, Ze folk hororovy fetézec neni izolovany v jednom
casovém obdobi, ale ma nasledky pro pfitomnost. Tim, Ze ob&t'mi jsou lide, jejichz
situace se podobd tomu, ¢im si proSli duchové, ukazuje kritiku kulturni izolace
panstvi. Minulost konfrontuje spolecnost, ktera dopustila minulé kiivdy a nepoucila
se znich a Nathan, protagonista, ktery se snazi pfivést na panstvi pokrok, musi
kfivdy minulosti odkryt a napravit. Tento format se méni v druhé poloving

minisérie, ale koncept zlstava stejny.

Ve druhé poloviné minisérie se Nathan stava soucasti svého vlastniho folk
hororového fetézce. Nathan pfiSel na panstvi jako outsider. Nevéfil legendam a
mytim a mistni nedtvéfovali modernim inovacim. Nathan je izolovan na panstvi a

nemuZe odejit, protoZze mé povinnost vic¢i farmafim zijicim a pracujicim na farmé

58 Monster of the week” znadi izolovany problém, ktery je vyfeden vramci jedné epizody. ABBOTT,
Stacey & JOWETT, Lorna, TV Horror: Investigating the Dark Side of the Small Screen, 1.B.Tauris. 2013.
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nalezici jeho rodin€é. Po konfrontaci sndasledky folk hororovych fetézci
zpisobenych jeho ptfedky, méni svlij pohled na svét a jeho moralni kompas se
zaCind pokiivovat. Pouzije hypndézu na dceru pastora, aby mohl komunikovat
s duchy, zabrani exorcismu, které¢ miize zachranit zivoty farmai, odcizi se od vSech
lidi kolem né&j a zacne brat omamné byliny ve snaze setkat se s duchem svého
zesnulého syna. Posledni podmince folk hororového fetézce - déni, kterou by byla
Nathanova sebevrazda, je zabranéno Larou, ktera, stejné¢ jako diiv Nathan,
reprezentuje pritomnost, jez posunuje spolecnost dopiedu, aby se poucila z kiivd

minulosti.

Lara je paralelni postavou k Nathanovi. Na panstvi Appleby odkryva historii
svych pfedkil a snazi se napravit kiivdy minulosti, aby neovlivnily pfitomnost a
budoucnost. Tim, ze Nathan Laru vidi, je on, stejné jako farmafi na panstvi pred
nim, nedivétivy vuci pokrokiim pritomnosti a vyklada si je jako magii. Lafino
varovani zachrani Nathanovi zivot, ale Lara zemiela a stala se duchem. Lara je nyni

vysledkem Nathanova folk hororového fetézce.

The Living and the Dead tak konfrontuje minulost a pfitomnost, protoZze
minulost mize mit néasledky pro pfitomnost 1 budoucnost. Tyto ¢asové cykly jsou
propojené dvéma faktory, ndsledovnictvim a lokaci. Negativni nadpfirozené jevy se
v pribéhu minisérie msti na lidech, ktefi jsou potomky téch, jez duchiim za zivota
uskodili, nebo v pfipadé pastorovy dcery prevzali po této osobé pozici. Propojeni
casu a lokaci je pro folk horor béZzné. VSechny folk hororové fetézce se odehraly na
stejném panstvi. Ve tieti epizodé dokonce duch ohrozuje urodu a zada si obét’ pro
zachranu sklizné, coz je jedna z moznych motivaci antagonisty ve folk hororu a
objevila se napiiklad ve filmu The Wicker Man. Cast&ji se viak v minisérii objevuje

motiv odkryti néceho, co bylo v zemi.

Tento motiv se v pofadu objevuje nejen metaforicky, kdy predstavitel
pritomnosti a pokroku, at’ uz Nathan nebo Lara, odkryvaji historii panstvi a kfivdy
minulosti, ale duchové chlapcii ve druhé epizod¢ se zacali objevovat, kdyz byl dul,
ve kterém zemfeli, odkryt. A v posledni epizod¢ Nathan a farmati vykopou ze zemé
vrak Lafina auta. Lara sice zaujimad Nathanovu roli v pfitomnosti, kterd odhaluje

minulost, ale z pohledu Nathana a lidi zijicich na panstvi ve viktoridnské Anglii je
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Lara jednim zduchti. Nathan tedy vé&fi, ze vykopani vraku zabrani dal$im

nadpfirozenym jevam.

Tim, ze narativ piedstavuje panstvi Appleby jako ¢asové izolovanou lokaci,
v poradu je dokonce nékolikrat zminéno, ze farmati maji stale sttedovékou kulturu,
se The Living and the Dead vyhyba moznym xenofobnim konotacim. To podporuje
i fakt, ze Nathan pivodné z farmy pochazi, ale protoze zil v Londyné, stale ptichdzi
na farmu jako outsider a tim konflikt mezi pfitomnosti internalizuje. A to, Ze je
horor prezentovan jako nésledek folk hororového fetézce minulosti, konflikt mezi

hororem a protagonistou oddaluje.

Série se nesoustfedi na to, co si lidé ud¢€laji mezi sebou. Sice jsou tyto
ptiklady zminovany, nebo 1 ukdzany v pifipadé¢ pokusu o utopeni, ale hlavnim
narativnim tématem jsou disledky ¢inli minulych generaci na pfitomnost. CoZ je
v soudasnosti rozebirané téma. > Prostiednictvim Nathana a Lary porad
demonstruje, ze hiichy pfedktl nelze retrospektivné napravit, ale je dulezité tuto
historii odhalit a diskutovat o ni, aby bylo mozné se zni poucit a posunout
spole¢nost a kulturni citéni k lepsi budoucnosti. Tento motiv je pfibliZzen tim, Ze se
Gabrieliv duch objevi mimo panstvi vmoderni nemocnici. Pfinasi tim
nadpfirozeno do prostiedi, které¢ je modernimu divakovi znamo, a zdlraziuje tim,
ze nasledky minulych hiichli dosahuji 1 za hranice nejen casu, ale 1 lokaci, kde se

odehraly.

Pomoci konfrontace pfitomnosti s minulosti zejména v podob& Nathana,
Charlotte a farmaii pofad poukazuje na pokrok nejen technologicky, ale i
genderovy a jak se snim lidé vypotadavaji. Charlotte, pifestoZze je vdana,
pfedstavuje nezavislou Zenu, kterd je vzdélana a ptevezme vedeni farmy. Pokousi se
o modernizaci, ale pluh na parni stroj i1 jeji vedouci pozice na farmé jsou
zesmeésnovany a na Charlotte je pohlizeno s nediivérou. Charlotte ptinasi pokrok do
izolované lokality panstvi rodiny Appleby, ale neodmita starou moudrost. Piestoze

Ji vySetfovali moderni lékafi a nepomohli ji pocit dité, Charlotte neznevazuje

59 BEDER, Sharon, Responsibility and Intergenerational Equity, University in Wollongong. 2012.
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znalost bylinek, coz vede k tomu, Ze otéhotni. To vede zpét k tématu staré kultury,
na rozdil od Nathana je na panstvi poprvé, do té doby zila ve mésté. Obdobn¢ jako
Sergeant Howie ve filmu The Wicker Man je outsider piichazejici do kultury, které
nerozumi a kterd nerozumi ji. Kde vSak Howie pozadoval, aby lidé ze Summerisle
opustili své tradice a prizpasobili se civilizované kiest'anské spolecnosti, Charlotte
je ochotna ptijmout lidovou moudrost. Charlotte je schopna efektivné vést farmu,
protoze vyuziva jednak moderni védu a technologie, ale také znalosti mistnich
ochotni se ucit od ni. Timto zplsobem pofad kompletné¢ odmitd xenofobii a

nahrazuje ji u€enim souZiti a tolerance.

Tematika sexu neni tak silnd, jako v bezbozné trojici, ale je tam na ni aluze.
Nathan a Charlotte se pokouseji o dité, a tyto pokusy jsou v nékterych epizodach
ukdzany, ale silng€jsi tematiku sexu predstavuje Charlottina sluzebnd. Ta neni vdana,
ale v prvni a v paté epizodé je ukdzano, jak ma pohlavni styk v pfirod&. Pfestoze je
déj zasazen do devatenactého stoleti, sluzebna nebere sexudlni vztah mimo snatek
jako néco, za co by se méla stydét, nebo to schovavat a podle kontextu nejsou dvé
situace ukazané v potfadu ojedin€lé. Zobrazeni tohoto nemanzelského sexualniho
vztahu neslouzi narativné specifickému Ucelu, pouze vytvafi aluze na bezboznou
trojici, kterd sex ukazovala v riznych kontextech, nebot’ byla inspirovana kulturou

hippies.

2.3. Formalni struktura

The Living and the Dead stejné jako bezbozna trojice vyuziva k vytvofeni
atmosféry hudbu a to diegetickou 1 nediegetickou. Diegeticka hudba je
implementovana na oslavach, pohibech, ale i pti praci. Hudba vyuzita diegeticky je
existujici lidova tvorba. Nediegetickd hudba vyuziva v pofadu tradi¢ni lidovou
hudbou jako pisent She moves through the fair a A Lyke Wake Dirge, kterou lze
zaslechnout v titulkové sekvenci. Pouzita je vSak 1 uméla hudba, pfipominajici
lidovou tvorbu vybérem nastrojli, textem 1 kompozici. Piikladem je skladba The
Reapers Ghost, kterd se v potadu opakované vyskytuje. Sestavenim soundtracku

bylo povéteno Bristolské duo The Insects.
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Porad vyuziva prostfihii a velkych detailti, pokud se objevuji duchové.
Prostiihy byvaji rychlé, aby nebylo mozné si ducha prohlédnout a pokud je dilezité,
jak duch vypada, vyuzije se jen detail nebo velky detail toho, co je potieba vidét,
aby nebyl duch viditelny cely. Piikladem je tfeti epizoda, kdy se obéti ve snu zjevi
duch zeny obvinéné z carodéjnictvi. Tato scéna ma za ukol naznacit, ze za brouky
napadajicimi trodu, mtize duch a pro zachranu sklizn¢, musi obét’ udélat, co se po
ni chce, coz je zabit svou matku. Pii pohledu na ducha nevidime jeho cely oblicej,
pouze Usta, ze kterych vyléza brouk. Duchové jsou manifestovani timto zptisobem,
kdy pronasleduji obét’, pouze v prvni epizodé dojde k posednuti, kdy se obé&ti zméni
hlas a duch promlouva skrz ni. Duchové ziskavaji také narativni zkratky jako
symbol, Ze duch se blizi k tomu, co chce. Ptikladem ve druhé epizodé jsou vojacci
reprezentujici obét’ a pt duchii. Kdyz se brani jejich vlivu, tak je obét’ rozestavi tak,
ze ho obklopuji, ale kdyz se rozhodne k nim pfipojit, vSech Sest vojacku je
rozestavénych v fadé ve stejné pozici, jako se zjevuji duchové, v té samé pozici lezi
1 jejich kostry v dole. Vliv téchto ducht je reprezentovan i1 ve starém muzi, ktery
byval jejich vrstevnik. Ted’ chodi krajem a opakuje jejich jména, a kdyz obét’ umfe,

muz zopakuje jména duchil i se jménem jejich obéti.

V minisérii  jsou v externich prostorach vyuzité Siroké zabery, které
zachycuji postavy na polich a loukéach. Blizsi zabéry jako detaily se vyuzivaji spise
v interiérech uvnitt panstvi Appleby, kde ve stisnénych prostorach chodeb vytvari
klaustrofobicky pocit a tim, ze je zamezeno pohledu na celou mistnost, vznika
ptilezitost pro nebezpeci, aby se objevilo za rohem nebo za dveimi. To je vyuzito
pro cliffhangery na konci epizody, nebo na techniku ,, Lewtonova autobusu “*, coz
je technika, kdy je nebezpeci naznaceno, pomalu se pfiblizuje k obéti, coz vytvari
napéti, a kdyZ je nebezpeéi dost blizko, objevi se néco neikodného. Casto je také

vyuzivana subjektivni kamera, kterd odhaluje, co kterd postava vidi, nebo naopak

nevidi.

60 Lewton bus” GATTIS, Mark, A History of Horror, BBC. 2010
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vyuziti estetiky folk hororu i gotického hororu. The Living and the Dead nejdiive
vykazuje symboliku gotického hororu, ktera je vysvétlitelna zasazenim poradu do
devatenactého stoleti na odlehlé¢ panstvi. Architektura sidla Casové a esteticky
zapad4d do minisérie, prochazky za svétla svice se daji vysvétlit vnitini logikou
pofadu a mnozstvi zivych a mrtvych vran souvisi s tim, Ze se lidé vran zbavovali,
protoze jim Skodily na polich. Postupné se zacnou elementy gotického horou
objevovat Castéji. No¢ni scény a scény v interiérech zapadaji esteticky do subzanru
gotického hororu, dokonce i vyuziti duchii jako narativni hrozby se vyuziva

v gotické literatute.

To v8ak neznamen4, ze by folk horor nebyl v minisérii esteticky zastoupeny.
Krom exteriérovych zabéri na krajinu a obecné zamétfeni na agrikulturu, se
mnozstvi hororovych scén odehrava venku za denniho svétla napiiklad dekapitace
pluhem v prvni epizod€. Zatimco gotické prvky jsou zamétené na vyvolani pocitu
uzkosti pomoci napéti, atmosféry a psychologického hororu, protoze hrozba
vychdzi z nadpfirozeného zdroje, folk horror vyuZziva denniho svétla a nepokousi se
vytvaret napéti. Protoze ve folk hororu vychazi nebezpeci z lidi a spolecnosti, ve
které¢ 7ziji, folk horor vytvaii dés tim, sjakou nonSalantnosti jsou horory
vykonavany. To je demonstrovano ve teti epizod¢€, kde se jeden z farmait pokusi
utopit obét ve snaze dokdzat, Ze je to Carodéjnice, kterd zaklela pole, aby je

pfipravila o urodu.

Propojenim folk a gotického hororu docilila minisérie toho, ze postavy
nemaji bezpené misto, do kterého by se mohli uchylit, nezalezi na tom, zda jsou
venku nebo uvnitt, jestli je den, nebo noc. Nebezpeci existuje konstantné, at’ uz jde
o hrozbu z folk hororu nebo gotického hororu. Potfad dokonce nebezpeci téchto
dvou subzanrti kombinuje. Duchové se neobjevuji jen v noci, mizou ovlivnit své
obéti 1 ve dne, a jak je vysvétleno v kapitole 2.2. Tematicka struktura, goticky horor
v podobé duchi je nasledkem pro novou generaci a je pfimym nasledkem folk

hororu predchozich dekad ¢i staleti.

Oba subZanry pracuji s minulosti. Folk horor, jak je zminéno v pfedchozich
kapitolach, ukazuje konflikt mezi pfitomnosti a minulosti, zatimco goticky horor

zasazuje hrozbu a obéti do minulosti, bud’ tim, ze se d€j odehrava v predchozich
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staletich, nebo horor vychazi z toho, ze je historie ozivena pomoci budovy, nebo
pfedmétu a predstavuje hrozbu. Piestoze je minulost prezentovana jako hrozba, je
na ni pohlizeno romantizovanym a nostalgickym pohledem. Tuto dichotomii
podporuje teze Maggie Kilgour: ,,(...) Napady, které Kilgour prezentuje, jsou velmi
relevantni. Tvrdi, Ze ,goticno‘ hledi za sebe na laskavejsi, jednodusi casy
ztraceného rdje harmonickych vztahii, které existovali pred osklivymi starostmi
moderniho svéta nezvratné opozice a konfliktu. “*! Tim zptsobem je nahlizeno i na
lokace poradu. Vsechny lokace, ve kterych se objevuji hororové prvky, jsou také
romantizovany, vétsinou ve scénach mezi Nathanem a Charlotte. Pfestoze na poli
v prvni epizodé doslo k dekapitaci pracovnika pluhem, jsou pole stale mistem, kde
probihaji vSedni rozhovory a v pozdéjsich epizodach je pole stale prezentovéano jako
misto pychy a triumfu, kdyZ se ve tfeti epizodé¢ vymysli zplsoby, jak zachranit
urodu. Ukazuje to, ze nejen mistni, ale i Charlotte a Nathan pfijali smrt, prestoze
byla brutélni, jako soucast zivota. Podporuje to narativ folk hororu, ktery prezentuje

krasnou krajinu, kterd se neméni nehledé na to, jaké hrliizy se na ni stanou.

Stejnym zplsobem jsou prezentovany i tradice a kultura. Je to zobrazeno
v paté epizodé. Farmari slavi All Hallows Eve, nebo také Halloween a vyroci
masakru, ktery na panstvi prob&hl béhem obcanské valky. Historicky vojaci
projizdéli panstvim a vrazdili vSechny obyvatele nehledé na pohlavi ¢i vék.
VSechny, ktefi se snazili utéct, chytili, pfehodili jim pytle pies hlavy a obésili je na
stromech. V epizod¢ je ukazano, ze si déti daji na hlavu pytel s dirami na o¢i a

provaz kolem krku. Slavi a hraji si, coz ptisobi morbidnim dojmem.

Je to pfipominka toho, Ze pokud se temnd historie piejde a nediskutuje se o
ni, 1idé na farm¢ 1 lidé z civilizace nemaji tendenci se z minulych chyb poucit.
Postavy tuto historii znaji, ale pln€ neuchopi jeji implikace. To ukazuje diileZitost

toho, pro¢ duchové opakuji své vlastni folk hororové fetézce. Dokud folk hororovy

61 (...)Kilgour’s ideas seem rather more relevant, particularly as she goes on to claim that ,the gothic looks
backwards to a kinder simpler paradise lost of harmonious relations that existed before the nasty modern
world of irreconciable opposition and conflict.“ 12. JOHNSON, Derek, Time and Identity in Folk Horror,
Queens University Belfast. 2014, str. 3.
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fetézec neni zopakovadn na lidech pfitomnosti, lidé nepfemysli o minulych
udalostech a nemaji proto potiebu zménit spole¢nost takovym zpisobem, aby se

folk hororovy fetézec neopakoval.
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Z7.avér

Cilem této prace bylo analyzovat potad The Living and the Dead natoCeny
pro BBC v roce 2016 a urcit, zda se jedna o subzanr folk hororu, popsat zmény, ke

kterym doslo, a jak to narativné posunuje pofad ve vztahu k subzanru.

Vzhledem k tomu, ze neexistuje jednotna definice subzanru, definovala jsem
prostiednictvi prvni kapitoly podobu folk hororu a jeho vztah vaci rural hororu.
Pracovala jsem s kritérii, ze folk horor je subzanr hororu, ktery se vyznacuje
ptirodnimi lokacemi, konfrontaci pfitomnosti a minulosti a hriiz odehravajicich se
za denniho svétla. Ur¢ila jsem folk horror jako podkategorii rural hororu, ktera se
vyznacovala tim, ze horor, piestoze mize byt podpofen nadpfirozenymi silami,
vychazi z akei lidi. Pribéh folk hororu je popsan ve folk hororovém fetézci. To je
seznam na sebe navazujicich podminek ve folk hororu, které musi byt splnény, aby
doslo k udélostem folk hororu (krajina, izolace, pokiiveny systém viry a morality,

déni/ptivolani).

Ve druhé kapitole jsem analyzovala potad The Living and the Dead podle

metody Andrewa Tudora.

Pii analyze podstaty filmového svéta, jsem popsala topologicky 1
spolecensky izolované panstvi rodiny Appleby, kde ziji lidé, ktefi neduvétuji
pokroku a spoléhaji se na lidovou moudrost a povéry. Svét v devatenactém stoleti je
reprezentovan primarné lokaci panstvi a farmy. Existence a zvyky okolniho svéta
jsou reprezentovany protagonistou Nathana a jeho Zenou Charlotte, ktefi predstavuji
londynskou vzdélanou kulturu. Pravda a pokrok lezi nékde mezi lidovou moudrosti
obyvatel farmy a védou doprovazenou technologiemi Natana a Charlotte. Tento fakt
je reprezentovan Charlotte, kterd modernizuje farmu a zaroven se uci od mistnich, a
existenci nadpfirozenych jevi. Ty sice existuji, ale vymykaji se pfedstavam a
povéram lidi z farmy. Svét primyslové revoluce je prezentovan jako pokrok, ktery
zapomind na lidsky element za ticelem produkce a lidi, kteti se boji ztraty identity,
proto odmitaji pfijmout pokrok. Charlotte zde reprezentuje kompromis a pokrok

pomoci spoluprace. Zbytek filmového svéta se shoduje s viktoridnskou Anglii az na
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nékolik modernizovanych aspektd, jako je mensi stigma kolem sexu a méné

genderové zaujata medicina.

V podkapitole Tematicka struktura jsem popsala d¢j série a analyzovala, co
charaktery symbolizuji, jak to ovlivni interpretaci pofadu a jeho zafazeni do folk
hororového subzanru. Skutecnost, ze jako antagonisté se objevuji nadpfirozené
bytosti, jmenovit¢ duchové, lze vyuzit jako argument, pro¢ minisérii do folk
hororového subzanru nezarazovat, protoze jsem urcila, ze folk horor se vyznacuje
tim, Ze hriiza vychazi z lidskych ¢inti, aby doslo k folk hororovému fetézci. V této
podkapitole vSak argumentuji, ze stale dochazi k folk hororovému fetézci. VSichni
duchové zemfteli lidskou akci a tim, ze posednou obéti, které se jim né&jakym
zpusobem podobaji, se pokouseji zopakovat svlij vlastni folk hororovy fetézec,
ktery vedl k jejich smrti. Tyto akce nuti Nathana, jako reprezentanta pfitomnosti
odhalit minulost, aby se zni lidé na farmé mohli poucit. Opakovanim okolnosti
hororového fetézce tak duchové napomadhaji pokroku. Nathan sdm se ve druhé
poloviné minisérie stdva soucasti jeho vlastniho folk hororového fetézce. Stejné
jako on narusoval folk hororovy fetézec minulych generaci i jeho fetézec je narusen
soucasnosti. V jeho piipadé¢ je to Lara, jeho budouci potomek. Lara se
v jednadvacatém stoleti vydd na zchatralé panstvi rodiny Appleby, protoze je
prondsledovana duchem Nathanova syna Gabriela. Lara odhaluje minulost svého
pfedka Nathana, a protoZze miize komunikovat s minulosti, varuje Charlotte predtim,
nez Nathan spachd sebevrazdu. Lara zjiStuje, Ze béhem pobytu na panstvi zemiela.
Lara se tak stava nasledkem Nathanova folk hororového tetézce. The Living and the
Dead tak prezentuje mezigeneracni folk hororové fetézce a piinasi tim myslenku, Ze
folk hororovy fetézec, neni izolovany incident, ale bude mit nésledky na budouci

generace. Pfitomnost ma povinnost objevit a minulé chyby a poucit se z nich.

V podkapitole Formalni struktura se kratce zmiiluji o vyuziti hudby
vporadu a o vyuzivani kamerovych uhli v interiéru a exteriéru. A jakymi
prostiedky jsou prezentovani a symbolizovani duchové, ktefi se v ptibéhu objevuji.
VétSina dalSich formalnich prvkid reprezentovala ¢asti folk hororu a gotického
hororu. Propojenim folk hororu a gotického hororu tak vznikd potad, ktery
pfipomind goticky horor devatenactého stoleti. Tim, Ze folk probiha ve dne a venku,
zatimco goticky horor se objevuje v interiérech v noci, dociluje toho, ze pii spojeni
téchto dvou subzanrti dochézi k tomu, Ze se charaktery nikdy nemaji citit bezpecné.
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Tyto dva subzéanry nejsou oddélené, takze se duchové mohou objevovat i ve dne a
lidé mohou byt nebezpecni i v noci. Goticky horor a folk horor jsou zajimavym
spojenim, protoze oba subzanry prezentuji hrozbu pifedstavovanou minulosti,
piicemz je minulost zaroven i1 romantizovana. To, ze jsou lokace a udalosti
souvisejici s imrtim romantizovand, demonstruje dilezitost opakovani folk

hororovych fetézct.

Potad The Living and the Dead stale patii pod subzanr folk horor. Minisérie
Konflikt se tak nejen internalizoval, ale vytvofil se tim diraz na konflikt mezi
pritomnosti a minulosti, ktery je v bezbozné trojici spi§ jen naznacen. Spojenim
s prvky gotického hororu vzniklo prostfedi, kde nebezpeci muze pfijit odkudkoliv.
A zakomponovanim gotického prvku ducht, kterym bylo v minulosti ukfivdéno
mistnimi obyvateli, minisérie vytvofila antagonistu, ktery v divakovi vzbuzuje
litost. Prvkem ducht vSak ptedevs§im potrad vytvoftil diskuzi, Ze hrizny ¢in predki
muize mit negativni nasledky na pfitomnost a neni-li historie diskutovana, mtze se
opakovat. Folk horor tak vstoupil do diskuze mezigenera¢ni odpovédnosti a

nasledku historickych hiichti.
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