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Environmentalismus a mono no aware v dile Hajao Mijazakiho

Abstrakt

Bakalafska diplomové prace ,,Environmentalismus a mono no aware v dile Hajao
Mijazakiho* se vénuje analyze animované tvorby japonského reziséra Hajao Mijazakiho
v kontextu rezisérova environmentdlniho citéni. DalSim tématem prace je projev
estetického principu ,,mono no aware“ v Mijazakiho tvorbé, jakozto prvku
umocnujiciho sdélované environmentalni poselstvi. V uvodni ¢asti autor definuje vztah
anime a manga a termin mono no aware. Na zdkladé¢ Mijazakiho Zivotnich zkuSenosti a
nasledné analyzy vybranych filmovych d€l priace dokumentuje projevy
environmentalismu a mono no aware v rezisérové tvorbé. Vysledkem prace je
argumentace, Ze environmentalni apel v Mijazakiho dile je stéZzejnim autorem
zamyslenym poselstvim pro soucasnou i1 budouci generaci o citlivém piistupu k

prostiedi, ve kterém Zijeme a se kterym jsme v neustalé interakci.

Klic¢ova slova: Hajao Mijazaki, environmentalismus, mono no aware, anime, Japonsko
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Abstract

Dissertation ,,Environmentalism and Mono No Aware in the Work of Hayao
Miyazaki* focuses on analysis of animation work of Japanese director Hayao Miyazaki
in the context of authors environmental background. Another theme of this thesis is a
manifestation of the aesthetic principle of "mono no aware" in Miyazaki’s work as a
means to communicate environmental message. In the introductory section, the author
defines the relationship between anime and manga, and the term mono no aware.
Through Mizayaki‘s life experiences and subsequent analysis of selected films the
thesis documents manifestations of environmentalism and mono no aware in the
director's work. The author concludes that the environmental appeal of Miyazaki’s films
is the main message intended by Miyazaki for present and future generations. This
message teaches the audience about sensitive approach towards nature in which we live

and with which we are in constant interaction.

Keywords: Hayao Miyazaki, environmentalism, mono no aware, anime, Japan
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1. Uvod

1.1 Vybér tématu prace

V &eském prostiedi je anime' vénovana mald pozornost, coZ je v ostrém kontrastu se
situaci na americkém filmovém trhu, kde anime ma nejen své vyznamné zastoupeni
ve video a televizni distribuci, ale 1 vyznamné ovliviiuje americkou filmovou produkci
jako naptiklad filmy Matrix (Matrix; Andy Wachowski, Lana Wachowski, 1999),
Posledni samuraj, (Last Samurai; Edward Zwick, 2003), Kill Bill (Kill Bill; Quentin
Tarantino, 2003) a jiné. Vzhledem k vysadnimu postaveni animované tvorby v prostiedi
japonské filmové produkce — ve srovnani s kinematografiemi ostatnich zemi — jsem
dospél k rozhodnuti pfiblizit toto specifikum japonské filmové kultury skrze analyzu
dil¢ich prvki vyznamného predstavitele japonské animované sféry.

Téma Environmentalismus a mono no aware v dile Hajao Mijazakiho jsem si
vybral na zaklad¢ dlouhodobého osobniho zajmu o japonsky kulturni prostor, japonsky
animovany film a zejména o animovanou tvorbu reziséra Hajao Mijazakiho. Jakozto
student japonské filologie se setkdvam s citlivym vztahem japonské spolecnosti k
obklopujicimu prostfedi a ekologii. Tento vztah je v Mijazakiho dile reflektovan a
zaroven rezisér apeluje na jeho dodrzovani a prohlubovani. Proto jsem se rozhodl pro
dil¢i analyzu dvou signifikantnich prvki jeho tvorby. Oba prvky — environmentalismus
1 mono no aware — jsou v Mijazakiho dile vyrazngji obsaZeny od jeho druhého plné
samostatného rezisérského pocinu Nausika z Veétrného udoli (1984).

Roli ve vybéru tématu prace sehrala nejen skutecnost mého dlouhodobého zajmu

o japonskou spolecnost, ale taktéz osobni nezprostiedkované zkuSenost béhem pracovni

1 L. v , . . - , . ,
V préaci pouzivam termin anime pro oznaceni japonského animovaného filmu.
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staze na Expo 2005 Aichi ¢1 v dobé mych studijnich pobyt v Japonsku v prabéhu let

2006, 2008, 2009, 2010.

1.2 Cil prace a metoda zpracovani

V praci jsem zuzil svilj zdjem na vyhradné rezisérskou tvorbu Hajao Mijazakiho,
pfestoze se Mijazaki podili vyznamnym zplsobem na vétSin€ snimkti produkovanych
jim zaloZenym Studiem Ghibli. Vyty¢enym cilem prace je nalézt argumenty a podplirna
tvrzeni pro konstatovani skutecnosti, Ze Mijazakiho filmy obsahuji poselstvi
environmentalismu vychazejici z autorovy osobni zkuSenosti. Zaroven se pokusim
dolozit, Ze princip mono no aware je integralni soucasti rezisérova dila, tak jako je
integralni soucasti japonského kulturniho okruhu.

Nejprve ve strucnosti pfedstavim anime a manga a jejich vztah a reflektuji
odbornou literaturu k tématu. Poté definuji mono no aware, jemuz se nejvice ptiblizuje
preklad ,,citlivost k vécem®, jakozto specificky prvek japonské kultury a stru¢né uvadim
Mijazakiho dilo a zabyvam se jeho pfistupem k environmentalismu. Nasledné se
zabyvam vybranou rezisérskou tvorbou Hajao Mijazakiho a na zakladé rezisérovy
zivotni zkuSenosti nachazim projevy reflexe obou zvolenych prvkd v jednotlivych
filmech a uvadim je do souvislosti. Skrze nalezeni opakujicich se motivii v Mijazakiho
filmech jak v narativni struktufe, tak ve vizudlnich prostfedcich dokladuji rezisériiv
pfistup k environmentalismu a mono no aware. Hlavnimi prameny k zvolenému tématu
jsou mi filmy Nausika z Vétrného udoli (1984), Laputa: Zamek v oblacich (1986),
Princezna Mononoke (1997) a Ponjo na utesu (2008), kterym vénuji samostatné
kapitoly jako hlavnim ptedstavitelim Mijazakiho environmentalniho poselstvi. V ramci
spole¢né kapitoly se poté vénuji snimkiim Miij soused Totoro (1988), Dorucovaci

sluzba slecny Kiki (1989), Cesta do fantazie (2001) Howliv chodici zamek (2004) a Den,
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kdy jsem sklidil hvezdu (2006), které taktéz obsahuji téma environmentalismu, ale pouze
jako minoritni odkazy.

V praci je uzivano japonskych vyrazi v ¢eské transkripci. Nazvy titulti uvadim
paraleln¢ v anglickém ptekladu, piipadné v japonském znéni pro moznost zpétného
dohledani citaci. V ptipad¢ filmu Howluv chodici zamek nepouzivam neodpovidajici
Cesky distribu¢ni nazev Zamek v oblacich, ktery je snadno zaménitelny s filmem Laputa:

Zamek v oblacich.

1.3 Literatura a prameny

ProtoZe k vlastnimu tématu neni k dispozici literatura v ¢eském piekladu, vychazim
pfevazné z anglicky psané sekundérni literatury, online pfistupnych pramenil a vlastni
analyzy filmového materidlu. Pramenem jsou mi samotné Mijazakiho animované filmy
a prepisy rozhovori s Hajao Mijazakim. Kompletni seznam je k nalezeni v ¢asti 6.
Prameny a literatura. V ptipad¢ rozhovorii s Hajao Mijazakim jsem, z divodu snazsi
dostupnosti, vychazel zjejich anglickych pfepisi dostupnych na internetu nebo
v literatute. VesSkeré preklady do ceStiny jsou dilem autora bakalaiské prace. Protoze
internet je zivoucim organismem a je pravdépodobné, Ze zdrojové online dokumenty a
prameny zméni svilj obsah nebo zmizi, jejich aktudlni verze je uloZzena osobnim archivu
autora. Pro podporu tvrzeni k vlastni analyze filmového obrazu slouzi ukdzky animace v

ptilohéch k jednotlivym analyzovanym filmim.

1.3.1 Sekundarni literatura

Co se tyka védeckého zkoumani fenoménu anime, byla hlavni tviréi prace vykonana
nikoliv v japonské védecké obci, ale v anglicky hovofici komunité béhem poslednich
deseti let. Tento zdjem odborné spolecnosti o anime byl pfedev§im ve Spojenych statech

americkych vyvolan masivnim importem japonskych animovanych filmi do USA od
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pocatku osmdesatych let 20. stoleti a vrcholi na pocatku 21. stoleti s rozvojem internetu
a komunikacnich technologii. V soucasné dob¢ je v USA dostupna produkce mnohych
japonskych animacnich studii takika ihned po uvedeni na trh v Japonsku. Tento ptival
japonské animované produkce byl poté vyrazné reflektovan védeckou komunitou v
poslednich deseti letech a na trhu se objevilo mnoho kvalitnich a odborné zpracovanych
publikaci. Tento trend je mozno sledovat pouze v anglicky psané literatufe a co se tyka
japonského knizniho trhu, pak odborné zpracovanych publikaci je 1 nadale poskrovnu. Z
tohoto diivodu v praci odkazuji prevazné na publikace vydané v anglickém jazyce.

Za vstupni odbornou publikaci, zabyvajici se analyzou Mijazakiho dila, je
mozno povazovat knihu Hayao Miyazaki: master of Japanese animation: films, themes,
artistry (McCarthy, 2002), ktera se kriticky vénuje tviré¢imu obdobi reziséra Hajao
Mijazakiho do roku 1997. Druhou odborné zpracovanou publikaci, vénujici se pouze
Mijazakimu, je The Animé art of Hayao Miyazaki (Cavallaro, 2006). Tato dvé dila
pokryvaji podrobné reZisérovo hlavni tviir¢i obdobi a jsou vybavena rozsihlou
bibliografii.

Mijazakiho filmy jsou obsazeny v rozsihla a kvalitni encyklopedii Jonathana
Clementse a Helen McCarthy — The anime encyclopedia: a guide to Japanese
animation since 1917 — obsahujici kratké recenze a informace o vice nez 2 000 anime.
Jestlize zminénéd encyklopedie miiZze slouzit jakoZzto zékladni piehled anime, pak dilo
Understanding manga and anime (Brenner, 2007) slouzi jako prvotni vstupni brana do
pochopeni svéta japonského animovaného filmu, jeho zakonitosti a v§ech privodnich
jevi s japonskym animovanym filmem spojenym. Podobnou funkci Ize ptitknout i dilu
Anime explosion!: the what? why? & wow! of Japanese animation (Drazen, 2003).

Vsechny tfi dila obsahuji poznamkovy aparat a seznam doporucené literatury a byla

10
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zpracovana odborniky, nicméné se jednad dila nesouci prvotni informacni poselstvi o
japonském animovaném filmu a nejedna se kritické texty.

Anime from Akira to Howl's moving castle: experiencing contemporary
Japanese animation (Napier, 2005) je publikace, ktera se kriticky zabyva vybranymi
tématy z soucasn¢ho japonského animovaného filmu a obsahuje dvé eseje vénované
piimo Mijazakiho tvorbé — The Enchantment of Estrangement: The Shojo in the World
of Miyazaki Hayao a Princess Mononoke: Fantasy, the Feminine, and the Myth of
"Progress”. Cavallaro se ve svém dile Anime intersections: tradition and innovation in
theme and technique (Cavallaro, 2007) podrobné zabyva vyvojem novych animac¢nich
technik s nastupem pocitacové animace na vybranych klicovych dilech poslednich 15
let a jednu kapitolu vénuje snimku Howluv chodici zdmek. Otdzce nabozenstvi
v Nausice a Princezné Mononoke se vénuje jedna kapitola monografie The Dharma of
Dragons and Daemons: Buddhist themes in modern fantasy (Loy, Goodhew, 2004).

Z publikaci, které se vénuji anime obecné¢ a Mijazakiho dilo zminuji pouze
okrajové pro své vlastni zadvery, jmenuji sbirku eseji autorti pod ndzvem Robot ghosts
and wired dreams Japanese science fiction from origins to anime (Bolton, Csicsery-
Ronay, Tatsumi, 2007), ktera pohlizi na roli a postaveni science fiction v japonském
animovaném filmu. Stejné¢ tak Cinema anime critical engagements with Japanese
animation (Brown, 2006), Emerging worlds of Anime and Manga (Lunning, 2006),
Watching anime, reading manga: 25 years of essays and reviews (Patten, 2004), From
impressinoism to anime: Japan as fantasy and fan cult in the mind of the West (Naper,
2007) a autorska sbirka odborn€ nejproduktivnéjSiho specialisty na mangu The Astro
Boy Essays: Osamu Tezuka, Mighty Atom, and the Manga/Anime Revolution (Schodt,
2007) se dotykaji Mijazakiho dila pouze okrajové. Abych alespoii ilustrativné doplnil

vycet publikaci, zminim jeSté populdrni formou napsané texty — Samurai from outer

11
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space: understanding japanese animation (Levi, 1996), The anime companion: what's
Japanese in Japanese animation? (Poitras, 1999) a The anime companion 2: what's
Japanese in Japanese animation? (Poitras, 2005).

VysSe zminéné tituly predstavuji zakladni literaturu dostupnou mi v dob¢ psani
titulll v soucasné dob¢€. Zaroven ve své praci ptihlizim k nékolika diplomovym pracim a

¢lankam, které cituji v poznamkovém aparatu.

12
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2. Anime, manga, mono no aware

2.1 Anime a manga

Pro japonsky animovany film se v japonském i mezinarodnim prostiedi vzil termin
anime (7 = *), odvozeny od slova animéson (7 = * — ¥ @ ) které bylo
japonstinou pievzato z anglického terminu animation (animace). Zatimco v japonském
prostiedi anime oznacuje veSkerou animovanou produkci, v mezindrodnim diskurzu je
tento termin obecné pouzivan pouze pro animovany film s charakteristickym stylem
vychézejicim z japonského kulturniho prostiedi.

Druhy termin manga (7% 1) je moZno doslovné pielozit jako ,,kreslené obrazky*,
nikoli v§ak ve vyznamu jakékoliv malby, ale ve vyznamu ,,kreslené sekvence®, a tudiz
odpovida pfimo ptekladu komiks. V mezinarodnim prostiedi je opét vyznam posunuty
stejné¢ jako v pfipadu terminu anime a je jim minén pouze japonsky komiks s
charakteristickym stylem vychazejicim z japonského kulturniho prostiedi.

Cilovym publikem anime/mangy neni jako v zapadni kultute predevsim détsky
prijemce, ale kazdéa v€kova kategorie — odpovidajici produkce je vénovana nejen kazdé
vékoveé kategorii, ale 1 pohlavi a zarovenl dochazi mezi jednotlivymi kategoriemi k
znacnym presahtim. Zatimco animovany film pfisel do Japonska s vynalezem filmového
média samotného, a tudiZ se anime v pocatcich svého vzniku inspirovalo zapadni
é\

produkci, manga je produktem tradice sahajici az k ukijoe (7#HH4%), k tiskim vSedniho

zivota éry Edo, respektive k prvnim kresbam doprovazenych textem — kibjosi, k tzv.
7lutym sesitil s pocatky v letech 1770-1780.7 Vztah anime a manga je vyrazné odligny

od vztahu literatury a filmu, respektive zapadniho komiksu a filmu. Tato odliSnost

2 KERN, Adam L. Manga from the floating world: comicbook culture and the kibyoiishi of Edo Japan.
Cambridge (Mass.): Harvard University Press, 2000, s. 7. Také viz Priloha 1: Ilustracni materidly, obr. 1.

13
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spoc¢iva v brzkém nastupu (50.—60. 1éta 20. stoleti) tésné provazanosti anime a manga
pramyslu. Predpokladem této provazanosti byla podobnost anime a mangy ve smyslu
sekven¢niho uméni. Ve srovnani s zapadnimi komiksy je manga kreslena vyrazné
filmovym stylem a také je tak Ctenaii Ctena. Jak poznamenava Frederik L. Schodt je
Stena rychlosti 320 stranek za 20 minut, tj. jedna stranka za 3,5 sekundy.’ Nicméng&
hlavni podminkou provazanosti bylo mnozstvi produkce, kterd v dne$ni dobé €ini 25
procent4 pro mangu v ramci knizniho trhu a 40 procent5 pro anime v ramci filmového
trhu v Japonsku. Tak bylo umoZnéno vytvoreni tésnych vztahii mezi produkénimi tymy
mangy, respektive vydavatelstvimi, a anima¢nimi studii. Umémé étenaiskému ohlasu
mangy je v navaznosti produkovdno anime a odhadem vice nez 90 procent produkce
anime je zaloZeno na manze. TudiZ provazanost mezi anime a manga dosahuje hlubsi
urovné, nez provazanost mezi knizni pfedlohou a jejim filmovym zpracovanim.

Jak jsem jiz uvedl, cilovym publikem anime/mangy neni jako v zapadni kultuie
predev§im détsky piijemce, ale kazdd v€kova kategorie — odpovidajici produkce je
vénovana viem vékovym kategoriim. Uspéch animované produkce vedl ke vzniku
samostatnych subZanrl, které se fidi vlastnimi Zdnrovymi pravidly a jsou cileny na
zénrového divdka. Jmenujme napiiklad subzanry mecha (valetné anime s roboty
s lidskou posadkou), samuraj (historické anime se zdkladem v japonskych dé&jinach),
harém (centralni postava chlapec navazuje vztah s vice divkami), maho §odzo/Sonen

(nadpfirozené schopnosti zeny/muzi), sodzo-ai/yuri (lesbické milostné/erotické anime),

3 SCHODT, Frederik L. Dreamland Japan: writings on modern manga. Berkeley (Calif.): Stone Bridge
Press, 1999, s. 26.

* Manga Industry in Japan [online]. 2006 [cit. 10. &ervna 2010]. Dostupné na WWW:
<http://www.jetro.org/trends/market_info_manga.pdf>.

>V roce 2001 bylo v Japonsku pro uvedeni do kin vyrobeno 225 hranych filmii a 346 animovanych film.
Navstévnost v roce 2004 Cinila 28 787 320 pro domaci hrané filmy, 60 366 971 pro importované filmy a
20 659 179 pro animované filmy (celkem 109 813 470 divakd). Japan Animation Industry Trends.
JETRO Japan Economic Monthly [online]. June 2005 [cit. 15. 4. 2010]. Dostupné na WWW:
<http://www.jetro.go.jp/en/reports/market/pdf/2005_35 r.pdf>.

14
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sonen-ai/yaoi (homosexualni milostné/erotické vztahy mezi muzi) a hentai (porno)

s mnoha vlastnimi subzanry.

2.2 Mono no aware

Mono no aware (YD R ) je japonsky termin pro uvédoméni si pomijivosti véci,
jemna litost a smutek vii¢i jejich zaniku. Slovni obrat je odvozen od aware (R4L) ve

vyznamu litost nebo soucit (respektive ahare/ & & 1, star§iho zéapisu se stejnou

vyslovnosti [aware]) a slova mono ve vyznamu véc. Nejpiesnéjsi pieklad mono no
aware lze vyjadfit slovy "citlivost k vécem" a tento termin stal se hlavnim estetickym
pojmem v Japonsku od dob Motoori Norigany (1730-1801), jenz ho poprvé definoval,
az do moderni doby.® Dovolim si poznamenat, 7e¢ jiz v samotné rozdilu zapisu
awarelahare 1ze rozpoznat citlivost pfistupu. Pfi pouziti starSiho zapisu ahare autor
evokuje histori¢nost pojmu, jeho patos.” Samotna ,.citlivost k vécem* je estetickym
od Norigany. AZ ten vSak ve svych teoretickych textech dal tomuto estetickému
principu nazev a ilustroval ho na pfikladech, které vysledoval az k Pribéhu prince
Gendziho®. Na jeho piikladu dokazuje své tvrzeni o mono no aware jakozto citlivosti
k ptirod¢, naptiklad k opadavani kvéth sakury a k jinym tradicnim objektim ¢i
udalostem poetické krasy, obzvlasté ve spojitosti se zarmutkem, utrpenim a nostalgii

nad ztracenou laskou.’

8 SHIRANE, Haruo. Early modern Japanese literature: an anthology, 1600—1900. New York: Columbia
University Press, 2002, s. 611-620.

! Naptiklad Kapky vzpominek (Omohide poro poro / & & T TIFBIE 3, Isao Takahata, 1991) vyuziva
v nazvu stejného jevu. StarSi zapis slova vzpominka — omohide [omoide] slouzi k zdiraznéni patiny.
Zaroven slovo poro poro — zpusob stékani slz po tvafi v kapkach — je onomatopoeickym slovem, kterych
ma japonstina ve srovnani s jinymi jazyky neporovnatelné vice pravé z divodu moznosti pojmenovani
kvality jednotlivych véci.

¥ Piib&h prince Gendziho (Gendzi monogatari | J5 [GY)E) je nejvyznamnéjsi japonska literarni pamatka
napsana dvorni damou Murasaki Sikibu v letech 1008—1021.

 SHIRANE, Haruo. Early modern Japanese literature: an anthology, 1600—1900. New York: Columbia
University Press, 2002, s. 619.
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Tato ,,citlivost k vécem* se v japonském zivote, jakoz i v uméleckém projevu,
projevuje vSimavosti 1 k zdanlivym malickostem — k prosttedi, ptirod¢€, pocasi a kvalité
véci. Je obsaZena jak v literatufe — v poezii (naptiklad v haiku'®) a v proze, tak v uméni
kaligrafie ¢i ikebané (tradi€nim umeéni vazani kvétin), Sintoismu a buddhismu nebo 1
kazdodennim peclivém pfistupu k Zivotu.

Piiklad prozy od Jasunari Kawabaty'":

,, Celd plocha strmych svahii protéjsSich hor byla zarostla rozkvetlymi chomaci travy

kaja a zdrila stFibrnym tipytem. Byla osliwjict a Simamurovi pripominala priisvitnost a

pomijivost podzimni oblohy. “

Piiklad haiku od Kobajasi Issy'*:

Zabdk ceka

s pusou dokoran

az upadne kvét

(5 5EZ AT THIET B / Ciru hana o kudiakete macu kawazu kana)

Je to pravé zena, které ze své jemné podstaty by méla nejlépe umét dosahnout
stavu vytfibené empatie, a tudiz Mijazakiho hrdinky tuto citlivost emanuji v
nepratelském sveété plném nastrah. NauSika nasloucha zmutovanému hmyzu a lesu, San
lesu prastarému a v ném Zijicim tvoram, Cihiro naslouch4 bozstviim v laznich a Sofie
svému srdci. Mijazakim designovany nastupce ve vedeni Studia Ghibli Yosifumi Kondo
reziruje svou prvotinu a zaroveih Mijazakiho scénat Sepot srdce / Naslouchds-li pozorné

(Mimi o sumaseba; YoSifumi Kondo, 1995). Timto vyctem ilustruji zvySenou

vnimavost Mijazakiho hrdinek, ktera implikuje autortv ptistup k mono no aware.

10 Kratky basnicky utvar o 17 moérach (,,slabikach®), S mér /7 mér / 5 mér.

" Ptiklad z roméanu Snéhovd zemé. KAWABATA, Jasunari. Tanecnice z Izu a jiné prézy. Praha: Odeon,
1988, s. 94.

12 Basefi prevzata z vyboru haiku Kobajasi Issy. Preklad upravil autor prace z ditvodu blizsi podobnosti s
origindlem. LIMAN, Antonin. Bozi ¢lovek Issa. Praha: DharmaGaia: Cesko-japonska spolecnost, 2006.
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3. Hajao Mijazaki

3.1 Uvod

V euroamerickém prostiedi je Hajao Mijazaki zjednoduSené piezdivan ,,japonsky Walt
Disney*. Pfestoze zde existuji spolecné prvky, na jejichz zaklad¢ toto pojmenovani
vzniklo, po srovnani filmid Hajao Mijazakiho a Walta Disneye nelze nez od této
zjednodusSené charakteristiky upustit. Zminénymi spole¢nymi prvky mizeme rozumét
naptiklad vyjimecnost Mijazakiho postaveni na japonské animované scéné, tak jako je
Disney vyjimeény pro americkou animaci. Jak Mijazaki, tak 1 Disney uspésSné
vybudovali animacni studia a stejné¢ tak vytvoftili postavy asociované s jejich jmény. Pro
Disneyho se touto postavou stala my$ Mickey, pro Mijazakiho postava Totoro. Zde ale

zminéna podobnost kon¢i. Vlastni tvorba obou autort je diametraln€ odlisna.

3.2 Pocatky tvorby

Mijazaki se narodil 5. ledna 1941 v ¢tvrti Bunkjo v Tokiu do dobfe situované rodiny.
Jeho otec, Katsudzi Mijazaki, byl zaméstnan jako feditel rodinné firmy vyrabéjici
soucasti pro stihaci letouny pouzivané v druhé svétové valce. Zadzemi rodiny leteckého
inzenyra vedlo k autorovu dlouhodobému zdjmu o letectvi, jehoz ozvuky mizeme
nalézt takika ve veskeré jeho tvorb&. Taktéz vliv jeho matky se projevil v Zenskych
postavach emancipovanych autorovych hlavnich hrdinek. Béhem let 1944 aZz 1946 byla
jeho rodina evakuovana do mésta Ucunomija severné od Tokia. Valecné ttrapy z utlého
véku si zapamatoval a staly se taktéZ jednim z naméta jeho tvorby. Mijazaki ve své
tvorb& Cerpa z namétld nachézejicich se v jeho bezprostfedni blizkosti. Vliv na jeho
vyvoj méli i sourozenci Arata, Yutaka a Sir6. V disledku stéhovani dochazel nejdiive
do zakladni skoly v Ucunomiji, pozd¢ji do zékladni Skoly Omija v Tokiu a nakonec do

nov¢ oteviené amerikanizované zakladni skoly Eifuku taktéz v Tokiu. Béhem let 1947
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az 1955 jeho matka trpéla spindlni tuberkulézou a na pocatku nemoci byla
hospitalizovana. Toto onemocnéni Mijazaki poté reflektoval ve svém nejvice
autobiografickém dile Miij soused Totoro (1988), v némz hlavni postavy Mei a Sacuki
¢ekaji na ndvrat matky z nemocnice.

Po ukonceni zakladni Skoly Eifuku pokracoval ve studiich od roku 1956 na nizsi
sttedni Skole a od roku 1959 na vyssi stfedni Skole Tojotoma. Zde se poprvé setkava s
animovanym filmem jimz je HakudZaden (Taidzi Jubusita, /1958). Roku 1963 Mijazaki
absolvuje univerzitu GakuSuin v oboru politologie a ekonomie. Jako ¢len univerzitniho
manga klubu se Mijazaki ziveé zajima o dobovou animovanou produkci. Nejvétsi vliv na
Mijazakiho pocatky méla tvorba prukopnika japonské animace a reziséra Osamu
Tezuky (Tecuwan Atom — Astro Boy, 1963—1966; Ribon no Kisi — Princess Knight,
1967-1968; DzZanguru taitei — Kimba the White Lion, 1965-1967). Dalsi inspiraci
nalézd mimo jiné v tvorbé americkych animatord Windsora McCaye (Little Nemo, 1911;
Dreams of the Rarebit Fiend, 1921; Gertie the Dinosaur, 1914), Maxe Fleischera (Betty
Boop, 1932-1936) a Walta Disneyho (Silly Symphonies, 1939), v tvorbé kanadského
animatora Frédéricka Backa (Muz, ktery sazel stromy, 1987), francouzského animatora
Paula Grimaulta (La Bergére et le Ramoneur, 1952; Krdl a ptik, 1980)," v ruském
animovaném filmu Snéhova krdalovna (Sneznaja Koroleva; Lev Atamanov, 1957) a v
Pohadce pohadek (Skazka skazok; Jurij NorStejn, 1979), jakoz 1 v literarnich dilech
Jonathana Swifta (1667-1745), Maurice LeBlanca (1864-1941) nebo soucasnych

autort jako Eiko Kadono (1935) a Diana Wynne Jones (1934)."

" Rozhovor s Hajao Mijazakim 22. kvétna 1988 v Nagoya City Imaike Hall. The Animation of Hayao
Miyazaki, Isao Takahata and Studio Ghibli. Kinema Junpo Special Issue. 16 July 1995, Number 1166.
Pfevzato z Talk: Hayao Miyazaki versus Isao Takahata: "Our thirty years: from Toei Doga to Studio
Ghibli". Nausicaa.net [online]. Pfel. Ryoko Toyama. [cit. 10. ¢ervna 2010]. Dostupné na WWW:
<http://www.nausicaa.net/miyazaki/interviews/m_and_t.html>.

¥ CAVALLARO, Dani. The Animé art of Hayao Miyazaki. Jefferson (N.C.): McFarland & Co., 2006, s.
30.
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Po absolvovani univerzity Mijazaki nastupuje u animac&niho studia Toei Doga'’.
Zde se setkavd se svym budoucim dlouhodobym spolupracovnikem Isao Takahatou.
Pod jeho vedenim s poprvé vyznamnéji podili na piipravé anime Princ slunce: Horovo
velke dobrodruzstvi (Taijo no 6dzi: Horusu no daiboken; Isao Takahata, 1968).
Nasleduje obdobi prace na televiznim seridlu World Masterpiece Theatre (Sekai
Meisaku Gekidzd, od 1975) u spolecnosti Nippon Animation. Toto angazma
Mijazakimu umoznilo cestovani po Evropé, ze kterého pozdéji Cerpal prostredi pro své
filmy. Béhem svého pisobeni u filmového pramyslu v letech 1963—1979'® Mijazaki
nalezl vyrazngjsi inspiraci pii produkci Heidi, devce z Alp (Arupusu no $§6dzo Haidzi;
Isao Takahata et al., 1974). Stejn¢ jako v Mijazakiho pozdé&jsi tvorbe 1 v tomto filmu
hréala ustfedni roli vyrazna zenskéa postava a ovlivnila tak Mijazakiho postoj k hlavni
postaveé pfibéhu. Prvnim animovanym filmem reZirovanym Mijazakim se stal Lupin II1:
Zamek Cagliostrii (1979)."7 Pii jeho realizaci si ové&fil pouZiti evropského prostiedi,
které poté nalézame ve filmech Nausika, Laputa, Kiki 1 Howlitv chodici zamek, a také 1
v realizaci akénich scén. Uspéch snimku a nasledné angazma u vydavatelstvi Tokuma
Soten'® dovolily Mijazakimu plnou tviiréi svobodu pii realizaci rozséhlé epické mangy
Nausika z Vétrného udoli (1982—-1994) nésledovanou jeho filmovym zpracovanim
uvedenym do kin roku 1984. Komeréni Gspéch Nausiky s piiblizné 915 tisici divaky'’

umoznil Mijazakimu zaloZeni spoletnosti Studio Ghibli** a daldi posileni tvirdi

"Dnes Téei Animéson Kabugiki Gaida (R 7 = X — ¥ 7 Y FER £54t), http://www.toei-anim.co.jp.

' Hlavni projekty na kterych se Mijazaki podilel viz piiloha Tabulka I1: Filmovd tvorba Hajao
Mijazakiho

"7 Tento titul, jakoZ i nékteré dalsi tituly, prozatim nebyl distribuovan v Geském jazyce, a proto pouzivam
pieklad ptijaty anime komunitou v Ceské republice. ProtoZe japonskému originalnimu titulu odpovida
ptesnéji pieklad Lupin I11: Hrad Cagliostrii, v ptiloze Tabulka 1: Filmova tvorba Hajao Mijazakiho
uvadim mimo jiné i vlastni pieklady.

'8 Kabugiki Gaisa Tokuma Soten (Kkzl£x 4[] #)5), http://www.tokuma.jp.

19 CAVALLARO, Dani. The Animé art of Hayao Miyazaki. Jefferson (N.C.): McFarland & Co., 2006, s.
41.

% Kabusiki Gaisa Sutadzio Dziburi (K434t # # ¥ 4 v 7 V), http://www.ghibli.jp.
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svobody vyjadiené heslem ,,nejvysS$i mozna kvalita, nasazeni a zadné kompromisy*.

Kromé toho zalozil spole¢nost Nibariki pro spravu svych autorskych prav.

3.3 Studio Ghibli

Studio Ghibli [dzibri] bylo zalozeno dohromady spole¢nosti Tokuma Soten, Hajao
Mijazakim a Isao Takahatou v roce 1985. K =zaloZeni studia vedla ptredevSim
nespokojenost obou zminénych reziséri s limitovanymi moZznostmi prace pod Toei
Doga. Studio bylo unikitni svym zaméfenim produkovat pouze dlouhometrdzni
animované filmy. ProtoZe produkce tohoto druhu s sebou nese vysoka rizika a zavisi na
poctu divakd, v prvopocatcich byli animéatofi najiméani pouze na smlouvu o dilu. Vlastni
produkce probihala v jediném spolecném prostoru/kanceléfi, coz spliiovalo Mijazakiho
podminku nejuzsi interakce mezi jednotlivymi slozkami produkéniho tymu. Za téchto
podminek byl realizovan jesté v témze roce film Laputa: Zamek v oblacich. Po uvedeni
do kin v roce 1986 doséhl sledovanosti cca 800 tisic divaka®' a naplnil tak oGekavani
autorti. Nasledovala soucasnd produkce snimkid Miij soused Totoro a Hrob svetlusek
(Hotaru no haka; Isao Takahata, 1988), prvni z jmenovanych pod Mijazakiho rezii.
Néro¢nost produkce dvou snimkl ve stejny Cas vedla k zavéru — uz nikdy se touto
cestou nevydat. PfestoZe se oba snimky nesetkaly s vyraznym finan¢nim uUspé&chem,
licencovani a prodej pfedméti s motivem 7ofora tento netispéch vynahradily. Bylo tak
mozno realizovat film Dorucovaci sluzba slecny Kiki, ktery po uvedeni do kin v roce
1989 se stal nejsledovanéj$im filmem roku s poctem 2.64 milionu divak.

Tento uspéch umoznil do roku 1991 provést restrukturalizace pracovnich sil a

vybudovat tym animétorti na plny uvazek.** Protoze produkce daliho snimku Kapky

2l CAVALLARO, Dani. The Animé art of Hayao Miyazaki. Jefferson (N.C.): McFarland & Co., 2006, s.
41.

2 yytah z projevu Tosia Suzukiho, prezidenta Studia Ghibli na festivalu ANNECY International
Animated Film Festival v roce 1995. SUZUKI, Toshio. STUDIO GHIBLI — Its Past and Present. In
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vzpominek (Omoide poro poro; Isao Takahata, 1991) zaméstnavala ve své findlni fazi
veétsinu sil studia, film Porco Rosso (Kurenai no buta, 1992) byl Mijazaki nucen
produkovat sam. Néasledny Uspéch snimku Kapky vzpominek umoznil piestéhovani
studia do nové vybudovanych prostor na predmésti Tokia, které osobné navrhl
Mijazaki.”> Animovany film Viny ocednu (Umi ga kikoeru; Tomomicu Mogizuki, 1993)
byl poprvé v ramci studia rezirovan nékym jinym néz zakladateli studia Mijazakim a
Takahatou. Stabilizovand situace ve studiu vedla k produkci prvniho snimku s pouZitim
poéitatové animace — Ponpoko, vdlecny jezevec Ery Heisei (Heisei tanuki gassen
Pompoko; Isao Takahata, 1994). Dalii film Sepot srdce byl svéfen nadgjné osobnosti
studia Yosifumi Kondovi. V roce 1996 uzavielo vydavatelstvi Tokuma Soten smlouvu
se spolecnosti The Walt Disney Company ve véci distribuce Mijazakiho filma.** V roce
1997 Mijazaki uvedl dalsi film s pouzitim pocitaCové animace Princezna Mononoke, ve
kterém se nejvice ptiblizuje manifestaci svych postoji v Nausice.

Ptestoze Mijazaki ozndmil odchod na odpocinek po tomto veletispésném snimku
a na misto svého nastupce designoval YoSifumi Kondu, z divodu jeho necekaného
umrti v roce 1998 byl nucen se vratit k aktivni praci a dokoncit Cestu do fantazie v roce
2001. Ve stejném roce otevird Muzeum Ghibli, které reflektuje v Mijzazakiho snimcich
propagovany koncept ekologického domu.? Néslednd Mijazaki reZiruje celovederni

snimek Howluv chodici zamek (Hauru no ugoku $iro, 2004) a kratky film Den, kdy jsem

Princess Mononoke: The Art and Making of Japan’s Most Popular Film of All Time. Ptel. Mark Schilling.
New York: Hyperion, 1999, s. 220.

3V ramei svého environmentalniho citéni Mijazaki cilen zakomponoval do stavby minimalni parkovaci
prostor pro automobily a stie$ni zahradu.

**V soucasnosti The Walt Disney Company vlastni prava na distribuci filmi po celém svété vietng
Japonska s vyjimkou zemi v Asii (Nausika z Vétrného udoli, Laputa: Zamek v oblacich, Miij soused
Totoro, Dorucovaci sluzba slecny Kiki, Kapky Vzpominek, Porco Rosso, Ponpoko, vélecny jezevec Ery
Heisei, S'epot srdce, Princezna Mononoke, Mi sousedé Jamadovi, Cesta do fantazie, Kocici oplatka,
Howliv chodici zamek). CAVALLARO, Dani. The Animé art of Hayao Miyazaki. Jefferson (N.C.):
McFarland & Co., 2006, s. 43.

> Mitaka no Mori Dziburi Bidzucukan (=& @ £k ¥ 7 U SE4#76H), http://www.ghibli-museum.jp. Srovnej
Priloha 1: llustracni materialy, obr. 2 s Priloha 5: Muj soused Totoro..., obr. 23 a Priloha 6: Ponjo na
utesu, obr. 30.
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sklidil hvezdu (HoSi o katta hi, 2006). V roce 2008 byl uveden rezisértiv posledni
autorsky film Ponjo na utesu (Gake no ue no Ponjo). Pro doplnéni obrazu o Mijazakiho
tvorbé je zapotiebi zminit jesté jeden vyznamny prvek, jimz je filmova hudba Joe
Hisaisiho, kterd provazi jeho dilo jiz od Nausiky.

Béhem své existence se Studio Ghibli proslavilo natolik, ze od devadesatych let
20. stoleti se kazdy celoveCerni film setkdva s mimofadnym uspéchem u divakd i u
kritiky a souc€asné je provdzen i mimofadnym finan¢nim uspéchem. Dokladem miize
byt mimo jiné 1 ucast Studia Ghibli, jako jediné spolecnosti z filmového primyslu, na
Svétové vystavé Expo 2005 Aichi v Nagoji, kde studio postavilo model rodinného

domu z filmu Mijj soused Totoro.*®

3.4 Autorské projevy v filmové tvorbé

Mijazaki si postupem c¢asu vytvofil autorské prvky, kterymi jsou jeho dlouhometrazni
snimky identifikovatelné. NejvyraznéjSim prvkem je Zena-hrdinka, pfipadné jeji
protivéha v Zené-protivnici. Postavenim Zeny do hlavni role jsou Mijazakiho hrdinky
povazovéany za piedstavitelky §6d20°’ anime, nicménd tomuto zatazeni odpovidaji jen
vyobrazenim, nikoli jednanim, které jim autor proptjcuje.

., Neplanuji to tak logicky. Kdyz porovname muze v akci a divku v akci, citim Ze divky

vevr o

Jjsou elegantnéjsi.

20 EXPO 2005 Aichi [ai¢i] (Nihon kokusai hakurankai / H A< [¥ 1% % £%) se konalo 25. 3. 2005 — 25. 9.
2005 (185 dnti). Vystavy se zicastnilo 121 zemi a ¢tyfi mezinarodni organizace. Tématem vystavy byla
Moudrost ptirody (Sizen no ei&i / H4X ? £ a vystavni aréal byl koncipovan jako pIné ekologicky,
recyklovatelny a obnovitelnymi zdroji energeticky sob&stacny. Vystavu navstivilo 22 049 544
navstévnikd. V praci uzivam oficidlniho anglického nazvu. Expo 2005 Aichi, Japan [online]. 2005 [cit. 10.
¢ervna 2010]. Dostupné na WWW: <http://www.expo2005.or.jp/en>.

1 S6dz0 anime/manga je produkce zaméfena na Zeny, kterou viak zarovet sleduje i stejné podetna
muzska skupina divaki. SédZo znamena v piekladu divka a postupem ¢asu se animace vyvinula v jasné
identifikovatelny proud podle kresby — velké o¢i nebo roztomilost, ale i podle zaméfeni na divéi idealy
vékové kategorie 15-25 let. OGI, Fusami. Gender insubordination in Japanese Comics (Manga) for Gitls.
In LENT, John A. (ed.). lllustrating Asia: comics, humor magazines, and picture books. Honolulu (Haw.):
University of Hawaii Press, 2001, s.171-186.

¥ Rozhovor s Hajao Mijazakim. Vydéno v Kikan Ichiko. Kinema Junpo Sha, 20 October 1994
Pretisknuto v MIYAZAKI, Hayao. Shuppatsuten. Tokyd: Tokuma Shoten, 1996. Pievzato z Why
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Proto se setkavame s hrdinkami, respektive dvojicemi Clarisse — Fudziko
(Lupin), Nausika — Ku$ana (Nausika), Sita — Ma Dola (Laputa), Mei (Totoro), Kiki
(Kiki), San — Ebosi (Mononoke), Cihiro — Yubaba (Cesta do fantazie), Sofie — Suliman
(Howlitv chodici zamek), Ponjo (Ponjo). Piestoze je Mijazakimu blizké feministické
pojeti vidéni svéta ve smyslu emancipace jeho hrdinek, ve vedlejsi roli nalézame vzdy
muzskou postavu, se kterou je v konfliktu, ale pfes rozdilny pohled na konani nakonec
navazuje urCity (i milostny) vztah. Tematicky — s vyjimkou 7otora a Cesty do fantazie a
(oba snimky byle urCeny spiSe détskému divdku) — Mijazaki opakuje motiv valky,
pficemz zduraziiuje imperativ jeji zbytecnosti. Environmentdlni apel je pfitomen v
kazdém jeho dile v riznych podobach. Idedly sebeobétovani, loajality, lasky nemaji v
jeho dile funkei striktné vychovnou, ale vyjadiuji morélni ptesvédceni autora. Inspiraci
hledd v Zivoté samotném a zaroven hleda jeho vyznam. Propojujicim prvkem vSech
filmi je motiv létani nachdzejici kotfeny ve vlivu jeho otce, zaméstnance leteckého
prumyslu. Poslednim, nicméné ne nejméné dulezitym, je také charakteristicky zpiisob

animace.

3.5 Hajao Mijazaki a environmentalismus

Budeme-li hledat pocatky Mijazakiho environmentalismu, je tfeba se poohlédnout
nejdiive po jeho nejbliz§im okoli. Sdm Mijazaki uvadi, ze nejvyraznéjsi vliv na néj méla
jeho matka, kterd mu vypravéla piibéhy z valky o lidech, kteti museli a dokézali zménit
ideologii. Soucasné jej ovlivnily jeho dvé déti, jimz — podle jeho slov — dluZi to, co jako

dité sam chtgl prozivat.*® Cast inspirace Mijazaki nalezl v dile Sasuke Nakao Pocdtky

heroines in Miyazaki works: A collection of short excerpts. Nausicaa.net [online]. [cit. 10. ¢ervna 2010].
Dostupné na WWW: <http://www.nausicaa.net/miyazaki/interviews/heroines.html>.

# MAYUMI, Kozo, SOLOMON, Barry D., CHANG, Jason. The ecological and consumption themes of
the films of Hayao Miyazaki. Ecological Economics [online]. Science Direct, 1 July 2005, Volume 54,
Issue 1, s. 1-7. [cit. 10. ¢ervna 2010]. Dostupné na WWW:
<http://www.sciencedirect.com/science/article/B6VDY-4G4MMTS-
2/2/28ae7afbb14e378ee63606108561ae3dml>.
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kultivace rostlin a zemédélstvi.*® Dalsi &ast inspirace nalezl v dile Akiry Mijawakiho,
autora knihy Rostliny a lidé®', ktera vyzyvala lidi vyrazit ven do piirody a vysazovat
stromy, a to jako prvni krok ke zlepSeni zZivotniho prostiedi.

NejvyraznéjSim impulsem pro proekologické citéni vSak byl incident v zalivu
Minamata. Pro japonskou spole¢nost Minamata znamend zafatek obecného zdjmu o
pramyslové znegi§tovani. V roce 1907 spole¢nost Ciso postavila chemickou tovarnu ve
mésté Minamata. Od roku 1932 Ciso vyrabéla acetaldehyd, ktery vyzadoval ke své
vyrob¢ rtut. Odpad byl vypoustén do zalivu, kde postupné zpusoboval hynuti ryb,
ptactva a nasledné€ 1 kocek, které se Zivily otrdvenymi rybami. Do padesatych let
20. stoleti lidé, kteti dlouhodobé¢ ptichazeli do styku s kontaminovanou vodou, zacali
trpét zdravotnimi obtizemi — tfesem rukou, ztratou zraku, ochrnutim. Otrava
postupovala od nejstar§i generace, pies generaci stiedni az k détem a novorozenctim.
Japonska spole¢nost byla zdéSena, nicméné trvalo dlouho, nez se podatilo prosadit
efektivni zdkony. Ptekvapive se ¢ast fauny znecisténi prizpusobila.

., Zivot a pFiroda sama jsou znesvécoviny, ne pouze lidské bytosti. Nyni nebe, ocedny,

hory, Feky, lesy, zvirata a vSechny dalsi Zivé bytosti jsou v krizi, jejich samotna existence

je ohrozena. Jasné slysime hlasy téch nejblize k prirode. Uvédomili jsme si, Ze musime
bojovat nejen za obnoveni posvatnosti lidského Zivota, ale veskerého Zivota... Je néco
vyznamného na tom, Ze se setkavame v Minamaté, misté které pro nds symbolizuje

rozvoj v tom nejvrazednéjsim smyslu. Tak jako se to stalo lidem v Bhopalu a

Cernobylu... "

Deklarace Minamata, 25. srpna 1989, Lidovy plin pro 21. stoleti, Konference

o -]
nevladnich organizact

%% Anglicky nazev Origins of Plant Cultivation and agriculture. NAPIER, Susan J. Anime from Akira to
Princess Mononoke: Experiencing Contemporary Japanese Animation. New York: Palgrave, 2001, s. 186.
3! Anglicky nazev People and Plants. MCCARTHY, Helen. Hayao Miyazaki: master of Japanese
animation: films, themes, artistry. Berkeley (Calif.): Stone Bridge Press, 2002, s. 74. Akira Mijawaki je
vyznamny japonsky botanik a roku 2006 dostal environmentalni ocenéni Blue Planet Prize. Dr. Akira
Miyawaki. Blue Planet Prize [online]. 2006 [cit. 10. cervna 2010]. Dostupné na WWW: <http://www.af-
info.or.jp/en/blueplanet/doc/list/2006essay-miyawaki.pdf>.
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Tragika popsané udélosti na Mijazakiho mocné zapusobila a nasmérovala jeho dalsi
tvorbu. Prestoze Japonsko postupem casu schvalilo nékolik zdkonli na ochranu
zivotniho prostiedi®®, efektivni politika Zivotniho prostfedi se zaZina prosazovat aZ na
prelomu osmdesatych a devadesatych let na zakladé predchazejiciho ekoaktivistického
boomu a akceptace téchto premis korporatnimi strukturami. Pro rozvoj
environmentalismu v Japonsku je specificka vys$si angazovanost Zen nez muzi, kde se
angazovaly pfedevSim zeny v domacnosti, coz nepldnované¢ odpovida Mijazakiho
hrdinkam. Zaroven spolecenskd proména probiha pod taktovkou korporaci, které
vyuzily zajmu o Zzivotni prostfedi, uvedly na trh ekologické produkty, ¢imz zpétné
podpotily zajem japonské konzumni spole¢nosti o environmentalismus.** Neni ndhodou,
ze Mijazaki nesouhlasi s korporacnimi praktikami, avSak ¢ini tak pouze na osobni
urovni nebo skrze své dilo. Angazovanost v environmentalnich hnutich mu rovnéz neni
blizk4 a radéji tak €ini skrze osobni nasazeni.
,Stalo se mi, Ze jsem potkal farmare, ktery rekl, Ze bude pokracovat v produkci
organické ryze bez pesticidii, takzZe jsem se rozhodl kupovat od néj i v pripade, Ze by
cena stoupla pri neurode... Myslim, Ze zachovat se takhle mi sedi lépe, nez mluvit o
velkych vécech na podii sympozia nebo prednasky. Ale budu 7idit auto a zpiisobovat
znecistent. Jestli vSichni musi prestat, tak ja také, ale budu pokracovat dokud to bude

. y , S35
mozné. Zvednéte cenu benzinu na ¥300 jenii...

32 BOLLA, Alexander J., DORMAN, Ted L. (ed.). Comparative Asian environmental law anthology.
Durham (N.C.): Carolina Academic Press, 1999, s. 244-245.

33 Pocinaje lokalnimi nafizenimi v 50. letech, pfes pIné aplikovatelnou legislativu Zakladni zékon na
prevenci zne€isténi zivotniho prostiedi v roce 1967 a Zakladni zakon pro Zivotni prostiedi v roce 1993.
Tamtéz, s. 284-287.

¥ SKOV, Lise. Environmentalism seen through Japanese women’s magazines. In SKOV, Lise,
MOERAN, Brian (ed.). Women, media and consumption in Japan. Honolulu, (Haw.): University of
Hawaii Press, 1995, s. 186-192.

3 Rozhovor s Hajao Mijazakim. Yom. Iwanami Shoten, June 1994. Pievzato z Now, after Nausicaa has
finished: (Yom special story). Nausicaa.net [online]. Pfel. Ryoko Toyama. [cit. 10. ¢ervna 2010].
Dostupné na WWW: <http://www.nausicaa.net/miyazaki/interviews/afternausicaa.html>.
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Mijazaki se dale inspiruje ve svém environmentalnim piistupu dilem vyznamného

japonského spisovatele jménem Rjotaré Siba.’® V jednom ze svych rozhovort ho piimo

cituje:

, Myslim, Ze je lepsi premyslet o environmentalnich problémech z pohledu respektu
navrzenym Rjotaré Sibem (1923—1996), spisovatelem, ktery psal o mnoha vyznamnych
osobnostech japonské historie. Kromé respektu k Zivoucim bytostem je treba respektu
viici vodeé, horam a vzduchu. Neméli bychom vyzadovat od téchto entit podiizenost, ale
my sami bychom meli nabidnout vii¢i nim zdvorily respekt. Myslim, zZe zde byla obdobi,
kdy moc lesa byla mnohem silnéjsi nez nase vlastni moc. V nasem pristupu k prirodé

y ;37
néco chybi.

Mijazaki tak nejen odkazuje k citlivosti vici pfirode, jez je japonské literarni tradici

vlastni, ale skrze autora — veskrze vychazejiciho z japonské historické zkuSenosti — i

k vlastnimu obsahu svych dél vychézejicich také z Mijazakiho japonské zkuSenosti.

Katsujaki Minami ve své stati, obsaZzené ve sborniku vénovaném tématu udrzitelné¢ho

rozvoje, cituje vytah z Sibovy uéebnice pro zaky Sestych t¥id:

,Je zde element, ktery se nezménil od davnych dob az do dnesnich dnit a ktery se
nezmeni ani v budoucnosti. Timto elementem je priroda — jako napriklad vzduch, voda a
zemé. Jsou to pravé tyto elementy, na kterych Zivot lidi a jinych Zivocichii, rostlin a
mikroorganismii Zivotné zavisi. Priroda je neproménitelnd hodnota. Je to tak prdavé
proto, Ze lidé nedokazi prezit bez toho, Ze by dychali vzduch a umrou zizni bez vody...
V21. stoleti budou véda a technologie mnohem rozvinutéjsi. Nicméné véda a

technologie nesmi lidstvo spolknout jako povoden. Doufam, Ze vaSe stalé Zivoty

36 Rjotaro Siba (1923-1996), vlastnim jménem Tei&i Fukuda, byl japonsky autor pfiblizné 40 roméani

s historickou tématikou. Ve svém dile kombinoval novinaiskou zkusenost a védecky pfistup. Vétsina jeho
dila byla uzce svazana s japonskou historickou a spole¢enskou zkusenosti. GIBNEY, Frank. Introduction.
In SHIBA, Ryotard. The last shogun: the life of Tokugawa Yoshinobu. Piel. Juliet Winters Carpenter.
New York: Kodansha International, 2004.

" MAYUMI, Kozo, SOLOMON, Barry D., CHANG, Jason. The ecological and consumption themes of
the films of Hayao Miyazaki. Ecological Economics [online]. Science Direct, 1 July 2005, Volume 54,
Issue 1, s. 3. [cit. 10. ¢ervna 2010]. Dostupné na WWW:
<http://www.sciencedirect.com/science/article/B6VDY-4G4MMTS-
2/2/28ae7afbb14e378ee63606108561ae3dml>.
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ovladnou védu a technologie a usmérni je spravaym smérem tak, jako byste usmérnili

y 38
proud reky.”

Mijazaki 1 Siba, a¢ kazdy z jiné generace, prozili prudky rozvoj japonské spole¢nosti
v povale¢ném obdobi. Soucasn¢ oba umeélci dospéli ve vztahu k environmentalismu

k podobnym myslenkovym pochodiim.

¥ SHIBA, Rydtard. To You Who Live in the 21st Century. In MINAMI, Katsuyaki. The Global
Nitrogen/Carbon Cycles and Agricultural Practices for Environmental Sustainability. Synthesis of
Experiences on Better Agricultural Practices For Environmental Sustainability [online]. 2003, s. 8. [cit.

10. ¢ervna 2010]. Dostupné na WWW: <http://www.apo-tokyo.org/projreps_acd/13_03-AG-GE-SEM-
11.pdf>.
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4. Analyza

4.1 NauSika z Vétrného udoli

Film Nausika z Veétrného udoli (1984) nésledoval tradi¢ni vzorec. Po praci na manze pro
magazin Animage se Mijazaki dohodl s feditelem Tokuma Soten (Jasujosi Tokuma) na
jejim filmovém ztvarnéni. Film sdili mnoho spole¢nych znaka s mangou, ale nejedna se
o doslovny pfevod na filmové platno. V manze Nausika Mijazaki uvadi divaka do
postapokalyptického svéta, ve kterém se zbytky lidstva pokouseji pfezit v neustavajicim
souboji s pifirodou 1 mezi sebou navzajem slovy: ,,Béhem nékolika stoleti se primyslova
civilizace rozsivila ze zapadniho okraje Eurasie, aby se rozlila napric tvare planety. Tisice let
po svém zalozZeni tato gargantuovska primyslova spolecnost dosahla drancovanim bohatstvi
zemé, znecistenim ovzdusi a libovolnym pretvdrenim Zivotnich forem svého vrcholu: nasledoval
nahly a nasilny upadek. Mésta jsou spalena, promenéna v otravené mraky ve valce vzpominané

jako sedm dni ohné. Komplexni a sofistikovand technologickad struktura byla ztracena; témér

veSkery povrch zemé byl preménén ve sterilni pustinu. Primyslova civilizace nebyla béhem

3 Piestoze Mijazaki

dlouhych temnych letech existence lidstva nikdy znovu vybudovadna.
zamyslel Nausiku jako komplexni ptibéh bez SirSiho spolecensky urcujiciho zaméru, za
kteryZzto by se apel na environmentalni politiku dal povazovat, japonska spole¢nost
takto Mijazakiho dilo pfijala. Sdm Mijazaki kritizuje toto zjednodusSujici zobecnéni, ale
neodmitd ho uplné.

Magazin Jom: ,,Film se stal viajkou pro ekologické hnuti, které se zacalo rozmdhat

pravé v osmdesatych letech...

3 HAY AO, Miyazaki. Nausicad of the Valley of the Winds: perfect collection, 1/ story and art by Hayao
Miyazaki. San Francisco (Calif.): Viz Comics, 1999, s. 5. Ve filmu samotném Mijazaki uvadi citat ve
zkracené verzi: ,, Tisic let po padu obri priumyslové civilizace v rzi a keramickymi strepy pokryté zemi

v ey

slabnouciho lidstva.
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Mijazaki: ,,Viastné jsem o tom vitbec nepremyslel, ale myslim zZe se to tam objevilo
samo o sobé... Nezacal jsem Nausiku, abych napsal pribéh o ekologii z diivodu ochrany
Zivotniho prostredi. Nejdrive bylo mym zamérem napsat pribéh umistény v pousti, ale
nebylo to zajimavé, kdyz jsem to nakreslil, takze jsem to zmeénil v les. A nakonec se to
takovym pribéhem stalo. * 40
Mijazaki déle prohlasuje, ze podhoubim pro jeho tvorbu bylo celkové znechuceni a
frustrace V4 environmentalnich problémi, lidského chovani, krize
,bublinové*“ ekonomiky, japonské spolecnosti, ale i ze sebe sama. Zaroven Mijazaki
nasSel inspiraci v lidové pohéddce z 12. stoleti — Princezna, ktera méla rada hmyz — o
sttedovéké princezné, kterd projevovala svou ndklonnost ke vSem zivym vécem a
stranila se politiky. Vztah Mijazakiho Nausiky k pfirod¢ je témét identicky se vztahem
Princezny, ktera méla rada hmyz, jak lze rozpoznat z nésledujici ukazky: Princezna rekla:
,Je to od lidi hloupé prilis se zaobirat kvetinami a motyly. Bylo by mnohem lepsi, kdyby se
zajimali i o skutecnou podstatu veci. “...Jejim postojem bylo, aby lidé Zili pFirozenym zpiisobem
zivota. *!

Hlavnim impulsem ale bylo zneciSténi zalivu Minamata rtuti, kde se ryby
adaptovaly na znecisténé prostfedi a pokracovaly ve své reprodukci. Tuto zkuSenost
Mijazaki ptenesl do podoby zmutované¢ho hmyzu v Nausice. Hlavnim vinikem za zkazu

svéta oznacuje nezodpovédné chovani lidského pokoleni a katastrofickou vizi lidského

sebezniceni transformuje varovani na filmové platno.

* Rozhovor s Hajao Mijazakim. Yom. Iwanami Shoten, June 1994. Pievzato z Now, after Nausicaa has
finished: (Yom special story). Nausicaa.net [online]. Pfel. Ryoko Toyama. [cit. 10. ¢ervna 2010].
Dostupné na WWW: <http://www.nausicaa.net/miyazaki/interviews/afternausicaa.html>.

* Princezna, kterd méla rada hmyz (Musi mezuru himegimi / H15% 5 5 i) je jednou z povidek sbirky
Cucumi ¢inagon monogatari (F2 445 ¥I5E) usporadané béhem 10. az 15. stoleti. Ukazka pfevzata z
The Lady Who Preferred Insects (Mushi mezuru himegimi). In SHIRANE, Haruo (ed.). Traditional
Japanese Literature: An Anthology: Beginnings to 1600. Ptel. Sonja Arntzen et al. New York: Columbia
University Press, 2008, s. 498-503.
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., PFiroda ve svété Nausiky absorbovala jedy, které vytvoril clovek, adaptuje se a Zije

PR A2
svym Zivotem...

Hned v uvodni scéné Nausiky se setkavame s vyobrazenim, které¢ odpovida diive
definovanému terminu mono no aware. Cestovatel Jupa nalézd dal$i zmutovanou
dzungli pohlcenou vesnici a pokousi se uchopit na zemi pohozenou panenku.* Ta se
mu rozpadne v ruce. Zaroveni mu k noham padaji bilé¢ vlocky spor zmutovanych rostlin.
Toto zpodobnéni mize odkazovat na opaddvani okvétnich listkd sakur, které vzhledem
k rozsifeni toho stromu v Japonsku, je se snéZenim — co se tykd vizudlniho vjemu —
taktka totozné. Je-li mono no aware v Mijazaki dile asto obsazeno jen v naznacich, pak
v prvni scén€ v Nausice je zpodobnéno srozumitelng.

Mijazakiho pohled na environmentalismus neni v jeho dile obsazen jako
vynucend vlozka, ale stdva se vitalni soucasti narativni struktury. Tento pohled Mijazaki
integruje v Nausice, ale 1 v ostatnich filmech skrze motiv valky. Valka se v Nausice
stavda prvkem naruSeni pokojného souziti obyvatel Vétrného udoli v rovnovaze s
pfirodou. Mijazakiho Vétrné udoli je jeho idealizovand pfedstava existence v
postindustridlnim svété. Civilizace se vratila k ¢aste¢né k feudalnimu systému a ve
Vétrném udoli koexistuje jedno kralovstvi v ekologické rovnovdze s ptirodou
zésobovano vétrnou energii.** Jako ozvuk starych pofadkt do udoli vtrhne invazni
armada v ramci konfliktu mezi kralovstvimi Tolmekia a Pedzite.* Tento konflikt s
sebou pifindsi zkdzu nejen Vétrnému Udoli, ale 1 celému znamému svétu. Vialku
Mijazaki chape jako nejhorsi zlo ve vSech vyznamech a jako pfimy tok na samotnou

ptfirodu. V piipadé¢ kralovstvi Tolmekia jeho velitelka KuSana hodld pouZzit Boziho

*2 CAVALLARO, Dani. The Animé art of Hayao Miyazaki. Jefferson (N.C.): McFarland & Co., 2006, s.
48.

¥ Viz Priloha 2: Nausika z Vétrného udoli, obr. 4.

* Viz Priloha 2: Nausika z Vétrného udoli, obr. 5.

5 Viz Priloha 2: Nausika z Vétrného udoli, obr. 7.
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bojovnika nejen k likvidaci nepiatel, ale i k likvidaci nepfatelské zmutované dzungle.*®
Timto planem vSak Mijazaki nestavi KuSanu do pozice jednoznacného zla, protoze jeji
pohnutky jsou pfivést znesvafené narody pod jednotnou mirovou vladu, avSak
zmutovany prales ohroZzuje existenci zbytkl lidstva, a tudiz jeho zniCeni je tim moZno
zdivodnit. K zavéru, ze v Mijazaki dile ve skuteCnosti neexistuji zaporné postavy,
dospiva i Andrew Osmond ve své stati o Nausice."’ Na strané druhé kralovstvi Pedzite
hodl4d naldkat neptatelsky hmyz k ttoku na armadu Tolmekie, 1 kdyZz to znamena
znasilnéni ptirody a utrpeni hmyzu. Mijazaki vS§eobecné stavi lidstvo do pozice nepiatel
planety a hmyz do pozice jejiho ochrance. Proto jakékoliv akce, naptiklad stielba,
vyvola zufivy Gtok hmyzu.*®

Nausika samotnd neni idealizovand nechybujici postava, protoze takové v
Mijazakiho dile neexistuji. V moment¢, kdy je jeji kralovstvi obsazeno a kdy je jeji otec
zabit, NauSika v zachvatu zabiji n€kolik vojakl. Ve svém vlastnim tajném vyzkumu
Nausika v ptibéhu zjistuje, Ze zmutované rostliny, které vyvrhuji jedovaté spory, jsou
neskodné, jsou-li p&stovany v &istém prostiedi.*’ Tuto &ast Mijazaki vytvofil na zakladé
dojmii z dila Sasuke Nakao Pocdtky kultivace rostlin a zemédélstvi. Roli NauSiky —
evidentné vice vzd€lané nez ostatni postavy piibéhu — je vysvétlit vSem, Ze ptiroda,
respektive zmutovany les, neni nepfitelem, ale je mozno zit ve vzajemné symbidze.
David R. Loy a Linda Goodhew srovndvaji mirové poselstvi NauSiky s jednim
ptibéhem z Zivota Buddhy.

V jednom incidentu se lidé Kapilavatsu a Koliya svarili o Feku mezi nimi. V obdobi

sucha nemeéli dostatek vody na zavlazovani obou poli. Protoze Buddha mél videni

velkeho utrpeni, ve chvili, kdy se oba kralove pribliZili k bitvé, promluvil: ,,Je tato voda

“Viz Priloha 2: Nausika z Vétrného udoli, obr. 10.

* OSMOND, Andrew. Nausicaa And The Fantasy of Hayao Miyazaki [online]. 1998 [cit. 10. &ervna
2010]. Dostupné na WWW: <http://www.nausicaa.net/miyazaki/nausicaa/article ao foundation.txt>.
8 Viz Priloha 2: Nausika z Vétrného udoli, obr. 8.

* Viz Priloha 2: Nausika z Vétrného udoli, obr. 6.
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cennéjsi nez krev, kterou bude vykoupena? “Kralové se poté dohodli vyresit véc

nendsilné.”

Nausika za cenu sebeobéti zabraniuje findlnimu stfetu mezi rozdivo¢enym hmyzem a
armadou Tolmekie ve scénd, kdy je sama zranéna v Mofi zkaZenosti.”' Usmituje
nepratele a zapocne novou éru souziti s prirodou.

Nébozensky prvek sehrdvd v Nausice zéastupnou roli korporacim jakozto
hybatelim, ktefi rozhoduji o osudech obycejnych lidi. Tento prvek nedostal ve filmu
moznost dostatecné se rozvinout vyjma proroctvi, podle kterého ptijde spasitel (jimz se
na konci stava Nausika). Nicméné v manze tento ndbozensky prvek ziskava vyznamnou
roli.”* Sam Mijazaki povazuje film a mangu za dvé zcela odlina dila, i kdy? mnohé
sdileji. Film vSak nabizi na konci katarzi v podobé usmifeni, zatimco manga toto
usmifeni neobsahuje.

Magazin Jom: Pribéh samotny je velice odlisny mezi manou a filmem. V manze také

miuzZeme videt mnohem komplikovanéjsi stranku osobnosti Nausiky.

Mijazaki: Samozrejmé to tak je. Kdyby manga a film byly stejné, nemélo by smysl

pokracovat v psani mangy dal.

Mijazaki poté pokracoval s ptfestavkami v psani mangy az do roku 1994; celkem 59
epizod. TudiZz pohled na Mijazakiho dilo bez vzeti v ivahu mangy, na které stravil
dvandct let a pii jejimz psani objevil mnoho motivi, které pouzil ve svych filmech, by
byl zjednoduseny.

Mijazaki se piedev§im vyrovnava s vaznymi tématy, ale v jeho tvorbé€ je mozno
nalézt rovnéz komedialni prvky — v kazdém filmu je pfitomno roztomilé zvitatko nebo
smyslend bytost — ,,mazlicek™ (v Nausice liska-veverka). I tento prvek ma spojitost

s environmentalismem, jak argumentuje ve své eseji Viktor Eikman propojujici

' LOY, David R., GOODHEW, Linda. The Dharma of Dragons and Daemons: Buddhist themes in
modern fantasy. Somerville (Mass.): Wisdom Publications, 2004, s. 74.

U Viz Prloha 2: Nausika z Vétrného vdoli, obr. 9.

52 Viz Priloha 2: Nausika z Vétrného udoli, obr. 3.
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ekokritiku a Mijazakiho rané snimky (Konan, chlapec budoucnosti; Zamek Cagliostrii,
Nausika). Eikman upozoriiuje na uspéch Svétového fondu na ochranu divociny
s programem na zachranu pandy velké. Dale dokldda tento Uspéch fenoménem
,roztomilosti (japonsky kawaii).”> Kawaii je jedno z nejuzivan&jsich pridavnych jmen
v japonstin¢ a tato roztomilost je spojujicim prvkem medialné UspéSnych maskota
v Japonsku (panda, Totoro, Hello Kity, pfipomenime Kikoro a Morizzo — maskoty Expo
2005 v Aichi, Pikacu a jiné).

Shrnu-li ve strucnosti vyznam Nausiky pro Mijazakiho dilo, pak ho nelze popsat
jinak, nez jako zlomovy bod v kariéfe nejen co se tyka finan¢niho tspéchu, ale 1 co se
tyka tviirciho vyvoje. Pii jeho psani a zfilmovani dokdzal formulovat vSechny zasadni
myslenky a motivy, které nasledné v riznych variacich opakuje, dokazal nalézt a
nabidnout formu, kterd zdsadné ovlivnila percepci animovaného filmu v Japonsku.
Zaroven si utiidil environmentdlni mySlenky a postoje a predal je divakovi ve
srozumitelné formé.

Pti premySleni nad dalSim tématem byla diskutovdna moZznost realizovat
animovany film Vyprdaveni o Janagawskych kanalech (Janagawa Horiwari Monogatari;
Isao Takahata, 1987), ktery byl nakonec realizovan ve form¢ dokumentarniho filmu a
financovan ze zisku Nausiky. Obsahem filmu bylo Gsili mistnich obyvatel zachranit
systém kandll pfed zasypanim a jejich restaurovéani. Toto Usili bylo nakonec Gspésné a
dnes jsou Janagawské kandly, i diky medializaci Studiem Ghibli, turistickou destinaci.
Na tomto piikladu lze dolozit, Ze Mijazakiho environmentalni poselstvi mize mit i

realny dopad v japonské spolecnosti. Nasledny film — Laputa: Zamek v oblacich — jesté

3 EIKMAN, Viktor. Meadow and Apocalypse: Constructions of Nature in the Early Works of Miyazaki
Hayao. Esej, Department of Culture, Aesthetics and Media, Géteborg University. Goteborg: Géteborg
University, 2007, s. 22. Dostupné na WWW:
<http://www.nausicaa.net/miyazaki/essay/files/ViktorEikman Meadow.pdf>.

33



Environmentalismus a mono no aware v dile Hajao Mijazakiho

v v

castecné t€zi z vyrazného odkazu Nausiky, piicemz zasadné€ navazuje na odkaz Nausiky

az v Princezné Mononoke.

4.2 Laputa: Zamek v oblacich

Stylem 1 vyznénim by se snimek Laputa dal ¢aste¢né povazovat za ndsledovnika
Nausiky. Mijazaki nas v tomto filmu zavadi do alternativniho 19. stoleti, kde hlavni
hrdinka Sita spole¢né s kamaradem Pacu a vzdu$nymi piraty v &ele s raznou Zenou Ma
Dola jsou donuceni okolnostmi najit 1étajici hrad Laputa. Hrad Laputa je pozistatek
davné civilizace, kterd s pomoci pokrocilé technologie vladla svétu. Tento hrad hleda
agent Muska, stejné jako Sita — potomci této davné civilizace. Lidska chamtivost je v
Laputé zobrazena v kontrastu s pfirodou a Zivotem samotnym. Zasazenim scény do
Masterpiece Theater.

Dobrodruznému ptibéhu Laputy dominuji dvé témata. Prvnim je zobrazeni
vale¢né masinérie, na rozdil od Nausiky zcela jasné jako zédporného elementu. Druhym
je zobrazeni Laputy jako idedlniho svéta harmonie s pfirodou, predtim, nez dorazi
Muska a jeho armada, aby se ho zmocnili a pouzili k vélce. A to je divodem, proc¢ tento
film zmitiuji. Kdyz Sita dorazi na Laputu, naléza dfive opustény a nyni panensky svét,
kde se roboti staraji o to piirodu. A tak prvni, co udéla robot, hned jak Sita a Pacu
pfistanou, je, Ze zachrani ptaci vejce, kterd omylem zakryli. Cely opustény svét Laputy
dycha atmosférou nostalgické krasy, jako pomalu usinajici mir. To je vSak nabourano
ptiletem Musky, ktery okamzit€¢ za pomoci robotli zahajuje valku — za smichu a
provolani ,, Lidské smeti* sleduje smrt stovek vojaki. Sita vyslovuje zaklinadlo, které
zni¢i Laputu jako 1étajici pevnost, ale svét pfirodniho raje ziistava zachranén a odléta do
mrakli. Mijazaki davd slovy Musky Laputu do spojeni s mytologickym znicenim

Sodomy a Gomory a Dani Cavallaro doklada podobnost jména Sita s Sita, Zenou Ramy,
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jednoho z avatari boha Visnua.>* Mijazaki vzpomina na inspiraci pro valku v Laputé
takto:

, V Cervenci 1945, kdyz jsem byl ctyri a pil roku stary, Ucunomija, mésto ve kterém
jsem zil, bylo bombardovano... Zapalné pumy, které obsahovaly naftu, prsely z nebe a

meésto uz bylo v plamenech. Nocni pozar je obvykle strasidelny, ale bylo tak jasno, jako

ve dne... Jako domovitd pevnost v Laputé v plamenech... * >

Vyc¢lenénou kapitolu Laputé jsem vénoval z diivodu 1étajiciho hradu Laputa samotného.
Ulohu fungujiciho ekosystému Vétrného udoli v Nausice, ktery je porusen ¢lovékem, v
Laputé nese 1étajici hrad. Nasledujici film Muj soused Totoro je koncipovan v duchu
venkovské poetiky — a na rozdil od Nausiky a Laputy — integruje vice nostalgie a méné
ekologismu. ProtoZe mnohem vyznamnéjsi roli v Mijazakiho dile zastupuje Princezna

Mononoke, budu se vénovat ptredev§im tomuto dilu a ostatni filmy poté shrnu struc¢néji.

4.3 Princezna Mononoke

Zhodnotime-li s odstupem Casu Mijazakiho tvorbu, pak musime konstatovat, ze — s
vyjimkou nadstandardni kvality vSech Mijazakiho d€l — trvalo tfinact let, nez autor
dokazal navazat na revolu¢nost Nausiky. Studio Ghibli provedlo masivni investice do
pocitatovych technologii, diive nez se pustilo do produkce Princezny Mononoke.
Produk¢ni naklady dosahly nejvyssi Castky v historii japonského animovaného filmu a
uspéch snimku vytvofil finanéni rekord vSech dob, co se tyka japonského filmového
prumyslu a zaroven oteviel Mijazakimu branu do Sir§iho mezinarodniho povédomi.
Konstatuji, Ze to byl pravé tento snimek, ktery Mijazakimu pfipravil cestu k ziskani

ceny Americké filmové akademie pro nasledujici snimek Cesta do fantazie.

> CAVALLARO, Dani. The Animé art of Hayao Miyazaki. Jefferson (N.C.): McFarland & Co., 2006, s.
60.

% Rozhovor s Hajao Mijazakim 22. kvétna 1988 v Nagoya City Imaike Hall. The Animation of Hayao
Miyazaki, Isao Takahata and Studio Ghibli. Kinema Junpo Special Issue. 16 July 1995, Number 1166.
Pfevzato z Talk: Hayao Miyazaki versus Isao Takahata: "Our thirty years: from Toei Doga to Studio
Ghibli". Nausicaa.net [online]. Pfel. Ryoko Toyama. [cit. 10. ¢ervna 2010]. Dostupné na WWW:
<http://www.nausicaa.net/miyazaki/interviews/m_and_t.html>.
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Pfestoze pojem mononoke neni ani v anglickém, ani v ceském piekladu
reflektovan, nejednd se o jméno, jak by se dalo usuzovat z ndzvu, ale o termin
oznacujici pomstychtiveho ducha nebo jednoduSe prizrak. Proto je hlavni hrdinka v
Mononoke nazyvana San, coz znamena v piekladu #7 nebo t7eti a odkazuje na adoptivni
matku-vI¢i bohyni a jeji dva vI¢i bratry.

Mijazaki se sice drzi schématu hrdinky (San) a protivnice (EboSi), nicméné v
tomto pripadnéji je zastiluje osud ASitaky, jehoz jednani sledujeme od pocatki filmu.
Je tomu tak proto, ze na rozdil od emocionalni San si ASitaka zachovava rozvahu i ve
vypjatych situacich a imponuje (muzskému) divakovi vice. Zarovenn se Mijazaki po
dlouhém case obraci k dospélému divakovi vice nez k détskému. A to nikoliv jen tim,
ze Mijazaki poprvé na platné ukazuje krev, coz vyneslo filmu snizeni pfistupnosti (na
rozdil od Nausiky nebo Laputy, byt v téchto snimcich byla smrt pfitomna v mnohem
vetsi mire), ale také vaznosti probiran¢ho tématu. Mijazaki se opét vraci k otazkam
obtizného pfeziti v prosttedi v obdobi éry Muromaci (1392-1573) na hranicich
znameého svéta. Stejné jako v Nausice autor hned v expozici li¢i Gtok ¢lovéka na ptirodu.
V misté rodné vesnice ASitaky z naroda Emisi se z lesa vyftiti démon v podobé¢ kance,
zauto¢i a nakazi ASitaku Casti svého zla — proptijcuje mu tim nadpiirozené schopnosti,
ale zaroven stravuje jeho télo. ASitaka kance s litosti zabije, pozada o odpusténi a
okamzit¢ hledd divod pro jeho nezvyklé chovani; bezdivodny utok je pfece jen
nepfirozeny jev ve zvifecim svéts.”® P¥icina je nalezena v kusu kovu, ktery otravil télo
divocdka. ASitaka se vydava na cestu objevit plivod otravy divoc¢dka. Tento plvod
nalezne v daleké konciné, kde spolu soupefi vyhnanci lidské civilizace — byvalé
prostitutky a nemocni leprou pod vedenim EboSi na strané jedné a prastary lese s vI¢imi

bohy a San na stran€ druhé; to vSe je prokladdno invazemi cisafské armady, ktera

3 Viz Piloha 4: Princezna Mononoke, obr. 13.
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sleduje cil ve vlastnim obohaceni — dobyti nezavislych prostitutek i ziskani hlavy
lesniho ducha. Lesni duch ASitakovi vylé¢i zranéni, ale odmitd ho zbavit prokleti. |
kdyz Asitaka nemél na vybranou, kdyz zabil rozzufeného kance, ne€ini ho to
nevinnym. >’ Mijazaki k problému, & strana je vpravu, zda lidé nebo pfiroda,
poznamenava:

., Problémem prirody je, Ze lidé ji jednoduse nemohou vSechnu nechat, nemohou jen
sazet stromy. Samozrejme, zZe jsou dulezité a meli bychom se o né kazdodenné starat, ale

ve skutecnosti bychom se méli snazit dosahnout rovnovahy. Jak jen vyresit probléem

veer

tématu nachystand past. “ o8

Jestlize v Nausice hrala Nausika roli usmifovatele, pak v Mononoke tuto roli
prebird ASitaka. Mijazaki vSak se zakoncenim konstatuje, Ze svéty ASitaky (lidstva) a
San (ptirody) jsou nekompatibilni, pfestoze je vaze spolecné pouto. Skrze marny zapas
Okkotonusiho, vidce armddy divocdkid, s technologickou ptevahou lidské armady
Mijazaki demonstruje marny zapas piirody proti lidstvu. Mijazaki shrnuje své mySlenky
pro ekologické debaty vétou:

., Neni to tak, Ze miizeme koexistovat s prirodou, dokud budeme Zit pokorné a znicime ji,

protoze se staneme chamtivymi. Kdyz rozpozname, Ze i Ziti ve skromnosti nici prirodu,

nevime, co delat. Myslim, Ze dokud se sami nedostaneme do situace, kdy nevime co
. oy L L1 s , L 159
delat, nemiizeme premyslet o otazkach zivotniho prostredi. *

Jediné az lidé dosdhnou zmoudieni po krvavém masakru v Mononoke, je mozno s

prirodou zacit koexistovat, nicméné prastary les byl pfi masakru zni¢en také a mnoho

3" Viz Priloha 4: Princezna Mononoke, obr. 14.

*¥ Rozhovor s Hajao Mijazakim z 9. kvétna 1997. Vydano v TECH WIN 10 /7 5-}/#/VIDEO DOO!
vol.1. Ascii, 1997. Pievzato z B E& 4 >4 E 2 — [Mijazaki Hajao intabjti] [online]. [cit. 10. ¢ervna
2010]. Dostupné na WWW: <http://www.yk.rim.or.jp/~rst/rabo/miyazaki/miyazaki_inter.html>.

% CAVALLARO, Dani. The Animé art of Hayao Miyazaki. Jefferson (N.C.): McFarland & Co., 2006, s.
57.
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zivoti ztraceno.®® Mijazaki neoznaduje ty, ktefi zptsobili zkazu, za zlo, ale hleda cestu
k pochopeni jejich ¢inl. Piece lidé se snazi jen ptezit. Tim se li§i od dominujiciho
zépadniho pojeti definice dobra a zla ve filmech.

, Kdyz mluvime o rostlinach nebo o ekologickém systéemu nebo o lese, je prilis
Jjednoduché, kdyz rozhodneme, Ze zIi lidé je znicili. Ale to neni, co lidé cini. Ti kdo nict
lesy nejsou zIi lidé... Ve skutecnosti existuje dilema mezi humanismem a péstovani lesa.
Je to presné ten problém destrukce Zivotného prostredi, kterému celime v globalnim

rozmeru. V tom je slozZitost vztahu mezi lidmi a prirodou. A je-li to velkym tématem

tohoto filmu, nechtél jsem, aby to byl pribéh o zlém clovéku... #01

Mijazaki skrze rozhnévaného lesniho boha Sigigami symbolizuje ni¢ivou moc pfirody,
kdyz je zranéna, a schopnost sebeobnovy poté, co je lesnimu bohu hlava vracena hlava
a prestava nicit svét kolem sebe.”

Jestlize David R. Loy a Linda Goodhew nasli projevy buddhismu v Nausice, pak
to stejné plati 1 pro Mononoke. V pojiméani mahajanového buddhismu se bodhisattvou
stava kterykoliv ucednik, jehoz pokrocilé spiritualni praktiky zahrnuji nezi$tny a z
celého srdce plnény zavazek zachranovat vSechny bytosti, zvlast€é pomdhanim jim
procitnout do zékladniho stavu osviceni.®® Jak Naugika, tak ASitaka predvadgji
sebeobétovani nasledované vzkiiSenim — NausSika je vzkiiSena ohmu a ASitaka a San
vraceji hlavu lesnimu bohu Sigigami. A obé& postavy dosahuji prozieni do nového stavu

byti — Nausika novou koexistenci s postapokalyptickou ptirodou a ASitaka piijetim

ulohy v Zelezném mésté.

0 Viz Priloha 4: Princezna Mononoke, obr. 18-20.

6! Rozhovor s Hajao Mijazakim. Vydano v An Interview with Hayao Miyazaki. Mononoke-hime Theater
Program. Toky6: Tokuma Shoten, July 1997. Pievzato z Interview: Miyazaki on Mononoke-hime.
Nausicaa.net [online]. Pfel. Ryoko Toyama. [cit. 10. ¢ervna 2010]. Dostupné na WWW:
<http://www.nausicaa.net/miyazaki/interviews/m_on_mh.html>.

82 Viz Priloha 4: Princezna Mononoke, obr. 16 a 17.

63 LOY, David R., GOODHEW, Linda. The Dharma of Dragons and Daemons: Buddhist themes in
modern fantasy. Somerville (Mass.): Wisdom Publications, 2004.

38



Environmentalismus a mono no aware v dile Hajao Mijazakiho

Princezna Mononoke se stala v ramci Mijazakiho tvorby vyvrcholenim tvorby
piibéhu s vys§im moralnim poselstvim. Ackoli Mijazaki také tvrdi, Ze chce jen bavit,
eticky imperativ jeho dilo rozmér pouhé zabavy vyrazné ptesahuje. Tento zavér lze
dolozit vyzkumem provedenym na experimentalni skupin¢ divaki na University of New
South Wales (Australie), kde 40 procent dotazovanych divakia uvedlo, Ze Princezna

Mononoke sd&luje poselstvi o vztahu lidi a Zivotniho prostredi.®*

4.4 Muj soused Totoro — Dorucovaci sluzba sle¢ny Kiki — Cesta do
fantazie — Howlav chodici zamek — Den, kdy jsem sklidil hvézdu

Vénuji-li viem filmlim v nadpisu této kapitoly jedinou kapitolu, neznamena to, ze
Mijazaki rezignoval na ustfedni mySlenky, které definoval v Nausice. Spole¢nym
znakem téchto filmu vSak je, Ze se autor zaméfil vice na mladSiho divéka. Tudiz téma
environmentalismu se v téchto jeho dilech nestava ustfednim motivem, ale je zminéno
pouze v ndznacich. Film Toforo Mijazaki vénuje autobiografickému popisu svého
détstvi a z Mijazakiho dila se nejvice pfiblizuje kategorii nostalgického anime — anime
ztotoziovaného s mono no aware. Umisténi tohoto snimku do venkovského prostiedi a
pfibéh détskych protagonistek Mei a Sacuke, poznévajicich pfirodu, odkazuje na
ztraceny vztah k pfirod¢ u obyvatel velkomésta. Tento vztah je ovSem ale moZno opét
vybudovat, jak dokazuje zkuSenost Mei a Sacuke pii nocni prochazce s bytosti Totorem
a s ritudlem za zdar pifi péstovani zeleniny. Samotny ritudl ma kofeny v tradicnim
farmaiském zplsobu Zivota i v Sintoismu. 7oforo je Mijazakiho posledni snimek
vyznamné pouzivajici prvek prastarého lesa (Nausika, Princezna Mononoke, Totoro),

respektive mohutného stromu (Laputa, Totoro) jako elementu zobrazujiciho

% SUPARMAN, Michie A. An Investigation into Audience Perception of Mononoke Hime: Construction
and econstrucion of contemporary Japanese identity. Diplomova prace, School of Modern Language
Studies, University of New South Wales, Sydney. Sydney: University of New South Wales, 2006.
Dostupné na WWW: <http://www.library.unsw.edu.au/~thesis/adt-NUN/uploads/approved/adt-
NUN20070424.112556/public/02whole.pdf>.
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majestatnost piirody. Dovolim si dale poznamenat, Ze venkovské sidlo z Totora bylo
nasledné zvoleno jako jeden z motivli na Svétové vystavé Expo 2005 Aichi zaméfené na
Zivotni prostiedi.®®

Motiv domu postaveného v souladu s pfirodou nalézame 1 v expozici
nasledujiciho filmu Dorucovaci sluzba slecny Kiki.®® Kiki vsak tento dim opousti a
vydéava se opacnou cestou do velkomésta. Motiv navratu k pfirodé je vSak zminén jesté
jednou, kdyz Kiki dostane za tikol dorucit zésilku a ndhodou se ocitne v chaté uprostied
lesa, kde se seznami s UrSulou kreslici vyjevy z lesa. Lze vSak konstatovat, ze Kiki je
film o osamostatnéni se a o dospivani. Spojitost s tématem zivotniho prostiedi je
dotcena pouze okrajove.

Jestlize Mijazaki v Kiki nejvyraznéji odchylil od propojeni tématu s otazkou
zivotniho prostfedi, pak v nasledném — jiz probraném snimku Princezna Mononoke —
op¢t zdlraznil jeho vyznam. Cestou do fantazie se autor vraci zpét k détskému divékovi,
ale téma environmentalismu neopousti. Hlavni hrdinkou Cesty do fantazie je desetiletd
divka, ktera se pro nenasytnost rodicl stavd zaméstnankyni v l4znich pro japonské bohy
— kami® . Prvni zkouska schopnosti samostatnd pracovat ptichazi pro hlavni hrdinku
Cihiro, kdyz do lazni dorazi $pinavé a zapachajici boZstvo, o které se nikdo nechce
postarat. Cihiro objevi, e toto boZstvo ma v sobé ,,néco“ zaseknuto a pokusi se to

odstranit. V tu chvili veskerd nevraZivost zaméstnancli v laznich ustupuje stranou a

% Viz Priloha 5: Miij soused Totoro..., obr. 21 a 22.

% iz Priloha 5: Miij soused Totoro..., obr. 23.

57 Kami (1) je zakladnim stavebnim prvkem Sintoistického nabozenstvi. Pfesna definice kami neexistuje
a jeho vyznam se pohybuje v rozsahu buh, bozstvo, duch, nadptirozené byti a jiné. Zjednodusen¢ kami je
,hadprirozena sila“ uctivana v ramei Sintoismu. Touto ,,nadpfirozenou silou® jsou jak nejstarsi bozstva,
naptiklad Amaterasu, bohyné slunce zminéna poprvé v Kodziki (O no Jasomaro, 712), tak jednotliva
piirodni kami lesu, hor, fek, vody ale i kulturni kami — rodova bozstva udzigami, kami smrti, obchodu a
jiné. Je tedy zfejmé ze formu kami mize nabyt v ramci nabozenského konsensu prakticky cokoliv, kde
lidské chapani nedokazalo pochopit uréité nadpfirozeno a potfebovalo se vici nému vymezit. V praci
uzivam vyznam boZstvo, které dle mého nazoru nejpiesnéji vystihuje Mijazakiho uziti. BRACKOVA,
Veronika. Pojeti kami zejména v zapadni odborné literatuie. Diplomova prace, Ustav religionistiky,
Filozoficka fakulta, Masarykovy univerzita, Brno. Brno: Masarykova univerzita, 2007. Dostupné na
WWW: <http://is.muni.cz/th/110293/ff b/Bakalarska diplomova_ prace.pdf>.
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spoleénymi silami z t&la bozstva vytahnou odpad a Zelezné harampadi.®® Vzapéti se
stava zfejmym, ze postizené bozstvo bylo vlastné bozstvem feky a znecisténi zplisobili
lidé. Mijazaki se inspiroval v tomto piipad¢ skute¢nou udalosti ze svého zivota:
,, ... Blizko mého domova na venkové je reka. Kdyz ji cistili, uvideli jsme vse co je na dné,
coz bylo opravdu nepredstavitelné. V iece bylo jizdni kolo, jehoz kola trcela nad
hladinu. Mysleli si, Ze bude snadné kolo vytahnout, ale bylo to strasné obtizné, protoze
se béhem let na kolo nabalila dalsi Spina. Nyni je jiz feka vycisténd a ryby se vraceji
zpét, takze neni vSe ztraceno. Ale ten smrad behem cisténi byl priserny. Lidé hazeli véci

do reky po mnoho let ... /69

Na konci se Mijazaki k fece vraci znovu, kdyz objasiiuje, Ze Haku, kamarad, ktery
Cihiro v laznich pomaéh4, je ve skuteGnosti fi¢nim boZzstvem a kdysi Cihiro zachranil
zivot. Cihiro si vzpomina na jméno feky — Kohaku, a tim vysvobozuje Hakua ze sluzby
v laznich. Zaroven se rozpomind, Ze feka Kohaku jiz neexistuje a ze padla za obét
developerské spoleCnosti, kterd na jejim misté postavila obytné komplexy. Timto
zpusobem Mijazaki vklada ptibéh ztracené divky do environmentalnich souvislosti.
Cavallaro zdlvodiiuje, Ze ti¢ni boZstvo neni Mijazakiho vymysl jako v piipadé stvoreni
v Totorovi nebo Princezné Mononoke, ale ma své realné zéklady v Sintoistické tradici,
presn&ji ve svatyni Kasuga v Naie.”

Soucasné v predchozim odstavci zminéné nostalgické vzpominani Cihiro nad
jejim padem do feky i zminka o fece Kohaku, kterd jiz neexistuje, jsou dalSimi odkazy k
mono no aware. Mijazaki se k nostalgickému tématu v Cesté do fantazie vyjadiuje

nasledovné:

8 Viz Priloha 5: Muij soused Totoro..., obr. 24.

% Rozhovor s Hajao Mijazakim. MES, Tom. Midnight Eye interview: Hayao Mijazaki. Midnight Eye
[online]. 01. 07. 2002 [cit. 10. ¢ervna 2010]. Dostupné na WWW:
<http://www.midnighteye.com/interviews/hayao miyazaki.shtml>.

" CAVALLARO, Dani. The Animé art of Hayao Miyazaki. Jefferson (N.C.): McFarland & Co., 2006, s.
138.
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,, Vérim Ze nostalgie ma mnoho podob a Ze neni pouze vyhrazena pro dospélé. Dospély
clovek miize pocitovat nostalgii viici specifickému obdobi svého Zivota, ale myslim si, Ze
deti taktéz mohou pocitovat nostalgii. Je to jedna z vSeobecné pocitovanych emoci. Je
to jedna z véci, ktera nas polidstuji... Kdyz clovek Zije, prichazi také o to cenné. Takovy

Jje zivot. Takze je piirozené pro kazdého pocitovat nostalgii.”!

Mijazaki se nikdy piimo nevyjadiuje k mono no aware, ale jeho dilo je jim prodchnuto
stejnym zptisobem, jako jim je prodchnuta japonska literarni tvorba. Nedovolim si tvrdit,
ze nostalgie a mono no aware jsou identické principy, ale v japonské kultufe stoji blizko
vedle sebe a vzajemné se dopliuji.

Howliv chodici zamek ze vSech probiranych filmid obsahuje nejvyraznéjsi
romantickou linii. Hrdinka, dospivajici divka Sofie, je po zakleti do staré zeny nucena
opustit mésto. Dostava se na pohyblivy hrad ¢arodéje Howla, se kterym se dfive setkala,
zamilovala se a nepozndna se stard o jeho domacnost. Zasadni odkaz na
environmentalismus nalézame ve chvili, kdy Howl vezme Sofii do nedotené pftirody,
coZ mé na ni tak mocny vliv, Ze na moment opdt omladne.”” Zarovei se Mijazaki vraci
ke zobrazeni valky jako nejhor$iho mozného utrpeni. Howl, jako jeden z Carodéju
kralovstvi, byl povinen se ucastnit valky na stran¢ Carod¢jky Suliman, ale pro svou
nezavislou povahu toho neni schopen. Presto se milostny piibéh, probihajici
v ndznacich, odehravd na pozadi konfliktu mezi dvéma kralovstvimi. Howl, a¢ najat
jednou z val¢icich stran, se z neznamych pohnutek ucastni bitev proti vS§em. Utrpeni
b&znych lidi i vojaké je davano zfetelnd najevo obrazem zkazy.”> V Howlovi je
Mijazakiho hrdinka — ve srovnani s jinymi dily — ve své nejpasivnéjsi roli vii¢i druhému

pohlavi.

' Rozhovor s Hajao Mijazakim. MES, Tom. Midnight Eye interview: Hayao Mijazaki. Midnight Eye
[online]. 01. 07. 2002 [cit. 10. ¢ervna 2010]. Dostupné na WWW:
<http://www.midnighteye.com/interviews/hayao miyazaki.shtml>.

2 Viz Priloha 5: Miij soused Totoro..., obr. 25.

3 Viz Priloha 5: Miij soused Totoro..., obr. 26.
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Mijazaki ve své tvorbé pridéluje role vSem Ctyfem tradicnim elementiim — vode,
vzduchu, zemi a ohni. Zatimco prvni tii elementy identifikuje s kladnym piisobenim
pfirody, ohen je jednoznacné identifikovan s pisobenim c¢loveka. V Howlovi je ohen
zkroceny ve form¢ Calcifera, ohiilového démona, uzitecnym pomocnikem a zajistuje
chod hradu. Ve vSech ostatnich podobéch je vSak nastrojem a projevem destrukéni sily
lidstva. To plati jak pro Nausiku, kde je ohent pouzivan pro vypalovani hub, tak pro
Mononoke, kde je jim vypalovan les. A samoziejmé jako hlavni projev valecného
bésnéni vSech zminénych filma — s vyjimkou Kiki a Totora.

Den, kdy jsem sklidil hvezdu je kratkym snimkem, kterym se Mijazaki plné
navraci k tématu environmentalismu. Specifikem tohoto snimku je skutecnost, ze neni
k dostani v distribuci a film je moZno shlédnout pouze v japonstin€ v Muzeu Ghibli, kde
jsem mél moZnost se s nim seznamit (2008). Ptib¢h filmu se odehrava v alternativnim
sveté, kde mladik Nona Zije na vzdalené farmé a vénuje se péstovani zeleniny. Jednou
na své cest¢ na trh potkd mystické postavy — zdbu a krtka — a vypéstovanou zeleninu
vymeéni za zahadny Sperk. Tento Sperk zasadi do kvétinace a peclivé se o ngj stard. Po
néjakém case se nad kvétindCem objevi mala planetka, kterd rychle prochazi vyvojem
kontinent{l, objevi se atmosféra a vznikne na ni Zivot.”* Pravé diky starostlivé pé¢i Nony
se planetka zdarn€ vyvinula a chlapec ji poté vypousti do vesmiru, daleko od dosahu
odlidsténé civilizace. Nelze nepostfehnout kontrast panenského harmonického svéta na
malé planetce v kvétina€i v kontrastu s uspéchanym svétem velkomésta, ze kterého
Nona utekl na venkov.

Den, kdy jsem sklidil hvézdu je inspirovan surrealistickym obsahem vytvarného

dila Naohisy Innoueho z imagindrniho svéta Iblard. Iblard je svét nostalgické krasy a

™ Viz Priloha 5: Miij soused Totoro..., obr. 27.
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jeho obyvatelem — Iblarderem — se muZe stat kazdy, kdo ma fantazii.”” Dle slov
Innoueho se i Mijazaki stal Iblarderem, kdyz Studio Ghibli navéazalo poprvé uzkou
spolupraci s timto malifem ve snimku Sepot srdce / Naslouchds-li pozorné, kde Innoue
maloval pfedlohy k n¢kterym scéndm. Innoueho obrazy jsou charakteristické citlivym
zasazenim az futuristickych piedstav do piirodniho prostiedi’®, a proto bylo logickym

vyusténim vzajemné ovlivnéni tvorby obou autort.

4.5 Ponjo na utesu

Ponjo na utesu se odehrava v malebném piimotském méstecku. Tak jako v Totorovi,
Kiki nebo Dnu, kdy jsem sklidil hvezdu jsou 1 v Ponjo lidské obydli zasazena do souladu
s piirodou ”’ . Hrdinou piib&hu je chlapec Sosuke. Hned v expozici filmu jsme
konfrontovani s dal§$im Mijazakiho odkazem na lidsky element jakozto k Zivotnimu
prostiedi nepratelskému prvku. Rybarska lod” za pouziti vle¢né sité drancuje motské
dno.”® Nicméné tato sit’ neni¢i piirodni Gitesy a Zivogichy, protoze dno je pouze a jen
pustina s nahromadénymi odpadky. Do sité se také pfiplete tajemna moiska bytost —
Ponjo a s hlavou v 1dhvi od zeleniny se dusi. Ponju zachrafiuje chlapec Sosuke a za¢ina
se u ngj starat. Mijazaki tedy v kratké sekvenci zobrazuje hned tfi zpisoby negativniho
pusobeni lidstva na panensky podmoisky svét — drancovéni, znecistovani a i samotné
produkty civilizace plisobi Zivo¢ichiim utrpeni. Mijazaki se k tomu vyjadiuje:

. Mym cilem nebylo vytvorit film s environmentalnim apelem. Skutecné more, které deti

vidi, je plné smeti a je moznd jeste Spinavéjsi, nez je zobrazeno ve filmu. Moznd jsme ho

L Ciops 6679
vytvorili trochu moc cisteé. *

> INNOUE, Naohisa. Introduction to the Artist and his world [online]. 2003 [cit. 10. &ervna 2010].
Dostupné na WWW: <http://iblard.com/english/intro.html>.

78 Viz Priloha 5: Miij soused Totoro..., obr. 28.

" Viz Priloha 6: Ponjo na iitesu, obr. 30.

"8 Viz Priloha 6: Ponjo na iitesu, obr. 29.

7 Rozhovor s Hajao Mijazakim. WHEELER, John. Hayao Miyazaki on Ponyo. L4 Weekly [online]. 13
August 2009 [cit. 10. ¢ervna 2010]. Dostupné na WWW: <http://www.laweekly.com/2009-08-13/film-
tv/hayao-miyazaki-on-ponyo>.
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Mijazaki obhajuje v kazdém svém dile neposkvrnénou détskou postavu, kterd je
empatickd k utrpeni druhych a jeSt¢ nezkaZzena. Zaroven tak plsobi piedev§im na
mladou generaci, protoze détsky divak se mtize snadno identifikovat s piedlozenym
obrazem a naucit se empatii k pfirod¢ samotné.

Dalsi postavou snimku je kouzelnik, ptivodem clovek, Zijici v podmoiském
svete, jehoz cilem je ziskat silu ke zniceni lidi a navraceni Zemé ptirod€. Jeho snaha je
vSak preruSena opctovnym utékem Ponji, pii kterém zni¢i kouzelnikovy nicivé
prosttedky. Vzapéti se objevuje bohyné mote a vSe v okoli S6sukeho domova na utesu
se ocita pod vodou devonského mote a piiroda jako by se vracela do svych panenskych
pocatku. Ponjo a Sosuke se poté plavi pohadkove idylickou krajinou, jakoby novym
rdjem nad prizracné ¢istym moiem, pod jehoz hladinou je vidét potopené meésto. I jejich
setkani s pfezivSimi neni setkani s trpicimi, ale se sm¢&jicimi se lidmi na lodich. Jediné
neodiivodnény pla¢ ditéte v naruci matky, jakoby odkazoval na katastrofu, kterd se
udala.

Katastrofa zplsobend cunami je v Mijazakiho provedeni optimistickym
utopickym néavratem do panenského svéta bez lidi. Nicméné Mijazakiho nelze podezirat
z pokrytectvi ve vztahu k pfirodni katastrof€, jakou cunami je. ZkuSenost Japonci
s hrozivou moci pfirodnich sil je vSudypfitomnd a kazdoro¢ni vyrovnavani se
zemétiesenimi, sezénou letnich tajfunt, zéplav a hrozbou cunami je soucasti
japonského Zivota. Idealistické Mijazakiho zobrazeni je variantou pro détskou mysl —
moznosti vyrovnat se s katastrofou skrze pohadku, jelikoZz redlny zazitek zcela jisté
muize byt pro dit€ mnohem destruktivnéj§i nez pro dospélého cloveka. Japonska
spolecnost odjakZiva pfisuzovala pfirodni katastrofy boZim zasahlim, sesilanym na
japonsky lid za nemravny Zivot a jiné prohfesky. Tak i cunami, pfed¢asné vyvolané

nevinnou Ponjo, je onim trestem za lidskou netecnost k ptirodnimu prostiedi.
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Na rozdil od ptredchozich Mijazakiho snimki, kde je bozi sila citovana a v nichz
je hybatelem v pozadi, v Ponjo na utesu se zjevuje samotna bohyné mofte, ktera se od
pocatku stavi shovivavé k ¢isté lasce mezi Ponjou a Sosukem a jejich pouto tak odvraci
konec lidstva. Timto feSenim Mijazaki opét pfedstavuje moznost cesty souziti dvou
rozdilnych svétii — stejné tak jako v Nausice nebo Princezné Mononoke. Naznacuje, ze
spravna cesta nevede skrze nenavist, ale naopak pfes vzijemné porozuméni. Snimek
Ponjo na utesu je pro dospélého divdka otevien mnoha interpretacim — ve srovnani
s predchozimi filmy se vSak vyrazné odliSuje. V Nausice a Princezné Mononoke se
taktéz jednalo o stfet pfirody a lidské rasy, nicméné¢ konflikt byl pokazdé vyvolan lidmi.
V Ponjo je v pozadi ptibéhu vidét pfimé hrozba, Ze samotné ptirod€ jiz dosla trpélivost
s celym lidstvem a jeho zniCeni je moznd posledni pfilezitosti, jak se pfiroda miize
zachranit. Ponjo je hudebné a exteriéry velice optimisticky. VSechny postavy se k sobé
chovaji ptijemné a détsky divak si z n€j odnese pozitivni pocit. Ale v pozadi ptibehu
byla a je pfitomna — z Mijazakiho dé€l nejvyraznéj§i — hrozba zni€eni celého lidstva
behem jediného okamziku bud’ potopou nebo padem M¢ésice na Zemi.

Cunami je v Mijazakiho provedeni oCistou ze znecisténi piirody, ktera je o to
signifikantnéj$i, Ze byla zplsobena bozskou silou (kami). Vstupuje-li navstévnik do
Sintoistického (uctivani kami) nebo buddhistického klastera, ptfed vstupem si ritudlné
myje vodou ruce a vyplachuje tsta. Timto ritudlem se o€istuje od znecisténi (kegare).
Existyji 1 dal§i formy ritudlniho ocisténi, jako naptiklad vodou — misogi (pod
vodopadem), soli, piskem, ohném a alkoholem (sake).* Jestlize v Ponjo je znecisténi
pfirody ritudln€ smyto potopou, pak v Nausice 1ze vzpomenout na prales, ktery Cisti

zne€isténi a proménuje jej v pisek. Také lidé ze znesvafenych stran se v NauSice nebo

% REISCHAUER, Edwin O., CRAIG, Albert M. Déjiny Japonska. Piel David Labus a Jan Sykora. Praha:
Nakladatelstvi Lidové noviny, 2001, s. 12-15. BRACKOVA, Veronika. Pojeti kami zejména v zdpadni
odborné literature. Diplomova prace, Ustav religionistiky, Filozoficka fakulta, Masarykovy univerzita,
Brno. Brno: Masarykova univerzita, 2007. Dostupné na WWW:

<http://is.muni.cz/th/110293/ff b/Bakalarska_diplomova_prace.pdf>.
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v Princezné Mononoke pokousi ,,oCistit pfirodu pomoci ohné. V §intd existuje 1 dalsi
zpusob ritualni ocisty, jimz je docasny odchod do ustrani, a to muzeme dolozit
v Totorovi na Mei, Sacuke a jejich otci, ktefi odchazeji z velkomésta na venkov, nebo
v Dnu, kdy jsem sklidil hvézdu, kde Nona odchézi z mésta na farmu.

Mijazakiho dila jsou zivouci organismy reflektujici soucasny svét a
komunikujici s jeho aktualnimi problémy. Napiiklad v dobé produkce Ponjo na utesu
probiha na pid¢ Organizace spojenych narodi diskuze ohledné moratoria na rybateni
pomoci vlenych siti, které zablokovano v roce 2006 mimo jiné i Japonskem.®' Stejné
tak v dob¢ produkce Cesty do fantazie bylo v japonské spole¢nosti aktualnim tématem
obnova pfirozeného habitu fecist’ a ke konct tisicileti bylo kone¢né téma japonskych fek
adekvatng feseno na vladni i nevladni Grovni.** Ze samotnych rozhovort s Mijazakim
pfimo nevyplyva, ze pravé tato témata absorboval z médii a vzapéti je pouzil, ale
podobnost nemusi byt nahodna. V Mijazakiho dile je obsazeno poselstvi k soucasnému
svétu, podpofené snahou o vytvofeni harmonické spolecnosti cestou odmitnuti valek,

lidské hamiznosti a sobectvi.

#! Global bottom trawling moratorium is blocked at the United Nations. Terra Nature [online]. 25
November 2006 [cit. 10. ¢ervna 2010]. Dostupné na WWW:

<http://terranature.org/bottomTrawling_ UNmoratoriumBlock.htm>.

2 NAKAMURA, Keigo, TOCKNER, Klement, AMANO, Kunihiko. River and Wetland Restoration:
Lessons from Japan. BioScience [online]. May 2006, Vol. 56, No. 5, s. 419-429. [cit. 10. ¢ervna 2010].
Dostupné na WWW: <http://www.rhone-
thur.eawag.ch/419River%20and%20Wetland%20Restoration%20Lessons%20from%20Japan.pdf>.
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5. Zavér

Ucta k zivému i nezivému prameni z tradi¢ni buddhistické, respektive 3intoistické
filozofie. Kazdé byti je respektovano pro svou existenci i kvalitu. Z tohoto divodu
nenalezneme v Mijazakiho dile jednoznacné kladné a zaporné postavy, ale takoveé,
jejichz ¢iny nas nuti k hlubSimu pochopeni motivii a jednéni. Tento princip nicméné
neni vysadni doménou Mijazakiho, ale je spole¢ny nejen celé asijské kinematografii, ale
kultufe obecné.

Mijazakiho tvorba se stala synonymem pro vysoce kvalitni anime a jeji vliv
ptesahl japonsky prostor. Prestoze pivodné nezamyslel hlubsi dopad svého dila,
inspiroval mnoho osobnosti v anime primyslu i v environmentalni sféte. Tradicni
princip citlivého pfistupu k v€cem — mono no aware je vyznamné obsazen v kazdém
jeho dile bud’ skrze jednani a chovéni postav nebo skrze vizualni obraz, jak jsem dolozil
na pfiloZzenych ukazkach. Stejné€ tak environmentalni obsah je v jeho dile obsazen jak
pfimymi odkazy k destrukci piirody, tak ve stfetu mezi pfirodou a lidstvem. Podaftilo se
mi identifikovat nékolik motivi, které Mijazaki opakované vyuziva pro ptredani svych
proekologickych mySlenek. Nejen mistni organizace, ale i Svétovy fond divocCiny
(World Wide Fund) Mijazakiho odkaz integrovaly do svého poselstvi. Stejné jako se
Hrob svétlusek stal jednim z symbolil protivale¢ného hnuti, zv1asté Nausika a Princezna
Mononoke stoji v poptedi hnuti environmentalnich. Nikoli pro sviij bojovy duch, ale pro
sviyj citlivy pfistup k otdzkam Zivota a piirody. Skrze kritiku lidského konani — v duchu
»ucel svéti prostiedky* — Mijazaki predava své poselstvi détské i dospélé generaci. Jeho
dramatizace vSak pokaZzdé nabizi vychodisko, moZnost napravy. ProtoZe narativni

struktura Mijazakiho pfib&éht je v mnohém pokrocilejs$i nez v hlavnim proudu zapadni
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animované kinematografie a zaroven jednani jeho postav je dobfe logicky zdivodnéno,
naléza ohlas i1 v euroamerickém prostoru.

Mijazakiho pfistup k environmentalismu a mono no aware nelze zkoumat
samostatné, ale pouze v kontextu Mijazakiho zivotni zkuSenosti. Zarovenl je nutno
zdUraznit, ze tato zkusenost mé ptivod v japonském kulturnim okruhu. V mezinarodnim
prostfedi je anime v soucasné dobé¢ dostatecné znamo, nicméné je tfeba podotknout, ze
anime a stejn¢ tak Mijazakiho filmy jsou tvotfeny pfedevSim pro japonského divaka.
Proto nutnym ptedpokladem k hlubSimu porozuméni jeho dila je zajem o japonsky
kulturni prostor, znalost historie, naboZenstvi, spolecenskych trendd, obecnosti a
specifik japonské kultury a jazyka vibec. Divdkovi nesezndmenému s japonskou
kulturou a spolecnosti mohou uniknout mnohé podrobnosti, které¢ divakovi znalému
japonského prostiedi rozsituji vypovédni hodnotu dila.

Nevyrazna ptritomnost anime, a tudiz 1 Mijazakiho dila, v ¢eském kulturnim
okruhu je zptisobena absenci distribu¢nich kanalti, které se naptiklad v USA rozvijeji po
desetileti. Pfestoze Mijazaki nezamyslel spolenost vychovavat, spole¢nost jeho tvorbu
s timto poselstvim pfijala. Piiklad ¢lovéka s vyraznou moralni integritou dokaze
pritdhnout nésledovniky a Mijazaki je skrze své filmy ziskal alespont ve smyslu
ztotoznéni se s jeho mysSlenkami. Proto lze zavérem konstatovat, ze Mijazakiho dilo,
mimo své filmové kvality, hloubkou a poselstvim dosahuje i zna¢ného univerzalniho

spolecenského vyznamu.
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6. Prameny a literatura

6.1 Prameny

6.1.1 Filmy

e Nausika z Vétrného udoli / Kaze no tani no Nausika. Hajao Mijazaki. Studio Ghibli,
Japonsko, 1984. (japonsky)

e Laputa: Zamek v oblacich / Tenku no Siro Rapjuta. Hajao Mijazaki. Studio Ghibli, Japonsko,
1986. (japonsky)

e Miij soused Toporo / Tonari no Totoro. Hajao Mijazaki. Studio Ghibli, Japonsko, 1988.
(japonsky)

o Dorucovaci sluzba slecny Kiki / MadZzo no takkjubin. Hajao Mijazaki. Studio Ghibli,
Japonsko, 1989. (japonsky)

o Princezna Mononoke / Mononoke hime. Hajao Mijazaki. Studio Ghibli, Japonsko, 1997.
(japonsky)

e Cesta do fantazie / Sen to Cihiro no kamikakusi. Hajao Mijazaki. Studio Ghibli, Japonsko,
2001. (japonsky)

o Howliv chodici zamek / Hauru no ugoku siro. Hajao Mijazaki. Studio Ghibli, Japonsko, 2004.
(japonsky)

o Den, kdy jsem sklidil hvézdu / Hosi o katta hi. Hajao Mijazaki. Studio Ghibli, Japonsko, 2006.
(japonsky)

e Doba Iblard / Iblard dzZikan. Naohisa Innoue. Studio Ghibli, Japonsko, 2007. (japonsky)

o Ponjo na utesu / Gake no ue no Ponjo. Hajao Mijazaki. Studio Ghibli, Japonsko, 2008.

(japonsky)
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6.1.2 WWW stranky

o Expo 2005 Aichi, Japan [online]. 2005 [cit. 10. ¢ervna 2010]. Dostupné na WWW:
<http://www.expo2005.or.jp/en>. Anglicky, oficialni stranka Expo 2005 Aichi.

o Mitaka no Mori Dziburi bidzutsukan [online]. 2010 [cit. 10. ¢ervna 2010]. Dostupné na
WWW: <http://www.ghibli-museum.jp>. Japonsky, oficialni stranka Muzea Ghibli.

o Sutadzio DzZiburi [online]. 2010 [cit. 10. ¢ervna 2010]. Dostupné na WWW:

<http://www.ghibli.jp>. Japonsky, oficialni stranka Studia Ghibli.

6.1.3 Interview s Hajao Mijazakim

o Interview: Miyazaki on Mononoke-hime. Nausicaa.net [online]. Pfel. Ryoko Toyama. [cit.
10. ¢ervna 2010]. Dostupné na WWW:
<http://www.nausicaa.net/miyazaki/interviews/m_on_mh.html>.

e MES, Tom. Midnight Eye interview: Hayao Mijazaki. Midnight Eye [online]. 01. 07. 2002
[cit. 10. ¢ervna 2010]. Dostupné na WWW:
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o Talk: Hayao Miyazaki versus Isao Takahata: "Our thirty years: from Toei Doga to Studio
Ghibli". Nausicaa.net [online]. Piel. Ryoko Toyama. [cit. 10. Cervna 2010]. Dostupné na
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7. Prilohy
7.1 Ikonograficka dokumentace

Priloha 1: Ilustra¢ni materialy

TTOW WBESSATA S
RN

Obr. 2: Muzeum Ghibli, Mitaka, Tokyo.

(zdroj: archiv autora)

8 The Virtuous prosperity Boosting Specs (Sakaemasu megane no toku, napsal Koikawa Jukimadi,
ilustroval Kitao Masajosi, 1790) KERN, Adam L. Manga from the floating world: comicbook culture and
the kibyoiishi of Edo Japan. Cambridge (Mass.): Harvard University Press, 2006, s. 43.
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Priloha 2: NauSika z Vétrného udoli
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Obr. 3:

Obr. 4: Ukazka z filmu Nausika z Vétrného udoli, 0:01:32.

(zdroj: DVD)

¥ HAYAO, Miyazaki. Nausicad of the Valley of the Winds: perfect collection, 2 / story and art by Hayao
Miyazaki. San Francisco (Calif.): Viz Communications Inc., 1999, s. 238.
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Obr. 5: Ukazka z filmu Nausika z Vétrného udoli, 0:16:45.
(zdroj: DVD)

Obr. 6: Ukazka z filmu Nausika z Vétrného udoli, 0:41:40.
(zdroj: DVD)
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Obr. 7: Ukazka z filmu Nausika z Vétrného udoli, 0:47:58.
(zdroj: DVD)

Obr. 8: Ukazka z filmu Nausika z Vétrného udoli, 0:58:51.
(zdroj: DVD)
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Obr. 9: Ukazka z filmu Nausika z Vétrného udoli, 1:02:42.
(zdroj: DVD)

Obr. 10: Ukdzka z filmu Nausika z Vétrného udoli, 1:47:41.
(zdroj: DVD)
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Piiloha 3: Laputa: Zamek v oblacich

Obr. 11: Ukadzka z filmu Laputa: Zamek v oblacich, 0:59:27.
(zdroj: DVD)

Obr. 12: Ukazka z filmu Laputa: Zamek v oblacich, 1:33:11.
(zdroj: DVD)
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Priloha 4: Princezna Mononoke

Obr. 13: Ukadzka z filmu Princezna Mononoke, 0:07:05.
(zdroj: DVD)

Obr. 14: Ukazka z filmu Princezna Mononoke, 1:03:22.
(zdroj: DVD)
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Obr. 15: Ukazka z filmu Princezna Mononoke, 1:05:34.
(zdroj: DVD)

Obr. 16: Ukdzka z filmu Princezna Mononoke, 1:53:48.
(zdroj: DVD)
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Obr. 17: Ukazka z filmu Princezna Mononoke, 1:59:10.
(zdroj: DVD)

Obr. 18: Ukazka z filmu Princezna Mononoke, 2:07:36.
(zdroj: DVD)
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Obr. 19: Ukazka z filmu Princezna Mononoke, 2:08:01.

(zdroj: DVD)
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Obr. 20: Ukdzka z filmu Princezna Mononoke, storyboard.

(zdroj: DVD)
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Piiloha 5: Miij soused Totoro — Dorucovaci sluzba sle¢ny Kiki — Cesta do

fantazie — Howlav chodici zamek — Den, kdy jsem sklidil hvézdu

Obr. 21: Ukazka domu z filmu Muj soused Totoro, 0:07:05.
(zdroj: DVD)

Obr. 22: Replika domu z filmu Miij soused Toporo, park Expo 2005 Aichi, Nagoja.
(zdroj: archiv autora)
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Obr. 23: Ukdzka z filmu Dorucovact sluzba slecny Kiki, 0:00:06.
(zdroj: DVD)

Obr. 24: Ukazka z filmu Cesta do fantazie, 1:04:23.
(zdroj: DVD)
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Obr. 25: Ukdzka z filmu Howlitv chodici zamek, 1:21:18.
(zdroj: DVD)

Obr. 26: Ukazka z filmu Howlitv chodici zamek, 1:32:11.
(zdroj: DVD)
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Obr. 27: Ukazka z filmu Den, kdy jsem sklidil hvezdu.
(zdroj: DVD)

Obr. 28: Ukdzka z filmu Doba Iblard, 0:19:48.
(zdroj: DVD)

69



Environmentalismus a mono no aware v dile Hajao Mijazakiho

Ptiloha 6: Ponjo na utesu

Obr. 29: Ukdzka z filmu Ponjo na utesu, 0:07:13.
(zdroj: DVD)

Obr. 30: Ukdzka z filmu Ponjo na utesu 0:14:58.
(zdroj: DVD)
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7.2 Tabulky

Tabulka 1: Filmova tvorba Hajao Mijazakiho®

Produkéni
Rok | Anglicky nazev Cesky nazev Originalni nazev Rezie spoleénost Tvuréi podil Hajao Mijazakiho
. . bbb A B . & . e
1963 Doggie March Psi pochod s Daisaku Sirakawa Toei Doga mezikli¢ova animace
Wanwan ¢usingura
Gulliver's Travels Beyond the . L H Y N—DFHERIT Masao Kuroda, . G
1965 Moon Guliverova vesmirna cesta Garibé no udd fokd Sanae Jamamoto Toei Doga mezikliCova animace
H. =]
1968 Prince of the Sun: The Great | Princ slunce: Horovo velké .j‘l_(l%”_,a)aziijfﬁz PREBR Isao Takahata Toei Doga navrh scény. animace
Adventure of Horus dobrodruzstvi dz;i)oélr(]gno 2I: horusu no 9 Y,
- T — -
1969 :Fhe Wonderful World of Puss Kocour v botich a3y \f_ég Kimio Jabuki, Fred Toei Doga Klicova animace
n Boots Nagagucu o haita neko Ladd
7T Db 5 N
1969 Flying Phantom Ship Létajici lod’ duchu ZR S jhb N HiroSi Ikeda Toei Doga animace
Sora tobu jureisen
1971- . . R =i Hajao Mijazaki et Tokyo Movie < NV .
1972 Lupin 1 Lupin Il "Rupan sansei" al. Shinsha rezie (televizni serial, 15 epizod)
1971 Ninja Girl Ecchan NindZa dévcée E¢éan ,,Jé be U.IZ%?/V Jugo Serikawa Toei Doga klicova animace (televizni serial)
Sarutobi E¢€an
. T U N UA-PEO P : . Toei
Ali Baba and the Forty . P s oo . R Akira Daikuhara, N .
1971 Thieves Ali Baba a ctyficet loupeZniku A,” Baba to jondzuppiki no Hirosi Sidara Animation klicové animace
tézoku Company
1971 Animal Treasure Island Zvireci ostrov pokladu t? SOER " HiroSi Ikeda Toei Company | kli€ova animace, konzultace pfibéhu
Débucu takaradzima
1972 Panda! Go Panda! Panda, pand'dtko ISR Isao Takahata TO'.(yO Movie scénaf, navrh scény
Panda kopanda Shinsha
el s I e U FARHE [{EYF—T .
1973 P_anda, pandytko: Destovy A D Isao Takahata TO'.(yO Movie scénaf, navrh scény, umélecka rezie
cirkus ) Shinsha
Panda kopanda amefuri

% Vystinované pole v tabulce odkazuje na filmy analyzované v této praci. Neoficialni nazvy filmi jsou vyvedeny kurzivou, preklady autora prace poté tucnou kurzivou.
Tabulka zpracovana na zaklad¢ hesla v The Internet Movie Database. Hayao Miyazaki. In The Internet Movie Database [online]. 2010 [cit. 10. ¢ervna 2010]. Dostupné na
WWW: <http://www.imdb.com/name/nm0594503>.




sakasu no maki

TIVT ADYIoNA

Isao Takahata et

1974 Heidi: Girl of the Alps Heidi, dévce z Alp "Arupusu no &6dZo HaidZi" al. Zuiyo navrh scény (televizni serial)
. S — Nippon . . . . o
1976 | 3000 LeaguesinSearchof | 3540 i preddni maminky Befyac=Ti Isao Takahata Animation Co. | N@vrh scény, animace, plan (televizni
Mother Haha o tazunete sanzenri Ltd serial)
. N . . . Nippon 5 .
.| RkEa Hajao Mijazaki et L rezie, storyboard, navrh postav
1978 Future Boy Conan Konan, chlapec budoucnosti "Mirai $6nen Konan" al. ﬁrgmatlon Co. (televizni serial, 16 epizod)
N Nippon
1979 Anne of Green Gables Anna se zrzavymi viasy ?E%@T/ " Isao Takahata et Animation Co. | navrh scény (televizni serial, 15 epizod)
Akage no An al. Ltd
. . Lupin [ll: Zamek WX = Y AR R OBk .
1979 Lupin the Third: The Castle Cagliostrd/Lupin lll: Hrad Rupan sansei: Kariosutoro no Hajao Mijazaki ToI_(yo Movie rezie, scénar, navrh postav
of Cagliostro N . o Shinsha
Cagliostru Siro
- S (o L — % - " . - o —
1980 Lupin the 3rd Lupin Ill: &ést druhd iw V=i (%._2 ) ; X) Hajao Mijazaki et ToI_(yo Movie reZie, scénar (televizni seridl , 2
Rupan sansei: Part Il al. Shinsha epizody)
L. L, Space Adventure Cobra .
1982 Space Adventure Cobra Vesmirné dobrodruzstvi (AX—RAT R Fy—a7 Osamu Dezaki ToI_(yo Movie kliCova animace
Kobra 5) Shinsha
1984— | Sherlock Hound, the Velky detektiv Sherlock ZRIEFR— B K Hajao Mijazaki et Tokyo Movie 5 C e .
1985 Detective Holmes "Meitantei Homuzu" al. Shinsha reZie, technicka reZie (6 epizod)
1984 | Nausicad of the Valley of the |\ «ivs 7 Vistmeho adoli BOBRDFIVH Hajao Mijazaki Studio Ghibli | rezie, scénaf, filmovy scénaf, komiks
Winds Kaze no tani no Nausika
KFADFEaFURERR BEXR
Konan, chlapec budoucnosti | ¥4 + 0% Nippon
1984 (specialni edice) oZiveni Mirai $6nen Konan Hajao Mijazaki Animation Co. | rezie archivnich material(
obrovského Giganta tokubecuhen: kjodaiki Giganto Ltd.
no fukkacu
Laputa: Zamek RIS U a s
1986 Castle in the Sky v oblacich/Laputa: Hrad v = - . Hajao Mijazaki Studio Ghibli rezie, scénar, filmovy scénar, pribéh
oblacich Tenku no Siro Rapjuta
' 7 j £ =5
1987 The Story of Yanagawa's Leg(-:*nda o Yanagawskych )1 54 5 o | Isao Takahata produkce
Canals kanalech Janagawa horiwari monogatari
1988 My Neighbor Totoro Mdj soused Totoro L7 D Dp e Hajao Mijazaki Studio Ghibli rezie, scénar, storyboard
Tonari no Totoro
. . . . S < - e DELE ; " ] ] . X ey ) o iy
1989 Kiki's Delivery Service Dorucovaci sluzba slecny Kiki . o Hajao Mijazaki Studio Ghibli rezie, scénar, produkce, filmovy scénar
Madzo no takkjubin
. BbLUOTIEATA . .- . .
1991 Only Yesterday Kapky vzpominek Omoide poro poro Isao Takahata Studio Ghibli produkce, vykonna produkce
1992 Porco Rosso Porco Rosso/Karminovy ¢unik ALOIR . Hajao Mijazaki Studio Ghibli rezle, scenar, stfih, filmovy scéndf,
Kurenai no buta pfibéh
1994 | The Raccoon War Valka jezevci/Ponpoko, SRR S HRIE AT Z Isao Takahata Studio Ghibli produkce, vykonna produkce, plan




védleény jezevec Ery Heisei

Heisei tanuki gassen Pompoko

Sepot srdce/Naslouchéds-li

HadEtix

scénaf, produkce, filmovy scénar,

1995 Whisper of the Heart « L Yosifumi Kondo Studio Ghibli
pozorné Mimi o sumaseba storyboard
1995 | On Your Mark Na tvé znameni 2”1;‘;" Mark (47> = =7+ | Hajao Mijazaki Studio Ghibli | reZie, scénar
. . H O DT . - . . . rezie, scénaf, stfih, filmovy scénar, text
1997 Princess Mononoke Princezna Mononoke Mononoke hime Hajao Mijazaki Studio Ghibli pisné Princezna Mononoke
Rupan sansei: Chateau de C ooy S
1997 Cagliostro Saikai scénar, adaptace, pfibéh
S v
2001 | The Whale Hunt Lov velryb SCHen Hajao Mijazaki Studio Ghibli | resie, scénaf
Kudzira tori
. 0 i ; T L THOMEEL ] - . - - <.  ix g oy
2001 Miyazaki's Spirited Away Cesta do fantazie Sen to Gihiro no kamikakugi Hajao Mijazaki Studio Ghibli rezie, scénar, filmovy scénar, pribéh
<7
2002 Koro's Big Day Out Kortv velky vylet = HDRS ./Vbi Hajao Mijazaki Studio Ghibli rezie, scénar
Koro no daisanpo
2548 i ¥
The Invention of Destruction Vynalez destrukce ve fantazii @%méw.m?ﬁﬁg@% . . . . .
2002 in the Imaginary Machines stroju BH Kuso no kikaitaéi no naka Hideaki Anno Studio Ghibli plan
no hakai no hacumei
2002 Mei and the Kitten Bus Mei a kocCic¢i autobus 0 l’.\ LIRS Hajao Mijazaki Studio Ghibli rezie, scénar, herec
Mei to koneko basu
e p v .
2002 | The Cat Returns Kodisi oplatka/Kodici splatka | MPBEL Hirojuki Morita Studio Ghibli | Produkce, vykonna produkce, autor
Neko no ongaesi konceptu
Zamek v oblacich/Howliv - e ) .
2004 | Howl's Moving Castle chodici zémek/Howldy chodici | 1> 7V PBIS B Hajao Mijazaki Studio Ghipli | [2/®, scenar. produkce, fimovy
hrad Hauru no ugoku Siro scénar, vykonna produkce
2006 The Day | Harvested a Planet | Den, kdy jsem sklidil hvézdu Hgoiji 72; ;aft:aHhi Hajao Mijazaki Studio Ghibli rezie, scénar, filmovy scénar
2006 Water Spider Monmon Vodni pavouk Monmon /k. TEBABA Hajao Mijazaki Studio Ghibli rezie, scénar, produkce
Mizugumo Monmon
2006 | House Hunting Hiedani domova/Hleddni LrsnL Hajao Mijazaki Studio Ghibli | rezie, scéna¥, produkce
ubytovani Jadosagasi
2008 | Ponyo on the Cliff Ponjo na dtesu EOLOR== Hajao Mijazaki Studio Ghibli | "621®; Scéndf, stfih, motiv, filmovy

Gake no ue no Ponjo

scénar




