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Anotace

FELTLOVA, Hana. Interpretace skladeb Heinricha Ignaze Franze Bibera se
zamerenim na skladby pro solové housle. Hradec Kralové, 2016 Diplomova prace.

Univerzita Hradec Kralové, Pedagogicka fakulta. Vedouci prace Mgr. Jaromir

Kiovacek.

Diplomova prace se zabyva interpretacnim rozborem vybranych sonat pro sélové housle
Heinricha Ignaze Franze Bibera. Seznamuje s historii vybranych sonat, se zaklady
afektové teorie a nékterymi jejimi pojmy, vztahujicimi se k danym sonatam. Popisuje
zajimavosti v notovém zapisu a jejich interpretaci v praxi. K interpretatnimu rozboru
byly vybrany tyto sonaty: Sonata VI. z kompletu sonat Sonatae violino solo, Salzburg
1681, jako doplnéni Sonata in A ¢. 81 a Sonata Representativa. Cilem prace je seznamit
zajemce s interpretaci vybranych Biberovych houslovych sonat a s problematikou jejich

provedeni v praxi.

Kli¢ova slova: Heinrich Ignaz Franz Biber, Sonaty pro so6lové housle, afektova teorie,

poucena interpretace.
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The Diploma thesis deals with the interpretation and analysis of selected sonatas for the
violin solo by Heinrich Ignaz Franz Biber. It outlines the history of selected sonatas, the
basis of the doctrine of the affections and some of its terms related to the given sonatas.
The thesis points out some particularities in the musical notation and outlines the
possible ways of interpretation in practice. For interpretation and analysis, the following
sonatas were chosen: Sonata VI. from the folio of sonatas Sonatae violino solo,
Salzburg 1681, as supplement Sonata in A n. 81 and Sonata Representativa. The aim of
the thesis is to familiarise those who are interested in the interpretation of Biber’s violin

sonatas with their practical performance.
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Uvod

Diplomova prace snazvem Interpretace skladeb Heinricha Ignaze Franze Bibera
se zamerenim na skladby pro solové housle Se zabyva interpretaénim rozborem
vybranych sonat pro solové housle Heinricha Ignaze Franze Bibera. Jako zastupce
Biberova dila K interpreta¢nimu rozboru jsem zvolila velmi zajimavy a dnes i ve své
dobé¢ ojedinély komplet sonat vydanych v Salzburgu, s nazvem Sonatae Violino solo,
Salzburg 1681. Zatim neexistuje kompletni nahravka téchto sonat, na rozdil od jiného
Biberova velmi slavného dila pro sélové housle: Rozenkranz-sonaten, ¢esky RiZencové
sonaty, které maji déjovy a velmi silny duchovni obsah. V tomto ohledu je Heinrich
Ignaz Franz Biber osobnosti, kterd stoji za povSimnuti, je vyjimecnd svou nekonecnou
kreativitou. Jeho prace s houslovym solem a hudbou vibec je fascinujici. Heinrich
Ignaz Franz Biber posunul hranice moZnosti houslové interpretace a bé&zného
zavedeného vkusu a zvyklosti nejen tehdejSich posluchaci v 17. stoleti, ale i téch
dne$nich. Mym cilem je vytvofit jakysi navod pro zaéinajiciho interpreta Biberovy
houslové literatury. Snazim se zaméfit na zvlastnosti v notovém zapisu a strukturu

Biberova dila a jeho skladebné techniky.

Prace zahrnuje ptipravu k interpretaci ve sméru teoretickém i praktickém. Pro teoretické
seznameni s problematikou interpretace Biberovych skladeb je zde zminéna historie
vzniku vybranych Biberovych sonat, pfedev§im tedy jeho jiz zminovany komplet
vydany v Salzburgu roku 1681. Déle zékladni seznameni s afektovou teorii. V praktické
otazce interpretace Biberovych dél se zaméfuji na jednotlivé zvlastnosti notového
zapisu, jejich praktické uziti, typickou Biberovou zvukomalbou a v kone¢né fazi
nabizim zacinajicimu interpretovi nékteré moZznosti hudebni realizace téchto sonat.
Porovnavam zptisob interpretace z dostupnych nahravek Sonaty VI.( Sonatae Violino
solo, Salzburg 1681), kterou jsem si vybrala na diplomovy koncert. Divodem vybéru
této sondty, jako zastupce celého kompletu sonat z roku 1681 je zastoupeni témét vSech
typickych skladebnych prvkli Heinricha Ignaze Franze Bibera. Vyuziva zde

zvukomalebné i tane¢ni prvky a predevsim skordaturu.

K tstifednimu Biberovu dilu, kompletu z roku 1681 jsem pfifadila jesté dvé dalsi
Biberovy skladby, Sonatu in 4 ¢ 81 a Sonatu Reprezentativa, napodobujici zviteci

zvuky.



Ugelem diplomové prace je vedle interpretace také zviditelnéni Biberova kompletu
zroku 1681, Biberovych zajimavych skladebnych prvkii a jesté vétSiho rozsifeni
povédomi o tomto vyjimecném interpretovi, houslovém virtuozovi a hudebnim

skladateli.

Dalsim cilem je prohloubeni zajmu o interpretaci Biberovych skladeb studenty

a interprety houslové literatury.



1 Biberova cesta z Kromérize do Salzburgu

Diplomova prace se opira pfedevsim o komplet sonat ze Salzburgu, tedy o dilo Sonatae
Violino solo, Salzburg 1681. Proto bychom méli alespon ve stru¢nosti objasnit, jakym
zpusobem se Biber do Salzburgu dostal. Mizeme tak vysledovat jeho zajimavou

a dobrodruznou cestu z Krométize, kde predtim piisobil na dvoie olomouckého biskupa

vvvvv

vvvvv
vvvvv

vvvvv

Podle Schmida hralo také svou roli Biberovo obsazovani v kapele. Pfesto, Ze byl Biber
vynikajicim houslistou, zda se, Ze ¢asto hraval v kapele na gambu a také na Violin Bass,
jak uvadi Schmid ve svém komentati k salzburskym sonatam zroku 1681. Jestli
vypomahal hrou na basové smyccové nastroje z nedostatku kvalitnich muzikantd, nebo
mu tuto pozici nafizoval kapelnik orchestru, neni ziejmé. (Schmid, 1991, 68)

Z okolnosti ale vyplyva, Ze odchod Heinricha Bibera, z Kromé&tiZze do Salzburku v roce
1670 byl z Biberovy strany planovany a velmi strategicky promysleny. Duvody tedy
musel mit Biber silné, kdyz se odhodlal k takovémuto zplsobu vypovézeni staré sluzby
pfi dvorské kapele olomouckého biskupa. Vyuzil jednoduse cestovniho piikazu
K houslati Jakobu Steinerovi do Tyrolska. Jako zaminku k vycestovani si Biber vybral
osobni nakup hudebnich smy¢covych nastrojii do Lichtensteinovy sbirky. Do Tyrolska
vSak podle zdznamu uz ale nedorazil. Misto toho se objevil v Salzburgu u svého nového
pana arcibiskupa Maxmiliana Gandolpha.

V Salzburgu ziskal Biber zaméstnani pii dvorské kapele. Podle Schmida byl Biberovi
udélen titul cubicularia ptip. komoriho, ktery ziskal nejpozdéji roku 1672 pii své svatbé
(pokud ne jiz pii svém nastupu do sluzby), napovida o jeho rychlém socidlnim vzestupu.
Roku 1679 se Biber stal vicekapelnikem a téhoz roku se také oZenil. V roce 1684 se stal
dvornim kapelnikem, coz byl nejvyssi post, jaky mohl hudebnik ve spolecnosti
dosahnout a ktery Biber spojil roku 1692 s titulem truksase, to znamena stolnika
a zastupce vyssiho ufadu pti kniZecich ceremoniich. Biberovu vaznost zvySovaly rovnéz

zahrani¢ni pocty a vyznamenani. Od bavorskych kurfiitd Ferdinanda Marii a Maxe
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Emanuela mu byly propiijceny zlaté Cestné fetézy. Pozdéji obdrzel tento fetéz jako dar

od Leopolda I. (Schmid, 1991, 68)
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2 Historie vzniku vybranych sonat pro solové housle

2.1 Sonatae violino solo, Salzburg 1681

Prvnimi a stéZejnimi vybranymi skladbami pro tuto praci se stal komplet houslovych
sonat s nazvem Sonatae violino solo, které Biber vydal v Salzburgu roku 1681. Jako
hlavni pramen k t€émto sonatdm byl vyuzit komentai k jejich vydani z roku 1991, ktery
je psan vV némcin¢ Manfredem Hermannem Schmidem. (1947) Manfred Hermann
Schmid je mezinarodn€¢ uzndvany muzikolog, zabyvajici se pfedevsim dilem Mozarta
a dalsimi skladbami, mozno fici pfedevsim ze Salzburgu, editor mnoha hudebnich dé¢l.

Podle jeho slov tyto Biberovy sonaty z roku 1681 tvofi hudebné nejvyznamné;jsi sbirku
houslové literatury 17. stoleti severn¢ od Alp. Déle zminuje, ze v dobé jejich vzniku
bylo s6lové obsazeni pro jedny housle s generalbasem u Itald sice bézné, ale u Némct
se jednalo o vyjimku. Z tiSténych dél jsou star$i nez toto Biberovo dilo jen sonaty
od Johanna Heinricha Schmelzera ve Vidni (1664) a Johanna Jakoba Walthera
Vv Drazd’anech (1676). (Schmid, 1991, 68) Diky své vyjimecnosti a s ohledem
na kvalitnéjsi teoretické seznameni zajemcii o toho dilo bude komplet salzburskych

sonat v nasledujicich kapitolach popsan podrobné;ji.

2.2 Predmluva k sonatam z roku 1681
ProtoZe bylo b&zné komponovat komorni hudbu pro vice nastrojli, dostal se Heinrich
Ignaz Franz Biber do situace, kdy musel své dilo a jeho vydani pfed arcibiskupem
Maxmilianem Gandolpfem obhgjit. Jak uz je zminéno vySe v pfedchazejici kapitole,
nebylo v némeckych zemich zvykem psat pro soélovy nastroj — jedny housle,
s doprovodem generalbasu. Na druhou stranu se miizeme domnivat, Ze Italie byla jedna
z center hudebniho, kulturniho 1 politického déni. Kazdy posun nebo zplisob piiblizeni
se italské modé v téchto a mozna 1 dalSich oblastech byl vitan. Biberovo ptedstaveni
téchto sonat salzburskému arcibiskupovi Maxmilianu Gandolphovi bylo ale velmi
promyslené a jeho vénovani velmi propracované. Také zdlvodnéni kompozice téchto
sonat bylo propracované. Abychom mohli pozorovat zajimavosti a jazykové obraty,
kterych Biber v textu pouzil, je dilezZité si nejprve piecist pfedmluvu v origindlnim

latinském jazyce. Tento originalni text obsahuje tato prace v ptilohach.
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2.3 Sonata €. 81 in A, stru¢na charakteristika

Sonata in A je v puvodnim rukopisu umisténa v kroméfizském Arcidiecéznim muzeu,
jako vzacna soucast hudebni sbirky. Podle Petera Wolneho, ktery napsal komentat
k vydani této sonity na CD! a ktery je uznidvanym muzikologem a univerzitnim
pedagogem piredevSim v Drazd’anech, Lipsku a Vymaru, je tato sonata bezprostifednim
predchiidcem sbirky sonat z roku 1681. Podle Wolneho duvérné pfipomina tyto sonaty
svou formou a stylem.

Sonata in A tedy vznikla pfed rokem 1681, pfesny rok vzniku se nepodafilo pro tuto
praci v dostupnych pramenech dohledat. OvSem Wolny ve svém komentafi uvadi,
ze se Biber rozhodoval, zda tuto sonatu vybere mezi mnoha svymi sonatami a zatadi
ji ke kompletu osmi vydanych sonat z roku 1681, coz poukazuje na moznost vzniku

sonaty pred timto datem. (Wolny, 2002)

T

"

Obrazek 1: Ukézka titulni strany Sonaty in A?

Uvod této sonéty je pomaly, predepsané oznadeni je Adagio. Podle Georgievy, Vv jejim
dile o afektové teorii, se jedna o termin pfevladajiciho afektu i tempovym oznacenim.
Toto své tvrzeni podklada 1 ndzorem Johhana Joachima Quantze. (Georgieva 2013, 64)

Adagio je predepsano v celém uvodu, ktery vychazi na celou prvni stranu sonaty.
Po pomalé casti nasleduje sled melodie v teckovaném rytmu, s oznacenim forte
nad notovou osnovou soOla a presto pod notovou osnovou. Teckovana melodie
je prubézné prokladana dvojhmaty. Dalsi cast je pasazovita, stfidaji se pasaze ve forte
a v pianu. U této Casti je poznamka sdlo, basso continuo ma roli pouze drzet prodlevu,

to ukazuje na jakési kadencni misto. V dalsi casti opé€t nastupuje Adagio, cast, ktera

LHOLLOWAY, John. Unam Ceylum[zvukovy zaznam na CD] obsahuje Biberovy houslové sonaty:
Sonata I11, Sonata IV, Sonata No. 81 A major, Sonata VI, Sonata VII, Sonata No. 84. Miinchen: ECM
Records Gmbh, 2002

2 Sonata Violino Solo, po roce 1670. MUZEUM UMENI OLOMOUC [online]. Olomouc, 2014 [cit. 2016-
04-15]. Dostupné z: http://www.olmuart.cz/shirky/hudebni-sbirka--40/heinrich-ignaz-franz-biber--400/
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svou strukturou a motivem nékolika prvnich takti vychazi z Adagia uvodniho. Poté
ovSem nasleduji opét pasazovité tseky, kde ma continuo (doprovodny hlas) opét funkci
prodlevy, jednoho drzeného tonu. Tato ¢ast je pomerem asi nejdelsi z celé sonaty. Stiida
ji Aria, ¢ast s taktovym oznacenim alla breve, tato ¢ast je také oznacena ¢islem jedna.
Poté nasleduje dvanact variaci, kterymi skladba kon¢i.

Sondta in A je pozoruhodna tim, ze pfedstavuje téméf vSechny zpusoby techniky
houslové hry a vyuziva zvukomalby. Naptiklad dvojhmaty, teCkované rytmy, rychlé

pasaze, hra arpeggio nebo hra akordu.

2.4 Sonata representativa. C. 146 (B. 1V 184)

Tato velmi zajimava sondta, vyjimecnd svym zdbavnym obsahem vznikla béhem sluzby
nejpozoruhodnéjSim dilem z tohoto Biberova obdobi. (Sehnal, 1993, 44).

Podle Johna Palmera (klavirista, univerzitni pedagog, hudebni skladatel), ktery napsal
struény popis této sonaty na webovych strankach Allmusic (zkratka AMG - internetova
hudebni encyklopedie), vyuzil Heinrich Ignaz Franz Biber velmi pozoruhodného dila
Musurgia Universalis, jejimZ autorem je Athanasius Kircher (1601 nebo 1602 -1680),
némecky jezuita. Velmi vyznamna osobnost, vSestrann¢ védomostn¢ zaméiena. Jeho
dilo pojednava o lidském hlasu, pisobeni zvukd na lidské ucho, ale také ve vztahu
K této sonaté popisuje v notovém zapise zvuky zvifat. Naptiklad kohouta a dalsi

opefence. *

3 Description by John Palmer: Heinrich Ignaz Franz von Biber Sonata violino solo representativa
(Representatio Avium), for violin & continuo in A major, C. 146 (B. IV 184). All Music [online]. [cit.
2016-04-15]. Dostupné z: http://www.allmusic.com/composition/sonata-violino-solo-representativa-
representatio-avium-for-violin-continuo-in-a-major-c-146-b-iv-184-mc0002372399
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Obréazek 2: Ukazka z knihy Musurgia Universalis Athanasiusa Kirchera*

Sonata representativa obsahuje ve svém notovém zapisu imitace hlasu nékolika zvitat.
Zacina vstupni casti oznacené jako Allegro. Podle notového zapisu se sklada ze dvou
casti, které miizeme formové oznacit napiiklad jako AB.

Po tomto vstupu nasleduje ast s nazvem prvniho zvifete, v originale Nachtigal. Cesky
Slavik.

Po slavikové zpévu nasleduje mezihra ve  dvanactiosminovém  taktu.
Po ni je v tfiptilovém taktu ziznam s nazvem CuCu. Cesky Kukacka. Bezprostiednd
po Kukacce nasleduje Cast s nazvem Frosch, neboli Zdaba v taktu s oznagenim alla
breve. Po Zdibé nasleduje sedm a pil taktu s oznadenim Adagio. Po této &asti nasleduje
¢ast Allegro, Die Henne neboli Slepice.

Hned po slepici nasleduje Kohout — v originale Der Han. Po ¢asti Kohout a pauze
v taktu Cislo 126, nasleduje Presto. Skladba pokracuje v taktu ¢islo 135 ¢asti Adagio,
Die Wachtel, c¢esky Krepelka. Svym teckovanym rytmem s pomlkami vystihuje znamy
Cesky primér ke zvuku kiepelky ,,pét penéz®.

Vycet zvukt zvitat konéi ¢asti Die Katz — Kocka. V této Casti je sekundovym sestupnym

smérem nastinéno koci¢i mmoukani. Notovy zépis je je$t€ umocnén oblouckem

4Obr. 5 ukazka z knihy Musurgia Universalis KIRCHER, Athanasius. Musurgia Universalis [online]. 1.
Rome: Franceso Corbelletti, 1650 [cit. 2016-04-15]. Dostupné z:
http://imslp.org/wiki/Musurgia_Universalis_(Kircher, _Athanasius)
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nad touto chromatikou a tim vyborné dokdzal Heinrich Ignaz Franz Biber vystihnout
efekt - napodobeni zvuku koc¢i¢iho mioukani.
Piedposledni ¢asti celé sonaty je Musketier Marsch — Pochod musketyrii.

Celou sonatu uzavira zavere¢na ¢ast pojmenovana podle némeckého tance, Allemade.
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3 Afektova teorie, jeji definice a historie vzniku

Dulezitym prvkem teoretické pfipravy k interpretaci Biberovych sonat je bezesporu
afektova teorie. Aby budouci interpret rozumél vSem souvislostem a vnitini stavbé
jednotlivych ¢asti sonat, nemél by opomenout seznamit se alespon s jejimi zakladnimi
prvky. Proto tato prace seznamuje alespon ve strucnosti Ctenare s historii afektové teorie
a zajimavymi pojmy, které jsou pro diikladnou pfipravu interpretace sonat v této praci
doporuceny prostudovat do hlubsich souvislosti.

Afektova teorie je podle Sylvie Georgievy pojem hudebné esteticky. Zavedli jej po 20.
stoleti némecti teoretikové, tedy muzikologové a estetikové, ktefi tak oznacuji hudbu
barokniho obdobi, ptesnéji hudbu mezi lety 1600 a 1750. Do této ¢asové linky zapada
i tvorba Johanna Sebastiana Bacha. Divodem zavedeni tohoto nazvu: Affektenlehre
hudebnich nézori. Tento pojem chépali v jeho historickém vyznamu. Afektova teorie
by se tedy dala chapat jako vliv rétoriky na hudbu, coz doklada vyvoj tohoto pojmu.
Kdyz se ohlédneme do minulosti a ke kofeniim vyznamu afektové teorie, dostaneme
se do antiky. V tomto obdobi hudba symbolizovala kosmologické uc¢eni o harmonii sfér
a také uceni o hudebnim ethosu. Tedy o jakémsi hudebnim charakteru — kvalité hudby.
(Georgieva, Barokni afektova teorie, 13)

V fecké antice se objevuje pojem pathos, tedy afekt. Pod timto pojmem chape fecka
antika vyznam hnuti duSe, kterd takto reaguje pod tihou sily naléhavosti hudby coby
pusobici sily. Toto hnuti duse je bud’ utrpenim, nebo potéSenim. (Georgieva, Barokni

afektova teorie, 13)

S nastupem krest’anstvi zacal byt kladen diraz na transcendentdlni vyznam hudby,
neboli hudba byla povaZovéna za néco, co nam bylo jiZ déno, co jsme se nenaucili,

za dar, ktery nam byl dan, do nas vlozen.

Stiredovéké pojeti hudby a afektu se zaméfuje na duchovni stranku. Podle
sv. Augustina (Aurelius Augistinus 354 — 430), ktery hovoii o této problematice
ve svém dile, De musica, se stfedovéka hudba dd oznacit za kombinaci antického
mysleni a kiestanského stiredoveku. Dilezity je text, oslavujici Boha, az na druhém
misté samotny zpév. (Georgieva, Barokni afektova teorie, 22) Ve stfedoveku se hudebni
uméni pojilo s aritmetikou a astronomii. Vittore Carpagio, italsky malii (1460 — 1526)

vyobrazil pravé zminéného sv. Augustina, jak badd a tvofi, zamySlen
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nad astronomickymi pfistroji a otevienymi ucebnicemi hudebni vychovy, vyobrazenymi

témer u jeho nohou.

Obrazek 3: Victtore Carpacio — sv. Augustin®

Dilezitym chapanim stfedovéké hudby bylo (Hudebni alegorie stfedovéku) rozdéleni
na tf1 zakladni prvky:

Musica Mundana: hudba sfér, fad vesmiru, stvofeni

Musica Humana: odraz fddu vesmiru v ¢lovéku samotném, harmonie lidské duse
Musica instrumentalis: dar Boha ¢loveéku, hudba, kterou 1ze vnimat smysly

(Georgieva, Barokni afektova teorie, 24)

Renesance je obdobim, kdy hudba slouzila i k vyjadfovani lidskych vasni. Dilezitym
prvkem vtomto obdobi je také matematické mysleni. Vtomto duchu byly
komponovany mnohé kontrapunktické fugy. Podle Sylvie Georgievy, kterd se opira
0 teze Johanna Matthesona (1681 — 1764), byla hudba po dobu dvou tisic let podfizena

matematické védé. (Georgieva, Barokni afektova teorie, 14)

5 Obr. 6. Victtore Carpacio ( kolem 1460 — 1526) — sv. Augustin, Carpaccio Vittore - sv. Augustin: Svati v
umeéni a legenddach [online]. Stuttgart: Schuler, 1953 [cit. 2016-04-15]. Dostupné z:
http://www.vittorecarpaccio.org/Vision-of-St.-Augustine,-1502-08-(detail).html

18



Pozdé&ji v renesanci ovSem zacinaji teoretikové o vyznamném matematickém zastoupeni
V hudbé polemizovat. Georgieva ve své knize popisuje, ze naptiklad Glareanus
(vlastnim jménem Henricus Loriti), pfichazi v roce 1547 s nazorem, ze o hudbé smysli
predevsim jako o lidské Cinnosti, Ze hudbou nelze oznacit pouze uzavienou védu nebo

model vesmiru. (Georgieva, Barokni afektova teorie, 27)

Na italském tizemi se zacala rodit teze, ktera potvrzovala, ze dilezitymi prvky v hudbé
jsou predevSim city, vasné a emoce, které zachycuje lidské ucho. Italsky teoretik
Gioseffo Zarlino (1517-1590) potvrzuje tuto myslenku svym nazorem ve své knize

Le institucioni harmoniche. (Georgieva, Barokni afektova teorie, 27)

V této knize, kterou ve své praci zminuje i s citaitem Sylvia Georgieva, je formulace

hudby Zarlinem popséna takto:

,,Hudba je o hudbé a nejen o rétorice. Hudba je nezavisla svou melodickou organizaci,

harmonii a rytmickou slozkou* (Georgieva, Barokni afektova teorie, 27)

Dale Zarlino uvadi ve svém spise, o ktery se opird ve své knize i Sylvia Georgieva,
ze malé intervaly (které jsou zde oznaCovany jako uzké) vyjadiuji tisen. Zatimco velké

intervaly vyjadiuji vzmach, rozmach.(Georgieva, Barokni afektova teorie, 27)

Nékteti teoretikové dokonce poukazuji na terapeutické ucinky hudby. Jako napiiklad
Johannese Tinctorise. (1435 — 1511). Jeho dila a pfedev§im jeho Complexus, by podle
Sylvie Geprgievy mohl byt povazovan za jakysi prvotni systematicky spis o popisu
ucinkl hudby. Ve svych dvaceti kapitolach popisuje a shrnuje zazra¢né ptisobeni hudby
v mytech a biblickych ptibézich a basnickym dilim. (Georgieva, Barokni afektova
teorie, 27)

Barokni obdobi nam pfinasi dva zakladni pojmy afektu.
Affectus exprimere: vyjadfeni afektu zhmotnénim textové piedlohy, tedy piesnéji

vyjadieni smyslu textu kompozi¢né — technickymi prostiedky.

Dalsim je Affectus movere (vzruch u posluchace, u divaka). Tyto afektové prostiedky
ovSem nejsou mysleny jako vyjadfeni vlastnich pocitii a emoci, naptiklad skladatele, jde

o vyjadfeni afektu ve smyslu jeho typu.(Georgieva, Barokni afektova teorie, 28)

Dalsi osobnost tohoto obdobi, Biagio Marini, ve své sbirce z roku 1617 Affeti musicali

uvedl, Ze hudba beze slov nemusi byt pouze jakousi prazdnou hrou, ale miiZze pobizet
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k afektim a mohou v ni byt afekty i obsazeny, jak uvadi ve své knize Sylvia Georgieva.

(Georgieva, Barokni afektova teorie, 30)

V baroknim obdobi je dilezité mit na mysli, Ze se o této afektové teorii hovoii pievazné
ve smyslu vokalni slozky. Sonaty pro so6lovy nastroj, naptiklad pro housle, jak je tomu
u Heinricha Ignaze Frenze Bibera, jsou pojmem, ktery lze zatadit jen zfidka. Sonaty
pro sélové housle, jak zminuje ve svém vénovani ve sbirce sonat z roku 1681, jsou

nécim vyjimecnym.
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4 Problematika interpretace vybranych sonat

4.1 Cteni originalniho zaznamu a studium vybranych sonat
V praxi

S ohledem na odborny ¢lanek s nazvem Vyznamovost jako spolecny cil a propojeni
teoretické analyzy hudebniho textu a konkrétniho interpretacniho ztvarnéni V ¢asopisu
Musicologia Olomucensia, ktery vysel ve 20. Cisle tohoto casopisu, si dovolujeme
popsat hudebni analyzu vybranych sonat ve dvou jejich slozkach. Tedy nejen analyzu
formovou, ale i interpretacni analyzu zaroven. Autorkou clanku je Jifina Dvotakova
Maresova. Ve svém clanku popisuje skutecnost, ze pokud interpret neni dostate¢né
zpraven o analytickém pribéhu skladby a jeji struktuie, mize pak dojit k povrchnosti

¢i nahodnym interpretaénim jevim b&hem vlastniho provedeni skladby (Dvotakova
Maresova 2014, 38)°. Tato &ast diplomové prace bude tedy hovofit také o kompozi¢nim

stylu autora a jeho typickych pouzivanych hudebnich prvcich.

4.1.1 Zakladni prvky kompozi¢niho stylu autora
Heinrich Ignaz Franz Biber pouZziva ve své hudbé a ptredevSim v sondtich pro solové

housle n¢kolik, pro ného velmi typickych skladebnych prvk.
Mezi ty nejzékladnéjsi patii predevSim stylizace jednotlivych ¢asti sonat do tanct
a vyuziti zvukomalby.

Tance

V Biberové literatuie neexistuje sonata, ktera by neobsahovala alespoii jeden tanec.
Jak se mizeme piresvédCit ve formovém rozboru vSech tfi sondt, uzitych v této praci
jako zastupcii Biberovy houslové literatury, vSechny tfi obsahuji c¢asti stylizujici
se do tancl. V Sonatée VI je to napiiklad Gavotta, Sonata in A ¢. 81 obsahuje naznak
Gigy. V notach neni ptredepsana vyslovné, ale kompozi¢ni styl odpovida charakteru

tohoto tance.

8 DVORAKOVA MARESOVA, Jifina. Semanticity as a Common Goal and the Link between Theoretical
Analysis of Music and Its Particular Interpretative Rendition. MUSICOLOGICA OLOMUCENSIA
[online]. Olomouc, 2014, (20) [cit. 2016-06-25]. ISSN 1212-1193. Dostupné z:
http://new.musicologicaolomucensia.upol.cz/wp-content/uploads/2015/09/MusicologicaOlomucensia-
XX-December-2014.pdf
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Posledni  Sonata representativa  obsahuje ve svém zavéru  Allemandu.
Dalsim typickym Biberovym skladebnym prvkem jsou variace. Sonata in A obsahuje
dokonce 12 variaci, které predstavuji nejriizn€jsi zptisoby houslové hry, casto na vysoké
virtudzni Grovni. Je ale dulezité podotknout, Ze variacim ptfedchazi dalsi Casti, nejedna

se tedy o sonatu Cisté variacni, jak by se mohlo z popisu jevit.

Zvukomalba

Biber vyuziva zvukomalby, tedy napodobeni zvukii a pfirodnich jevii pomoci hudby,
témet v kazdé Casti svych sonat. Naptiklad znéni dvou strun hrajici jeden ton, vyuziti
tremola, dvojhmaty v rlOznych tdéninach, zvukové-barevné specificnosti dané
skordaturou urcitych strun. Dal$im typickym prvkem, ktery se objevuje ve vSech
Biberovych sonatich, jsou rychlé pasdzovité behy. Jednd se o ozdobu,
ktera ma podtrhnout ton, ke kterému béh smétuje. Dale pouziva melodické ozdoby, jako
jsou trylky nebo natryly. Zvukomalbu vyuziva predev§im ve své skladbé Sonata
representativa. V nékterych specifickych mistech, kterym je napiiklad ¢ast Die Katz,
naznacuje vyuziti glissanda. V ¢asti s nizvem Zdba vyuziva Biber rychlého tremola pro
znazornéni zabiho zvuku. Dokonce zde vyuziva i disonan¢nich tont. Soucasti
zvukomalby je bezesporu i rytmické zndzornéni pochodu musketyri v predposledni

Casti Sonaty representativy.

4.2 Vseobecné poznatky k interpretaci Sonatae violine solo
Salzburg 1681

Kazda ze sonat je dobfe Citelna. Biber vyborné volil zapis obou hlasi. Notovy zapis
je veden v partitufe. Tim usnadiiuje souhru jak interpretovi sélového houslového partu,
tak interpretovi partu doprovodného. Tato praxe je velmi osvédCena predevsim
pro doprovodného hrace v mistech, kde ma houslista pasaze s kadencemi. Doprovodny
hlas ma v takovych mistech prevazné drzené tony. ZkusSenéjsi hra¢ doprovodného partu
si muze v takovych mistech dovolit podbarvit naladu a interpretacni podani houslisty na
misté svymi improvizovanymi vstupy. Napfiklad, kdyZ houslista zahraje pfedepsanou
ozdobu, doprovodny hlas ji po ném zopakuje jako ozvéna, aniz by ji mél zapsanou
ve svém partu.

Schmid ve svém komentafi k sonatam uvadi, ze takovymto notovym zapisem Biber

navazuje na italskou tradici vydavani soélové instrumentalni hudby, ktera saha
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az ke Correlimu. Také potvrzuje nazor, Ze pro improvizacni ¢asti je to kvlli souhie
nejidealnéjsi zapis. Dale popisuje, ze Biber pouzil specidlni tiskovou techniku médirytu.
Ta dovoluje piehledné clenéni v taktech naptfiklad pro interpretaci dvojhmatt.
Pti pouziti jiné tiskaiské techniky by to podle Schmida nebylo mozné, protoze jiny
zpusob tisku nedovoloval tisk dvojhmatti. (Schmid, 1993, 75)

Co se ty¢e hudebniho doprovodu sonét, v notach neni Zadny nastroj predepsan. Schmid
uvadi, ze vlastné¢ pro zadnd Biberova dila pro solové housle, nebyla dochovana
ani rukopisnad informace, ktery nastroj k doprovodu je nejvhodnéjsi. Z tohoto diivodu
se muzeme tedy domnivat, ze z4dnad z nastrojovych variant béznych doprovodnych
nastrojii neni vyloucena. K doprovodu Biberovych sonat pro sélové housle
tedy miizeme pouzit nastroje jako varhany, cembalo nebo loutnu a k nim nastroje,
které by dokreslovaly ¢i podtrhovaly doprovod. Napiiklad nastroje typu viola
da gamba.

Schmid ve svém komentafi k sonatam uvadi, ze s ohledem na Biberiv portrét bychom
mohli vyuZzivat néstroju, se kterymi se Biber nechal vyobrazit. Kdyby tomu tak bylo,
k doprovodu bychom mohli vyuzit nastroj, ktery se na obraze podoba clavicembalu.
Presnéji se tedy podle Schmida jedna o spinet italského typu se ¢tyfmi rohy s vysunutou
klavesnici, coz dokazuji také geometrické intarzie na viku klaviatury. Schmid
dale uvadi, ze spinet je také klavesovy néstroj, ktery je velmi casto pfedepisovan
v italské instrumentalni hudbé pro provozovani continua. (Schmid, 1993, 75)

Velmi zajimavym notovym zéapisem se prokazuji nékteré ze sondt na vybranych
mistech. V doprovodu se totiz u nékterych sonat méni ve vysSich polohach klic.
Podle Schmida je to signal pro smyccovy bas, pokud je k doprovodu zvolen, aby nehral.
Je to nutné také z toho dliivodu, Ze housle piebiraji spodni hlas a tim tedy nepotiebuji
dal§itho smyccového konkurenta, jak uvadi Schmid. Tato situace nastdva konkrétné
V mistech na pfelomu strany 5 a 6, na ptelomu strany 31 a 32 a na ptelomu strany 50
a 51. Doprovod nastroje akordického je na uvazeni interpreta. Ten mize tyto noty brat
pouze jako orientacni, ovSem s vyjimkou posledniho taktu na strané 48, kde by basovy

doprovod chybél.
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Obrazek 4: Ve spodni lince doprovodu ukazka vyuziti klice ve vyssSich polohach,
Sonata VII., 10. takt, strana 48)’

Dalsi takovouto ukédzkou pouziti jiného klice je Sonata |. Na stran¢ 4 prvni takt

Vv poslednim tadku.

| é\u
. i
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Obrazek 5: Ukéazka vyuziti vyssiho klice na za¢atku druhé linky 4. taktu Sonaty 1.8

Takt je v téchto sonatach zaznamenavan od klasického alla breve a Z po dnes raritni takt
se zapisem 24/16 nebo 16/ 24. Slovy takt dvacetiCtyiSestnactinovy nebo Sestnacti

dvacetctyftinovy. Ten se objevuje naptiklad v Sonaté II. Na zacatku strany 16.

" (BIBER, Heinrich Ignaz Franz. Sonatae Violino solo (Salzburg 1681). 1. Bad Reichenhall: VERLAG
COMES, 1991. ISBN ISBN-13 978-3-88820-601-6.)

8 BIBER, Heinrich Ignaz Franz. Sonatae Violino solo (Salzburg 1681). 1. Bad Reichenhall: VERLAG
COMES, 1991. ISBN ISBN-13 978-3-88820-601-6.) s. 4
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Obrazek 6: Zapis kuriézniho taktu v Sonaté II°

Ke zvlaStnostem této notace patii také vyluéné pouzivani bé a kiizka pii psani
pfedznamenani. Obé znacky maji v daném kontextu funkci znacek rozvedeni. Bécko
pred f neni fes, ale zruSeni fis. Kf#izek pifed h tedy neni his, ale zruSeni bé.
Tato pfedznamenani maji totoznou funkci jako odrazky.

Biberovy houslové sonaty jsou ve své dobé na vrcholu virtuézni houslové techniky.
podtrhuje ve svém komentéii k sonatdm i Hermann Schmid, kdyZ popisuje stupiiovani
naro¢nosti konkrétné sonat z roku 1681. (Schmid, 1991, 76)

Interpretace sonat z roku 1681 je opravdu velmi zajimava. Interpret necte pouze noty,
ale zabyva se mnoha dal§imi prvky, se kterymi by se v sonatich od jiného autora
nesetkal. Naptiklad sonéta posledni, s ¢islem VIII., je psana pro jeden sélovy hlas
housli, ale vnotich je hlas housli zapsany zplsobem jako pro dva néstroje,
tedy do dvou tadkl. Oba hlasy se velmi vkusné navzajem proplétaji a pro interpreta
je Cteni této sonaty velmi zajimavym a zpestiujicim obohacenim. Biber v nadpisu
zamerné zapsal: Sonata a Violino solo, aby bylo jasné, Ze se skutecné jedna o sonatu
pro jedny s6lové housle. Také je zajimavé, ze kazdy napis v notach ,,sonata“ je graficky

jinak upraveny.

® BIBER, Heinrich Ignaz Franz. Sonatae Violino solo (Salzburg 1681). 1. Bad Reichenhall: VERLAG
COMES, 1991. ISBN ISBN-13 978-3-88820-601-6.) s. 40
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Obrazek 7: Zacatek Sonaty VIII., ukazka zajimavého zapisi dvou hlast pro jedny
housle!®

V Sonaté IV. si mizeme povSimnout vyuziti skordatury, neboli vyuziti zajimavé
techniky hry na néstroj - pteladéni strun. Biber oznacuje pouziti skordatury zapisem
akordu pied zac¢atkem sonaty. Nad timto akordem je vzdy nadpis Acordo. Tak interpret
muze rozeznat, ze se jedna o skordaturu. Akord je postaveny tak, aby zfeteln¢ popisoval
ptreladéni jednotlivych strun na jiné, predepsané tony. V této sonaté je struna E (ton €?)
preladéna na toén d?, to znamena, Ze pivodni vyska struny se snizi o velkou sekundu
dolti. Struna A je ponechana v ptivodni vysce. Je to vtomto piipadé jedind struna,
kterd se neptelad'uje. Struna D je ptfeladéna o cely ton vys, to tedy znamena o velkou
sekundu nahoru (z tonu d' na tén e'). Struna G se také ptelad’uje, stejné€ jako struna D,
o velkou sekundu vys§ (zténu g na toén a). Tento zpUsob interpretace je pro Bibera
vlastni. Ostatni autofi tuto techniku na rozdil od Bibera nijak ve vétsi mife
nepraktikovali. Biber naopak dovedl tuto techniku hry na housle do dokonalosti,
coz dokazuje predevsim dilo Rozenkranz — Sonaten, kde je zastoupeni skordatury ve 13
¢astech z celkového poctu 15 sonat, ke kterym je piipojena ¢ast Passacaglia pro solové
housle, ktera je uz ovSem v bézném ladéni.

Dalsi zajimavosti této sondty je zdpis predznamendni. Na obrazku v houslové lince
si miiZeme povSimnout kiizkli v hornim fadku a bécek ve spodnim fadku. Tato zajimava
kombinace obou piedznamenani v jedné notové osnové vznikla praveé kvili zminéné
skordatufe. Tento zapis neznamend, Zze bychom na hornich strunach hrali kiizky

a na spodnich strunach bécka, ale v tomto piipadé tato bécka rusi platnost kiizkda.

10 BIBER, Heinrich Ignaz Franz. Sonatae Violino solo (Salzburg 1681). 1. Bad Reichenhall: VERLAG
COMES, 1991. ISBN ISBN-13 978-3-88820-601-6.)
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Jde o jakousi formu jiz zminéné funkce odrazek. V doprovodné lince je naopak
predepséano bézné uziti dvou kiizkd, fis, cis.
Opct stoji také za povSimnuti styl pisma slova Sonata. Styl je opét jiny, nez v predeslé

ukazce ze sonaty VIIIL.

Obrazek 8: Zapis skordatury a ukazka zajimavé kombinace pfedznamenéani'!

4.3 Sonata VL., popis sonaty a zvlastnosti notového zapisu, prvky

zvukomalby a afektové teorie
V' Sonate V1., ktera je soucasti absolventského koncertu a tedy 1 hlavnim zajmem popisu
interpretace v této praci, je vyuzito hned nékolik zvlastnosti. Za povSimnuti stoji zapis
predznamenani v této sonaté. VSimnéme si, Ze v basové lince jsou zapsana dvé bé, tedy
hes, es. Zatimco v houslové lince jsou zapsana tii bé, ovSsem jedno z nich se opakuje.
Biber pouzil pfedznamenani zvlast jak pro horni strunu E, tak pro spodni ton e,
na houslich, ktery se nachazi na struné D. Tento zapis pfedznamenani neni vyuZit pouze

pro tuto sonatu, ale mizeme uvést, ze se alespon u Bibera jedna o béznou praxi zapisu

)
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pfedznamenani.

Obrazek 9: Ukazka zapisu pfedznamenani, kiizek je zapsan jak pro spodni struny, tak

pro horni struny zv1ast*?

11 BIBER, Heinrich Ignaz Franz. Sonatae Violino solo (Salzburg 1681). 1. Bad Reichenhall: VERLAG
COMES, 1991. ISBN ISBN-13 978-3-88820-601-6.) s. 26
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Sonata VI. se nezda nijak interpretaéné komplikovana. Ve spojitosti s poucenou
interpretaci a afektovou teorii v ni lze ovSem sledovat nckolik zajimavosti. Sylvia
Georgieva ve své knize Barokni afektova teorie uvadi v kapitole Interpretace baroknich
afektit a symbolit, XII clenéni hudebné rétorickych figur, n€kolik velmi zajimavych
prvka, které se daji vycist i v této sonaté. Napiiklad zacatek sonaty. Nékolik prvnich
dob zacind uvadét doprovod melodii, kterou pak ptebiraji housle. Podle poznatkii
Georgievy se da oznacit tento zacatek pojmem Ethophonia (Mimesis, Imitatio, Noema).
Vsemi témito nazvy a je$t¢ mnoha dal$imi, se d4 oznacit tato imitace tématu. Podle
Georgievy je to symbol , utvrzeni myslenky, odhodlanost”. (Viz. Obrazek ¢. 12.).
(Georgieva, 2013,122)

Dal$im zajimavym mistem je vyuziti sekundovych postupli smérem nahoru, jedna
se o chromaticky postup malych sekund ve ¢tvrtovych hodnotach, motiv dlouhy
asi jeden takt se opakuje o kvintu niz. Podle zminované knihy Georgievy by se v tomto
ptipadé mohlo jednat o ¢ast, pojmenovanou podle afektové teorie Anabasis (Ascendus)
— vzestup nebo dojem stoupdni. Georgiva ve své knize popisuje, Zze se v takovychto
pfipadech jedna o stupiiovité piimocaré stoupani melodie, které znaci afekty
povznasSejici a vzneSené, pri pouziti textu se v takovych mistech jedna predevsim
o biblické téma nanebevstoupeni Jezise Krista. Georgieva také popisuje v kapitole 1V/
Hudba jako rec ve smyslu rétoriky, Ze mista v pomalych tempech, kde se vyskytuji malé
intervaly, pfedev§im malé sekundy, se daji oznacit jako Commiserato et Lacryma —
litost a narek. Je tedy ziejm¢ na interpretovi samotném, aby dana mista podle vSech
dostupnych informaci posoudil a zhodnotil, k jakému vyjadieni afektu se ptikloni.
V ptipadé této sonaty a tohoto konkrétniho mista se priklofiujeme k popisu spise druhé

varianty vykladu, tedy litost a narek.

12 BIBER, Heinrich Ignaz Franz. Sonatae Violino solo (Salzburg 1681). 1. Bad Reichenhall: VERLAG
COMES, 1991. ISBN ISBN-13 978-3-88820-601-6.) s. 40
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Obrazek 10: Ukazka chromatického vzestupu toni®®

Po uvodni ¢asti nasleduje dalsi ¢ast Passacaglia. S ivodni ¢asti je oddélena dvojéarou
a nastupuje bezprostiedné - bez preruSeni po tvodu. M¢ni se takt z alla breve
na tfidoby takt. Téma je dlouh¢ asi dva takty, pficemz zacind ve forte, po téchto dvou
taktech se opakuje v pianu. Tento motiv prostupuje celou Casti a stiida se s pasazemi
a behy.

Po posledni pasazi nastupuje Cast s oznacenim Adagio, trvajici jeden takt. Je to misto,
kde se pfipravuji interpreti na Cast s pfedepsanou skordaturou. V tomto misté je velmi
dalezity interpretacni moment, kdy si houslista i doprovodny hra¢ musi rozvrhnout
prabéh preladéni struny. Jak mutzeme vidét na obrdzku notového zapisu, Biber
Vtomto mist¢ vyuziva skordaturu jednoduchou, pteladéni pouze jedné struny.
Podle zapisu preladi interpret strunu E o velkou sekundu niz, tedy z tonu e* na ton d>.
Protoze lze tézko odhadnout, jak dlouho bude pteladéni interpretovi trvat, doporucuje
se nékolik feSeni situace. Za ptedpokladu, Ze interpret je technicky zdatny a hru
na nastroj ovlada ve vSech smérech, tedy i rychlé pieladovani strun, mize si dovolit
preladit housle rovnou pied divaky na podiu. Zkuseny continuista by mél improvizovat
kadenci, ktera houslistovi umoZzni strunu intonacné spravné naladit a zaroven tak vyplni
svou kaden¢ni mezihrou ¢as, béhem kterého houslista zapasi se svym néstrojem. Velmi
vzrusujici feseni, které je jisté zajimavym zazitkem jak pro interprety, tak pro publikum,
s sebou ovSem nese také fadu rizik. Tim nejvétSim rizikem je samoziejmé prasknuti
struny. Interpret této sonaty by si mél byt nejvyssiho rizika védom a mit v zéloze
na podiu pfipraveny druhy néstroj. Ménéni prasklé struny na podiu by bylo samoziejmé
velmi zdlouhavé a nedoporucuje se. DalSim moznym rizikem je dlouha doba ladéni

struny, klimatické podminky koncertniho sdlu mohou byt natolik nepfiznivé, Ze byva

13 BIBER, Heinrich Ignaz Franz. Sonatae Violino solo (Salzburg 1681). 1. Bad Reichenhall: VERLAG
COMES, 1991. ISBN ISBN-13 978-3-88820-601-6.) s. 40
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problematické naladit nejen danou strunu, ale rozlad’uje se cely néstroj. Také je nutno
podotknout, ze nezvyklé ladéni meéni vazby tahu strun na korpus housli a rozladéni
nastroje pfi ,,skordovani‘ tfeba jen jediné struny, je v praxi béznym jevem.

a snaz§i. Houslista si jednoduse ptipravi dva nastroje. Jeden v bézném ladéni, se kterym
odehraje prvni ¢ast sonaty a druhy nastroj, ktery jiz bude pfedem pieladény na potiebné
tony. Béhem kadenc¢ni improvizace continuisty houslista nastroje vymeéni. OvSem musi
zkontrolovat ladéni tohoto druhého nastroje pravé béhem kadence kontinua. Protoze
klimatické podminky mohou zplsobit rozladéni nastroje, také musime brat ohled
na nezvyklé poméry tahu strun pfi jiném ladéni, Casto se tyto ,,skordované* ndstroje
rozladi 1 kdyz se na n¢ nehraje a lezi pfipraveny béhem koncertu k potiebam houslisty.
Notovy zdpis a problematika cteni not se skordaturou je dal§im dilezitym prvkem
této diplomové prace. Umeéni Cteni skordovaného zéapisu je neodmyslitelnou soucasti
interpretace Biberovych houslovych sonat. Interpret si musi jednoduse zvyknout,
ze na houslich zni jiné tény, nez které vidi pifed sebou v notovém zépisu
a na které je zvykly. Také si musi zvyknout, ze pied sebou vidi zajimavé seskupeni
dvojhmatti a akordd, které by za normalnich okolnosti, tedy bez pouziti skordatury,
nebylo mozné zahrat.

Najednou se interpret dostane do Uzasného svéta nové Dbarvy housli,
kterd je na skordatufe nejplsobivéjsi zménou ve hie. Jak interpret, tak i1 divaci
se postupné seznamuji s novymi nezvyklymi zvuky housli a barvami tond. Je ptisobivé,
kdyz houslista poprvé zkou$i hrat na takto upraveny nastroj. Aby se nové zvuky
nastroje piedstavily, jako prvni notovy zépis volil Biber rozklady akordd. Na obrazku
ukazky notového zapisu si mizeme povsimnout, ze tyto akordy maji nadpis harpeggio,
dnes toto slovo zname jako arpeggio. Neboli rozklad akordd. V tomto misté se pomalu
testuji 1 housle, jestli ladéni drzi svou vysku a nastroj se nerozlad’uje. Akordy se hraji
pomalu a kaden¢nim zptsobem, bez rytmu. Pov§Simnéme si i dlouhych not na jednom
tonu v doprovodu. Jak uz bylo feceno vySe ve vSeobecném popisu interpretace
téchto sonat, toto misto je kadencné a voln¢€ pojato, houslista se nevaze na presn¢ stejné
dodrZeni jednotlivych rytmickych hodnot, ale nékteré tony, které jsou povaZovany
za dualezité, miZe protdhnout nebo se na nich pozdrzet. Jaky je vhodny ¢i spravny
zplisob interpretace takovych mist, byla jedna z hlavnich otazek, které smétovaly
na Johna Hollowaye, soucasného interpreta a uznavaného pedagoga hry na barokni

housle. O zptlisobu interpretace téchto mist je mozné se dolist v kapitole zamétené
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na setkani s Johnem Hollowayem, s nazvem 5.3 Principy poucené barokni interpretace

podle Johna Hollowaye.
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Obrazek 1: Zaznam skordatury a nasledného arpeggia’*

S nastupem skordatury se meéni také tempové oznaceni. Tiidoby takt stfida takt
alla breve. N¢kolik poslednich takti opét nastupuje Adagio. Motivicky nové,
neni totozné ani podobné Adagiu pied skordaturou. Je to misto, kde opét piichazi
pravidelnost a preciznéjsi dodrzovani rytmickych hodnot, nez tomu bylo v pasazovitych
usecich po uziti skordatury. Dals§i ¢éasti sonaty je Gauotta, dneSnim nazvoslovim
vyjadiena jako Gavotta. Jedna se o misto, které je rozdéleno na dvé periodické casti.
Sylvia Georgieva uvadi ve své knize Barokni afektovd teorie, v kapitole XIII Slovo
interpreta, ze i zapis tane¢nich forem vyjadfoval afekt. Vychazi z prace Johanna
Matessona (1681 — 1764) a jeho charakteristiky tancu, které jsou v této kapitole
popisovany. Gavottu popisuje jako tanec zpravidla ve ¢tyfdobém taktu, mirného tempa,
ktery ma vyjadfovat skutecnou a jasavou radost. Prvni ¢ast Gavotty je oznacena repetici.
V ukézce notového zapisu si miizeme prohlednout zplisob zapisu repetice v Biberové
dob€. Zatimco v dne$ni dobé oznaCujeme repetici tenkou a tlustou ¢arou se dvéma
teCkami uprostfed notové osnovy podél téchto Car, v notdch Bibera se psala dvojcéara

s teCkami ve vSech mezerach notové osnovy.

14 BIBER, Heinrich Ignaz Franz. Sonatae Violino solo (Salzburg 1681). 1. Bad Reichenhall: VERLAG
COMES, 1991. ISBN ISBN-13 978-3-88820-601-6.) s. 44
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Obrazek 2 Ukazka zapisu repetice®

Po tane¢ni ¢asti nasleduje opét volnéjsi ¢ast s oznacenim Adagio. Ve druhé poloving 4.
taktu vyuziva Biber techniky tremola neboli vibrata pravou rukou — smyc¢cem.
Tato technika vyplyne ze zdpisu béhem interpretace, tedy realizace jejiho notového
zapisu. V ukazce vidime podobu zapisu. Jsou to osminové noty s teCkami a oblouckem
ptes celou jednu dobu. Dnes bychom mohli v praxi popsat tento zapis jako prerusované

legato.

tremoio.

Obrazek 13: Tremolo, neboli ,,smyécové vibrato®

Po tremole nasleduje uvodni téma z ¢asti Passagalia. Po jejim zaznéni ptichazi nova
a kontrastni cast v Sestiétvrtenim taktu, Allegro. Toto tempové oznafeni ma
opét navaznost na afektovou teorii. Podle Georgievy, ktera vychazi z Mattesona, znaci
tento dil sonaty veselost, radostnost a cilost. (Georgieva, 2013, 146)

Rychlé trioly stfidaji Sestnactinové b&hy. Interpretace tohoto mista vyZzaduje znacné
soustiedéni pro prechéazeni z triol do Sestnactinovych hodnot. Skladba vrcholi. Na strané

48 notového zéapisu ve tfetim taktu vidime noty piechazet az do vysSky nad notovou

15 BIBER, Heinrich Ignaz Franz. Sonatae Violino solo (Salzburg 1681). 1. Bad Reichenhall: VERLAG
COMES, 1991. ISBN ISBN-13 978-3-88820-601-6.) s. 45
16 BIBER, Heinrich Ignaz Franz. Sonatae Violino solo (Salzburg 1681). 1. Bad Reichenhall: VERLAG
COMES, 1991. ISBN ISBN-13 978-3-88820-601-6.) s. 46
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osnovu. Nejvyssi ton zapisu je nota e*. Pro zapis not nad notovou osnovou ma afektova
teorie také své pojmenovani. Jedna se o termin hyperbola. (Georgieva, 2013, 109)
V notach nad notovou osnovou si mizeme povsimnout zapisu. Pomocné linky se pisi
jako dlouhé nepterusené Cary, oproti zapisu dne$nimu, kdy ma kazda nota samostatné
svou pomocnou linku. Tohoto zptsobu zapisu si miizeme nejlépe povSimnout v ukazce

ze Sonaty V., kde je ¢ast nad notovou osnovou viditelngjsi nez v Sonate V1.

Sa\en®

[—

Obrazek 3 Ukéazka zapisu pomocnych linek nad notovou osnovou®’

Po rychlém a veselém Allegru nasleduje zavérecna cast opét s nazvem Adagio,

kterou celd sonata konéi.

1" BIBER, Heinrich Ignaz Franz. Sonatae Violino solo (Salzburg 1681). 1. Bad Reichenhall: VERLAG
COMES, 1991. ISBN ISBN-13 978-3-88820-601-6.) s. 33
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5 Interpretace v praxi

Na zacatku této kapitoly si diplomova prace poklada za cil odpovédéet na Casto kladené
otazky interpretem a piedev§im mnou samotnou. Jaké je vhodné tempo skladby?
Jak se odrazi zména tempového oznaceni v celkovém kontextu skladby, tedy odlisSnych
Castech vét, které na sebe bezpodminecné navazuji, ale pii tom jsou to tieba i kontrastni
¢asti? Kolik volnosti ma interpret v improviza¢nich castech Biberovych skladeb?
Jaky volit prstoklad a smyk? Které noty odd¢lit a které naopak svazat? Kolik moznosti
ma interpret ke zvazeni pii jedné melodické frazi? Existuje pravidlo, kdy hrat forte
a kdy piano, kdyz autor v nékterych mistech neptedepisuje dynamiku? Které noty
jsou bezpodminecné nutné k tomu, aby se fadn¢ zahraly, a které jsou jen ozdoby
k dopInéni a cest¢ daného dilezitého tonu? Na tyto a dals§i otazky podobného typu
se tato prace v této kapitole zamétuje pfi studiu Biberovych sonat.

Jednim z voditek ke spravnym odpovédim je podle mne srovnani Biberovych skladeb
podobného typu. V tomto piipadé skladeb pro sdélové housle s doprovodem continua.
Dalsim voditkem ke spravné interpretaci by mohly byt i nahravky nékterych
Biberovych skladeb. V tomto ohledu se tato prace zamétfuje nejen na houslové
interprety, ale také tfeba i1 na interpretované skladby pro violu da gamba, varhanni
skladby a skladby pro cembalo. Béhem porovnavani téchto nahravek a poptipadé
1 notového materialu se da vysledovat jista spojitost, kterou lze aplikovat do vlastniho
pojeti interpretace. Nedilnou souc¢asti vyzkumu je odborna literatura. V ¢eském jazyce
se ji vyskytuje menSi mnozstvi, ale jeden z nejkvalitnéjSich zdroji, doporucovan
1 prednim sv€tovym interpretem barokni houslové hudby se zaméfenim na Bibera,
Johnem Hollowayem, se objevil v ¢eském piekladu. Je to kniha Leopolda Mozarta:
Diikladna skola hry na housle, prelozena V. Bélskym v roce 2000.

5.1 Violine sonatae, Salzburg 1681, Sonata VI

Tato sonata byla nahrana nckolika houslovymi interprety. Ke srovnani interpretace
této skladby byly pouZity dv€ nejdostupnéjsi nahravky. Interprety jsou znami virtu6zni
hraci, zajimajici se o poucenou interpretaci: Anrew Manze a John Holloway.

Tempo

mozna i velmi rychlé, podle dostupnych pramenil a zptsobu interpretace na nahravkach

se tempo blizi dneSnimu Allegru. Tento zpisob je ale bézny i dnes.
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S odvolanim na c¢lanek v ¢asopise Harmonie, kde v rozhovoru tvrdi Vaclav Luks,
dirigent barokniho télesa Collegium 1704, ze toto tempo bylo Vv obdobi romantismu
povazovano za pomalé. Dnes ale vime, Ze v baroknim chapani se jedna o jakousi
tempovou zkratku, tedy tempo rychlé, jak fikd v rozhovoru pro ¢lanek Harmonie
Viclav Luks. (Lubos Stehlik Harmonie 2014)*® K tomuto taktu se vyjadiuje i Joachim
Quanz ve své knize Pokus o navod jak hrat na pricnou flétnu, na strané 47 §13.
V kapitole V. O notdch, jejich platnosti, taktu, pomlkdach a ostatnich znackach. Quanz
zde zminuje, ze pokud je znacka pro cely Takt proskrtnuta, jedna se o takt Alla breve,
ktery je nutno hrat jednou tak rychle nez bézny ctyictvrini takt, oznacovany velkym

neproskrtnutym ,,C*.

5.2 Interpretaéni rozbor Sonaty VI

Zacatek skladby patii doprovodnému néstroji, vtomto piipadé varhanam.
Po interpretacni strance by se m¢l houslista drzet pravidla, Ze noty vzdéalené od sebe
0 interval sekundy by se mély spojovat. Noty, které jsou od sebe vzdaleny vétsi interval,
by se mély odd¢lit. To vede k myslence, ze prvni dvé noty, protoze jsou od sebe
vzdaleny o interval C¢isté kvinty, podle tohoto pravidla pfili§ nespojujeme.
Podle nahravky Manzeho i Hollowaye toto pravidlo mizeme potvrdit.
Proto pfi mé vlastni interpretaci nespojuji tyto dvé noty piiliS k sobé. Protoze
také doprovod ma tyto noty totozné, 1ze vychazet i z tohoto znéni Cisté kvinty v ivodu
Vv doprovodném partu. Oba continuisté, tedy doprovod Johna Hollowaye i1 doprovod
Andrewa Manzeho, oba doprovaze¢i interpretuji tyto dvé noty shodné. Jedna
se tedy jiz o nejméné Ctyii shodné interpretace tohoto mista.

Po tonu ¢? v prvnim taktu houslového partu zazni ton as®. Od tohoto tonu melodie klesa
v intervalech malych a velkych sekund az na tén c?, uprostied druhého taktu.
Tato melodie by se méla smykem spojovat, ovSem nikoli vazat. To znamena,
ze jednotlivé tahy smyccem by mély na sebe velmi precizné navazovat. Tuto tezi
potvrzuji opét obé nahravky zminovanych interpretd. Proto se k ni pfiklanim i ja,
jako interpret. Od ténu f2, ktery nasleduje po zminéném ténu c¢2?, nam tedy vznika
nova fraze, nové nadechnuti. A to proto, Ze intervalova vzdalenost mezi témito dvéma

tony - ¢ a f2, je vétsi nez sekunda.

18 STEHLIK, Lubos. Splnény sen Véclava Lukse. Harmonie online [online]. 2014, (12) [cit. 2016-06-25].
Dostupné z: http://www.casopisharmonie.cz/rozhovory/splneny-sen-vaclava-lukse.html
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Na tomto kratickém notovém useku miizeme vysledovat zékladni princip tvofeni frazi
Vv barokni interpretaci. Tedy intervaly od sebe vzdaleny vice jak velkou sekundu

oddé€lujeme, sekundy pojime k sob¢.

it
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Obrazek 15: Ukazka fraze-od zacatku do poloviny druhého taktu, kon¢ici notou c? a
druh4 fraze, konéici ptilovou notou h* 1°

&
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Od ténu f? ve druhém taktu pokracuje druhd fraze, vystavénd podobnym zplsobem,
ktera konéi tonem h!. (Po toto misto mizeme sledovat notovy zapis z obrazku ¢. 15).
Po nésledujicich pomlkéch je zapsan sekundovy postup nahoru az k taktu 4, koncici
na prvni dob¢ tonem g?2. Tato fraze opét patii k sob¢. Zde radi vyslovné John Holloway
pouzit prstoklad tak, Ze posune Ctvrty prst z tonu es? na ton e?. Béhem ndcviku
tohoto mista jsem zkoumala moznost smyku. Rozhodovala jsem se, jestli noty svazat
oblou¢kem po dvou téonech a mezi dvéma prvnimi udé€lat malé glissando nebo tony
radéji ponechat v pivodnim zapise. Glissando by slouzilo jako prvek zvukomalby.
Toto misto jsme Vhodindch sJohnem Hollowayem nékolikrat ménili. ZvaZovali
jsme moznosti a varianty. Holloway nakonec doporucil misto ponechat v ptivodnim
zapise. OvSem byli jsme oba naklonéni béhem jedné z lekci zajimavé moznosti.
Ponechat pouze prvni dvé noty pod oblou¢kem a naznalit glissando a ostatni noty
uz hrat podle originalniho zapisu. Tato varianta by nebyla chybou. Stejna situace
se opakuje dale v notovém zaznamu o kvintu nize. V patém taktu po pomlce nasleduji
osminové klesajici hodnoty v intervalech sekundy. Posledni znich je ton c!,
ktery by se mél lehce oddélit, nejlépe zahrat kratSim smykem, neZ ostatni noty.
Diivodem je dodrzeni intervalového pravidla, spojovat intervaly mensi nez je velka
sekunda k sob¢, zatimco v¢€tsi intervaly odsazovat. Zde vznika potieba odd¢lit tuto notu

také od nasledujiciho tonu c2, protoZe je vzdalen o interval oktavy.

BIBER, Heinrich Ignaz Franz. Sonatae Violino solo (Salzburg 1681). 1. Bad Reichenhall: VERLAG
COMES, 1991. ISBN ISBN-13 978-3-88820-601-6.) s. 40
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Obrazek 16: Ukazka zapisu patého taktu po pomlce - ton ¢!, konéici kratkou Ctyf

tonovou frazi.?°

Dalsi otazkou je dynamika v tomto useku od zacatku skladby az po paty takt.

Zacatek skladby neni na obou nahravkach nijak vyrazné forte. Jedna se o jakousi imitaci
zacinajiciho hlasu doprovodu. Proto jsou prvni tény housli drzeny spiSe v nizsi
dynamické poloze. V sekundovych postupech nahoru oba interpreti na nahravkach
dynamicky zesiluji az po nejvyssi tony, pro tento usek plati vSeobecné pravidlo,
Ze nejnizsi ton je nejslabsi, postupné stoupani melodie téméf automaticky vybizi hrace
k vyssi dynamice. Dynamika tedy kopiruje melodickou linku. Nasleduje pét takta,
Které témef vérné imituji zacatek sonaty, ovSem s vyuZzitim synkop v houslovém partu.
Jednd se o obménu hlavniho tématu zacatku sonaty a praci s tématem.

Zde je interpretace témet totozna se zacatkem sonaty. OvSem po téchto péti taktech

nastupuje nova variacni ¢ast, Passacaglia.

Passacaglia

Cast Passacaglia (v notovém zapise na strané 41, druhy fadek, tfeti takt) je psana
v tfiptilovém taktu. V notovém zapise se dynamika stfidd po dvoutaktich. Zamér autora
je vytvofeni echa, prvni takty zazni ve forte, druhé dva takty, jako jejich odpoved
vpianu. Toto pravidlo dodrzuji interpreti shodné¢ na obou nahravkach.
Ja se také priklanim k dodrzeni tohoto zdméru skladatele. Zptisob echa mtize houslista
interpret také docilit zménou zvuku, posunutim smykaciho mista smérem vice do strun
a také tahnout smyccem v jeho horni poloving, kdyz hraje piano. Béhem forte je naopak
lepSi posunout se smykacim mistem vice ke kobylce a smyccem tdhnout okolo

jeho stiedu.

20 BIBER, Heinrich Ignaz Franz. Sonatae Violino solo (Salzburg 1681). 1. Bad Reichenhall: VERLAG
COMES, 1991. ISBN ISBN-13 978-3-88820-601-6.) s. 40
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V jedenactém taktu dochazi ke zméné. Na téma, které se stiidalo ve forte a pianu,
navazuji variace v osminovych hodnotach, které také opakuji dynamicky postup
z tématu. Zde je zajimavé misto, které nam ukazuje, jak se v rozmanité vysce
osminovych hodnot ukryva dvoji melodie. Dodrzime—li pravidlo, které ndm fika,
ze noty intervalové vzdalené od sebe o velkou sekundu, popifipadé o mensi interval
tonoveé pojime k sob¢€, zatimco noty od sebe vzdaleny o vétsi interval odsazujeme
a oddélujeme, najednou z notového zapisu béhem hry vyplyne melodie a vlastné¢ jakysi

jeji doprovod v houslovém partu.

O :
B e LT

Obrazek 17: Osminové hodnoty tvorici v hornich a spodnich notach dva samostatné
hlasy?!

V obou nahravkach vnimaji interpreti toto misto shodné. Odd¢€luji horni a spodni
melodii, ktera se zde objevuje. I v mém podani je tomu stejné. Otadzkou v tomto misté
pro m¢ bylo, zda chéapat jako hlavni spiSe horni melodii nebo tu spodni. Nakonec
jsem ale béhem nacviku dosla kzavéru, ze oba hlasy jsou stejné dilezité,
jsou kontrastni svou stavbou. Horni hlas se zkracuje a tony se oddéluji, jejich poloha
je vySsi. Spodni hlas se nezkracuje, tony se spojuji a jejich poloha je niz8i. Tedy i barva
zvuku je jina. To vSe piispiva k vyraznym kontrastiim obou hlast.

Po osminové variaci opét nastupuje téma ve svych tézkych dlouhych notach. Navraci
se ze zacatku Casti Passacaglia v nezménéném tvaru. Opét dva takty ve forte a dva takty
v pianu. Nasleduje opét variace, tentokrat v Sestnactinovych hodnotach. Sled
Sestnactinovych hodnot jakoby sméfoval vzdy k jedné hlavni noté, v tomto piipadé
vétSinou k noté na zaCatku taktu a na tieti doby v jednotlivych taktech. Tyto noty
bychom méli brat jako hlavni a zdlraznit je mirnym dirazem ¢i priitahem. Stupnicové
béhy by se vtomto pifipadé mély vyhravat znéle a smeéfovat k jiz zmifovanym

dilezitym notam. Andrew Manze zde ze zacatku nedava duraz na Zadnou

21 BIBER, Heinrich Ignaz Franz. Sonatae Violino solo (Salzburg 1681). 1. Bad Reichenhall: VERLAG
COMES, 1991. ISBN ISBN-13 978-3-88820-601-6.)
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ze Sestnactinovych hodnot. Po dvou taktech ovSem za¢ne nékteré z Sestnactinovych not
zdobit natryly. Az jako dalsi stupen gradace za¢ne podtrhavat lehkymi dirazy duilezité
noty, za stalého vyuziti natryl na nékterych notach. Posledni notu variace az prudce
zkrati a nastoupi hlavni téma passacaglie. John Holloway je v této Casti jemnéjsi.
Podtrhuje dulezité noty lehkym odsazenim a protahnutim. Jeho téma nastoupi s jemnou
gracii. M4 interpretace se v tomto piipad¢ priklani k Hollowayové jemnosti, ale zaroven
zde vyuzivam natryly pro obohaceni melodické linky. Konce frazi a hlavni noty
podtrhuji lehkym dirazem a protdhnutim. Na konci variace zpomalim, abych pfipravila
nastup hlavniho tématu. Hlavni téma za¢inam jistym, ale jemnym ténem. Druhou ¢ast
hlavniho tématu vygraduji siln¢j$i dynamikou, ktera pfipravuje nastup dalsi variace.

Dalsi variace nastoupi ve forte. Zacind akordem, ke kterému je pfipojen béh smérem
dolii. Tyto b&hy ve ctyfiadvacetinovych hodnotich jsou povazovany za ozdobu,
smétujici k hlavnimu ténu. Pro vétsi lehkost je doporucuje John Holloway vazat, hrat
jednim smykem. Sestnactinova nota, ke které vzdy rychly béh sméfuje, slouZi jako nota
hlavni, o kterou se mlze interpret opfit ve smyslu zdiraznéni ténu, jeho protdhnuti
nebo v nékterych piipadech alespon jeji odsazeni. Tento zpusob interpretace potvrzuje
také vedeni doprovodného hlasu. V jeho zapisu si mizeme povSimnout dlouhych
pulovych not, neobjevuje se zde zadny rytmicky pohyb. Pravé tento klidny pribéh
doprovodné linky umoznuje interpretovi zahrat tak rychle jak uzna za vhodné
nebo jak mu to dovoluje jeho technickd zdatnost. OvSem nikdy by se tento sled
ozdobnych toni nemél hrat pomalu, mél by byt opravdu rychly, aby vytvoril efekt
napiiklad leticiho §ipu?2. Pfesto, Ze v notach svazany tento b&h pod obloudkem neni,
pro jeho vétsi ladnost 1 John Holloway tyto noty vaze, stejné jako Andrew Manze.
B&hem mého vlastniho nacviku jsem se pokousela noty oddélovat a zahrat sled tont
opravdu rychle bez legata. Tuto variantu jsem ov§em nakonec i po konzultaci s Johnem
Hollowayem opustila. Pasaze vyznivaly pfili§ tvrdé a nevyrovnané oproti
Sestnactinovym hodnotam, ke kterym smétuji. Proto jsem se rozhodla 1 diky poslechu
obou nahravek vSechny tyto drobné hodnoty svazat pod jeden smyk. Interpretovi
nic nebrani zahrat noty i oddéleng, jejich svazani pod obloucek ovSem skutecné

podtrhne jejich ladnost a ptirozenéjsi spad k jiz zmiflované hlavni noté.

22 jedna se jen o mé vlastni pfirovnani pro ilustraci.
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Obrazek 18: Ukazka akordu a k nému pfidruzenych rychlych hodnot, slouzicich jako
ozdoba v poslednim taktu prvniho fadku®

V poslednim taktu této variace jiz dochazi k ustdleni rytmu a tempa, tedy konci
houslistova ,,volnost“. Zptsobuje to rytmicky pohyb v doprovodu. Vyskytuji se v ném
jiz ¢tvrtové rytmické hodnoty a teCkovany rytmus, takZe oba hraci jiz musi piesné
vycitit tempo. Tento tkol je pfedevS§im na doprovodu. M€l by se pfesné vecitit
do houslistova tempa. Celd tato variace je vkusn¢ zakoncena na prvni dobé
nasledujiciho taktu, kde se opét objevuje téma casti Passacaglia. Na zakoncujici noté
je doporucovano vyuzit posledni notu a doplnit konec variace korunou, kterd piipravi
nastup hlavniho tématu.

V nahravce Anrewa Manzeho se ovSem tato varianta koruny nevyskytuje. Manze
v ukonceni variace naopak nijak nezpomaluje a vtempu navazuje na hlavni téma.
V tomto misté¢ je tedy na interpretovi samotném, jak na dané misto zareaguje
a pro kterou variantu se rozhodne. Ani John Holloway koruny nevyuziva. Naopak
v mém provedeni skutecné koruny vyuzivam, aby se docililo jasného ukonceni variace
a nastupu hlavniho tématu.

Po zaznéni hlavniho tématu na stran€ 43, navazuje teCkovana variace. Zacatek
je predepsan ve forte. Po dvou taktech teckovaného rytmu nasleduje Sestnactinovy sled
béht. Tyto noty by se mély vyhravat s diirazem na jiz zminované pravidlo intervalové
vzdalenosti tonl. Tato variace trva Ctyfi takty. Andrew manze hraje teckovany rytmus
velmi ostfe. Kazd4 z not je jeho podani opravdu pregnantné rytmicky interpretovana.
Velmi podobné hraje teckovany rytmus i John Holloway. Kazd4 z jeho not je ostra.

V mém podani se interpretace malinko li8i s tim, Ze dodrZuji také pregnantné teCkovany

2 BIBER, Heinrich Ignaz Franz. Sonatae Violino solo (Salzburg 1681). 1. Bad Reichenhall: VERLAG
COMES, 1991. ISBN ISBN-13 978-3-88820-601-6.)
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rytmus, ovSem prvni notu steckou vice prodlouzim oproti obéma interpretim.
Na teckovany rytmus navazuji dva takty Sestnactinovych hodnot, které konci ptilovou
notou g. Tato nota je hlavni a melodie pfedchozich obou taktii do ni vlastné smétuje.
Domnivam se, ze tuto skuteCnost naznacCil Biber i délkou zminované noty. Pilova
hodnota se na konci pfedchozich frazi v ¢asti Passacaglia nevyskytuje. Proto by se méla
nota g opravdu dodrzet ve své délce a také dynamicky by mél interpret sméfovat
do této noty, kterd by méla vyustit ve forte. Pravé z divodu jiz zminované a nadpadné
jeji délky. Andrew Manze na spodni vrchol nijak diiraz neklade, ale dodrzi délku
rytmické hodnoty. Ani John Holloway neklade nijak zvlast' diraz na tento spodni
vrchol. Interpretace obou umélci se spiSe v dynamice zaméfuje na kopirovani
melodické linky a hornich vrcholii. V tomto ptipad€ se ale domnivam, Ze neni chybou
potrhnout dynamicky zminény spodni vrchol. V tomto piipadé¢ se piiklanim
k jeho zdtraznéni. Tuto mou teorii John Holloway na spoleénych lekcich podporoval
stejné jako ma continuistka Jifina Dvotfakova MareSova.

Poté zazniva opét hlavni téma. OvSem uz ne celé, pouze jeho prvni dva takty,
které se opakuji. Dynamika neni pfedepsana. Andrew Manze vyuziva echa. Prvni dva
takty zahraje ve forte a jejich opakovani pak v pianu, stejné, jak to Biber predepisuje
v ostatnich mistech hlavniho tématu. Holloway hraje toto misto bez vétsiho
dynamického vzruchu v mezzoforte. OvSem v opakujici se Casti zkracuje jednotlivé
osminové hodnoty.

Nasledujici variace pracuje s ozdobami ve formé& rychlych ctyfiadvacetinovych hodnot.
Plynulé Sestnactiny vzdy ozdobi tyto rychlé hodnoty, které maji za kol podtrhnout
pfechod od druhé Sestnactiny ke tfeti Sestnactiné na prvni dobé. V prvnich taktech
variace se tento jev objevuje pouze na prvnich dobdch. Ale ve ¢tvrtém taktu hrani
se situace méni a rychlejSich Ctyfiadvacetin ptibyva. Vyskytuji se v kazdé dobé opét
mezi druhou a tieti Sestnactinou. Tyto drobné hodnoty, které maji za kol vyzdobit
melodii, je vhodné opét spojit oblouckem, pro jejich lehkost. Tohoto zplsobu
interpretace v tomto misté vyuzivaji oba interpreti, osobn¢ doporucuje i John Holloway.
V mém vlastnim podani oblouckli také vyuzivam. V nasledujici notové ukézce
je pfi bliz§im zkoumani vidét, jak mi John Holloway osobné do not legato zaznacil

tuzkou (druhy takt notové ukazky).
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Obrazek 19: Ukazka variace ze strany 43 24

Tato variace kon¢i na stran¢ 44 cCtvrtovou notou f2. Nasleduje hlavni téma,
ovSem v obmeéné, rytmus je zachovan. V patém taktu na strané¢ 44 Biber dokonce
vyuziva synkopy, jako jakési zdiraznéni, obménéni ¢i ozdobeni melodie, kterd prechazi
Vv taktu sedmém opét do hlavniho tématu a jeho obmén. Nova variace se objevuje
na druhém ftadku v 11 taktu. Biber vyuzivd v této variaci osminové trioly,
které se stiidaji s Sestnactinovymi hodnotami. V tomto ptipadé¢ mizeme tyto Sestnactiny
mezi osminovymi triolami brat ne jako ozdobu, spiSe spojku mezi osminami.
Opét Andrew Manze v tomto misté pouziva oddéleného smyku, ziejmé kvili blizicimu
se vrcholu prvni ¢asti sondty, aby skladba v tomto misté nabyla na dramati¢nosti.
Stejnym zptusobem fe$i smyk vtomto mist¢ i John Holloway. V mém podani
je také smyk oddéleny. Kdyz jsem zkousela pfi nacviku Vv tomto misté¢ noty vazat,
vyznivaly pfili§ jemné a nepatiicn€ vzhledem k dramati¢nosti bliZiciho se zavéru.

Na konci variace se objevuje tempové oznaCeni Adagio. Celkovy proud tont
je zpomalen nastupujicimi osminami a Ctvrtkami s teCkou, které sekundovité klesaji
postupné na ton c?, ve kterém je naznacen jiZ takt stejny, jako na zacatku sonaty. Jedna
se o takt Alla breve. Manze vyuzivazavéru k pomalému a dlouhému trylku.
Pted poslednim tonem jes$t€ zahraje natryl.

John Holloway fe$i toto misto podobnym zptisobem. Malou odlisnosti je pouze
predposledni ton, kde Holloway natryl nehraje. V. mém podani se zase naopak objevuje
pouze natryl na predposledni noté. Zpomaleny trylek na dlouhé noté€ nehraji.

Nasleduje druhéa polovina sonaty se skordaturou. Tato Cast je psana v taktu alla breve,
zaCatek patii opét doprovodu. Housle nastupuji v rozlozenych akordech. S novym
taktem se meéni 1 tonina. Protoze vtomto misté pouziva Biber skordaturu, méni

se také barva zvuku housli. Je temnéjsi. Nastroj ziskdvd na novych barevnych

24 BIBER, Heinrich Ignaz Franz. Sonatae Violino solo (Salzburg 1681). 1. Bad Reichenhall: VERLAG
COMES, 1991. ISBN ISBN-13 978-3-88820-601-6.)
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zvukovych odstinech, které by nebylo mozné bez skordatury nikdy dosahnout. Zde bych
radda zminila, Ze jsem byla svédkem situace, kdy jsem slySela n¢které¢ hudebniky hovofit
o interpretacni komplikovanosti skordovanych casti. Nékteti interpreti si noty piepisuji
do zn¢jici podoby, aby nemuseli housle pieladovat. Dostavaji se ale do velmi
komplikovanych technickych obtizi, protoze mnoh4 mista se bez vyuziti skordatury
nedaji technicky dobie zvladnout. Nasleduje upravovani origindlniho partu,
vynechavani nékterych dvojhmatt a tont. Cela sonata tak ovSem ztraci na ptsobivosti,
zajimavé nové barvé zvuku nastroje a pfedevsim na originalnim zapisu autora. NaStésti
oba interpreti skordaturu pouzivaji.

John Holloway doporucuje vtomto misté¢ rad¢ji vyuzit druhého nastroje, piredem
pfipraveného a preladén¢ho podle dané skordatury. Vyhyba se tak mnohym obtizim
pii interpretaci béhem koncertu. Na nahravce neni patrno, zda interpreti ptelad’ovali
jeden nastroj nebo vyuzivali dva nastroje. Podle mého usudku vyuzili jeden néstroj.
Pti poslechu se da obtizné odhadnout, zda se jedna o jiny nebo stejny néstroj. Divodem
je pravé diky skordatufe jina barva ndastroje. Zvuk housli pied skordaturou
a po skordatuie je tedy téméf nemozné posoudit, zvlaste¢ v ptipade, Ze ndstroj
a jeho zvukové kvality predem nezname.

Andrew Manze vytvaii az tajemnou atmosféru pomalym rozkladem akordu. Pfesto,
ze v origindlnim zépise zacina akord od tonu g', Manze na nahradvce za¢ind rozkladat
akord o oktavu niz, tedy od tonu g. VyuZiva zvuku prazdné struny G. Misto trojzvuku
vytvari Ctyfzvuk. Protoze vSechny pocatecni akordy zacinaji od toénu g', tento efekt

pouziva béhem znéni celé arpeggiove plochy.
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Obrazek 20: Ukazka notového zapisu se skordaturou a arpeggiové ¢astiZ>

V ukdzce notového zépisu si mizeme povSimnout, ze prvni dva akordy jsou v notach

zaznamenany v celych rytmickych hodnotach. Pii interpretaci tedy rozklad akordu

% BIBER, Heinrich Ignaz Franz. Sonatae Violino solo (Salzburg 1681). 1. Bad Reichenhall: VERLAG
COMES, 1991. ISBN ISBN-13 978-3-88820-601-6.) s. 44.
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nezazni pouze jednou, ale nékolikrat do délky trvani rytmické hodnoty. Prvni rozlozeni
akordu zahraje Manze pomalu, aby zaznély vSechny Ctyfi noty zfetelné. Ostatni
rozklady v témze akordu zahraje uz v rychlém tempu. Stejnym zpusobem fesi i ostatni

akordy. Prvni rozklad pomalu a ostatni rychle.

John Holloway zacind rozklad akordii podle origindlniho zapisu od ténu g'.
Jeho houslova arpeggia doplituje cembalo, které zdobi svymi rozklady akorda houslovy

part. Holloway protahuje prvni notu akordu a zbytek rozkladu hraje rychle.

V mém podani vyuzivam rozkladt akordu také podle plvodniho zapisu, jako John
Holloway. Domnivam se, ze se jednd o zameér autora. Kdyz jsem zkousela rozkladat
akordy s pfidanou oktavou, zvuk housli byl v temnéjsi barvé. Myslim si, Ze toto misto
bylo zdmérné Biberem zaznamendno od téonu g', protoze zvuk zde mél byt svétlejsi.
Neni proto jiny dikaz, nez origindlni zapis houslového partu. Pokud bych se méla
ptiklonit k jedné z téchto dvou variant interpretace, zdmérné volim originalni notovy
zapis. V mém piipad¢ protahuji pouze prvni ton v akordu a ostatni hraji rychle, podobné

jako John Holloway.

Zacatek druhé poloviny sonaty méa ovsem kromé houslistova partu také zajimave feSeny
prvni takt pfed houslovym solem v doprovodu. Kdyz porovnavame vsechny tii
nahravky, mizeme si povS§imnout, ze ani jeden continuista nedodrzuje v tomto taktu
notovy zapis. VSichni doprovazeci vyuZivaji pouze zakladniho akordu nové toniny
a znacek generalniho basu. ProtoZe neni jednoduché doprovazet podle generalniho basu
a prizptisobovat se solistovi, je opravdu dulezité vybrat si k interpretaci hudebnika,

ktery ¢teni znacek generalniho basu ovlada.

Po arpeggiovych rozkladech nasleduje kadencni ¢ast, kterd vyZzaduje dobrou souhru.
Velké soustfedéni musi vyvinout jak solovy hlas, tak 1 continuo. Ve zpévu by se dala
tato Cast ptirovnat k recitativu. Stejné tak predeslé ¢asti bychom mohli pfirovnat k arii.
V této volné casti, ktera plyne az k 7. taktu na stran€ 45, ma interpret moznost pojmout
do jisté miry zplsob interpretace svym vlastnim zplisobem a hudebnim citéni. V jistych
mistech by ale mél dodrzovat dand pravidla interpretace. Naptiklad zde plati stale
pravidlo vzdalenosti intervali vétSich jak velka sekunda osazovat od sebe.
Také dynamika jednotlivych pasazi by méla opisovat melodickou linku. Podle citu
si zde miZe interpret urcit melodicky vrchol, ke kterému bude dynamicky smétovat.

Bud’ spodni, nebo horni. John Holloway vyuziva vrchniho melodického vrcholu,
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ke kterému dynamicky smétfuje. Tempo voli rychlej§i. Naopak Anrew Manze voli
naprosto pomalé tempo a velmi pracuje s napétim této kadenéni ¢asti. V. mém vlastnim
podéani volim také napéti, ovSem piedevSim ze zacatku, které stupiiuje na hornim e°.
Nejvyssi noté, tedy hornim vrcholu. Poté napéti opét zvySuje na nasledujicich
teCkovanych notach. Nasledujici dva takty se daji chépat jako rozlozeny kvintakord,

se svym hornim

vrcholem v 5. taktu na strané¢ 45. Manze hraje toto misto v pianu, teCkovany rytmus
hraje ostfe. Stupiiuje napé€ti az k nasledujicimu druhému taktu, kde fraze kon¢i ptilovou
notou h'. Nasledujici ptilovou notu a? vyzdobi Manze arpeggiem, které vyusti k tomuto
hlavnimu ténu. Nasledujici Sestnactinové hodnoty vyhrava bez vétSich dynamickych
zmén az do zdvojené pllové noty e’ V notovém zéapise vypadd zdvojeni jako dvé

odli$né noty, e* a d2. Protoze je ale tato ¢ast ze skordaturou, zni jeden ton, e
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Obrazek 21: Ukazka kadencni ¢asti s Sestnactinami a teckovanym rytmem?®

John Holloway te¢kované misto hraje také ostfe, ovSem v silngjsi dynamice. Dlouhé
noty arpeggiem nezdobi, snazi se zachovat originalni zapis. OvSem vyuziva zde velmi
znacén¢ pravidlo intervalové vzdalenosti toni. Pokud jsou noty od sebe vzdaleny
o interval malé nebo velké sekundy, noty spojuje. Pokud jsou tony od sebe vzdaleny
vétsim intervalem neZ je velké sekunda, noty oddéluje.

Ve své interpretaci se toto misto také snazim hrat velmi ostte. V interpretaénim podani
se snazim po vzoru Johna Hollowaye o dodrzovani pravidla intervalové vzdalenosti.
Celou tuto volnou Cast uzavira nova myslenka v Adagiu, ktera trva dva takty. Manze

hraje tuto ¢ast jemnym zplUsobem a vniz§i dynamice. V tomto dvoutakti

% BIBER, Heinrich Ignaz Franz. Sonatae Violino solo (Salzburg 1681). 1. Bad Reichenhall: VERLAG
COMES, 1991. ISBN ISBN-13 978-3-88820-601-6.) s. 45
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je interpretatné¢ nejzajimavéjsi akord a  knému pfidruzend rychla pasaz
ve CtyCiadvacetinovych hodnotach. Akord hraje Manze jako trojzvuk, vSechny tony
dohromady. K akordu ptidruZzenou pasaz hraje Manze ze zacatku pomaleji a pak mirné
zrychli. Posledni ton velmi zkrati. Trylek, ktery navazuje na nésledujici ¢tvrtovou notu,
zkrati a ton s trylkem odsadi. Pfidruzené dv¢ Ctyfiadvaceninové hodnoty frazoveé spoji
s posledni zdvojenou ptilovou notou e?, kterou cela ¢ast konci.

Holloway hraje celé toto misto jemné. Akord, ktery se objevuje pied Ctyfiadvacetinovou
pasazi rozlozi, aby byly jednotlivé noty zfeteln¢ slySet kazda zvlast. Prvni ton pasaze
hraje pomaleji a postupné zrychluje. Konec pasaze zni jemné, piestoze posledni ton
zkracuje.

V mém zpusobu interpretace se snazim o jemnost ze zacatku Adagia. Zminovany akord
rozklddam na dvé ¢asti, spodni a stfedni notu a pak stfedni a horni notu. Celou pasaz
hraji velmi rychle. Snazim se dosdhnout malé gradace, ktera vede k zavérecné zdvojené
pulové noté e Trylek, ktery této noté predchazi, velmi protahuji, jakoby na ném lezela
koruna. John Holloway mi v hodinach doporucil spiSe svou verzi interpretace,

ale zaroven neshledal protdhnuti tohoto trylku za chybné.

Obrazek 22: Notové ukazka kaden¢niho mista s akordem a naslednou pasazi?’

Nasleduje ¢ast s nazvem Gavotta. O Gavote se ve svém spise zmifuje i Joachim Quanz.
V kapitole XVII. Oddil 7. na strané 194 piSe, ze tempo je podobné téméf rigaudonu,
ovsem je klidngjsi. O rigaudonu Quanz pise, ze se provadi rychle, vesele a kratkym

smykem a Ze na kazdy takt piipada jeden srde¢ni tep. ( Quanz 1990, 194)28

Lehkost Gavotty v Biberové sonaté je podpoiena zpiisobem smyku. Sestnactinové noty

jsou vazany oblouc¢kem po dvou notach. Na druhé poloving tieti doby jsou pak noty

27 BIBER, Heinrich Ignaz Franz. Sonatae Violino solo (Salzburg 1681). 1. Bad Reichenhall: VERLAG
COMES, 1991. ISBN ISBN-13 978-3-88820-601-6.) s. 46

28 QUANTZ, Johann Joachim. Pokus o ndvod jak hrat na pricnou flétnu. 1990. Praha: Supraphon, 1993.
ISBN 80-7058 187 - 5. 5. 194
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ozdobeny trylkem, vyznaceny jako malé pismeno ,,t“ nad danou notou. Gavotta plyne
az na stranu 47, kde je proud ctyfiadvacetin zastaven Ctvrtovou notou s piedepsanou

korunou.

Manze hraje Gavottu jemnym zptusobem. Akord na prvni dobé rozklada. Celou prvni
repetici hraje dynamicky postupné slabé&ji. Zeslabuje az k zavérecné repetici. Stejnym

zpusobem fesi i druhou repetici.

Ve druhé repetici se téma Gavotty opakuje. Na poslednim ftadku strany 46,
kde se tato cast pomalu blizi k zavéru, zdobi Biber Sestnactinové hodnoty

Ctyfiadvacetinami. Manze tyto drobné hodnoty smykové odd€luje.

Holloway hraje Gavottu mnohem energictéji nez Manze. Dynamicky se snazi dodrzovat
notovy zapis. Akordy nedgli, naopak hraje viechny dohromady. Ctyfiadvacetinové noty
v druhé polovin€ Gavotty véaze. Vyjimku tvofi dv& ctyfiadvaceninové pasaze,

kde se $estnactiny nevyskytuji. Jedna se o tfeti dobu 5. taktu a prvni dobu 6. taktu.?®

.....

a n€keré Sestnactinové hodnoty zdobim natryly. Tato ozdoba byla shleddna Johnem
Hollowayem i mou continuistkou jako mozna. Neni povazovana za chybu. Dynamiku
se snazim dodrzovat podle zapisu autora. Ctyfiadvacetinové misto spojuji obloucky
stejné jako Holloway, abych dosahla v tomto misté vétsi ladnosti. V taktu 5. a 6.,
jsem se rozhodla ctyfiadvacetiny zahrat také oddélené, stejné jako John Holloway.
Zaujala mne tato moZnost jako kontrast a zména oproti Ctyfiadvacetinam na jinych

mistech v celé sonaté.

kit
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Obrazek 23: Notova ukazka mista z rozdélenymi ¢tyfiadvacetinami

Poté nasleduje dvojcara, opét kadencni vstup. V pfedznamendni zlstava jedno bé.

2 7de jsem si v§imla chybného taktovani v notovém zépise. Ziejmé se jedna o chybu tisku. Zatimco
ostatni takty jsou rozdéleny po osmi dobach, v téchto dvou taktech jsou noty rozdéleny do taktu po
¢tyfech dobach.

%0 BIBER, Heinrich Ignaz Franz. Sonatae Violino solo (Salzburg 1681). 1. Bad Reichenhall: VERLAG
COMES, 1991. ISBN ISBN-13 978-3-88820-601-6.) s. 46
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Po kadenci, trvajici dva takty pfichazi tremolo, vibrato pravou rukou, tedy smyccem.
O této interpretacni Casti se zminuje tato prace na stran¢ 35, je zde vyobrazena i notova

ukazka.

Kaden¢ni ¢ast v Manzeho podéni je velmi jemnd. Zacatek tohoto Adagia patii teorb¢,
ktera jemné pfipravuje nastup houslového partu. Housle maji pauzu dvé doby a dvé
Sestnactiny. V houslich vyuzivd Manze interpretacni volnosti kaden¢niho mista
k velkému zdobeni melodickymi tony. VSechny delsi rytmické hodnoty v prvnich dvou
taktech svého hrani. Dva nasledujici takty jiz melodickymi tony nezdobi a pfipravuje

nastup tremola.

Holloway nepouzivé tolik melodickych tént ke zdobeni melodie. Drzi se notového

zapisu.

Ja hraji v Adagiu predepsané melodické ozdoby v podobé Ctyfiadvacetin a trylkl velmi

rychle. Celkové se v této ¢asti snazim dodrzovat notovy zapis.
Tremolo, kterému ptfedchézi ¢ast Adagio, je u kazdého z nas trosku jiné.

Manze vaze noty po Ctyfech, piesné, jak je zapsano v houslovém partu. Rozvibrovava
noty jest¢ i levou rukou. Po celou dobu tremola na sebe vSechny tony navazuji.
Na nahravce je slySet pouze kazda vyména smyku, kterd naznacuje zmény dvojhmati.
Prvni ¢ast tremola je uzaviena pllovou notou e pod kterou lezi dvé Sestnactinové
hodnoty. Tuto ¢ast ponechava Manze bez jakéhokoli zdobeni a drZi se pfesné notového

Zapisu.

Holloway hraje tremolo zna¢né rychleji nez Manze. Dvojhmaty frazuje po ctyfech
dobach, kde na konci posledni noty malinko odsadi smyk. Na ptlové noté s korunou

se vytvoii trylek, po kterém pokracuje v tremole. Vibrato v levé ruce nevyuziva.

Mé¢ tremolo je spojenim zplsobu podani obou interpretd. Hraji frazovani dvou
a po Ctyfech dobach. SnaZzim se o vibrovany zvuk pouze pravou rukou. Plilovou notou

uprostied tremola zdobim trylkem.

Po tremolu nasleduje Sesti¢tvrtni takt. Osminové trioly s pfedepsanym tempem Allegro
by mély dosahovat ostrého razu. Tyto trioly se stfidaji s Sestnactinami. Vrchol této ¢asti

sonaty nasleduje ve tfetim taktu na stran¢ 48, kde je velmi zdiirazitovana nota e 3.
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V Manzeho podani osminové trioly plynule pfechdzi do drobngjSich hodnot. Manze

osminov¢ trioly nehraje nijak ostfe, naopak je hraje jemné.

Holloway hraje také osminy jemnéji. Podobné jako v Manzeho podani na sebe plynule

rytmické hodnoty navazuji.

M¢ podani osmin je v tomto misté pon€kud ostiejsi nez u obou interpreti. Celé¢ misto

pusobi raznéjsim dojmem.

Zavér sonaty je psan v Adagiu. Sled dramatickych téoni se zpomali a podobné
jako tomu bylo pii zavéru prvni poloviny sondty, tedy pted skordaturou,
i zde se melodie posouva sestupnymi pultonovymi kroky k poslednim zavére¢nym
tontim az k durovému zavéru. Zaver celé skladby se da pojmout n¢kolika zpiisoby. John
Holloway se rozhodl pro klidny zavér s mirnym zpomalenim a ve stfedni dynamice.
Posledni notu prodluzuje, ale ne nad miru bézného prodlouzeni noty korunou. Melodii
necha vyznit do ztracena. Naproti tomu podani zavéru Andruwa Manzeho je ve forte,
posledni notu prodluzuje, ale v siln€jsi dynamice a konec tonu jasné a zietelné ukonci.
V mém podani je zavér v silngj$i dynamice, ale neni tak plny dramati¢nosti a sily,
jako je tomu u Manzeho, je spiSe naplnén uklidnénim, vyjadiuje klid, ke kterému mé

vybizi durova ténina v zavére¢ném akordu.

5.2.1 Shrnuti poznatki z poslechu nahravek
Nahravka Johna Hollowaye
John Holloway vyuziva staré¢ barokni ladéni, tedy a' = 415Hz. Pro své nataceni si vybral

prostor s ptirozenou akustikou, Kldster Sv. Gerolda v Rakousku.
Jako doprovodné néstroje volil cembalo a varhanni pozitiv.

Tempo sondty dodrzuje stejné po celou dobu jejiho trvani s vyjimkou kadenénich ¢asti,

kde zrychluje a zpomaluje podle svého citéni.

Melodické ozdoby, mezi které patii v poucené barokni interpretaci i vibrato, vyuziva
Holloway jen zfidka. Také je z jeho hry na nahrdvce patrné, ze se snazi dodrzovat zapis
Biberovy skladby tak, jak ji napsal sdm autor. Vyjimku tvoii melodické ozdobné tony,
které svazuje ligaturou, pfesto, ze v origindlnim zdpisu jsou oddéleny. O téchto

melodickych tonech se zmifluje kapitola v interpreta¢nim rozboru Sonaty VI.
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Dynamika se fidi pfevazné origindlnim zapisem od autora sonaty, John Holloway

se snazi respektovat notovy zapis a dynamiku vede podle melodické linky.

Hollowayova nahravka ptisobi klidnym dojmem. Interpret dba piredevsim na krasu tonu,
precizné a virtuozné vyhrava vSechna obtizna mista. Vypravél mi, ze kdyz nahradvku
tvofil, nechal své spoluhrace sedét za svymi zady, aby na né nevidél. Jejich kontakt
zavisel pouze na jejich sluchu a vnitinim citu. Také akustika v kostele, kde nahravka
vznikala, je velmi piivétiva Biberové hudbé. Tony néstroji maji velmi dlouhy dozvuk.

Tahy smyccem jsou tedy jiné, mohou byt delsi, jednotlivé tony plisobi ,,nadychané®.

Nahravka Andrewa Manzeho

Andrew Manze pouziva dne$ni ladéni, tedy a' = 440Hz. Pro nataceni své nahravky
si vybral prostor v kostele Sv. Martina v Hampshire. Doprovodné nastroje
Vv jeho nahridvce zastupuje teorba a varhanni pozitiv. Tempo sonaty se Manze snazi
udrzet v celé sonaté stejné. Oproti Hollowayovi je jeho citéni kadenénich c¢asti
vice kontrastni a predevsim energi¢téjsi. V melodickych ozdobach vice vyuziva vibrato

nez Holloway a také nékteré noty ozdobi natrylem nebo piirazem.

Manzeho nahravka plisobi misty velmi energickym dojmem. Zejména v kadencnich
Castech. N¢které tahy smyccem jsou velmi prudké na rozdil od Hollowaye,

ktery si ve své hfe zachovava jemu vlastni jemnost tonu.

Ma vlastni interpretace

Ladéni vyuzivam moderni, tedy a! = 440Hz. Snazila jsem se prosadit v interpretaci
barokni ladéni, ale nakonec jsme i s kolegyni, ktera mé doprovazela na varhany,
od tohoto zaméru upustily. Nastroj, ktery jsme mély pro tuto pfilezitost k dispozici,
byl jiz naladén na moderni ladéni a bylo by komplikované nechat celé¢ varhany preladit

do barokniho ladéni.

Ovsem nevylucuji, ze v ptiStich letech za¢nu vyuzivat pro Biberovy skladby barokni

nastroj a s nim i pouzivat barokni ladéni.

Jako doprovodny ndstroj jsem oproti dvéma ptedchozim interpretim volila pouze
varhany. Nahravka vznikala béhem absolventského koncertu v aule Pedagogické

fakulty Univerzity Hradec Kralové. Aula ma jiné akustické moznosti, nez kostelni
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prostory, které méli k dispozici oba interpreti. Dozvuk tonti v aule je oproti kostelnim
prostoram o mnoho krats$i. Jako zvukomalbu vyuzivam vibrato a melodické ozdoby,
predepsané v partu. Snazila jsem se o co nejveérnéjsi interpretaci z originalniho zéapisu
autora sonaty. Smycec 1 nastroj jsem volila moderni. Muj zplisob interpretace
bych shrnula jako alternativu mezi obéma nahravkami, které zde popisuji. Je to mdj

vlastni kompromis mezi jemnosti tonu Johna Hollowaye a Zivelnych mist Anrewa

Manzeho.

5.3 Sonatain A ¢.81

Cteni rukopisu, interpreta¢ni rozbor sonaty a porovnani nahravek.

Sonatu in A hraji z Biberova rukopisu. Na rozdil od kompletu sonat ze Salzburgu nebyla
tato sonata doposud vydana tiskem. Sonata je zapsana formou partitury, stejné
jako komplet sonat ze Salzburgu. Noty jsou psany piehledné, thlednym pismem.
Je zajimavé, Ze prvni strana notového zapisu je zaznamenana na vySku a velkym
pismem. Ostatni strany jsou zapsany na Sitku a drobné&jSim pismem. Tato sondta
je dostupna pouze v Krométizském hudebnim archivu. Pokud zdjemce chce tuto sonatu
interpretovat, muze si zakoupit fotokopii sonity, o kterou je mozné pozadat
V kroméfizském archivu. Jina cesta k ziskani notového materialu neni. Duvod,
pro¢ jsem vybrala tuto sonatu, je pravé jeji originalni rukopis. Zajimalo mne,
jakym zptsobem Biber zapisuje noty, jak se jeho zépis Cte a jaky je rozdil hrat vydany
a uhledné¢ formétovany notovy zépis v porovnani Se Ctenim not piimo z originalu

rukopisu.

K popisu interpretace sonaty jsem meéla k dispozici notovy zapis, nahravku Johna
Hollowaye a svou nahravku z diplomového koncertu. Téchto prvkd vyuzivam v popisu

interpretacniho rozboru sonaty.

Interpretacni rozbor
Uvod sonaty je psan v Adagiu. Jeho rozsah je celd prvni strana rukopisu. Takt je zapsan

v alla breve.
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Holloway na své nahravce vyuziva jako doprovodné nastroje cembalo a varhany. Misto
nataceni a rok vydani jeho nahravky je stejny jako u piedchoziho popisu Vv rozboru

Sonaty VI. Obé nahravky jsou totiz z jednoho CD.%!

J& na své nahravce vyuzivam varhany, stejn¢ jako u prfedchoziho rozboru. Ma nahravka

vznikla na diplomovém koncerté, soucasné s nahravkou Sonaty VI.
Holloway hraje Givodni ¢ést jemné. Notovy zapis piesné dodrzuje.

Ja se také snazim o presné dodrZeni zapisu. Zacatek uvodniho taktu hraji zvucnéji
nez Holloway, ale od druhého taktu hraji jemné s ohledem na ptedepsané¢ Adagio.
V tomto piipadé je Adagio vyjadieni jemného zptisobu hry. Uvodni &ast je v zapisu

odd¢lena korunou, kterou drzim mnohem déle nez Holloway.

Druha ¢ast je kontrastem k Givodni ¢asti. Ma predepsano Presto a forte. Jeji rozsah
je na celou druhou stranu notového zéapisu. Cela ¢ast je v teckovaném rytmu, formove
ptipomina Gigu. Na zacatku je mala interpreta¢ni komplikace. Prvniho dva a pul taktu
je zapséno v altovém klici. Tento klic Biber vyuzival v pfedchozim kompletu
ze Salzburgu pouze v doprovodném hlasu. Tady jej vyuziva v solovém hlasu.

To znamena, ze se noty museji ¢ist o velkou septimu nize.

Holloway hraje tuto ¢ast opravdu rychle a stfe. Dvojhmaty a akordy,
kterymi jsou zduraznovany prvni doby, hraje dohromady. Aby charakter teckovaného
rytmu ozdobil, vyuziva nad nékterymi takty legato po dvou ténech. V originale

jsou vSechny noty oddélené. Dulezité tony Holloway protahuje.

Ja hraji tuto ¢ast pomaleji nez Holloway. Notovy zapis ale dodrzuji presné. Zadné noty

oblouc¢kem nespojuji.

Tato ¢ast kon¢i korunou, kterd ovSem neni zapsana na posledni noté, jako v pfedchozi
variaci, ale na dvojcare. Je to i z praktického duvodu, aby si interpret mohl otocit

svlj part.

Na stran¢ tfi zacina dal$i cast. Tato Cast je variacni. V houslovém partu se vyskytuji
rychlé virtudzni pasaze a dal§i zvukomalebné prvky jako naptiklad stfidani forte

a piana.

31 HOLLOWAY, John. Unam Ceylum[zvukovy zdznam na CD] obsahuje Biberovy houslové sonaty:
Sonata I11, Sonata 1V, Sonata No. 81 A major, Sonata VI, Sonata V11, Sonata No. 84. Miinchen: ECM
Records Gmbh, 2002
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Holloway hraje tuto ¢ast pomaleji, prvni dva takty zapsané ve ¢tvrtovych a osminovych
hodnotach hraje jemn¢. Nésledna triolové Ctyfiadvacetiny hraje oddélené. Pozvolna

zrychluje.

Vsechny hodnoty hraje oddélené, na rozdil od pfedchozi sonaty, kde témét vSechny

Ctyfiadvacetiny smykove vazal.

J& hraji zaCatek sonaty také jemnéji. Ve tfetim taktu hraji pomalu rychlé hodnoty,
abych zvysila napéti ve ¢tvrtém taktu, kde nasledujici ctyfiadvacetinové trioly hraji
rychle. Posledni notu hraji ostie a ve forte, protoze po ni nasleduje osminova pomlka,

ktera vytvari napéti.

Zbytek této Casti se snazim interpretovat presné podle originalniho zépisu a dodrzovat

dynamiku, kterd vytvaii zvukomalebna echa.

Ctvrta strana zaGina opét Adagiem, pracuje stématem uvodniho Adagia.

Po dvoutaktovém Adagiu nastupuje opét kadencni ¢ast.

Holloway hraje kadencni ¢ast v rychlejsim tempu. Ctyfiadvacetiny smykové oddéluje.
Dodrzuje zde pravidlo vzdalenosti intervalti a podle ného protahuje nebo odsazuje tony,

které jsou od sebe vzdalené o vétsi interval, nez je velka sekunda.

J& hraji kadenéni ¢ast podobnym zpiisobem jako John Holloway. Snazim se dodrzovat
intervalové pravidlo. Ctyfiadvacetinové pasaze hraji ve velmi rychlém tempu. Protahuji
ale noty, které¢ jsou od sebe vzdaleny o vétsi interval nez velkou sekundu nebo noty,

které jsou v dané pasazi nejvyssi.

Nésleduje tfictvrtecni takt na devatém taktu strany Ctyfi. Zapis not je v podobé
dvojhmatti. Mezi kazdym intervalem Biber napsal Sikmou carku, kterd znaci rozdéleni

dvojhmatt, hru téchto not po sob¢. Ob¢ noty se vazi oblouckem.
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Obrazek 24: Ukazka zépisu rozdélovani dvojhmat(i®?

Holloway hraje tyto noty dlouze. V mém podani jsou kratké.

Nisleduje variace na toto téma. Ctvrtové hodnoty ve spodnim hlase jsou dozdobeny
Sestnactinami v hornim hlase. Toto misto hraje Holloway klidnym tempem a ¢tvrt'ové
noty s korunou, které odd€luji jednotlivé fraze, nijak vyrazn¢ neprodluzuje.
V mém podani je toto misto mnohem rychlej$i a naopak pracuji se ctvrtovymi
hodnotami s korunou a prodluzuji také pauzy, které nasleduji po téchto notach. Vznika
tak mnohem vétsi napéti celé kadencni Casti. Na stran¢ pét, kde stale kadencni Cast
plyne, se v jedenactém taktu méni oznaceni taktu zpét na alla breve. Nasleduje
Sestnactinové Ctyftakti s oznaCenim presto. Holloway tuto ¢ast interpretuje opravdu
kadencné, zacatek Cctyitakti hraje pozvolna, pak zrychluje a nakonec zpomali.
Zavérecnou notu odsadi, protoze posledni dvé Sestnéctiny jsou v teCkovaném rytmu.
Nasleduje rychla pasaz ve Ctyfiadvacetinovych hodnotach, ktera je spojena oblouckem.
Nad jednotlivymi notami jsou nadepsany tecky. Dal§i misto je oznaceno jako Grave
a obsahuje dvé stejné pasaze spojené oblouckem a nadepsanymi teckami
nad jednotlivymi notami. Holloway hraje toto miso podle zapisu. Jedna se o fadové
staccato. Virtuozni prvek, ktery je béznym jevem piedevSim ve virtuéznich skladbach

romantickych autora.

32 BIBER, Heinrich Ignaz Franz. Sonata in A ¢. 81. Krométiz, 1670. s. 4
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Obrazek 25: Ukézka virtuézni pasaze v fadovém staccatu®

Prvni pasdz hraje Holloway rychle, druhou pozvolna zrychluje a tfeti interpretuje

nejrychleji. Posledni notu zahraje ve forte a nad zavérecnou pauzou udéla korunu.

Moje interpretace se od Hollowaye lisi vétsi rychlosti. Snazim se vSechny pasaze hrat

rychle. Posledni notu hraji v silné dynamice stejné jako Holloway.

Nasleduje nova ¢ast sonaty, Aria, kterd je oznacena ¢islem jedna. Aria je dlouhd sedm

taktl, je oznacena repetici a slouzi jako téma k nésledujicim jedenécti variacim.

Holloway dodrzuje piesné notovy zépis S tim, ze nékteré tony zdobi natryly nebo obaly.

Vsechny akordy, které se v Arii vyskytuji, hraje Holloway rozlozen¢.

Ja akordy tolik nerozdéluji jako Holloway. D¢lim je jako spodni a stfedni ton

a pak stfedni a horni ton.

Variace 2 se sklada z rozlozenych akordid v Sestnactinovych hodnotach. Zde se snazim
dodrZzovat intervalové pravidlo, noty od sebe vzdaleny vétsi interval jak velka sekunda
oddéluji a noty vzdalené od sebe kratsi interval nez velka sekunda spojuji. V nékterych

mistech protahuji prvni dobu v taktu.

John Holloway se snazi o pravidelnou plynulost Sestnictinovych hodnot. Mirné

protahuje prvni noty v jednotlivych dobach.

Variace 3 je postavena na zvukomalbé ve formé& echa. Na osminovych hodnotach
se stiida piano a forte. Kazda z not je v jiné dynamice. Tento piedpis dodrzujeme John

Holloway 1 ja podobné.

Variace 4 je ve Cctyfiadvacetinovych hodnotdch. John Holloway opét dodrzuje
intervalové pravidlo. Rychlé pasazovité béhy hraje oddélenym smykem. Podtrhuje horni

tony jednotlivych pasazi prodlouzenim smyku.

33 BIBER, Heinrich Ignaz Franz. Sonata in A ¢ 81. Krométiz, 1670. 5.5
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V mém provedeni je tato pasaZz velmi podobné provedend. V této variaci hraji

V pomalej$im tempu nez John Holloway.

Variace 5 je psand v Sestnactinovych hodnotach. Kazdéa doba je vazéna po dvou notach
oblouckem. Holloway hraje Sestnactiny téméf vSechny stejné s tim, ze n¢kde zpomali
tempo. V mém podani jednotlivé obloucky nad notami mirn¢ odsazuji a zkracuji.

Tato interpretace neni podle Johna Hollowaye chybna.

Variace 6 je psdna ve dvojhmatech, horni hlas hraje osminy, spodni hlas Sestnactiny
a osminy. Predepsané tempo je presto. John Holloway skutecné hraje ptedepsané presto.

Snazi se docilit rychlého tempa. V mém podani je tato ¢ast pomalejsi.

Variace 7 je cela slozena s Sestnactinovych hodnot. Prvni a tfeti doba je v této variaci
doplnéna o dvojhmat. Predepsané tempo je presto. Pii hrani této variace se snazim
protahovat dvojhmaty protazenim smyku. Holloway hraje celou tuto variaci rychleji.
Protahuje dvojhmatové noty daleko méné nez ja. Sestnactiny hraje krat$im a ostiej$im

smykem.

Variace 8 je Tremolo. John Holloway interpretuje tremolo zcela bez vibrata levou
rukou. Piesto vytvaii zvuk vibrata pravou rukou. V nékterych mistech je efekt vibrata
tak intenzivni, ze zni jako vibrato levou rukou. Celou variaci 8 hraje Holloway

ve stfednim tempu bez vyraznych tempovych vychylek.

M¢ tremolo je také bez vibrata levou rukou. Zamérmé se mu vyhybam,

abych se naucila vnimat zvuk toni, kterym se snazim napodobovat vibrato levou rukou.

Variace 9 je slozena z akordd ozdobenych étyfiadvacetinami. V mém provedeni jsou
akordy zahrany jednim smykem. Pakujici se ton ve Ctyfiadvacetinovych hodnotach
se snazim zeslabovat a opét zesilim v nasledujicim akordu, popfipad¢ intervalu.
Holloway zvyraziiuje hlavni melodii a doprovodné drobné ctyfiadvacetiny zvukoveé

potlacuje. Zvyrazni tak zvuk hlavni melodie.

Variace 10 je komponovana jako teckovany rytmus. Holloway hraje tuto variaci

Vv klidném tempu. Obcas melodii ozdobi natryly.

V mém podani je prace stouto variaci velmi podobnd. Mé tempo je podobné

jako tempo Hollowaye a obcas i ja vyuzivam natryly v melodii.
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Variace 11 je slozena s Sestnactin a Ctyfiadvacetin, které se stfidaji. V tomto misté
se snazim dodrzet pregnantni rytmus. John Holloway v této variaci dodrzuje velmi

vyrazn¢ pravidlo intervalové vzdalenosti.

Variace 12 je kombinace akordi a jejich rozkladi. Kone¢na variace. John Holloway
hraje toto misto velmi jemné, akordy psané pod sebou rozklada, rozlozené akordy hraje

rychle. V mém podani je posledni variace V silnéj$i dynamice.

Shrnuti poznatkii z interpreta¢niho rozboru a poslechu nahravek

John Holloway hraje sonatu jemné&js$im zptisobem, neZ je mé podani. Ladéni vyuzivame
oba stejné, a'= 440Hz. VétSinu virtudznich pasazi hraje v pomalej$im tempu, naopak
nékteré¢ variace hraje v rychlej$im tempu. Dosla jsem k zavéru, ze se oba snazime
dodrzet Biberiv rukopis. V kadenc¢nich castech je Hollowayovo interpretaéni podani
spiSe klidnéjsi, v nékterych mistech vyuziva barokni ornamentiky, tedy pouZziva natryly,

obaly a legato v mistech, ktera ornamentiku umoznuji. Pfevazné v kaden¢nich ¢astech.

Tato sonata neni uz rozebirana tak podrobné jako Sonata VI. v piedchozich kapitolach.
Je to z toho dlvodu, ze vétSina principl interpretace a Biberovych zvukomalebnych

prvki je popsana pravé v predchozim interpretaénim rozboru Sonaty VI.

5.4 Sonata Representativa
Pro uaplnost vtéto kapitole shrnuji 1 interpretacni rozbor posledni sonaty,
Ktera je 1 soucasti mého diplomového koncertu. Sonatu Representativu jsem
do repertoaru svého koncertu a rozboru své prace zaradila z divodu, Ze obsahuje mnoho
kontrastnich zvukomalebnych prvka. Dal§im divodem bylo porovnani notového
materidlu. Tuto sonatu se mi totiz nepodatilo objevit v origindlnim zépise. Proto jsem
ji hrala z vydaného materidlu v tiSténé podob&. M¢la jsem tedy k dispozici original
Biberova rukopisu ze Sonaty in A, pak tistény médiryt Sonaty VI a nakonec pro srovnani

bézn¢ vydané a vytisténé moderni vydani notového zapisu Sonaty representativy.

Sonata representativa zacCina slavnostnim vstupem Allegro. Akordy v druhé casti
Allegra hraji rozdélené, kazdy ton zvlast. Prvni variaci je Slavik. Interpretace slaviciho
zpévu se nejlépe hraje jemné u Spicky smycce. Jednotlivé rychlé tony hraji oddélené.
Naopak stupnicovité behy v této casti hraji v legatu, aby interpretace nabyla

odleheného dojmu. Ctyfiadvacetinové hodnoty se snazim hrat opravdu rychle.
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Na konci této casti zpomaluji, abych pfipravila nastup dvanactiosminového taktu.
Tato Cast se mi nejlépe hraje ve stfednim tempu. Snazim se o odlehéeny charakter,
ktery je kontrastni k jednotlivym zvifecim zvukim. Dal§i variaci je CuCu
neboli Kukacka. Tuto Cast hraji v rychlej$im tempu. Snazim se lehkym protazenim

zvyraznit melodii v jednotlivych figurach, ve kterych se ukryva zvuk ,,.kukani®.

Dalsi variaci je Zdba. Zde se vyskytuji disonanéni tony Vv podob& malych sekund.
Dale zdvojovani tond a tremolo. Na tyto tony davam zamérné daraz, abych podtrhla
tuto zvukomalbu, ve které se ukryvad zabi kunkani a dal$i typické zabi zvuky.
Nasledujici Adagio je opét kontrastni ¢asti mezi jednotlivymi zvuky zvifat. Snazim
se hrat pomalu a jemné. Dalsi ¢asti jsou Slepice a po ni Kohout. Zde se snazim hrat ostie
osminové noty a odd€lovat je od Sestndctinovych hodnot, abych tak znazornila
zvukomalbu slepi¢iho kvokani. V ¢asti Kohout Biber vyuziva glissanda, které podtrhuje
zvukomalbu kohoutiho kokrhéni. Po téchto ¢astech nésleduje Presto. Opét kontrastni
¢ast ke zvuklim zvitat, ovSem tentokrat v rychlém tempu na rozdil od vSech pfedchozich
kontrastnich ¢asti, které tvoii vyplih mezi zvuky jednotlivych zvifat. Pravidelné
Sestnactinové hodnoty interpretuji s vyuzitim intervalového pravidla, intervaly vétsi

nez velka sekunda odd€luji a mensi nez velka sekunda spojuji.

Dalsi casti je Krepelka. Teckovany rytmus v sobé ukryva typicky zvuk kiepelky.
Vsechny noty hraji na prazdné struné E a odd€lenym smykem na stfedu smycce.

Nasleduje ¢ast Kocka.

Zde vyuziva Biber opét zvukomalebného glissanda, aby napodobil koci¢i mnoukani.

Osminové noty mezi jednotlivymi glissandy hraji ostfe a na stfedu smycce.

Posledni zvukomalbou je Pochod musketyrii. Zde kombinuji oddélené noty a smykove
vazané pasaze. Toto misto neni lehké zahrat celé oddélenym smykem, jak je zapsan

original.

Zavére€nou Cast tvofi Allemanda, stary tanec. Snazim se jej interpretovat v rychlejSim

tempu a odleh¢ené, abych vystihla tane¢ni formu.
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5.5 Principy poucené barokni interpretace podle Johna

Hollowaye
Barokni interpretace se podoba lidské mluve. Smycec je nds hlas. Kdyz hraje interpret
na moderni housle a ma k dispozici moderni smycec, staci uchop smycce posunout
0 3 centimetry vys, nez je bézné a najednou se nam odhali naprosto novy prostor
moznosti interpretace. Z mého pohledu je to izasny novy svét. Opravdu staci smycec
uchopit vySe a najednou interpret nabude nebyvalé svobody. Zptsobuje to zejména
pro zpuisob barokni interpretace. Velmi zajimavy postieh byla pro mne praveé
interpreta¢ni metoda s pfirovndnim k lidskému hlasu, k lidské mluvé. John mi dokonce
vysvétloval, ze travi dlouhé hodiny tim, Ze se snazi artikulovat na houslich souhlasky
a samohlésky. Tuto metodu by interpret ocekdval naptiklad v dechové sekci,
kdy se hraci snazi konkretizovat tony napiiklad pismenem ,t“. O tomto a dalSich
vyslovovanich pismen béhem hry do dechového nastroje pise ve své knize 1 Jacques

Martin Hotteterre.>
Tato interpretace je usnadnéné prave baroknim drzenim smycce.

Interpretace frazi

Baroknim tonlim se nechavé jejich pfirozend délka znéni. Vyznamnou roli hraje
také prostfedi koncertu. V kostelich a chramech ¢i vétSich zameckych sinich
je prirozena akustika, kterd napoméhd neseni tonu. Opakem je obdobi romantismu,
kdy se snazime smyc¢cem tdhnout pomaleji a tlacit, abychom dostali z nastroje konkrétni
ton, ktery ma stejnou intenzitu, popiipadé tvofime crescendo ¢i descrescendo. Fraze
a hudebni ,,mluvu® rozd¢lujeme do tematickych stavebnich prvkl: do malych vét,
skladajicich se z motivli. OvSem barokni frdzovani je jiné. Melodie samoziejmé stoupa
a klesa, ma své vrcholy, ale vnitini stavba véty ma jiné zakonitosti. Véta se déli
na mensi obloucky. Dokonce 1 na jednom jediném tonu miizeme zesilovat a zeslabovat.
Zacatek byva konkrétni a postupné se zeslabi, pokud hovoiime o dlouhé noté naptiklad
na 4 doby. Zatimco v romantismu ma tato nota svij konkrétni zacatek a konec,
ktery se nasledné rozvine, v barokni interpretaci ma konkrétni zacatek, ovSem konec

noty se ztraci v tichu.

3 HOTTETERRE, Jacques. Zasady hry na p¥i¢nou flétnu, zobcovou flétnu a hoboj: ¢esky pieklad a
faksimile vydani z roku 1710. V Praze: Vysehrad, 2013. ISBN 978-80-7429-391-7., s. 26.

59



Je dulezité podtrhnout jemnym dirazem dulezité noty. Dilezitymi notami jsou
napiiklad tony, které tvori kvintakord nebo kterymi zacind pasaz ¢i stupnicovity béh.
Také to mohou byt noty, které tvoii zaCatek fraze. Pfi srovnani se skladbami
v klasicismu, napfiklad Sestnactinovymi hodnotami v  houslovych koncertech
Wolfganga Amadea Mozarta mulzeme vysledovat jasny interpretaéni rozdil.
Zatimco u Mozarta se ocekavad hra Sestnactinovych hodnot rytmicky pravidelna,
u Bibera se fidi hra Sestnactinovych hodnot podle motivli, ze kterych se skladaji
naptiklad kaden¢ni mista v jeho sonatach. Jednim z ptikladi je ptipad, kdy melodie
stoupa stupnicovité nahoru, pak dojde k intervalovému skoku o ¢istou kvintu nize
a poté melodie opét stoupd. V takovémto ptipadé zdlraziiujeme pratahem notu,

ktera leZi o kvintu niZe. Jedna se o jakysi opérny zakladni ton.

Ve vedeni melodickych frazi plati pravidlo, Ze noty lezici vedle sebe interpretujeme
spojené, at’ uz jsou psany pod oblouckem ¢i nikoli, ovSem noty vzdalené od sebe tieba
1 malym skokem, coz uz je napiiklad interval malé tercie, oddélujeme. Takto v jednom
melodickém vedeni hlasu vznika jesté vlastni novy hudebni svét. Stejné pravidlo plati,

at’ uz se jedna o rychlé virtudzni pasaze nebo pomalou melodii.

Hra akordu

Akordy se snazime hrat arpeggiovym zplsobem. Tedy jednotlivé tony akordu hrajeme
ze spodu nahoru po sobé. Vyjimkou je akord lezici v rychlé ¢asti, kde je nutno zahrat
jej rychlym zptisobem. Pak ovSem stale dbame na to, aby vrchni nota znéla samostatn¢,

ostatni tony jsou vlastné ozdobou k hornimu a hlavnimu melodickému tonu.
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Zavér

Diplomova prace se ve svém obsahu dotyka pottebnych témat a dilezitych krokt
pro interpretaci Biberovych sonat a jejich nastudovani. Seznamuje budouciho interpreta
a zajemce o barokni interpretaci Biberovych houslovych skladeb s potfebnymi prvky
k jejich nastudovani a praktickému provozovani. Jako zastupce Biberovy houslové
literatury jsem volila konkrétni sonatu ze sbirky Sonatae vilolino solo, Salzburg 1681.
Sonatu VI. Jeji vybér ma nékolik divodi. Obsahuje Biberovy témét vSechny typické
skladebné prvky, jako je jeho Casté vyuziti taktu takt alla breve, dvojhmaty, formu
taneCni ¢asti, variace na téma v podobé formy passacaglia, pestré prvky zvukomalby
zvukomalebnych skladebnych prvkii pro Bibera je skordatura. V této sonaté

se vyskytuje uprostied jako predél k dalsi, barevné odliSené ¢asti.

Mym cilem bylo zmapovat tyto prvky Biberova kompozi¢niho stylu a vytvofit
si pfedstavu o jejich interpretaci, kterda neni z notového zdznamu pro zacinajiciho
hudebnika poucené interpretace na prvni pohled patrnd. Snazila jsem se o proniknuti
do problematiky ¢teni notového zdznamu v originale, ktery obsahuje mnohdy neznama
znaménka nebo oznaCeni, kterd pouzival Biber. Naopak v nekterych mistech,
kde jsem si nebyla interpretacné jista, neobsahuje sonata zadnou informaci, jakym
zpiisobem dané misto zahrat. Soucasti mého badani je také komparace dvou nahravek
profesionalnich houslisti. Zjistila jsem, Ze néktera mista se na nahravkach shoduji,
oba interpreti i odborna literatura jsou ve svych interpretacnich nazorech jednotni,
a proto se lze o jejich podani téchto mist opfit pro vlastni podani skladby. V nékterych
mistech se ovSem nahravky rozchéazeji. Jedna se o ¢asti skladby, kde je vice mozZnosti
podani. Napiiklad dynamicka struktura kadencnich ¢asti a jejich napéti. Zde jsem volila
pro vlastni interpretaci kompromis z obou nahravek nebo se fidila doporucenimi

continuistky, svych vyucujicich nebo vlastnim citénim a ndzorem.

Dale jsem oslovila odbornika, ktery se poucené interpretaci vénuje a snaZila
se o praktické porozuméni danych mist a interpretacni problematiky béhem osobnich
konzultaci. SnaZila jsem se porozumét také obsahu sonat a jejich hudebnimu vyjadieni
v souvislosti s afektovou teorii a své poznatky zaznamenat do své prace. Neméné
dilezitym bodem bylo sezndmeni se s historii danych sonat. DoS$la jsem k zavéru,
ze se jedna o velmi propracované vydani s raritnimi komponenty na svou dobu

a své misto vzniku. Mezi zvlastnosti vydani celé sbirky Sonatae vilolino solo, Salzburg
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1681 patii literarné prokomponovana piedmluva a podobizna autora, a vilbec vznik celé
sbirky samotné. V némecky mluvici oblasti, kam Salzburg spada, se jednd o prvni

sbirku pro s6lovy nastroj a generalbas.

Béhem zkoumani interpretace =z téchto nckolika hli pohledu jsem dosla
kt¢tmto zavérim. Poucend interpretace Biberovych sonat ma sva specifika,
na ktera je nutno brat ohled. Neni mozné vynechat skordaturu a notovy zapis naptiklad
transkribovat do podoby zné&jicich toént. Dané misto tak ztrati vyznamovy
a charakteristicky raz. Biberovy sonaty jsou proveditelné na moderni housle a moderni
smycec a v dneSnim ladéni. Pouziti modernich nastrojii a moderniho ladéni interpretaci
neSkodi. Vyhodou je drzeni smycce vySe, tedy nad zabkou, nikoli na zabce,
jak ptfedkladd moderni vyuka hry na housle. Divodem je lepsi prace s tonem
a jednotlivymi prvky zvukomalby. Tento zptsob drzeni smyc¢ce ov§em neni podminkou,
pouze moznou cestou. Pii provadéni sbirky sonat je vyhodnéjsi mit pfipraveny na podiu

alespoil dva nastroje z divodu vyuziti skordatury.

Dulezitym bodem interpretace je také vybér doprovodného nastroje a doprovazece
samotného. M¢l by jim byt continuista na takové hracské trovni, ze bude schopen cist
zapis generalbasu a pfizpisobit se v kadenénich castech solistovi. K doprovodu
tedy staci pouze varhanni pozitiv nebo varhany, v nékterych piipadech cembalo. Néktefi
interpreti, mezi néz patii 1 napiiklad Andrew Manze, pouzivaji vice doprovodnych
nastroji. To ovSem vede ke komplikovangjsi souhfe vSech hudebnikd.
Podle mého nazoru se Biberovy skladby pro solové housle nejlépe interpretuji

v komornim obsazeni, maximalniho poctu do tii hraci.

Tato diplomové prace by mohla slouzit studentiim jako moZny zptlisob cesty k vlastnimu
interpretacnimu ndzoru Biberovych sonat pro s6lové housle a zvysit zdjem o barokni
hudbu a jeji provozovani podle zaméru autora se v§emi nalezitostmi s ohledem

na poucenou interpretaci a afektovou teorii.

Tato prace mi pomohla prohloubit vlastni znalosti o poucené interpretaci a odpovédeét
si na n¢které z mnohych otdzek tykajicich se barokni hudby, kterd se dneSnimu
modernimu &lovéku odcizuje. Zaroveti je viak v Ceské republice patrny nartist zajmu

o0 poucenou interpretaci.
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Piilohy

Piiloha ¢. 1: Pfedmluva Biberovych sonat v origindlnim latinském jazyce a jeho
preklad do ceStiny

,,Celsissime ac Reverendissime Princeps, Domine, Domine Clementissime.

Et Sola interdum silatio esse possunt: imo et Soli major virtus est, quia soli. Plurimum
antea Musicalium Instrumentorum concentu, ut devotissimi servi facerem fidem,
animavi fides. Collegi nunc in unam Chelyn, atque selegi probatiores aliquot, ut
videbantur, tonos, ac sonos, Clementissimae Celsitudinis Tuae in obsequium ut
resonarent, sic non pedibus dumtaxat, sed et manibus, ut ajunt, in humillimum iturus
servitium. Non violabo proinde hoc uno, ut vocant, Violino plenum, quem praemisi
Chorum: nec minus valoris habiturum reor, si Arithmeticum non satis observavi
ordinem, ubi, ut amplius valeat, unum pluribus numeris praemitti solet. Est enim in ipso
meo Solo numerus, qui, ut confido, varietate delectare posit. Solum hoc superest
Celsissime ac Reverend(issi)me Princeps, ut benevolis oculis, ac auribus digneris, atque
humillimum servum diversis modis, et modulis servire cupientem Clementissime foveas.
Ego interim hoc meo Solo non annos solum plurimos, sed illos prosperis successibus
felicissimos et longava valetudine incolumes Clement(isisi)mae Celsit(udi)ni Tuae non

tam voce sola, Guam votis compluribus apprecor.

Reverendissimae Celsitudinis Tuae
Servus humillimus
Henricus J. F. Biber *“ (Schmid, 1991, 68)

Pieklad pfedmluvy do ceStiny

,,Nejjasnéjsi kniZe, milostivy pane!

Také solové skladby mohou obcas prinést utéchu. Solu ndlezi vétsi vyznam, protoze je
solo samotné. V souhie mnoha hudebnich nastrojii jsem driive, abych se osvédcil jako
nejoddanéjsi sluzebnik, vdechl Zivot mnoha smyccovym nastrojum. Ted jsem vybral pro

Jedny housle osvedcené tony a zvuky, aby vyhoveély vasi nejcténéjsi Jasnosti a proved|

svou nejpoddanéjsi sluzbu, a to nejen nohama, ale také rukama (sic!, pozn. prekl. viz

odkaz® ). Temito sélovymi houslemi nebudu narusovat sbor. Nebude to mit, véiim,

zadny vliv na hodnotu dila, i kdyz jsem aritmetické poradi dostatecné nezohlednil.

35 Ruce, které hudebnik pouziva, jsou snad (v protikladu k noham: ,,fatto noc i piedi®, jesté dnes existuje
takovy italsky vyraz) odkazem na peclivost.
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V tomto mém solu je totiz takové poradi cisel, které, jak jsem presvédcen, miize svou
mnohotvarnosti prinést obveseleni. Ted nezbyva, nez aby VaSe vlidné oci a usi
spocinuly na nejponizenejsim sluzebnikovi, ktery se Vam snazi slouzit nejriznéjsimi
cestami, a projevily mu laskavou ndaklonnost. Vyprosuji timto Sélem pro Vase blahorodi
mnoho uspechii ve stastnych a dlouho trvajicich letech plnych zdravi. Vyslovuji timto

Jjednim jedinym hlasem (pozn. prekl. solem) mnoho prani.

Vasi nejmilostivejsi Jasnosti
nejpoddanéjsi sluzebnik

Heinrich I. F. Biber* (preklad Mgr. Jiri Chrastecky)

Jak se zminuje ve svém komentafi Hermann Schmid, neobvyklé obsazeni pfinutilo
Bibera k rozsahlé ptredmluvé a také podrobnému zdivodnéni. Pii plnéni své sluzby
ptredkladal pouze dila pro vice nastroji (plurimum Musicalium Instrumentorum), ted’ ale
vytvofil hudbu pro jedny housle (in unam chelyn). Vyrazné rétoricky a v neobvyklém
slovosledu proti sob¢, prostupuji centralni slova solus popf. unus a plures pfip.
complures patnactkrat cely text, pfiéemz hudebni oznaceni Zanru, Solum — latinska
napodobenina italského so6la je psana velkym pismenem. Ve smyslu antitetického,
neboli protichudného mysleni se vytvaieji dalsi pary slov jako minus-amplius, oculis-
auribus, pedibus-manibus®” — a také slovni hiicky jako Sola-solatio, s heterogennim,
hlaskam podobnym nakupenim dvojsmyslt od fides jako vérnosti na strané jedné a
smy¢covém nastroji na stran¢ druhé ¢i také v diversis modis et modulis. Ty se chapou
hovorové jako ,,rlznym zpusobem®, nebo v hudebné-terminologickém smyslu jako
,riznymi toninami a takty“. Podobné znamena pojem voce sola ,,jedinym hlasem* (tyka
se textu Biberovy pfedmluvy; pozn. prekl. — posl. véta) a vztahuje se na celé dilo ale ,,s

tonem jednoho so6lového hlasu* (Schmid, 1991, 68)

3 Reckého slovo chelys pro Zelvu piipadné lyru z Zelviho krunyfe se v latinskych textech 17. stoleti ¢asto
uziva pro pojmenovani housli, jako napf. u Anasthasia Kirchera a Georga Muffata.

37 Ruce, které hudebnik pouziva, jsou snad (v protikladu k noham: ,,fatto noc i piedi*, jesté dnes existuje
takovy italsky vyraz) odkazem na peclivost.
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Ptiloha &. 2: Uvodni strana sonat z roku 1681

Velmi vkusné a také nakladné fesil Biber vyhotoveni holdovani, jak uvadi jiz zminény
Manfred Hermann Schmid ve svém komentafi v tomto dile. Jak Schmid popisuje, text
nadpisu je vytvofen v duchu italské manyry klasicistniho italského slohu
s architektonickymi souvislostmi. Jak dale Schmid popisuje, uprostied tabule, ktera
vytvaii pfedni c¢ast zdobeného oltadfe, vidime jméno Maxmilidna Gandolpha,
salzburgského arcibiskupa a Biberova zaméstnavatele a mecenaSe. Tedy podle Schmida
,,ara gloriae ac victoriae*. (Schmid, 1991, 72)

Jméno Heinricha Ignaze Franze Bibera jako autora, je oddéleno ve spodni ¢ésti strany,
jako soucast jakési komické kartuse, jak uvadi Schmid. Toto umisténi jména autora ma
symbolizovat podfizeni ,,barbara®, podle Schmida Biberovo devotni gesto, ovSem diky
slaveé svého pana také sam spolecensky povysi. (Schmid, 1991, 72)

Napis je korunovan knizecim erbem, ktery je rozdéleny na Sest Casti, kde je vyobrazen
¢erny lev, podle Schmida na zlatém pozadi, stiibrnym tramcem na ¢erveném poli, pod
nimi jsou &tyfi pole, kde je vyobrazeno kovani dveti a dvéma komplementarnimi
koulemi, podle Schmida se jedna o rodovy znak. Nad timto erbem je vyobrazen
papezsky legatsky kiiz, nad nimz je umistén klobouk s Sirokou krempou, pod erbem je
situovana klerika, visici pfes fimsu se tfemi tfasnémi na kazdé strané okolo erbu, coz
znazoriuje post arcibiskupa. Vedle erbu z kazdé strany lezi rohy hojnosti, jako znaky

velkolepého bohatstvi. (Schmid, 1991, 72)

Na spodni stran€ holdovani je podepsan rytec Thom: Georg: Hoger, ktery byl stejné
jako Biber biskupskym komotim. Od roku 1663 plsobil podle Schmida v Tajné
kancelafi a byl do roku 1691 dokonce povysen do Slechtického stavu. Podle Schmida je
také mozné, ze Biberovi radil s vytvarnou i textovou koncepci. Jeho rytecky podil ma

byt podle Schmida oznaen 1 na rdimovani Biberova portrétu. (Schmid, 1991, 72)

Co se tyce textu v holdovani sonat, jak uz bylo zminéno v popisu holdovani, nejprve je
oslaven Maxmilian Gandolph (1622 - 1687). Arcibiskup, pozd¢ji kardinal biskupstvi
v Salzburgu. Jak uvadi ve svém komentati Schmid, hranice tohoto biskupstvi sahaly na
severu az blizko k Nordhausenu a na jihu k Lungau a Zillertalskym Alpam. (Schmid,
1991, 72)

Podle Schmida musel mit Maxmilian Gandolph opravdu velky z4jem. Staral se nejen o

organizacni zalezitosti — zalozeni kapelniho domu pro chlapce zpévaky, ktery dodneska
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nese jeho znak, ale také o umélecké otdzky, piestoze se fikalo, Ze si vazil vice prostého
zpévu ve frantiSkanském kostele nez nadherné dvorské hudby. Jak uvadi Schmid, byl to
ale predevsim on, ktery spojil dva nejvyznamnéjsi hudebniky své doby se Salzburgem,
totiz Muffata a Bibera, jenz oslavuje svého arcibiskupa jako velkého ochrance pévecké
a instrumentalni hudby. VSechna tisténa Biberova salzburgska dila za skoro dvacet let
trvajici dobu vladdy Maxe Gandolpha jsou jmenovit€ vénovana pravé tomuto

arcibiskupovi jako cténému mecenasi. (Schmid, 1991, 72)

Text z holdovani v originalnim latinském jazyce od Heinricha Ignaze Franze
Bibera

,Sonatae, Violino solo, Celsissimo, Rev(erendissi)imo S (arci) R (omani) I(mperii)
Principi, ac D(omi)no D(omi)no Maxmiliano Gandolpho, Ex S (arci) R (omani)
I(mperii) Comit (ibus) de Kiienburg, Archiebiscopo salisburgensi, S (anctae)Sedis
Apostolicae Legato Nato, Germaniae primati ect.,, Principia ¢ Domino Suo
Clementissimo, dedicatae / Ab Henricho I. F. Biber Alt (Isis)me mem(ora)tae
Celsitudinis Suae Capellae Vice Magistro.

Anno M. DC. LXXXI. “

Pieklad holdovani do ¢eStiny:

,Sonadty pro solové housle, nejmilostivéjsimu a nejspanilejSimu kniZeti Svaté Fise
rimské, panu hrabéti Maxmilianu Gandolphovi, hrabéti z Kiienburgu, arcibiskupu
salzburgskému, legatovi svatého apostolského stolce, primasi Germanie atd., vénovano
svému nejmilostivéjsimu kniZeti a panovi / od Heinricha I. F. Bibera, jeho nejvyssiho
vicekapelnika v roce 1681)* (Pteklad Mgr Jiti Chrastecky.)

Jeden zpodnétnych divodl, pro¢ nechal Biber vyhotovit sonaty s takovymto
velkolepym holdovanim, bylo moZna 1 blizici se vyroc¢i 1100 let od zaloZeni biskupstvi.
Podle Schmida si sliboval Biber od tohoto vyro¢i dalsi zakazky, které pravdépodobné
dostal. Je to znama Missa Salisburgensis, ktera byla dlouho pfipisovana Oraziu

Benevolimu. Jedna se o velkolepé dilo v pro 53 hlasii. (Schmid, 1991, 72)
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Obrézek 4 piiloh: Titulni strana Biberovych Sonatae violino solo - holdovani dila®®

3 (BIBER, Heinrich Ignaz Franz. Sonatae Violino solo (Salzburg 1681). 1. Bad Reichenhall: VERLAG
COMES, 1991. ISBN ISBN-13 978-3-88820-601-6.)
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Piiloha ¢. 3: Biberova podobizna

Soucasti vytisku sonat zroku 1681 je také podobizna Heinricha Franze Bibera
Vv ovalném medailonu. Podle Schmida musel portrét vzniknout pravé pii piipravach
tisku téchto sonat, v roce 1680. Schmid usuzuje tento letopocet podle udaji o véku: ,,
Archie(pisco)pi  Salisburgi(ensis)Capellae Vice-Magister Aetat(is) Suae XXXVI
Annorum . Tento popis také potvrzuje Heinricha Ignaze Bibera jako vicekapelnika.
(Shmid, 1993, 91)

Zadavatelem tohoto portrétu byl podle Schmida s nejvétsi pravdépodobnosti sam
arcibiskup Maxmilian Gandolph. Podle Schmida nebylo obvyklé, ze je umélci vzdana
Cest vjeho vlastnim dile takovouto vytvarnou formou, takovychto vyobrazeni neni
mnoho. Dalsi zajimavosti je také fakt, Ze se obraz pohyboval samostatné, nezavisle na
tomto vytisku sondt jako samostatny list se ctyitadkovou chvalofeci vytvorenou
skupinou norimberskych ptatel hudby, kteti se nazyvali Philomusici (viz. Obr. 3)
(Schmid, 1991, 70)

Rytcem tohoto medailonu je Paul Seel mladsi, podepsany na spodni vnitini obrubé
medailonu, jako Paulus Seel sculpsit. Tento salzbursky tviirce peceti a rytec do kovu byl
znam, stejn¢ jako jeho otec. Oba vytvotili mnoho poutnich a portrétnich medaili.

Na portrétu je vyobrazen Heinrich Ignaz Franz Biber ve svém profesionalnim obleku.
Jak piSe ve svém komentafi Schmid, na krku mu visi zlaty fetéz, ktery Biberovi
milostivé daroval cisat Leopold I., v roce 1677 u ptileZitosti jednoho koncertu v letni

rezidenci Laxenburg. (Schmid 1991, 70)
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Obrazek 5 piiloh: Biberova podobizna jako soudast vytisku sonat®

Stejna rytecka deska, ktera byla pouzita vyhradné pro vydani Biberovych sonat v roce
1681, byla pouzita i v norimberském vénovani. Podle komentaie v sonatach, Hermanna
Schmida, se lze domnivat, Ze bylo uZito dvou fazi tisku. Signatura se tam vztahuje

pouze na medailon. (Schmid 1991, 70)

VIva Viri fpecies parvo fpectatur in orbe;
Paucos arte pares magnus at orbis habet,
Ingenio, fidibusds fidem non grxﬁqt Inanem,
Quando Chorum fimul, & regia corda regit.

Tta honoris ergd accinuersnt

Philomufici Noribergen{

Obrazek 6 piiloh: Samostatné se pohybujici Biberova podobizna*

39 Obr. 2, Biberova podobizna jako sougast vytisku sondt, strana 3 (BIBER, Heinrich Ignaz
Franz. Sonatae Violino solo (Salzburg 1681). 1. Bad Reichenhall: VERLAG COMES, 1991. ISBN ISBN-
13 978-3-88820-601-6.)
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Text pod ovalem v originale zni takto:

., Viva Viri species parvo spectatur in orbe;

Paucos arte pares magnus at orbis habet.

Ingenio, fidibusque fidem non praestat inanem,
Quando Chorum simul, et regia corda regit.

Ita honoris er ego accinuerunt

Philomusici Noribergens(es)“ ( Schmid, 1993, 71)

Cesky pieklad textu:

L Zivd podobizna muze se nachazi v malém ovalu. Malokteri na svété jsou mu rovni
Vumeéni. Vnaddani a houslovéem umeéni se pysni mnohym jinym neZ jen pouhou
spolehlivosti. Kdyz vede sbor, vede rovnez krdlovskad srdce. Tak zpivali k jeho pocté:
Norimbersti pratelé hudby.

(pfeklad do cestiny: Mgr. Jifi Chrastecky)

Umeélecké distichon ve stfidani s hexametry a pentametry odvadi pohled od malého
medailonu na velky svét, na kterém ma vyobrazeny sotva sobé rovného. Druhy
exemplaié pouziva znamou hru slov sfides a nechd vyicené za corda zaznit jesté
houslovou strunu ,,chorda“. Zminka rex v adjektivu regia se piimo vztahuje k portrétu
S vyobrazenim cisaiského Cestného fetézu. Schmid uvadi, ze podle formulace
accinuerunt v podpisu by mohl byt text zhudebnén, snad v pokracovani tradice skladeb

se symboly, ktera byla zalozena Othmayrem v Norimberku®.

40 Obr. 3 Samostatné se pohybujici Biberova podobizna, s. 71 (BIBER, Heinrich Ignaz Franz. Sonatae
Violino solo (Salzburg 1681). 1. Bad Reichenhall: VERLAG COMES, 1991. ISBN ISBN-13 978-3-
88820-601-6.)

41 Caspar Othmayr, Symbola — Norimberk 1547 (Nova edice Hanse Albrechta 1941 in: Dédictvi némecké
hudby. Svazek 16)
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Piiloha ¢. 4: Osobnost Johna Hollowaye

John Holloway hral sviij prvni vefejny koncert, kdyz mu bylo 8 let, v roce 1956. Po
studiu na Guildhall of Music and Drama, kde se tcastnil riznych mezinarodnich
soutézi, pracoval jako hudebnik na ,,volné noze* v Londyné. Béhem sedmdesatych let
rozvinul mnoho svych aktivit, mezi n¢ patiilo i uc¢inkovani v orchestru Opery v Kentu
(koncertni mistrovstvi a management orchestru). Také vystupoval se vSemi
vyznamnymi komornimi orchestry v Londyné, ucinkoval i na koncertech soudobé
moderni hudby, dale jako ¢len smyccového kvarteta. Po setkdni se Sigiswaldem
Kuijkenem v roce 1972 se zacal vénovat i baroknim houslim.

V roce 1975 zalozil John Holloway barokni soubor L Ecole d’Orphée, ktery jako prvni
nahral soubornou nahravku komorni hudby Georga Fridricha Hadndla. Nahral Siroky
repertodr s vyznamnymi umélci jako Emma Kirkby, Stanley Ritchie a Andrew Manze,
Davitt Moroney a Lars Ulrik Mortensen, Marion Verbruggen a Jaap ter Linden.

V roce 1991 obdrzel cenu Gramophone Awards za nahravku Biberovych Rozenkranz -
Sonaten. Vroce 1994 a 1997 ziskal dvé danska ocenéni ,, Grammy* za rozSifeni
kompletu CD hudby Buxtehudeho, ktery byl rozSifen o nahravky veSkeré komorni
hudby. S Larsem Ulrikem Mortensenem a Davidem Watkinem pod nazvem Trio
Veracini, nahral 12 sonat pro housle opus 5, Arcangella Corelliho. V roce 1999 vydal
prostiednictvim ECM nahravku Schmelzerovych ,,Sonatae unarum fidium*, s Larsem
Ulrikem Mortensenem a Aloysia Assenbaum. Dalsi zajimavou nahravkou bylo CD
sonat z kromé&fizského archivu, Triové sonaty Telemanna a Sondty a Partity Johanna
Sebastiana Bacha.

Od roku 1977 do roku 1991 byl koncertnim mistrem seskupeni Adrew Parotta, Taverner
Players, dale byl koncertnim mistrem v London Classical Players Rogera Norringtona.
Od roku 1999 je profesorem housli a komorni hudby na Hochschule fiir Musik
vV Drazd’anech. (EMC Records GmbH, 2002)
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