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Uvod

Téma predkladané disertacni prace reaguje na aktualni fenomén prosazujici se v
poslednim desetileti na némecké pude€, kterym je pronikani renomovanych umélci
zvuénych jmen do sakrdlniho prostoru, kde vytvéreji nova okna. Toto teritorium
okupovali do této doby az na vyjimky vyuceni malifi-sklafi, kteti v souCasnosti museji
uvolnit misto novackim v tomto oboru, upfednostiiovanymi zadavateli. Tuto
vyjimecnou situaci odstartovalo pfidéleni projektu na zaskleni jizniho transeptu
kolinského domu z roku 2005 (realizovano 2007) jednomu z nejrespektovanéjsich
umélct soucasnosti, Gerhardu Richterovi (*1932). Ackoli bychom do této problematiky
mohli zahrnout 1 jiné némecké malife, napt. Maxe Uhlige ¢i Davida Schnella, soustiedi
se text na prace malifti téZe generace a odchovanct prestizni akademie v Diisseldorfu
Gerharda Richtera, Markuse Lipertze (*1941), Sigmara Polkeho (1941-2010), Imiho
Knoebela (*¥1940) a o generaci mladsiho Neo Raucha (*1960), absolventa Vysoké skoly
grafiky a knizniho uméni v Lipsku, kteti patii k etablovanym umélciim nejen na
némecké, ale také mezinarodni vytvarné scéné a jejichz dila vznikla pfiblizné ve
stejném Casovém obdobi.!

Dila soucasnych umélcti ve vyznamnych stiedovékych katedralach bezpochyby
pfispéla k nové viné zajmu o toto médium, odsunuté v poslednich desetiletich na okraj
pozornosti odborného i vefejného publika. Zejména v poslednich dvou letech nartsta
geometrickou fadou pocet ¢lanki v odbornych periodikach, katalogli k vystavam,
monografii a ambicidznich vystavnich projekti vénovanych sklomalbé, které jsou
podrobné rozebirdny v kapitole zaméfujici se na soucasny stav badani o dané
problematice.

Cilem prace je nejen detailni rozbor ndvrhi vyse jmenovanych umélct s ohledem na
dochovanou okenni vyzdobu v kostelich a jejich technické provedeni, ale také jejich
zatazeni do kontextu dila jednotlivych umélcti. Za povSimnuti bude stat rovnéz
porovnani ikonografického zaddni objednavateli a reakce umélci ¢i zodpovézeni

otazky, zda a do jaké miry umélci ve svych navrzich zohlednili d&jiny kostela, ptipadné

! K vitrajim Maxe Uhliga: Giinter Kowa, Prachtiger gekleidet als Salomon, Frankfurter
Allgemeine Zeitung, 6. 6. 2013, s. 28 a Holger Brills, Max Uhlig in Merseburg und Magdeburg,
idem, Glanzlichter. Gegenwartskunst Glasmalerei, Petersberg 2014, s. 158-165. K novym
okndm Davida Schnella v Lipsku a Naumburku: Holger Briills, Schnellschuss ins Glas. Kritische
Notiz zur Glasmalerei der ,Neuen Lepiziger Schule®, das miinster, 2/2012, s. 105-111 a idem,
David Schnell in Naumburg, idem, Glanzlichter. Gegenwartskunst Glasmalerei, Petersberg
2014, s. 200-205.
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jeho uméleckou vyzdobu. Zajimavé bude mimo jiné také urcit, do jaké miry se Cisté
figuralni umélci Neo Rauch a Markus Liipertz, nepfedmétné vyjadiujici se umélec Imi
Knoebel a Gerhard Richter spolu se Sigmarem Polkem, jejichz tvorba osciluje mezi
predmétnosti a abstrakci, odklonili, respektive inspirovali ve svych navrzich svou
dosavadni vytvarnou produkci.

Stézejni kapitolu pfedstavuje zavérecné shrnuti, kde se pokousim na zakladé nabytych
poznatkli o komparaci feSeni, pfistupu jednotlivych umélct nebo jejich postoje k vite.
Soucasné se rovnéZ snazim vymezit pozitivni a negativni pfinos tohoto fenoménu.
Mame zde co doc¢inéni s novym trendem, nebo je to pouze lokélni a kratkodoby jev?
Hraje nabozenska piisluSnost umélct u cirkevnich zadavatel viibec jesté néjakou roli?
A komu pfinasi tato nové nastald situace prospéch: umeélcim, ¢i cirkvi, respektive
potfebuji dnes umélci cirkev, ktera byla hlavnim objednavatelem uméleckych dél, nebo
se situace obratila a je nyni cirkev zavisla na umélcich?

Cirkev se v poslednich letech potyka s mnoha zdvaznymi problémy, diky nimz ztraci
na duvéryhodnosti a oblibé u véficich, kteti se do jejich svatostankil nijak zvI1ast
nehrnou. Ohled na vybér umélct, jejichZ jméno zarucuje predem kvalitu, tak mize byt
snahou o moderni soucasnou image a otevienost vici aktudlnim umeleckym trendim.
Pokus o navazani dialogu mezi sou¢asnym uménim a cirkvi vychdzi z iniciativy papeze
Jana Pavla II., ktery v otevieném dopise umélcim z 4. dubna 1999 piSe: ,, Timto
dopisem se obracim na vas, umélce z celého sveta, abych vam potvrdil moje uznani a
prispél k znovunavazani stdle jesté uzitecné spoluprace mezi umenim a cirkvi. Z mé
strany nabizim znovuobjeveni hloubky duchovni a religiézni dimenze, charakteristické v
umeni ve vsech dobdch v jejich nejuslechtilejsich vyrazovych formach. “2 Na ni navézal
o deset let pozdé&ji, v roce 2009, jeho nastupce v papezském uiadu, Benedikt X V1., ktery
pozval v listopadu roku 2009 do Sixtinské kaple ve Vatikanu na dvé st Sedesat tfi
umgélct z riznych uméleckych oborh, malifstvi, sochafstvi, architektury, filmu, hudby,

literatury a divadla.® Tento novy postoj k sou¢asnému uméni demonstroval Vatikan v

% PIné znéni otevieného dopisu papeze Jana Pavla Il. umélciim z 4. dubna 1999 je k nalezeni
pod timto internetovym odkazem: http://www.farnoststrasnice.cz/doky/e-knihovna/jan-pavel-ii-
umelcum.pdf, vyhledano 17. 8. 2014.

3 Papezovu promluvu k umélciim Ize nalézt na tomto internetovém odkazu:
http://de.radiovaticana.va/storico/2009/11/21/dokument;_ansprache_des_papstes_an_die_kiins
tler/ted-336228, vyhledano 1. 10. 2013.


http://www.farnoststrasnice.cz/doky/e-knihovna/jan-pavel-ii-umelcum.pdf
http://www.farnoststrasnice.cz/doky/e-knihovna/jan-pavel-ii-umelcum.pdf
http://de.radiovaticana.va/storico/2009/11/21/dokument:_ansprache_des_papstes_an_die_k

roce 2013 v rdmci LV. biendle v Benatkach, kde poprvé prezentoval svij vlastni
pavilon.*

Materidly a prameny ke své praci jsem Cerpala z ateliéri umélci Gerharda Richtera v
Koliné nad Rynem a Markuse Liipertze v Diisseldorfu. Vyznamnym a
neopomenutelnym zdrojem informaci pro moje badani piedstavoval Richteriv archiv v
Drazd’anech, zalozeny v roce 2005, ktery shromazduje umélcovu korespondenci,
fotografie, dilezit¢ dokumenty a také veskerou literaturu vazici se k dilu tohoto
neobycejného umélce. Krom¢ umélecké knihovny pii Ludwigové muzeu v Kolin¢ nad
Rynem (Kunst- und Museumsbibliothek der Stadt Ko6ln), jsem pro své zaméry rovnéz
vyuzivala univerzitni knihovnu v Drazd’anech (Sachsische Landesbibliothek — Staats-
und Universitétsbibliothek) a archiv institutu shromazd'ujiciho némecka periodika v
Dortmundu (Institut fiir Zeitungsforschung). Cennym zdrojem informaci byly rovnéz

osobni rozhovory vedené s umélci Gerhardem Richterem a Markusem Liipertzem.

1.1 Vymezeni pojmu sklomalba, jeji historické pozadi a technicka specifika

vvvvv

ktery byl znamenité rozvinut ve stiedovékych chramech. I pies sou€asné obohaceni
technickych postupil a druhil skla se princip jeji vyroby od stfedovéku vyrazné nezmeénil
a soucasny sklar by se bez probléml dokazal orientovat v diln¢ sklafe sttedov&kého.
pouziti pece pohanéné elektrickym proudem. Pod oznaéenim vitraj se skryva klasické
zhotoveni oken z barevného skla s ornamentalni nebo figuralni vyzdobou v barvach
nebo grisailli (malba v $edém ténu napodobujici reliéf), provadéna metodou mozaiky.’
Sklenéné dily, rizné zbarvené oxidy kovu, jsou pospojovany pomoci rozli¢né silnych
olovénych profilti. Ty maji vedle konstruk¢ni také estetickou funkei, nebot’ jsou nositeli
linearni kompozice, tvofici hlavni kresbu zvenci prosvétlovaného obrazu. Vnitini kresba
a stinovdni se provadi hnédocernou nadglazurovanou barvou, tzv. Svarclotem
roz§ifenym v evropské oblasti, kterd podle tloustky ndnosu pokryje prisvitnou barvu
daného podkladového skla nebo ji ztlumi, respektive ji dodd kontrastem jesté vice

svétla, a kterd je pti vysokych teplotach do skel vpalovéna.

* Vatikansky pavilon reprezentoval na Benatském bienale éesky fotograf Josef Koudelka,
americky malif Lawrence Carroll a umélecka skupina z Milana Studio Azzurro. Vice k
vatikanskému pavilonu: Ute Diehl, Vatikan, art. Das Kunstmagazin, 6/2013, s. 54.

® Heslo vitraje, in: Lexikon malifstvi a grafiky, Praha 2006, s. 636-637.
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Sklomalba zdobila okna patrné jiz v karolinskych dobach, jak dokladaji fragmenty
vitraji z 9. stoleti dochované v benediktinském klastefe Lorsch.® Nejstar§i dochovany
vitrajovy cyklus romanskych oken s dvaceti dvéma figurami prorokti bychom nalezli v
augsburském domu z doby okolo roku 1100. Nejvétsi rozkvét zazila sklomalba v
obdobi gotického katedralniho stavitelstvi, tedy ve 12. a 13. stoleti, a to v monumentalni
formé. Vedouci postaveni patfilo od 12. do 14. stoleti Francii.” V barevném svétle
prochdzejicim prosklenymi sténami stiedoveékych chrami, kde okenni vyplné s
barevnou vyzdobou zaujimaly ¢im dal vétsi plochu, spatfovala stfedovéka svételna
mystika manifestaci samotného Boha: ,, Sklenénd okna v kostele jsou Bozi spisy..., které
zarivym svétlem a pravym Sluncem, totiz Bohem, zalévaji kostel a také srdce véricich a
pritomné osvecuji. “8 Okna s figurdlnimi vyobrazenimi méla navic didaktickou funkci,
zprosttedkovavajici stfedovékému, ve velké vétSiné negramotnému obyvatelstvu
biblické ptibehy.

V obdobi pozdni gotiky vystiidalo Francii ve vedoucim postaveni Némecko. Zatimco
sttedov€k znal pouze Cervené, modré, fialové, zelené, hnédé a bilé sklo, které¢ bylo
opravdu bilé a nikoliv bezbarvé, existovalo na sklonku 15. stoleti celé barevné
Spek'[rum.9 Tato zména méla za nasledek to, ze se sklomalba vyrovnala deskové malbé,
mozaikova technika 1 pruty se staly nadbyte¢nymi (nebyly jiZ soucasti kompozice a
slouzily pouze k upevnéni) a byly proto redukovany na minium. V baroku se sklomalba
ocitla s rozvojem nasténného malifstvi téméf na pokraji zaniku a jeji technické zaklady
byly pozapomenuty. K jejimu znovuoziveni pfispél az v 19. stoleti romantismus a
historismus. Jeji zaklady byly piesto otfeseny natolik, Ze musela byt takika podruhé

znovu objevena.®

® Louis Grodecki, Romanische Glasmalerei, Stuttgart 1977, s. 45.

" Ibidem. Nejstarsi pfiklady vitraji ve Francii se nalézaji v katedrale v Le Mans, datovatelné do
let 1140/1145 a 1160/1170. Ze stejného Casové obdobi pochazi také zaskleni v choru
klasterniho kostela v Saint-Denis (1140-1145). Dale okno v osové kapli s Ukfizovanim Krista v
katedréle v Poitiers (1165-1170), zapadni okno katedraly v Chartres (1150) a vitraje katedraly
Chélons-sur-Marne (pfed 1147 a okolo 1155).

® Eva Frodl-Kraft, Die Glasmalerei. Entwicklung, Technik, Eigenart, Wien - Miinchen 1970, s. 8.
K vyznamu svétla ve stfedovékém sakralnim prostoru také: Glinther Binding, Die Bedeutung
von Licht und Farbe fir den mittelalterlichen Kirchenbau, Stuttgart 2003. Cisterciacky opat
Bernhard z Clairvaux kritizoval nad$eni mnich pfi vyzdobé klasterd a v roce 1132 proto
zakazal v cisterciackych klasterech barevné a figuralni vitraje, odpoutavajici pozornost od Boha.
Povoleny byly vedle Cistého zaskleni pouze ornamentaini grisaillové tabulky.

? Jutta Dresch, Gottfried Heinersdorff und Johan Thorn Prikker. Zwei Protagonisten der
Glasmalerei der klassischen Moderne in Deutschland, Glasmalerei der Moderne. Faszination
Farbe im Gegenlicht (kat. vyst.), Badisches Landesmuseum Karlsruhe 2011, s. 21-29, cit. s. 23.
19 FrodlI-Kraft (pozn. 8), s. 12. Srov. Sebastian Strobl, Die Techniken der Glasmalerei,
Lichtblicke. Glasmalerei des 20. Jahrhunderts in Deutschland (kat. vyst.), Deutsches
Glasmalerei-Museum, Linnich 1997, s. 144-168.



Vyznamnou Kapitolu v historii moderni sklomalby sehrali ve Francii ve tficatych
letech redaktofi Casopisu L ‘Art Sacré, zalozeného v roce 1935 Josephem Pichardem,
dominikans$ti mnisi Marie-Alain Couturier (1987-1954) a Pie-Raymond Régamey
(1900-1996). Casopis se pod jejich vedenim v letech 1936 az 1954 proménil v oficialni
organ prevratu uvnitf cirkevniho uméni' Po druhé svétové valce se pak nové
profiloval, v reakci na Couturieriiv exil v Americe a jeho seznameni se s Chagallem,
Légerem nebo Dalim a naslednou zménu postoje vici zprvu odmitanému abstraktnimu
uméni:,, (...) kifestanské uméni ma byt v prvni radé uménim a nemusi byt proto nutné

“2 Diky iniciativé obou dominikdnd mohly byt ve

vytvareno krestanskymi umélci.
Francie realizovany odvazné cirkevni projekty, na kterych se podilela tehdejsi
francouzsk4a umélecka elita. Za vSechny na tomto mist¢ miZeme jmenovat napiiklad
vyzdobu kostela v Assy (vysvécen v roce 1950), Rizencovou kapli ve Vence nebo
poutni kapli v Ronchamp, ob¢ vysvéceny v roce 1955.

Nejfragilngjsi ze vSech malifskych odvétvi sestava ze tii zakladnich slozek: skla jako
nositele barvy, olova, spojovaci a stabilitu zajiStujici konstrukce a soucasné nositele
linedrni kompozice a konecné malby, modulatoru svétla a nositele vyobrazeni. BliZsi
pohled na klasickou techniku je dulezity jiz z toho divodu, ze vétSina némeckych
malifd, jejichz vitrajemi se tato prace zabyva, se ve svych navrzich ptiklonila praveé k
této tradicni stifedoveéké technice, kterou mnich Theophilus popsal ve svém spisu z 1.
poloviny 12. stoleti De diversis atribus.*®

Na pocatku kazdé realizace stoji umélciv navrh, barevna kresba Casto provedena
akvarelem a tuSi. Po pfesné vyméte okna se vytvofi karton, pracovni nakres na
zesileném papiru v poméru 1:1, na ktery se navrh pienese. Vedle hlavnich linii,
tvoficich kontury olovénych paski, se na néj zanese také stinovéni, faseni odévi apod.
Ve stfedoveéku bylo nejcastéji podkladem pracovniho nakresu misto dnes bézné
uzivaného papiru dievo, které byly pokazdé nove pietieno. Prokreslenim linii, tvotficich
sit z olovénych paskl, na pauzovaci papir vznika tzv. olovény nékres, pomocny

prostiedek pfi fezani skla a pfedloha pro spojeni jednotlivych dili olovénymi profily.

! Karen Evers, Die Art Sacré-Bewegung in Frankreich. Zur Etablierung avantgardistischer
Glasmalerei im sakralen Kontext, Glasmalerei der Moderne. Faszination Farbe im Gegenlicht
(kat. vyst.), Badisches Landesmuseum Karlsruhe 2011, s. 75-85, cit. s. 76. K tomuto tématu
také: Sven Ochsenreither, Kunst und Kirche am Ende der klassischen Moderne: Eine
kunsthistorische Untersuchung am Beispiel der art sacré in Frankreich, Frankfurt am Main 2004
a Anne-Marie Bonnet, Art Sacré. Die ,Moderne® in Frankreich und die religidse Glaskunst bzw.
Kirche und Moderne in Frankreich (1930-1960), in: Colonia Romanica XXVII. Jahrbuch des
Fordervereins Romanische Kirchen Koln e.V., Kdln 2012, s. 29-39.

2 |bidem, s. 77.

'3 Informace prevzaty od Evy FrodI-Kraft (pozn. 8) a Sebastiana Strobela (pozn. 10).
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Ten se rozstithd na jednotlivé dily, nikoliv pomoci béznych nlzek, ale noze se
zdvojenou ¢epeli nebo nlizek s trojitou Cepeli, nastavenymi na pozadovanou $itku, které
pii stiihani jiz zohlednuji, respektive odebiraji béznou Sitku 1,5 mm, kterou zaujimaji
olovéné profily.

Sklo se dnes vyrdbi ve formé tabuli, které maji zpravidla rozmér 90 x 60 cm.
Nejrozsifengji je v soutasné dob& rucné foukané sklo vyrabéné na anticky zpasob.'*
Hlavnim specifikem stifedovékého skla je rozdilna tloustka variujici v ramci jedné
desky a jeho pfirozené zakaleni zplsobené necistotami, strukturami a bublinami
vznikajicimi pfi vyrobnim procesu, diky némuz sice svétlo propousti, ale je
neprithledné. K fezani sklenénych tabuli se pouzivd od konce 19. stoleti ocelové
kolecko, kterym se vede tah podél Sablony. JiZ v této fazi jsou vyfezané dily sestaveny
na sklenéné desce ve vyslednou kompozici za Gcelem kontroly a ptfipadné korekce
barev.

Vlastni umélecky krok predstavuje malba $varclotem, v principu emailové barvy
sestavajici ze sklarského praSku, jehoz tavici teplota je nizsi nez u skla, na které je
vpalovan. Sklafsky prasek byva smichan pomoci Spachtle s vodou nebo arabskou
gumou (vymeéSek africké akdacie), usnadnujici rychlé schnuti barvy. Prostfednictvim
Svarclotovych vrstev jsou svétlo a barvy v negativnim smyslu manipulovany tak, ze se
jim ubira na intenzité. Pomalované sklenéné dily jsou poté rozmistény na zelezné desky
a vzajemné oddéleny praSkovou kiidou nebo sadrou, aby se neslepily, a posléze je barva
vpalovana na sklo v elektrické peci pfi teplot¢ minimaln¢€ 600 stupiti Celsia.

Posledni krok ptedstavuje spojeni sklenénych dilti pomoci ohebnych olovénych
profild ve tvaru pismene H. Jejich vyuZiti ma historické, praktické i finan¢ni divody.
Olovo je levna a dostupna latka, ze které 1ze bez problému lehce zpracovatelné profily
odolavaji tlaku vétru a nekoroduji. Profily lze rovnéz slitinou z olova a zinku za
pomeérné nizké teploty pospajet elektrickou nebo plynovou pajkou v mistech, kde se
dotykaji, a to na obou stranach. K zesileni stability se prostory mezi sklem a profily na

vnéjsi strané zatmeluji zpravidla Inénym olejem. Zatmelena plocha je posypana dievitou

14 Nejcastéji pouzivanym materialem v oblasti sklomalby je v nejnovéjsi dobé ruéné foukané
sklo, pro které se rozsifil nazev pravé antické sklo. Jeho vyhodou oproti jinym druhum skla je
skutecnost, Ze existuje ve vice nez 5000 barvach. Oznaceni pravé antické sklo se nevztahuje
na stari pouzitych sklenénych desek, ale na proces jejich vyroby, ktery je sklaftim znamy od 3.
stoleti. Sklar vyfouka pomoci sklafské pistaly cylindrické formy, které jsou po obou stranach
nariznuty, jesté v mékkém stavu rozvinuty a nakonec pomoci dievéného bloku uhlazeny
(Strobel, pozn. 10, s. 148-149).



mouckou, kterd absorbuje prebyte¢ny tmel, a o¢isténa textilii. Po osazeni na misto byva

okno v osténi zacementovano vapennou maltou.
1.2 Pfehled dosavadniho stavu badani

Expanze malifi do sakralniho prostoru a jejich ptispévki k soucasné sklomalbé si
jako prvni v§imal Holger Briills. V nazvu své staté, kterou otiskl ¢asopis das munster,
poprvé uplatnil oznaceni ,Kiinstlerfenster”, které interpretuje jako , prdce na
architekturu vazané sklomalby, které ale nejsou dilem radnych maliri-sklari, ale do
této oblasti importovanych cizich talentii. “* Jeho &lanek pojednava o komplikovaném
vztahu soucasné malby a sklomalby, nabirajicimu kritické rozmeéry, ke kterym pftispivaji
mimo jiné zvucénd jména z némecké vytvarné scény, a na niz ma podil souhra ctyt
faktoru, které dale ve svém textu detailné rozebira.

Obliba a Cetnost piehlidek zabyvajicich se v poslednich letech soucasnymi trendy v
oblasti sklomalby svéd¢i o aktudlnosti a znovunabytém zajmu o toto odvétvi, které po
druhé svétové valce zazilo velky rozkvét, aby se posléze dostalo na okraj uméleckého i
odborné¢ho zajmu. Prilomovou akci v tomto ohledu ptedstavuje vystava z roku 2011 v
Badisches Landesmuseum v Karlsruhe, kterd ptinesla jeho dlouho ofekavanou revizi a
ktera mapovala vyvoj tohoto tradi¢niho malifského oboru v uplynulém stoleti s diirazem
na némeckou oblast.*® Kvalitng zpracovana doprovodnd publikace k vystavé je
rozdélena na textovou ¢ast, na niz navazuje katalog s vybranymi piiklady, kde bychom
pod polozkou ¢islo 81 az 83 nalezli hesla k dilam Markuse Lupertze, Gerharda Richtera
a Neo Raucha.**

Pomyslny Stafetovy kolik pfevzalo od Karslruhe o rok pozdéji danské Kes Museum of

Art in Public sidlici v Kage, které soustiedilo svij zajem predevsim na ddnské umélce a

* Holger Briills, Wozu ,Kiinstlerfenster“? Uber das prekare Verhaltnis von Malerei und
Glasmalerei in der Gegenwart, das miinster, 3/2007, s. 186-200. K malifGm pronikajicim do
sakralniho prostoru také Angelika Kindermann, Ein bisschen Gberwaltigt, art. Das
Kunstmagazin, 1/2008, s. 106. V ¢eském prostfedi o novych oknech zpravoval Petr Kovac,
Slavni soucasni malifi vytvareji vitraze pro katedraly (¢lanek je dostupny na internetové adrese:
http://www.novinky.cz/kultura/130772-slavni-soucasni-maliri-vytvareji-vitraze-pro-katedraly.html,
ge/hledéno 25. 3. 2014).

Glasmalerei der Moderne. Faszination Farbe im Gegenlicht (kat. vyst.), Badisches Museum,
Karlsruhe 2011. Vystava probihala od 9. 7. do 9. 10. 2011. Vychozim impulsem celého projektu
byla podle slov Haralda Siebenmorgena, jednoho ze spoluautord vystavy, nahla a neocekavana
aktualnost tohoto malifského odvétvi.

L H.Br. [Holger Briills], kat. &. 81, Glasmalerie der Moderne. Faszination Farbe im Gegenlicht
(kat. vyst.), Badisches Museum Karlsruhe 2011, s. 223-225, K.E. [Karen Evers], kat. ¢. 82,
ibidem, s. 225-226 a H.S. [Harald Siebenmorgen], kat. €. 83, ibidem, s. 226-227.
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jejich dila v sakralnim prostoru.®* Mezinarodni pozice na vystavé hajil trojlistek
némeckych vytvarnikii Imi Knoebel, Sigmar Polke a Gerhard Richter.*® Lene Bggh
Ronberg v katalogu k vystavé porovnava jejich dila a dochdzi k zavéru, ze shodné
pouzili stejné postupy a naméty ze své tvorby, a tyto cizorodé motivy, predstavujici
myslenky a zazitky ze sekundarniho svéta vné kostelnich zdi, interpretuji dramatické
narativni prib&hy z Bible novym, neotekdvanym a expresivnim zptisobem.

Aspekty soucasné némecké sklomalby tematizoval rovnéz naro¢ny vystavni projekt
ve francouzském Chartres, ktery navézal na tradici z roku 1985.% Jeho kurator,
némecky historik uméni a konzervator pamatkového uradu v Halle Holger Briills zvolil
vybér exponatt tak, aby obsahl co nejsirsi spektrum aktualnich uméleckych vyrazovych
forem. Vilbec poprvé nabidla tato ptehlidka konfrontaci ,,novicu zvucnych jmen* s

., rutinéry tohoto oboru «3%

Vynikajici dvojjazy¢na doprovodna publikace k vystavé Cita
obsahlé prispévky k jednotlivym umélctim, jejichz dila jsou pfedmétem zkoumani této
prace.®’

Zatim nejCerstvéjsim piispévkem k soucasné némecké sklomalbé je velkoryse pojata
prehlidka volné navazujici na vystavu v Chartres, v rdmci niZ jsou k vidéni prace vice
nez tficeti péti némeckych umélct zahrnujicich jak zvu¢na jména starSi generace, tak

uznavanych maliii vCetné Raucha, Polkeho, Richtera, Liipertze a Knoebela, ale také

vytvarnikiih mladsi generace.38 Jeji autofi Holger Briills a Holger Kunde chtéli

¥ Give us today...When art goes to church (kat. vyst.), Kags Museum of Art in Public Spaces,
Kgge 2012. Vystava probihala od 11. 10. 2012 do 24. 2. 2013, jeji dalSi zastavkou bylo
Museum of Religious Art v Lemnigu (9. 3. - 2. 7. 2013).

3 ALM [Anna Louise Manly], Gerhard Richter, Window for the Cathedral in Cologne, Germany,
2007, Give us today...When art goes to church (kat. vyst.), Kgs Museum of Art in Public
Spaces, Kgge 2012, s. 28-33, JLW [Jeppe Lentz Wildt], Imi Knoebel, Stained-glass windows for
the Notre-Dame de Reims, France, 2011, ibidem, s. 34-39 a JLW [Jeppe Lentz Wildt], Sigmar
Polke, Stained-glass windows in Grossminster, Zirich, 2009, ibidem, s. 40-47.

*LBR [Lene Bggh Ragnberg], The motifs and strategies of contemporary art in church, Give us
today...When art goes to church (kat. vyst.), Kas Museum of Art in Public Spaces, Kgge 2012,
S. 26.

% [ ‘art contemporain du vitrail en Allemagne / Zeitgenéssische Glasmalerei in Deutschland (kat.
vyst.), Centre international du vitrail, Chartres 2012. Vystava probihala od 21. 6. 2012 do 30. 9.
2013. Jiz v roce 1985 (od 15. 6. do 30. 9. 1985) se na tomto misté konala vystava se stejnym
nazvem (L‘art contemporain du vitrail en Allemagne (kat. vyst.), Centre international du vitrail,
Chartres 1985, zkoumajici trendy v soudobé némecké sklomalbé.

% Holger Briills, Einleitung, L ‘art contemporain du vitrail en Allemagne / Zeitgenéssische
Glasmalerei in Deutschland (kat. vyst.), Centre international du vitrail, Chartres 2012, s. 10-16,
cit. s. 16. Neo Rauch jako jediny odfekl u¢ast na vystavé. Jeho prace je pfesto v katalogu
zhodnocena.

87 Holger Brtills, Imi Knoebel, L‘art contemporain du vitrail en Allemagne / Zeitgendssische
Glasmalerei in Deutschland (kat. vyst.), Centre international du vitrail, Chartres 2012, s. 82-88.
Idem, Gerhard Richter, ibidem, s. 170-175. Idem, Markus Lipertz, ibidem, s. 176-182. Idem,
Neo Rauch, ibidem, s. 184-190. Idem, Sigmar Polke, ibidem, s. 200-208.

% Prehlidka nesouci titul Glanzlichter. Meisterwerke zeitgenossischer Glasmalerei im
Naumburger Dom je k vidéni od 1.6. do 2. 11. 2014 v prostorach naumburského domu a na



reprezentativni vybér stovky dé€l pfipravit jinak nez jako obvyklou muzealni prezentaci,
a umistili proto exponaty ¢itajici vysledné realizace, ale 1 zkuSebni tabulky a volné

obrazy na skle ptimo do stfedovékého sakralniho prostoru naumburského domu.®

Od momentu, kdy byl Gerhard Richter domskou kapitulou oficidlné povéten
vytvofenim navrhu na nové okno v jiznim transeptu kolinského domu, provézel
celou akci velky medidlni zdjem, a to rovnéz ze strany veiejnosti, kterd umeélcav
navrh pfijala kladng.”® Kontroverzni dilo na prominentnim misté jedné z
nejdulezitéjSich sakralnich pamatek na uzemi Némecka, které se pro zahrani¢ni
turisty stalo ,, objektem identifikace s némeckym uménim a kulturou vitbec “, plnilo
od zagatku stranky kulturnich rubrik pfednich n&meckych periodik.** Jak
upozornil Holger Briills: ,, Existuje v déjindach moderni sklomalby jen mdlo del, o
kterych bylo jiz v pocatecnim stadiu navrhu u Sirsi verejnosti tak prudce,
kontroverzné, ale také hypoteticky a nevécné diskutovano. Az

V Slddeutsche Zeitung pise Stephan Koldehoff, Ze jiz navrhy na nové okno

nechavaji tusit, ze zde mame co doc¢inéni s ,,jednim z nejlepsich sakralnich

dalSich &tyfech mistech (klaSternich kostelech v Schulpforte a Memlebenu, v démé v
Merseburku a maridnském kostele ve Freyburku). K vystavé vySla doprovodna publikace od
Holgera Brtillse (pozn. 1), jejiz pasaz nazvand Ins Blau. Versuch einer Situationsbeschreibung
der Glasmalerei in der Kunst- und Architekturszene der Gegenwart obsahuje, mimo jiné,

k vystavé byly realizace novych oken v domech v Naumburku a Merseburku od Maxe Uhlige,
Xenie Hausner nebo Thomase Kuzia a jinych dalSich umélcli na tzemi Sasko-Anhaltska,
kterym jsou vénovany specialni kapitoly v zavérecné €asti publikace. Recenzi k vystavé z pera
Guntera Kowy nazvanou Im Bann strahlenden Farblichts otiskly Frankfurter Allgemeine Zeitung
(2.7.2014, 5. 15).

° Prace Lupertze, Knoebela, Raucha, Richtera a Polkeho byly prezentovany v hlavnim
v(}'/stavnim prostoru naumburského dému.

“C Hubertus Butin, Anmerkungen zu Gerhard Richters Kélner Domfenster, in: Colonia Romanica
XXVII. Jahrbuch des Fordervereins Romanische Kirchen Kdéln e.V., Kéln 2012, s. 67-75, cit. s.
67. Podil na tom mél bezpochyby fakt, Ze se jednomu z fotografdl podafilo béhem osazeni
zkudebniho vzorku v okné jizniho transeptu kolinského dému, ktery velikosti ani formatem
neodpovidal vyslednému feseni, udélat snimek, ktery nasledné uvefejnila média.

* petra Kipphoff, Zufall und Erleuchtung, Neue Zurcher Zeitung, 13. 9. 2007, s. 25.

42 Holger Briills, Kirchenfenster als Impulsgeber fir die Glasmalerei der Gegenwart: Erfahrung
aus der Moderne, in: Wilhelm Derix (ed.), Lupertz. Richter. Schreiter. Grol3e
Glasmalereiprojekte in 2007 in K6ln und Mainz, Tanusstein-Wehen 2008, s. 12-55, cit. s. 42.
Chronologicky fazeny prehled ¢lanku tykajicich se Richterova okna v kolinském dému: Johanna
di Blasi, 72 Farben statt moderner Martyrer, Kdlner Stadt-Anzeiger, 29. 7. 2006, s. 28, Andreas
Rossmann, Dom-Farben: Richters Entwurf fir Kéln, Frankfurter Allgemeine Zeitung, 29. 7.
2006, s. 38, Ingeborg Ruthe, Unglaubiger Sympathisant, Berliner Zeitung, 22. 12. 2006, s. 26,
Georg Imdahl, Der Zweifel und die Schénheit, Kélner Stadt-Anzeiger, 9. 2. 2007, s. 3, Stephan
Koldehoff, Siebzig verschiedene Farben kdnnen nicht irren, Stiddeutsche Zeitung, 23. 8. 2007,
s. 13, Klaus Honnef, Mystik und Moderne, Die Welt, 25. 8. 2007, s. 23, Ingeborg Ruthe, Alle
Farben dieser Welt, Berliner Zeitung, 25. 8. 2007, s. 8, Andreas Rossmann, Richters Lichter,
Frankfurter Allgemeine Sonntagszeitung, 26. 8. 2007, s. 22. V ¢eském prostfedi o novém okné
informoval pouze Jan Skfivanek, Zrnici obrazovka v katedrale, Art&Antiques, 7/2007, s. 50.
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uméleckych dél soucasnosti“.*®* Die ZEIT vyzdvihuje meditativni rozmér okna,
kdyz tvrdi, ze ti, kteti se do okna ponofi, maji dojem ,,jakoby se hrda stredovéka
lod’ na jeji dlouhé cesté dejinami dostala na misto, kde se vnejsi svét zjevuje jako
chaos z pixelii. “** Frankfurter Allgemeine Zeitung jej prirovnavaji k ,, ohromnému
kaleidoskopu nabizejicimu vSechny jen myslitelné nalady “ a konstatuji, ze ,,s tak
priznanou profannosti se moderni uméni po celé jedno stoleti do kostela
neodvdzilo. “*® Michael Stirmer na strankach Die ZEIT vyslovuje nazor, Ze
,,ackoli nové okno zobrazuje nahodu a nikoli Bozi prozretelnost, nalézd se presto
v sakrdalnim prostoru na spravném miste“ a dale, ,,Ze bez viry ve vys$si silu nebo
néco neuchopitelného by nemohlo existovat.“*® Georg Imdahl v Kélner Stadt-
Anzeiger hodnoti Richterovo okno jako ,,zdrici mistrovské dilo“, které od svého

, , v . I J1 . 47
odhaleni prokazalo, Ze je ,, milnikem sakrdlnich oken*.

Ingo Meller, rovnéz v
Kdlner Stadt-Anzeiger, ho naopak povazuje za ,, mimordadné umélecké dilo cinici z
domu misto zazitku presvédcivého soucasného umeni, které vyhovuje sakrdlnimu
pozadavku zakadzky. <48

Rovnéz pozitivné je na Richterovo okno nahlizeno na druhé stran¢ Atlantiku.
Uznavany historik uméni a jeden z pfednich interpretatori Richterova dila
Benjamin Buchloh o okné v kolinském domu piSe: ,, Méli bychom rozpoznat, Ze
Richteriiv navrh uvadi velkolepé findle jeho celoZivotniho projektu spocivajici v
docasném suspendovani malby v multiplicitu dialektickych vztahii: v tomto
Mocném gestu se umélec vraci k materskym piivodium barvy v zaskleni okna
stredoveké evropské katedraly. «d9

Kritické hlasy 1ze vypocitat na prstech jedné ruky. Mimo galeristy Waltera
Schillinga, ktery navrh ptirovnal k ,, barevnému koktejlu* a ¢tverec uplatiujici se
v Richerové teSeni chape jako , konec veskeré fantazie®, domskou kapitulou
odmitnutého malife Egberta Verbeeka, ktery se vyslovil v tom smyslu, ze

,, Richterovi se podarilo osvobodit domskou kapitulu od »bremene« jejich témat a

*® Stefan Koldehoff, Das Quadrat ist ihm heilig, Stiddeutsche Zeitung, 29./ 30. 7. 2006, s. 13.
* Luca di Blasi - Johanna di Blasi, Da ist alles drin, Die ZEIT, 23. 8. 2007, s. 46.

*> Werner Spies, Ein Ozean aus Glas. Gerhard Richter-Fenster fir den Kélner Dom, Frankfurter
Allgemeine Zeitung, 25. 8. 2007, s. Z1/Z2.

** Michael Stiirmer, Wie sieht ein katholisches Fenster aus?, Die Welt, 1. 9. 2007, s. 29.

4 Georg Imdahl, Die géttlichen Farbpixel, Kélner Stadt-Anzeiger, 25./ 26. 8. 2007, s. 3.

*® Ingo Meller, Das Fenster im Querhaus lasst einen Moment der Uberzeitlichkeit spiiren.
Kunstler auf3ern sich tber das Kélner Domfenster von Gerhard Richter, Kdlner Stadt-Anzeiger,
20.12. 2007, s. 31.

49 Benjamin Buchloh, The best of 2007. Gerhard Richter. Cologne Cathedral, Artforum, 2007,
No. 12, s. 306-309, 376, cit. s. 308. O oknu v kolinské katedrale informoval v zamofi rovnéz
Peter Schjeldahl, Many-colored Glass, The New Yorker, 12. 5. 2008, s. 124-126.



obrazii“, malite Markuse Liipertze, ktery naopak vyjadfil své obavy v souvislosti
s pouzitou technikou silikonového gelu, a kone¢né¢ amerického umélce Josepha
Marioniho, podle n¢jz ma nové okno pro kolinskou katedralu ,,nevhodnou
barevnost a svetlo “, kteti se k odmitnuti nového okna postavili vefejné, se do role
nejveétsitho odplrce Richterova dila svymi nevhodné formulovanymi prohlasenimi
pasoval sam kolinsky arcibiskup, kardinal Joachim Meisner.”® Kardinal na adresu
nového okna uvedl, ze , by se spiSe hodilo do mesity ¢i modlitebny jiné, nez
katolicke cirkve®, a dale, ze: ,,Kdyz uz mame mit nové okno, tak by mélo také
zietelné odrazet nasi viru. A ne jen tak néjakou. «ol

Meisner neni, laicky feceno, panem ve svém domé. Démsky probost a patnact
kapitularnich d€kant disponuji autonomnim prdvem v otazkach cirkevniho
provozu a vyzdoby v metropolitnim chramu.®® I pies kardinalovu nevoli nakonec
kapitula prosadila Richterovo abstraktni feSeni. Meisner, ktery si v jiznim
transeptu ptal figuralni vyobrazeni novodobych mucednikl, se demonstrativné
nezucastnil ani slavnostni mSe spojené s vysvécenim nového okna, a ptivodné
dokonce zamyslel pfemistit v domu biskupsky stolec, aby se na Richterovo dilo
nemusel divat.>®

Meisnerova slova spustila debatu o vyznamu a autonomii nepfedmétného umeéni
v sakralnim prostoru, kterou ale, aniz by se mohla rozvinout, utnul kardinal sam.
Kolinsky arcibiskup nevyckal, az se utisi medialni boufe, kterou rozpoutal, ale o
meésic pozdéji ptilil znovu vody do ohné, kdyz se 14. zati 2007 v rdmci vysvéceni
budovy nového diecézniho muzea Kolumba od architekta Petera Zumthora nechal
slyset, ze ,,smyslem umeni je vysledovat ve sveété tvirci myslenky Bozi a dat jim
znovu tvar a ze ,kazdd kultura, ktera se nevenuje bozskému uctivani, je

«54

zvrhla. "> Za volbu ptidavného jména ,,zvrhly* si kardinal vyslouZzil vSeobecné

% EB, Quadrat ist Ende der Fantasie, Kolnische Rundschau, 8. 8. 2006, s. 17, Egbert Verbeek,
Martyrer fallen gelassen, Suddeutsche Zeitung, 12. 8. 2006, s. 37, dpa, Meisner kann hoffen:
Fenster halt nicht ewig, Aachener Nachrichten, 18. 12. 2007, s. 5 a Joseph Marioni, Nur ein
weltliches Fest. Kiuinstler schreiben tiber das Kélner Domfenster von Gerhard Richter, Kdlner
Stadt-Anzeiger, 29. 12. 2007, s. 31.

°1 Meisneruv citat prejat od Wolfganga Ullricha, Religion gegen Kiinstlerreligion. Zum Kélner
Domfensterstreit, Merkur. Deutsche Zeitschrift fir européaisches Denken, Heft 2, 62. Jahrgang,
Februar 2008, s. 93-102, s. 94.

*2 Butin (pozn. 40), s. 68.

%3 Fur die Diplomatie ungeeignet (Rozhovor Joachima Frankeho s Joachimem Meisnerem),
Kdlner Stadt-Anzeiger, 15. 12. 2007, s. 3.

> Butin (pozn. 40), s. 68. K tomuto tématu také: Georg Imdahl, Spalten statt versohnen, Kolner
Stadt-Anzeiger, 15. 9. 2007, s. 28 a Rainer Haubrich, Kardinal Meisner beschadigt sein eigenes
Projekt: Das meisterhafte Museum fir die Kunstsammlung des Erzbistums in Koln, Die Welt,
17.9. 2007, s. 25.
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opovrzeni a zdiskreditoval se natolik, Ze jeho nazory — i na noveé okno v
kolinském dému — uz nikdo nebral vazng.>

Umélec sam tusil, ze Meisnerovi se jeho navrh nebude libit a v Kdlner Stadt-
Anzeiger uvedl, ze ,,to miize byt jediny [Kardindl], kterému dojde, Ze to okno

56 - il < c sl a1
Proti kardindlové vyroku umélec namitl, ze ,,islam

opravdu neni katolicke.
neni jeho kultura“ a ze je pevné presvédCen o tom, ze ,, (...) mdame minulost, kterd
nas ovliviuje a je jedno, jestli jsem ted katolik ci nikoliv. Krestanstvi také
vytvorilo ateisty. S

Se svym nazorem zistal kolinsky arcibiskup Siroko daleko jediny, a to i mezi
jingmi cirkevnimi piedstaviteli.”® Proti Meisnerovym sloviim narazejicim na
islamskou tradici zakazujici bozské vyobrazeni, argumentovala vytvarna kritika
okolnosti, ze okna v chérovych kaplich kolinského dému nesla pivodné také
abstraktni tabulky, a kardinalova kritika se proto jevi jako bezpfedmétna.*® Kromé
obsahu Meisnerova vyroku se kritika rovnéz pozastavila nad zptisobem a formou,
jakymi se o novém okné vyjadfoval, nedistojnymi postaveni umélce, jeho dila ani
mista, pro néz je Vytvofil.GO

V souvislosti s kardindlovym ,, iitokem na Richterovo dilo, na Richterovo Zivotni
dilo* zarazela Wernera Spiese ve Frankfurter Allgemeine Zeitung ,,ostrost, s
Jjakou kardinal okno odsoudil, zpiisob, jakym jej pratelsky nabizi jiné konfesi(...),
a jeho ataky ,,odhaluji pokracovani vyhrad proti experimentu, ktery predmétné

r r v I4 r O v v r v 4 4 ((61
cirkevni umeéni na zakdazku nemiize povazovat za neomylny umélecky vyraz.

*5 Ullrich (pozn. 51), s. 93.
:j Georg Imdahl, ,Meisner irrt sich ein bisschen®, Kdlner Stadt-Anzeiger, 1. 9. 2007, s. 27.
Ibidem.
8 Démsky probost Norbert Feldhoff o Richterové okné prohlasil, Ze ,animuje, naplriuje,
podnécuje k meditaci a vytvari zviastni atmosféru otevirajici se vire, Ullrich (pozn. 51, s. 99).
Podle casského biskupa Heinricha Mussingshoffa jsou rovnéz nefiguralni okna pro katedralu
vhodna (Wie ,katholisch“ muss Kunst sein? Paulinus, 9. 9. 2007, Ausgabe 36, s. 1). Katolicky
knéz, vysokoskolsky profesor a dlouholety vedouci kolinské Kunststation Sankt Peter Friedhelm
Mennekes napsal, Zze nové okno ,ve své ohromné osobitosti a sile sedi jisté a suveréné na
svém misté” a ze ,zlstane navzdy cizim prvkem, ktery ale dom snese”, Friedhelm Mennekes:
Der Dom vertragt den Fremdkorper, in: Kélner Stadt-Anzeiger, 29. 1. 2008, s. 21. Pivodni
nezkracena verze textu je k nalezeni zde: Friedhelm Mennekes, Lichtblicke in K&In. Gerhard
Richters Domfenster und das Kunstmuseum Kolumba, Stimmen der Zeit, Januar 2008, s. 48-
64.
% Andreas Rossmann, Bildlos geistig, Frankfurter Allgemeine Zeitung, 27. 8. 2007, s. 35,
Andreas Rossmann, Es leuchtet doch, Kélner Stadt-Anzeiger, 31. 8. 2007, s. 33, ksta, Corpus
Vitrearum: Meisners Kritik nicht stichhaltig, Kdlner Stadt-Anzeiger, 1. 9. 2007, s. 27 a Butin
ggozn. 40), s. 73.
Rossmann, Es leuchtet doch (pozn. 59), s. 33.
. Werner Spies, Der Kardinal ziichtigt den Maler. Bannstrahl gegen Gerhard Richters
Domfenster, Frankfurter Allgemeine Zeitung, 18. 9. 2007, s. 35.



Na otdzku opravnénosti abstraktniho feSeni v sakralnim prostoru reagoval Georg
Imdahl v Kolner Stadt-Anzeiger, kdyz podle né& Richter ,,s autonomnim
formalnim jazykem 20. stoleti, mrizkou, propojil obsahy viry v Boha. “02 A
kone¢n¢€ uznavany némecky historik uméni Hans Belting si obecné polozil otazku:
. Zijeme v dobé zavislé na obrazech. Musime tedy porad vidét obrazy?“®
Wolfgang Ullrich ve svém ptispévku Vira proti vire umelcu dospél k zavéru, ze
,,samo o sobé vyznamové oteviené okno uprostred jasné formovaného cirkevniho
prostoru neni mozné vnimat libovolne, ale preci jen vstupuje do sluzeb viry. «o4

Paraleln¢ s vysvécenim Richterova okna pfichystalo kolinské Ludwigovo
Muzeum piehlidku, na které se prezentovaly jednak nerealizované navrhy, a
jednak nova prace 4900 barev (4900 Farben) z roku 2007, profanni pandan k
démskému oknu.®® Kvalitng pfipraveny doprovodny katalog k vystavé obsahuje
prispévky tehdejsi domské stavitelky Barbary Schock-Werner, osvétlujici genezi
celého projektu, Hubertuse Butina, ktery se ve svém textu pokusil jako prvni o
umélecko-historicky rozbor nového okna, a Birgit Pelzer, sledujici princip nahody
v Richterové tvorbé.®

Barbara Schock-Werner uvefejnila v roce 2007 rozsahlou stat’ rozvijejici jeji
text z vystavniho katalogu.®” Jeji piispévek je z hlediska rekonstrukce celého
projektu a pochopeni volby domské kapituly v ptehledu dosavadniho stavu badani

neopomenutelny. Barbara Schock-Werner mimo jiné rozebira na vybranych

62 Georg Imdahl, Kultur ist auch an die Sprache gekoppelt, Kélner Stadt-Anzeiger, 20. 9. 2007,
s. 28. Americka teoreticka uméni Rosalind Kraus oznacuje mfizku za emblém moderniho
umeéni, nebot se objevuje az v uméni 20. stoleti, v evropském malifstvi 19. stoleti bychom ji
nenalezli. Hubertus Butin, Gerhard Richter und die Reflexion der Bilder, in: Hubertus Butin -
Stephan Gronert (edd.), Gerhard Richter. Editionen 1965-2004 (Catalogue Raisonné),
Ostfildern-Ruit 2004, s. 9-83, cit. s. 30.

8 Clanek je dostupny na této internetové adrese: www.katholische-kirche.de/2315 22240.htm,
vyhledéno 11. 9. 2007.

% Ullrich (pozn. 51), s. 99. Autor mimo jiné pfipomina jiny podobny pfipad z let 1808-1809, tzv.
Ramdohrav spor o Décinsky oltar od Caspara Davida Friedricha. K tomuto tématu také Carla
Schulz-Hoffmann, Was verbindet den Tetschener Altar, die Brooklyn Crucifixion und das
Siudquerhausfenster des Kdlner Doms? in: Guinther Schauerte - Moritz Wullen (edd.), Denken in
Bildern. 31 Positionen zu Kunst, Museum und Wissenschaft, Ostfildern-Ruit 2008, s. 194-203.
% Rossmann, Bildlos geistig (pozn. 59), s. 35.

% Barbara Schock-Werner, Das neue Fenster als Teil der historischen Domverglasung. Zur
Genese eines Entwurfs, Gerhard Richter - Zufall. 4900 Farben und Entwurfe zum Kdélner
Domfenster (kat. vyst), Museum Ludwig, K6ln 2007, s. 21-31, Hubertus Butin, Gerhard Richters
Kdlner Domfenster, ibidem, s. 45-53 a Birgit Pelzer, Der Zufall als Partner. Gerhard Richters
Farbfelder 2007, ibidem, s. 67-86. Vystava v Ludwigové muzeu probihala od 25. 8. 2007 do 6.
1. 2008.

%" Barbara Schock-Werner, Das Suidquehausfenster des Kolner Domes. Zur Genese eines
Entwurfs, in: Kélner Domblatt 72, 2007, s. 349-378.
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prikladech dochovanou okenni sklomalbu v doému, odivodnuje odmitnuti
figuralniho feseni a vénuje se rovnéz technickému provedeni navrhu.

Richtertiv archiv v Drazd’anech disponuje zkuSebnim vytiskem monografie
Gerhard Richter: Okno v jiznim transeptu, 2007, kterad ale doposud nebyla — pro
umélctv nesouhlas — publikovéna.®® Z pohledu kolinského okna je zajimavé
proto, ze jednim z jejich autorti je Mike Karstens, ktery pro Richtera nechal
vytvofit specidlni pocitaCovy program urcujici podle ndhodnosti potadi barevnych
¢tvercl v okné kolinského domu.

Holger Brills ve svém textu z roku 2008, porovnavajicim ve stejné dobé
realizované projekty Markuse Ldlpertze, Johannese Schreitera a Gerharda
Richtera, ustédfil posledné jmenovanému v rozporu k jinak obecné kladnym
reakcim na jeho praci potadnou davku konstruktivni kritiky pramenici ze znalosti
a dobré orientace na poli soudasné a moderni sklomalby.®® Briills Richterovo
feSeni charakterizuje jako ,, désive jednoduche, ba dokonce ubohé*, za ,,praci bez
napadu “"0 Umélec podle néj zklamal ocekdvani proto, Ze ,, prdvé v tomto oknée
nerozvinul repertoar svych malifskych moznosti a nedodal Zdadny mistrovsky

((71
kousek.

Druhé rozsifené vydani monografie Gerhard Richter, malir z roku 2008 z pera
umélcova biografa a vedouciho Richterova archivu v Drazdanech Dietmara
Elgera zahrnuje kapitolu zabyvajici se oknem v kolinském dému, které autor
hodnoti jako ,, typickou a vynikajici umélcovu praci, vrchol v jeho tvorbé, kterému
Gerhard Richter v numerovaném prehledu svého dila priradil vyznamné cislo
900."

Na strankach ¢asopisu specializujiciho se na sakralni tvorbu, Kunst und Kirche z
roku 2008, se Richterovo okno stalo pfedmétem zdjmu dvou autord. Filozoficky
orientovany piispévek Philippa Stoellgera zkouma nové okno v kontextu termini

francouzské filozoficky Marie-José Mondzain — inkorporace ¢i stabilizovani a

jeho pifimého protikladu inkarnace, neboli labilizovani.”® Podle min&ni autora

% Mike Karstens - Klaus Hagemeister - Marc Guddorp, Gerhard Richter. Stidquerhausfenster,
2007 (nepublikovana monografie, pfistupna v Archivu Gerharda Richtera v Drazdanech).

% Briills, Kirchenfenster als Impulsgeber (pozn. 42).

© Ibidem, s. 45.

™ Ibidem, s. 48.

2 Dietmar Elger, Gerhard Richter, Maler, Kéln 2008, s. 391.

& Philipp Stoellger, Ikonische Energie. Das Bild als Medium des Begehrens?, Kunst und Kirche,
1/2008, s. 24-27. Inkorporované (pficlenéné, vtélené) obrazy jsou normalizovany nebo-li
intergrovany, pokud jsou pouZity jako prostfedek instituce slouzici vy3§imu ucelu. Potom jsou



druhého c¢lanku, Johannese Rauchenbergera, komparujiciho ve své stati nové
prace v sakralnim prostoru — od Neo Raucha v Naumburku, Flory Neuwirth v
rakouském Gnasu a Gerharda Richtera v kolinském domu — je dilo posledné
jmenovaného vydarené, nebot’: , Momentdlné nemame na vic — nez si ukazat
rozpixelovani nasi minulosti, nez podporovat pravé v nasich radach destrukci
mylnych a vyepélych vypravéni, nez zachytit rezonanci barev. “™*

V roCence Podptrného spolku roménskych kosteld v Kolin¢ (Forderverein
Romanische Kirchen Koln) vydané v roce 2012, jsou fazeny texty autortl, ktefi je
prednesli v ramci kolokvia vénovaného moderni a soucasné sklomalb¢, konaného
u prilezitosti 70. narozenin piedsedy spolku Helmuta Haumanna. Richterovym
kolinskym oknem se ve sborniku zabyva Hubertus Butin, jenz se pokousi nalézt
odpovédi na formalné-estetické a symbolické vyznamy okna a na neposlednim
mists je fadi do kontextu umélcovy produkee a zbylé okenni vyzdoby v kostele.”

Holger Briills v remesském vystavnim katalogu z roku 2012 o néco slevil z
ostrosti svych diivéjsich tvrzeni, kdyZ o okné v jiznim transeptu kolinského domu
napsal, ze nejen perfektné zapada do (novo)gotického prostoru dému a svou
barevnosti odpovida estetickym ocekavanim S§ir§iho publika, ale ze diky nému
svételné pomery v kostele ztratily na své dramati¢nosti.”

Nejnovéji na okno v kolinském domu zamétila pozornost Claudia Pohl, kterd
kriticky tematizuje aspekty zaddni a vysledného feSeni. V zavéru lici
bezprostiedni dojmy, které na ni pfi navstévé domu nové okno udélalo: ,, Diky
opakovani a zrcadleni rozeznatelnym teprve pri blizsim pohledu, je meditativni
ponoreni se do okna permanentné iritovano (...) Barevna chladnost vede k iritaci
a zda se, ze ziistala dluzna médiu skla (...) Barevnost nebyva obvykle asociovana s
chladnosti studené barvy, ale naopak se ztechnizovanymi plochami a medialnimi
obrazy. «r7
V zatim své posledni, nejaktudlnéjsSi publikaci z roku 2014, zabyvajici se

soucasnou némeckou sklomalbou, charakterizoval Holger Briills Richterovo okno

také zdomestikovany, zpoddajnény a zneuzity. V inkarnaci se naopak projevuje svoboda
myslenky, fikce a touha.

" Johannes Rauchenberger, Was Auftraggeber wollen kénnen sollen, Kunst und Kirche,
1/2008, s. 51-54.

> Butin (pozn. 40).

’® Briills, Gerhard Richter (pozn. 37), s. 172.

" Claudia Pohl, Gerhard Richters Fenster im Kélner Dom, in: Regine Hel} - Martin Papenbrock
- Norbert Schneider (edd.), Kunst und Politik. Jahrbuch der Guernica Gesellschaft, Band 14,
2012, s. 43-54, cit. s. 51.
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jako ,,vrchol moderni tradicni rady rastrovych obrazii, které jsou zalozZeny na
seriovem opakovani ctvercii a jeho popularita podle jeho minéni tkvi v tom, ze
vychazi ze sttedovékého principu musivni techniky a svou barevnosti napliuje
ocekavani spojené s oknem v sakralnim prostoru jako nadhernou svételnou a

barevnou mozaikou.’®

Prvni kroky badatele zabyvajiciho se v roce 2007 slavnostné odhalenymi okny
od Neo Raucha v naumburském dému usnadnila do jisté miry o rok pozdéji
vydand brozovana publikace nazvana Alzbétina kaple v naumburském domu s
vitrajemi vytvoienymi Neo Rauchem.” TiebaZe ji nelze povaZovat za vazny
umélecko-historicky pokus o zmapovani daného tématu, k prvotnimu sezndmeni s
touto problematikou postacuje. Kniha je rozdélena do tfech tematickych okruht, z
nichz je z pohledu Rauchovych oken stézejni prostfedni pasaz obsahujici text z
pera Haralda Kundeho.®

Za ptinosny a dulezity zdroj infromaci lze oznadit vybrané novinové ¢lanky, z
nichZ se svou urovni a rozsahem vymezuji piedev§im ti. Mezi né se fadi
piispévek Hanno Rauterberga, ktery k okniim zaujimé kriticky postoj. Podle n¢;
plusobi scény na oknech v Naumburku bezZivotné a vypadaji jako ilustrace, na
nichz AlZzbétin osud puisobi jako komiksova Sifra, jako pohadka z ddvnych Gast.¥
Druhym ¢lankem, ktery si na tomto misté zaslouZzi pozornost, je text Petera
Richtera, ktery v souvislosti s novymi okny v Alzbétin€ kapli vyzdvihuje

Rauchovu odvahu za riziko, které malif na zenitu své slavy podstupuje, a

"8 Briills, Glanzlichter (pozn. 1), s. 37 a 39.

9 Vereinigte Domstifter zu Merseburg und Naumburg und des Kollegiatstifts Zeitz (ed.), Die
Elisabethkapelle im Naumburger Dom. Mit den von Neo Rauch gestalteten Glasfenstern,
Petersberg 2008.

% Harald Kunde, Anima trifft Caritas. Neo Rauch und die Glasfenster der Elisabethkapelle im
Dom zu Naumburg, in: Vereinigte Domstifter zu Merseburg und Naumburg und des
Kollegiatstifts Zeitz (ed.), Die Elisabethkapelle im Naumburger Dom. Mit den von Neo Rauch
glestalteten Glasfenstern, Petersberg 2008, s. 49-55.

Chronologicky Fazeny vycet v pfehledu dosavadniho badani dosud neuvedenych pfispévki
vztahujicich se k Rauchovym oknim: Uta Baier, Die Heilige Elisabeth mit Hemdbluse, Berliner
Morgenpost, 14. 12. 2007, s. 23, idem, Dem Ho6chsten zu Ehren, Die Welt, 14. 12. 2007, s. 27,
Susanne Altmann, Das Saatkorn ist aufgegangen, art. Das Kunstmagazin, 1/2008, s. 107, Jorg
Stratmann, Uta hat Konkurrenz bekommen, General-Anzeiger Bonn, 23. 2. 2008, s. 20, Tim
Ackermann, Kunst im Dom - Neo Rauchs Kirchenfenster (Elanek je dostupny na této internetové
adrese: http://www.welt.de/kultur/article1460983/Kunst-im-Dom-Neo-Rauchs-
Kirchenfenster.html, vyhledano 12. 6. 2014) a Glinter Kowa, Domfenster von Neo Rauch
werden prasentiert (¢lanek je dostupny na internetu pod timto odkazem: http://www.mz-
web.de/kultur/einweihung-domfenster-von-neo-rauch-werden-

raesentiert,20642198,18556374.html, vyhledano 27. 2. 2012).
? Hanno Rauterberg, Glihende Schaufenster, Die ZEIT, 19. 12. 2007, s. 59.


http://www.welt.de/kultur/article1460983/Kunst-im-Dom-Neo-Rauchs-Kirchenfenster.html
http://www.welt.de/kultur/article1460983/Kunst-im-Dom-Neo-Rauchs-Kirchenfenster.html
http://www.mz-web.de/kultur/einweihung-domfenster-von-neo-rauch-werden-praesentiert,20642198,18556374.html
http://www.mz-web.de/kultur/einweihung-domfenster-von-neo-rauch-werden-praesentiert,20642198,18556374.html
http://www.mz-web.de/kultur/einweihung-domfenster-von-neo-rauch-werden-praesentiert,20642198,18556374.html

vyslovuje nazor, ze se zde predni zastupce Nové lipské skoly ocitd az nebezpecné
blizko Staré Lipské skole.®®

V jiném piispévku se Daniel Kletke zabyva celkovym vyznénim oken s
dominantnim c¢ervenym barevnym tonem, v novodobych dé&jinach negativné
spojenym se socialismem.?* Z ustaleného formélniho repertoaru socialismu si
Rauch vyptjcil typ figur, napiiklad nedostate¢né feminni kontury svétice v po
kolena sahajici sukni. Afinita s malifskym tvaroslovim socialismu se odrazi
rovnéZ v duchovnim rozpolozeni zobrazenych figur: v gestu Ludvika se
sklopenou hlavou opoustéjiciho svoji zenu se nam vybavi odchod muze do
valky.®

K negativnimu hodnoceni Rauchovych oken se pfiklonil také Johannes
Rauchenberger na strankach casopisu Kunst und Kirche, jejich kvalitu snizuje
skute¢nost, ze motivy na nich nejsou provedeny v duchu tradi¢ni sklomalby, ale
vyfrézovany.®® Autor novym oknim dale vytyka, Ze z nad&asovosti Alzb&tina
ptibéhu sousttedéného do tii scén v praxi nic nezbylo: ,, (...) pohledy postav se
miji, nemocni nejsou opravdu nemocnymi, Alzbétina tvar bez odvahy, zlosti, vasné
(...) vysledny produkt se da jednoduse oznacit jako prosty, az désivy svoji
jednoduchosti: socialisticky personal, ponoreny do rudé, rudé, rudé: syntéza
krestanskeé Alzbety a mladsich rudych déjin vychodniho Nemecka mohla
dopadnout jinak. 87

V roce 2009 vysla publikace s podrobnym popisem sklomalebné vyzdoby v
naumburském domu. Zejména druhy piispévek od Guido Sieberta a Matthiase
Ludwiga Rauchova okna detailngji zkoumd. Autofi v ném spravné zpochybmuji

oznaceni sklomalba v pfipad€ novych oken, které se podle nich se daji chapat jako

% peter Richter, Werke der Warmherzigkeit, Frankfurter Allgemeine Zeitung, 12. 12. 2007, s.
31. Lipskou $kolou rozumime smér moderni malby 70. a 80. let minulého stoleti, jehoz ¢elni
zastupci Bernhard Heisig (1925-2011), Wolfgang Mattheuer (1927-2004) a Werner Tibke
(1929-2004) studovali na akademii v Lipsku (dnesni Vysoka Skola grafiky a knizniho uméni), na
které pozdéji sami vyuCovali. Spolecny je jim rliznorody vytvarny projev a stejné misto
pusobeni, odrazejici se v nazvu. V byvalém vychodnim Némecku propagujicim socialisticky
realismus tvofilo Lipsko jejich zasluhou epicentrum moderni malby a pfipravilo ptdu pro
mezinarodni ohlas (diky zpravam Eduarda Beaucampse ve Frankfurter Allgemeine Zeitung) tzv.
Nové lipské skoly po roce 1989, kam se fadi umeélci jako Neo Rauch, David Schnell ¢i Matthias
Weischer.
8 Clanek Daniela Kletkeho, Rubinrotes déja-vu je k nalezeni pod timto internetovym odkazem:
http://www.artnet.de/magazine/elisabethfenster-von-neo-rauch-fur-den-naumburger-dom/,
g/g/hledéno 12. 4. 2011.

Ibidem.
% Rauchenberger (pozn. 74).
*7 Ibidem.
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sklomalba pouze v pieneseném slova smyslu.?® Celkové ale Rauchovu praci
hodnoti kladné a vyzdvihuji ptedev§im nové pusobeni prostoru, vyvazenost a
soulad architektonické, skulpturalni a malifské vyzdoby Alzbétiny kaple.

Sbornik vydany Podptirnym spolkem romanskych kosteli v Kolin€¢ obsahuje
stat’ Haralda Kundeho, kterd zde sice nese jiny titul, ale ktera je ve skute¢nosti az
na posledni odstavec totozna s jeho textem Anima se setkava s Caritas z roku
2007.%° V ném autor piinasi zajimavé shrnuti novych oken, ve kterych chybi
,jinak typicka vicesmérnost vypravéni, tajemné predstavené cinnosti a zasadni
otevienost jakémukoli konani“, diky Kkterym stoji naumburska okna v
programovém protikladu ke gestu zneklidnéni v dile Neo Raucha.*

NejkritictéjsSimu pohledu ze vSech vykladac¢lh uméni podrobil Rauchova okna
Holger Briills. Podle jeho ndzoru se obrazovy program oken bliZi spiSe banalni
situacim vSedniho charakteru nez legendarnimu ptibéhu svétice. Proto také Rauch
zamérné nezobrazil jeden z nejéastéjSich a nejoblibenéjSich momentd z Alzbétiny
ikonografie, tzv. zéazrak s rizemi.”" Jako dobry krok hodnoti Briills umélcovo
omezeni se na intenzivni ¢erveny ton v prostorach malé kaple. Zatimco v médiu
malby plsobi kartony vlivem ,,monochromatického rozvinuti jednoho jediného
barevného tonu a nervoznich tahii stétcem * svézim dojmem, v jejich ptevedeni na
sklo z nich zbyva stézi vice neZ dvourozmérna graﬁka.92 V zavéru svého
pfispévku zasazuje autor oknim posledni ranu, kdyz je oznacuje za
., prilezitostnou praci a vini je z toho, Ze nehledaji dotykové body se

sklomalbou.®

Cyklus novych oken Markuse Liipertze v severnim a jiznim rameni transeptu
kolinského kostela sv. Ondieje sice nezlstal v ustrani zajmu jinych

sklomalebnych projektti, ale doposud nebyl odbornou literaturou monograficky

® Guido Siebert - Matthias Ludwig, Die Glasmalerei im Naumburger Dom, in: Vereinigte
Domstifter zu Merseburg und Naumburg und des Kollegiatstifts Zeitz (ed.) Glasmalerei im
Naumburger Dom von Hohem Mittelalter bis in die Gegenwart, Petersberg 2009, s. 27-93, cit. s.
37.

% Harald Kunde, Die Glasfenster der Elisabeth-Kapelle zu Naumburg und ihr Stellenwert im
Werk Neo Rauch, in: Colonia Romanica XXVII. Jahrbuch des Fordervereins Romanische
Kirchen Kdéln e.V.,2012, s. 77-82.

% |bidem, s. 82.

L Holger Briills, Neo Rauch (pozn. 37), s. 186. V tzv. zazraku s riZzemi se chléb v Alzbétiné
zastére promenil pfi karani jejiho tchana v riize.

% |bidem.

% |bidem. Tento nazor zopakoval autor také ve své publikaci z roku 2014. Srov. Brillls,
Glanzlichter (pozn. 1), s. 87-88.



zpracovan, ackoli by si to svym vyznamem a také rozsahem zasluhoval. Z ¢lankt
pramérné kvality a spiSe informativniho charakteru, otisténych v ptednich
némeckych periodikdch stoji za zminku pfedev§im dva.** Klaus Honnef v Die
Welt konstatuje, ze to jsou , nevSedni, nadherné barevna okna (..) rytmicky
stupiiovina skrze kontrasty“.* V jiném p¥ispévku, ktery piinesly Frankfurter
Allgemeine Zeitung, porovnava Andreas Rossmann Lipertzovy prace s oknem v
nedalekém kolinském dému: ,, Na svétlo zjeveni, které produkuje abstraktni okno
agnostika Richtera, nedosahuji ilustrace ke katolictvi konvertovaného Lipertze: a
tak zistava ve stinu svého kolegy — podobné jako sv. Ondrej ve stinu kolinského
dému.“% Oproti oknu od Gerharda Richtera si kardinal Meisner, ktery soubor
Liipertzovych oken v ramci slavnostni mSe vysvétil, nova okna pochvaloval a
nechal se slySet, Ze ,, svaty Kolin je o jednu svatost bohatsi. 97

Na poli dosavadniho stavu badani jsou Liipertzova okna v kostele sv. Ondieje
co do porovnani s okny jinych umélcii zatim malo zmapovana. K divérnéjsimu
obezndmeni se s touto problematikou pfispivaji nepocetné staté¢ a hesla ve
vystavnich katalozich, ve kterych autofi jednomysiné vyzdvihuji tradi¢ni
umeélecko-femeslné kvality Liipertzovych oken. Jako viibec prvni se do vykladu
novych oken pustil Holger Briills, ktery oceiiuje jejich femeslné zpracovani, kdyz
je nazyva ,,skvostnymi priklady sklomalby v klasické technice* a ktery si v nich
v§ima nové definovaného vztahu mezi ornamentem a figurou, kdy ,, ornament
ztraci na své nevinnosti a figura zase na své prednostni funkci jako vyznamny
nositel ikonografickych pribéhii. «98
Podptrny spolek romanskych kostelti v Kolin¢ vydal v roce 2010 broZzovaného

pravodce s texty osvétlujicimi ikonografickou napli oken.”® Vv casopise Kunst und

#K Lupertzovym oknlm rovnéz: Ein Verlangen nach Ewigkeit (Rozhovor Hanny Styrie s
Markusem Lipertzem), Kolnische Rundschau, 18. 12. 2007, s. 10, Emmanuel Stein, Die
Martyrien der Machabéaer, Kélner Stadt-Anzeiger, 30./31. 8. 2008, s. 25 a Sven Gdsmann,
Lupertz-Kirchenfenster fur Kéln, Rheinische Post, 21. 6. 2010, s. C6.
% Klaus Honnef, Das Lichttheater von St. Andreas, Die Welt, 7. 1. 2008 (¢lanek je dostupny na
této internetové adrese: www.welt.de/1525320, vyhledano 27. 3. 2014).
% Andreas Rossmann, Tor zum Himmel: Markus Llpertz’ Fenster flr Koln, Frankfurter
Allgemeine Zeitung, 19. 4. 2008, s. 36.
7 Jork Bohnk, Kunstwerke fir die Ewigkeit, Kblner Stadt-Anzeiger, 21. 6. 2010, s. 25.
Slavnostni fe€ kolinského biskupa Joachima kardinala Meisnera, Das heilige KdIn ist um ein
Heiligtum reicher geworden. Predigt zur Einweihung der Fenster, otiSténa v broZure:
Foérderverein Romanische Kirchen Kéln (ed.), Einweihung der zwoélf Kirchenfenster von
Professor Markus Lipertz, Kéln 2010 (nestr.).
% Briills, Kirchenfenster als Impulsgeber (pozn. 42), cit. s. 39 a 37. V dobé&, kdy vysla tato
Egublikace, byla hotova okna pouze v jiznim zavéru pfi¢né lodi.

Forderverein Romanische Kirchen Kéln (ed.), Die Fenster im Machab&erchor und im
Marienchor von St. Andreas, Kdln von Markus Lipertz, Kéln 2010.
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Kirche pozornost na Liipertzova okna zaostfila Bettina Schiirkamp, ktera je sice
vnima pozitivné, ale na druhé strané se, podle jejiho nazoru tim, Ze jsou
rozkouskovana do nevelkych figurdlnich zobrazeni, vSe koncentruje pouze do
nich a vyuzivaji proto naplno potencial pticné lodi.*®

V kvalitnim katalogovém hesle prorokuje Holger Briills novym oknim oblibu u
Siroké vetejnosti s ohledem na jejich vynikajici umélecko-femeslné zpracovani,
pestrou paletu barev a z ni pramenici ohlas stfedovékych cirkevnich oken. %
Jejich kvalita tkvi podle autora v , reaktivaci extatického figurdalniho stylu,
spocivajiciho na dokonalém priuniku maliFskych a kreslirskych textur” a (V)
Liipertzové ptispévku ,, k malirsky propracované moderni ornamentice, elementy,
stojici ve vyvoji sklomalby poslednich desetileti zcela izolované. «102

V piispévku predniho znalce dila Markuse Liipertze, Siegfrieda Gohra, z roku
2012 uplatnil umélec v novych oknech oba principy své tvorby: figuraci a
abstrakci, a to paralelné¢ vedle sebe ve formé syntézy, kterd nechava rozeznat
meziprostory mezi vzajemné propojenymi elementy. Nositeli této funkce jsou
ornamenty, bujné se rozristajici z klasicky utvareného ramovani oken smérem do
obrazu, kde kontrastni motivy oddéluji, ale také slu(“:uji.103

Holger Briills se Liipertzovymi okny zabyval rovnéz v remeSském katalogu, v
némz popisuje vychozi situaci a podminky v kostele, detailné rozebira techniku,
aby posléze ptistoupil k charakteristice okenni vyzdoby v obou chérech pticné
lodi. Zatimco medailonova okna v mlad$im severnim choru plsobi konvecnéjSim
a ornamentaln¢jSim dojmem, piekvapuji okna v jiznim choru asymetrickym,

volnym kompozi¢nim stylem, originalitou a bohatstvim zobrazenych scén.***

Souboru novych oken pro curysSsky kostel Grossmiinster vytvoieny prednim
némeckym umélcem Sigmarem Polkem vénovala jak média, tak 1 vytvarnd kritika
nepravem malou pozornost. Diivody pro to Ize hledat, jak zdiraznil Holger Briills,
v obrovské vIin¢ zdjmu o okna Polkeho malifskych kolegii Richtera, Liipertze,

Raucha a Knoebela, kterd vznikla ve stejné dob¢ a v jejichz stinu curySskd okna

199 Bettina Schiirkamp, Ambivalenz zwischen Figuration und Abstraktion. Der Fensterzyklus von

Markus Lupertz in St. Andreas in Kdln, Kunst und Kirche, 3/2010, s. 61-62.

191 Briills, Markus Lupertz (pozn. 37), s. 224.

1% 1pidem, s. 224-225.

103 Siegfried Gohr, Markus Lipertz in St. Andreas Kéln, in: Colonia Romanica XXVII. Jahrbuch
des Fordervereins Romanische Kirchen Kdéln e.V., Kéln 2012, s. 17-28, cit. s. 26.

194 Briills, Markus Lupertz (pozn. 37), s. 172.



120 yyjimku v tomto ohledu tvoii Stefan Tolksdorf zpravujici o novych

zlstala.
oknech na strankach Die Welt a Badische Zeitung.'?*

Podivdme-li se na pomérné¢ dlouhy vycet publikaci, stati, ¢lankd otisténych v
renomovanych periodikach, které se Polkeho okny od jejich osazeni v roce 2009
zabyvala, nezbyva nez konstatovat, ze curySskym okniim se vykladaci uméni po
Gerhardu Richterovi a jeho oknu v jiznim traseptu kolinského domu vénovali ze
vSech nejpilnéji. Vytvarna kritika shodné hodnoti Polkeho prace pozitivné, ato i v
zamofi, kde o nich velmi obsirn¢ informoval Peter Schjeldahl na strankach
literarniho Gasopisu New Yorker.'??

Na pocatku ptehledu badani o cury$skych oknech stoji stat’ fararky
Grossmiinsteru Kathi La Roche otisknuté v casopise Kunst und Kirche.** Autorka
v ni presvedCivé a z bezprostiedni blizkosti popisuje prubéh uméleckého klani o
nova okna, podrobné¢ vykldda prednosti a nedostatky piedlozenych konceptl
pfizvanych umélcii vcéetné¢ toho vitézného od Sigmara Polkeho. Jeji text
doprovazeji reprodukce navrhli vSech péti zicastnénych umélci, které nebyly na
jiném miste publikovany.

S odstupem dvou let, v roce 2009, vydala Kathi La Roche teologického
privodce kostelem, hodnoticiho nova okna v kontextu kostela a zbylé vyzdoby,
ve kterém je s ohledem na nové okna dlleZitd prvni ¢ast, v niz autorka rozkryva
teologické pozadf jednotlivych vyobrazeni na péti piedmétnych oknech.**

Na monografické zpracovani Polkeho oken v Curychu lze nahliZet jako na vzor
pro ostatni takto zam&fené publikace.'® Trebaze umélec tvodni piipravy alespofi

na dalku podporoval, jejiho vydani v zafi roku 2010 mu nebylo dovoleno se doZit.

120
121

Holger Brtills, Sigmar Polke (pozn. 37), s. 201.

Stefan Tolksdorf, Edelsteine fiir Zwinglis Kirche, Die Welt, 17. 10. 2009, s. 36 a idem,
Siegmar [sic] Polke: Erhabene Spiele in Zirich, Badische Zeitung, 23. 12. 2009 (Clanek je
dostupny na této internetové adrese: http://www.badische-zeitung.de/kultur-sonstige/siegmar-
polke-erhabene-spiele-in-zuerich--24591670.html, vyhledano 20. 1. 2014). Clanek otistény v
Badische Zeitung je krat$i verzi autorova textu publikovaného v Die Welt. K slavnostnimu
vysvéceni oken také Philipp Meier, Manchmal hort man besser mit den Augen: Einweihung der
Kirchenfenster von Sigmar Polke im Zurcher Grossmiinster, Neue Zircher Zeitung, 18. 10.
2009 (Clanek je dostupny na této internetové adrese:
http://www.nzz.ch/aktuell/startseite/einweihung-der-neuen-kirchenfenster-von-sigmar-polke-im-
grossmuenster-1.3886620, vyhledano 20.1.2014) a Georg Imdahl, Stindenbock und
Sonnenwagen, Kdlner Stadt-Anzeiger, 24./ 25./ 26. 12. 2009, s. 30.

122 gchjeldahl (pozn. 49).

123 Kathi La Roche, Man sieht nur mit Ohren gut - aber mit den Augen hért man manchmal
besser. Uberlegungen und Erfahrungen aus dem Ziircher Grossmuinster, Kunst und Kirche,
1/2007, s. 31-40.

124 Kathi La Roche, Kunstwerk Grossmiinster, Zirich 2009.

125 Gottfried Boehm - Jacqueline Burckhardt - Bice Curiger et al., Sigmar Polke. Fenster -
Windows. Grossminster Zurich, Zirich - New York 2010.
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Skupina piednich Svycarskych historikli uméni v ¢ele s Bice Curiger pfipravila
prekvapivé svézi, informacemi nabitou a co do obsahu kvalitni monografii v
anglickém a némeckém jazyce, piiblizujici historii kostela, dochovanou okenni
vyzdobu nebo vznik novych, technicky naro¢nych oken, ktera obsahuje mimo jiné
dilezity obrazovy material a ze které by mél umélec jisté velkou radost.

V zajimavém prispévku v casopise Kunst und Kirche pfirovnava Johannes
Stlickelberger Polkeho okna k ,,zarivym perlam v romdnské stavbe, magickym
lucernam “ a nesetii slovy chvaly a respektu na umélcovu adresu: ,, Polkeho okna
jsou nesmirné komplexni. Generace v nich budou porad nalézat nové vyznamy a
nové je cist. Co se muze cirkvi lepsiho prihodit, nez ze mad obrazy reflektujici
komplexnost jejich viastnich témat? «126

Stat’ velmi dobrého znalce Polkeho dila Martina Hentschela z roku 2012 vrha na
cury$ska okna nové svétlo.”” NejenZe se snazi zafadit je do kontextu umélcovy
tvorby, ale odhaluje pozadi jejich politicky i privatné orientovanych vyznamu a
otevird tak nové moZznosti jejich vnimani a interpretace. V zavéru svého textu
vyzdvihuje Hentschel hodnotu a kvalitu Polkeho souboru oken, kdyz piSe: ,,Za
pocin stoleti smi platit, Ze Polke stavbé jako celku vepsal komplexni ikonograficky
program a tim také architekturu, kterd byla doposud orientovana na osu vychod-
zapad, vpravde zakrivil. A konecné si muze troufnout jen tak vyznamny umeélec
jako Polke sloucit biblickou, politickou a osobni ikonografii ve verejném
prostoru. «128

Co do kvality srovnatelny s Hentschelovou stati je pfispévek Holgera Briillse ze
stejného roku v remesském vystavnim katalogu.*?® Autor sviij pohled zaméfuje na
formalni a obsahové aspekty Polkeho oken a v neposledni fadé vysvétluje jejich
narocné technické provedeni. Nejzajimavéj$im mistem jeho textu je pasaz, kde se
vénuje ikonografii Polkeho figuralnich oken a transformaci sttedovékych piedloh.
Umélec podle Briillsova tvrzeni odmitl biblické postavy na svych oknech podrobit
aktualizaci odpovidajici dne$Snimu vkusu a dobé a ponechal je ve zdanlivé

formaln€ primitivnim charakteru stiedoveké figuralni kresby.130 Sahnutim po

126 3ohannes Stiickelberger, Polkes Glasfenster im Grossmiinster Zirich, Kunst und Kirche,

1/2010, s. 68-69, cit. s. 68.
27 Martin Hentschel, Zur Genealogie und Deutung der Fenster von Sigmar Polke im
Grossmunster Zirich, in: Colonia Romanica XXVII. Jahrbuch des Férdervereins Romanische
Kirchen Kéln e.V., Kéln 2012, s. 83-92.
128 |hidem, s. 91.
iz Briills, Polke (pozn. 37).

Ibidem, s. 207.



kvalitativné slabSich pfedlohach z romdanské knizni malby se Polke zamérné
vyhnul libivosti a konven¢nosti vyobrazeni, nebot’ je mu vlastni ,, patravy, tizavy
a také pochybovacny pohled, ktery se jednoduse nespokoji s obrazy, postavami a
symboly, ale ktery je nejprve znovu zpochybni v tom, Ze se pta po jejich vyznamu a
aktudlnosti v dnesni dobé. “***

V roce 2012 vydala Spolecnost Svycarskych déjin uméni (Gesellschaft fiir
schweizerische Kunstgeschichte) privodce curySskym kostelem v anglickém
jazyce, v némz Ulrich Gerster detailné popisuje okenni vyzdobu dvou odliSnych
uméleii Augusta Giacomettiho a Sigmara Polkeho.™® Svoji pozornost autor
soustfedi na jejich vznik, detailni rozbor, zafazuje je do kontextu umélcova dila a
vytvafi tak idealni pozici k pochopeni nejednozna¢né interpretovatelnych Polkeho
oken.

U prilezitosti Polkeho aktudlni retrospektivni piehlidky vydalo newyorské
Muzeum moderniho uméni obsahly katalog, v jehoz zavére¢né casti nechybi stat’
vénujici se poslednimu velkému Polkeho projektu, cuyrySskym oknim, z pera
umélce Paula Chana. ™

Holger Briills ve své publikaci z roku 2014 potvrdil statut Polkeho oken v
Curychu, kdyz je oznacil za ,, nejpozoruhodnéjsi vykon soucasné malby na sklo“ a
dale napsal, Ze nad ostatnimi okny jeho uméleckych kolegl vynikaji mimo jiné
také proto, Ze z nich na prvni pohled €isi profesionalita vyuceného sklate, ktery je
schopen myslet daleko za hranice tohoto tradiéniho oboru a pieci splnit

pozadavky, které ze znalosti prave této tradice VyChéZCji.134

O politicky i1 kulturné prestizni udélosti, vytvoreni Sesti oken do boc¢nich kapli
katedraly v Remesi podle ndvrhu némeckého umélce Imiho Knoebela v roce
2009, ptinesla némecka vytvarna kritika n€kolik kvalitnich ¢lankt. Nazory autort
na nova okna se v nich ale rozchazeji. Jako jeden z jejich negativnich u€inka

uvadéji skutecnost, Ze umélec v barevnosti svého feSeni nerespektoval okna v

3L 1bidem.

32 Ulrich Gerster, The Windows of the Grossmunster Zrich. Augusto Giacometti - Sigmar
Polke, Bern 2012.

133 Putovni retrospektivni prehlidku Alibis: Sigmar Polke 1963-2010 uspofadalo Muzeum
moderniho uméni v New Yorku (19. 4. 2014 - 3. 9. 2014) Jejimi dal$imi zastavkami jsou Tate
Modern v Londyné (1. 10. 2014 - 8. 2. 2015) a Ludwigovo Muzeum v Koliné (14. 3. 2015 -5. 7.
2015). Paul Chan, Sins and Precious Stones: Polke’s Windows at Grossminster, Alibis: Sigmar
Polke 1963-2010 (kat. vyst.), Museum of Modern Art, New York 2014, s. 242-248. K Polkeho
oknum také Kathrin Rottmann, Polke in Context: A Chronology, s. 20-63, idem, s. 60-61.

134 Briills, Glanzlichter (pozn. 1), s. 95 a 99.

28



osové kapli od Marca Chagalla, se kterymi ob¢ kaple s Knoebelovymi okny po
levé a pravé strané sousedi, a které tak vlivem svého nového souseda ztraceji na
svém umeéleckém V}'/razu.135 Vyjimku v tomto ohledu tvoifi piedni némecky
historik uméni Horst Bredekamp, podle n€jz z bezprostiedniho sousedstvi tézi jak
komplexni barevnd Knoebelova okna, tak chmurny pasijovy cyklus v oknech
Chagallovych.™*® Bredekamp v Siiddeutsche Zeitung na okna v remesské katedrale
nesettil slovy chvaly, kdyz piSe, ze jejich sila tkvi v ,,schopnosti byt explozivnimi
obrazy, které se ve stejném okamziku reintegruji do architektury, aby vyrovnaly
napéti a kontrakci. «d37

Jiny, neméné zajimavy Elanek Wernera Blocha v Die Welt si hned v Gvodu
klade otdzku, zda je nezbytné nutné, aby se ateista zvécnil v jednom z
nejdulezitéjSich svatostankd kiestanstvi, a Knoebelovo dilo v Remesi
charakterizuje jako ,,zdrici, podivné egoistické, téméF autistické dilo“**® Ursula
Woll v Die Tageszeitung vyslovila tvrzeni, ze z divodu absence zelené barvy a
teplych pfirodnich ténu v barevné paleté¢ oken piisobi Knoebelova okna spise
ztuhlym dojmem, neZ ze by z nich vychazelo spiritudlni teplo.139 Dtlezitou stati,
ktera v piehledu dosavadniho stavu badani nesmi chybét, je rozsadhly text Wernera
Spiese, ktery prinesly Frankfurter Allgemeine Sonntagszeitung.'*® Knoebelova
okna ptirovnava k , rozbitému, planoucimi sklu, ze kterého lze citit obrovskou
detonaci ", které katedréle v kazdém ohledu svédéi.'**

Monografické zpracovani oken v podobé publikace nasledovalo bezprostiedné

po jejich vysvéceni v roce 2011.1%

V pfimé komparaci s podobné orientovanou
monografii pojednavajici o novych oknech Sigmara Polkeho v Curychu ta
remesska jednozna¢né ztraci a celkové budi dojem dila Sitého horkou jehlou. Do
rubriky se souhrnnym oznaenim nedostatky by se dala zahrnout naptiklad
absence stru¢né historie ¢i popisu katedraly ¢i nezodpovézeni otdzky, proC se

komise (jeji sloZeni neni rovnéz nikde uvedeno) obratila pravé na Knoebela. Ukol,

% Werner Bloch, Und es ward Licht, Die Welt, 2. 7. 2011, s. 25, Nina Pauer, Ohne Riicksicht
auf Chagall, Die ZEIT, 30. 6. 2011, s. 56, Werner Spies, Splitter im Auge der anderen,
Frankfurter Allgemeine Sonntagszeitung, 10.7.2011, s. 26 a Ursula W6éll, Wer hat Angst vor der
Farbe Grun, Die Tageszeitung, 15. 7. 2011, s. 10.

1% Horst Bredekamp, Die Wiederkehr des Lichts, Stiddeutsche Zeitung, 29. 6. 2011, s. 9.

Y7 Ibidem.

138 Bloch (pozn. 135).

139 Well (pozn. 135).

149 gpies, Splitter (pozn. 135).

“! Ibidem.

142 jean-Paul Ollivier (ed.), Imi Knoebel, Buntglasfenster fir die Kathedrale von Reims, Bielefeld
- Leipzig - Berlin 2011.



ktery si autofi prostfednictvim této publikace vyty¢ili, tedy doprovodit vyznamny
kulturné historicky pocin, rozhodné nesplnila. Z kolisavé urovné texti sedmi
autorti vynikd hned prvni piispévek Marca Noushiho obsahujici nékolik cennych
informaci. Naushi se podilel na pfipravé a realizaci celého projektu a jeho text
vychazi z dlouhého rozhovoru s umélcem.

Ve stejném roce vysSlo zvlastni némecké Ccislo francouzského periodika
Connaissance des Arts vénované Remesi a novym oknum v katedrale od Imiho
Knoebela.'*® S ohledem na Knoebelovu praci je velmi pfinosny prispévek
Damiena Sausseta zkoumajici reme$ska okna v kontextu umélcovy tvorby nebo
jejich technickou stranku, doplndny mnoha zajimavymi vyobrazenimi.***
Knoebelovy navrhy pro katedralu v Remesi byly prezentovany v ramci piehlidky
z prelomu let 2011 a 2012 zabyvajici se moderni a souc¢asnou sklomalbou na
francouzském Gzemi.**® V doprovodném katalogu k vystavé bychom k nim nalezli
piispévek z pera Raimunda Steckera.'*® V odbornych periodikdch bychom
obsahlejsi zpravu o remeSskych oknech hledali marné. Vyjimku tvoii stat’ Helgy
Meister z roku 2012 v Umeéleckém foru, vychazejici z rozhovoru s umélcem v jeho
dusseldorfském ateliéru.'*’

Nejintenzivnéji se remeSskymi okny zabyval Holger Briills na strankach
Casopisu das minster, kde mimo jiné piSe, Ze ,, zatimco toto [Richterovo okno] se
esteticky bez rizika pohybuje v drdhdach vseobecné akceptovatelné a proto také
davno cirkevné-kompatibilni modernity (...), ktera je jednoduSe vnimdna jako
krasna*“, jsou Knoebelova okna v této souvislosti ,,sklomalebnym dilem
fulminantniho piisobeni, které kazdého, kdo hdji urcité architektonické predstavy
o harmonii a toto okno poprvé vidi, vydési. “**® Kriticka nafeni dale odmité s tim,
ze neberou v potaz konkrétni prostorovou situaci v kostele. Na svilij piispévek

navazal Briills v ramci doprovodného katalogu k remesské vystave, ktery je jeho

143 Reims. Die Kathedrale und die Glasfenster von Imi Knoebel, Connaissance des Arts

gﬂlléétni némecké vydani), Paris 2011.

Damien Sausset, Die neuen Glasfenster der Kathedrale, Connaissance des Arts, Paris
2011, s. 20-37.
145 vystava Couleurs & lumiére. Chagall, Sima, Knoebel, Soulages...des ateliers d* art sacré au
vitrail d* artiste probihala od 15. 10. 2011 do 26. 2. 2012.
146 Raimund Stecker, Le sublime est & Reims, Couleurs & lumiére. Chagall, Sima, Knoebel,
Soulages...des ateliers d* art sacré au vitrail d* artiste (kat. vyst.), Musée des Beaux-arts de
Reims 2011, s.124-133.
" Helga Meister, Die neuen Farbglasfenster in der Kathedrale von Reims, KUNSTFORUM
International, Band 213, Januar-Februar 2012, s. 368-371.
8 Holger Briills, In Farbgewittern. Imi Knoebels neue Fenster im Chorumgang der Kathedrale
zu Reims, das munster, 1/2012, s. 42-49, cit. s. 46 a 42.
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lehce obménénou a zkracenou variantou, kde oceniuje Knoebeliv individualni
umeélecky ptistup a okna hodnoti jako ,, neprekonatelnou krasu*, a to 1 presto, ze
jsou ,, nepochybné zapouzdrenym uméleckym dilem a ve svém rdzné
demonstrovaném naroku na autonomii moznd vitbec k vzteku naivni dilo. “**°
Velmi obsirnou zpravu o Knoebelovych oknech podéva text Michaela Kesslera
z roku 2013.°° Autor ve svém prispévku pfiblizuje dojmy ze slavnostniho
vysvéceni oken v katedrale, kterého se zucastnil, hodnoti situaci a vychodiska
souCasné francouzské sklomalby, vénuje se historickému a symbolickému
vyznamu predniho francouzského svatostanku, Knoebelové projektu, jeho
provedeni ¢i zarazeni do tvorby a na neposlednim misté roli abstrakce v jeho dile.
V rdmci vystavy v némeckém Chelmnu nazvané Imi Knoebel — Okna pro
katedrdalu v Remesi, na které se prezentovaly umélcovy piipravné a realizované
navrhy spolu se &étyfiapadesatidilnou sérii Rezii nozem (Messerschnitte), vychozi
zdroj umélcova feseni, vySel kvalitativné velmi slaby doprovodny katalog v
némeckém a francouzském jazyce.®" Katalogové texty se ve velké mife soustiedi
na historii a architekturu remesské katedraly. Relevatni je z hlediska informaci
pouze text Horsta Bredekampa, ktery poprvé uveiejnily Studdeutsche Zeitung a
ktery je v prehledu badani jiz zminén." Piehled dosavadniho stavu badani o
remeSskych oknech zavrSuje Holger Briills ve své zbrusu nové publikaci z roku
2014, kde znovu ukazal, ze patii k pfizniveiim Knoebelovych oken, kdyz o nich
napsal, Ze jsou , Nejvitalnejsim, barevné nejskvostnéjsim a nejnestydatéjsim

uméleckym dilem tohoto druhu poslednich desetileti. «153

Obecné lze shrnout, ze nejvice vytvarnou kritiku — a shodné i1 vyklada¢e uméni —
po pravu zaméstnavalo okno v kolinské katedrale od Gerharda Richtera, kterému
vénovala oproti jinym, soubézné¢ vznikajicim projektim velkou pozornost.
Obrovsky zajem spojeny s Richterovym oknem vysvétlit postavenim umélce na
mezinarodni vytvarné scéné a také vyznamem mista, pro které je vytvofil. Az na

nékolik malo vyjimek, z nichZ konstruktivni kritika pfiSla pouze ze strany Holgera

149 Holger Brtills, Imi Knoebel (pozn. 37), s. 86.

%0 Michael Kessler, Reise nach Reims, in: idem (ed.), Heilige Kunst, Jahrgang 37, Ostfildern
2013, s. 44-62.

151 vystava Imi Knoebel. Fenster fiir die Kathedrale von Reims probihala od 24. 11. 2013 do 9.
2.2014. Imi Knoebel. Fenster fir die Kathedrale von Reims. Vitraux pour la cathedrale de
Reims (kat. vyst.), Kunstsammlungen Chemnitz 2013.

152 vjiz Bredekamp (pozn. 136).

123 Briills, Glanzlichter (pozn. 1), s. 39.



Briillse, ktery svilj nazor na okno v kolinském transeptu v pribéhu nékolika let
relativizoval, se Richterovo abstraktni feSeni dockalo pozitivniho pfijeti, a to jak u
odborné, tak i laické vefejnosti, stejné jako u zastupcu cirkve, vyjma nékdejsiho
kolinského arcibiskupa Joachima kardinala Meisnera, jenz se svymi
kontroverznimi vyroky katapultoval do role nejvétsiho odpirce kolinského okna.

Rovnéz pievazujici pozitivni reakce si vyslouzila nova okna Markuse Liipertze
zdobici interiér dominikdnského kostela sv. Ondieje v Kolin¢ nad Rynem.
Ttebaze se jimi vytvarna kritika nezabyvala s takovou intenzitou, ceni si na nich
ptedevs§im jejich umélecko-femeslnou kvalitu a také skutecnost, Ze se jako jedina
chtéji méfit s jinymi velkymi dily z historie moderni sklomalby. K jejich velké
Skod¢ k nim doposud nevyslo zadné monografické zpracovani, které by si svym
rozsahem 1 kvalitou zadala.

V hledacku vytvarné kritiky se pak zcela na okraj zajmu dostal soubor oken
jiného, neméné slavného a renomovaného némeckého umélce Sigmara Polkeho,
Richterova vrstevnika a velkého konkurenta, ktery s nim co do kvality a pestrosti
své tvorby jako jeden z mala umélct dokazal do posledni chvile drzet krok.
Soubor Polkeho nejednoznaéné interpretovatelnych a po technické strance také
inovativnich oken v Curychu, jeho posledni opus magnum, hodnoti odborné i
laické publikum jednohlasn€ kladné. Vedle Richterova ptispévku se curySska
okna stala oblibenou latkou vyklada¢li uméni. Kromé vyborné doprovodné
publikace se v pomérné kratkém cCasovém horizontu (od jejich realizace v roce
2010 aZ po soucasnost) objevila celd fada velmi kvalitnich stati v odbornych
periodikach ¢i vystavnich katalozich.

Problematickou recepci zaznamenaly dvé prace. Figurativnim okniim v naumburském
domu od Neo Raucha vytvarné zpracovavajicim zivot sv. Alzb&ty kritika vytyka
plakativnost, na prvni pohled viditelnou pifi komparaci s pfipravnymi kartony, a také
fakt, ze jsou v podstaté pouze kamuflazi, protoze motivy jsou do skel vyfrézovany. V
nazorech na abstraktni a barevné velmi vyrazna okna v remeSské katedréle, jejichz
autorem je Imi Knoebel, neni kritika jednotna. Jejich odplrciim se na nich pfedevs§im
nelibi fakt, ze umélec v jejich barevné skladbé nerespektoval dochovanou okenni
vyzdobu a vytvoftil proto dominantni dilo, které ostatni okna v kostele zastifiuje. Naopak
jejich ptiznivci na nich vyzdvihuji femeslné zpracovani a na neposlednim misté také

umélcovu odvahu.
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1.3 Recepce dila némeckych umélci v ¢eském prostredi

Tiebaze se Ceskym historikim umeéni zatim nepodafilo vydat monografii
zasvécenou Richteroveé dilu, mizeme vyslovit tvrzeni, ze o umeélcoveé tvorbé
prehled maji a poctivé informuji o dilezitych udélostech spjatych se jménem
némeckého malife. Ceské prostiedi vaze s dilem tohoto umélce rok 1967, kdy
berlinsky galerista René Block oslovil jednadvacet némeckych vytvarniki, aby na
prehlidku nazvanou Hommage a Lidice, poradanou u ptileZitosti pétadvacetiletého
vyro&i vypaleni sttedoceské obcee, vénovali sva dila.**

V nasledujicim roce se soubor piedstavil domacimu publiku v rdmci vystavy v
prazské Spalové galerii, aby nasledn& — formou darti — obohatil Lidickou sbirku,
kterd v té dob& vznikala z podnétu anglického 1ékafe sira Barnetta Strosse.®® Do
Lidic se tak dostal jeden z Richterovych prominentnich piikladi fotorealismu,
obraz Strycek Rudi (1965). Trebaze umélec v dob¢, kdy ho maloval, netusil, ze
dilo bude jednou viset v misté, které se stalo symbolem zlo¢inti proti lidskosti
pachanych nacisty béhem druhé svétové valky, byl s volbou svého obrazu pro
Blockovu berlinskou piehlidku vice nez spokojeny. ,,Byl to ten nejvhodnéjsi
obraz a mél jsem radost z toho, Ze ostatni tak prihodné dilo neméli, “vzpominal
umélec. ™

Strycek Rudi je Richterovym jedinym obrazem zastoupenym v tuzemskych
sbirkach, jednim z nejvyznamnéjSich dél svétového povaleéného malifstvi u nés, a
logicky se tak u odborného publika t&ési obrovskému zdjmu. O jeho nepopiratelné
hodnoté vypovidéa fakt, Ze je Casto zapdjCovan na vystavy po celém svété. Jeho
umisténé v Lidické sbirce je svym zplsobem kontroverzni, protoze u vétSiny
pamétnikii mize vyvolavat nepiijemné emoce. Jan Skiivanek Cernobilou, lehce

rozmlzenou podobiznu oblibeného Richterova stryce z matiny strany, ktery

n¢kolik dni po svém narukovéani na frontu zemfel, ptirovnal k ,,symbolickemu

% Hommage a Lidice (kat. vyst.), Galerie René Block, Berlin 1967. Vystava probihala od 22. 10

do 17. 11. 1967. Rozhovor s René Blockem, ve kterém berlinsky galerista hodnoti sv(j vztah k
Lidicim a popisuje divody k usporadani vystavy a sbirky pro Lidice, otiskl 69. bulletin Moravské
(lgsaslerie v Brné z roku 2013 na str. 128-138.

Vystava Zapadonémecka a zapadoberlinska avantgarda Lidicim se konala od 4. 7 do 28. 7.
1968 ve Spalové Galerie v Praze, které k ni vydala stejnojmenny katalog. Lidicka sbirka byla v
letech 1967-2003 ve spravé Stfedoteské galerie a nasledné Ceského muzea vytvarného
uméni. Do Lidic, kam byla plivodné zamyslena, se pfesunula az na jare roku 2003. Stala
expozice Lidické sbirky v arealu Pamatniku Lidice byla po rekonstrukci 29. bfezna 2012 znovu
oteviena.

%% Dietmar Elger, Gerhard Richter, Maler, Kéln 2002, s. 182.



zrcadlu, které mladi v 60. letech nastavili generaci svych rodici. Vyvolava
vzpominky, které by byly nejradeji zapomenuty, a odhaluje, Ze nacisticky rezim
nebyl jen zalezitosti Gzké vrstvy stranickych elit, jak si samotni Nemci

Vv

bezprostredné po vélce radi nalhavali, ale Ze se na ném podileli témeér vsichni. Ze
svého stryce Rudiho ma v rodine kazdy. “**’

V roce 1997 uvedlo Ceské muzeum vytvarnych uméni v Praze novodobou
vystavu Pro Lidice. 52 umélcii z Nemecka.™®® Téméf po tiiceti letech navazal René
Block na iniciativu ze Sedesatych let, kdyZ se mu podafilo rekonstruovat
berlinskou ptehlidku z roku 1967 a paraleln€ vystavit vytvarné prace jednatiiceti
soucasnych némeckych umélcti, mezi nimi napf. Thomase Ruffa nebo Rosemarie
Trockel, kteti se rozhodli zopakovat velkorysé gesto svych ptedchidcli a
pienechali sva dila Lidické sbirce.

Muzeum moderniho uméni v New Yorku zorganizovalo umélci u pfilezitosti
jeho Zivotniho jubilea, 70. narozenin, které Richter v roce 2002 oslavil,
velkolepou retrospektivu.™®® Na tuto vyznamnou udalost v tisku upozornil asi
nejpilné€j$i doméaci Richteriiv zpravodaj Jan Skiivanek, ktery v ¢lanku otisknutém
v Lidovych novinéch pravdivé vystihl podstatu malitova dila, které ani po ¢tyticeti
letech neztratilo nic na své atraktivnosti: ,,Ped Richterovymi obrazy se c¢loveku
neustale vnucuje otazka, zda to vsechno vlastne neni jen Zert (...) Dobrat se
jednoznacnych odpovedi neni mozné a snad ani zZddouci. Prave tato smes
zneklidrujici samoz/ejmosti a nesamoziejmosti Richterovych obrazi, banality a

moznych filozofickych piesahi je tim, co cini jeho dilo pritazlivym. “*%°

37 Jan Skfivanek, Gerhard Richter, Nejvlivnéj§i malif na svété, Euro, brezen 2005, &. 8, s. 16-

17. Tento vyrok se objevil také v pozdé&jSim autorové textu: Jan Skfivanek, Gerhard Richter,
Art+Antiques, 4/2009, s. 66-68, cit. s. 67. K tomuto obrazu také: Jan Skfivanek, Stryéek a
teticka, Euro, ¢ervenec 2006, €. 27, s. 64 a Petr Volf, Gerhardlv stry¢ek Rudi, Reflex, 6. 8.
2009, ¢. 32 (Clanek je dostupny na internetové adrese http://reflex.cz/Clanek37133.html,
vyhledano 6. 9. 2009) a Luba Hédlova, Lidicka sbirka nové, Art+Antiques, 3/2012, s. 34-37.

128 Vystava Pro Lidice. 52 umélcti z Némecka probihala v Domu U Cerné matky Bozi mezi 9. 3.
a 6. 4. 1997. K vystavé vySel doprovodny katalog Pro Lidice. 52 umélcti z Némecka (kat. vyst.),
Ceské muzeum vytvarnych uméni v Praze 1997. V katalogu bylo rovnéz oti§téno prohlaseni
predsedy britského vyboru Lidice budou Zit Barnetta Strosse. Z prvni sbirky pofadané pro Lidice
regprezentoval na vystavé Richterovo dilo opét Stryéek Rudi.

159 prehlidka Gerhard Richter. Forty Years of Painting se z Muzea moderniho uméni v New
Yorku (14. 2. - 21. 5. 2002) pfemistila do Art Institut v Chicagu (22. 6.-15. 9. 2002), Muzea
moderniho uméni v San Francisku (11. 10. 2002 - 14. 1. 2003) a Sculpture Gargen ve
Washingtonu, D.C. (20. 2. - 18. 5. 2003).

1% jan Skrivanek, Neni to viastné véechno takovy Zert?, Lidové noviny, 14. 5. 2002.
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Dulezity meznik v oblasti vytvarného uméni u nas pfichystal rok 2005, ve
kterém brnénsky Déim uméni hostil Richterovu prvni samostatnou vystavu.'®! V
ramci putovni pichlidky Prehled potradané Institutem pro zahrani¢ni vztahy ve
Stuttgartu se c¢eskému piiznivci uméni naskytla pfilezitost prohlédnout si
sedmadvacet d€l ze Sedesatych az devadesatych let. Vedle abstraktnich platen
tvofily vétsinu vystavenych exponatli fotografie nebo reprodukce Richterovych
obrazi pifenaSenych fotografickou cestou na rizné materialy, tzv. multipla. V
kritice na brnénskou vystavu z pera Josefa Chuchmy se docteme: ,, Richterovo
predstaveni Domem uméni je tak v jedné své roviné vylepsenou zdkladni
informaci: hledime na exponaty, ktere umélec podepsal, odsouhlasil a jimiz si
svym zpiisobem pridrzuje vlastnictvi a prodluzuje existenci del, kterd jsou
majetkem jiz nékoho jiného a Ziji svym viastnim Zivotem.“*** V jiném hodnocenti
vystavy od Petra Kovace se piSe: ,, Richter si v mnoha pripadech kreativné hraje s
technikami. Jeho rozostiené malby vznikly jako imitace fotografie a nyni jsou
znovu vyfocené obrazy nabidnuty divakovi jako svérdazna fotografika (...) par
dobrych napadii je vsak k celkovému tispéchu malo. “**

Z ohlast na brnénskou vystavu je patrné, ze kritika vnimala Richterovu
prehlidku jako zklaméni. Divodem ke kritickému podtonu obou vySe citovanych
¢lankd je o€ividné prezentace malifovych nejpopularnéjsich del Strycka Rudiho
nebo Betty v ,,pouhé” fotografické modifikaci, kterou oba autofi chapou jako
podfadnou kopii proslulejich predloh.'®* Richterovy tisky podle slavnych obrazi
jsou autonomni umélecka dila, kterd sam umélec chape jako soucast své tvorby.
Jejich hodnota se na umeéleckém trhu pohybuje fadové v desetitisicich dolart. Jan
Sktivanek si pravdépodobné jako jeden z mala uvédomil dilezitost celé vystavy,

kdyz napsal: ,, To, Ze se nyni v brnénském Domé umeni kond jeho [Richterova]

181 vystava Gerhard Richter. Prehled probihala od 11. 2. do 20. 3. 2005. K prehlidce vysel
doprovodny katalog Gerhard Richter. Ubersicht (kat. vyst.), Institut fiir Auslandsbeziehungen
Stuttgart 2000. K vystavé také: DU Brno [DGm uméni mésta Brna], Gerhard Richter. Autorav
v6ybér dél v Brné, Art&Antiques, 2/2005, s. 94.

182 josef Chuchma, Jit na Richtera? Jak se to vezme (¢lanek je dostupny na internetové adrese
http://kultura.idnes.cz/jit-na-richtera-jak-se-to-vezme-den-/vytvarneum.asp?c=A050303
184615vytvarneumkot, vyhledano 9. 9. 2009).

183 petr Kovag, Richterovy fotografie kapitalistického rezimu (¢lanek je dostupny na této
internetové adrese: http://novinky.cz/kultura/50714-richterovy-fotografie-kapitalistickeho-
realismu.html, vyhledano 9. 9. 2009).

1% Tento fakt je v ivodu katalogu k vystavé vysvételen poukazem na to, Ze se jedna o dila,
ktera byla pro Richtera dulezita a kterych se chtél timto zplisobem znovu zmocnit, nebot jejich
originaly jsou dnes rozmistény ve sbirkach po celém svété.


http://livepage.apple.com/
http://livepage.apple.com/
http://novinky.cz/kultura/50714-richterovy-fotografie-kapitalistickeho-realismu.html
http://novinky.cz/kultura/50714-richterovy-fotografie-kapitalistickeho-realismu.html

vystava, je podobna udalost, jako kdyby zde pocdtkem 60. let vystavoval Pablo
Picasso nebo Henri Matisse. “*®

Sledujeme-li chronologicky vycet dulezitych, v tisku objevivSich se recenzi,
meli bychom zminit podafenou kritiku umélcovy diisseldorfské retrospektivy z

186 Dalsi moznost k nahlédnuti do

pera FrantiS$ka Schéfera, kterou ptinesl Ateliér.
Richterova §irokého vytvarného rejstiiku nabidla v roce 2006 Galerie hlavniho
meésta Prahy prostfednictvim vystavy souc¢asného némeckého uméni probihajici v
prostorach M¢stské knihovny. Mezi hlavni body rozsahlé piehlidky patfilo
predstaveni vyvoje némecké malby poslednich Ctyficeti let. Mezi umélci Josefem
Beuysem, Georgem Baselitzem ¢i Neo Rauchem nemohl Gerhard Richter chybét.
Katefina Tuckova nas v Literarnich novinach informuje o trovni zminované
vystavy: ,,Zapiijcky z mnoha némeckych galerii, a predevsim profesiondlni a
citlivy vyber kuratorky, galeristky ceského puvodu puisobici v Nemecku Ljuby
Berankové tento cil rozhodné splnily. Prvni velka expozice predstavujici téma
soucasné nemecké malby je nadmiru zdarila a md nezastupitelny vyznam —
doufejme, Ze provedeni tohoto projektu inspiruje i jiné instituce k podobnym
prehlidiam. “**’

V roce 2007 se uskutecnil dvanacty ro¢nik Dokument, legendarni ptehlidky
souc¢asného uméni pofadané od roku 1955 v némeckém Kasselu. Ateliér v této
souvislosti uvefejnil recenzi Olgy Wewerky, kterda mylné uvedla, Ze malifiv v
Kasselu vystaveny obraz Betty (1977) ,,v kompozici i barvach pripomind jeho
[Richterav] zndmy RAF cyklus.“*®® Jedno z nejznamgjich malifovych d&l
formaln¢ vychazi z Cernobilych fotorealistickych platen ze Sedesatych let, zatimco

portrétu Richterovy dcery Babetty dominuji intenzivni barevné tony.

185 gkfivanek, Nejvlivngjsi malif (pozn. 157), s. 16.

1% Frantiek Schafer, Retrospektiva Gerharda Richtera, Ateliér, 2005, &. 9, s. 8. Retrospektivu
hostil ddm uméni K20 od 12. 12. 2004 do 16. 5. 2005. V témze periodiku (Ateliér, 2007, €. 7, s.
2) vySel zajimavy Clanek Prehistorie vizualnich studii od Marty Filipove, zkoumajici mozné
vyznamové vztahy mezi atlasem vizualniho materialu Aby Wartburga, tzv. Mnemosyné a
Atlasem Gerharda Richtera. Atlas pfedstavuje sbirku, ve které Richter od roku 1962 peclivé
shromazduje a chronologicky tfidi novinové a Casopisecké vystfizky, vlastni fotografie, kolaze,
navrhy a skici, které mnohdy tvofi pfimé predlohy k jeho pracim. Tuto ojedinélou sbirku ziskala
od umélce v roce 1996 mnichovska Stadtische Galerie im Lenbachhaus a v sou¢asné dobé ¢ita
802 paneld.

187 Katefina Tugkova, Co bych byl bez tebe (&lanek je dostupny na této internetové adrese:
http://literarky.cz/index_o.php?p=clanek&id=2583, vyhledano 9. 9. 2009). Vystava ,Co bych byl
bez tebe...Némecké uméni poslednich CEtyriceti let” se konala v Méstské knihovné v Praze mezi
4.7.a22.10. 2006. Na vystave se vedle Strycka Rudiho objevily také dvé Richterovy
abstraktni kompozice ze sedmdesatych let Seda (1973) a Bez nazvu (1979).

1%8 Olga Wewerka, Zpatky do budoucnosti, Ateliér, 2007, &. 16-17, s. 6. Dvanacty roénik
Dokument se uskutecnil v Kasselu mezi 12. 6. a 23. 9. 2007.
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Zajimavou Uvahu Petra Vanouse, zamyslejiciho se nad nelichotivou bilanci
soucasné Ceské malby v kontextu evropské a zaoceanské vytvarné scény, ve
kterém se v posledni dobé nejvice dafi némeckym malifim, pfinesl tydenik AZ2.
Podle Vanouse sehral centralni tlohu v procesu pozitivni recepce némeckého
uméni na druhé strané Atlantiku pravé Gerhard Richter, jenz ,,dokdzal natolik
propojit a syntetizovat malirskymi prostiedky emotivni viili, intelektualni ivahu a
historickou komplexnost, postavenou na dobovych realiich. «169

Zavér roku 2008 ozdobily v severnim Poryni dvé paralelné probihajici
Richterovy vystavy: v domovském Koliné nad Rynem abstraktni obrazy,
pfemalované fotografie v nedalekém Leverkusenu.!® O své dojmy z obou
prehlidek se podélil ve svém piispévku Cestmir Lang. Zatimco kolinska vystava
byla pro Langa zklamanim a abstraktni platna ptirovnal k ,, chladnym modelkam
predvadéjicim bez sebemensSich emoci zajimavé, ale jen harmonické produkty
haute couture: krasa pro krasu, kterd sice svét ozvilastiuje, ale chybi ji jak iritace,
tak hravost“, v ptipad¢ leverkusenskych lakem a olejem piemalovanych fotografii
nedetiil slovy chvély.'™

V nedavné dob¢ jsme o Gerhardu Richterovi mohli ¢asto slySet v souvislosti s
jeho vystavou ve videniské Albertiné. Z tohoto davodu bychom v tisku nalezli
nékolik recenzi, z nichZ nékteré dosahuji velmi dobré urovng.*’? Mezi n& mizeme
pocitat piispévek Jana Skiivanka, ktery o ni nehovofil zrovna v superlativech, ale
svoji funkci dle jeho nazoru splnila. ,,V nekterych oddilech je sice poznat, Ze

v v

organizatori nemeli prilis z ¢eho vybirat — vystava je poskladana témer vyhradné

1%9 Petr Varous, Vyprahlé tzemi nikoho, A2, 2007, &. 30 (&lanek je dostupny na internetové
adrese: http://www.advojka.cz/archiv/2007/30/vyprahle-uzemi-nikoho, vyhledano 14. 2. 2011).
170 Vystava Gerhard Richter. Abstrakte Bilder pofadana Ludwigovym muzeem v Koliné nad
Rynem (18.10.2008-1.2.2009) se poté pfesunula do Haus der Kunst v Mnichové (27. 2. - 17. 5.
2009). Vystava Gerhard Richter. Ubermalten Fotografien probihala v Muzeu Morsbroich v
Leverkusenu (17. 10. 2008 do 18. 1. 2009) a jejimi dalSimi zastavakami byly Centre de la
photographie v Zenevé (29. 1. - 29. 3. 2009) a Fundacién Telefénica v Madridu (3. 6. - 26. 7.
2009).

"1 Cestmir Lang, Abstrakce mimo kontrolu, A2, 2008, &. 48 (¢lanek je dostupny na internetové
adrese http://www.advojka.cz/archiv/2008/48/abstrakce-mimo-kontrolu, vyhledano 14. 2. 2011).
172 yystava probihajici od 30. 1. do 3. 5. 2009 byla rozifenou podobou putovni prehlidky
nazvané Gerhard Richter. Bilder aus privaten Sammlungen, kterou odstartovalo v Muzeu
Frieder Burda v Baden-Badenu (19. 1. - 27. 4. 2008). Dosud neuvedené ¢&lanky vztahujici se k
vystavé: Martina Bulakova, Gerhard Richter, Picasso sou€asnosti, bilancuje ve Vidni (¢lanek je
dostupny na internetové adrese: http://zpravy.idnes.cz/gerhard-richter-picasso-soucasnosti-
bilancuje-ve-vidni-piv-/kavarna.asp?c=A090316_134803_kavarna_bos, vyhledano 5. 4. 2011),
Jifi Machalicky, Picasso 21. stoleti (¢lanek je dostupny na internetové adrese:
http://www.lidovky.cz/In_noviny.asp?r=In_noviny&c=A090312_000132_In_noviny_sko,
vyhledano 5. 4. 2011) a Magdalena Platzova, Od pudy do sklepa — 3 x v Albertiné (¢lanek je
dostupny na internetové adrese: http://Respekt.iHNed.cz/glosy/c1-36903460-od-pudy-do-
sklepa-3x-v-albertine, vyhledano 10. 4. 2011).
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ze soukromych némeckych a rakouskych sbirek, zakladni predstavu o pestrosti
Richterova dila vsak poskytuje, “ shrnul autor.'”®

O zajimavou konfrontaci s dilem Gerharda Richtera se postarala prazska
Narodni galerie, kterd si do Veletrzniho palace vypujcila ,, mistrovska dila z

Albertina Museum a Batlinerovy sbirky “.*"

Jako pfi listovani ucebnici déjin
moderniho uméni si musel ptipadat ndvstévnik pii prochdzce Veletrznim palacem:
Claude Monet, Vasilij Kandinskij, Andy Warhol ¢i Yves Klein — véhlasna jména
zarucujici komeréni uspéch, ktera se v Ceském prostiedi ¢asto nevidi. Ve vybrané
spole¢nosti velikanti svétového moderniho a postmoderniho malifstvi Gerhard
Richter nechyb&l.}"”

Kuratofi Tomas VIcek a Olga Uhrova postavili koncepci vystavy na vybéru
jednotlivosti se zfetelem na to, co neni dostatecné¢ nebo viibec zastoupeno v
prazské Néarodni galerii.!”® Kladny dojem z celé vystavy viak zastinil fakt, Ze si
poradatelé piehlidky s uvedenim vybranych dél do SirSich souvislosti ¢i s
ptipravou reprezentativniho katalogu moc hlavu nelamali. Trefné zhodnotil pfinos
vystavy renomovany historik uméni Vojtéch Lahoda v Ateliéru: ,, Na vystavé si
tak kazdy mohl prijit na své, podobné jako v néjaké vyhlisené cukrarné
ochutndme par vybranych delikates ne proto, abychom se nasytili, ale abychom
zjistili kouzlo kazdé jednotlivosti (...) jejich specidlnost je v tom, Ze jsou od
vehlasnych klasikii moderniho uméni a Ze se s takovymi pochutinami u nds
nesetkavame. “*"’

Letni program prazské galerie Rudolfinum vyplnil divacky uspéSny vystavni
projekt nazvany J&, bezesporu, ktery se soustfedil na reflexi a promény vnimani
identity v souc¢asném uméni.!® Vibec poprvé se v ramci jedné vystavy vedle sebe

tvafi v tvaf postavily dva pozoruhodné soubory vyznamnych muzskych a

178 Skfivanek, Gerhard Richter (pozn. 157), s. 68. K vystavé ve videriské Albertiné také Petr
Volf, Gerhard Richter a jeho doba, Reflex, 8. 4. 2009, ¢. 15 (¢lanek je dostupny na internetove
adrese http://reflex.cz/Clanek35672.html, vyhledano 9. 9. 2009).

1 ptehlidka Monet - Warhol. Mistrovska dila z Albertina Museum a Batlinerovy sbirky
Probihala ve Veletrznim palaci od 13. 10. 2010 do 7. 1. 2011.

% Richter byl na vystavé zastoupen tfemi platny: Portrét Heidi Kuhnové (1968), Pijici Zena
$1968) a Letni den (1999).

® Monet - Warhol. Mistrovska dila z Albertina Museum a Batlinerovy sbirky (kat. vyst.),
Narodni galerie v Praze 2010.

o Vojtéch Lahoda, Monet - Warhol. Mistrovska dila z Albertina Museum a Batlinerovy sbirky,
Ateliér, 2010, €. 24, s. 16.

178 yystava J&, bezesporu se uskuteénila v prazském Rudolfinu mezi 26. 5. az 14. 8. 2011. K
vystave vySel doprovodny katalog J&, bezesporu (kat. vyst.), Galerie Rudolfinum v Praze 2011.
Vystavu pfipravil kurator Petr Nedoma spolu s kolegy z Muzea uméni ve Wolfsburku, odkud
koncept vystavy i néktera dila pfimo pfevzal.
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zenskych predstaviteld zapadni kultury od Richtera a rakouského umélce

Gottfrieda Hellnweina.!”

Ackoli se kuratorovi vystavy Petru Nedomovi podafilo
zapujcCit pouze fotografickou verzi Richterovych 48 portrétii (platna jsou casti
stalé expozice Ludwigova muzea v Kolin¢ nad Rynem), piesto si jeho nasazeni a
ndpad umistit oba cykly vedle sebe zaslouzi uznani. Nedoma se nechal v jednom
clanku slyset: ,, To si nedovedete predstavit, jak obtizné bylo dostat sem toho
Richtera. Zkousel jsem to na nékolika mistech v Némecku, nakonec ho mame
pujceného z Petrohradu. Ja myslim, Ze lidé ani nevedi, jaky je Gerhard Richter
tiida. “*%°

Vyznamnou vystavni udalost uzavirajici prehled recepce dila Gerharda Richtera
v Ceském prostfedi predstavuje u pfrilezitosti jeho osmdesatych narozenin
pofadana retrospektivni prehlidka.’® V reakci na Richterovu vystavu otiskl Reflex
pomérné rozsahly text Petra Volfa psany ve velmi volném, popularné nau¢ném
stylu, ve kterém se jeho autor bohuzel soustiedi na biografické Gdaje a rané,
fotorealistické obrazy v ¢ele s jeho oblibenym Stryckem Rudim a Tetou Marianne,
misto aby zmifiovanou vystavu &tenafi 1épe pFiblizil."* Londyskou retrospektivou
se ve svém piispévku zabyvala také Irena Goldscheider, kterd ji hodnoti jako
,,decentni, vyvazenou, do detailu promyslenou* a jejiz sila tkvi podle ni v tom, Ze
,vuziva srovndni i kontrastu, kdyz osciluje mezi fotorealismem a krajni
abstrakci, monochromii na jedné strané a vzorniky barev inspirovanymi obrazy
na druhé. “**
Neottely a velmi osobni pohled na zahajovaci ptipravy Richterovy vystavy v

némeckém hlavnim mésté podal v Lidovych novinach Tomas Pospiszyl. Béhem

svého pobytu v Berlin¢ navstivil Neue Nationalgalerie, kde byl, jak sam pise,

179 Chronologicky starSi cyklus 48 portrétd Richter namaloval v roce 1972 pro némecky pavilon

na benatském bienéle. Pfedlohy pro ¢ernobilé podobizny evropskych a americkych intelektuall
vyhradné bilé pleti Richter ¢erpal z encyklopedie a nasledné je ve fotorealistickém stylu pfenesl
na platno. V reakci na Richterovu moderni galerii pfedku, ktera se podle Nedomy fadi mezi
klicova dila uméni druhé poloviny dvacatého stoleti, namaloval rakousky umélec Gottfried
Hellnwein v roce 1991 rovnéz 48 portrétu, ale tentokrat Zenskych zastupkyn. Oproti Richterovi
Hellnwein zvolil Skalu teplych barevnych tonl a do svého vybéru zafadil jak Zeny ¢erné pleti, tak
Zeny ze svéta zabavniho primysiu.

1% Silvie Seborova, Od uvédoméni si identity k jeji ztraté, Art+Antiques, 7+8/2011, s. 94-95, cit.
s. 94. Vedle zminénych 48 portréti se na vystavé objevil také Richtertv Stryéek Rudi (1965).
'8! Retrospektivni prehlidka s nazvem Gerhard Richter. Panorama probihala v prostorach Tate
Modern v Londyné mezi 6. 10. 2011 az 8. 1. 2012. Jejimi dalSimi zastavkami byly Neu
Nationalgalerie v Berliné (12. 2. - 13. 5. 2012) a Center Pompidou, Musée national d' art
moderne v Pafizi (6. 6. - 24. 9. 2012).

‘%2 petr Volf, Gerhard Richter, Reflex, 2012, &. 7, 16. 2, s. 66-68.

'8 |rena Goldscheider, Gerhard Richter, Ateliér, 2012, ¢. 1, s. 8.



svédkem ,, malého privatniho preview berlinské kulturni udalosti sezony“.*** V
jiném ¢lanku otisknutém v Lidovych novindch vyzvedava jeho autor Martin
Dostal dva hlavni momenty berlinské ptehlidky, kterym je jednak nehierarchické
sttidani umélcovych poloh, jednak skutecnost, Ze pted navstévniky defiluji
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vSechny fazety uhrancivé richterovské malifskosti.

V epicentru zajmu domaciho kulturniho déni, a to pfedevsim diky monografické
prehlidce v Galerii Rudolfinum, stanula hvézda tzv. Nové Lipské Skoly, némecky
malif s futuristickym jménem Neo Rauch. Horecka jménem Rauch, kterd v
poslednich letech zachvatila umeélecky trh a z malifovych platen ucinila
nedostupné zbozi, u nas eskalovala v roce 2007 vystavou, jez byla zmenSenou
verzi Rauchovy retrospektivy v Kunstmuseum ve Wolfsburku, pro niz vytvofil
fadu novych platen.'®®

Pocetné ohlasy na vystavu objevivsi se ve vytvarné kritice osciluji na stupnici
hodnoceni mezi nadSenymi az po rozpacité. Do skupiny prvné jmenovanych se
fadi recenze Denisy Kollmannové v Art&Antiques, kde se autorka vénuje mimo
jiné Rauchové biografii a zkouma ambivaletni pozici ve vnimani Rauchova dila
na Zapadé a v byvalych postkomunistickych zemich: ,, Spolecnym prvkem vétsiny
Rauchovych obrazii (...) je atmosféra skrytého strachu a neurcité hrozby (...)
pocity latentniho strachu a dezorientace, v baleni, které pripomind socialisticky
realismus, muze zaocedanskym sbératelum pripadat exoticky pritazlivé i duveérné
zdaroven (...) publiku na vychodni strané Zelezné opony miize Rauch svym brutalné
plakatovacim stylem vhodné pripomenout neprijemné zazitky a vzpominky. «187

Zasvécené o Rauchové piedstaveni v Rudolfinu informovala Lenka Lindaurova
ve své kritice bliZici se apologii umé&lcova dila.’® Autorka v ni vyvraci tvrzeni
nekterych historiki uméni, Ze staré nemécké vypraveéni je uz vyCpélé a

neatraktivni. Podle ni v ném naopak ,, existuji démoni, které Rauch — sice trochu

184
185
186

Tomas Pospiszyl, Privatni nahled na Gerharda Richtera, Lidové noviny, 3. 2. 2012, s. 8.
Martin Dostal, Richter magnetizuje Berlin, Lidové noviny, 16. 2. 2012, s. 11.

Vystava Neo Rauch. Neue Rollen. Bilder 1993-2006 probihala v Galerii Rudolfinum v Praze
od 10. 5. do 5. 8. 2007, kam se presunula z Muzea uméni ve Wolfsburku (11. 11. 2006 - 11. 3.
2007). K vystavé vysel katalog Neo Rauch. Neue Rollen (kat. vyst.), Kunstmuseum Wolfsburg
2006. Rauch se predstavil i v ramci prehlidky Co bych byl bez tebe...Némecké uméni
poslednich ctyficeti let pofadané Galerii hlavniho mésta Prahy v roce 2006.

87 Denisa Kollmannova, Neo Rauch. Dobfe prodana ostalgie, Art&Antiques, 5/2007, s. 16.

%8 |inka Lindaurova, Neo Rauch. Riskantni malba a mnoho otazek (&lanek je dostupny na
internetové adrese:
http://www.artservis.info/archiv/cervenec/pages/recenze_cervenec_neo_rauch.html, vyhledano
4. 4. 2011).
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obsesivné — umi vyvolat. A protoze to déld az na hrané mozné snesitelnosti, jsou
jeho obrazy fascinujici.“*® Dlouhodob& v Né&mecku pisobici historicka uméni
Noemi Smolik, kterd je s taméjSim dénim na vytvarné scéné velmi dobie
obeznamena, si vSimla ve svém clanku dvou fenoménl charakterizujicich
Rauchiiv vytvarny projev: na jedné stran¢ jeho platna dokazuji, ze Rauch bravurné
ovlada malifskou techniku, na druhé stran¢ zardzi morbidita a patos jeho obrazi
nalezejici do sféry snii a bigotnich fantazii malomé&st’akt, které dnes plisobi
strnule a zatuchle.'%

Hlasy z druhého tabora naopak napadaly vyvojové zpozdeni, se kterym
Rauchova retrospektiva do Prahy doputovala. Podle nazoru Petra Vaiouse
,, vstupuje Rauchova vystava na nasi uméleckou scénu v dobé, kdy je lipska Skola
natolik mezinarodné etablovana, ze dochadzi k prvnim projeviim jeji stagnace a
vysevu mnohacetnych epigonii. A neni to jediné zpozdeni, které mame. “191 Na
stranu Rauchovych kritikl se postavil také umélec a kurdtor Vaclav Magid, jehoz
pfizna¢né¢ pojmenovana recenze Prdzdno v komiskové bubline patii mezi
nejkvalitngjsi texty vazici se k dilu lipského rodéka.'®> Podle Magida Rauch
presné nacasoval dobu, kdy ve své tvorbé dospél k charakteristickému tviiré¢imu
projevu (rok 1995) s poptdvkou uméleckého trhu, ktery zacal ¢im dal hlasitéji
volat po navratu malby. Z dél vytvorenych po roce 2000 je dle Magida citit
stagnace a stdle vé&étSi Unava. ,,Zkoumdni obrazovych stop, které v nasem
podvédomi zanechala totalitarni éra, jiz neni na poradu dne, a tak nyni v
Rauchovych obrazech nepozorujeme nic vic nez samouicelnou hru s vizudlnimi
odkazy na ruzné umeélecké epochy a zZanry. Z charakteristického malirského stylu,
ktery vznikl pod vlivem Neo Raucha a dostal oznaceni Nova lipska Skola, se
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mezitim stala nudna komercni manyra“, uzaviel nekompromisné autor.

V severoceském Liberci narozeny vyvarnik Markus Liipertz patfi mezi jednu z
nejvyraznéjSich osobnosti generace némeckych povaleénych umélct. S dilem

tohoto vystfedniho umélce, jenz sam sebe nazyva géniem, jsme se méli moznost

%9 |pidem.
19 Noemi Smolik, V &em spoéiva uspéch Neo Raucha?, Ateliér, 2007, &. 13, s. 1.
91 vafous (pozn. 169).
192 aclav Magid, Prazdno v komiskové bubling, A2, 2007, &. 25 (&lanek je dostupny na této
internetové adrese: http://www.advojka.cz/archiv/2007/25/prazdno-v-komiksove-bubline,
\l%hledéno 4. 4. 2011).

Ibidem.
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na Geské vytvarné scénd setkat jen piilezitostnd.® AZ v roce 2011, témé&f po
Ctyficeti péti letech od odchodu Liipertzovy rodiny do Poryni (1948), mu
libereckd Oblastni galerie uspotadala u prilezitosti jeho sedmdesatych narozenin
prvni samostatnou pichlidku nazvanou Mytos a metamorfoza, zahrnujici padesat

195

jedna praci z obdobi posledniho dvacetileti jeho tvorby.™ Liberecka vystava, jejiz

mytologie, byla viibec prvni rozsahlejsi prezentaci jeho dila u nas. Pararelné s ni
hostila prazskd galerie Litera vystavu Liipertzovych grafik z osmdesatych a
devadesatych let s ustfednim cyklem Vanitas, podle né&jz cela prehlidka dostala
nazev."®® Dvojici umélcovych monografickych prehlidek v 168 uzaviela
kolektivni vystava v prazské Galerii Zdenka Sklenafe, ktery se v ni kromé
Liipertze zaméfil na tvorbu A. R. Pencka a domaciho vytvarnika Lubomira

Typlta, jenz u obou umélct studoval na diisseldorfské akademii.*®’

V Evropé i za oceanem vysoce cenéna tvorba Sigmara Polkeho nenasla zatim, jak
se zd4, na domaci scéné patiicnou odezvu. Nevalnou bilanci jednoho z
nejprednéjSich némeckych vytvarnikli u nas charakterizuji zlomkovité ohlasy ve
vytvarné ktitice, lehce spocitatelné na prstech jedné ruky. Na zhodnoceni dila
nedavno zesnulého malife v podobé monografie ¢i vEtsi vystavy si zatim také
musime pockat. Secteno a podtrZeno: Polke tu doposud k velké Skod€ domaciho
publika pfiSel zkratka. Svétlym bodem — nahlizeno Polkeho optikou — tak zlstava
rok 1999, kdy se zasluhou Ceského muzea vytvarného uméni ve spolupraci s

Institutem pro zahranic¢ni vztahy ve Stuttgartu a Goethe institutem v Praze do

194 Sougasti souborné prehlidky Co bych byl bez tebe...Némecké uméni poslednich &tyriceti let

v Méstské knihovné v Praze z roku 2006 (pozn. 16) byl také Lipertziv obraz Krajina s
CervenoZzlutymi mrizemi z roku 1997. Na pfelomu let 2008/2009 usporadal Méstsky spolek
Spacium v libereckych ulicich zimni sochafské symposium Sculpture Forum Winter, v rAmci
kterého se predstavila v ulici Na Rybni¢ku Lipertzova bronzova socha Paris sans bras. Tato
iniciativa navazala na slavnou pfehlidku Socha a mésto z roku 1969, kdy bylo po celém Liberci
nainstalovano Gtyficet pét dél vyznamnych €eskych umélcu.
195 yystava Markus Liipertz. Mytus a metamorféza v Oblastni galerii v Liberci probihala mezi
14. 4. az 4. 9. 2011 a byla redukovanou variantou stejnojmenné umélcovy prehlidky, kterou
pFipravilo Kunstforum Ostdeutsche Galerie v bavorském Rezné (19. 11. 2010-13. 2. 2011), jez k
ni vydalo doprovodny katalog v anglickém a némeckém jazyce (Markus Lupertz, Mythos und
Metamorphose / Myth and Metamorphosis, Ostdeutsche Galerie Regensburg 2010). V
souvislosti s Lipertzovou prezentaci v Liberci pfinesl Art+Antiques (4/2011, s. 40-44) rozhovor
s umélcem.
1% pyehlidka Vanitas probihala v prazské Galerii Litera mezi 11. 4. aZ 27. 5. 2011. Cyklus
Vanitas umélec poprvé vystavil v roce 1999 v prostorach uhelného lomu Zollverein v Essenu, ve
kterém se téZilo do roku 1986 a ktery dnes patfi na seznam chranénych pamatek Unesco.
197 vystavu Markus Liipertz, A. R. Penck a jejich zak Lubomir Typlt hostila prazska Galerie
Zdenka Sklenare od 1. 6. do 30. 7. 2011.
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hlavniho mésta dostala komorni vystava Ctyficeti malifovych kvasa z roku 1996
pojmenovana Hudba nejasného pivodu. Patfi¢ny rozruch, jak by se na malifskou
hvézdu Polkeho formatu sluselo, s sebou ale nepfinesla.198 Polkeho dilo je rovnéz
zastoupeno v Lidické sbirce obrazem Dvouportrét z roku 1965, ktery ji (stejné
jako Richter) vénoval a ktery byl k vidéni v ramci novodobé vystavy Pro Lidice.
52 umelcii z Néemecka z roku 1995. Jeho tvorba se prezentovala rovnéz v ramci
kolektivni prehlidky Co bych byl bez tebe...Némecka malba poslednich ctyriceti
let z roku 2006.*%

Prvni vlastovku v oblasti zprostredkovani Polkeho vytvarného odkazu u nés tak
piedstavuje vynikajici recenze Petra Vanouse S vyloucenim patosu z roku 1997,
ktera je tak vibec prvnim vaznym pokusem o umélecko-historicku sondu do
Polkeho dila.®® O tom, 7e se Vaious dobie orientuje v Polkeho rozmanité
vytvarné produkci a Ze ma vice nez dobré povédomi o uméleckém vyvoji u nasich
zapadnich sousedt, neni pochyb a diky svym znalostem vytézil v textu maximum:
,,Sigmar Polke (1941) patri spolecné s Gerhardem Richtrem do kategorie umélcti,
jenz provedli dilezity krok v déjindach umeéni: oba radikalne tematizovali obraz
jako misto, kde se »odehrava vlastni akt malistvi«(...) Zatimco u Richtera
prevliadalo skeptické vychodisko k obrazu jako zobrazeni, aktualizoval Polke
malbu jinak — jako Zivé experimentalni médium schopné zachytit stopy
univerzalniho tviiréiho zaujeti, které se nezalekne prvki banality a vsednosti. “
Vanousovi se tu se podatilo s kritickym nadhledem ptiblizit Polkeho umélecky
vyvoj od jeho pocatki, kdy se orientoval na americky pop art (rastrové obrazy), az
k jeho vrcholné tvurci fazi (tzv. tekuté obrazy).

Na snahu Petra Vailouse zpopularizovat Polkeho tuzemskym piizniveiim umeéni
navazal o dva roky pozd&ji Tomas Glanc v Art+Antiques, kde se objevil jeho

piispévek prinasejici postiehy z Polkeho retrospektivy v hamburské Kunsthalle.?*

198 K vystavé, kterou pripravilo Ceské muzeum vytvarného uméni, vysel doprovodny katalog v

némeckém jazyce (Sigmar Polke, Musik ungeklarter Herkunft, Institut fir Auslandsbeziehungen
Stuttgart 1997) a probihala od 1. 6. do 25. 7. 1999.

199 Galerie hlavniho mésta Prahy bohuZel nebyla schopna dohledat ve svém archivu vystav,
%g(l)q’/mi pracemi byl umélec na této prehlidce zastoupen.

Vanousuv text S vylou€enim patosu. Retrospektiva Sigmara Polkeho vySel u pfilezitosti
Polkeho retrospektivy v Muzeu Frieder Burda v Baden-Badenu probihajici od 3. 2. do 13. 5.
2007 a je dostupny na internetové adrese:
http://www.artservis.info/index.php?option=com_content&task=view&id=44&Itemid=9),
v(}/hledéno 4.4, 2011.

% Tomas Glanc, Sigmar Polke, Art+Antiques, 6/2009, s. 64-66. Vystava Sigmar Polke. Wir
Kleinburger! Zeitgenossen und Zeitgenossinnen probihala od 13. 3. 2009 do 31. 3. 2010 v


http://www.artservis.info/index.php?option=com_content&task=view&id=44&Itemid=9

Minimalistickou tvorbu Imiho Knoebela mohl ¢esky piiznivec uméni sledovat v
ramci nékolika spolecnych vystavnich projekti: v roce 1997 na piehlidce Pro
Lidice. 52 umelciz z Némecka, v roce 2006 na vystavé Co bych byl bez
tebe...Némecké umeni poslednich ctyriceti let a nejnovéji na pielomu let
2010/2011 v ramci prezentace Monet-Warhol. Mistrovskd dila z Albertina
Museum a Batlinerovy shirky.?® V roce 2004 prichystala umélci samostatnou

vystavu nékdejsi budéjovicka Galerie sou¢asného umeéni (dnesni Dim uméni).211

2. Gerhard Richter
2.1 D6ém v Koliné nad Rynem

Rimskokatolicky metropolitni kostel s patrociniem sv. Petra, situovany p¥imo v srdci
moderniho velkomésta mezi hlavnim nédrazim a Ludwigovym muzeem, se zveda na
uméle vytvoreném betonovém navrsi po levém biehu Ryna. Kolinsky dom je
orientovanou, péetilodni bazilikou na ptdoryse latinského kiize, s trojlodnim transeptem
a mohutnym dvouvézovym pricelim na zapadé [1]. Chor obiha ochoz s véncem kapli.
Pricné lode a chor sestavaji ze Ctyf, hlavni lod’ ze Sesti poli kiizové klenby. Mezi dvojici
zapadnich vézi, z nichZ kazda zaujima Ctyfi kvadraticka pole boc¢nich lodi, je vklinéna
oproti hlavni lodi podstatné uzsi predsin.

Jeho jiz z dalky rozpoznatelnym znamenim je bezmala 160 m vysoké dvouvézové
praceli, které z n¢j €ini druhou nejvyssi cirkevni stavbu na evropském kontinentu.
Stavebnim typem navazuje kolinsky dom na francouzské vzory gotického stavitelstvi,
jmenovité na katedraly v Remesi, Chartres a Amiens.?’® V piipadé kolinského dému
byla idea gotické katedraly dovedena k vrcholu, nebot’ jako jedno z mala rozestavénych

sttedovékych torz byla 15. fijna 1880 slavnostné¢ dokoncena. K turisticky

vyhledavanému domu, do nc¢hoz zavitd denné¢ v primeéru dvacet tisic navstévniki,

hamburské Kunsthalle. Objevna byla vystava rovnéz tim, ze kuratofi do jejiho centra zasadili
cyklus méalo znamych praci z let 1974-1976.
' Na prvni vystavé Knoebel zastoupen dilem Sendvi¢ z roku 1993, na druhé prehlidce
obrazem Cista radost z roku 2005 a v rAmci vystavniho projektu praci Modré pondéli z roku
1999.
2 yiystavu Imi Knoebel. Obrazy hostila od 12. 5. do 12. 6. 2004 Galerie sou¢asného uméni
Sgeneém' Dam uméni) v Ceskych Budgjovicich.

Peter Kurmann, Kéln und Reims im 13. Jahrhundert, in: Kélner Domblatt 72, 2007, s. 97-
114.
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vzhlizi nejen pfiznivci architektury a uméni, ale k srdci pfirostl rovnéz laické vetejnosti,
kterd ho vnima jako svoji nejoblibendjsi kulturni pamatku.?” Od roku 1996 se dém po
pravu fadi mezi poklady svétového kulturniho dédictvi Unesco.

Dnesnimu domu piedchazely jiz od 4. stoleti nejriznéjsi sakralni stavby vrcholici po
pozaru v roce 855 novostavbou karolinské trojlodni baziliky v severovychodnim cipu
puvodniho fimského osidleni se dvéma chory (vychodni chér zasvécen Panné Marii,
zapadni sv. Petru) a s transepty na zapadni i vychodni stran¢, nazyvanou také stary
dém.?*® V roce 1164 doputovaly do Poryni zasluhou kolinského arcibiskupa Rainalda z
Dasselu vzéacné ostatky Tii kralt, dar cisafe Friedricha I. po vyplenéni Milana, a Kolin
se tak radzem zaradil mezi nejvyznamngj$i poutni destinace. Narokim distojného
ulozisté cennych relikvii spojeného se zastupy poutniki stary dom nevyhovoval, a proto
v roce 1247 rozhodla kapitula o strzeni ptivodni baziliky a o vystavbé nového domu,
jehoz zakladni kamen byl poloZen dne 15. srpna nasledujiciho roku. Stavba postupovala
na vychod¢ velmi rychle, ochoz s kaplemi stal patrn¢ jiz v roce 1260 a v roce 1322
mohl byt slavnostné vysvécen chdr, kam byl pfenesen zlaceny ttikralovy relikviafr.
Stavba nového domu pokracovala jiznimi vedlej§imi lodémi a polozenim zaklada jizni
veéze, jejiz dv€ spodni a Cast tfetiho patra staly brzy po roce 1400.%° v prubéhu
nasledujiciho stoleti pfibyly severni vedlejsi lodé€, z nichz bylo zaklenuto Sest zdpadnich
poli, a vyvedeny casti severni véze. V roce 1528 utichly na dlouhou dobu stavebni
prace, coz bylo zplsobeno jednak nedostatkem finan¢nich prostredkd, jednak nezajmem
o rozestavénou stavbu.

Necitlivé zasahy v 18. stoleti, motivované snahou o opravu a zkréasleni interiéru
kostela, korunoval v roce 1794 piichod francouzskych revoluénich vojsk. Kolinsky dom
pfisel o svoji pivodni liturgickou funkci a slouzil jako sklad na obili. Teprve o sedm let
pozdéji, v roce 1801, zde mohl byt obnoven bohosluZzebny provoz. V téchto nelehkych

casech sililo v diisledku romantickych myslenek a s nimi uzce provazaného uvédoméni

27 Clanek je dostupny na této internetové adrese:

http://www.welt.de/reise/article5338874/Koelner-Dom-bleibt-beliebteste-
Sehenswuerdigkeit.html, vyhledano 1. 4. 2014.

18 stavebni d&jiny kostela prevzaty z publikace Georg Dehio. Handbuch der deutschen
Kunstdenkmaler (pfeprac. vydani), Nordrhein-Westfalen I, Miinchen - Berlin 2005, s. 571-595. V
kolinské chramové huti pusobil Jindfich ParléF, otec Petra Parléfe, ktery se v Koliné narodil.
TovarySska léta zavedla Petra Parléfe pravdépodobné znovu do Kolina, odkud si pfivedl svou
prvni zenu Gertrudu, dceru kamenika Bartloméje z Hammu. V roce 1356 byl povolan do Prahy
jzako druhy stavitel katedraly sv. Vita.

19 Stavebni jefab, jeden z nejvétSich stroji z obdobi stfedovéku a poznavaci znak mésta
Kolina, byl z rozestavéné jizni véze odstranén az v roce 1868. Vice k tomuto tématu: Arnold
Wolff, Der Kélner Domkran, in: Kélner Domblatt 75, 2010, s. 67-84.


http://www.welt.de/reise/article5338874/Koelner-Dom-bleibt-beliebteste-Sehenswuerdigkeit.html
http://www.welt.de/reise/article5338874/Koelner-Dom-bleibt-beliebteste-Sehenswuerdigkeit.html

si narodni indentity nadseni pro dém a jeho dostavbu.?”® Financovani umoznila z &asti
pruska statni pokladna a v roce 1841 zalozeny Zentral-Dombau-Verein. Stésténa se ke
kolinskému domu ptiklonila v roce 1814, kdy byl nalezen plan zapadni fasady,
povazovany za nezvéstny, podle kterého tak bylo mozné pokracovat ve stredovékych
stavebnich planech.”** Dne 4. zaii roku 1842 prob&hlo symbolické zahajeni stavebnich
praci podle navrhu tehdejsiho domského stavitele Ernsta Friedricha Zwirnera za
pritomnosti arcibiskupa a pozd¢jSiho kardindla Jana z Geisselu a pruského krale
Friedricha Wilhelma IV. JiZ v roce 1863 byl dokoncen interiér kostela a v roce 1880
ob¢ véze.

V prubéhu druhé svétové valky utrpél dom vlivem ni¢ivého bombardovani tézké
poloviny klenebnich poli a ztraty vice nez poloviny sklomalebné vyzdoby. Vyzdvihnout
na tomto misté je tieba nasazeni Willyho Weyrese (1903-1989), spravujiciho kolinsky
dom v letech 1944 az 1972. Jeho role je vyvoji povaleénych dé&jin kostela

nezastupitelna.?*

Weyres dokazal diky svému organizacnimu talentu sehnat ve slozitém
obdobi nutny stavebni materidl a s velmi omezenym poctem pomocnych sil se mu v
roce 1948, v 700. vyro¢i od zalozeni domu, podatilo zprovoznit vychodni ¢ast domu.
Weyresovo dlouholeté ptisobeni na pozici domského stavitele v tak diillezitém obdobi je
1 dnes na kostele patrné. Jeho nevrazivost vii¢i umeéni 19. stoleti a inklinace k soudobym
modernim trendim vyustila v Sanci nahradit zni¢end uméleckd dila, vcetné
architektonickych detailli a plastické vyzdoby, novymi. Kladné jsou pfijimany bronzové
dvefe v jiznim portalu odlité podle navrhu Ewalda Mataré z let 1947-1954, biskupsky
trin z roku 1952 ¢i zaskleni hlavni lodi a transeptu realizované podle Weyresova

projektu v letech 1948-1953.

220 Kligovou roli v této souvislosti sehral Joseph Gorres a jeho apel z listopadu 1814 na
dokoncéeni kolinského domu, a také Sulpiz Boisseré, ktery ddom od roku 1808 védecky zkoumal
a pfreméroval. Plody jeho prace vyustily v monumentalni dilo Domwerk, publikované v letech
1821-1831, obsahujici médirytiny s naddimnezovanymi pohledy, fezy a dil¢imi ¢astmi
kolinského dému, které stavbu zpopularizovalo a vzbudilo tak o ni zdjem u vefejnosti.

2L Arnold Wolff, Die Wiedererfindung des Fassadenplanes F und seine Ausstellung in Kélner
Dom, in: Kélner Domblatt 72, 2007, s. 275-304. 406 cm vysoka a 166 cm Siroka stfedovéka
architektonicka kresba, jejiz autorstvi se pfipisuje staviteli Arnoldovi, je vystavena v Janové
kapli v domu. Georg Moller nalezl v Darmstadtu levou ¢ast se severni vézi v priceli a Carl
Sieveking v Pafizi potom dil s pravou &asti s jizni vézi.

22 Barbara Schock-Werner, Willy Weyres und der Kdlner Dom, in: Kélner Domblatt 69, 2004, s.
265-288.

46



2.1 Sklomalebna vyzdoba

Kolinsky dom je symbidzou stiedoveéké architektury a historizujiciho novogotického
stavebniho slohu, coz je dobfe patrné také v okenni vyzdobé kostela. Rozsahlou a
formalné velmi rozmanitou kolekci dochované sklomalebné vyzdoby miizeme rozdélit
do dvou skupin. Vznik casové starSi z nich spadd do rozmezi let 1260 a prvniho
desetileti 16. stoleti a nalezli bychom ji v nejstarSim vychodnim prostoru kostela a
severni lodi. Herbert Rode povazuje cyklus stiedovékych tabulek za ,, nejrozsdhlejsi,
nejdiistojnéjsi a nejkompletnéjsi monument vrcholnégotické (sklo)malby v Nemecku. «223
Mladsi soubor okenni vyzdoby v dému obsahuje historizujici prace z 19. stoleti a okna
z druhé poloviny 20. stoleti, jejichz vznik podminily dobové piedstavy o krase a v
neposledni fadé¢ také bombardovani mésta za druhé svétové valky. Pozice povalecného
vyvoje sklomalby v kolinské katedrale zastupuji dila Wilhelma Geyera, Willyho
Weyrese, Wilhelma Teuwena ¢i Huberta Schaffmeistera, a také nejmladsi prace od
Gerharda Richtera v jiznim transeptu.’?* Popis oken se chronologicky zaméfuje na
nejkvalitnéj$i pifiklady na strané jedné a na strané druhé na vytvarné prace, které
dominuji interiéru kostela.

Nejstarsi tabulky s vyzdobou nesou okna v chéru. Do sedmi kapli na padorysu péti
stran osmiuhelniku pfinasi svétlo celkem osmnact dvoudilnych kruzbovych oken (v
obou vn¢jsich kaplich po dvou, ve zbylych po tfech oknech) se tfemi trojlisty ve
vrcholu. Okna v této Casti kostela, kam méli ptivodné piistup pouze duchovni, zdobily
grisaillové tabulky s vegetabilnim namétem z doby kolem roku 1260 s vyjimkou
barevného, tzv. mladsiho biblického okna v osové kapli s typologickymi scénami.
Neobvyklé a atypické feseni pouze s jednim figurativnim oknem a Cisté abstraktnimi
ornamentalnimi tabulkami, které vyZaduje pouceného znalého pozorovatele, je mozno
vysvétlit tak, Ze elitdfskému okruhu vzdélanych duchovnich pasovalo lépe, nez

narativni obrazovy cyklus.??

2 Herbert Rode, Der Kélner Dom. Glasmalereien in Deutschlands groRter Kathedrale,

Augsburg 1968, s. 9.

224 Prosttedni okno v kapli Panny Marie vénované ¢tyfem papezim Piovi IX. az Piovi XII.
vytvofil v roce 1956 Wilhelm Geyer. Ornamentalni pole v horni ¢asti okna provedena v roce
1948 podle navrhu

Willyho Weyrese.

%% Ulrike Brinkmann - Rolf Lauer, Die mittelalterlichen Glasfenster des Kélner Domchores,
Himmelslicht. Européische Glasmalerei im Jahrhundert des Kélner Dombaus (1248-1349) (kat.
vyst.), Museum Schniitgen, Kéln 1998, s. 23-32, cit. s. 24. Vystava probihala v prostorach
kolinské Josef-Haubrich-Kunsthalle od 20. 11. 1998 do 7. 3. 1999.



Piivodni plan pocital s vystavenim relikvii v kiizeni kostela, ktery ,, mél jako magnet
pFitahovat zdstupy poumiki.“??® Chér mél byt naopak vyhrazen pro bohusluzby
arcibiskupa a domskeé kapituly, ochoz pak procesim duchovnich a v chérovych kaplich
meély probihat mSe bez ucasti laického publika. Po roce 1322, kdy byl vysvécen chor,
dostala okna v duasledku pteneseni trikralového relikvidfe do této casti kostela nové
barevné vitraje a do spodnich Ctyf poli byla proto vsazena barevna skla s novym
ikonografickym programem. Prakticky se tak chor oteviel pro poutniky a laické
publikum a vyzdoba jeho oken nesla pro pozadavky poutnikli upraveny barevny
obrazovy program, ktery se nevztahoval pouze k reliviim Tii krald, ale také k jinym
svatym, ktefi méli pro dom z poutniho hlediska zvlastni vyznam, nebo jej teprve meli
nabyt.??” Okna v chérovych kaplich datovatelnd do doby kolem roku 1330/1340
signalizuji novy stylisticky zac¢atek v tom, ze se neorientuji na okna s krali ve vysokém
chéru, ale vykazuji paralely s malifskou vyzdobou chérovych lavic v domu a v oknech
sakristie kolinského kostela sv. Gereona.”?®

Do samotného chéru ptinaSeji svétlo Ctyfdilnad okna, jejichz tabulky zdobi jiz zdalky
dobfe rozeznatelné figury kralli vazici se na ptivodné planované umisténi tfikralového
relikviate v kiiZzeni kostela. Cyklus kralovskych oken, zapocaty pravdépodobné jiz v
devadesatych letech 13. stoleti, ale dokonceny az kolem roku 1330/1340, je
nejrozsahlejSim dochovanym souborem sklomalebné vyzdoby 14. stoleti v Evropé. V
celkem patnacti z témét 18 metrli vysokych oken jsou v dolni tfetiné¢ vyobrazeny
postavy Ctyficeti osmi krald v pestrobarevném Satu na stfidavé Cerveném a modrém
pozadi, raimované tabernékly s vysokymi baldachyny a s erby donatorti na konzolach. V
osovém okné¢ se objevuje scéna s Klanénim tfi kral. Polim nad figurami krala
dominuji, s vyjimkou osového okna nesouciho obrazové vyjevy se svétci, krali, and¢li,

sluncem a mésicem, barevné stiidmé ornamentalni koberce vyplnéné kruhy, kosoctverci

226 Kurmann (pozn. 216), s. 107.

227 5 vzacnymi ostatky TFi kraltl se do Kolina v roce 1164 dostaly také relikvie sv. Felixe,
Nabora, Rehote Spoletského a Sylvestra uloZzené v tiikralovém relikviafi. V dému je rovnéz
uchovavana relikvie z Kristovy lebky a berla sv. Petra. Brinkmann - Lauer (pozn. 225), s. 25.
228 Brinkmann - Lauer (pozn. 225), s. 32. Vybrana literatura vénujici se tomuto tématu: Herbert
Rode, Die mittelalterlichen Glasfenster des Kélner Domes, in: Corpus Vitrearum Medii Aevi,
Deutschland IV 1, Berlin 1974, s. 98-140 a Rudiger Becksmann, Bilderfenster fur Pilger. Zur
Rekonstruktion der Zweitverglasung der Chorkapellen des Kélner Domes unter Erzbischof
Walram von Jiilich (1322-1349), in: Kélner Domblatt 67, 2002, s. 137-194. Cyklus se do dnesni
doby zachoval fragmentalné. V kapli po severni strané s patrociniem sv. Engelberta jsou na
oknech zobrazeni Ctyfi svati kolinsti arcibiskupové Gero, Bruno, Heribert a Engelbert, dar sklafe
Wilhelma Rupprechta z roku 1956 ke dni némeckych mést.
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a za$piGatélymi ovaly na struktufe tvofené grisaillovym pletencem.? V kruzbové &asti
nabyva barevnd intenzita znovu na své sile. Zaskleni triforia opakujici ornamentalni
vzor nad figurami krala je vysledkem rekonstrukce probihajici v letech 1988—1993.

Velmi kvalitni a zajimava je také pétice tzv. bavorskych oken v jizni vedlejsi lodi z
roku 1848, jejichz dondtorem je bavorsky kral Ludvik I. Okna formaln¢ sleduji ptiklad
nazarénsk¢ malby s Uustfednimi kristologickymi vyjevy Klanénim tfi krald,
Oplakavanim, Seslanim Ducha svatého a okny zasvécenymi apoS$tolim Janovi a
Stépanovi. Navazani na piiklady deskové malby pozdni gotiky a renesance, které
bychom nalezli u nazarénti ¢i prerafaelit a které stoji v piimém kontrastu ke stfedovéké
musivistické technice malby na sklo, reprezentuji v némeckém prostiedi v roce 1827 v
Mnichové kralem Ludvikem 1. zalozené Kréalovské sklarské dilny (Konigliche
Glasmalereianstalt), kde bavorskd okna vznikla. Tento intaktné zachovany celek lze
pokladat za jeden z nejrangjsich prikladd monumentalni sakralni malby na skle.?®

Stavebni prace na rozestavéném kolinském domu zahajila v roce 1842 vystavba
pticné lodi v novogotickém slohu, jejiz dokonceni 1ze datovat do roku 1863. Do tohoto
Casové obdobi lze zatfadit rovnéZ vznik historizujici sklomalebné vyzdoby v transeptu a
lodi kostela, ktera byla nejpozdéji v roce 1880 dokoncena. Pti zaskleni celkem dvaceti
osmi oken poslouzily jako vychozi orienta¢ni bod stiedoveéké tabulky v choru, jak
ukazuje Salamounovo okno v severnim transeptu, jehoZ vyzdobu lze rozdélit do t¥i, od
sebe navzajem dobie barevné a stylisticky odliSitelnych casti: spodni zonu ovladaji
starozdkonni a novozakonni proroci zahaleni do pestrého Satu, stojici na rodovych
znacich donatord podobné jako postavy krald v choéru. Figury pak rdmuji narocné fesené
zdobené taberndkly. Na barevné nevyrazné tabulky s opakujicimi se geometrickymi
vzory nad postavami prorokd, které volné opakuji motivy z ornamentalnich poli nad
postavami krall v choru, navazuji ornamentélni a barevné intenzivni vyplné v kruzbové
Casti.

Po ptedloZeni ikonografického konceptu domskym stavitelem Zwirnerem povéfila
kapitula v roce 1854 vytvotenim figurdlnich ¢asti v dolni zoné¢ oken Friedricha
Baudriho (1808-1874), ktery se ve svém navrhu zamérné orientoval na stfedoveéké
tabulky ze 14. stoleti s velkorysym pouzitim Svarclotové barvy. Kartony k osmdesati z

celkem sto dvanacti postav vSak nenakreslil Baudri sém, nybrz jeho zdk Michael Welter

229 K ornamentalnim tabulkam vice Eva Frodl-Kraft, Die Ornamentik der Chor-

Obergadenfenster des Kdlner Domes, Himmelslicht. Européische Glasmalerei im Jahrhundert
des Kélner Dombaus (1248-1349) (kat. vyst.), Museum Schniitgen, Koln 1998, s. 45-50.
230 stephan Dahmen, Die Bayernfenster des Kélner Domes 1844-48, Kéln 2009.



(1808-1892), kterému se ,,ve zjevné nekoncici radé stojicich postav podarilo skrze
variaci jednotlivych motivii a oSaceni, rytmizaci a citlivou, castecné vyraznou barvenost
vyhnout se monotonnosti. “21 zatimco osazeni ornamentalnich tabulek, jejichz autorem
je architekt Wilhelm Hoffmann, probéhlo jiz v 1ét¢ roku 1863, byly spodni figuralni
casti oken pobity prkny do t¢ doby, nez se najde donator pfipraveny financovat jejich
realizovani. Zasluhou §tédrych mecendst predevsim z fad kolinského méStanstva, na
néZ upominaji pod stojicimi postavami umisténé erby, mohlo byt v roce 1880 vSech
osmadvacet oken kompletn¢ zaskleno.

Ptiblizn¢ ve stejné dobé bylo do zéapadniho praceli vsazeno okno, jehoz vznik
inicioval prusky korunni princ a pozd¢jsi cisat Friedrich III. a jeho Zena Victoria.
Tvircem osmnacti biblickych scén z Nového a Starého Zakona zobrazujicich dobré a
Spatné skutky a v kruzbové casti s centradlnim vyjevem Posledniho soudu je liibecky
malit Carl Julius Milde (1803-1875). Ackoli bylo Mildeho okno jiz v roce 1877
osazeno, nahradil jej Willy Weyres v roce 1963 novym oknem podle navrhu Vincenze

Piepera, jez vyvolalo u kolinskych ob&anii vinu nevole.?*?

Po doplnéni v partiich kruzby
a triforia se proto Mildeho okno v roce 1980 vratilo na své ptivodni misto.

Rovnéz monumentalni okno v severni pti¢né lodi, pandan k Richterovu oknu v jiznim
transeptu, neslo piivodné historizujici zaskleni z roku 1865 ze sklarské dilny Friedricha
Baudriho. ProtoZe ale bylo s vyjimkou stojicich starozakonnich figur zni¢eno béhem
druhé svétové valky, vybrala pro néj kapitula v roce 1948 novou ikonografickou naplii v
podobé starozakonnich symbolii (archa umluvy, Salamouniv trin) odkazujicich na
Krista. Po spletitétm a vleklém vyvoji celé akce byla v roce 1968 kruzbova ¢ast okna
doplnéna podle navrhu Wilhelma Teuwena, ktery je rovnéz autorem zaskleni triforia

pod pfislusnym oknem s pro jeho tvorbu charakteristickym motivem padajiciho listu a s

protahlymi, manyrismem ovlivénymi sibylami v trojlistech.”®* V roce 1980 byly

231

v Schock-Werner, Das neue Fenster (pozn. 66), s. 22-23.

Schock-Werner, Das Stidquerhausfenster (pozn. 67), s. 360 a 362.

233 7 uméleckého klani vysel jako vitéz v roce 1952 Heinrich Campendonk, ktery z dtivodu
zhorSujiciho se zdravotniho stavu po tfech letech praci vzdal. Dovedenim rozpracovaného
navrhu do vysledné podoby byl povéfen jeho nékdejsi zak Teuwen, kterému se v roce 1957
podafilo prosadit vlastni navrh kompletniho zaskleni. Z néj byla ale z divodu nemoci spéjici v
roce 1967 k rychlému konci realizovana pouze kruzbova €ast. Vice k tomuto tématu: Mathias T.
Engels, Wilhelm Teuwen, Recklinghausen 1970, s. 22-26 a H.Br. [Holger Brlls], heslo 50 a-b,
Wilhelm Teuwen, Glasmalerei der Moderne. Faszination Farbe im Gegenlicht (kat. vyst.),
Badisches Museum, Karlsruhe 2011, s. 186-187. Pfesvédcivou interpretaci okna pfinesl Martin
Papenbrock, Das ,Nordfenster” des Kélner Domes. Kritische Beobachtungen zur lkonographie
und Geschichte nach 1945, in: Kélner Domblatt 57, 1992, s. 197-216, ktery rozpoznava v
heorickém charakteru figur cirkev jako ochrankyni pfed valkou a faSismem.
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ornamentalni partie nad postavami proroki doplnény podle névrhu jeho zaka Huberta
Schaffmeistera.

Velka okna v lodi a ¢asti transeptu véetné triforia realizovana podle navrhu domského
stavitele Williho Weyrese v letech 1948 az 1953 patii mezi to nejkvalitnéjs$i z nabidky
némecké povalecné malby na skle. O detailné ¢lenénych a barevné velmi stiidmych
ornamentélnich kobercich sestavajicich z jednoduchych geometrickych forem a
studenych odstini Sedé, modré a zelené barvy Weyres v roce 1958 napsal: ,,Je treba se
pokusit nendpadné pokracovat v choru udavanym barevnym akordem s ornamentdlnim
zasklenim smeérem do lodi. Pritom je pro jednotliva okna vybrdna lehka variace v
barevném ztvarneni, aby bylo dosazeno urcité protivahy proti prisnému opakovani poli.
Zaskleni v ramenech transeptu dominuji svétlejsi barvy, krizeni musi byt akcentovano

. w234
skrze vedeni svétla.

2.3 Okno v jiZznim transeptu

Rozmérné Sestidilné okno s bohaté ¢lenénou rozetou ve vrcholu v jiznim kiidle pficné
lodi znézornovalo v zivotni velikosti stojici figury panovnikti Karla Velikého, Jindficha
II., Zikmunda Burgundského, doplnéné o zastupce duchovni sféry biskupy Anna,
Engelberta a Ottu Bamberského, a kolinskému domu jej daroval prusky kral a pozdgjsi
némecky cisat Vilém 1. (1797-1888). Realizace navrhu se ujaly berlinské Kralovské
sklarské dilny (Konigliche Glasmalereianstalt ) a v roce 1863 bylo osazeno na své
misto. Pfed vypuknutim druhé svétové valky byly v roce 1939 vSechny stfedovéké
tabulky, ale pouze cast zaskleni z 19. stoleti (bavorské okna, zaskleni severni lodi a casti
transeptu) vyskleny a uloZeny do bezpeéi.235 Ostatni sklomalba vcetné okna v jiznim
transeptu, ktera ztstala na misté, byla zniena pii bombardovani mésta. Ackoli domsky
stavitel Weyres piSe v roce 1956 ve zprave o valeénych ztratach, ze ,,z oken z 19. stoleti
se nezachovalo nic kromé tzv. mnichovskych oken v jizni vedlejsi lodi a skupiné figur v
oknech severni pricné lodi“, zapomnél uvést, ze z historizujici okenni vyzdoby od

Michaela Weltera v oknech hlavni a pficné lodi piezilo bombardovani padesat dva figur

24 schock-Werner, Willy Weyres (pozn. 222), s. 282. K okntim vice G.E. [Gerald Engs], heslo
44 a-c, Willi Weyres, Glasmalerei der Moderne. Faszination Farbe im Gegenlicht (kat. vyst.),
Badisches Museum, Karlsruhe 2011, s. 180-181.

2 V/ice k tomuto tématu: Niklas Moring, Kriegsschutzmanahmen am Kélner Dom im Zweiten
Weltkrieg, in: Kélner Domblatt 74, 2009, s. 145-193.



z celkem sto dvanacti.?*® O umélecké kvalitd historizujicich tabulek od Weltera nemél
Weyres valné minéni a rozhodl se jej nahradit zbrusu novym ornamentalnim zasklenim
podle vlastniho navrhu.

V roce 1948 nechal Weyeres okno v jiznim transeptu nove zasklit podle kvalitniho
abstraktniho a barevn¢ decentniho feSeni némeckého umélce Wilhelma Teuwena
(1908-1967), které provedla kolinska firma Melchior [2]. Teuweniv koncept opakuje
geometrickou figuru sestavajici z navzajem pronikajicich se kruhii tvoricich Ctyflist
postaveny na vrcholu. Charakteristickd je pro toto okno velmi zdrzenliva barevnost,
oscilujici mezi studenymi odstiny modré barvy. Teuwen je rovnéZ autorem zaskleni
triforiové Casti pod oknem z roku 1959. Tabulkam ve vnitinim ochozu dominuji okrové
a hnédé barevné tony a objevuje se v nich, podobné jako v prot&jsim okné v severni
pficné lodi, motiv padajiciho listu kombinovaného s v kruzich umisténymi atributy
vazicimi se k femeslné vyrobé (jako kladivo, niizky a sekera), odkazujicimi na donatora
okna, femeslnickou komoru v Kolin¢ (Kreishandwerkerschaft Kdln), kterd rovnéz
financovala Weyresova okna v lodi a transeptu kostela.

Ttebaze okno od Teuwena vykazuje nesporné umélecké kvality, vyplynuly brzy po
jeho osazeni na povrch jeho slabiny. Nevyhodou tohoto okna je — s ohledem na jeho
orientaci — redukovana barevnost. Jizni fasada kostela, vystavena celodennimu piivalu
slune¢nich paprski, propustela do interiéru svétlo vytvarejici neptijemné studené klima,
které navic oslepovalo véfici v lodi kostela. Metropolitni kapitule se brzy stalo
Teuwenovo okno trnem v oku a piala si na tomto misté opét barevné zaskleni. V roce
1998 do pozice domskeé stavitelky nastoupivsi Barbaru Schock-Werner povéftila kapitula
ukolem najit pro okno v jiznim transeptu nové feseni.?’ ProtoZe rekonstrukce puvodni
historizujici sklomalby nebyla podle slov Barbary Schock-Werner myslitelna, nebot’
ptislusny material (kartony) shotel a do dnesni doby se dochovaly pouze dvé cernobilé
fotografie zachycujici okno v interiéru a exteriéru, nezbyvalo ji tedy neZ hledat zcela
novy navrh.?%®

3.239

O ikonografické naplni nového okna rozhodla kapitula v roce 200 Pocetné fady

starozdkonnich a novozadkonnich svétci méli rozsifit v okné v jizni pficné lodi

% schock-Werner, Willy Weyres (pozn. 222), s. 282. Weyres nechal dvacet osm figur od
Weltera na jejich plvodnim misté, dvacet ¢tyfi skoncilo v depozitafi.

237 Schock-Werner, Das Sudquerhausfenster (pozn. 67), s. 360. Barbara Schock-Werner
(*1947) architekta, historicka uméni a vysokoSkolska profesorka je viibec prvni Zenou v
d&jinach kolinskych démskych staviteld. Urad vedla od 1. 1. 1999 do 31. 8. 2012. Na postu ji
vystfidal Michael Hauck.

2% |bidem, s. 360. Srov. Schock-Werner, Das neue Fenster (pozn. 66), s. 24-25.

%39 |bidem, s. 360. Srov. Schock-Werner, Das neue Fenster (pozn. 66), s. 25.
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vyznamni némec¢ti mucednici dvacatého stoleti: karmelitanka Edith Stein (1891-1942),
mnichovsky jezuita Rupert Mayer (1876-1945), diecézni knéz pusobici v Munsteru,
Karel Leisner (1915-1945), berlinsky domsky probost Bernhard Lichtenberg (1875—
1943), ¢len kiestanského odborarského hnuti Mikulds Grof3 (1898—1945) a polsky knéz
Maximilian Kolbe (1894-1941). Vedle tohoto tématu favorizovala kapitula také
obrazové ztvarnéni holokaustu a apokalypsy 20. stoleti.?*® V souvislosti s nahrazenim
nevyhovujiciho Teuwenova okna rozhodla kapitula odstranit také zaskleni v triforiu pod
ptisluSnym okem.**

Problémy vazici se k feSeni obsahové jasné definovaného programu vyplyvaji na
povrch pii vyétu parametri a orientace okna, které zaujima plochu o 106 m?, je 22
metril vysoké a zvedd se ve vySce 20 metrii nad zemi. Navic je situovano na jih smérem
k Roncalli Platz, kde celi od tsvitu az do soumraku slune¢ni paprskim. Pted jizni
frontou domu se navic otevira rozlehlé betonové prostranstvi s nedaleko vzdalenymi
budovami Ludwigova a Rimsko-germanského muzea. Z této strany je tak mozny
nepieruseny pohled na celou jizni fasddu, ve které okno v jiznim transeptu zabira
extrémni plochu. V interiéru je naopak opticky spojeno se stfedovékymi tabulkami v
choéru 1 historickou sklomalbou pti¢né lodi.

V souvislosti s hleddnim nového feSeni pro okno v jiznim transeptu rozhodla domska
kapitula také o postupné rekonstrukci a znovunavraceni dvaceti ¢tyf Welterovych
figurdlnich tabulek nové uskupenych do celkem tiinacti ctyfdilnych oken. Po
restaurovani baldachynti nad postavami a rekonstrukci ornamentalnich poli podle
dochovanych kartont z ruky Wilhelma Hoffmanna bylo jako prvni ve vychodni Casti
severniho ramene piiéné lodi osazeno v &ervenci 2005 Salamounovo okno, které v
listopadu 2006 nasledovalo Abrahamovo, v prosinci 2007 Néathanovo okno a jako
posledni ve vychodni &sti TobidSovo okno.?*? Rekonstrukce postupovala v zapadni
Casti vychodniho transeptu v lednu 2012 osazenim okna Jana Kititele a Josefovym
oknem v kvétnu téhoz roku. Césti originalnich segmentti Weyersovych ornamentalnich
tabulek, které nahradily piivodni tabulky Hoffmannovy, nechala ddémskéd kapitula

archivovat a zbylé rozdélila z kapacitnich diivodi do dild o rtizné velikosti, které sprava

249 |bidem, s. 364.

41 |bidem. s. 360. Rozhodnuti kapituly vysvétlila Barbara Schock-Werner tim, Ze by hnédé
barevné tény pfevazujici v zaskleni triforia neharmonovaly s Zadnym novym FeSenim.

242 Barbara Schock-Werner, 44. Dombaubericht von Oktober 2002 bis September 2003, in:
Kdlner Domblatt 67, 2002, s. 7-56. Kapitula rozhodla o novém umisténi figur a jednotliva okna
dostala podle vyobrazenych svétcl nové nazvy.



kolinského domu na pocatku prosince roku 2008 nabizela v rozmezi 180 az 250 euro za

kus 243

2.4 Navrh Gerharda Richtera

Pro tak vyznamnou stavbu jakou kolinsky dém bezpochy je, bychom jako dalsi krok
po definovani ikonografického tématu ocekavali vypsani oteviené soutéZe na nové
okno. Misto toho oslovila démska stavitelka jiz v roce 2002 u pfilezitosti oslavy
narozenin tehdejSiho kolinského biskupa Friedhelma Hoffmanna pfitomného umélce
Gerharda Richtera a s Hofmannovym védomim ho vybidla, aby se pokusil nalézt
vytvarné feSeni pro okno v jiznim transeptu.?** Richter, jak sam pfiznal, byl touto

245 o v 7 v r o
““ Vypsani mozného uméleckého klani

nabidkou ,, okamzité nadsen, ale také vydesen.
se v tomto piipadé nezdalo doémské stavitelce smysluplné. Podle jejiho minéni se
sklomalba v pribéhu uplynulého stoleti az na nékolik vyjimek odchylila od vyvoje
soucasného uméni a i pfes veskeré snahy nenasla v soucasné sklomalbé podnét feSici
vyse uvedenou problematiku okna v jiznim transeptu.?*®

Jako velmi zavadéjici se jevi jeji tvrzeni, podezirajici soucasnou sklomalbu z
neochoty sladit svoji barevnost s barevnou skladbou jiz stavajicich oken v domu na
stran¢ jedné, na strané druhé inklinuje podle Barbary Schock-Werner abstraktni poloha
soucasné sklomalby k redukci barvy v podobé monochromnich poli, ktera s ohledem na
monumentalni métitko okna v kolinském dému nepftichéazi v tvahu.®*’ Z argumentace

domské stavitelky vyplyva na povrch jeji imysl vyzadujici zna¢nou miru odvahy a

243 Clanek je dostupny na internetové adrese: http://www.koeln.de/koeln
holen_sie_sich_ein_stueck_koelner_domfenster_nach_hause_98301.html, vyhledano
1.12.2013.
24 Der Maler und der Bischoff (Rozhovor Ralpha Heringlehnera s Gerhardem Richterem),
Mainpost, Wirzburg, 12. 5. 2012, s. 6. Friedhelm Hofmann (*1942) dfivéjsi kolinsky biskup,
uznavany poradce v otdzkach moderniho cirkveniho uméni a od roku 2004 biskup wirzbursky
atfi mezi blizké umélcovi pratele.
** Rossmann, Dom-Farben (pozn. 42), s. 38.
4 schock-Werner, Das Suidquerhausfenster (pozn. 67), s. 362. Srov. Schock-Werner, Das
neue Fenster (pozn. 66), s. 26.
47 schock-Werner, Das Suidquerhausfenster (pozn. 67), s. 362 a 364. Srov. Schock-Werner,
Das neue Fenster (pozn. 66), s. 26. Barbara Schock-Werner méla na mysli dilo jednoho z
nejvlivnéjSich a némeckych malifi na sklo a hlavniho pfedstavitele tohoto proudu v moderni
sklomalbé& Johannese Schreitera (*1930), jehoZ prace v sakralnim prostoru jsou obecné
pozitivné pfijimany, at’ uz je to soubor oken pro kostel sv. Ducha v Heidelbergu nebo okna pro
dém v Mohudi (Myriam Wierschowski, Notizen zu zwei ausR3ergewdhnlichen
Gesamtkunstwerken: Die Propheten und Apostelfenster Georg Meistermannsim Dekagon von
St. Gereon in Kéln und die Fensterentwiirfe Johannes Schreiters fur Heiliggeist-Kirche in
Heildelberg, in: Colonia Romanica XXVII. Jahrbuch des Fordervereins Romanische Kirchen
Koéln e.V, 2012, s. 41-54).
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odhodlani, kterym bylo od pocatku prosazeni Gerharda Richtera. Svoji volbu
odivodnila kvalitou dila tohoto umélce, ktery je podle jejtho minéni jako jediny
schopen pfinést uspokojujici umélecké feseni, jehoz jméno ale v souvislosti se sakralni
tvorbou & sklomalbou nebylo do té doby sklofiovano.**® Démskou stavitelku mohly k
jejimu vybeéru vést i taktické kroky: Richter patfi mezi umélce s mezindrodni reputaci,
jeho prace dosahuji na uméleckém trhu zavratnych castek a kazda z jeho prehlidek je
velkou kulturni udalosti, kterou provazi obrovsky medialni zajem. Vidinu ziskat pro
kolinsky dom prestizni dilo Picassa 21. stoleti, za kterého byva Richter oznacovén,
nesmime v souvislosti s jeho oslovenim podcenit.?*°

Po obdrzeni podkladi vztahujicich se k oknu v jiznim transeptu, pozadovanému
namétu a stavajici sklomalebné vyzdobé v domu Richter nejprve vypracoval dva mensi

navrhy.?*°

Jako vychozi materidl umélci poslouzily dobové cernobilé fotografie
zachycujici popravy pachané nacisty za druhé svétové valky. Désivé scény s obéSenymi
a zasttelenymi se nakonec ukézaly jako nevhodné a jiné historické motivy jako slozité a

neodpovidajici dobg.

Pokus pfetavit fotografie v historickou malbu musel v tomto
ptipad¢ ztroskotat, nebot, jak upozornil vyklada¢ uméni Hubertus Butin, bude
ptevedeni fotografie, primarniho média formujiciho spolu filmem, televizi a v
neposledni fad¢ také internetem naSe vnimani poslednich dvou stoleti, do malby ,, pouze
zoufalou a jiz nevyzvednutelnou fakticitou smrti zobrazenych, nebot na ni postavy
budou neodvratné ukazovany v minulosti. “*>* Barbara Schock-Werner si sama polozila
otazku, tykajici se po praktické strance vhodnosti tohoto tématu v prostiedi kostela,
kdyz se ptala, jakou barevnou Skalou by disponovalo nové okno, jehoZ programem by
byl tisnivy motiv smrti. Pravdépodobné by v ném pievladaly tmavé barvy s dominanci
cerné, kterd se pro sklomalbu jevi jako jedna z nejméné Vhodnych.253 Tyto navrhy
umélec domské stavitelce ani Hofmannovi neprezentoval, nebot” je shledal
nevyhovuijicimi.?>*

Na moZnost zobrazit domskou kapitulou preferované mucedniky umélec rezignoval
Jiz na samotném pocatku. Pro Gerharda Richtera ptichézelo pro ptehodnoceni vsech

moznosti v iivahu pouze nefiguralni feseni. V roce 2006 si umé¢lec poznamenal ve svych

**% |bidem, s. 365.

249 7a Picassa 21. stoleti“ Richtera oznagil britsky denik The Guardian v souvislosti s jeho
retrospektivni prehlidkou pofadanou v roce 2002 v Muzeu moderniho uméni v New Yorku.

20 Butin, Gerhard Richters Domfenster (pozn. 66), s. 46. Srov. Butin, Anmerkungen (pozn. 26)
S. 68.

1 |hidem. Srov. Butin, Anmerkungen (pozn. 40), s. 68.

252 Bytin, Anmerkungen (pozn. 26), s. 69.

233 gchock-Werner, Das Suidquerhausfenster (pozn. 67), s. 364.

% Ustni sdéleni Dietmara Elgera ze dne 23. 1. 2014.



poznamkach: ,,Na zacathku roku 2002 mi domska stavitelka naznacila, abych vytvoril
navrhy pro jizni okno. Zadanim bylo zobrazeni Sesti novodobych mucednikii.
Samoziejmé na mne tato cestna nabidka udélala velky dojem, brzy jsem ale zjistil, Ze je
tento ukol absolutné nad mé sily. Po nékolika marnych pokusech priblizit se tomuto
tématu a v odhodlani to definitivné vzdat, se mi na stil dostalo velké vyobrazeni mé
prace 4096 barev. Prekryl jsem jim Sablonu okna a pochopil jsem, ze to je jedina
cesta. 2*® 4096 barvami (4096 Farben, 359) z roku 1974, které v titulu odraZeji podet
nahodné rozmisténych barevnych kvadrati, vrcholi Richtertiv zajem o barvu a barevné
vzorniky z $edesatych a sedmdesatych let.?*®

Odezva domské kapituly na Richteriiv zamér vyplnit plochu okna v jiznim transeptu
riznobarevnymi pravouhlymi ¢tverci byla zpoc€atku rozpacita, ackoli domska stavitelka
sama uvedla, Ze , rozhodujici pro presvédcivé reSeni byla v kazdém pripade
barevnost.“®’" K rozvraceni pochyb o nemoZnosti predmétného ztvarnéni
pozadovaného tématu mély pfispét navrhy dvou vybranych maliid, které kapitula v roce
2003 povéftila vytvofenim navrhu s vyobrazenim Sesti novodobych mucednikti. Prvni z
nich, malif a sochaf usazeny v Bonnu, Egbert Verbeek (*1953) neni v cirkevnich
kruzich Zadnym novackem, nebot’ ma na svém kont¢ jiz tfi sakralni zakazky v podobé
oltanich obrazii pro kostely a kaple v Poryni.?*® Dorothea Eimert napsala o Verbeekové
malifském projevu blizicimu se magickému realismu v pfedmluvé k vystavnimu
katalogu, Ze jeho poetickd a citlivdi malba bez spontannich malifskych akti a bez
expresivni barevnosti je dilezita po obsahové strance.”*
Verbeek piedlozil kapitule feSeni, ve kterém se v Sesti polich objevuji novodobi

mucednici identifikovatelni na zdklad¢ upravenych ¢ernobilych portrétnich fotografii

[3]. Verbeekovi se tak sice podafilo obejit problém spojeny s tmavymi fadovymi odévy

% Gerhard Richter, Notizen zur Pressekonferenz, 28. Juli 2006, in: Dietmar Elger - Hans Ulrich

Obrist (edd.), Gerhard Richter. Text 1961 bis 2007. Schriften, Interviews, Briefe, Kéln 2008, s.
526-528, cit. s. 527.

% Richter si od roku vede numericky katalog svych malifskych a sochafskych praci (s vyjimkou
nékterych dél provedenych technikou olej na papife €i tuzkou na platné) tzv. Werkverzeichnis
(Prehled dila), ktery pro néj zosobriuje programaticky novy zacatek po presidleni na Zapad.
Cislo jedna v jeho Prehledu dila patFi platnu Sti/ (Tisch) z roku 1962. Umélec pokraduje i v
dnesni dobé v numerovani svych dél. Na zakladé podCisel (napf. 902-1, 902-3 a 902-4) je
skutecny celkovy pocet vzniklych obraz(i a soch daleko vétsi, jeho prehled dila Cita pfiblizné
3000 praci. Cisla uvedena v zavorkach odkazuji na pofadi vytvarnych praci v ramci umélcova
vlastniho pfehledu dila.

5" gchock-Werner, Das Sudquerhausfenster (pozn. 67), s. 364.

8 Mezi jeho realizace patfi figuralni triptychony pro Newmanhaus v Bonnu (1975-1976), kapli
vzdélavaciho centra ve v Cloppenburg-Stapelfeldu (1978) a kapli vzdélavaciho centra v
Coesfeldu (1982-1983).

259 Egbert Verbeek. Stilleben. Bildnisse. Altarbilder. Landschaften. Flucht- und Grenzbilder (kat.
vyst.), Leopold Hoesch Museum, Diren 1983.
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mucednikt, ale pouziti portrétnich fotografii plisobi na tomto misté staticky a pokud si
jej predstavime ve vySce 22 metl nad zemi, tak pfinejmenSim komicky. O detailnim
vzezieni biblickych postav toho moc nevime a z jejich anonymity je mnohdy
vyzdvihuje az atribut, diky kterému je dokaZzeme presné identifikovat. Jinak je tomu v
pripad¢é novodobych mucednik, jejichz piesna podoba je dobie zndma, ¢imz se vyrazné
odlisuji od jinych vypodobeni svatych. Jako nejvice problematicka se v navrhu od
Verbeeka jevi prostfedni pasaz okna s podobiznami mucednikti, které malit zasadil do
cervenobilého architektonického ramce s kolejemi a stavbou v pozadi, asociujici
transporty zidi do kocentracnich tabori, ve kterych se miize odrazet prani domské
kapituly na vyobrazeni holocaustu, a odkazujici mimo jiné na fakt, ze Edith Stein a
Maximilian Kolbe zemfteli v koncetracnich taborech. V polich nad nimi zobrazil umélec
symbolicky ostnaty drat, soucast oploceni koncetracnich tabord. Barevné Skale okna
dominuje modra barva, jejiz nadvladu pirerusuje prostiedkem okna od triforia smérem
vzhtiru do vrcholu okna stoupajici rudy plamen ¢i zare.

V Norimberku tvofici figurdlni malif Manfred Hiirlimann (*1958), zpracovavajici ve
svem dile s oblibou biblické a mytologické naméty, se povazuje za umélce, jenz chce a
dokaze zvladnout velké plochy a ktery ve svém vytvarném projevu rad pouziva veselg,
komplementarni barvy, které maji docilit tematické piistupnosti jeho obrazi.?®
Hirlimann ztvarnil novodobé muceniky tradi¢né jako volné stojici figury ramované
architekturou a stojici na bliZze neidentifikovatelnych erbech [4]. Dominantni prvek jeho
navrhu tvofi modrofialovy apokalypticky dym vychazejici z pravého dolniho rohu v
triforiové casti smérem do levé poloviny okna, jez zcela pohltil jednoho z vyobrazenych
mucednikli. Barevna $kala okna osciluje mezi fialovymi a modrymi barevnymi tony s
akcenty Cervené a Zluté barvy.

Paraleln¢ povéfila kapitula Gerharda Richtera detailngj$im propracovanim jeho
navrhu. Richter se jako novacek na poli sklomalby musel potykat s mnoha technickymi
1 formalnimi problémy, které mu poméhali feSit specialisté ze sklarské dilny mistni
domské huti, predevS§im restaurator Giinter Hettinger. Hledani vhodné velikosti
kvadratu uhlehéila ptimo na misté montaz zkusebni folie se ¢tverci o riizné velikosti. Po
nekolika pokusech umélec nakonec zvolil ¢tverec o rozmérech 9,6 x 9,6 centimetri.

24

skla.

% Dantes Inferno. Bilder von Manfred Hiirlimann (kat. vyst.), Germanisches Nationalmuseum,

Nurnberg 1994, s. 6.



Barbara Schock-Werner nékolikrat zduraznila, Ze nové okno musi ve svém barevném

v ’ ’ v v , cev ’ o 261
slozeni bezpodminecné brat ohled na jiz stavajici sklomalbu.

Ve shodé¢ s podminkou
kapituly o tom, Ze nové pohledové exponované okno se musi ve své barevnosti podridit
a sladit s dochovanou okenni vyzdobou v kostele, vyélenil umélec z nepteberného
mnozstvi barev sto, které pozd¢ji korigoval na sedmdesat dva, a které se objevuji v
koloritu dochované sklomalebné¢ vyzdoby v kostele. Z kontroly zkuSebnich vzorkl
osazenych in situ vyslo najevo, Ze svétlé barvy pozorovatel pii intenzivni slunecni zafi
nevnima. Umélec proto svétlé tony redukoval na tkor tmavych, které v barevné paleté
nového okna prevladaji.

V souvislosti s vybérem vhodného druhu materidlu se Richter rozmyslel mezi ru¢né

foukanym antickym sklem a flzovanym sklem.?®?

Po provedeni a osazeni zkusebnich
vzorkil v obou druzich skla se Richter pfiklonil k prvné jmenovanému, které dodala
sklafska hut Lamberts sidlici v bavorském Waldassenu, a ze kterého jsou rovnéz
provedeny historické tabulky v kostele. Barevné ¢tverce z flizovaného skla vnasely do
interiéru kostela jednak cizi barevnost, jednak se brzy po osazeni na zkuSebnim vzorku
objevily trhliny.®

Takto predbézné definované Richterovo feSeni spolu s navrhy Verbeeka a Hurlimanna
hodnotila na za&atku tnora roku 2004 metropolitni kapitula.?®* Ob&ma pfizvanym
malifim Verbeekovi a Hiilimannovi vytykala slabé zpracovani ornamentalnich partii
nad figurami a od Richtera naopak o€ekéavala, Ze barevnost svého ndvrhu jesté vice sladi
s barevnou paletou dochovanych oken v kostele.”®® Po piedlozeni piepracovanych
navrhii vSech tii umélca kapitula dospéla k zavéru, ze navrhy Verbeeka a Hiirlimanna
nejsou pro danou situaci v jiznim transeptu kolinského doému vhodné, rozhodla se
ustoupit od svého plivodniho zaméru a nechala plochu okna vyplnit barevnym

kobercem z pravouhlych ¢tvercti od Gerharda Richtera. Na zasedani kapituly dne 2.

%61 gchock-Werner, Das Sudquerhausfenster (pozn. 67), s. 360.
%2 strobl (pozn.10), s. 168. Flzovani je technika, pfichazejici v poslednich letech do mody, pfi
které jsou narezané dily skla opét poskladany na nosnou desku a poté v peci do sebe staveny
tak, ze tvofi nedilnou souc¢ast nosné tabule. Tato metoda skyta nespocet moznosti: kusy skla
mohou byt staveny bez nosné desky, mohou se pfekryvat nebo pfi zahfati méni tvar za ucelem
vbytvoFem’ trojrozmérného efektu.
203 Napéti mezi svétlymi a tmavymi Ctverci, které se vlivem termalnich podminek rozdilné
rozpinaji, bylo v tomto pfipadé veliké. Schock-Werner, Das Stidquerhausfenster (pozn. 67), s.
368.
264 Kapitulu na pfani domského probosta Norberta Feldhoffa doplnili tfi externi poradci: prelat
Josef Sauerborn, pfedseda umélecké komise kolinského arcibiskupstvi a arcidiecézni
konzervator Martin Struck a nékdejsi feditel kolinského Diecézniho muzea Joachim Plotzek.
25 Schock-Werner, Das Sldquerhausfenster (pozn. 67), s. 370. V navrhu, ktery Richter kapitule
predlozil, byla barevnost okna jiz upravena. Na zkuSebnim vzorku, ktery méla kapitula k
dispozici, nikoliv.
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kvétna 2006 byl schvalen konecny navrh s piepracovanou barevnosti a démska kapitula
oficialnd povéfila Richtera vytvofenim navrhu [5].°° Dne 28. &ervna 2006 kapitula
svolala tiskovou konferenci, na niz byl ndvrh pfedstaven vefejnosti. V ramci ni
prezentovala kapitula také letak, prostiednictvim kterého si slibovala ziskat
potencionalni darce, kteti by nakladny projekt zafinancovali. Architektonicke studio
Toulouse/ Lengyel vytvoftilo u této prilezitosti pocitacovou vizualizaci jizni pti¢né lodi s

novym oknem od Richtera a postupné navrativsimi se Welterovymi okny.267
2.5 Technické provedeni Richterova navrhu

Jedinecnym dokumentem provazejicim nckolikalety komplexni proces vzniku
kolinského okna je film Corinny Belz z roku 2008, kterd méla moZnost z bezprostiedni
blizkosti sledovat piipravy, realizaci a osazeni nového okna.?®® K technickému
provedeni navrhu ptizvala kapitula pét prednich némeckych sklarskych ateliért, aby
provétily moznosti realizovani Richterova feseni.’®® V roce 2005 a na pocatku
nasledujiciho roku pfedstavily oslovené ateliéry kapitule své navrhy. Dva z nich,
Andrease Dieriga a Heina Derixe, kapitula vyloucila, nebot’ dale rozvijely moznosti
umélcem zavrhnutého fizovaného skla. Odbornici ze sklafské dilny doémské huti
zkoumali moznosti vyroby okna tradi¢ni technikou za pouzitim sité z olovénych paski
drzici pohromadé barevné ¢tverce. Tenké olovéné profily na zkusebnim vzorku, ktery
nechala kapitula zhotovit, sice nebyly z vétsi vzdalenosti rozeznatelné, ale piesto je
pozorovatel vnimal a umélclv koncept spocCivajici ve volném, ni¢im neruSeneném
piechodu jednotlivych barev by tato technika zna&n& omezila.?’® To plati i pro jina
feSeni, pocitajici upevnit barevné ctverce do sité z uslechtilé oceli.?™
Duvéru a pozitivni reakce u kapituly vzbudily pfedevS§im dva ndvrhy, mezi nimiz do

posledni chvile védhala. Prvni z nich pfedstavoval mechanickou fixaci jednotlivych

2% |hidem, s. 370.

27 \/ ramci vizualice bylo v jiznim transeptu u v3ech Sesti oken pouZito v roce 2005 osazené
Salamounovo okno.

% Corinna Belz, Gerhard Richter. Das Kolner Domfenster, Gerhard Richter Archiv Dresden /
zero one film, Berlin 2008 (DVD s anglickymi a francouzskymi titulky).

269 Navrhy na technické provedeni predlozZily tyto ateliéry: Andreas Dierig Glasgestaltung,
Uberlingen; Hein Derix KG, Werkstéatten fiir Glasmalerei, Mosaik und Restaurierungen,
Kavelear; Derix Glasstudios, Taunustein; Mayer sche Hofkunstanstalt GmbH Glasgestaltung
und Mosaik, Miinchen; Glasmalerei Peters GmbH, Paderborn. Realizaci navrhu chtéla kapitulat
svéfit tomu ateliéru, ktery pfedstavi nejpresvédcivéjsi technické provedeni. Soutéz mezi
jednotlivymi dilnami méla byt vypsana pouze v pfipadé, Ze se kapitula rozhodne pro tradi¢ni
techniku zaskleni pomoci olovénych pasek.

2% schock-Werner, Das Sudquerhausfenster (pozn. 67), s. 371.

! |bidem.



¢tvercli pomoci Sroubtll s maticemi uchycenymi lepidlem na nosném skle v misté dotyku
kvadratii. Zdokonaleni navrhu spocivajici ve vpusténi Sroubti pfimo do nosného skla
umoznilo nejen volny pohyb jednotlivych ¢tvercii vlivem termalnich podminek, ale také
¢asoveé nenarocnou a pomérné snadnou vyménu jednotlivych skli¢ek. Jeho slabinou byla
skutecnost, ze v exteriéru nebyly barevné ¢tverce vinou odstupu sklenénych policek a
nosného skla vnimatelné, a proto jej kapitula vylou¢ila.?"

Uspokojeni pfinesla az v soucCasné dob¢ velmi rozsifena technika predstavena
sklarskou dilnou Derix sidlici v Tanussteinu, ktera barevné ¢tverce na nosnou desku z
bezpecnostniho bezbarvého skla upevnila pomoci transparentniho netuhnouciho
dvouslozkového silikonového gelu a mezi sebou slepila ¢ernym silikonovym lepidlem o
sile 2 mm. Tato technika umoziuje ,,volny*“ pohyb jednotlivych c¢tverci vlivem
teplotnich podminek. Navic jsou pfedevS§im svétld barevna policka dobfe viditelna z
domského namésti po jizni strané dému a tato velka prosklena plocha tudiz nepiisobi
monoténim dojmem. Prace se silikonovym gelem se v soucasné dobé¢ t&si velké oblibé,
pfesto volba v historii pomémé nové techniky na misto tradiCnich a staletimi
provéfenych olovénych paskli vzbudila u kapituly urcité pochyby. Ty se podaftilo

rozptylit prostiednictvim posudktl prizvanych specialistti v oboru.?"®

V zati 2006 zadala kapitula vyhotoveni okna sklafskému studiu Derix. Pti rozmisténi
celkem 11 263 ¢tverct o sedmedesati dvou barvach do plochy okna se umélec obratil na
znamého tiskafe Mike Karstense, jehoz studio sidlici v Miinsteru vyhledavaji v€hlasni
domaci, ale 1 zahrani¢ni umélci. Karstens s Richterem spolupracoval jiz v roce 2004 na
vytvoreni bezmala desetimetrového offsetového tisku atomové struktury molekulového
chemického prvku stroncia pro novou budovu De Youngova muzea v San Franciscu.

Karstens spolu s programatorem Klausem Hagemeisterem nechal naskenovat
umélcem vybranych sedmdesat dva barevnych tontll, z nichz kazdému bylo ptidéleno
¢islo. Ty byly nasledné¢ zaddny do pocitace a pomoci specidlné¢ vytvoieného
pocitacového programu fungujiciho na principu ndhodnosti rozmistény do miizky ve
form¢ gotického okna v jiznim transeptu kolinského domu. Pocitacovy program sestavil
barevné kompozice, ze kterych umélec vybiral realizovatelnou variantu vyhovujici jeho
umeéleckym kritériim. Mylné by bylo piedstavit si tviiréi proces vzniku navrhu jako

pouhy piikaz pocitaCcovému programu, kliknuti na klavesnici trvajici zlomek vtefiny.

212 Ihidem, s. 372. U tohoto feseni hrozilo také nebezpedi, Ze se v odstupu mezi barevnymi poli

a nosnym sklem m{ize srazet voda, ktera by v pribéhu ¢asu méla za nasledek zaneseni tohoto
meziprostoru necistotami.

%3 posudek tykajici se trvanlivosti silikonového gelu vyhotovil Eberhard Achenbach. Wolfgang
Kahlert se ve své expertyze vénoval statické bezpecnosti okna.
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Ackoli umélec prenechal rozmisténi ¢tvercti pocitatovému programu, jeho autonomii
mohl ovliviiovat tak, ze mu naptiklad zadal pfikaz jeden barevny ton opakovat Castéji
nez ostatni. V barevném sloZeni findlniho pfevazuji tmavé odstiny modré, fialové a
cervené na ukor okrovych, svétle zelenych a modrych, které jsou zastoupeny v
nejmensim poctu. Piiklonéni se k tmavym tontim Ize odvodit z orientace okna, kde by
svétla barevna paleta neobstala. Pfi detailnim pozorovani je patrné, Ze v dolni ¢asti okna
dominuji zluté tony, prostiedni pasazi zelené a naopak v horni partii okna ¢ervené tony.
Na nékolika mistech Richter pocitatem navrzenou kompozici korigoval, jako napftiklad
v dolni partii, kde uskupené barevné ¢tverce asociovaly ¢islici jedna. Richter k
pracovnimu postupu vyuzivajicimu pocitacovy program prohlasil: ,,Jd sam jsem se
spiSe drzel zpatky. Chtél jsem, aby to vyzarovalo néco samoziejmého, vsedniho,
kazdopadné by to nemel byt Zadny barevny zdachvat. Ne prilis teplé, ne prilis studené,
zdrzenlivé, neutralni, jak jen to jde. «214

Ve skuteCnosti pocitacovy program zaplnil barevnymi c¢tverci pouze polovinu
vymezené plochy. Ve druhé polovin€ se opakuji jednotlivé drahy, a to tak, Ze jsou
zrcadlove prevracené. Draze ¢islo 1 odpovida draha ¢islo 3, draze ¢islo 2 dréha ¢islo 5 a
draze Cislo 4 draha cislo 6. Timto krokem, ktery bézny pozorovatel nevnima, dosahl
umeélec vyvazeného plisobeni okna, ptinesl fad a symetrii do celkové kompozice a na
okné v jiznim transeptu tak dosahl ,, viastné pravého opaku nahody “. 273

DemontdZ okna od Wilhelma Teuwena na zafatku roku 2007 odkryla jeho Spatny
technicky stav. V kvétnu, Cervnu a Cervenci téhoZ roku probéhla montdz celkem ctyti
sta Sestnacti sklenénych poli, nejvetsi z nich o rozméru 1,05 x 0,85 m, nejmensi tvoti
pouze &tverec 0 9,6 x 9,6 cm.?’® Odhaleni nového okna za umélcovy piitomnosti,
spojené se slavnostni bohosluznou dne 25. srpna 2007, pojala kapitula jako velkolepou
kulturni udalost.?’
Financovani projektu, jehoz naklady se vysplhaly na ¢astku 370 tisic euro, pomohla

vyteSit vefejnd darovaci akce uvefejnénd na internetu. I v soucasnosti je mozné

nahlédnout na listinu se jmény darcti, kteti diky svym bohatym penéznim darim pokryli

" Karstens — Hagemeister (pozn. 68).

%> Gerhard Richter schenkt Kéln ein Meisterwerk (Rozhovor Christiane Hoffmans s Barbarou
Schock-Werner), Welt am Sonntag, 26. 8. 2007, s. 11.

2 \/ triforiu celkem 108 sklenénych poli (z toho 48 &tvercovych poli a 60 kruzbovych elementa),
v samotném okné v jizném transeptu 56 ¢tvercovych poli a 252 ¢asti v partii kruzby.

21" Text kazani prelata domské kapituly Josefa Sauerborna je k nahlédnuti v Archivu Gerharda
Richtera v Drazdanech pod invetarnim Cislem 300/2007. Bohosluzbu vedl domsky probost
Norbert Feldhoff. Bez zajimavosti neni, Ze kapitula nechala pfed hotové okno v interiéru az do
slavnostniho odhlaleni nainstalovat obrovsky tmavy zavés chranici jej pfed pohledy
nedoc¢kavych divakl i zvédavych novinari.



nejen vyrobni naklady, ale také velkou &ast vedlejsich vydaja.?’® Gerhard Richter se
honorafe za svlij navrh ziekl. Realizaci nového okna v jiznim transeptu doprovézela
Richterova ptehlidka v sousedicim Ludwigové muzeu, v ramci které se publiku
prezentovaly neralizované navrhy, a mimo jiné prace 4900 barev (4900 Farben), na

které Richter paralelng pracoval.?”

2.6 Vyznam kolinského projektu v dile Gerharda Richtera

2.6.1 Richterovy prace v kontextu veiejného a sakrialniho prostoru

Nez pfistoupime k detailnimu popisu Richterovych praci urenych pro vetfejny a
sakrdlni prostor, méli bychom se na tomto misté alesponi kratce dotknout nékolika
zakazek privatnich spolec¢nosti, které, podobné jako umélcova dila vytvorena pro urity
prostor, zustavaji piesto mobilnimi nasténnymi obrazy, které mohou byt bez problémut
svéSeny a mohou fungovat v jiném prostoru a kontextu. Prvni z nich, Domské namésti,
Milan (Domplatz, Mailand, 169) Richter vytvofil v roce 1968 pro pobocku némecké
firmy Siemens Elettra v italském Mildnu. Na bezmala 300 x 300 cm velkém platnu
Richter zobrazil ve fotorealistickém stylu proslulé mildnské nameésti s domem. V roce
1993 umélec vzpominal: ,, Nekdy jsem rad maloval obrazy na zakazku, abych objevil
néco, na co bych sam neprisel. Siemens tak touto zakazkou ovlivnil vznik vSech
nasledujicich obrazii s pohledy na mésto. Kromé toho je prijemné, kdyz obrazy jednou
naleznou jisté misto. <280

O pét let pozdéji, v roce 1973, nésledovala zakéazka pro pfedniho némeckého vyrobce
aut, firmu BMW (Bayerische Motoren Werke), ktera do vstupni haly své nové

mnichovské centraly zamyslela nainstalovat tfi velké obrazy o rozmérech 300 x 600 cm.

Cervend, Zlutd, modrd (Rot, Gelb, Blau, 345/1-3) ukazuji zvétseny fotograficky detail

%8 Seznam donatortl je dostupny na této internetové adrese: http://www.dombau-

koeln.de/index.php?id=41, vyhledano 16. 12. 2013.

21 yiystava nazvana Gerhard Richter - Zufall. 4900 Farben und Entwiirfe zum Kélner
Domfenster se konala v Ludwigové muzeu v Koliné nad Rynem od 25. 8. 2007 do 13. 1. 2008.
K vystavé vySel stejnojmenny katalog v anglickém a némeckém jazyce.

20 Elger (pozn. 156), s. 201. Obraz vydrazila newyorska pobocka aukéni siné Sotheby's v
kvétnu roku 2013 za rekordnich 37 125 000 USD.
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smichanych primarnich barev. Richter vlastnoru¢né potizené snimky promitl na platno a
nasledné olejovymi barvami obmaloval.?®*

V roce 1986 umélec pracoval na dvou zakazkach, které jsou si formaln¢€ velmi blizké.
O néco mladsi jsou dva abstraktni triptychony, kazdy z panelt o rozmérech 160 x 150
cm, do recepéni haly komplexu kancelarskych budov spolecnosti BOC Group v
britském Surrey (588/1-3 a 589/1-3). Prvnimu z tryptychonii dominuje zelena barva,
drunému naopak modra. Plocha platna navozuje prosttednictvim ,,gestickych tahii
Stétcem, zamalovanych ploch, flekatych struktur a mékkych premaleb®, vytvarnych
fines pfiznacnych pro toto umélcovo tvir¢i obdobi, iluzivni prostor, kterému v centru
dominuji rombické Gtvary.”®

Ve stejném roce umélec vyhral soutéz diisseldorfské pojistovaci spole¢nosti Victoria
na dva rozmérné obrazy. V pronajaté hale v bezprostiedni blizkosti sidla pojistovny
Richter vytvofil pomoci jednoduchych pomiicek zebiiku, Stétce a stérky upevnéné na
dlouhé ty¢i dvé monumentalni abstraktni prace o formatu 608 x 406 cm s tdernou
paletou slozenou z primarnich barev (601 a 602), v jejichZz ndzvu se odrazi jméno
objednavatele.

Znama némecka firma Vorwerk, specializujici na vyrobu kobercli a elektrickych
vysavacu, oslovila v ramci projektu Dialog umélce, mezi nimiz figurovala také proslula
jména z oblasti architektury — Oswald Matthias Ungers, Norman Foster ¢i zaoceanské
hvézdy umélecké scény — malifi David Hockney ¢i Roy Lichtenstein, aby vytvofili
navrhy, podle kterych firma nechala v roce 1988 vyrobit podlahové koberce. Jak se pise
v propagacnim materidlu, nebylo zdmérem této akce vytvofit elitafskou edici pro
vybrany okruh milovniklli designu a uméni, ale naopak vyvinout produkt, ktery by byl
za pfijatelnou cenu dostupny viem.?®®

Jednim ze dvanacti vybranych umélci byl také Gerhard Richter, z jehoZ dvou navrhii
se realizace docCkal pouze jeden. Richter se ve svém feSeni vratil k barevnym ¢tvercim.
Koberec o rozmérech 100 x 92 cm vypliiuje celkem dvé sté Sedesat Sest bilych, Zlutych,
oranzovych, ¢ervenych, modrych, zelenych a ¢ernych libovoln€ uspotadanych ctverct.

Druhy z navrht pocital s predevedenim abstraktniho platna z roku 1981 (464-1) na

81 Helmut Friedel, Gerhard Richter. Rot-Gelb-Blau. Die Gemalde fiir BMW, Miinchen 2007.
Niklas Maak, Vom Malen zum Mars: Gerhard Richters Bilder fur BMW, Frankfurter Allgemeine
Zeitung, 15. 11. 2007, s. 40.

282 Elger (pozn. 156), s. 315.

283 Reklamni material Vorwek Dialog. Teppichboden von Kinstlern und Architekten je uloZen v
Richterové archivu v Drazdanech pod inventarnim Cislem 12/2007.



plochu koberce. Pies vynalozené Usili postradala vysledna kompozice na textilii
hloubku a prostorovost malby na platn&.?®*

Jméno Gerharda Richtera jsme ve spojeni se sakralnim uménim ¢i sklomalbou neméli
do této doby moznost Casto slychat. Pouze zasvécenym znalcim neuniklo, Ze ma na
svém konté¢ jiz jednu, z pohledu kolinského projektu velmi zajimavou zakézku z roku
1989. Pro schodiste berlinské vily pravnika Fritze Otteho z roku 1922 od vyznamného
némeckého architekta Waltera Gropiuse vytvofil Richter okno o rozmérech 273 x 268
cm, které by se na prvni pohled mohlo zdat zmensenou kopii domského okna [6].
Sklenéné okno, 625 barev (Glasfenster, 625 Farben, 703) kombinuje jednobarevné
ctverce, které mezi sebou oddéluji klasické olovnéné pasky a ve kterém to podle
vyjadifeni umeélce pravé diky pouziti tradicni techniky , nepasuje spravné
dohromady“.285 Oproti kolinskému projektu Richter v tomto piipad€ pouzil nejen
tradi¢ni techniku, ale navic v barevném slozeni uplatnil svétlé tony, které v Koling
eliminoval na tkor tmavych. Zvlast¢ bila policka se jevi jako nejméné vhodna, nebot
vytvareji prazdnd pole. V Berlin€ Richter rozvinul feSeni, ke kterému se s odstupem
dvou desetileti v kolinském doému znovu vratil, tentokrat vSak ve zdokonalé form¢ a
monumentalnim méfitku.

Tti dulezité statni zakazky ve vefejném prostoru z pielomu sedmdesatych a
osmdesatych let a v zavéru let devadesatych spojuje okolnost, Ze vznikla v ramci tzv.
projektu Uméni na stavbé (Kunst am Bau).286 V kvétnu roku 1979 Richter obdrzel
zajimavou zakazku do foyer Stfedniho odborného ucilisté ve westfalském Soestu. Roli
zprostifedkovatele zde sehral architekt nové budovy Wolfgang Schwartz, jenz umélce

doporucil. Richter jiz v samém pocatku rezignoval na stalou instalaci, ktera je podstatou

84 Bodenreform. Teppichboden von Kiinstlern und Architekten (kat. vyst.), Deutsches

Architekturmuseum, Frankfurt am Main 1989. K Richterovi zvl. s. 110-117. Vystava se z
Frankfurtu nad Mohanem (4. 3. - 23. 4. 1989) pfemistila do Centre de Création Industrielle,
Centre Georges Pompidou v PafiZi (25. 5. - 19. 6. 1989).

8 Gesprach mit Georg Imdahl 2005, in: Elger - Obrist (pozn. 255), s. 508.

% Tento projekt odvolavajici se na usneseni Némeckého spolkového snému z roku 1950 o
tom, ze percentualni podil celkovych nakladd vSech statnich staveb méa byt vyhrazen na
vytvofeni uméleckych dél (u vétSich stavebnich akci zpravidla 0,5%, u mensich az 1,5% z
celkového rozpoctu), ma v Némecku dlouholetou tradici a je zalozen na myslence, Zze uméni ma
byt soucasti vefejného Zivota. V statem pravidelné vypisovanych vefejnych soutézich muze
uspét pouze umélecke dilo splfiujici nasledujici kritéria: musi pfedstavovat svébytny umélecky
pfispévek vztahujici se ke stavebnimu zadani, architekture €i funkci stavebniho dila, které
zaujme umeéleckou kvalitou a vypovédni hodnotou
(www.bbr.bund.de/BBR/DE/Bauprojekte/KunstAmBau/kunstambau_node.html, vyhledano 27. 2.
2014). K této problematice vice: Claudia Buttner, Geschichte der Kunst am Bau in Deutschland,
Berlin 2011. V socialistickém Ceskoslovensku platilo nafizeni ze 16. 3. 1950 o tom, Ze pfi
novostavbé a obnové vSech spravnich budov je 1 az 2% z celkového rozpoctu vyhrazeno
uméleckému ztvarnéni prostort dily lidového a realistického uméni (ibidem, s. 20).
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vyse jmenovaného projektu, a chtél vytvofit mobilni zavésné obrazy. Proto pivodné
zamyslel namalovat do podlouhlého prostoru vstupni haly nékolik abstraktnich

kompozic, od tohoto planu ale brzy upustil.?®

Misto néj rozvijel koncept zaloZzeny na
dvou monumentalnich, extrémné podélnych formatech ovlivnénych architektonickymi
podminkami vymezeného prostoru, které jsou zvétSenymi Zlutymi tahy Stétcem jednou
na modrém (Strich auf Blau, 451) a jednou na ¢erveném (Strich auf Rot, 452) podkladu.
Dvojici ptipravnych skic k obraztim provedenych v oleji o rozmérech 10 x 100 cm
Richter nejdiive vyfotografoval, nasledné prostfednictvim episkopu zvétsil v métitku
1:20 a promitl na platno. V dalsi fazi promitnuté kontury obtdhl thlem a obmaloval.
Naro¢ny pracovni postup a kolosalni format 1,90 x 20 m (kazdé dilo tvoii celkem CEtyfi
smontované platna o forméatu 1,90 x 5 m) metr@ si vynutil pomoc asistenta.’®

Obé& monumentalni dila lze vnimat ve dvou protikladnych rovinach odvijejicich se od
mista pozorovatele. S dostateCnym odstupem se pozorovateli zobrazuji jako dva
predmétné tahy Stétcem, v opaéném piipadé ukazuji neidentifikovatelnou zmét
barevnych flekatych struktur. Ackoli mize pozorovatel distanci mezi sebou a obrazem
ovliviiovat, nebude nikdy schopen vidét obraz v obou rovinich zaroven.?® Soestska
platna jsou tak malifskym potvrzenim umélcovy skepse o hranicich moznosti naseho
vnimani a nemoZnosti vytvofit obraz svéta, ve kterém Zijeme: ,, Nevérim v absolutni
obraz, existuji pouze priblizeni, nové a nové pokusy a pristupy“.**® Skeptické ptanf se
po naSich znalostech o realité¢ a snaha ji s pomoci proménlivych malifskych pokust
dosdhnout je alfou a omegou jeho dila. Richter nejprve obéma dilim ptisoudil
vyznamnou pozici ve své tvorb&: ,, V kazdém pripadé je to prace, ktera pro mne hodné
znamend ...(...) a jesté nikdy mé Zadné dilo nestdlo tolik usili a casu*, od které se ale
postupem Casu distancoval.**
Jinou Richterovou realizaci ve vefejném prostoru je umélecka koncepce stanice metra

Konig-Heinrich-Platz v Duisburgu z roku 1980, realizovana v letech 1988 az 1992, od

architekta Hanse Ulricha Zigana, na které se podilela tehdejsi umélcova zena, piedni

287 Elger (pozn. 156), s. 306.
28 jiirgen Hohmeyer, Strich am Bau, Der Spiegel, 9. 6. 1980, s. 202-203, cit. s. 202.
289 Elger (pozn. 156), s. 309. Richter se v tomto pfipadé& inspiroval poznatky némeckého fyzika
a nositele Nobelovy ceny Wernera Heisenberga (1901-1976) o tom, Ze polohu a hybnost
elementarni ¢astice v kvantové fyzice nemizeme soucasné a se stejnou preciznosti zméfit.
Cim presnéji uréime jednu z vlastnosti, tim méné pfesné mdzeme uréit druhou. Pokus jedno z
kritérii pfesné urcit vede k neostrosti definice druhého.
2% Gesprach mit Jan Thorn-Prikker Gber den Zyklus 18. Oktober 1977 1989, in: Elger - Obrist
gglozn. 255), s. 230-250, cit. s. 240.

Elger (pozn. 156), s. 312-313.



némecka sochaika Isa Genzken (*1948).22 Pfi vytvarné koncepci prestupni stanice
zahrnujici dv€ podzemni podlazi v¢etné vstupnich hal a pohyblivych schodist’ kladli oba
umeglci diraz na prostor nastupist’, jejichz vyhodou je podle jejich nazoru skute¢nost, ze
zde pozorovatel stoji v piirozené pozici ¢ekdjiciho na pfijezd vlaku a rovnéz fakt, Ze na
tomto mist& by uméni &ekal malokdo a mizZe tak piekvapit.?®

Dv¢ protilehlé stény nastupisté v nejspodnéjim, tfetim podzemnim podlazi o délce
116 metrt zdobi po celé jejich délce zakiivené kruhové segmenty od Isy Genzken,
opakujici v urcitém méfitku zaktiveni planet tak, Ze ,,jedna draha odpovida zakriveni
Merkuru v méFitku 1:1000, druhd zase Venusi v méritku 1:40000“.** Fadni prostor
néstupisté ve druhém podzemnim podlaZi oZivuje po obou stranach Sest jednobarevnych
emailovych panell stfidajicich se s celkem dvaceti ¢tyfmi zrcadly o celkovém rozméru
3 x 19 m. Zrcadlici se ploSe umélci pfipisuji n€kolik pozitivnich u€inka: piijemné
prodluzuje prostor a navozuje dojem nekonecnosti, diky zrcadlici se ploSe stupnuje
vyraz protilehlych barevnych panell a v neposledni fadé ma socidlni rozmér: lidé sami
sebe spatiuji v kontextu okoli nastupisté a ve spojeni s ostatnimi cestujicimi, coz ,, miize
mirnit obvyklou izolaci a moznou agresi «29

Texty ctyfiadvaceti jednobarevnych, v emailu provedenych informacnich panelii ve
vychodni vstupni hale se vazi k historii mésta Duisburgu. Zapadni halu zdobi volna
abstraktni kompozice v sytych barvach na emailovych panelech o celkovém formatu 23
x 2,5 m. Richterovym zamérem bylo, aby tato nasténna kompozice v zddném ohledu
nebyla zaménovana s jeho obrazy, a proto ji propuj¢il zafivé barvy [7]. V kombinaci s
panely ptsobi tato prace navic velmi plosné a nejvice se blizi podstaté vytvarnych d¢l

vzniklych v rdmci projektu Uméni na stavb&.2%® Obecné 1ze jejich pristup ke koncepci

stanice méstské drahy hodnotit jako velmi moderni a nad¢asovy, jehoz zdmérem bylo

292 |sa Genzken studovala na diisseldorfské akademii v ateliéru Gerharda Richtera, za kterého

byla v letech 1982-1994 provdana. Muzeum moderniho uméni v New Yorku umélkyni v roce
2013 pfichystalo velkou retrospektivni pfehlidku (Isa Genzken. Retrospective (kat. vyst.),
Museum of Modern Art, New York 2013). V roce 1980 rozhodla méstska rada Duisburgu o
spolupraci architektt a umeélcl pfi budovani stanic metra. Kromé stanice od Richtera a Genzken
byly v ramci tohoto projektu nové koncipovany jesté dalsi Ctyfi: stanice Duisburger Rathaus
(Manfred Vogel, Helmut Kohl); stanice Hauptbahnhof (Yael Niemeyer, Heido Stumpf); stanice
Meiderich Sid (Tomas Riehle, J6rg Husarek) a stanice Auf dem Damm (Eberhard Bosslet,
Kornelia Raberg a Heinrich Jochems).

29 Gerhard Richter - Isa Genzken, Beschreibung der Konzeption fur die Gestaltung des U-
Bahnhofes ,Kdnig-Heinrich-Platz* 1980, in: Elger - Obrist (pozn. 255), s. 116-119.

2% |bidem, s. 117. Vybér téchto dvou planet, fimské bohyné lasky Venuse a valeéného boha
Marta, odhaluje alegorii vztahu mezi Isou Genzken a Gerhardem Richterem. Elger (pozn. 156),
s. 317.

% |pidem, s. 118.

2% Elger (pozn. 156), s. 320.
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oziveni jinak velmi uniformniho prostoru uréeného k piepravé cestujicich, kam si
kvalitni moderni uméni cestu nalezlo jen pozvolna.

Soucasnou podobu berlinského Risského snému, dilu némeckého architekta Paula
Wallota, s prosklenou kupoli, na kterou je mozno vystoupat, ji vtiskl v roce 1997
uznavany britsky architekt Norman Foster. Spolu s pfestavbou nového sidla némeckého
parlamentu vyrostl v jeho blizkosti také komplex budov, na jejichz uméleckou vyzdobu
némecky Spolkovy sném vyclenil v ramci velkolepého projektu Uméni na stavbé
sedmdesat milionl némeckych marek. Uméleckd rada na doporuceni poradniho grémia
vyzvala na dvé sté¢ némeckych umélci (s vyjimkou Christiana Boltanski, Jenny Holzer,
Normana Fostera a Grisha Bruskina), aby vytvoftili dila vazici se k némeckym dé&jindm
¢i historii a architektufe objektu. Tticet tfi metrit vysokou zépadni vstupni halu,

3

,, nejcestnéjsi, nejmimoradnéjsi a nejvice navstévované misto “, navrhli historici uméni
Gotz Adriani a Karin Stempel vyclenit dvéma nejvyznamnéj$im némeckym umélcim
soucasnosti: Sigmaru Polkemu pravou stranu a Gerhardu Richterovi levou sténu.?®” Oba
umeélci pojali své prace zcela odlisné. Zatimco Polke nevéhal, jak jsme u néj zvykli, ve
svém vytvarném navrhu experimentovat a dovolil si rovnéz ironické komentate
dobovych historickych udalosti, Richter vsadil na esteticky uhlazené a redukované
feSeni. Levou stranu vstupni haly zdobi Sest panelll, pfesnéji feceno sklenénych tabuli,
jejichZ zadni stranu tvofi emailové barvy vypéalené béhem procesu vyroby skla na zadni
stranu, umisténé parové pod sebou o celkovém rozméru 20,72 x 3,17 metru v barvéch
némecké trikolory [8].2® V Cerné, cervené, Zluté (Schwarz, Rot, Gold, 856) z roku 1997
na prvni pohled zaujme fakt, Ze podélné barevné pruhy Richter pozménil v Sest
vyskovych, ¢imz se az na pouzitou trojici barev napadné 1isi od némeckého statniho
symbolu. Richter pouzitim tohoto materidlu, ktery ve svém dile poprvé uplatnil v
Zrcadle (Spiegel, 485/1) z roku 1981, dosahl zrcadlici se plochy reflektujici své
bezprostiedni okoli.

Neslavné proslulou etapu z historie tohoto vyznamného mista, které Uwe Fleckner

vystizné charatekterizoval jako ,,centrdlni pamétni misto Némcii, na kterém se psalo

7 Sebastian Preuss, Bilder fiir den Reichstag, Berliner Zeitung, 19. 4. 1999, s. 12. K tématu

také Gotz Adriani - Andreas Kaernbach - Karin Stempel (edd.), Kunst im Reichstagsgebaude,
Koéln 2002 a Peter Chametzky: Beyond Beuys: Gerhard Richter's Choice, in: Objects as History
in Twentieth-Century German Art. Beckman to Beuys, Berkeley - Los Angeles - London 2010, s.
197-253.

%8 Ustni sdéleni Dietmara Elgera z 8.5.2014. Zlatou barevnou vrstvu tvofi pravé zlato.



dramatické stoleti némecké historie®, chtél Richter ve svém konceptu tematizovat.?*®
Panely s pfipravnymi navrhy v Atlase (panel ¢. 647 az 655) zachycuji zajimavé a velmi
ruznorodé zpusoby fesSeni. Richter mél nejprve v umyslu nainstalovat na sténu ve
vestibulu Ctyfi rozmémné, pod sebou umisténé cernobilé olejomalby ve fotorealistickém
stylu tematicky zpracovévajici tabuizované téma holocaustu.*®® Obrazovy material,
priblizn¢ dvé stovky cernobilych snimkl, ukazujici strach nahanéjici podoby
pronasledovani a likvidovani Zidovského obyvatelstva za druhé svétové valky (Atlas,
panel ¢. 635 az 646), ziskal Richter z izraelskych a némeckych dokumentacnich

301

center.” V uz8im umélcové vybéru se nakonec ocitly umirnénéjsi scény, na nichz neni

nasili pachané na zidovském obyvatelstvu podano v celé své hriize (Atlas, panel ¢. 648)
[9].

Tizivym a na pidé naSich zadpadnich sousedii hadklivym tématem se umélec zabyval jiz
v druhé polovin¢ Sedesatych let. V ramci spoleéné piehlidky s malifem a uspéSnym
galeristou Konradem Fischerem (1939-1996), pozd¢ji Luegem, piipravoval Richter v
roce 1967 projekt pro diisseldorfskou Galerie Niepel s Sokujicim titulem Sex a masové
vrazdéni (Sex und Massenmord). Richtertiv pfispévek zahrnoval velmi vulgarni
pornografické scény a dokumentarni snimky z koncentracnich tiboril, které umélec
opétovné¢ vyfotografoval a manipuloval tak, ze motivy na nich znecitelnil nebo
koloroval pestrymi barvami (Atlas, panel ¢. 16-20). Oba umélci od svého vystavniho
zaméru nakonec upustili, nebot’ jakékoli umélecké ztvarnéni tohoto tématu se jevilo nad

302

jejich sily.®* T s odstupem tfech desetileti Richter nedokazal v prostorach Risského

snému toto téma vytvarné zpracovat: ,, V zdsadé neni pro umélce zadné téma tabu (...)
Asi to byl stud ci pietni divody, které mé drzely zpatky. Nikdy jsem to nedokazal

“303 Richter na svilj smély plan rezignoval patrné i po zkuSenosti s patnactidilnym

urcit.

cyklem 8. rijen 1977 z roku 1988 (667-674), ktery se dotyka citliveho politického

tématu z novodobych némeckych dgjin a ktery byl kritikou kontroverzng piijat.3**

2% Uwe Fleckner, Die Demokratie der asthetischen Erfahrung. Gerhard Richters Wandbild

Schwarz Rot Gold im Berliner Reichstagsgebéaude, in: Inge Stephan and Alexandra Tacke

goeodq.), NachBilder der Wende, Cologne - Weimar - Vienna 2008, s. 283-300, cit. s. 285.
Ustni sdéleni umélce z 22.11.2013.

%1 pavid Galloway, Quick-Change Master, ARTnews, 3/2002, s. 104-107, cit. s. 107.

802 Elger (pozn. 156), s. 125.

303 Galloway (pozn. 301), s. 106. Podle Dietmara Elgera (pozn. 156, s. 418) by obrazy s

tématikou holocaustu v tomto prostfedi vyvolavaly nepochopeni. Uwe Fleckner (pozn. 299, s.

292) zase namita, Ze by neodpovidaly reprezentativni funkci haly a namétem a formatem by

s(g:u’ée vyhovovaly muzealnimu kontextu.

%% Nazev cyklu, jez do svych sbirek zakoupilo Muzeum moderniho uméni v New Yorku,

oznacuje v némecké historii tragické vyvrcholeni stfetu mezi statem a militantni levicovou

opozici, ktera pod zaminkou rozsévani spravedlnosti ve zlo€iném kapitalismu likvidovala
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Panel ¢. 649 predstavuje velmi odlisna feSeni: v levé horni ¢asti bychom nalezli
variantu v podob¢ ¢ty pod sebou umisténych abstraktnich kompozic, jejichz plose
dominuje divoka splet’ linii. Vedle nich, vpravo nahote, se naléza navrh se ¢tyimi pod
sebou fazenymi monochromnimi Sedymi kompozicemi. Navrh vlevo dole pocital s
monumentalnim abstraktnim obrazem vyskového formatu provedenym ,klasickym
malifovym rukopisem za vyuziti stérky, diky které je jedna barevnd vrstva
transportovana do druhé.

Nasledujici panel ¢. 650 [10] je z hlediska kolinského projektu mimotadné zajimavy,
nebot’ na ném umeélec rozvijel Cisté dekorativni vytvarny navrh ve formé pravothlych,
mezi sebou oddé¢lenych barevnych kvadrati. Vedle n€j Richter zkoumal také plsobeni
kompozice (panel ¢. 651 vlevo nahote), kdy barevné ctverce protdhl v obdélniky
postavené na vySku a rozestupy mezi nimi eliminoval tak, ze se navzajem dotykaji.
Panel ¢. 652 [11] je vyhrazen spontannim feSenim, kde si Richter hral a zkousel pomoci
nastfihanych barevnych obdélnikii, jejichz barevnost si vypuajéil z némecké statni
vlajky, rizné moznosti jejich utvafeni tak, ze svislé barevné pruhy umistil do rozdilné
vySky nebo v nahodile rozmisténych barevnych obdélnicich dosahl uplné dekonstrukce
vlajky.

Richterova prace v budové Risského snému vzbudila rozpaéité az negativni reakce.
Kritické hlasy mély umélei za zIé, ze vytvofil banalni dilo, pouhou dekoraci bez
kritického & ironického podtextu.’® Ostra slova se na Richterovu hlavu snesla z st
poslankyné Antje Vollmer, kterd umélce obvinila ze ,Sarlatanstvi“.**® Richter na svou
obranu v jednom rozhovoru uvedl: ,,(..) Co mam rici? Chtél jsem tyto tri barvy
predstavit — ¢i vytvorit, aby vypadaly co nejlépe: pro prostor a ucel. Viditelné a takika
hmatatelné jako tenké desky vznasejici se pred stenou, obrovské a zaroven fragilni a
samoziejmé zrcadlici se. Nekdo by je tam mél pouze cas od casu ocistit. 307

Podle Flecknera se Richterova varianta némecké trikolory pohybuje na pomezi dvou
intepretacnich rovin: na stran¢ jedné se hléasi k tradici monumentalniho malifstvi ve
vefejnych budovach a institucich, které muselo po konci éry dvorské reprezentace

hledat nové ikonografické obsahy, na stran¢ druhé mohou umélci na konci 20. stoleti

nevinné lodi. Dne 18. fijna 1977 bylo v MogadiSu osvobozeno teroristy unesené letadlo a ffi

hlavni predstavitelé teroristické skupiny Frakce rudé armady Andreas Bader, Gundrun Enslinn a

Carl Raspe byli nalezeni mrtvi ve svych vézeriskych celach. K recepci tohoto cyklu: Ulrich

Wilmes (ed.), Gerhard Richter, 18. Oktober 1977, Presseberichte, Frankfurt am Main - K&In

1989.

3% preuss (pozn. 297), s. 12. K recepci Fleckner (pozn. 299), s. 283.

223 Interview mit Stefan Koldehoff 1999, in: Elger - Obrist (pozn. 255), s. 357-365, cit. s. 359.
Ibidem.



jen stézi uplatnit historickou ¢i alegorickou malbu, a proto Richter politickou symboliku
svého feseni omezil pouze na zevn&jiek — na motiv vlajky.>®

Obliba a kult kapucinského mnicha Pia (1887-1986) ptisobiciho v malém mésté na
vychodnim pobiezi Italie, San Giovanni Rotondo, se po jeho smrti a zejména po
svatofeCeni v roce 2002 $ifila takovou rychlosti, Ze se mistni kapucinsti bratii rozhodli
vybudovat mu novy svatostanek. Novostavba poutniho kostela byla v roce 1995 svéfena
renomovanému italskému architektovi Renzu Pianovi, jenz druhou nejvétsi cirkevni
stavbu v Evropé dokoncil v roce 2004. Dulezitou funkci mélo v novém kostele zastavat
uméni. Podle korespondence ulozené v umélcove archivu v Drazd’anech mél byt jednim
z umélct podilejicich se na vyzdobé kostela také Gerhard Richter, jehoz v této
souvislosti oslovil sdm Renzo Piano. V dopise od Piana z 30. kvétna 1997 adresovaném
Gerhardu Richterovi se dozvidame, Ze by mistni fadovi bratii radi povéfili Richtera
vytvofenim série nasténnych praci inspirovanych zivotem jejich zakladatele sv.
Frantiska.*”® Podle piilozené architektonické skici se &tyfmi stejné vysokymi a irokymi
sténami vymezenymi pulkruhovymi oblouky, z nichz dvé prordzeji ve spodni casti
vstupy, si umélec mohl udélat dobrou pfedstavu o nabidnutém prostoru a podle svého
uvazeni zvolit mista, kterd vytvarné€ pojedna.

Richter proslul ptedev§im jako umeélec vyjadiujici se v abstraktnim jazyce, coz
nemohlo Renzu Pianovi ani zadavatelim uniknout, ale i pfesto od umélce ocekavali
figurativni obrazy. Richter se nejprve snazil pfani frantiSkanli vyjit vstiic a zobrazit
stigmatizaci sv. FrantiSka, aby posléze zjistil, ze tohoto tkolu neni schopen. V dopise z
17. bfezna 1998 adresovaném italskému vytvarnému teoretikovi a kuratorovi Mariu
Codognatovi, prostfednikovi mezi zastupci cirkve a umélcem, Richter piSe: ,, Trebaze je
mi to velmi lito, ekl jsem vam, Ze nejsem schopny vytvorit figurativni obrazy. Opravdu
jsem se o tom velmi pokousel, ale veskeré moje usili a pokusy bohuzel selhaly. «310

Tiebaze umélec novodobou variantu Cimabueho nebo Martiniho stigmatizovaného
Frantiska nebyl schopen vytvarn€ prevést na platno, piesto jej zakdzka a predevSim
prostor novostavby velmi lakaly a k vyse uvedenému psani ptilozil architektonicky

nacrt se ¢tyfmi obrazy ve formé kosoctverce [12]. Richter v roce 1998 namaloval Sest

abstraktnich platen (851/1-6, pét piiblizn¢ stejné velkych o rozmérech 1,8 x 2,1 m a

%98 Fleckner (pozn. 299), s. 293.

%% Dopis (bez inventarniho Cisla) je ulozen v umélcoveé archivu v Drézdanech. lkonograficky
koncept vyzdoby kostela vypracoval €len kapucinského fadu Crispino Valenziano (Renzo
Piano, Mein Architektur-Logbuch, Ostfildern-Ruit 1997, s. 186. K tomuto tématu také Interview
mit dem Spiegel, 2001, in: Elger - Obrist (pozn. 255), s. 380.

¥ Dopis (bez inventarniho &isla) je uloZzen v umélcové archivu v Drazdanech.
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jeden vétsi o formatu 2,3 x 2,5 m) s typickou strukturovanou plochou s prosvitajicimi
spodnimi barevnymi vrstvami. Fotografie zachycujici kompozice v umélcove ateliéru v
pokrocCilé fazi rozpracovani odhaluji, Ze Richter nejdiive vytvarné pojednal
monumentalni podélnou plochu platna, ze které obrazy vytizl [13].

Urcujicim rysem Sesti abstraktnich kompozic je sytd, ¢ervena barva a rombicka forma.
Na afinitu s ranami po stigmatizaci na t¢le zakladatele zebravého tadu poukazuje
dramaticky barevny ton. Pravidelnd rombicka forma ma antropomorfni rozmér, nebot’
muze asociovat rozprazené ruce a lidsky trup. Umélec potvrdil domnénku, Ze format
témét pravouhlého Ctverce postaveného na vrcholu piejal ze své prace vzniklé v
ptedeslém roce nesouci nazev Kriz (Kreuz). Abstraktni krucifix odlity v oceli a ve zlaté
ma nezvyklé proporce. Nejenze jsou ramena kiize ptili§ dlouhd, ale napadné je i vysoko
polozené misto jejich kiiZeni, které Richter vysvétlil nasledovné: ,, Kazdy clovek, ktery
by mél stejné proporce jako tradicni kiestansky krucifix, by musel byt neforemny. Meél
by prilis dlouhou hlavu a docela kratké paze, to neni Zadna lidska proporce. Chtél jsem
si uSetrit figuru Krista a prisel na tento ndpad. Postavil jsem se ke zdi, zméril se a pak
to tak udelal. Vytvoril jsem cloveka a kiiz v jedné a té samé formé. «3l
Antropomorfni méfitko Richter poprvé uplatnil ve studii k instalovani osmi platen s

monochromni Sedou plochou z roku 1975312

Zajimavé pfitom ale je, Ze proporce
obrazli o velikosti 225 x 175 cm odvodil ze své figury: prvni udaj odpovida Richterové
vySce s natazenymi paZzemi a druhy udaj jeho vySce. Rozestupy mezi platny
koresponduji s rozpétim Richterovych pazi (175 cm) a stfed zavéSenych obrazii se
rovna Richterové vysce (175 cm). O své velikosti nas umélec informuje ve fiktivnim
textu k vystavnimu katalogu z roku 1966 v hannoverské Galerii h, na kterém se podilel
také Sigmar Polke, kde se sdm s davkou ironie popsal témito slovy:, Jsem priimerné
zdravy, primeérné vysoky (172 cm), prumérné hezky. Zminuji to, nebot tak clovék musi
vypadat, aby umeél malovat dobré obrazy. «313

Komise slozend z mnichti, Renza Piana a zastupcii Vatikdnu abstraktni obrazy odmitla
s odlvodnénim, ze ,,nejsou vhodné do kontextu kostela, ktery si Zada specifickou

«314

ikonografickou napln. Richterova platna poté paradoxné skoncila na umeéleckém

trhu. Od britského galeristy Anthony d‘Offay, ktery je prezentoval v rdmci umélcovy

¥ Gerhard Richter. Malerei (kat. vyst.), Museum of Modern Art, New York 2002, s. 83.

312 7a tento podnét srdeéné dékuiji Dietmaru Elgerovi.

313 Text fir Ausstellungskatalog der Galerie h, Hannover, 1966, zusammen mit Sigmar Polke,
in: Elger - Obrist (pozn. 255), s. 36-44, cit. s. 40.

¥4 Dopis Maria Codognata z 7. dubna 1998 (bez inventarniho &isla) adresovany Gerhardu
Richterovi je k ulozen v umélcové archivu v Drézdanech.



monografické ptrehlidky v roce 1998, je zakoupilo zdmotské Museum of Fine Arts v
Houstonu.*"

V dobé, kdy umélec pracoval na projektu nového zaskleni transeptu kolinského domu,
dostal prostfednictvim dopisu z 16. biezna 2004 od Georgese Poulla, regionalniho
feditele pro kulturni vztahy oblasti Champagne-Ardenne, nabidku, aby vytvofil navrh
na Sest oken do remeiské katedraly.*'® Soucasti umélcova psani z 30. listopadu 2005
adresovaného Poullovi jsou také Ctyfi priloZzené piipravné skici mozného feSeni,
formaln¢ opakujici princip nahodile uspofddanych barevnych ctverci, koncept, jehoz
podoba mezitim dostavala v Koling jasné obrysy. Zatimco v transeptu kolinského domu
musel Richter celit problému uspofadani ¢tverci do monumetdlni plochy pouze
jediného okna, v korunovacéni katedrale francouzskych krali mél umélec k dispozici
sice podstatné mensi okna v postrannich kaplich lemujicich osovou s vitrajemi od
Marca Chagalla, ale za to dobfe piistupna.

Ziejm¢ aby zamezil nezadoucimu opakovani obou projektii a aby obé formalné
pfibuznd teSeni od sebe odlisil, mély barevné paleté¢ jednotlivych oken v Remesi
dominovat Cervené, modré a zelené tony [14]. V dopise z 30. listopadu 2005 pise
umélec Poullovi: ,, Prilozené navrhy vychdzeji ze Skaly zahrnujici priblizné osmdesat
barevnych tonii, které se pri dosavadni praci s barevnymi skly osvédcily jako vhodné.
Zatimco v mych obrazech inspirovanych barevnymi vzorniky ze 70. let a pozdéji pro
dom obsahuje skala vsechny ctyri barvy (véetné mezitonii) v roviomérnych odstupech,
upravil jsem naopak v téchto navrzich jejich pomér tak, Ze v navrhu 1 jsou cervené tony
zastoupeny casteji, v navrhu 2 pak modré a v navrhu 3 previadaji Zluté tony. «317 7
téchto vet vyplyva, ze se zde Richter odklonil od systematického omezeni se na
primarni barvy spolu se zelenou, které ma za cil dosaZeni neutralné ptsobiciho celku.
Pti praci na kolinském projektu, kde rozmisténi barevnych ¢tvercli do plochy okna ur¢il
specidlni pocitacovy program, se Richter patrné seznamil s moZznosti ovliviiovat
318

prostfednictvim programu opakovani jednoho barevného ténu v ramci kompozice.

navrhu, ktery autorce poskytl galerista a tiskat Mike Karstens, vychazi najevo, Ze v

315 Vystava Gerhard Richter v londynské Anthony d'Offay Gallery probihala od 11. 9. do 22. 10.

1998. Jeden z Cervenych kosodtvercll ozdobil obalku stejnojmenného katalogu k vystaveé.

%1% 7 korespondence (bez inventarniho &isla) ulozené v umélcové Archivu v Drazdanech
vyplyva, Ze Sesticlenna komise Richtera zvolila jednomysiné a Ze rozpo&et na nova okna pocital
s 1 000 000 eur. Richterovou podminkou bylo, aby bylo technické provedeni jeho navrhu svéfilo
firmé. Zadavatellm nikterak nevadilo, Ze Richter podobnou myslenku realizuje jiz v kolinském
domu.

" Dopis je uloZen v ateliéru Gerharda Richtera v Koling nad Rynem.

8 Manuel Jennen, Domfenster: Der Zufall aus Minster half, Miinstersche Zeitung, 25. 8. 2007,
S. 4.

72



druhé kapli druhé se méla barevna okna opakovat. Cervené okno méla odpovidat
cervenému, zluté zlutému a modré modrému, pficemz méla byt stranové pievracena.
Ackoli byla vetejnost 20. dubna 2006 oficidlné seznamena s povérenim Gerharda
Richtera vytvofenim novych oken do remesské katedraly, nakonec Richter bez uvedeni
divodu od celé akce odstoupil.*® V souvislosti s ptidélenim projektu Knoebelovi
spekulovala vytvarna kritika o moznych diivodech Richterova rozhodnuti. Jako jeden z
nich uvadi okna v osové kapli od Marca Chagalla s dominatnim modrym barevnym
tonem z roku 1974, jejichz sousedstvi pry mélo u umélce vzbuzovat obavy.320 \Y
umeélcoveé korespondenci bychom ale v tomto ohledu nenalezli Zddnou narazku. V jiz
zminovaném dopise z 30. listopadu 2005 naopak Richter Poullovi vysvétluje, Zze jeho
uméleckym zamérem je, aby nova okna napravo od Chagallovych urfovala pronikava
Gervena barva.** S velkou pravdépodobnosti Richter nechtgl svlj navrh s barevnymi
¢tverci opakovat a jiné feSeni jej nenapadalo, coz by potvrzoval i tento jeho vyrok:
,,Chci mit svobodu, nez budu moci Fici: to muzete mit. A kdyz ne, tak pak je to

07 322
smiila.

Richter v roce 2008 prohlésil, Ze nechce byt umélcem pracujicim na
zakédzku, ani specialistou na cirkevni okna, a proto jakykoli dal§i budouci projekt
doptedu Vylou(:il.323 Holger Briills Richterovo odieknuti hodnoti jako pozitivni krok,
diky kterému si kolinsky dom podrzZel svoji vyjimecnost a remeSskou katedralu zase

uchranil pred duplikeitem.324

2.6.2 Rétorika barevnych vzorniki
Jiz ve druhé poloviné Sedesatych let Richtera fascinovaly obycejné barevné vzorniky

zahradniho nabytku ¢i lodnich laki, které se mu dostaly do rukou ve specializovaném

diisseldorfském obchodé s barvami Sonnenherzog.**® Vibec prvni odezva na toto

319 Kessler (pozn. 150), s. 46 (zde poznamka &. 7).

320 Bloch (pozn. 135), s. 25, Spies, Splitter (pozn. 135), s. 26 a Sausset (pozn. 144), s. 22.

321 Dopis Gerharda Richtera z 30. listopadu 2005 (bez inventarniho €isla) adresovany
Georgesovi Poullovi je uloZzen v umélcové archivu v Drazdanech.

322 Georg Imdahl, Meisner irrt sich (pozn. 56), s. 27. K tomuto vysvétleni se pfiklani rovnéz
Bredekamp (pozn. 121), s. 9.

323 dpa, Gerhard Richter: Keine weiteren Kirchenfenster, Westdeutsche Zeitung, 21. 1. 2008, s.
19.
324 Briills, In Farbgewittern (pozn. 148), s 43.

32 Elger (pozn. 156), s. 185. Vzorniky barev se poprvé objevily jiz v osmdesatych letech 19.
stoleti v reakci na poptavku michanych barev pro domacnosti, malife pokoji a natérace. V
posledni ¢tvrtiné 19. a prvni Ctvrtiné stoleti 20. stoleti chtély malifské spoleCnosti
prostfednictvim ambiciéznich kampani pfesvédcit vefejnost, ze zkraslit si vlastni pfibytek
dokaze kazdy. Siroké spektrum novych zakaznikd si vynutilo potfebu novych karet, brozur a
katalogll prezentujicich nebfeberné mnozstvi malifskych barev. Jejich forma si uchovala



setkdni vyustila v fadu nevelkych praci provedenych v laku, znazornujicich
jednobarevné, pomoci bilych paski od sebe vzijemné odd€lené Ctverce a obdélniky
(135-144). Na pocatku zajmu o barevné vzorniky stoji platno 192 barev (192 Farben,
136) z roku 1966, na némz umeélec umistil do bilé miizky sto devadesat dva

® Pofadi jednotlivych barev ale nové

riiznobarevnych pravothlych &tverci.®
nakombinoval bez viditelného kompozi¢niho kli¢e (napft. teplych ¢i studenych barev
nebo na zaklad¢ komplementarniho kontrastu) tak, Ze neupominaji na svilij vzor, kde
jsou jednotlivé barevné odstiny zobrazeny vzestupné ¢i sestupné v fadcich nebo
sloupcich. Model s mezi sebou oddélenymi barevnymi poli, pfislusSnym Ccislem a
nazvem odstinu pod vyobrazenou barvou Richter sice piejal, jak prozrazuji skici v
Atlase (panel ¢. 275, 276, 279 a 280), na platno uz ale ¢islo ani nazev odstinu nepfenesl
a zatajil tak piivod svého inspiracniho zdroje. Podobnym zptisobem si Richter pocinal
také pii obmalovani fotografii nalazenych v novinach a casopisech avSak s tim
rozdilem, Ze na platno prenesl text ¢i dokonce celé textové pasaze poukazujici na
puvodni pfedlohu.327

Richterovi se na jeho tabulkdch oproti formaln& ptibuznym diliim malifd starsi
generace Josefa Alberse (1888-1976) ¢i Svycarskym umélcim Maxi Billovi (1908—
1994) a Richardu Paulu Lohsemu (1902-1988) vice zamlouvalo ,, neumélecky vkusné a
profinni podani barevnych tonii.“**® Albers, plisobici jako pedagog do roku 1933 na
némeckém Bauhausu, zdmotské Black Mountain Colllege (1933—-1949) a pozdéji na

Yalu (1950-1960), zkoumal v letech 1950 az 1976 ve své sérii nazvane Pocta c¢tverci

(Hommage to the Square) vzajemné ptsobeni barev, jejichz teoretické zaklady ukotvil

nemeénou podobu aZ do sou€asnosti: sbirka individualnich barev jednotné fazenych do fad €i
sloupct na neutralnim podkladu. Ann Temkin, Color shift, Color chart: Reinventing Color, 1950
to Today (kat. vyst.), Museum of Modern Art, New York 2008, s. 16-27.Stejnojmennd vystava

robihala od 2. 3. do 12. 5. 2008.

%% Prvni dilo inspirované vzorniky barev Richter namaloval v roce 1966 technikou oleje na
platné (192 barev, 136). Ve svém piehledu dila ale umysIné pozménil pofadi obrazl ve
prospéch dvou variant, které namaloval lakem a které vznikly az po 192 barvach (Deset barev,
135-1 a Dvanéct barev,135-2, obé z roku 1966). Za tuto poznamku dékuji Dietmaru Elgerovi.
Primyslové vyrabény lak méa naopak proti tradi€nim olejovym barvam neutralni, neumélecky
charakter (Elger, pozn. 156, s. 185) a Iépe vyhovoval umélcovym zamérim.

%27 Patrné je to napf. u obrazt Sklddaci susak (Faltbarer Trockner, 4) z roku 1962, Prezident
Johnson snaZici se utésit pani Kennedyovou (Prasident Johnson versucht Mrs. Kennedy zu
trosten, 11-2) z roku 1963, nebo v pfipadé Ferrari (Ferrari, 22) z roku 1974, kde se na obrazové
Ezlgée objevuji celé textové pasaze.

Notizen zu Pressekonferenz, 28. Juli 2006, in: Elger - Obrist (pozn. 255), s. 526-528, cit. s.

526.
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ve spise Interaction of Color, publikovaném v roce 1963.**° Ideologicky stiet mezi
Albersovou generaci a generaci mlad$ich umélct, ke kterym patfil Richter ¢i Albersiv
zék Robert Rauschenberg, obrazn¢ vystihuje anekdota, podle které Richter v roce 1972
v Benatkach, kde v ramci bienale prezentoval ¢tyfi varianty svych 180 barev, nahodné
potkal tehdy sedmdesatilet¢ého umélce Lohseho. ,, Lohse zachytil miij pohled a zacal
skakat a trast se jako Rumpelstiltskin (Rumpelcimprcampr), pristoupil k tehdy
Ctyricetiletéemu umélci a zasycel: »Jak jste to mohl udélat? «, ¢cimz mél na mysli ndhodné
umisténi barevnych kvadrati vedle sebe, rovnajici se v jeho oc¢ich kacifstvi hodnému
umélcovy exkomunikace.3*

Tyto zvétSené barevné vzorniky, bandlni predméty konzumni spotfeby, Richter na
strané jedné v duchu pop artu povysil nad jejich vSedni rdmec a proptjcil jim novou
kvalitu, na stran¢ druhé jej vysvobodily z uméleckého vzduchoprazdna, slepé ulicky, ve
které se v t& dobé ocitl. Po fotorealistickém obdobi se umélci jevilo obrazové téma
vyCerpané. Ackoli Richter zpocatku o umélecké legitimité téchto dél pochyboval,
pozitivni reakce jeho pfitele Konrada Luega pifi ndvstéveé ateliéru pro néj znamenaly
dilezité potvrzeni.331

Vytvarné prace odvozené od barevnych vzornikti navic disponuji jednou pro umélce
rozhodujici kvalitou — emocionalni neutralnosti, jiz bylo nyni mozné docilit i bez
fotografické pfedlohy.332 Po svém presidleni na Zapad v roce 1961 Richter nejdiive
koketoval s tehdy velmi populdrnim informelem, ktery platil za oficidlni protéjSek
politicky orientovaného figurativniho uméni v zemich socialistického bloku, od kterého
se chtél rychle oprostit. Nepfedmétna platna z roku 1962 s existencialné ladénymi ndzvy
jako Jizva, Zraneni ¢i Agrese spojuje v té dob¢ velmi oblibeny pastdzni barevny projev
a obrat do vlastniho nitra, které umélec na téchto platech obnazuje. Richter pozdé&ji
vSechna dila z tohoto kratkého intermezza znicil a hodnotil jej velmi kriticky: ,, Kdo vi,
co by ze mé byvalo bylo, kdybych mél s téemito obrazy uspéch. “333 Richter ve své tvorbé
az na par vyjimek nikdy vice nepftipustil tolik emociondlnosti a vzdy si drzel chladny

odstup.>**

29 Josef Albers, Interaction of Color, New Haven - London 1963. K Josefu Albersovi a jeho

teorii barev vice: John Gage, Kulturgeschichte der Farbe. Von der Antike bis zur Gegenwart,
Leipzig 2009, zvl. s. 264-266.

330 Temkin (pozn. 325), s. 18.

%L Elger (pozn. 156), s. 188.

%32 |pidem, s. 186.

%33 |bidem, s. 51.

334 \yjimku v tomto ohledu tvofi obrazy, na nichZ Richter zobrazil své nejblizsi, jako napf. série
S. s ditétem (S. mit Kind, 827/1-8) z roku 1995, Mofic (Moritz, 863/1-3) z roku 2000, Ella (Ella,
903-1) z roku 2007 a Abstraktni obraz (Theo) z roku 2007 (Abstraktes Bild, Theo, 907-2) nebo



V 70. letech se Richter k barevnym vzornikim znovu vratil tentokrat s novym,
zdokonalenym postupem: ,, Zajimalo mne vice neutrdlni a systematické uchopeni vsech
barev, které miizeme videt a jejich nahodné urcené umisteni na plochu obrazu. Diky této
metode jsem zamezil barevnym kreacim a formé vsech konfiguraci v obrazu a urcit jsem
nyni musel pouze formdt obrazu, proporce miitky a material. “** Jiz v roce 1971
vznikly dvé skupiny praci (300/1-4) a (301/ 1-20). Tti verze 180 barev (180 Farben,
300/1-3) byly vystaveny v roce 1972 v ramci patého ro¢niku mezinarodni piehlidky s

3% Na platno o rozmérech 200 x 200 cm Richter rozmistil sto

uménim v Kasselu.
osmdesat riznobarevnych ¢tverct, které jsou v tomto piipadé jesté usporadany do bilé
miizky. Od ranéjsich 192 barev se 1isi tim, ze Richter vSech sto osmdesét barevnych
tontl, z nichz kazdy se uplatiiuje pouze jednou, namichal pouze ze tfi zdkladnich barev.
Zatimco o rozmisténi jednotlivych barevnych ¢tvercl az do této doby rozhodoval sdm,
zde — a to je velmi dulezité — poprvé do uméleckého procesu piizval nahodu, v jejichz
rukou nyni lezi ureni poradi jednotlivych ¢tvercii. Richter rozlosovani barev provadél
tak, Ze z kloubouku postupné vytahl papiry s ¢isly urcujicimi barevné tony. Nekdy
oslovil také své pratele, aby obraz ,,vylosovali“. Pfi fyzicky velmi naro¢ném vyrobnim
procesu Richter vyuzil pomoci z fad studentt.®’

U druhé skupiny praci (301/1-20) Richter rozdélil sto osmdesat barevnych ¢tvercu do
dvaceti samostatnych tabulek o deviti barvach oddélenych bilymi pasky. Barevné tony
umélec opét namichal z palety tfi zakladnich barev, pfi¢emZ potfadi Ctverch
pravdépodobn& uréil sam.**® Jednotlivé barevné tabulky nejsou mysleny jako celek,
naopak, kazda z nich je pojata jako unikat. Ackoli zamérem umélce bylo, aby piisobily
neutralné, ma kazda z nich rozdilny barevny charakter.

O dva roky pozdé&ji, v roce 1973, Richter svlij koncept jest¢ vice systematizoval.
Vysledkem je skupina ¢tyf platnen nesouci nazev 1024 barev (1024 Farben, 350/1-4) o
rozmé&rech 254 x 478 cm, které Richter vytvofil v nad€ji na moznou vystavni prezentaci.
Ve vystavnim katalogu z roku 1974 umeélec poodhaluje zakulisi vzniku téchto obrazi:
., Abych mohl vytvorit obraz, na kterém by byly zastoupeny vSechny mozné barevné tony,

rozvijel jsem systém — vychdzejici ze tii zdakladnich barev a Sedé [SiC] — umoznujici ve

obrazy s biografickym pozadim Stry¢ek Rudi (Onkel Rudi, 86) a Teta Marianne (Tante

Marianne, 87), oba z roku 1965.

%35 Notizen zu Pressekonferenz, 28. Juli 2006, in: Elger - Obrist (pozn. 255), s. 526-528, cit. s.

526-527.

33 paty roénik Dokument probihal v némeckém Kasselu od 30. 6. do 8. 10. 1972.

%7 Ustni sdéleni Dietmara Elgera z 7. 2. 2014. Richter mezi lety 1971 a 1993 pusobil jako
rofesor na dusseldorfské akademii.

% Za tuto informaci srde¢né dékuiji Dietmaru Elgerovi.

76



stale pravidelnych skocich dalsi diferencovani. 4 x 4 = 16 x 4 = 64 x 4 = 246 x 4 =
1024. Cislice ,,4* jako multiplikator byla nezbytna, nebot jsem chtél zachovat neménou
proporci velikosti obrazu, rozméru a poctu poli. Pouziti vice nez 1024 barev (napr-.
4096) se mi zddlo nesmysiné, protoze prechody od jednoho k druhému barevnému tonu
by uz nebyly viditelné. Usporadani barevnych tonii v polich se uskutecnilo pomoci
nahody, aby bylo docileno difuzniho, libovolného piisobeni celku, zatimco detail miize
byt podnécujici. Pevny rastr zamezuje vzniku figuraci, které mohou byt s usilim presto
viditelné. “**

Systematické omezeni se na primarni barvy v kombinaci se zelenou ma za cil opét
jako v predchozich ptipadech dosazeni neutralné pisobiciho celku. Vytyceného ukolu
umélec dosdhl tak, ze michal ctyfi zakladni barvy mezi sebou ve stile stejnych
rozestupech od svétlé po tmavou.**® Zelenou barvu Richter k primarnim barvam
pficlenil proto, ze i pii dosazeni zelené barvy pomoci michani modré a zluté¢ byly
barevné piechody moc velké.**! Ve 180 barvach z roku 1971, kdy Richter stoosmdesét
barev namichal pouze ze tfi primarnich barev, se absence zelené barvy nepftiznivé
projevila tak, Ze obrazy pusobily prili§ cerven&.**? Potvzeni o intuitivni spravnosti svého
pocinani Richter nalezl u Schopenhauera, ktery zelenou pokladal vedle ¢ervené, modré
a zluté za &tvrtou zakladni barvu.®*® V 1024 barvach uplatnil Richter zelenou barvu
podvédomé, nebot’ Schopenhauerovu teorii v té dobég jesté neznal.3**

Mezi umélcovy ukoly patfi 1 nadale vybér materidlu a stanoveni formatu mfizky.
Pravé vhodny formét mtizky a potazmo také urCeni odstupli mezi Ctverci tvofi jeden z
nejnaroénéjSich formalné estetickych otiski: ,, Jednou se mé jeden architekt zeptal, co je
na tech barevnych tabulkdach dobré, co na nich ma byt umeni. Zkousel jsem mu vysvetlit,

Ze mi dalo velmi mnoho prdce, nez jsem rozvinul spravné proporce a vytvoril krasny

vzhled (...) Existuji jiné moznosti, jak realizovat tuto myslenku. Mohl bych tyto oplatky

339\ textu k vystavé z roku 1974 z pera umélce (Katalogtext fiir Gruppenausstellung im ,Palais
des Beaux Arts®, Briissel 1974, in: Elger - Obrist (pozn. 255, s. 91), na které se jeho prace
poprvé prezentovaly, uvadi Richter vedle primarnich barev $edou barvu na misto barvy zelené
(umélec autorce ustné 8. 12. 2013 potvrdil, Ze se v katalogu jedna o chybu a Ze vedle
primarnich barev pouZil zelenou barvu). Tuto chybu pfejali z katalogu i jini autofi. V svém
prispévku jmenuje Birgit Pelzer, Der Zufall als Partner, Gerhard Richter - Zufall. 4900 Farben
und Entwirfe zum Kélner Domfenster (kat. vyst.), Museum Ludwig, Kéln 2008, s. 67-86 spravné
kromé Zluté, modré a Cervené také zelenou barvu.

%0 peter Gidal, Endlose Endlichkeit, Teil Il, in: Dietmar Elger (ed.), Gerhard Richter. Texte zu
4900 Farben, Ostfildern 2009, s. 27-44, cit. s. 40.

1 Ustni sdéleni Gerharda Richtera z 16. 12. 2013.

%2 Gidal (pozn. 340), s. 39.

343 |bidem, s. 40. Srov. Spies, Ein Ozean aus Glas (pozn. 45), Z2.

%4 Za tuto informaci dékuji Dietmaru Elgerovi.



zde barevné pomalovat a rozhdazet po mistnosti a taky bych pak mél 1024 barev v
nahodné formé. “**

S barevnymi tabulkami vytvofenymi v Sedesatych letech maji prace z let
semddesatych jen malo ptfibuzného. Ve svych poznamkdach se Richter o ranych
barevnych tabulkdch vyjadiil takto: ,,71966: rizné namety (..) barevné tabulky
(obmalované barevné vzorniky; paralelné vedle fotomalby, ale radikalnejsi a
chladnéjsi; ,, ykonstruktivni invence jsou vetsinou prilis osobni a lehce prohlédnutelné,
aby mohly byt dobré)« *“ a pozdé&ji je oznacil za ,,silnd a sugestivni dila, kterd proto neni
Jjednoduché prezentovat vedle jinych obrazii. “**® U barevnych tabulek ze Sedesatych let
byl urovatelem barev a jejich potradi Richter sam. S vysledkem ale nebyl spokojeny,
nebot’ kompozice neptlisobila neutrdlné. U dél vzniklych o desetileti pozdéji vstupuje do
poptedi snaha tento osobni podil v tvir¢im procesu eliminovat. Podobné¢ Richter
postupoval u fotorealistickych kompozic, kdy mu fotografickd ptedloha poskytla
instrument, diky kterému bylo mozné obejit kompozicni pravidla a vyloudit z
uméleckého procesu vlastni subjektivni ucast: ,, Kdyz kreslim — lidskou bytost, objekt —
musim vnimat proporce, presnost, abstrakci ¢i deformaci a tak dale. Kdyz
obmalovavam fotografii, je vedomé mysleni vyrazeno z provozu. Nevim, co délam. «341

V piipad¢ fotomalby si Richtel nasel v prosazeni svych uméleckych zamérti oporu v
médiu fotografické pifedlohy, u barevnych tabulek si vypomohl nihodnym
rozlosovanim. Na napad zapojit do tviir¢iho procesu nahodu a prenechat ji ureni poradi
¢tverct prisel Richter jiz v roce 1970. V tomto roce vytvofil spoleéné se svym blizkym
ptitelem, malifem Blinky Palermem (1943-1977), vlastnim jménem Peter Heisterkamp,
u prilezitosti v roce 1972 v Mnichové konanych Olympijskych her dva navrhy pro nové
vzniklé budovy sportovni haly a plaveckého bazénu. Ve svém nefigurativnim feSeni
navrhovali umélci prosklenou frontu sportovni haly vyplnit 1350 okny o dvaceti sedmi
ruznych barvach, pficemz kazda barva se méla celkem padesatkrat opakovat a jejich
pofadi mé&lo byt rozslosovano [15].%*® Fasadu plavecké haly mélo zdobit deset
obihajicich pruhil v rozlicnych barvach, Sitkach a odstupech. Olympijsky organiza¢ni

vybor oba navrhy nejenze zamitl s odivodnénim, Ze ,,obéma umélcum muselo byt

5 |nterview mit Hans Ulrich Ubrist 1993, in: Elger - Obrist (pozn. 255), s. 298-312, cit. s. 306.
%65 Arbeitstibersicht 1968, in: ibidem, s. 264-275, cit. s. 274.

%7 Notizen 1964-65, in: ibidem, s. 29-35, cit. s. 29.

348 Elger (pozn. 156), s. 230.
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dopredu jasné, Ze jejich myslenky jsou nerealizovatelné “, ale rovnéz se branil vyplatit
umélctim honoréf za jejich navrhy.**°

Nevyhnutelnym krokem v dal§im vyvoji barevnych vzorniki bylo vysvobozeni
barevnych ctvercti z piisného geometrického rastru. Richter piedvidal, ze barevné
ctverce bez d¢licich paskti nebudou dobife pusobit. PresvédCil se ale, Ze tento
anarchisticky zpisob kladeni jakéhokoli barevného ténu bezprosttedné vedle jiného
funguje a celek vzdy pisobi dobie.*® V 4096 barvach (4096 Farben, 359) z roku 1974,
které poslouzily jako pfedloha pro okno v jiznim transeptu kolinského domu, se kazda z
celkem 1024 rozlosovanych barev na platné o rozmérech 250 x 250 m opakuje celkem
Ctyfikrat [16]. Oko pozorovatele nyni pfislo o pevnou strukturu, diky které se mohlo v
kompozici orientovat. Barevny koberec sestavajici z bezprostiedné vedle sebe
kladenych barevnych c¢tverci namaloval umélec podle svych slov impresionistickym
zpiisobem.**

Chronologicky nejmladsi a bezesporu velmi vyznamna prace rozvijejici dale koncept
barevnych tabulek nese titul 4900 barev (4900 Farben, 902). Richter na ni pracoval
paralelné vedle projektu pro kolinsky dém a stejné jako v piipad€ okna v jiZnim
transeptu vyuzil k rozmisténi barevnych ctverct pocitacovy program fungujici na
principu nadhodnosti. VV 4900 barvach Richter nemusel brat v potaz kulturné historicky
kontext a vytvofil tak mobilni variantu kolinského projektu. Rozmérna kompozice
pravidelného formatu o rozméru 680 x 680 cm sestava z celkem 196 kvadratickych,
stejné velikych desek o formatu 48,5 a 48,5 cm, jejichz plochu zapliuje pétadvacet
nahodné usporadanych barevnych ¢tvercu. Jejich poradi ur€il specidlni pocitacovy
program, do kterého Richter zvolené barevné spektrum o 25 barvach zadal. Ve
vystavnim katalogu z roku 2008 umélec podava navod ke vzniku této prace: ,, Skdla: 25
ruznych barev, které v co nejrovnomeérnéji odstupinovanych odstinech od jedné barvy k
druhé, od svetlé k tmavé, znazornuji znamé spektrum tak, Ze Zadny z barevnych odstinii

, . , 352
neni dominantni.

Kazdy z 25 losti oznacuje ¢islem od 1 do 25 barevny toén pouzité
Skaly. K jejich rozlosovani m¢l umélec na vybér ze tfi variant oznacenych pismeny A, B

a C. Pfi jednoduchém tahu A mé umélec ve virtualnim osudi 25 lost, které jsou jeden

%9 |bidem, s. 231. Podle ustniho sdéleni Dietmara Elgera se oba umélci domahali svého

osprévnéného finanéniho naroku pred soudem.

%0 Belz (pozn. 268).

%1 Kommentare zu einigen Bildern 1991, in: Elger - Obrist (pozn. 255), s. 264-275, cit. s. 274.
%2 Gerhard Richter, Erlauterungen zu 4900 Farben auf 196 Einzelbildern, Gerhard Richter-
Zufall. 4900 Farben und Entwirfe zum Koélner Domfenster (kat. vyst.), Museum Ludwig, K&In
2007, s. 96. Richterav text je rovnéz otisknut v publikaci: Dietmar Elger (ed.), Gerhard Richter.
Texte zu 4900 Farben, Ostfildern 2009, s. 9.



po druhém vylosovany. Tento jednoduchy proces opakuje umélec celkem 196, coz
znamena, ze kazda z 25 barev se v ramci jedné tabulky miize opakovat pouze jednou.
Pti tahu B je kazdy z 25 losii v osudi obsazen 196 krat, to znamena, ze se v osudi naléza
celkem 4900 lost. Prakticky se tak v ramci jedné tabulky miize jedna barva objevit hned
n¢kolikrat, a to 1 bezprosttedné vedle sebe. Pti tahu C ma umeélec v osudi opét pouze 25
lostl, ale po kazdém tahu je tazeny los okamzité vracen do osudi tak, ze pii kazdém
dalsim tahu je k dispozici vzdy znovu 25 lost.

Pfi detailnim pohledu na jednotlivé tabulky o 25 barvach je zietelné, Ze Richter v
ramci rozlosovani uplatnil variantu C, nebot’ jeden barevny ton se v ramci jedné tabulky
opakuje 1 tfikrat. Své rozhodnuti umélec odivodnil nésledovné: ,, Pri jednoduchém tahu
[A] tvori kazdy jednotlivy obraz tentyz pocet tyZ prvki, které jsou pokazdé jinak
uspordadany. Sloucenim vznikad celkovy obraz o priubézném homogennim pusobeni. Pri
tahu B a predevsim tahu C mohou naopak vznikat extrémné rozlisné jednotlivé obrazy a
podle toho prekvapive heterogenni celkové obrazy. (...) Usporadani jednotlivych obrazii
do vysledné kompozice neni [p7i tahu CJ] jako p¥i tahu A nahodné, nybrz vytvorené. «353

U ptedchozich praci vaZicich se na barevné vzorniky Richter pouzival klasické platno,
na néz nejprve olejovymi a poté vyhradné¢ primyslové vyrdbénymi barvami maloval
barevné ¢tverce. 4900 barev tvoii v tomto ohledu vyjimku, nebot’ jako vychozi material
Richter uptfednostnil hlinikové dibondové desky o sile 2 mm.** S timto odlehéenym a
vysoce odolnym materialem rozsifenym piredevsim pro tisk kvalitnich fotografii Richter
experimentoval jiz v devadesatych letech. V roce 1996 vznikla pod nabytymi dojmy z
cesty po Japonsku edice Fuji (839/1-110) ¢itajici 110 abstraktnich obrazd vytvofenych
technikou olejovych barev na alucobondu.®*® Na aludibondové desky pak pomoci
stifkaci pistole nanesl pogitatovym programem rozlosované barevné &tverce.>
Pouzitim pramysloveé vyrabéného materidlu v kombinaci s emailovymi barvami Richter

docilil rovnomérné, zrcadlici se plochy.

3 |bidem.

%4 pod terminem dibond se skyva vysoce odolny tuhy kompozitni material o konstrukci, ve
které jsou dvé hlinikové desky tepelné vazany na centralni desku z polyethylenu. Vyhodou
dibondovych desek je nizka hnotnost a vysoka stabilita materialu.

% pod oznagenim alucobond se skryva vysoce odolny a zaroveii flexibilni kompozitni material,
ktery je sloZzeny ze tfi vrstev, a to dvou krycich hlinikovych plech 0,5 mm a jadra z plastu €i
mineralni hmoty. Idealnim spojenim téchto material(l vznika fasadni obkladovéa deska, ktera se
s oblibou uplatriuje v moderni architektufe. Edici Fuji Richter vytvofil v roce 1996 pro
mnichovskou Stadtische Galerie in Lenbachhaus, ktera od néj zakoupila Atlas a jiz chtél touto
cestou podpofit.

¢ Benjamin H. D. Buchloh, Das Diagram und das Farbfeld Gerhard Richters 4900 Farben, in:
Dietmar Elger (ed.), Gerhard Richter. Texte zu 4900 Farben, Ostfildern 2009, s. 11-25, cit. s.
18.
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Nejvyraznéjsi kvalitou tohoto dila je jeho variabilita, nebot $tépenim a kombinaci
jednotlivych desek lze kromé jednoho velkého obrazu vytvorit jesté jinych deset
variant. Richter vytvofil vizualni umélecké dilo, které lze prezentovat na jedenact
moznych zplsobli. Zatimco v kolinském Ludwigové muzeu upiednostnil posledni
jedenactou moznost, kdy 196 tabulek utvéii jeden velky obraz, zvolil o rok pozdéji v
prostorach londynské Serpentine Gallery druhou variantu sestavajici ze 49 desek o
rozmérech 97 x 97 cm, z nichZz kazda nese 100 (4 x 25) barevnych c¢tverct a je tedy
Ctyfnasobnou kombinaci tabulky o 25 barvéach.®’

Zakladni orienta¢ni jednotku uvniti 4900 barev tvoii tabulka o 25 barvach, ktera se
objevuje celkem 196 krat. Kazdé z nich Richter ptidélil ¢islo, které je zaznamenano na
zadni strané. Poradi zékladnich tabulek o 25 barvach v celkem jedendcti variantdch
Richter rozlosoval a vytvofil Sablony s miizkami a Cisly uvedenymi na zadni strané
tabulek, podle kterych je mozné je sestavit do pozadované kompozice jedné z verzi I az
XI. V nékterych ptipadech ale ndhodné potadi vylosované pocitacem upravil a tabulky

zaménil >®

2.6.3 Nahoda v tvorbé Gerharda Richtera

Zavedeni nahody, , nevypocitatelného principu unikajicimu naSemu rozumu a
zameru “, vdeéei historie jedné z nejvyraznéjSich postav moderniho uméni 20. stoleti,
Marcelu Duchampovi.®*® Ve svém pseudomatematicko-fyzikalnim pokusu z let
1913/1914 nesoucim titul Trois Stoppage Etalon nechal Duchamp z vysky jednoho
metru na zem dopadnout jeden metr dlouhé, horizontaln¢ natazené, bavinéné vldkno a
tento proces zopakoval tfikrat za sebou. Vldkna v jejich nové ziskaném tvaru ,,délkové
jednotky* zafixoval na tfi pruhy modrého platna a ty zase na tfi tenké sklenéné pé.sky.360

Bézna dievéna pravitka potom ofezal podle kontury vlaken a cely ansambl naaranzoval

. w . 1
do dievéné krabice na kroket.*®

%7 Druha verze Richterovy prace 4900 barev se prezentovala v rdmci vystavy Gerhard Richter

4900 Colours: Version Il probihajici od 23. 9. do 6. 11. 2008 v londynské Serpentine Gallery. K
vystave vySel doprovodny katalog Gerhard Richter 4900 Colours (kat. vyst.), Serpentine
Gallery, London 2008, kde je otisknuto vSech jedenact variant.

%8 (Jstni sdéleni Gerharda Richtera z 16. 12. 2013.

%9 Annerose Rist, Der Zufall als zweite schopferische Instanz, Purer Zufall. Unvorhersehrbares
von Marcel Duchamp bis Gerhard Richter (kat. vyst.), Sprengel Museum Hannover 2013, s. 8-
13, cit. s. 8. Vystava probihala od 15. 5. do 15. 9. 2013.

%0 Herbert Molderings, Marcel Duchamp, Frankfurt am Main 1983, s. 37.

%1 Trois Stoppage Etalon je ovlivnén podle Herberta Molderingse (pozn. 360, s. 36-37)
dobovymi védeckymi diskusemi. Duchampa oslovila pfedevsim filozofie agnosticizmu a dilo
matematika a fyzika Henriho Poincaré (1854-1912), ktery zakladni fyzické principy jako



Duchamp oznacil svoji préci za dilezité dilo, a to z toho dvodu, Ze jej vysvobodilo z
tradicniho chapani umélce jako genidlniho tviirce uméleckého dila a jeho rukopisu,
které je osobnim, individualnim projevem, na jehoz misto nyni nastupuje nahoda: ,, Rekl
bych, ze »Trois Stoppages« z roku 1913 je moje nejdiilezitejsi dilo. Byl to okamzik, kdy
Jjsem nasel hlavni hnaci sily pro moji budoucnost. Samo o sobé to nebylo tak vyznamné
dilo, ale pripravilo mi cestu — cestu k uniknuti pred tradicnimi vyrazovymi metodami
(...). V té dobé jsem jeste nechdapal, na co jsem pri tom narazil. (...) Pro mne byl »Trois
Stoppages« jednim z prvnich gest, které mne osvobodilo od minulosti. 362

V souvislosti s pouzitim losu jako prostfedku k uréeni poradi barev, ktery Richter
uplatnil nejdiive v roce 1971 v ramci 180 barev, je zajimava jesté jina Duchampova
prace z roku 1913, nesouci ndzev Erratum musical. Notovy zapis pro tfi hlasy Duchamp
vytvoftil spolu se svymi dvéma sestrami Yvonne a Magdaleine tak, Ze kazdy z trojice
nahodné vylosoval z klobouku dvacet pét not a Duchamp zapsal jejich potadi. Po¢inaje
Marcelem Duchampem umélci ve svych dilech zkoumaji a rozvijeji rzné formy a
aspekty nadhody. Rovné€z Gerhard Richter patii k tém, ktefi do svého uméleckého
procesu nechavaji vstupovat nelogické a nepifedvidatelné za ucelem vytvofit néco
lepSiho, neZ na co mohou sami pftijit: ,, Nemdm pred sebou zcela urcity obraz, ale chci
na konci ziskat takovy, ktery jsem vubec neplanoval (...) Chtél bych rad ziskat neco
zajimavejsiho nez to, co sam miizu vymyslet. 363

Jako hlavni inspira¢ni zdroj jmenuje Richter v této spojitosti vlivného amerického
hudebniho experimentatora a spisovatele Johna Cage (1912-1992), jehoZ vystoupeni v
ramci dvoudenniho festivalu Festum Fluxorum Fluxus mél piilezitost sledovat v roce
1963 v aule diisseldorfské akademie, a kterému vzdal v roce 2006 poctu sérii Sesti

rozmérnych abstraktnich plé.ten.364

V rozhovoru z roku 2004 Richter vysvétluje, proc je
Cageovo dilo pro n¢j dulezité: ,, 4 co se tyce nahody, jejiho pouziti (...) tam je pro mne
vzorem John Cage. Jeho aletorické kompozice nejsou nikdy pouhym v poméru 1:1

prejatym ndahodnym akustickym denim, ale rozvinul rafinovany systéem filtrujici z

trojrozmérnost prostoru &i zakon o gravitaci chape jako Cisté produkty védomi, libovolna
stanoveni, kterd mohou byt také jinak formulovana.

%2 | ida von Mengden, Amusement, Ambiguitat und Agnostik. Zu Marcel Duchamps ,Trois
stopagges étalon®, Zufall als Prinzip (kat. vyst.), Wilhelm-Hack-Museum, Ludwigshafen 1992, s.
27-32, cit. s. 28. Vystava probihala od 18. 1. do 5. 3. 1992.

%3 |nterview mit Sabine Schiitz 1990, in: Elger - Obrist (pozn. 255), s. 256-263, cit. s. 262.

%4 poradatelem happeningu Festum Fluxorum Fluxus probihajiciho 2. a 3. Ginora 1963 byl
Joseph Beuys. K tématu John Cage a Gerhard Richter také Robert Storr, Gerhard Richter. Die
Cage-Bilder, Kéln 2009.
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hloupého mnozstvi struktury* a v jiném interview pfiznava, ze ,,ndhoda je krdasna a
pouzitelnd tehdy, kdyz je ndmi formovdna “, princip, ktery objevil u Cage.*®

Nahoda se v Richterové tvorbé poprvé uplatnila ve 180 barvach z roku 1971 a vSech
nasledujicich dilech vychazejicich tematicky z barevnych vzornikii ze Sedesatych let. V
poslednich dvou velkych, soubezné vznikajicich dilech navazujicich na tuto skupinu,
okné v jiznim transeptu kolinského domu a 4900 barvach z roku 2007, nevylosoval
potadi sam Richter, nybrz k tomuto tkolu specidln¢ sestaveny pocitacovy program.
Richter vysvétlil priklonéni se ke generatoru ndhodnosti takto: ,, Kdyz pred triceti péti
lety Palermo vylosoval jeden obraz, zdalo se mi to vtipné. Pak ale prislo zklamani.
Prisli lidé a tvrdili, Ze je na prvni pohled videét, zZe tento obraz vylosoval Palermo. A
nyni jsem si rekl: bud’ to udélam sam, nebo generator nahody. 366

Vedle této skupiny dél si ndhoda rovnéz prorazila cestu i do jinych sfér umélcovy
tvorby, konkrétné do nepredmétné polohy jeho dila, dominujici az na nékolik malo
vyjimek jeho vytvarnému projevu od konce sedmdesatych let, presnéji od roku 1976,
nepocitame-li barevné vzorniky, monochronni Sedd platna a obrazy, jejichz plochu
zapliluji barevné, rozmazané, do sebe zamalované Smouhy (tzv. Vermalungen).
Rozhodujicim momentem v hledani vlastni pozice uvnitf abstraktniho uméni se pro
Richtera stal proces nanéaseni barvy. K aplikovani barev na platno Richter vyuziva
stérky z prihledného plexiskla ¢i dieva o sile dvaceti péti centimetrli, pomiicce, ktera se
podobné uplatiiuje pii sitotisku k protlageni barvy skrze sito.**’ V rozhovoru z roku
1990 Richter zpétn¢ vzpominal na dobu, kdy pfiSel na napad vyuzit stérky:,, (...) Zacalo
to v roce 1976 malymi abstraktnimi obrazy, které mi umoznily délat vse, co jsem si
predtim zakadzal: jednoduse svévolné néco spustit, abych pak zjistil, Ze to nikdy nemiize
byt libovolne. ««368
Historicka uméni Camille Morineau uvadi jako prvni dilo, ve kterém Richter pouzil

stérky, nerozmérnou abstraktni kompozici z roku 1980 (456-1).*®° Blizsi pohled na

abstraktni obraz z roku 1979 (449-1-4) odhaluje skute¢nost, ze tento originalni maliisky

%5 |nterview mit Jan Thorn-Prikker tiber die Arbeit WAR CUT 2004, in: Elger - Obrist (pozn.
255), s. 469-492, cit. s. 471 a Interview mit Babette Richter 2002, in: ibidem, s. 449-462, cit. s.
455,

366 Spies, Ein Ozean aus Glas (pozn. 45), s. Z2.

%7 7a nejvétsiho vyznavace tohoto malifského doplriku plati informelni malif Karl Otto Gétz
g*1914), v jehoz ateliéru Richter v roce 1962 kratce studoval na diisseldorfské akademii.

% |nterview mit Sabine Schiitz 1990, in: Elger - Obrist (pozn. 255), s. 256-263, cit. s. 261.

%9 camille Morineau, The Blow-Up, Primary Colours and Duplications, Gerhard Richter.
Panorama (kat. vyst.), Tate Modern, London 2011, s. 123-136, cit. s. 127. Stejnojmenna
retrospektivni pfehlidka probihala v prostorach Tate Modern v Londyné mezi 6. 10. 2011 a 8. 1.
2012. Jejimi dalSimi zastavkami byly Neu Nationalgalerie v Berliné (12. 2. - 13. 5. 2012) a
Center Pompidou, Musée national d‘art moderne v PafiZi (6. 6. - 24. 9. 2012).



doplné€k pronikl do Richterova malifského procesu jiz o rok diive. Nepfedmétnd platna
vznikajici od roku 1987, zabirajici dvé tfetiny jeho vytvarné produkce, se vyznacuji pro
Richterovu vytvarnou produkci pfiznaénym, barevné strukturovanym povrchem platna,
ktery je poznavacim znamenim jeho obrazii a po kterych je na uméleckém trhu velka
poptavka.

Na stérku, naddimenzovanou, vlastnoruc¢né zhotovenou tenkou listu s uchopy na
pfedni strané, jejiz délka se pohybuje v rozmezi 60-320 cm Richter naklada az
n¢kolikakilovy barevny ndklad a ve fyzicky ndro€ném procesu s pomoci stérky
nanesenou barvu stird v horizontadlnim ¢i vertikdlnim sméru a piekryva ¢i naopak
odkryvé spodni vrstvy barev.*”® 1 v t&chto zdanlivé uvolnénych spontannich obrazech
lze vycitit kontrolu a smysl pro fad. Ackoli malif rozhoduje, v jakém potadi budou
jednotlivé barvy nasledovat, urcuje, zda spodni barevnou vrstvu nechéd zaschnout, ¢i do
ni nanese nové barvy, a tlakem vyvijenym na stérku muze do jisté miry kontrolovat,
které vrstvy obnazi, vstupuje do nezvyklého zplisobu prace prvek néhody, i kdyz, jak
sam malif piipousti: ,, Presto pri veskeré technické zkuSenosti nedokdzu presné
predvidat, co tam vznikne, kdyz s tak velikou Spachtli nanesu nebo odeberu barvu.
Vznikaji tam vzidy prekvapeni, nékdy plna zklamani, jindy potésujici, v kazdém pripadeé
zmény a obrazy, které musim nejprve mym rozumem dostihnout, nez mohu jit dal. «3

Jiné médium v Richterové dile, kde bychom se s ndhodnosti rovnéz setkali,
predstavuji premalované fotografie. Od roku 1986, respektive 1989, zacal Richter
piemalovavat olejovymi barvami ¢i lakem bud’ vlastnoru¢né potizené fotografie, ¢i
snimky zaslané prateli. Tyto soukromé momentky bézného pohlednicového formatu 10
Nepodaiené rozmazené snimky ¢i dubleta, kterych mu bylo lito se jednoduse zbavit,
shromazd’'uje Richter v krabici. Vedle téchto fotografii privatniho charakteru Richter
piemalovdva rovnéz fotografie urené a priori pro umélecky kontext. Ve svych
fotorealistickych platnech dobyval pfedlohy pro sva platna z novin a Casopist, pozdéji
ale Richter zacal vyuzivat ptednosti fotoaparatu, potazmo digitalni kamery. Umélcem

pofizené sminky tvofi mnohdy pfedlohy k jeho obraziim. Richter se v jednom

370 Tento proces demonstruje film Corinny Belz, Gerhard Richter. Painting, zero one film, Berlin

2011 (DVD s anglickymi a francouzskymi titulky).
3™ Interview mit Hans Ulrich Obrist November 2007, in: Elger - Obrist (pozn. 255), s. 541-545,
cit. s. 543.
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rozhovoru nechal slySet, ze: ,, Fotografii dela clovek kvili fotografii, a kdyz ma pak
Stésti, objevi ji pozdéji pro obraz. "

Experimenty kombinujici tradiéni malifsky material, olejové barvy ¢i lak, s
nezvyklym malifskym podkladem, fotografickym papirem, vykrystalizovaly v
Richterovée produkei ve svérazny celek, jehoz aspekty zkoumala vystava v Leverkusenu
a doprovodny katalog k ni pfinesl vibec prvni umélecko-historické zhodnoceni této
oblasti umélcovy tvorby.*”® Na ni navézala o &tyfi roky pozdéji, v roce 2012, piehlidka
v libanonské metropoli Bejrutu, kde se prezentovala nejmladsi série Navstéva muzea
(Museum visit) z roku 2011, ¢itajici 234 ptremalovanych fotografii, vytvofena u
piileZitosti Richterovy retrospektivy v londynské Tate Modern.*™

Systematicky umélciiv zdjem o piremalované fotografie lze klast do zavéru let
osmdesatych, ackoli na ojedin¢€lé ptiklady bychom narazili uz v letech sedmdesatych.
Pouziti této techniky bylo v jejich pocatcich netimyslné: béhem pienaseni kontur z
fotografické predlohy na platno uképla umélci barva na fotografii pfipevnénou na
malifském stojanu, nebo ji vyuzil k tomu, aby si na ni vyzkousel, zda zvolené¢ barvy
koresponduji se zamyslenou barevnou Skalou obrazu.®®

Pozdé&ji se Richterovi tato nové ziskana kvalita kombinujici iluzivni pfedmétnost
fotografie s haptickymi barevnymi nanosy zalibila natolik, Ze postupem rozvinul
nékolik riznych zplisobl premalovani fotografii. Nejpocetnéjsi ¢ast dél vznikla tak, Ze
umélec fotografii bud’ tahl, nebo obtiskl do jesté Cerstvych, nezaschlych a nékolik
centimetril vysokych barevnych zbytkli na naddimenzované stérce, instrumentu, ktery
Richter pouziva pii ,,malb&* svych abstraktnich platen. Na jejim vné&jSim okraji se
kumuluji zbytky vzajemné smichanych barev, kterych se malif nedokaZze jednoduse

zbavit, nebot’ ukazuji krasna mista.>"®

%72 |nterview mit Hans Ulrich Obrist 1993, in: ibidem, s. 298-312, cit. s. 309.

%3 Gerhard Richter. Ubermalten Fotografien (kat. vyst.), Museum Morsbroich, Leverkusen
2008. Vystava probihala od 17. 10. 2008 do 18. 1. 2009 a jejimi dal$imi zastavkami byly Centre
de la photographie v Zenevé (29. 1. - 29. 3. 2009) a Fundacion Telefénica v Madridu (3. 6. - 26.
7.2009).

37 vystava Gerhard Richter. Beirut byla k vidéni v Beirut Art Center od 27. 4. do 16. 6. 2012. K
Vystavé vySel stejnojmenny katalog.

35 Markus Heinzelmann. Verwischungen. Die Ubermalten Fotografien von Gerhard Richter als
Objekte der Betrachtung, Gerhard Richter. Ubermalten Fotografien (kat. vyst.), Museum
Morsbroich, Leverkusen 2008, s. 80-88, cit. s. 87.

7% Uwe M. Schneede, Die Realitat, das Foto, die Farbe und das Bild, Gerhard Richter.
Ubermalten Fotografien (kat. vyst.), Museum Morsbroich, Leverkusen 2008, s. 193-201, cit. s.
193. Metoda obtisknuti fotografie do barevnych zbytka se blizi postupu pfi klasické monotypii,
malifsko-grafické technice, pfi niz je motiv nakreslen nebo stétcem namalovan na hladkou
desku z kovu, skla apd. a ,za vlhka“ ruéné ¢i pomoci lisu pretisknut na papir. Kvalitni byva
pouze prvni originalni list, a proto se pro tuto techniku vzilo oznac¢eni jednotisk.



Ackoli Richter ve vétSin€ piipadi na premalovanych fotografii jiz nic neméni,
uchyluje se také Casto ke zpiusobu prace, kdy nanesenou barvu na fotografii pomoci
mensich Spachtli seskrabuje, a diky kterym miuze kontrapunkticky zasahovat do pribéhu
barevné masy na fotografickém papiie. Za vSechy lze na tomto misté¢ jmenovat viitbec
prvni sérii, kde Richter $pachtle vyuzil, Florencie (Firenze) z roku 1999.%”" V prvni fazi
nejdiive umélec na fotografii nanesl barevné vrstvy. V ndsledujicim kroku jesté
nezaschlou barvou vedl Spachtli pies plochu fotografie zpravidla ctyii tahy v
horozontalnim ¢i vertikdlnim sméru. Toutu metodou docilil neovyklého uc¢inku: nékteré
Casti fotografie se pozorovateli odkryly pod tlakem vyvijenym na Spachtli, jiné zGstaly
naopak ukryté pod barevnym nanosem.

Premalovanym fotografiim ptiklada Richter zvlastni vyznam, nebot’ spojuji oba hlavni
pilite jeho produkce: pfedmétnost a abstrakci. Paletu se Stétcem nahradil v umélcové
pracovnim procesu ,,svobodny manipulacni akt*, otevirajici mu prostor ,, ndadherné
svobody “*"® Trebaze Richter uréuje format, motiv na fotografii a voli, do jakych mist
fotografii obtiskne a ovliviiuje tak nepfimo jeji barvy, je vysledny produkt relativné
otevieny. Podobné je tomu i v pracovnim postupu vyuZivajicim Spachtle, kde umélec
muze pomoci tlaku vyvijeného na Spachtli relativné dobie kontrolovat, které barevné
vrstvy seSkrabe a jaké motivy tak odhali. V zavéru pracovniho procesu ale umg¢lec ty
pfemalované fotografie, které nekoresponduji s jeho uméleckymi naroky, okamZzité
zni¢i a po nekolika tydnech nésleduje jeste jedna selekce.

Pomérné mladym fenoménem jsou v Richterové tvorbé tzv. obrazy za sklem
(Hinterglasbilder) vytvofené technikou laku za sklem, které se vefejnosti poprvé
ptedstavily v ramci vystavy Gerhard Richter. Abstraktni obrazy, kterou v roce 2008

pfipravilo Ludwigovo muzeum v Kolin¢ nad R}'Inern.379

Skupina sta parové
usporadanych obrazli o rozmérech 30 x 24 cm nese v ndzvu jméno ndmoinika Sindibada
(Sindbad, 905) z Tisice a jedné noci.** V nasledujicich letech 2009 a 2010 vznikly série
Aladin, Bagdad nebo Ifrit, jejichz nazvy upominaji rovnéz na svét orientalni pohadek. V
roce 2013 Richter vytvofil sérii Flow (v ptekladu tekuty) o sedmi diptychonech

provedenych technikou malby za sklem na aludibondu.

3"" Dietmar Elger (ed.), Gerhard Richter. Firenze, Ostfildern-Ruit 2001.

378 Schneede (pozn. 376), s. 194.
379 yiystava Gerhard Richter. Abstrakte Bilder pofadana Ludwigovym muzeem v Koliné nad
Rynem (18. 10. 2008 - 1. 2. 2009) se poté presunula do Haus der Kunst v Mnichové (27. 2. -17.
5. 2009). K vystavé vysel stejnojmenny doprovodny katalog.
%80 Kvalitni reprodukce dél z této série obrazové doprovazeji publikaci Gerhard Richter,
Sindbad, Kdln 2010, kde doplfiuji texty se Sindibadovym pfibéhem.
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Pti vytvareni téchto dél Richter nejprve nanese barvy na desku z plexiskla. Pomoci
Stétce a Spachtle a stfidavym zvedanim plexisklové desky umélec manipuluje pribeh a
vzajemné miseni barev. Nasledn¢ obtiskne sklenénou desku, podobné jako v ptipadé
piemalovanych fotografii, do barevné masy a zafixuje ji v uréitém vyiezu, ktery
Schwarz pfipodobnil k okamziku, kdy mackame spoust fotoaparatu, abychom
zakonzervovali ur¢ity moment reality.®" Synteticky lak mé oproti olejovym barvam
f1dSi konzistenci podporujici detailni zapousSténi barev do sebe a jejich municidzni
vétveni. Richter mé v téchto do urcité miry spontannich experimentech moznost alespon
castecné ovliviiovat kompozici ¢i barevnost, ale vysledek je pfeci jen piekvapivy.
Dutlezité je rovnéz vyzdvihnout skutecnost, ze tato dila vznikaji bez vyuziti tradi¢nich
malifskych pomtcek, kdy je barva nandSena piimo na sklenénou desku.

Zhavou novinkou jsou v Richterové dile tzv. pruhy (stripes), inkoustové tisky na
papife mezi deskou z aludibondu a akrylovym sklem (diasec), které na prvni pohled a

bez znalosti pozadi jejich vzniku mohou pisobit banalng [17].%%2

Vychozim dilem vSech
praci fadicich se k tomuto kruhu je abstraktni kompozice o rozmérech 92 x 126 cm z
roku 1990 (724-4), provedena technikou olejovych barev na platné. Richter ji nejprve
po celé jeji vySce rozdélil na dvé poloviny, kazdou z nich zrcadlové prevratil a
zopakoval, takze ve vysledku dosahl dvou podélnych forméti sloZzenych z poloviny
originalu a jeho stranové pfevracené casti. V dalSim kroku obraz podélné rozdélil na
Ctyfi Casti a v kazdé z nich uplatnil vySe popsanou metodu tak, Ze ziskal Ctyfi moZné
varianty. Tak postupoval dale, az v posledni dvanacté verzi obraz roz¢lenil podéln€ na
16 dilt, opét jej stranove prevratil a zopakoval tak, Zze ziskal ptvodni abstraktni
kompozici redukovanou na 4096 svislych barevnych paskii o Sitce 0,08 mm. Kazdy z
téchto extrémné Gzkych past Richter stranové prevratil na podélny format, ¢imz vznikly
prubézné, horizontalni pruhy. Mezi sekvencemi I-VIII vnima pozorovatel vertikalni
prubézné struktury jako stale se zuzujici ,,pseudoorientalni* ornamenty.383 Od sekvence
IX a vyraznéji od X, délici plochu obrazu do 1024 dild, se oko pozorovatele prestava
soustiedit na svislé pruhy, které uz neni schopno vnimat, ale naopak se nyni zaméfuje
na vertikalni barevné pasy vzniklé zrcadlenim a opakovanim. Dé€leni do dalSich, vysSich

sekvenci nemélo podle Richtera vyznam, nebot’ by vizudlné nepiinesly nic noveho.

%! Dieter Schwarz, Glas. Streifen. Glas. Neue Werke von Gerhard Richter 2010-2013, Gerhard
Richter. Streifen & Glas (kat. vyst.), Staatliche Kunstsammlungen Dresden, Galerie Neue
Meister 2012, s. 28-47, cit. s. 31-32. Vystava se z Drazdan (14. 9. 2013 - 5. 1. 2014) pfesunula
do Kunstmuseum Winterthur (18. 1. - 21. 4. 2014).

%32 pozoruhodnou praci zabyvaijici se historii pruhti od stfedovék po moderni déjiny je publikace
Michela Pastoureau, The Devil’s Cloth. A History of Stripes, New York 2003.

%3 |bidem, s. 34.



Hlavnim cilem tohoto experimentu byl pozvolny piechod urcité figurace do velkého
poctu necitelnych barevnych pruhti. Pribéh této promény dobte dokumentuje umélcem
vydanad publikace Patterns (vzory, piedlohy), kterd zahrnuje vybér 238 variant z
ruznych sekvenci I az X113 7 posledni sekvence ¢. XII Richter vybral ze 4096
moznych celkem 72 variant. Podle téchto pfedloh nechal umélec vytvofit tisky, z nichz
&ast vystavil v Galerii Marian Goodman v Pafizi.*® Protoze si Richter nebyl na zagatku
jisty, zda tyto prace - tisky na papife — obstoji jako umélecka dila, nezafadil je do
svého prehledu dila a neptidélil jim proto Cislo. Ve vystavnim katalogu nesou oznaceni
., digitalni tisky vybrané ze Sance z moznych 4096 pruhii montované na aludibondu“ a
Cislo v zavorce objevujici se pod nimi odkazuje na moznou variantu (1056, 1376, 2080
atd.).%®

Ze 4096 moznych pruhil nechal Richter vytisknout pouze nékteré, které rozstiihal a
nakombinoval podle vlastnich estetickych kritérii (a experimentoval s jejich formatem)
v nové kompozice, a tyto nové predlohy pak zadal vytisknout barevné tiskarné. Prvni
Ctyfi takto vznikla dila prezentoval jiZ v roce 2011 v PafiZi u Marian Goodman (920-1,

2,3 a 5) a dal$i o rok pozdé¢ji u stejné galeristky v New Yorku.*¥

Tyto prace se lisi
vyrazné od sedmdesati dvou, které Richter vytvoftil podle vybranych ptedloh z 4096, na
coz je v katalogu pfed obrazovou ¢asti s piisluSnymi dily upozornéno: ,, unikatni
digitalni disky vybrané a kombinované z riiznych pruhii montovanych mezi aluminiem a

akrylovym sklem “3%

TtebaZe se pruhy po formalni strance podobaji dilim americkych
umgélctl, za vSechny uved’'me napiiklad Kennetha Nolanda, sehrava u Richtera linie jako
hlavni vyrazovy prostiedek podiadnou fuknci, nebot’ je pouze rezultatem Stépeni,
rozkladu, deformace vychozi abstraktni kompozice a bylo by proto chybné zaménovat

tato dila s dily color field painting.*®°

34 Gerhard Richter, Patterns, London - Kéln 2012.

%% Gerhard Richter. Painting 2010-2011 (kat. vyst.), Gallery Marian Goodman, Paris 2011.
Vgstava probihala od 23. 9. do 3. 11. 2011.

% |bidem.

%7 Gerhard Richter. Strip Paintings (kat. vyst.), Marian Goodman Gallery, New York 2012.
Vgstava probihala od 12 .9. do 13. 10. 2012.

%% Gerhard Richter, Painting 2010-2011, (pozn. 168).

%9 schwarz (pozn. 381), s. 39. Toto pojmenovani oznacuje zvladté v americkém malifstvi
(Barnett Newman, Mark Rothko, Ad Reinhardt, Frank Stella) smér formujici se v poloviné 50. let
a na zacatku 60. let minulého stoleti v reakci na akéni malbu a informel. Poznavacim znakem
color field painting je rozvinuti osobité souhry barev, jejichz kvalita zprostfedkovava pusobeni
obrazu a jeho vypovéd tak, Ze se obrazova plocha stava prostifednictvim organizace a nanaseni
barev ,barevnym prostorem* (heslo Farbfeldmalerei, in: Lexikon der Kunst Il, Miinchen 1996, s.
441). Ke color field paiting: Color as field. American painting, 1950-1975 (kat. vyst.), Denver Art
Museum 2007. Vystava probihala od 9. 11. 2007 do 3. 2. 2008.
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Zatimco v barevnych vzornicich (vyjma 4900 barev, kde umélec pouzil k naneseni
barev stiikaci pistoli) a v abstraktnich kompozicich je Richter jest¢ malifem v tradicnim
slova smyslu, je tim, kdo obraz manualn¢ pomoci riiznych malifskych pomucek —
Stétce, Spachtli a stérek — vytvaii, odpada u nejnovejsi skupiny praci tento umelecko-
femesiny aspekt. V abstraktnich obrazech, jejichz plochu tvofi barevné linie, je
Richterem nové objevena role malite produkujiciho obrazy, aniz by musel fyzicky projit
malifskym procesem, dovedena ad absurdum, nebot’ za n¢j ,,maluje* inkoustova
tiskarna. Jeho role se nyni blizi postaveni architekta, ktery navrhuje a vytvaii zadani,
podle kterého pak vznikéa architektonické dilo. Richter se v rozhovoru z roku 2013
nechal slySet, e by sam sebe nemél jiz nazyvat malifem, ale tvircem obrazii.>®
Ptemalované fotografie a obrazy za sklem, v nichZ je barva na podklad nanasena
nepiimo, bez vyuziti malifskym pomicek k tomu ur€enych, stoji na pomezi mezi obéma
skupinami.

Ackoli Richter ve svém tviir¢im procesu nechava do hry vstupovat nahodu, vynalezl
pro ni nova herni pravidla a ur€uje ramcové podminky, ve kterych je ji dovoleno se
pohybovat. Umélec se né€kolikrat v rozhovorech vyjadiil o vyznamu nahody ve svém
dile. Na otazku Benjamina Buchloha, jakou roli hraje ndhoda v jeho tvorbé&, odpoveédél
umeélec v roce 1986: ,,Zcela zasadni, a to viastné uz od zacatku. Nékdy mne to hodné
znepokojilo a videél jsem to jako osobni manko, Ze jsem tolik odkazan na ndhodu* a
dodava, Ze u néj ma nahoda jinou funkci nez psychicky automatismus u Jacksona
Pollocka ¢i surrealistd, nebot’: ,,(...) nikdy neni slepa, vidy planovana, ale pokazdé
prekvapivad. A potreboval jsem ji, abych mohl jit dal, abych vyloucil chyby, abych to, co
Jjsem Spatné vymyslel, znicil a vnesl tam néco jiného a rusivého. A casto Zasnu, o kolik je
nahoda lepsi nez ja sam. «391

V jiném rozhovoru z roku 2004 se Richter znovu dotkl dulezitosti nahody ve svém
dile a mluvil o jiné, nové nahodé¢, kterou pro sebe objevil: ,, No ano, prdce s nahodu pro
mne byla vidy hodné duleZita (...) A skutecné je pro mne nahoda daleko vice nez nastroj
a metoda, abych néco prerusil, zmenil...V tom, Ze nahodu akceptuji jako deni, které
daleko prevysuje ramec mych predstav a veskerého chapani, prijimam tim viastné roli

toho, ktery miize pouze na to reagovat, ktery ale pri v§i bezmocnosti z toho miize udélat

3% Rozhovor s Alexandrem Kluge odvysilala némecka televizni stanice RTL 18. 3. 2013 v rAmci

pofadu 10 vor 11. Zaznam dokumentu je k nahlédnuti v Richterové archivu v Drazdanech pod
inventarnim Cislem 304/14.
1 |nterview mit Benjamin H. D. Buchloh 1986, in: Elger - Obrist (pozn. 255), s. 164-189, s. 184.



néco, tak dalece, ze uz to potom vitbec neni nahoda. A potom ma clovek jinou, novou
néhodu. “*%

Tiebaze se Richter sam v poznamce z prelomu let 1964/1965 ironicky oznacuje za
surrealistu, mezi predstavitele tohoto ismu jej neni mozné zatadit.>® Diky pratelstvi s
malifem Konradem Klapheckem (*1935), ktery byl od roku 1961 v uzkém kontaktu s
vidEi postavou surrealistického hnuti André Bretonem a malifem Reném Magrittem, se
Richter seznamil se surrealistickou tvorbou a jejimi postupy. I kdyz se Richter dokonce
s Klapheckem a obéma manzelkami v roce 1963 zhcastnil surrealistické hry, tzv.
cadavré exquis, zastava nadhoda u Richtera jinou funkci nez u surrealistd, ktefi ji
vyuzivali ke spusténi nevédomych procest ve forme psychického automatismu a
oprosténi se od rozumu.*** Mozna alespoii ¢astecné se surrealistické principy uplatiiuji v
pfemalovanych fotografii, ale pouze u takovych, které vznikly obtisknutim ¢i tdhnutim
po plose stérky. V nasledujici fazi, kde Richter vysledek kontroluje a ty fotografie, které
neodpovidaji jeho uméleckym kritériim, vyfadi a znici, stoji ale v pfimém protikladu k
metodam surrealista.

Richter vzdy kladl diraz na to, aby kazdy jeho krok podléhal ptisné kontrole a revizi a
ze svych obrazli chtél vyfadit subjektivni podil. V rozhovoru z roku 1985 Richter tento
zamér piiblizuje: ,, Proto na svych obrazech pracuji tak dlouho. Prerusuji malirsky
proces a po delsi pauze se k dilu zase vracim, aby v Zadném pripadé nevzniklo v jednom
jediném rozpolozeni, ale podléhalo presné kontrole (...) casto si obraz vyfotim, nebo
pres néj polozim folii, abych videl, jak bych mohl dal pokracovat. Ale to nikdy
nefunguje. Presto si to musim prehrat, abych neudélal néjakou hloupost. «39

V barevnych vzornicich a pozdgjSich dilech na n€ navazujicich bylo umélcovou
snahou vytvofit co nejneutralnéji pusobici celek. V ptipadé kolinského déomu sice
Richter nechal barevnost urcit pocitatovym programem, ale navrh v nékterych partiich
korigoval a jeho spodni polovinu navic stranové pievratil. I v 4900 barvach sice mezi

sebou poradi tabulek rozlosoval, ale ta mista, kde se mu pocitatem nahodné vybrana

%92 Interview mit Jan Thorn-Prikker tiber die Arbeit WAR CUT 2004, in: ibidem, s. 469-492, cit. s.
472.

%93 Notizen 1964-1965, in: ibidem, s. 29-35, cit. s. 33. Richterovym dilem, které ma nejblize k
surrealismu je série technikou monotypu vytvofenych listl nazvané Labe (Elbe) z roku 1957,
kde se Richter inspiroval metodami Maxe Ernsta frotazi, gratdzi a dekalkomanii a ktera byla
teprve v nedavné dobé znovu objevena. K dilu Maxe Ernsta také monografie od Uwe M.
Schneedeho, Max Ernst, Stuttgart 1972, kde autor osvétluje mimo jiné vySe uvedené pojmy.
%9 Cadavré exquis oznacCuje hru s pfehnutym papirem, jejiz podstatou je konstrukce véty nebo
kresby skrze nékolik osob, aniz by ziu¢astnény znal pfispévek pfedchoziho z hraéu. Pro
surrealisty to byl zpUsob, jak oprostit motiv od GpIné kontroly jedince. Vice ke cadavré exquis
Patrick Waldberg, Der Surrealismus, Kéln 1972, s. 87-89.

3% Interview mit Dorothea Dietrich 1985, in: Elger - Obrist (pozn. 255), s. 145-159, cit. s. 145.
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kompozice nepozdéavala, nevahal upravit. V rozhovoru z roku 2007 s historikem uméni
Hansem Ulrichem Obristem umélec ptiznal:,, (...) Jak v barevnych tabulkach, tak nyni v
okné v domu jsou nahody pouZitelné, protozZe jsou upraveny, to znamena eliminovany
nebo ponechdany nebo vyzdvihnuty, tudiz je jim dana forma. Vse je to umélecke. «3%

Z d¢l vzniklych tehnikou laku za sklem lze mylné usuzovat, ze Richter si vybiral
barevna mista na desce z plexiskla, kam sklenénou desku ponofi, ndhodné. Jeho
zamérem bylo naopak spektrum barev, které mél k dispozici, co nejrovnomérnéji

zohlednit.3’

Rovnéz u pruhli bychom narazili na Richtertiv osvédceny recept v utvateni
nahody, kdy ptfedlohy znovu nakombinoval a sestavil podle vlastnich uméleckych
meétitek. V jeho tvorbé méa ndhoda podobu stale pritomného ale neustale
kontrolovaného, usmériiované¢ho a formovaného spolutvtir¢iho principu, ktery je ale v
podruc¢i umélce, jemuz je vyhrazeno pravo veta. V kone¢ném diisledku je tedy daleko
mén¢ nahodnd, spontanni a neplanovand, nez by se na prvni pohled mohlo zdat. Umélci
mlads$i generace vytykaji Gerhardu Richterovi jeho perfekcionismus. Richtertiv
jmenovec, malif Daniel Richter (¥1962), jej oznacil za ,, nejpreciznéjsi malirsky stroj,
ktery si clovek dokdze predstavit, jako nékoho, kdo nedéla chyby, a proto pro néj neni
nijak zvIdst zajimavy. “*® At uZ je nazor jinych umélct na ngj jakykoli, jedno se mu
neda upfit: totiz fakt, Ze b&hem péti uplynulych desetileti jeho dilo nikdy nenudilo.
Richter neunavné stida svij styl, objevuje a prichdzi na nové moznosti a metody, které
nevaha ve své tvorb€ vyuZit, a patii tak k nejrespektovanéj$im a nejvlivnéj$im umélcim

soucasnosti.
3. Neo Rauch
3.1 DOm sv. Petra a Pavla v Naumburku

Silueté stiedovékého mésta Naumburku, rozkladajiciho se na jihu spolkové
republiky Sasko-Anhaltsko, dominuje vrcholné stiedovéky dom zasvéceny sv.
Petrovi a Pavlovi, nachazejici se v centru kdysi vyznamné a bohaté obchodni
kifizovatky. Stavebnim typem odpovidda dom bazilikalnimu trojlodi s chory na
vychodé¢ 1 zapad¢, dvojici vézi flankujici vychodni chor s kryptou, s transeptem,

po jizni stran¢ ptimykajici se budovou klausury a dvojici v€zi na zapad¢ [18].

39 |nterview mit Hans Ulrich Obrist 2007, in: ibidem, s. 541-545, cit. s. 543.
%97 schwarz (pozn. 381), s. 32.
398 pohl (pozn. 77), s. 49.



Jedna z nejvyznamnéjSich stfedovékych sakralnich staveb na uzemi Némecka se
vyznacuje komplikovanou stavebni historii: hlavni lod’ a transept jsou pozdné
romanské, zapadni chor se sochatfskou vyzdobou tzv. Naumburského mistra spada
do obdobi rané gotiky a vychodni chor je naopak vrcholné gotick}'/.399

Nyn¢;jsi kostel pattici pod spravu evangelické cirkve stoji na misté maridnského
kostela, zaloZzeného jako pohiebni kaple miSeniskych markrabat Ekkehardingert, a
rané romanského domu. Z maridnského kostela se zachovala severni zed’ severni
véze pii vychodnim chéru a jizni zed jizni véZe. Mezi nimi stal patrn€ dnes
nezachovany kvadraticky chér (s apsidou?), s na zapad¢ ptiléhajici lodi v Sifce
dnes$niho zépadniho rané gotického choéru, jejiz ukoneni na zipadé nelze s
jistotou urcit. V roce 1250 byla strzena lod’, ktera ustoupila ran¢ gotickému chéru
v zapadni ¢asti, jez pievzal liturgickou funkci piedeslé stavby. Dokonceni stavby
ran¢ romanského domu, ktera byla zahajena po ptelozeni biskupstvi z Zeitzu do
Naumburku v roce 1028, prob¢hlo v roce 1040/50 (1042 vysvécena?). Jeji
pudorys osvétlily archeologické prizkumy: vychodni chor je kvadraticky se
vztazenou pulkruhovou apsidou, transept se dvéma postrannimi apsidami,
bazilikalni trojlodi, vedlejsi lodé na zapad€ ukonceny na stranu mirné
vystupujicimi kvadratickymi v€zemi a apsidou mezi nimi. Do vychodniho choru
byla vsazena v roce 1160 trojlodni krypta (jeji cast integrovana do krypty
nasledujici, pozdné roméanské stavby). Pfi vystavbé pozdné romanské stavby ve
druh¢ dekad¢ 13. stoleti doslo ke strzeni apsidy.

S vystavbou dnesniho domu se zapocalo pied rokem 1213. Pivodni plan pocital
se zachovdnim rané romanskych ¢asti na vychod¢ a obnovenim lodi kostela.
Nasledné byly polozeny kvadratické pilife na zapad od kiizeni. V disledku zmény
ve stavebnich planech stavba postupovala od vychodu smérem na zépad. Mezi
léty 1210 az 1250 vzniklé a porynsko-vestfalskou architekturou ovlivnéné jsou
zejména tyto Casti: vychodni chér s apsidou (ta musela ustoupit v roce 1330
prodlouzeni chéru), trojlodni krypta pod chérem (do ni zaclenéna cast predchozi
ran¢ romdnské krypty), transept, vychodni véZe v uhlech mezi transeptem a
chérem s na vychod piredsazenymi apsidami v pifizemi a bazilikdlni lod’ s
vazanym systémem, sestdvajici ze tfi kvadratickych poli v Sifce kfiZeni, a

kvadraticka spodni pole obou bo¢né vyrazné odskocenych zdpadnich vézi, mezi

399 Stavebni historie kostela prevzata z publikace: Georg Dehio. Handbuch der deutschen
Kunstdenkmadler (pfeprac. vydani), Sachsen-Anhalt Il, Regierungsbezirke Dessau und Halle,
Munchen - Berlin 1999, s. 585-596.
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kterymi m¢l nejprve zlstat zachovan mariansky kostel. Do stejné doby se datuje
také kiizova chodba na severni strané, klausura po jizni stran¢ pochéazi ziejmé az z
obdobi po roce 1244. V pozdné¢ romanské piedsini o dvou klenebnich polich po
jiZznim rameni transeptu se naléza hlavni vstup do kostela.

Mezi léty 1250 az 1260 vyrostl na zapad€ rané¢ goticky chor sestavajici z
jednoho pole Sestidilné klenby, SirSiho nez Casové starSi pole hlavni lodi, a na
vychod¢ vymezeny tzv. zédpadnim letnyfem, pfepazkou mezi chorem a stfedni
lodi. Choér uzavird polygon na piidoryse péti stran osmithleniku. Sochatska
vyzdoba a pravdépodobné¢ také architektura této Casti kostela je dilem tzv.
Naumburského mistra a jeho dilny. Do stejné doby se datuje prvni podlazi
severozapadni véze, dvé zbyld nasledovala ve 14. a 15. stoleti. Dvé novogotické
patra jihozapadni véze a helmice obou vézi pochézeji z let 1884 az 1894. Okolo
roku 1330 byla z diivodu rozsiteni vychodniho chéru strzena na vychodé pozdné
romanska apsida. Vrcholné gotické prodlouzeni a modernizovani chéru, jehoz
vzor ptedstavoval protilehly zdpadni chor, se uskutecnilo ve formé vsazeného

podélného pole a polygonem sestavajicim ze Sesti stran desetitthelniku.

3.2 Sklomalebna vyzdoba

Rozpéti sklomalebné vyzdoby v naumburském domu sahd od nejstarSich
ptikladti z poloviny 13. stoleti v zadpadnim choéru, ptes okenni vyplné ze 14. a 15.
stoleti ve vychodnim choru az k historizujicim novotvarim a originalnim
ptikladiim z 19. a 20. stoleti v obou chodrech, lodi kostela, kapli Tti kral a kiestni
kapli. Pozice soucasné sklomalby ve sttedovékém domu reprezentuji okna od Neo
Raucha v kapli sv. AlZzbéty a o néco mladsi okna v krypté a kiestni kapli od
Thomase Kuzia. Vycet a popis jednotlivych oken je fazen chronologicky.

Tt1 z celkem péti dvoudilnych oken zapadniho chéru, severozapadni, severni a
Jizni, zdobi piivodni okenni vyplné provedené v lamaném stylu, které patii v

400

tomto ohledu k t€ém nejlep$im na némecké pade.”™ V medailonech jizniho okna

spatiujeme vyobrazeni cirkvenich ucitelti a prvnich biskupt kiestanské cirkve, v

% Pod oznadenim lamany styl nebo-li Zackenstil se ukryva vrcholné stfedovéky maliisky styl

rozSifeny ve stfedni Evropé, na ktery poprvé upozornil historik uméni Arthur Haseloff (Eine
thiringisch-séchsische Malerschule des 13. Jahrhunderts, Strassburg 1897), jenz jej
charakterizoval jako zvlasté bohaty na faseni odévl s hranatymi, ostfe lamanymi formami na
draperii, ktery se poprvé objevuje v ilustrovanych rukopisech durynsko-saské malifské Skoly a
na tzv. Quedlinburském vazaném koberci, oboji z prvniho desetileti 13. st. (heslo Zackenstil, in:
Lexikon der Kunst VII, Minchen 1996, s. 874-875). K durynsko-saské skole: ibidem, s. 315-316.



severnim naopak deset mucednikd a mucednic (soucasti rovnéz sv. Alzbéta), v
severozapadnim potom triumfujici apostoly stojici na svych pronasledovatelich a
ctnosti jako pfemozitele jim odpovidajicich hiichti. V osovém okné a jeho
sousedu po jizni strané chybélo pravdépodobné jiz v 16. stoleti, nejpozdéji vsak v
18. stoleti, pivodni =zaskleni, coz se nepfiznivé odrazilo na svételnych

401 pi hledani nového zaskleni

podminkach a celkovém vyznéni této casti kostela.
V letech 1875 az 1878 se architekt Karl Memminger orientoval jak po kompozi¢ni
strance (pouzitim medailonil), tak po ikonografické strance (v obou se objevuji
apostolové a ctnosti stojici na svych pohanskych ptemozitelich a vrazich, resp.
hiichy spolu se ctnostmi), avSak bez kopirovani lamaného stylu, na trojlistek
nejstarSich oken v zapadnim choru, kterd podle ndvrhu vyhotovila naumburska
sklarska dilna Wilhelm Franke. Medailony s podobiznami naumburskych biskupi
v nejspodn&jsi zoné vSech péti oken a figuralni zobrazeni ve cviklech jsou
historické dopliiky pochéazejici od Memmingera.

Do vychodniho chéru ptinasi svétlo osm oken, ve kterych se jesté nejpozdéji v
18. stoleti nalézaly pivodni okenni V}'/plné.402 Dvé ctyidilnd okna na severni a
jizni stran€¢ az na vyjimku kruzbové casti, kde se objevuji trinici patroni kostela
Petr a Pavel, jsou bez sklomalebné vyzdoby. Puvodni stiedoveéké zaskleni z doby
ptestavby chéru (1330—1340) bychom nalezli ve dvou trojdilnych oknech
umisténych mimo osu kostela.*® Severn& od osy tzv. Mariino okno s Pannou
Marii a JeziSkem v centru, flankované apostoly Petrem a Pavlem. Postavy vsazeny
do bohaté tabernaklové architektury variujici pouze v barevném feSeni. Piimy
protéjSek k tomuto oknu tvoii medailonové okno na jih od osy s oblibenym
sttedovékym namétem rozumnych a poSetilych panen, alegorii vyvolenych a
zatracenych, kterou v tomto piipad¢ podporuje postava Trinicitho Krista jako
Posledniho soudce. Cennou kolekci stiedoveéké sklomalby kompletuji vyplné ve
dvou dvoudilnych oknech z prelomu let 1420/1430. V severozapadni stén¢ okno

se scénami vazicimi se ke Kristovym pasijim a v jihozédpadni pak symbolické

“1 Holger Briills, Zeitlauf und Lichtwechsel, in: Vereinigte Domstifter zu Merseburg und

Naumburg und des Kollegiatstifts Zeitz (ed.), Glasmalerei im Naumburger Dom von Hohem
Mittelalter bis in die Gegenwart, Petersberg 2009, s. 11-25, cit. s. 18.

2 |hidem, s. 14.

403 Zatimco ve star$im zapadnim chéru se v ose naléza okno (tfi okna z péti v polygonu), je ve
vychodnim v ose pilif (Etyfi okna ze Sesti v polygonu). Dlivod pro toto nezvyklé feSeni je tfeba
hledat v topografické situaci kostela, ktery je orientovan k Démskému namésti (Guido Siebert,
Matthias Ludwig, Die Glasmalerei im Naumburger Dom, in: Vereinigte Domstifter zu Merseburg
und Naumburg und des Kollegiatstifts Zeitz (ed.), Glasmalerei im Naumburger Dom von Hohem
Mittelalter bis in die Gegenwart, Petersberg 2009, s. 59).
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vyjevy jako Korunovéani Panny Marie a postavy prorokll a apostoll, které¢ zdobily
pavodné dvé dnes provizorné zasklena ¢tyidilna okna ve vychodnim chéru, ze
kterych byly zfejmé v padesatych letech 19. stoleti — nebo jiz diive — nové
formovany a pouzity do dvoudilnych oken.*%*

Vyzdoba dvou dvoudilnych oken flankujicich dvé okna ve vrcholu polygonu
vytvarné zpracovava legendu apostoll a patront domu, sv. Pavla v severnim a sv.
Petra v jiznim okné. Donatorem obou téchto historizujicich oken z roku 1856,
ktera dodaly kralovské sklatské dilny (Konigliche Glasmalerei-Institut) v Berling,
je prusky kral Friedrich Wilhelm IV. (1795-1861). Ikonograficky koncept
pochézi z ruky architekta a pruského statniho konzervatora Ferdinanda von
Quasta (1807—-1877), jenz mél na starosti, mimo jiné, restaurovani zbylych oken v
choru. Quast ve svém navrhu formalné vychazel z okna s rozumnymi a poSetilymi
pannami a vyjevy s apostoly zasadil rovnéz do medailonti.

V kapli jizn€ od vychodniho choru zasvécené Trem kralim z pocatku 15. stoleti,
kterd je pfistupnd mimo dom, je vychodni sténa nad oltafem prolomena trojdilnym
oknem s kruzbou s uUstfedni scénou s Klanénim tii kralt. Zaskleni v novogotickém
stylu vytvofila sklatfské dilna Wilhelm Franke v roce 1892.

Vyplné celkem dvaceti dvou parové usporadanych a pllkruhové zavrSenych
oken nesly pravdépodobné monumentélni postavy apoSstolii, které v nich v 19.

stoleti jiz chyb&ly.*®

Kolem roku 1900 zamyslela domska kapitula nové zasklit
okna v bocnich lodich a hledala proto donatory ochotné zajistit jejich financovani.
Jeji pozornost se zaméfila na rodiny cleni domské kapituly, kterym bylo na
oplatku nabidnuto reprezentovat se v domu a na oknech nechat vypodobnit sva
rodovéa znameni. Autory pozoruhodného a na cirkevni ptid¢ v tomto rozsahu zcela
nevidaného cyklu z let 1903 a 1911/1912, jez , oteviené vyzdvihuje identitu
investoril jako hlavni ikonografickou vypoved oken v kostele“, je dvojice sklaru
Fritz Geiges (1853—1935) a Alexander Linnemann (1876-1961).*%°

Do jizni boéni kaple vychodniho chéru s patrociniem sv. Stépana, od roku 1877
vyuzivané ke kitu, propousti svétlo celkem tii masivni romanska okna ukoncena

pulkruhovym obloukem. Dvé okna po jizni strané a jedno v apsidé na vychodni

stran¢. Okno v apsidé, kde byly ptivodné vyplné€ z 19. stoleti, vytvoftil v roce 1938

“%* Ibidem, s. 70. Autofi v textu poukazuiji na pozdéji pfidané svétlé pruhy na vnéj$ich okrajich

tabulek, které prozrazuji, ze byly puavodné uréeny pro uzsi okna.
% |bidem, s. 43.
% Briills, Zeitlauf und Lichtwechsel (pozn. 401), s. 20.



Josef Oberberger (1905-1994), mnichovsky malif a jeden z ptednich sklafa
klasické moderny, ktery ve vale¢nych letech 1941-1945 vedl konzervovani a
zabezpeceni stfedovéké sklomalebné vyzdoby v domu ze stfeptu stfedovékého
okna z miSeniského domu. Tyto fragmenty, nalézajici se ve vlastnictvi donatora
nového okna pruského politika Tilo barona von Wilmowsky (1878—1966),
Obergberger poskladal do puasobivé ornamentalni kompozice s tiikrat se
opakujicim motivem kiize.

Protoze dvé sousedni okna v jizni sténé svatostépanské kaple nesla provizorni
zaskleni, dopadalo na Oberbergerovo okno pfili§ mnoho svétla, coz se neptizniveé
podepsalo na jeho celkovém pisobeni. Vyiesit tento problém pomohla az v roce
2012 nové osazena okna podle navrhu némeckého malife-sklafe Thomase Kuzia
(*1959). Na jeho ornamentdlnich oknech zaujme na prvni pohled ve shod¢ s
Oberbergerovym oknem tmavy kolorit s dynamickymi liniemi se zelenymi,
Gervenymi, modrymi a oranzovymi barevnymi akcenty a motivy hvézd.*”" Do
tmavého prostoru viibec nejstarsi ¢asti naumburského domu, krypty, Kuzio navrhl
dvé barevné svétlejsi okna s dramatickymi rotujicimi a vzéjemné pietinajicimi se

kruhy Cervené a oranzové barvy, moderni varianty pletencového ornamentu.

3.3 Kaple sv. Alzbéty Durynské

Nevelkd kaple zasvécena jedné z nepopularnéjSich némeckych stfedoveékych
svétic, sv. Alzbét€ Durynské (1207—-1231), zaujima piizemi severozapadni véze
naumburského domu [19]. Dcera uherského krale Ondieje I1. a kralovny Gertrudy
byla jiz v utlém véku poslana ke dvoru durynského landhrabéte Hermanna, s jehoz
nejstar$im synem Ludvikem IV. byla ve svych ¢tyfech letech zasnoubena a v roce
1221 za n& provdana.*® Osudovym bylo pro Alzbétu setkani s hnutim
vyznavajicim idedl chudoby, které pfislo zasluhou frantiSkand kolem roku 1224
do Durynska. Ustfedni roli v jejim duchovnim pievratu sehrala postava kazatele
Riidigera a Alzbétina pozdé&jsiho poruénika Konrada Marburského. V roce 1226

se Ludvik zucastnil kiizového tazeni do Svaté zem¢, kam ale nakonec nestihl

97 K novym okntim od Thomase Kuzia viz Holger Briills, Thomas Kuzio, L ‘art contemporain du

vitrail en Allemagne/ Zeitgenéssische Glasmalerei in Deutschland (kat. vyst.), Centre
international du vitrail, Chartres 2012, s. 74-81.

% Thorsten Albrecht - Rainer Atzbach, Elisabeth von Thiringen. Leben und Wirkung in Kunst
und Kulturgeschichte, Petersberg 2006, Sankt Elisabeth. Firstin. Dienerin. Heilige (kat. vyst.),
Philipps-Universitat, Marburg 1981.
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dorazit, nebot’ o rok pozdéji podlehl v jihoitalském ptistavu Otranto nasledkiim
epidemie. Po jeho smrti Alzbéta nebyla z Wartburgu vypuzena piibuznymi, ale
odesla dobrovolné do Marburku, kde nechala postavit $pital, ve kterém slouzila az
do své smrti. Alzbéta zemiela dne 17. 11. 1231 ve véku pouhych Ctyfiadvaceti let.

Ptikladny zivot mladé divky, ktera vymeénila pozlatko svétského zivota za péci o
chudé a nemocné vzbuzoval pozornost jiz za Alzbétina zivota. Jeji kult a
popularita se Sitily velmi rychle, coz vedlo v roce 1235, necelé Ctyii roky po jeji
smrti, ke svatofeeni papazem Rehofem IX. Ve stiedovéku patiilo Alzbété
prominentni misto mezi svatymi, od 13. stoleti nalezneme jeji vyobrazeni na
Gizemi celé Evropy, nejcastéji potom v Némecku.*%®

Vstup do pozdné romanské kaple umoziiuje masivni vchod na severozapadni
strané severni bo¢ni lodi. Do klenutého prostoru na téméf ¢tvercovém pudoryse o
rozmérech 5,2 x 6 m, kde je klenba svedena na stfedovy pilit, pfivadi svétlo Ctyti
malé, plilkruhové ukoncené okenni otvory se Sirokou Spaletou otevirajici se
smérem do interiéru: po jednom na vychodni a severni strané (které je vétsi nez
zbyla tfi okna), po dvou potom na strané zapadni, kterd jsou poloZena pomérné
vysoko. Malé okno na vychodni strané je prolomeno nad pravouhlou oltaini nikou
s kamennou menzou. VSechny stény kaple jsou v interiéru bile omitnuty, coz
spolu s minimalistickou vyzdobou kaple podtrhuje jeji meditativni funkci.

Na AlZbétinu kanonizaci reagovala mistni kapitula velmi zahy, jak doklada
bezprostfedni zalozeni kaple a umélecka dila, jejichz vznik souvisi pravé s
Alzbétinym svatofeCenim. Na existenci kaple v severozapadni vézi, zfizené u
prilezitosti preneseni Alzbétinych relikvii do domu, se odvolavaji jiz listiny z roku
1315 a 1317.*° Na vychodni strané kaple, na konzole mezi vstupem a oltaini
nikou, se naléza pravdépodobné nejstarS$i vyobrazeni sv. Alzbéty v kameni (po
roce 1235) s knihou v ruce. Od 17. stoleti ztratila kaple svoji ptivodni liturgickou
funkci a slouzila jako sklad. Od roku 1878 byla vyuzZivéna jako sakristie. Mezi
lety 2003 az 2007 byla z divodu rekonstrukce nepfistupnd, aby byla u ptileZitosti

800. vyro¢i narozeni sv. Alzbéty, dne 3. dubna 2007, znovu oteviena a

99 K Alzbéting ikonografii: K. Hahn - F. Werner [Karin und Friederike Tschochner-Werner],

heslo Elisabeth von Thiringen, in: Wolfgang Braunsfeld (ed.), Lexikon der christlichen
Ikonographie VI, Freiburg in Breisgau 1974, s. 133-140.

1% Reinhard Schmitt, Die Elisabethkapelle im Nordwestturm des Naumburger Doms, in:
Vereinigte Domstifter zu Merseburg und Naumburg und des Kollegiatstifts Zeitz (ed.), Die
Elisabethkapelle im Naumburger Dom. Mit den von Neo Rauch gestalteten Glasfenstern,
Petersberg 2008, s. 13-24, cit. s. 13.



symbolicky pteddna do rukou véficich. Alzbétina kaple ma byt mistem klidu

uréenym ke kontemplaci jak pro véfici, tak pro navstévniky domu.

3.4 Navrh Neo Raucha

V souvislosti s vyznamnym Alzbétinym jubileem se zrodily Uvahy o novych
oknech s naméty ze Zivota této svétice, které by byly jednak distojnym darkem k
jejimu vyroci, jednak by oprasily zasly lesk a sldvu tohoto kdysi vyhleddvaného
poutniho mista. Trebaze dlouha staleti platila Uta v zapadnim chéru za
nejznameéjsi kamennou plastiku v Némecku a stala se magnetem pfitahujicim do
domu ro¢né zastupy obdivovateld, byla nacistickou propagandou v druhé poloving
tiicatych letech zneuZita a z této rany se dodnes nevzpamatovala.*! Snahu
prilakat do Naumburku jiné publikum, nez jsou zastupy studentli dé&jin uméni
debatujicich nad plastikami v zdpadnim choru, spatfovali zastupci obce pravé v
novych oknech, jejichz navrh byl svéfen do rukou prominentniho doméciho
umélce. Ukolem vytvofit pro dom novou Utu, tedy konkurence schopné a
atraktivni umélecké dilo, nebyl povéten nikdo jiny neZ Neo Rauch. Objednavatel
Holger Kunde oslovil v nedalekém Lipsku usazeného piedniho némeckého
malife, pfedniho zastupce mezinarodné€ uznavané Nové lipské Skoly, k niZ se fadi
napi. Matthias Weischer nebo David Schnell.

Dutlezitym kritériem pii vybéeru tviirce novych oken byla skutecnost, ze kapitula
hledala pro navrhy vytvarnika, jehoz vyjadfovacim jazykem neméla byt abstrakce.
Jak uvedl Kunde, pokud hledame soucasného umélce malujiciho predmétné,
skon¢ime rychle u Raucha.**? S jeho slovy lze s piihlédnutim k forméalnimu
charakteru Rauchovych platen souhlasit. Na druhé strané je tfeba namitnout, ze
Rauch proslul jako malif jen obtizn€ deSifrovatelnych platen obtéZkanych
nejriznéjSimi vyznamy, kterd jsou v pfimém rozporu s jejich realistickym

formalnim tvaroslovim.

1 Cernobila fotografie Uty visela v roce 1937 na nechvalné proslulé pfehlidce Zvrhlého uméni

(Entartete Kunst) v Mnichoveé jako (zjevné jediny) protéjSek k dilim Otto Dixe, Emila Noldeho ¢i
Karla Schmidta-Rottluffa. Uta, etablovana z&stupkyné& némeckého stfedovékého uméni, méla
dat vyniknout hrubosti a o$klivosti jinych Zenskych vyobrazeni zastoupenych na vystavé, které
byly nacisty z dvodu zneucténi némeckych Zen vefejné postaveny na pranyf. Jeji statut
idealniho uméleckého dila dovolil snaze a Iépe ilustrovat nacistické teze o zvrhlosti moderniho
uméni, nez pfiklady ze soudobé umélecké produkce. K této problematice také: Wolfgang
Ullrich, Uta von Naumburg. Eine deutsche Ikone, Berlin 1998, zejména kapitola Verpflichtet zum
Gegenbild, s. 43-48.

*2 Ackermann (pozn. 81).

98



Podle ptivodniho planu byla pro novou sklomalbu vyc¢lenéna dvé vysoka okna
vyzvé realizovat ndvrhy pro dvé monumentalni okna, ktera by na jedné stran¢
méla korespodovat se souborem vitraji ve vychodnim chéru a na strané druhé by
méla znazoriovat jednu z nejhojnéjSich ikonografickych scén ze zivota svétice,
vycitil Rauch nebezpeci. Pfedevsim pfani vyobrazit na jednom z oken Alzbétinu
korunovaci vzbuzovalo v Rauchovi vzhledem k bohaté obrazové historii tohoto
namétu a rozmérim oken znacné pochybnosti. ,, Na zacatku si domskd kapitula
prala alegorii Korunovani Alzbéty Pannou Marii. To bych Stétcem nedokdzal.
Namalovat bych zvlddl pouze dvé mladé Zeny; jedna by druhé nasazovala korunu
na hlavu. S touto ikonografii se mi vybavovalo tolik jinych prikladii tohoto
klasického vyobrazeni, Ze mi riziko zesmésneéni se bylo prilis vysoké. Zadavatelé
ale moje obavy nastésti okamzité akceptovali“, popsal svoji situaci umélec.***

Opravnéné obavy ze zesmés$néni a netspéchu vedly Raucha k hledani nového
prostoru. Jako nejvice vhodna se mu pii prohlidce domu na konci zéti roku 2006
jevila mala, pouze 140 cm vysoka a 50 cm §iroka okna v kapli sv. Alzbsty.*"
Maly format oken a jejich izolovanost, diky které Rauch nemusel ¢elit problému
zaclenéni novych vitraji mezi jiz stavajici okna, sehraly v umélcové rozhodovani
dilezitou roli. Holger Kunde sestavil novy ikonograficky program oken,
skladajici se ze tii klicovych biografickych sekvenci, které byly ateistovi
panteistického zaloZeni Rauchovi srozumitelné.**®

Jednotlivé scény se vztahuji nejstar§Simu kamennému zpodobnéni sv. AlZzbéty a
zarovén na sebe chronologicky navazuji. Prvni z nich, v zdpadnim okné,
predstavuje rozlouceni Ludvika s Alzbé&tou pied kiizovym tazenim do Svaté zemé,
ze které¢ho se uz nikdy nevratil [20]. Alzbéta je podana jako mlada zena s vlasy
sahajicimi po ramena, v sandalech a sukni po kolena. Jeji pohled smétfuje smérem
k zemi, levou rukou se drzi za hlavu, pravou se dotyka ruky svého choté
kracejiciho pfed ni. Kratkovlasy Ludvik se sklopenou hlavou je odény do
vojenské bundy a vysokych $nérovacich bot poukazujicich na vojenskou misi. Do

jeho levé ruky umistil Rauch htil na znameni daleké cesty. Scéna se odehrava v

*13 Rauterberg (pozn. 82), s. 59, Richter (pozn. 80), s. 31, Rauchenberger (pozn. 74), s. 52-53.

“4 Altmann (pozn. 81).

415 bor/ddp/dpa, Kirchenkunst: Neo Rauch bringt Dom zum Erréten (€lanek je dostupny na
internetové adrese: http://www.spiegel.de/kultur/gesellschaft/0,1518,523204,00.html, vyhledano
25. 2. 2012).

1% Richter (pozn. 83), s. 31.


http://www.spiegel.de/kultur/gesellschaft/0,1518,523204,00.html

interiéru, coz prozrazuje stil, na némz je polozena rozeviend kniha, a to
pravdépodobné piimo na hradé Wartburgu, jak ukazuji detaily jako je kamené
zdivo a pulkruhové okno v levé ¢asti vyjevu. Posledni spoleény okamzik Alzbéty
a jejiho muze umeélec zbavil vSech zbytecnych detaili a zaméfil se na gesto
naposledy se dotykajicich rukou.

Na druhém vyjevu, v druhém okné na zipadnim strané, Rauch zpodobnil
Alzbétu delici se s zebrakem o plast’, symbolicky obraz jejiho ptiklonu k idealtim
zebravych fadi a ptikladu nasledovani Krista (Imitatio Christi) [21]. Stojici
Alzbéta podand z profilu je zahalena do prostého Satu, s rozpuSténymi vlasy a
bosa, jak obdarovava pred ni kleciciho zebraka kusem odévu. Setkani obou postav
je zasazeno do volné krajiny, jak naznacuje pahyl s vétvemi v levé ¢asti a stébla
travy v popfedi vyjevu. Podobn€ jako v prvnim piipadé¢ se zde Rauch
koncentroval na podstatné, ¢imz je v tomto piipadé pomoc ¢lovéku v nouzi.

Okno v severni sténé se vénuje hlavnimu poslani Alzbéty, péci o nemocné,
zejména malomocné, o které se starala v ji zaloZzeném Spitalu v Marburku az do
sve smrti [22]. Kromé stojici Alzbéty se na tomto okné objevuji jesté jiné dvé
postavy: nemocna Zena lezici v posteli a na jejim okraji sedici muzska figura.
Alzbéta je zahalena do jednoduchého sttidmého Satu a poddna s volné
rozpusténymi vlasy a sklopenou hlavou. Levou rukou drzi nemocnou za pazi,
kterou omyva. Nemocnou Zenu zobrazil Rauch v profilu, s dlouhymi vlasy a
vyrazem utrpeni ve tvari. Jeji paze spociva volné na lizku, kde ji svirda muzska
sedici postava, v niZ Rauch zobrazil pravdépodobné Konrdda Marburského. Scéna
se odehrava v interiéru, s velkou pravdépodobnosti ptimo v prostorach klastera v
Marburku, do poptedi vyjevu Rauch umistil obdélny stiil s misou a poharem. Pied
posteli s nemocnou je naznafen zaves lemujici z obou stran trojuhlenik postav a
umoznujici prithled na lesnatou krajinu v pozadi.

Originalni kartony k okntim, které byly soucasti vystavy v Karlsruhe, stejné jako
jejich vysledna transformace ve skle, skytaji pro ptiznivce a znalce tvorby Neo
Raucha urcité prekvapeni [23]. Rauch, celni predstavitel Nové lipské skoly,
proslul ptfedevS§im jako tviirce surrealistickych obrazli, Casto na platno
pfevedenych vlastnich snti, nad rozSifrovanim jejich obsahu si mnozi historici
uméni vylamali zuby. Ze je Rauch dédicem odkazu figurativniho malifstvi
socialistického realismu potvrzuji nejen jeho platna, ale také nova okna v

Naumburku. Ironii a absurditu, které jsou alfou a omegou Rauchovy vytvarné
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produkce, nahradil na jeho novych oknech redlny svét. Malif se rozhodl obratit se
na nadCasové momenty legendy a tyto pro dneSni dobu relevantni aspekty
pozorovat.417 Vedle tématu Zenské odvahy vsadil Rauch mimo jiné na lasku k
bliznim ztélesiiujici jeden z pilifth Alzbétina duchovniho poslani a kiestanské
vérouky vibec. Prohlédneme-li si dobie postavy na Rauchovych oknech, zejména
jejich oSaceni a prostiedi, v némz se trojice piibéht odehrava, zda se, jako kdyby
piichazely z naseho soucasného svéta. Charakteristickym prvkem novych oken je

teply, dramaticky rubinové Cerveny ton, barva lasky a také Kristovych pasiji.

3.5 Technické provedeni Rauchova navrhu

Realizace kartontl se ujala naumburska sklafska dilna Lutz Gérlich pokracujici v
tradici Wilhelma Frankeho z roku 1859, jenz se se svou dilnou mimo jiné podilel
na restaurovani a doplnéni oken v zapadnim chéru. Ruéné foukané antické sklo
dodala sklatskd hut Lamberts z bavorského Waldsassenu. Jeho charakteristické
cervené zabarveni je vysledkem slozitého technického postupu, kdy je pfi

. y - . 41
ponorném procesu sklo potazeno vrstvou ervené barvy.*'®

Na n¢j byly v dilné
piekresleny Rauchovy piedlohy a takto pfipravené sklenéné tabule nasledné
roziezany na nékolik dild. Do nich byly vyfrézovany a vyleptany jednotlivé
vyjevy pospojované pro stiedov€kou sklomalbu typickymi olovénymi pasky,
které okna vzhledem ke svym rozmérim v zasadé nepotiebuji. Rauchovym
zamérem byla pravdépodobné snaha vtisknout okntim punc femeslnosti, ktera je
staleti pretrvavajici tradici tohoto odvétvi vlastni. Tato myslenka by sama o sobé
nebyla Spatnd, avSak otdzkou zlistava, podle jakého klice se Rauch rozhodl tyto
chaotické linie napfi¢ jednotlivymi tabulkami vést. Nejenze plsobi nahodilym
dojmem, ale v nekterych ptipadech dokonce pietinaji zobrazené postavy. Kromé
toho, ze drZi jednotlivé dily pohromadé€, nemaji Zadny kompozi¢ni ukol a malé
plose okna neslusi. Ze by nové vitraje vypadaly bez olovénych paskil o poznani
1épe demonstruji pfipravné kartony.

Specialni brusky a frézy umoziujici detailni a hloubkové opracovani sklenéného

povrchu jsou v soucasnosti rozsSifeny spiSe v oblasti keramiky a brouseného

7 Kletke (pozn. 84).

8 Cervena nebo pozdéji také jina barevna skla vznikla tak, Ze bezbarvé sklo bylo potazeno
tenkou vrtsvou Cervené vrsty za dosazeni tranparentniho a svétlejSiho barevného ténu. Tato
metoda se uplatnila jiz ve 12. stoleti a obliben byl tento postup i ve stoleti nasledujicich.



skla. 4t

Vyobrazeni jsou obnaZena na spodni transparentni vrstvu a stfidaji se s
dynamickymi ¢ervenymi plochami, coz vytvati dvojbarevny kontrast, efekt ktery
se vyuziva v grafice. Na afinitu s dfevorytem a linorytem, grafickymi postupy
tisku z vysky, kdy se odstranuji (specialnimi rydly) plochy neurcené k tisku, bylo
uméleckou kritikou upozornéno.*® Rauch, odchovanec Vysoké skoly grafiky a
knizniho uméni v Lipsku, kde mezi 1éty 2005 az 2009 vedl sam ateliér malby a
grafiky, ma vice nez dobré povédomi o zakladech grafickych technik, které pii
navrzich pro Naumburk mohl uplatnit. Aby zbylé vychodni okno nad oltdfem
harmonizovalo s ostatnimi tfemi figuradlnimi okny v kapli, byla jeho plocha
vyplnéna rovn&Z rubinové gervenym sklem.*?

Okenni tabule jsou zasazeny do hluboké Spalety smérem vice do interiéru (aby
bylo dosazeno vétsi plochy urcené pro novou sklomalbu) a mezi vitrajemi a
vlastnim vnéj§im okennim otvorem proto vznikl velky odstup. Pfi pohledu na
nové¢ tabulky tak vznika iritujici situace, nebot’ skrze transparentni partie je mozny
pohled na obloukovité zavrSeny vnéjsi otvor. Vsazeni vitraji smérem do vnitiniho
prostoru ma za nasledek jesté jiny negativni vedlejsi efekt, kterym je nedostatek
pfisunu denniho svétla, které¢ za téchto podminek nedokadze potiebné ,,0Zivit*
scény na novych oknech a rozzafit jejich vyrazny rubinovy Cerveny ton. Z tohoto
diivodu musely byt za tabulky nainstalovany svételné diody.*”? Rauch své vyjevy
ponechal bez tradicniho oramovani (napiiklad ve formé& zdobné bordury
vymezujici obrazovy format), diky kterym plisobi kompozice nahodilym dojmem.
Otazkou zustava, zda by zdobna bordura t¢émto malym okntim slusela. Naopak se
rozhodnuti ponechat vyjevy ,,neoramované® v tomto piipad¢ jevi jako dobry krok,
ktery figuralnim oknlim malého formatu nikterak neskodi. Celkové naklady oken,
odhalenych 22. prosince 2007, dosahly ¢astky 15 tisic eur. Umélec se honorare za

své dilo ziekl.

19 Kletke (pozn. 84).

420 Siebenmorgen (pozn. 31), s. 227, Stratmann (pozn. 81), s. 20.
2L stratmann (pozn. 81), s. 20.

22 Briills, Neo Rauch (pozn. 37), s. 190.
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3.6 Zarazeni novych oken do kontextu Rauchova dila

Jako ostfileny tviirce realizaci ve vefejném prostoru Neo Rauch do podvédomi
Sirsi vefejnosti nevstoupil. Pod touto kolonkou bychom na vyctu jeho d€l nalezli
pouze jedinou praci z roku 2001 nesouci titul Zebrik (Leiter), nalézajici se v
komplexu budov némeckého Risského snému v Berling. Na vychodni fasadu
Paul-Lobe-Haus umistil Rauch naproti sobé dvé zelené, deset metri vysoké
neonové skulptury muza stojicich na Zebtiku. Realistické podani obou figur ostie
kontrastuje s jejich ¢innosti, jejiz pivod je nejasny: jaky kdyby pratelsky mavali
nahodnym kolemjdoucim, & se natahovali po neviditelném ovoci.*”® Podle
umélcova vyroku maji zobrazovat zahradniky, nebot’ dobii politici by podle
Raucha méli byt pravée jako oni.*?*

Dilo Neo Raucha je dobie zapamatovatelné, nebot’ se vyznacuje osobitym, na
prvni pohled dobfe rozpoznatelnym malifskym projevem, pfifazovanym k
surrealismu a neosurrealismu s ohlasem americkych realistd dvacéatych let
minulého stoleti, kterému zistal dodnes vérny.*?®> Rauch po padu Zelezné opony v
zemich byvalého socialistického bloku zapliioval plochy svych platen tanky,
letadly a militantnimi manévry, slavicimi nejpozdéji od pocatku nového tisicileti
za oceanem velky uspéch, ktery oteviel cestu jinym umélcuim Nové lipské

§k01y.426

Ten potvrzuji nejen zavratné sumy, ve kterych se na trhu s uménim jeho
dila pohybuji, ale také skutecnost, Ze na jeho obrazy existuji ¢ekaci listiny.

Neo Rauch studoval na Vytvarné skole grafiky a knizniho uméni v Lipsku, a to
nejprve v ateliéru Arno Rinka a poté u Bernarda Heisiga, kde se mu dostalo
klasického malifského vzdélani s diirazem na bravurni zvladnuti techniky malby a
kompozi¢nich principii. Ackoli se Rauch od srovnani se Starou lipskou Skolou
distancuje, ceni si na ni ,, bohatstvi detailii, Femeslnou solidnost a casto bizarni
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radost z vyprdveni. Po absolvovani studia na akademii vytvarel nejprve tehdy

tiicetilety umélec pod vlivem informelu figuralni, siln¢ expresivni platna plna

*23 Bundesministerium fiir Verkehr, Bau- und Wohnungswesen (ed.): Kunst am Bau. Die

Projekte des Bundes in Berlin, TUbingen - Berlin 2002, s. 39.

24 Gerhard Mack, Mit den Waffen des Malers, art. Das Kunstmagazin, 1/2001, s. 12-23, cit. s.
23. Srov. Joan Miré, Je travaille comme un jardinier, Paris 1964.

% Holger Broeker, Auf dem Priifstand der Malerei. Bildbegriff und Werkentwicklung bei Neo
Rauch, Neo Rauch. Neue Rollen. Bilder 1993-2006 (kat. vyst.), Kunstmuseum Wolfsburg 2006,
s. 21-33, cit. s. 21. Vystava probihala od 11. 11. 2006 do 11. 3. 2007.

%% Na Rauchuv ispéch v zamofi nese podil vystava Randgebiet, kterou v roce 2000 hostily
Galerie sou¢asného umeéni v Lipsku, mnichovsky Dim uméni a Umélecka sin v Curychu.

2" Markus Briidelin, Vorwort (pfedmluva), Neo Rauch. Neue Rollen. Bilder 1993-2006 (kat.
vyst.), Kunstmuseum Wolfsburg 2006, s. 7-11, cit. s. 8.



gestickych tahti $tétcem, ve kterych se projevil predevsim odkaz Bernarda Heisiga
a Wernera Tiibke, aby brzy priSel ke zjiSteni, ze tudy cesta nevede: ,, Pochopil
jsem, Ze absolutni abstrakce pro mne neni mozna. Na to jsem prilis upovidany. A
uspokojuje mne vice, kdyz jdu vecer domu jako otec jedné figury, nez jako otec
trojiihelniku. “**

Terpve po tomto ,,procesu vysychani jak sam toto obdobi od absolvovani
studia do roku 1993 nazyva, kdy musel nejdiive vstfebat od konce osmdesatych
let vyznamné politické, kulturné-historické a spoleCenské zmény, dal vale
pokustim na poli expresionismu a v roce 1993 polozil pevné zaklady pro svij
specificky malifsky styl.*?® Dila vznikla od roku 1993 umélec sam oznatuje za
,platné“, od raného tonda Placenta (Plazenta) z roku 1993 nebo pouze o rok
mladsiho Krtu (Taufe), které se vyznadujici grafickym ploSnym stylem a
monochromni barevnosti, dospél v mladSich obrazech jako Predstaveni
(Vorfihrung) z roku 2006 ¢i v Zahrade sochare (Garten des Bildhauers) z roku
2008 ke komplexnimu obrazovému vypraveni, plastické naplni prostoru a na
neposlednim misté pronikavé barevnosti.

Zakladni konstantou Rauchovy tvorby je obtizné deSifrovatelnd subjektivni
ikonografie jeho dél, ktera prohlasuje za ,,pokraCovani snu jinymi prostfedky.“430
Ztrata kontroly a spuSténi nevédomych procest ve formé psychického
automatismu, jak ho ve své tvorbé praktikovali surrealisté, u n¢j zastava, jak sdm
pfiznal, podfadnou roli, nebot’ usiluje o Ccitelnost a deSifrovatelnost svych
obrazt.*** Pro jeho dila je rovnéz piiznanad neustala a vSudypfitomna iritace
pozorovatele, ktery je sice na jedné stran€ konfrontovan s na prvni pohled
divérnym persondlem a rekvizitami vSedniho charakteru, aby pfi bliz§im
seznameni s nimi zjistil, ze jejich aktéfi se zaobiraji tajemnou, bliZze
neidentifikovatelnou ¢innosti vymykajici se mnohdy zakontim logického mysleni

a obraz jako celek tak nedavd smysl, a aby nakonec uvizl, jak to trefné vystihl

28 Mack (pozn. 424), s. 22. Z tohoto raného tviréiho obdobi Ize jmenovat napfiklad olejomalbu
Bez nazvu z roku 1987 (vyobrazeni Mack, s. 22 dole). Vzpruhu k odvaze jit vlastni cestou mu
zprostfedkovaly v roce 1988 originaly Francise Bacona v Moskvé a prvni cesta do Italie v roce
1990, kde si prohlédl Giottovy fresky v Assisi a v Rimé jej naopak oslovila jednoduchost a
pFisnost Balthusovych platen, kterou pfejal do svych novych obrazu ve formé jasné
definovanych figur a pfedmétu.

29 Broeker (pozn. 425), s. 21.

3% Neo Rauch. Neue Rollen. Bilder 1993-2006 (kat. vyst.), Kunstmuseum Wolfsburg 2006, citat
na strané 68.

**! Ibidem, citat na strané 120.
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historik uméni Werner Hofmann, v ,,labyrintu ze samych slepych ulicek.“*** Ke
zmateni divakovy orientace si Rauch vypomaha také formalnimi finesami jako
obrazem v obraze, stiidanim perspektiv ¢i optickou barikddou vystavénou z
pruhledu, kulis a paravant. Postavy na jeho platnech plsobici staticky, bez stopy
vnitiniho zivota na tvafi, a jak si dobfe vSiml Werner Spies, jsou jejich téla
nasoukana do vatovanych a pfili§ té€snych overald, které je blokuji a omezuji v
pohybech a nechavaji je pusobit jako ,zajatce (..) v jejich vlastni
kratkozrakosti. “**

Za nejdilezitéjsi inspiraéni zdroj lze jmenovat umélciv imiginacni rezerovar,
zakotenény v obrazovém svété byvalého vychodniho Némecka. Jeho platna jsou
pros$pikovana vlastnimi biografickymi vzpominkami z détstvi, v nichZ se odrazi
fascinace malého kluka technickym svétem (bagry, tanky, stavenisté, tovarni
haly), jak to dobie demonstruje Tér (Teer) z roku 2000, nebo zazitky z dospivani
V Prithledu (Der Durchblick) z roku 1997 a néznaky historickych udalosti s

434 Kromé tohoto

permanentnim pocitem skrytého strachu a blizici se hrozby.
zdroje uvadi odborné literatura také ovlivnéni komiksem a reklamni grafikou a v
neposledni tfad¢ také turistickou grafikou pifedvale¢ného obdobi.** Rauchova
barevna paleta je pfinejmensim zvlastni. Odborna literatura ji charakterizuje jako
,»vybledlou® ¢i ,,nevlidnou* a malifi Lucu Tuymansovi pfipomind morfologicky
kolag.**® Umélec sam se o barevnosti svych platen vyjadiil takto: , Nemohu se
nutit k barevnému klimatu, které se mnou nema nic spolecného (...) Ale na druhé
strané se da Fici, Ze v tomto specifickém koloritu jsou také skryty vzpominky, jez

|ze spojit s estetickym klimatem, které mne v mém raném détstvi obklopovalo. “**’

432

22,
433

Werner Hofmann, Im Tumult der Episoden, art. Das Kunstmagazin, 11/2006, s. 20-24, cit. s.

Werner Spies, Das Vulkanische ist eine standige Signatur, Frankfurter Allgemeine Zeitung,
20. 4. 2010, s. 31.

4V Téru se odréazeji vzpominky Raucha, kdy jako maly kluk v 1été odlupoval ze silnic zmékly
tér a hnétl z néj Cerné figurky (Mack, pozn. 25, s. 21). Prihled vznikl pod zazitky z vojenské
sluzby, kterou Rauch absolvoval v letech 1978 az 1981 (Hans-Werner Schmidt, ,Ich passe nicht
in lhr System, aber Sie in meines®, Neo Rauch. Begleiter (kat. vyst.), Museum der bildenden
Klnste, Leipzig 2010, s. 6-15, zde strana 8/9.

% Briiderlin (pozn. 427), s. 10. Srov. Broeker (pozn. 425), s. 28-29.

% Gottfried Boehm, Plétzlich, diese Ubersicht. Farbe und Imagination bei Neo Rauch, Neo
Rauch. Neue Rollen. Bilder 1993-2006 (kat. vyst.), Kunstmuseum Wolfsburg 2006, s. 35-39, cit.
s. 36, Gernot Bohme, Nach-Bilder. Zum historischen Ort von Neo Rauchs Gemalden, ibidem, s.
47-50, cit. s. 47 a Luc Tuymans, Jungs und Wissenschaft. Die erste Begegnung mit dem Werk
von Neo Rauch, Neo Rauch. Begleiter (kat. vyst.), Museum der bildenden Kiinste, Leipzig 2010,
S. 98-99, zde s. 99.

3" Neo Rauch. Neue Rollen. Bilder 1993-2006 (kat. vyst.), Kunstmuseum Wolfsburg 2006, citat
na strané 148.



Dominantnimi aktéry na malifovych obrazech jsou pfedevs§im muzi, neziidka
zachyceni v bizarnich a morbidnich situacich, Zeny naopak zastavaji podiadné;si
funkci a Casto vystupuji pouze v roli asistujicich. Tuto skuteCnost vysvétluje
Rauch tak, ze se do muzské duse dokdze stoprocentné vcitit: ,, Tvrdim zkratka, Ze
mi na tom, co je v ramci muzské citové deformace predstavitelné, miize jen stézi

“4% Vyjimku v tomto ohledu tvoii tii obrazy vytvorené shodné v

néco prekvapit.
roce 1995 a nesouci titul Anima, jejichz namétem je Zzenska postava podana ze
trictvrtéprofilu s ¢ernymi vlasy a bllize modré barvy. Animu vyklada Svycarsky
psycholog Carl Gustav Jung (1875—1961) jako archetyp zivota, zosobnéni zenské
protéjSku v nevédomi muze, jehoz pfirozenou funkci je vytvareni spojeni mezi
v&domim jedince a kolektivnim nevédomim.**® Tato oboupohlavnost odpovidé
biologické skutec¢nosti o vy$Sim poctu muzskych gentl, ktery rozhoduje o urceni
muzského pohlavi. Mensi pocet genll Zenského pohlavi tvoti charakter opacného
pohlavi, ktery ale nasledkem svého oslabeni bezné ziistava nevédomy.**

Rauch ji interpetuje jako ,,Zenskou ¢€ast v psychické strukture muze®, ktera je

pro n& vyrovnavacim elementem.**!

Proto jsou také Zeny na jeho obrazech
robustné stfizené a schopny v mziku tvrdé¢ zakrocit, aby v komplikovanych a ¢asto
velmi nedisciplinovanych naladach muzského pohlavi zjednaly pofadek.**? Harald
Kunde ve své stati vyslovuje nazor, ze Rauch do svych oken s alzbétinskou
legendou zakomponoval centralni figuru ze svych platen, Animu, a pouzil ji v jiné
inkarnaci.**® Zatimco v Rauchové dile ma Anima podle slov Holgera Broekera
funkci muzy, vystupuje zde v podobé svétice, ktera je — stejné jako ona — striijcem
dobra na malifovych platnech.**

Rauchovy navrhy sice formalné vychazeji z jeho vytvarné produkce, pfi jejich
vzniku ale do tvar¢itho procesu nezapojil svoji povéstnou subjektivné

orientovanou ikonografii, pro kterou je jeho dilo tolik cenéno. Vyjevy na

naumburskych oknech proto zlstavaji pouhym piepisem biografickych sekvenci,

3 Ich bin zur Herrschaft verdammt (Rozhovor Naomi Smolik s Neo Rauchem). Clanek je

dostupny na této internetové adrese: http://www.artnet.de/magazine/neo-rauch-im-
artnetgesprach, vyhledano 10. 6. 2014.

9 H. N. Genius [Hanns-Norbert], heslo Anima, Animus, in: Lexikon der Psychologie I, Freiburg
in Breisgau 1987, s. 106-107. Povahové vlastnosti a tendence opa¢ného pohlavi, vliastni
kazdému z nas, jsou z podvé&domi vytlaéeny a projevuji se tak ve fantazii nebo snu.

*0 Aniella Jaffé (ed.), Erinnerungen, Traume, Gedanken von C. G. Jung, Ziirich - Dusseldorf
2001, s. 408-4009.

*1 smolik (pozn. 438).

“2 |bidem.

3 Kunde (pozn. 89), s. 55.

44 Broeker (pozn. 425), s. 23.
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které lze na zdklad¢ povSechnych znalosti Alzbétina piibéhu bez problému
rozlustit a které proto vypadaji jako lepSi ilustrace s unavené¢ pusobicim

personalem bez naznaku vnitiniho déni na tvafi.

4. Markus LUpertz

4.1 Kostel sv. Ondieje v Koliné nad Rynem, jeho historie a dochovana

sklomalebna vyzdoba

Dominikansky farni kostel sv. Ondfeje, vzdaleny jen par desitek metri od turisticky
vyhleddvaného domu sv. Petra, figuruje mezi dvanécti nejstarSimi romanskymi kostely
v Kolin¢ nad Rynem. Stavebnim typem odpovida trojlodni pilitové bazilice z obdobi
vlady Stauf,, s piedsazenym zapadni pfi¢nym ramenem o tfech podlaZich a vloZenou
ptedsini, pivodnim vychodnim kiidlem kiizové chodby strzené v roce 1843, kaplemi v
bocnich lodich, po obou stranach konchalné uzavienym transeptem, s osmibokou vezi
nad kiiZzenim, dlouhym gotickym chorem o tfech polich kiizové klenby a zavéru
sestavajiciho ze sedmi stran desetiuhelniku [24].

Znalost staveb prechazejicich nynéj$imu kostelu sv. Ondieje ma velmi nejasnou

445

podobu.™™ Dnesni kostel stoji na misté kiest'anské kaple sv. Matouse V piikopu
(Sanktmatthdus in fossa) situované v bezprostiedni blizkosti fimského opevnéni, pred
jeho severni branou, pti které zalozil kolinsky arcibiskup Bruno, bratr cisare Otty I.,
kolem poloviny 10. stoleti kanovnicky klaster s patrociniem sv. Ondfeje, v€lenény v
roce 1106 do mé&stskych hradeb. Stavebné nejstarsi je trojlodni pilifova krypta z
prelomu let 1050/1060, jediny pozustatek archeologickymi prizkumy doloZené
vychodni ¢asti otonskeé stavby s transeptem a dlouhym chérem s apsidou a kryptou.
Soucasny kostel, vystavény v letech 1190—1220, s otevienymi emporami, pfi€nou lodi a
osmibokou véZi nad kiiZenim respektoval salsky chor na vychodé. Chorové pilife byly
zesileny dovnitt vsko¢enymi schodiStovymi véZemi a na n€ po obou stranach, v obou
thlech mezi chorem a pticnou lodi, navazujicimi dvoupatrovymi piistavbami. Pfizemi
fungovalo jako ptedsin, prvni patro severni ptistavby slouzilo jako pokladnice. V roce
1500 bylo prizemi severni piistavby prestavéno v sakristii a uzavieno, jizni pristavba
byla v roce 1835 strzena. V letech 1244—1245 bylo dokon¢eno podélné zapadni rameno
(dnesni predsinl). Mezi lety 1288/1289 az 1333 byly do boc¢nich lodi vbudovany kaple s

4 Stavebni dé&jiny kostela pievzaty z publikace Dehio (pozn. 218), s. 595-603.



privatnimi oltafi. V rozmezi let 1414—1420 vyrostl na misté salského choru, jez hrozil
ziicenim, novy vrcholné goticky proskleny chor.

V naésledujici stavebni etapé bylo za ucelem piizplusobit svételné podminky v
transeptu novému vychodnimu choru zdivo jeho severniho zavéru kolem roku
1470/1480 redukovéno vné i uvnitf, novy jizni zavér byl dokoncen v roce 1492 v
jednoduchych gotickych formach. V 17. a 18. stoleti byl v rdmci Uprav interiéru kostela
odstranén letny¥, pfepazka mezi chorem a stiedni lodi, spolu s chorovymi lavicemi a
okna v hlavni lodi byla zménéna. Béhem druhé svétové valky bylo kompletné zni¢eno
zastieSeni kostela, klenba a kruzby jizniho ramene piicné lodi spolu se sklomalebnou
vyzdobou v kostele s vyjimkou chéru. V roce 1947 piesla sprava kostela do rukou
dominikanského fadu. Na ptelomu let 1953/1954 byla v ramci zajiStovacich praci
objevena na vychodd zasypani otonskd krypta.**® Na jejich obvodovych zdich
vybudoval architekt Karl Band, ktery je rovnéz autorem novostavby dominikanského
klastera po jizni strané kostela, moderni trojlodni kryptu.**” Do ni byly v roce 1954
pfeneseny ostatky sv. Alberta Velikého (1193—1280), spocivajici v fimském sarkofagu
pochazejicim z kostela sv. UrSuly, které se ke sv. Ondfejovi dostaly v roce 1806 v rdmci

sekularizace nedaleko vzdaleného zruseného dominikdnského kostela Sv. K¥iZe.

Sklomalebna vyzdoba se zachovala pouze v choéru a krypté kostela. Zbyla okna byla po
konci druhé svétové valky provizorné zasklena tabulkami z transparentniho skla.
Chronologicky nejstarsi jsou tii tzka, dvoudilnd okna v chérovém polygonu z roku
1899, kvalitni historizujici prace v novogotickém stylu, ktera vytvotila kolinskd firma
andély, svatymi a zastupci pozemskych a duchovnich stavll. Zajimavym prvkem
vyzdoby tohoto okna je vypodobnéni kostela sv. Ondieje, kolinského domu a domu sv.
Petra v Rim&. Ve spodni zoné se objevuje dvojice erbli s méstskymi znaky Kolina a
Céach, upominajicimi na donatorsky par tohoto okna — Franze Carla a Antoinettu
Guilleaume(ovi). Tabulky obou postrannich oken nesou postavy dvanacti apostold a
jinych lokalnich svétcl, horni zonu vyplituji and¢lé vznésejici se na oblacich. Ve spodni
¢asti jsou v severnim a jiznim okné predstaveny duchovni a télesné skutky

milosrdenstvi reprezentované sv. Karlem Boromejskym, sv. Dominikem, sv. Alzbétou a

4 K obnovovacim a zajistovacim pracem na kostele v obdobi od poloviny 19. stoleti do roku

1980 také Christoph Machat, Der Wiederaufbau der Kélner Kirchen, Kéln 1987, s. 26-34.
*7 K pusobeni architekta Karla Banda v Koliné nad Rynem: Birgit Kastner, Wiederentdeckt:
Karl Band - Architekt des (Wieder)Aufbaus und der liturgischen Erneuerung, das minster
(zvlastni vydani vénované kolinskému arcibiskupstvi), 2013, s. 331-337.
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sv. Martinem.*4®

Donéatorkou okna po levé stran€, severniho, je sestra farafe piisobiciho
ve zdejSim kostele, Johanna Rangena (1889—1895), kterd je nechala v roce 1899 v
pamatce na svého bratra vyhotovit.

Bezprostiedné po skonceni prvni svétové valky dostala rovnéz dvé postranni,
dvoudilna okna v polygonu barevné zaskleni v novogotickém stylu podle navrhu Franze
Reutera z roku 1918, ktera provedla opét kolinska firma Schneider a Schmolz a ktera se
tematicky vazi k pfipomince obéti prvni svétové valky. Podobné jako ostatni okna
polygonu zobrazuji patrony mésta Kolina spolu s apostoly a svétci a horni zéna je
naopak vyhrazena umirajicim vojakim obklopenym vznasejicimi se andély. Okna v
podélnych sténach choéru zdobi kvalitni ornamentélni tabulky z pielomu let 1954/1955
od zkuSeného tvlrce vitraji Vinceze Piepera (1903—1983), které tvoii malé,
geometricky nepravidelné formy, jejichz stfedy vypliluji modré, oranzové a fialové
barevné akcenty. Kryptu osvétluji dvé mala lunetova okna s christologickymi symboly
od dominikdna Wolframa Plotzkeho (1907-1954), jejichz vznik souvisi patrné s

rekonstrukci krypty v padesatych letech minulého stoleti.

3.2 Navrh Markuse Lipertze a jeho technické provedeni

Ackoli mél svatoondiejsky kostel béhem spojeneckych naleti za druhé svétové valky
pomérné velkou davku §tésti, zlstaly pteci jen nékteré jeho ¢asti, pfedevsim pak severni
a jizni Cast transeptu, siln¢ poSkozeny. Okna v obou zéavérech pii¢né lodi nebyla
vysklena a byla nenavratné znicena pii bombardovani mésta. Zatimco novogoticka okna
ve vychodnim chéru pieckala valku v bezpeéi sklepa na vytapéni a mohla proto byt po
rekonstrukci v roce 1951 znovu osazena, zlstalo v obou zavérech transeptu nadale
provizorni zaskleni.**® Vyjimku v tomto ohledu tvofi nejvychodngjsi okno v jizni &asti
transeptu se scénami ze Zivota sv. Alberta Velikého, které v roce 1954 podle navrhu
Wolframa Plotzkeho vyhotovila dilna Jakoba Melchiora.

Nevhodné provizorni zaskleni, skrze néz se véficim v jiznim rameni transeptu

naskytal pohled na moderni novostavbu sousedici spofitelny z roku 1956 od Theodora

Keltera, a touha rozzafit interiér kostela vedly kolem roku 1970 k prvnim tivaham

48 Skutky milosrdenstvi predstavuiji etické normy lidského souziti, které zavazuji k poskytovani
sluzeb lidem v jak télesné, tak i duchovni nouzi. V kfestanském uceni ztélesriuji prakticky vyraz
jednoho z jeho zakladnich pilifl, kterym je laska k bliznimu (heslo Werke der Barmherzigkeit, in:
Lexikon der Kunst I, Minchen 1996, s. 407).

449 Anonym, St. Andreas bekommt alten Fenster wieder, Kdlner Stadt-Anzeiger, 8. 11. 1951, s.
9.



spojenym s novym zasklenim jizniho chéru, které mélo navazat na piiklady z okruhu
neméckych umélci Georga Meistermanna, Wilhelma Buschulteho ¢i Ludwiga
Schaffratha.*® Wolfgang Stracke, kterého v osmdesatych letech dominikani spolu s
Fridolinem Hemmesem pov¢étili, aby se v této zalezitosti obratil prostiednictvim

galeristy Joachima Bliihera na Markuse Liipertze, potvrdil, Ze si umélce vybrali samotni

dominikani.*" Agkoli existuji tvrzeni, e ikonograficky program oken navrhl mezi lety

1983—-1984 vyznamny kolinsky teolog Wilhelm Nyssen (1925-1994), wvyvratili

Siegfried Gohr, Wolfgang Stracke a nasledn¢ i sam umeélec tuto informaci.**?

Markus Liipertz nejdiive vypracoval navrhy v métitku 1:10, které byly vystaveny v
jizni &asti transeptu kostela a poté na varhanni empote.**® Témto prvnim malifovym

idejim, které béhem dlouhého procesu realizovani postupné uzraly a vykrystalizovaly v
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autonomni umeélecké dilo, kritikové vy¢itali plosné piisobeni hrani¢ici s plakatem.

Ackoli dominikani Liipertze v roce 1994 oficiadlné povértili vytvorenim novych oken,

kvili jeho neoblibé u nékterych ¢lent arcibiskupské umélecké komise, rozhodujici o
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1.

uméni v cirkevnim prostoru, cely projekt na dlouhou dobu utichl.™ V rdmci sezndmeni

a pribliZzeni umélcovy tvorby farnosti vystoupil Siegfried Gohr n¢kolikrat v kostele sv.

Ondfeje, aby =zasvécen¢ promlouval pifed Liipertzovymi obrazy vystavenymi v
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kostele.™ Wolfgang Stracke uvedl, Ze dominikani nékolikrat navstivili umélce v jeho

%0 Marcel Oswald, Schopfung und Erlosung, Kélner Stadt-Anzeiger (pfiloha

Sonderverdffentlichung 25 Jahre Foérderverein Romanische Kirchen. Eine Birgeriniciative feiert
Geburtstag), 14. 11. 2006, s. 7.

**1 Oswald (pozn. 450) uvadi ve svém &lanku v souvislosti s oslovenim umélice rok 1988.
Wolfgang Stracke je majitelem kolinského obchodu Paramenta Wefers, ktery se specializuje na
liturgické nacini a odévy. Fridolin Hemmes (1920-2011) ved| mezi lety 1952-1985 (dnes
bohuzel jiz neexistujici) knihkupectvi nakladatele Herdera (Freiburg) situované pfimo proti
kostelu sv. Ondfeje. Kromé Lipertzovych oken ma Hemmes rovnéz velky podil na obnové
kostela probihajici v devadesatych letech. Nékdejsi galerista Joachim Bliher plsobil nejdfive u
dvorniho Lupertzova galeristy Michaela Wernera v Koliné nad Rynem a New Yorku
(1989-1993), aby si mezi lety 1993-2002 otevrel v Koliné vlastni galerii, ve které prezentoval
mimo jiné také Lupertzovo dilo.

52 Oswald (pozn. 450) a rovnéz pisemné sdéleni Margrit Jiisten-Mertens z Podptrného spolku
romanskych kostelt v Koliné nad Rynem z 9. 12. 2011. Siegfried Gohr, nékdejsi feditel
Ludwigova muzea v Koliné nad Rynem (1985-1991) a vyborny znalec Lupertzovy tvorby,
Wolfgang Stracke a Markus Lipertz potvrdili autorce tuto informaci v rozhovoru z 13. 6. 2013, 2.
5.2014 a 3. 7. 2014. Podle Nyssenova konceptu méla okna v severnim chéru vytvarné
zpracovavat téma Stvoreni, symbolizované Albertem Velikym, v protilehlém jiznim chéru
naopak Spasu, ztélesnénou apostolem a hlavnim patronem kostela sv. Ondfejem.

*%3 Rozhovor s Wolfgangen Strackem z 2. 5. 2014.

*** |bidem.

%> Werner Strodthoff, Ein Licht vom Himmel, Kolner Stadt-Anzeiger, 10./ 11. 12. 1954, s. 37.
Podle ustniho sdéleni Siegfrieda Gohra z 13. 6. 2013 mizeme za nejvétsi umeélcovy odpurce
oznacit nékdejsiho feditele Diecézniho muzea v Koliné nad Rynem Joachima M. Plotzeka a
kuratorku plsobici ve stejné instituci, Katharinu Winnekes.

¢ Ustni sdéleni Siegfried Gohr z 13. 6. 2013.
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tehdejSim plsobisti na akademii v Diisseldorfu, aby s nim vedli rozhovory a prohlédli si
jeho vystavu, kterd tam v té dobé probihala.*’

Rozhodujici obrat pfiSel az se zménou na postu piedsedy Podpirného spolku
romanskych kostelti v Kolin€¢, Helmutem Haumannem, ktery jeho otéze pievzal v roce
2002 a jak pise, uz tehdy ,, byl planovany projekt oken ve sv. Ondreji mnoho let (...)
podrobné diskutovan. Nekteré pripravné prace jiz probéhly, k dispozici byly prvni
navrhy, ale opravdu rozbehnout se projekt nechtél. «“458 predeviim diky Haumannov¢
inicitivé dospéla vlekld akce ke zdarnému konci. Jak Haumann pfiznal, vyuzil
personalnich a strukturalnich zmén, které v té dob¢ u dominikant nastaly. Diky nim tak
mohl spolu s paterem Wolfgangem obejit jak uméleckou komisi, tak generalniho vikare
a do role zadavetele, nositele a financovatele projektu se poprvé postavil praveé
Podptrny spolek romanskych kosteld v Koling.**° Haumannovym zadmérim rovnéz
ptéla okolnost, ze kolinsky arcibiskup Joachim kardinal Meisner projekt podpoftil. Mezi
Haumannem (Podptrnym spolkem) a paterem Wolfgangem (farnosti) existuji smlouvy,
v nichz je napiiklad zakotveno, Ze okno od Wolframa Plotzkeho v jiznim zavéru
transeptu, vztahujici se k sv. Albetovi Velikému, bude vyskleno a farnost rozhodne, jak
s nim dale naloz{.**°

Fakticky probihala spoluprace na tomto projektu mezi tfemi hlavnimi aktéry:
Haumannem, LuUpertzem a Wilhelmem Derixem ze sklafského studia Derix v
Taunussteinu, které umeélcovy navrhy realizovalo. V roce 2003 Liipertz vyhotovil navrh
na zkuSebni prostfedni okno v jiznim zavéru transeptu, které bylo dne 27. listopadu
2005 osazeno. Pro okno v této Casti kostela, ktera je po cely den vystavena slune¢nim
paprskiim, vybral umélec intenzivni ¢erveny barevny ton, diky némuz pisobilo vedle
sousednich provizorné zasklenych oken pfili§ kontrastné. Po osazeni zbylych barevnych

o rowe 461 v v ’
oken od Liipertze se tento ucinek vyrovnal.”" Protoze se zkusebni okno setkalo s

pozitivnimi reakcemi, povéfili dominikdni umélce vytvorenim dalSich oken v jiZnim

5" Rozhovor s Wolfgangen Strackem z 2. 5. 2014.

8 Helmut Haumann, Vorwort. Kirchenfenster fiir die Ewigkeit, in: Forderverein romanische
Kirchen Kdln (ed.), Die Fenster im Machabé&erchor und im Marienchor von St. Andreas, Kéln
von Markus Lipertz, KéIn 2010, s. 2-3, cit. s. 2.

%9 Ustni sdéleni Helmuta Haumanna z 4. 11. 2013.

%0 podle Haumannova sdéleni z 4. 11. 2013 se proti vyskleni okna od Plotzkeho ozyvaly
nespokojené hlasy, které ale po osazeni novych oken od Lipertze zcela utichly. Podle Ustniho
sdéleni Wolfganga Strackeho z 2. 5. 2014 Lipertz plivodné toto okno do svého konceptu nemél
zahrnout, nebot’ zobrazovalo Alberta Velikého a stafi dominikani si je pfali na tomto misté
zachovat. Umélec jejich pfani respektoval, pfesto ve svém navrhu vytvarné zpracoval také
nejvychodnéjsi okno. Dominikani nakonec dospéli k zavéru, Ze okno od Plotzkeho bude
vglskleno na ukor vytvarné a tematické jednoty obrazového programu oken.

L Ustni sdéleni Helmuta Haumanna z 4. 11. 2013.



zavéru transeptu a nasledné také v protilehlém severnim chéru. Predseda Podpiirného
spolku romanskych kostell v Koling, Helmut Haumann, piedal farnosti smlouvu, v niz
stoji, ze az budou vSechna okna hotova, daruje je spolek farnosti a ta je bude dale
spravovat. Haumann pfiznal, Ze po finan¢ni a pravni strance byla tato akce nezvykla,
odvézna a ne zcela nespornd, ale jen touto cestou bylo mozné naro¢ny projekt v tak
kratké dobé realizovat.*®?

Do jizniho choéru pii¢né lodi svatoondiejského kostela pfinasi svétlo Ctyfi trojdilna
lomena okna a jedno dvoudilné s kruzbovymi obrazci a dominantnim prvkem plaménku
v zéklencich, a dvojice mensich trojdilnych kruzbovych oken v zapadni ¢asti. Sviij
nazev nese tento chor podle sedmi starozdkonnich Makabejskych bratii Abiba, Antonia,
Gouriase, Eleazara, Eusebona, Samona a Marcella, jejichZ lebky jsou spolu s ostatky
jejich matky Salome uloZeny v pozdné gotickém relikviafi umisténém v centru jizniho
zavéru priéné lodi.*®® Jejich piib&h detailnd popisuje Bible v Prvni a Druhé knize
Makabejské. Z vypraveéni ze 7. kapitoly Druhé knihy Makabejské se dozvidame o zajeti,
krutém muceni a smrti sedmi bratrii a jejich matky, ktefi odmitli jist zakédzané veprové
maso.

Mucednickd smrt sedmi zidovskych bratii byla v pasijovych textech Nového
zédkona vniména jako ptfedobraz Kristova utrpeni. Spojeni typu, starozdkonniho
pfedobrazu, a antitypu, jeho paralelniho vyobrazeni v Novém Zikoné¢, bychom
nalezli také na vzacné schrance na ostatky v jiznim zavéru transeptu, posledniho
velkého stiedovékého relikviafe ve form& malé kaple.*® Podle legendy nalezla
ostatky sedmi mucednikll a jejich matky svata Helena. Pfes Milan do Kolina
doputovaly spolu s relikviemi Tii krald zasluhou Friedricha Barbarossy, ktery je v
roce 1174 daroval kolinskému arcibiskupovi a kancléfi Rainaldu z Dasselu.
Piivodné byly relikvie ulozeny v pouze 100 metrti vzdaleném benediktinském
klastete sv. bratfi Makabejskych, aby byly po sekularizaci klastera v roce 1803
pieneseny ke sv. Ondfejovi. Od roku 1945 stoji relikvidi volné v jiznim rameni
pti¢né lodi.

Dievéna schrana se sedlovou stiechou potazena pozlacenym médénym plechem,

prace zlatnika Petera Hanemanna z let 15201527, sleduje tradici stfedovékych

“°2 Ibidem.

%3 Heslo sieben Makkabaer, in: Wolfgang Braunsfels (ed.), Lexikon der christlichen

Ikonographie VIII, Freiburg in Breisgau 1976, s. 343-344.

1K vysvétleni pojmu typologie: P. Bloch [Peter Bloch], heslo Typologie, in: Engelbert

Kirschbaum (ed.), Lexikon der christlichen Ikonographie IV, Freiburg in Breisgau 1972, s. 395-

404. Popis a historie vzniku relikviare pfevzaty z publikace: Dehio (pozn. 218), s. 602-603.
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relikviaitt v Poryni a svym provedenim se fadi na samotny zavér této vyvojové
linie. Objednavatelem relikviafe byl Helias Merz, nékdejsi rektor a zpovédnik
klastera Sv. Makabejskych bratii. Ikonograficka vyzdoba relikviafe vychazi z
paralelniho vypodobnéni scén vazicich se k martyriu sedmi Makabejskych bratii a
jejich matky Salome a scénami s utrpenim Krista na celkem dvaceti reliéfnich
deskdch na obou podélnych sténach a sedlové stieSe, pricemz spodni fada se
motivicky vaze k martyriu makabejskych a jejich matky a horni naopak k
pasSijovym scéndm. Na §titovych stranich relikviare probihaji celoplos$né reliéfy se
scénami Korunovani Panny Marie a Salome na pfedni a Zmrtvychvstani Krista a
Apotedzou Makabejskych bratii na strané zadni. Na naroznich pilifich zaujimaji
misto postavy Krista, Panny Marie, sv. Heleny a biskupa Rainalda z Dasselu, nad
nimi je v oblasti stfechy dopliuji figury ¢ty evangelisti. Detailni popis
relikviafové schranky s vzacnymi ostatky ma s ohledem na ikonograficky koncept
Liipertzovych oken v jiznim zavéru pti¢né lodi své opravnéni.

V umélcové feSeni bychom nalezli analogie s vyzdobou relikviare, kdy se v
dolni ¢asti oken (s vyjimkou dvou menSich trojdilnych oken v zapadni casti)
objevuje scéna z legendy Makabejskych bratii a v horni naopak vyjev z
Kristovych paSiji. Sviij koncept zalozeny na komparaci zidovské a kiestanské
tematiky vysvétlil umélec nédsledovné: ,Je to velmi sloZita tematika (...)
konfrontace kiestanského a makabejského, tedy Zidovského. Srovnani poukazujici
jednak na stejny puvod Zidovského a krestanského a jednak na jejich afinitu,
nebot oboji je spojeno s utrpenim — v obojim nalezneme také radost — ale v tomto
pripade utrpeni. Pokud kirestanskou vérouku provazi skutecnost, zZe oslavila
mnoho mucednikii, kteri zemreli pro svoji viru, tak také Zidovska tradice ma
takové mucedniky, jenz byli zbaveni Zivota pro viru. A to je velmi velky a vazny
kol — prave v dnesni dobé. “*®

V nejvychodnéjsim dvoudilném okné [25] umélec zobrazil v dolni ¢asti sv.
Helenu, matku cisafe Konstantina Velikého, nalézajici ve Svaté zemi ostatky
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mucednikli symbolizované sedmi lebkami.™ V horni ¢asti na ni navazuje scéna

*%5 Slavnostni promluva Markuse Liipertze k souboru jeho novych oken v jiznim choéru pficné

lodi kostela sv. Ondfeje je k nalezeni pod timto internetovym odkazem:
http://www.kuenstlerseelsorge-
hildesheim.de/K%FCnstlerinterviews/Markus%20L%FCpertz%20-
%20Makkab%E4erchor%20K%F6In%202009.pdf, vyhledano 1. 3. 2014.

% Charakteristika jednotlivych oken vychazi z textu Margrit Jisten-Mertens, Der Machabaer-
Chor, in: Férderverein romanische Kirchen Kéln (ed.), Die Fenster im Machab&erchor und im
Marienchor von St. Andrea, Kéln von Markus Lupertz, Kéln 2010, s. 7-21.


http://www.kuenstlerseelsorge-hildesheim.de/K%FCnstlerinterviews/Markus%20L%FCpertz%20-%20Makkab%E4erchor%20K%F6ln%202009.pdf
http://www.kuenstlerseelsorge-hildesheim.de/K%FCnstlerinterviews/Markus%20L%FCpertz%20-%20Makkab%E4erchor%20K%F6ln%202009.pdf
http://www.kuenstlerseelsorge-hildesheim.de/K%FCnstlerinterviews/Markus%20L%FCpertz%20-%20Makkab%E4erchor%20K%F6ln%202009.pdf

Noli me tangere (Jan, 20,14-18), ve které se Maii Magdaléné zjevuje
zmrtvychvstaly Kristus symbolizovany tvafi, z niz vychazeji paprsky.*®’ Tuto
scénu lze chapat jako obrazové pievedeni Kristova piislibu z Janova evangelia
(11,25): ,,Jd jsem vzkiiseni a Zivot. Kdo véri ve mne, i kdyby umrel, bude Zit. 468

V sousednim trojdilném okné [26] bychom ve spodni partii nalezli scénu z
martyria ukazujici jednoho z bratii se stazenou kiizi na hlave, s otevienymi,
bolesti zkfivenymi usty a rukama sepjatyma v modlitebnim gestu. Vpravo
diagondln¢ znazornéna napiazend ruka s dlouhou a ostrou cepeli. Do horni
poloviny, pifimo nad kle¢iciho mucednika, Liipertz umistil Krista u sloupu ¢i
scénu Ecce homo.*® Tematicky se toto okno dotyka lidského utrpeni, poniZeni a
beznad¢je.

Spodni ¢ast téetiho okna od vychodu [27], rovnéz trojdilného, vypliuji postavy
anonymnich ozbrojenych knechtti. Tvar helmic spocivajicich na jejich hlavach
pfipomind helmy, které nosili vojaci wehrmachtu za druhé svétové valky. Mezi
figury knechtii umélec vklinil zvIast’ drasticky podané usekané udy mucedniki, na
kterych na prvni pohled zaujmou velké ¢ervené fezné rany. Horni polovin€ okna
dominuje abstraktné zjednuSené t€lo ukiiZovaného Krista pfibité Ctyfmi
naddimenzovymi hieby ke kiiZi, s krvacejicimi ranami a rozepjatyma rukama.
Liipertz zpodobnil Krista bez tvare jako anonymniho ¢lovéka, jako kohokoli z nés.
Prostor kruzby zaujiméa trnova koruna se Ctyfmi zéficimi hvézdami. Namétem
tohoto okna je valka, teror a pronasledovani lidstva.

Nasledujici prostifedni trojdilné okno, jemuz v protilehlém chéru Panny Marie
odpovida okno s Pietou, je zkusebnim oknem, které vzniklo jako prvni a které se
motivicky vaze k Zmrtvychvstani a vife v posmrtny zivot [28]. V dolni tfetiné
okna bychom nalezli sedm ut’atych hlav, pficemz jednu z nich zdobi na levé tvafi
symbol Davidovy hvézdy, odkazujici na nasili pachané na zidovském
obyvatelstvu béhem druhé svétové valky.*”® V horni tieting okna je vypodobnéna

Panna Maria jako kralovna nebes s Jeziskem, drzicim v pravici zvednuté do vyse

7K vykladu pojmu Noli me tangere (nedotykej se mne): heslo Noli me tangere, in: Engelbert

Kirschbaum (ed.), Lexikon der christlichen lkonographie Ill, Freiburg in Breisgau 1971, s. 332-
336.

%8 Jiisten-Mertens (pozn. 466), s. 8.

9K vysvétleni pojmu Ecce homo: A. Legner [Anton Legner], heslo Ecce Homo, in: Engelbert
Kirschbaum (ed.), Lexikon der christlichen Ikonographie I, Freiburg in Breisgau 1968, s. 557-
561.

oK vysvétleni terminu Davidova hvézda: Lexikon der Kunst VII, Minchen 1996, s. 48.
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zem&kouli, kterd se objevuje také na klenebnim svorniku v choéru kostela.

Obrazovy vysek nad scénou s Marii a Jeziskem zaujima vyobrazeni Svaté Trojice
s zehnajici rukou, vSevidoucim okem a holubici Ducha Svatého.

Tteti trojdilné okno od zapadu [29] zpracovava ve své spodni tietin¢ posledni
moment martyria makabejskych v podobé sedmi vaticich se hlav v kotli s vroucim
olejem, pod kterym hoti ¢ervené plaménky. Bezprostfedné¢ nad nim se zveda kiiz
s drasticky podanym bezvladnym télem ukfizovaného Krista s vykloubenymi,
svéSenymi pazemi a otevienymi usty. Kristovy udy zalité¢ krvi nesou znameni po
ranach od hiebii a na jeho boku je rovnéz patrnd rana po kopi. S ohledem na
Kristovu polohu na kiizi, jez z anatomického hlediska neni mozna — kfiz je v
horni ¢4sti prohnuty a ruce nejsou pfibity na bfevnu — je velmi pravdépodobné, ze
zde umélec znazornil vyjev Snimani z kiize. Zajimavym prvkem je lebka u paty
kiize odkazujici na prvniho Krista — Adama.*’

Dvé nejzapadnéjsi trojdilna okna, ktera jsou v dolni partii zazdéna a odpovidaji
proto piiblizné poloving vysce zbylych oken, se vénuji eucharistické slavnosti, ke
které jsou piizvani vSichni spaseni. Druhé okno od zapadu [30] Liipertz vy¢lenil
strunnym hudebnim néstrojim harf€, loutné, skiipkam a Zestovému instrumentu
cinku, které bychom nalezli také na nasténnych malbach v kostele. Hudebni
nastroje se objevuji na nasténné malbé s Korunovanim Panny Marie v prvni kapli
od vychodu jizni lodi ¢i na fresce s vyjevy ze Zivota Panny Marie v prvni kapli od
zépadu severni lodi. And¢€l¢é hrajici na loutnu zdobi také konzoly piipor v chéru
kostela. Tabulky sousedniho okna zdobi eucharisticky symbol obilnych klast,
ktery se v Liipertzove dile stdle vynofuje, stfidajici se s floralnimi motivy
asociujicimi kvetouci zahradu [31]. V barevné paleté oken jizniho zavéru pii¢né
lodi pievazuji ¢ervené a zelené barevné tony, které maji z liturgického pohledu na
tomto misté svij vyznam. Cervend barva, pouzivana ve svatky apostold,
mucednikt a ve svatek Seslani Ducha Svatého, upomind na Kristovy pasije a
symbolizuje krev, ohen a také cirkev samotnou. Zelend je naopak barvou nad¢je a
souvisi s kazdoro¢nim obnovenim piirody, potazmo osenim slibujicim bohatou

Grodu.*”

"1 K symbolu globu & zemé&koule: Gertrud Schiller, Ikonographie der christlichen Kunst I,

Gltersloh 1968, s. 176.

2 K Adamové typologii: Gertrud Schiller, Ikonographie der christlichen Kunst I, Gitersloh
1968, s. 142-145.

"3 Heslo Liturgische Farben, in: Lexikon der Kunst IV, Miinchen 1996, s. 367-368.



Severni chor pricné lodi osvétluje pét dvoudilnych kruzbovych oken, v
zaklencich s motivem plaménkd, pfi¢emz prvni okno od zapadu a rovnéz prvni
okno od vychodu jsou podstatné mensi. Vyraznym prvkem této Casti kostela je 1,4
m vysoké polychromované sousosi Panny Marie, na jejimz klin€ spociva témet ve
vzpiimené poloze détsky zmensSené télo ukiizovaného Krista, fezbaiska prace
patrné z doby kolem roku 1380 pochazejici ze zruseného dominik&nského kostela
Sv. Kftize, podle které se pro tuto Cast kostela vzilo také oznaceni Mariin chor.*
V ikonografickém programu oken vysel Liipertz podobné jako v ptipad¢ jizniho
choru z uméleckého dila umisténého na soklu pfimo pod prostiednim oknem,
Pietou, a také z tzv. devitibodového uceni sv. Alberta Velikého, jednoho z
nejvétsich stredovekych udencil, jehoz ostatky spoivaji v krypté kostela.*"

Ustfednim oknem tohoto chéru je bezpochyby centralni okno s Pietou [32],
jemuz v protilehlém jiznim chéru odpovida chronologicky nejstarsi zkusebni okno
s Makabejskymi bratry a Salome v dolni ¢asti a Pannou Marii s JeziSkem v horni
partii. Na klin€¢ Panny Marie, odéné do roucha v tradi¢nich barvach modré a
ervené, spoliva bezvladné Kristovo t&lo s ranami po ukiizovani.*”® Vrchni
polovinu okna prortista zelena vegetace symbolizujici vécny zivot. Okno s Pietou
flankuji po obou strandch dvé dvoudilnd okna s péti scénami v oktogonélnich
medailonech ramovanych bordurou, které se vztahuji k devitibodovému uceni
Alberta Velikého [33] a [34]. Jako inspira¢ni zdroj Liipertzovi poslouzily tzv.
Albertovy desky, zajimavy lokdlni fenomén lidového uméni, které jsou v
povédomi S$irSi vefejnosti malo znamé.*”" Pod timto oznaCenim se ukryva
obsahov€ pfesn¢ stanovany typus tradi¢niho lidového piepisu piikazani slouZzici
jako névod k praktickému ptevedeni zakladnich kiestanskych hodnot do v§edniho

zivota. Vychodiskem tzv. devitibodového uceni je text z kdzani, jehoz autorstvi je

K vysvétleni pojmu Pieta: Gertrud Schiller, Ikonographie der christlichen Kunst I, Gltersloh

1968, s. 192-195.

" podle pisemného sdéleni Margrit Jisten-Mertens z Podp(irného spolku romanskych kostelt
v Koliné z 9. 12. 2011 si LUpertz Albertovy desky jako vychozi inspiraéni zdroj vybral sam.

#7® Zatimco v prostfednim okné severniho zavéru pfiéné lodi se objevuje typ Bolestné Panny
Marie, odpovida mu v protilehlém jiznim zavéru vyobrazeni Panny Marie jako krélovny nebes s
JeziSkem na kliné&, ktery je podan se zemékouli jako vladce nad svétem.

" vzacné priklady Albertovych desek se dochovaly v odlehlych a turisticky nepfilid
vyhledavanych lokalitach v Tyrolsku, Salcbursku a Hornim Bavorsku. K tomuto fenoménu
lidového uméni: Genoveva Nitz, Albertus Magnus in der Volkskunst. Die Alberti-Tafeln,
Munchen - Zurich 1980.
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pFipisovano jednomu z nejvétich stfedovékych ucenct, Albertu Velikému.*
Protikladna podoba formulaci, které uvozuje vzdy stejny fecnicky obrat ,,Je mi
74dnou alternativu.*”® Ackoli se text s kézanim §ifil jiz ve 14. a 15. stoleti
prostfednictvim rukopisi mystického charakteru, samotné desky se zacinaji
objevovat az po Albertové blahofeceni v roce 1622. Tiebaze zpocatku nemély
jednotnou podobu, prosadil se postupem Casu model, kdy kompozi¢ni schéma
odpovida scénickym vyobrazenim s prislovimi a jim odpovidajicim variantdm
(celkem 18) uskupenym kolem centralniho vyjevu s Albertem Velikym odénym
do mesSniho Satu pfi eucharistickém Proménéni Panég, ¢i scénou predstavujici
Kristiiv kiest, které doplnuji texty s komentafem k obrazovym polim.*®

Plocha okna nalevo od okna s Pietou je rozélenéna do péti pod sebou
uspofddanych medailond. Prvni vyjev obrazové doprovazi tezi ¢. 1: ,,Je mi
milejsi, kdyz se za svého Zivota zbozné modlis za mne nebo jiné, nez kdyz se

481 ; .
“U7V levé poloviné se

vSichni svati na nebi budou modlit po tvé smrti za tebe.
objevuje ruka drzici velkou hofici svici, vyjev v pravé ¢asti bohuzel nelze presné
identifikovat. Druhy z medailonti odpovida tezi €. 2: ,,Je mi milejsi, kdyz za svého
Zivota uronis pro mé utrpeni jednu jedinou slzu, nez kdyz jini naplni po tvé smrti

“4B2 V/ levé Gasti umélec zpodobnil muzskou postavu se slzami

slzami celé studny.
v ocich a kifizem v ruce, pravou cast vypliiuje osm parové a symetricky
uspotadanych slzicich o¢i. Treti pole se vaze k tezi €. 3: ,,Je mi milejsi, kdyz za
sveho Zivota cloveku néco dobrého vypravis, nebo mu predcitas duchovni knihu,
nez kdyz se po dobu sedmi let budes hostit pouze vodou a chlebem. “483 \/ levé

poloviné medailonu je zachycena stojici postava drZici v naddimezovanych rukou

knihu a pod ni se objevuje na zidli sedici naslouchajici chlapec. Prava polovina

478 Henryk Anzulewicz (ed.), Ingrid Craemer-Ruegenberg. Albertus Magnus, Leipzig 2005 a

idem, Albertus Magnus (1200-1280), in: Sebastian Cuppers (ed.), Kélner Theologen. Von
Rupert von Deutz bis Wilhelm Nyssen, Koln 2004.

9 Nitz (pozn. 477), s. 13.

80 Text doprovazejici vyjevy na baroknich deskach se objevuje v nékolika variantach. Jako
pfedlohu Lupertz zvolil znéni, které je uvedeno v textu Margit Justen-Mertens (pozn. 466), s. 25.
Pavodni znéni deviti tezi, kterymi se umélec ve svém feSeni inspiroval, Ize nalézt zde: ibidem,
S. 26 a 28.

8 Wenn due bei Lebzeiten mit Andacht Mich fir dich oder andere bittest, so ist es Mir
angenehmer, als wenn nach deinem Tode alle Heiligen im Himmel fiir dich bitten.

82 \Wenn du in deinem Leben, wegen Meinen Leiden eini einzige Trane vergieRest, so ist es Mir
lieber, als wenn nach deinem Tode andere ganze Brunnen voller Tranen fir dich vergieRen
wirden.

83 \Wenn du einem Menschen etwas Gutes erzahlest oder ein geistliches Buch vorlesest, so ist
es Mir lieber, als wenn du sieben Jahre lang mit Wasser und Brot fasten wirdest.


http://de.wikipedia.org/w/index.php?title=Sebastian_C%C3%BCppers&action=edit&redlink=1

pole je vyhrazena holohlavé, vousaté muzské postavé odéné do tmavého roucha.
Na stole pfed ni se nalézd dzban a chléb. Do dvou nejspodnéjSich obrazcii je
rozdélena teze €. 4: ,,Je mi milejsi, kdyz se sam povazujes za slabého clovéeka a za
velkého hrisnika, nez kdyz pres reky stavis mosty a vsechny cizince zadarmo
ubytujes. “** Ctvrté pole je &lenéno horizontalng: do horni asti umistil Liipertz
lezici Cervenou postavu, za kterou se v pozadi tipyti zlatd koruna. V dolni ¢asti
umeélec zobrazil sttedovéky most zvedajici se pies feku. Plochu nejspodnéjsiho
medailonu zabird postava v zeleném S$atu, jejiz pocinani nelze blize urdit
(ptipravuje lizko?).

Druhé okno od vychodu, napravo od okna s Pietou, je kompozi¢né opét
vystavéno do péti oktogonalnich obrazovych poli. Prvni z nich ptiblizuje tezi €. 5:
,Je mi milejsi, kdyz se kvilli mne konecné zieknes vsech svétskych radosti a
rozkost, nez kdyz by se nechal natahnou a stahnout na sloup plny bodlin a nozi
sahajici az k obloze. “*®® Vpravo umélec zachytil stojici postavu zahalenou pouze
do bederni rousSky a v levé pulli sloup se zakrvavenymi stopami se dvéma
muzskymi postavami, pficemZ jedna natahuje druhou na sloup. Druhy vyjev
obrazné doprovazi tezi €. 6: ,,Je mi milejsi, kdyz v noci vstavas k modlitbe, nez
kdyz vysles deset tisic ozbrojenych muzu, aby bojovali proti nevericim. «“488 | evou
¢ast medailonu zaujima figura v modrém Satu modlici se pfi svitu mésice. Prava
¢ast ukazuje vojaky s dlouhymi, ostrymi kopimi a zelenymi helmicemi na
hlavach, které jsou podobné helmam knechtti na okné v protilehlém jiznim choru,
a z pod kterych pichlavé vyhliZzeji modré pary o€i. Prostfedni medailon ilustruje
tezi €. 7: ,,Je mi milejsi, kdyz z lasky ke mne odpustis vsem svym neprdateliim, nez
kdybys Sel bos a na trni ke Svatéemu Jakubovi v Compostele a ustavicné ses

« 487

mrskal. Vlevo je vyobrazena kracejici nahd postava s krvavymi ranami od

8 Wenn du dich fiir geringsten Menschen und fiir den groRten Stinder haltest, so ist es Mir

lieber, als wenn du Uber FIiRe Briicken bauest oder alle Fremdlinge umsonst beherbergest.

8 Wenn du enlich alle Freuden und Wolliste der Welt Meinetwegeg verlassest, so ist es mir
lieber, als wenn du dich an einer Saule die voller Spitz' und Messern ware und die bis an den
Himmel reichte, auf- und abziehen lie3est.

8 \Wenn du bei der Nacht zum Gebete aufstehest, so ist Mir dieses angenehmer, als wenn du
zehntausend bewaffnete Manner fortschicktest, gegen die Unglaubigen zu streiten.

87 Wenn du aus der Liebe zu Mir allen deinen Feinden verzeihest, so ist es Mir lieber, als wenn
du bis St. Jakobus (di Compostela) barful auf Dornen gehen und dich bestandig geifl3eln
wuirdest. Katedrala ve Spanélském Santiagu de Compostela s hrobem apoSstola sv. Jakuba
patfila v souvislosti s rekonkvistou v 11. a 13. stoleti (znovudobytim uzemi Pyrenejského
poloostrova, které v 8. stoleti ovladli musliméti Arabové, Portugalci a Spanély) vedle
Jeruzaléma a Rima k nejvyhledavané&j$im poutnim mistiim kfestanského svéta (heslo Santiago
de Compostela, in: Lexikon der Kunst VI, Miinchen 1996, s. 397-398). K tomuto tématu také:
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bice, kterym se mrskd. Pravou cast vyclenil umélec dvéma bilym perutim. Ve
ctvrtém, predposlednim poli, je zobrazena teze €. 8: ,,Je mi milejsi, kdyz za svého
Zivota vydas z lasky ke mne fenik, nez kdyz tvi potomci vydaji pytle plné penez,
které by sahaly od zemé az po nebe.““®® \levo se objevuje stojici postava, nad ni
ruka drzi zlaty peniz, kterou v pravé poloviné dopliuje postava tdhnouci s
vypétim tézky pytel plny penéz. Posledni nejspodnéjsi obrazové pole odpovida
tezi €. 9: ,,Je mi milejsi, kdyz o Zadném clovéku Spatné nesmysis a nemluvis, nez
kdybys po své smrti veskeré své jméni prepsal chudym. “**® Vlevo podéna postava,
jejiz ¢innost nelze urcit, vpravo stojici postava zahalend do plasté a drzici v obou
natazenych rukou listinu.

Obecné lze shrnout, ze vSechny body zdiraziiuji hodnotu vlastniho,
zodpovédného jednani proti ¢intim, které mohou na prvni dojem vzbuzovat obdiv,
nebo jsou provedeny az na zakladé prikazu & nafizeni.*® Body €. 2, 4, 5 a 6
ovefuji ndbozenské a etické smysleni jedince, zatimco body ¢. 3, 7, 8 a 9 se
dotykaji vztahu k bliznimu a ukazuji cestu k riznym formam lasky k nému.**
Lipertz ve svém feSeni Cerpal po formalni strance z tradi¢ni ikonografie tohoto
druhu lidového uméni, kdy jsou jednotlivé, vzajemné protifecici si teze opticky
pievedeny v situacni a déjové obrazy. Umélcova inspirace klasickym obrazovym
reperotarem tohoto zanru se projevila ve druhé tezi, vztahujici se ke Kristovym
pasijim, vyjadfené mystickym ztotoZzné€nim se s jeho utrpenim v podobé¢ figury
modlici se v domacim prostiedi ¢i kapli pred krucifixem, a teti tezi, kterd byva s

492

oblibou ztvarnéna jako domaci hodina vyuky.” V bodech obsahujici elementy,

pro které se nenasel vhodny ekvivalent ze vSedniho prosttedi, se uplatnil obrazovy

typ ilustrujici slovo od slova text jako napfiklad pytle s penézi v osmé tezi.*®

Kuriézni vyjev s tryznénou postavou natazenou na sloupu s nozi v sedme tezi je
pievzat z pasSijovych a velikono¢nich her jako jedna z Luciferem nabidnutych

forem pokéni.*** Liipertz navazal na tradici zvlast drastickych piikladd, kdy je

Santiago de Compostela. 1000 ans de Pélerinage Européen (kat. vyst.), Centrum voor kunst en
cultuur, Gent 1985. Vystava probihala od 29. 9. do 22. 12. 1985.

8 Wenn du bei Lebzeiten einen Pfennig aus Liebe zu Mir austeilst, so ist es Mir angenehmer,
als wenn deine Nachkommen Sacke voll Geld austeilen, die von der Erde bis an den Himmel
reichen.

89 Wenn du gegeniiber keinem Menschen nichts Béses denkest und redest, so gefallt Mit
dieses besser, als wenn du alls dein Hab und Gut nach deinem Tod den Armen berschriebest.
9 Nitz (pozn. 477), s. 17.

1 bidem.

*2 |bidem, s. 19.

93 |bidem, s. 23.

*** |bidem.



nahd postava se svazanyma rukama a nohama a zavéSena oblicejem smérem ke
sloupu natahovana na provaze. Rovnéz motiv koruny, objevujici se ve ¢tvrté tezi,
jako symbol zieknuti se svétského pozlatka a pozemskych radosti, a figura
kajiciho se poustevnika v paté tezi, se na Albetovych deskach hojné vyskytuji.
Naopak cizorodym obrazovym elementem v Liipertzové navrhu jsou peruté na
znameni miru v sedmé tezi, které bychom na baroknich deskach marn¢ hledali.

Prvni okno od zapadu vytvarné zpracovava téma pekla a raje, respektive
Posledniho soudu, a je z hlediska svého ndmétu nejzajimavéjsi proto, Ze umélec
postavé d’abla s rohy propuj¢il své portrétni rysy [35]. Do horniho pravého rohu
umistil Liipertz Satanova piremozitele a pfenaSeCe dusi, archandéla Michaela, s
nimbem kolem hlavy, kterého v pravém spodnim rohu dopliiuje ironicky
Liipertzav kryptoportrét, ktery mizeme ¢ist jako signaturu celého cyklu [36].%%° v
prvnim okné od vychodu [37], nejmensim z péti oken severniho zavéru pricné
lodi, zobrazil umélec stylizované figury oktidlenych andéla se zlatymi nimby
kolem hlav, které se objevuji napfiklad na fresce Korunovani Panny Marie ¢i na
oknech v choru.

Po obsahové 1 stylistické strdnce se oba chory navzajem velmi liSi. Zatimco
drastick¢é naméty v chronologicky starSich oknech v jiznim choéru, Citelné 1 bez
duvérné znalosti Bible, se vyznacuji volnym expresivnim stylem, asymetricky
uspofadanou kompozici a vyraznou barevnou Skalou, jsou okna v severnim chéru
ilustrujici duchovni zasady sv. Alberta podana schematicky ve formé
ornamentalnich oktogonalnich obrazovych poli a v jejich barevném sloZeni
pfevazuji svétlé barvy na ukor tmavych, kterd plisobi konvenénéji, a maji blize k
tradi¢nim piikladiim vitraji. Velky prostor v oknech obou chérti umélec vyc€lenil
rostlinnému, respektive flordlnimu ornamentu, slucujicimu a oddé€lujicimu
jednotlivé motivy, ktery mimo jiné odkazuje na sv. Alberta, kterého si Lipertz
jako ,, Bohem obdareného botanika “ vysoce ceni.*®®

K realizovéani svych navrhii si umélec vybral uznavané némecké sklarské studio
Derix sidlici v Tanussteinu. Liipertz sklafskému ateliéru predal své navrhy, ve
kterych nejdiive vypracoval ornament, poté figury (motivy) a jako posledni

nasledovalo rovnéZz ornamentalni zpracovani kolem postav. Ornament umélec

95 K archandélu Michaelovi také: E. Lucchesi Palli [Elisabeth Lucchesi Palli], heslo Erzengel, in:

Engelbert Kirschbaum (ed.), Lexikon der christlichen Ikonographie I, Freiburg in Breisgau 1968,
S. 674-681. NadZivotni dfevénou skulpturu archandéla Michaela pfemahajiciho draka bychom
nalezli také pfi severozapadnim pilifi pod varhanni emporou.

% Honnef (pozn. 95).
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chape jako podstatu vitraji a pfipomind vynikajici abstraktni tabulky v chéru
kostela od Vincenze Piepera, na které jeho okna v pouZiti ornamentu navazuji.**’
Hledani vhodnych barev pienechal umélec sklarskému ateliéru, ktery piipravil
navrhy s jednotlivymi barevnymi variantami a umeélec nasledné rozhodl, zda
odpovidaji jeho uméleckym zamértim, ¢i zda je tfeba je upravit. Liipertz pfirovnal
spolupraci se sklafskym studiem k neustalému piichdzeni a odchazeni, vybirani a
rozhodovani se, u kterého jako umeélec musi byt stale pfitomny. Na druhé strané
ptipousti, Ze je to pro néj ptinosny proces uceni se a dozvidani se nééeho nového a
na kreativitu a talent rutinovaného sklafe nechce v zadném ptipadé zanevfit.
Sklomalba je podle jeho ndzoru uméni, které se zrodilo z femeslné prace, a proto
je dulezité svéfit se do rukou femeslnika a pfedevsim od néj odpozorovat vSechny
jeho dovednosti. Na neposlednim misté vyzdvihuje délbu prace, které tato forma
spoluprace umoziuje a které si ceni vice nez malovani obrazu v odloucenosti
svého atelieru.

Liipertz podobné jako umélci Neo Rauch ¢i Gerhard Richter upfednostnil za
materidl svych oken ru¢né foukané sklo vyrobené na anticky zpisob z bavorské
sklarské huti Lamberts. Svym okntim dodal vlastni modernitu a akutalnost tim, ze
n¢které partie na tabulkach z ru¢né foukaného antického skla prekryl primysloveé
vyrabénym strukturovanym sklem, a take, jak prozrazuje detailni pohled, nechal
na nékterych mistech plochu skla povrchové upravit technikou lepténi.498
Prostfednictvim rafinovaného pouZiti strukturovanych skel v kombinaci s uméle
vyvofenou patinaci skla klasickou metodou leptani Liipertz stupnoval barevnou
intenzitu a pisobeni dopadajiciho svétla. V oknech severniho zavéru potlacil
kresbu ve prospéch barvy a rovnéz zaneviel na povrchovou tpravu skla formou
leptani. Umeélec si chtél nyni vyzkouset, jak plisobi jasné Cisté barvy vedle sebe
bez um¢lé patinace. S vysledkem ale nebyl spokojeny, nebot’ podle jeho minéni
pusobi okna v severnim zavéru velmi plosné.

Oproti svym kolegim neziistal pouze u tradi¢niho druhu skla, ale rozhodl se

rovnéz pospojovat jednotlivé dily klasickym zplsobem vyuzivajicim sit€ z

7 Udaje o technickém provedeni oken vychazeji ze slavnostni promluvy Markuse Liipertze k

souboru jeho novych oken v jiznim chéru pfiéné lodi kostela sv. Ondfeje (pozn. 465).

%8 | eptani je jedna z nejdulezitéjsich metod k odstranéni vrstvy skla pomoci kyseliny
fluorovodikové, objevena v letech 1670-1675 Heinrichem Schwanhardtem. Pfi samotném
procesu je nejprve cela sklenéna deska pokryta lehce odstranitelnou a kyseliné odolnou
vrstvou, nej¢astéji asfaltovym lakem, véelim voskem nebo lepici félii, a to nejen na mistech
uréenych k leptani, ale také na okrajich a zadni strané. Z této vrtsvy jsou nasledné vystfihany Ci
vyfezany plochy zamyslené k leptani a sklenéna tabule ponofena do lazné s kyselinou (Strobel,
pozn. 10, s. 154-155).



olovénych paski. Podle néj se timto zpisobem za pouziti skla a olova okna stale
zhovotuji a 1 v dneSni dob¢ je to vdécny a vhodny prostiedek k vyrobé oken:
,, Prace s olovénymi profily patii podle mne substancidalné k vyrobé vitraji jako
Stetec pri olejomalbé. “49 podle jeho nazoru je také dulezité vyrovnat se tradici a
vzdorovat tak jinym lakavym alternativdm spojenym s malbou na sklo, které dnes
existuji. Napadné je rovnéz umélcovo Usili o malbu se sklem vyuzivajici kontur
olovénych profili na tkor malby Svarclotem.

Prvni z celkem sedmi oken v choru Makabejskych, tzv. zkuSebni okno, bylo
slavnostn¢ odhaleno 27. listopadu 2005 a o tfi roky pozdé&ji nasledovalo posledni
okno v jiznim zavéru pti¢né lodi. V letech 20092010 bylo realizovano pét oken v
severnim zavéru. Celkové ndklady dosahly castky milionu eur, piicemz
financovani zajistily z velké ¢asti finanéni dary ptiblizn€ 4000 ¢lend Podpirného
spolku roménskych kosteli v Kolin¢ nad Rynem. Markus Liipertz se financni

odmeény za svou praci vzdal.
3.3 Zarazeni novych oken do kontextu Lupertzovy tvorby
3.3.1 Lipertzovy préace ve vefejném a sakralnim prostoru

Markus Liipertz patii mezi umélce, ktefi radi zkoumaji nové hranice svych
vyjadfovacich schopnosti. Vedle malby se umélec vénuje také psani poezie,
navrhuje kulisy a od osmdesatych let vytvafi trojrozmérné sochy do vetejného
prostoru, inspirované antikou a francouzskym sochafem Aristidem Maillolem
(1861—1944), pro které ale zatim laické publikum nenalezlo dostate¢né sympatie
ani porozuméni.”® Bronzové socha fecké bohyn& Afrodity v Augspurku vyvolala

A M . 4 r r 4 M 4 4 1
u vefejnosti odmitavé reakce, které nakonec vyustily v neosazeni dila.*®

9 Slavnostni promluva Markuse Lipertze k souboro jeho novych oken v jiznim chéru pFiéné

lodi kostela sv. Ondfeje (pozn. 465).

%% Pryni monumentalni umélcova sochafska prace Pevna noha - volna noha (Standbein -
Spielbein) z roku 1982 je inspirovana antickym uménim. Lipertz si ke svym dithyrambickym
platnim pfedméty nejdfivé modeloval v sadie a teprve poté kreslil na platno. K socharské
poloze umélcovy tvorby také: Siegfried Gohr, Markus Lipertz - Werke fir die Offentlichkeit,
Markus Lipertz. Hauptwege und Nebenwege. Eine Retrospektive. Bilder und Skulpturen von
1963 bis 2009 (kat. vyst.), Kunst- und Ausstellungshalle der Bundesrepublik Deutschland, Bonn
2009, s. 305-312. Vystava probihala od 9. 10. 2009 do 17. 1. 2010. Svuj obdiv k Maillolovi
vg?'édfil Lipertz v obraze nazvaném Markus-Maillol-dithyrambicky z roku 1976.

! Uta Baier, Augsburger entschieden gegen Aphrodite von Markus Lipertz (Elanek je
dostupny na této internetové adrese: http://www.welt.de/print-welt/article444134/Augsburger-
entschieden-gegen-Aphrodite-von-Markus-Luepertz.html, vyhledano 1. 5. 2014). K Afrodité také
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Liipertzova socha ptredstavujici hudebniho skladatele Amadea Mozarta se stala
nékolik dni po svém slavnostnim odhaleni v roce 2006 v jeho rodném mésté
teréem vandali.’®* RovnéZ zatim nejcerstvej$i uméletiv sochaisky pocin, bronzova
socha Beethovena, ktera od biezna roku 2014 zdobi univerzitni park v Bonnu, si
vyslouzila ostrou kritiku.*®

Prvni malifskou zakézkou ve vefejném prostoru, kde si Liipertz mohl vyzkouset
monumentalni métitko a praci vdzanou na architekturu, jsou ¢tyii nasténné obrazy
Jitro a Soumrak (Morgen und Abend) z roku 1977 zdobici dvé smute¢ni siné
krematoria v Berliné-Ruhleben, vyprojektovaného v letech 1972—-1975 podle
plani architektt Jana a Rolfa Raveovych.”®

Gerhard Schroder (*1944), blizky umélciv pftitel, zastdval v obdobi let
1998—2005 post némeckého kancléfe a své nové, architektonicky velmi pisobivé
sidlo, dokoncené v roce 2001 podle navrhu architektii Axela Schultese a Charlotte
Frank, zamyslel vyzdobit uméleckymi dily. Pfed severni schodist¢ vstupniho
prostoru budovy tUfadu némeckého kancléte v Berliné Liipertz umistil brozovou
sochu Filozofky, platici za poradkyni vladafi, ktera je od doby pozdni antiky
zobrazovana jako Zenskd alegorie odéna do satu.”®™ Monumentalni zensky akt
obklopuje Sest stén, které¢ umélec do svého konceptu zahrnul a kazdou z nich
odli$né barevné pojednal. V barevném feSeni svého navrhu se inspiroval zejména
spisem Cesare Ripy Iconologia z roku 1603, ktery ctnostem panovnikd pfitazuje
urcité barvy.506

Historik uméni Siegfried Gohr upozornil, Ze v historii znovusjednoceného

Némecka byla tato zakazka zcela nova a nezvykléd proto, ze umélec byl pozvan

Markus Lupertz. Die Ausgburger Aphrodite (kat. vyst.), Michael Werner, Kéln 2003. Vystava
Markus Lipertz. Die Augsburger Aphrodite mit den vorbereitenden Arbeiten probihala od 25. 4.
do 7. 6. 2003.

°%2 tso/ dpa, Bamberg. Lupertz-Skulptur zerstort (¢lanek je k nalezeni na této internetové
adrese: http://www.tagesspiegel.de/kultur/bamberg-luepertz-skulptur-zerstoert/720928.html,
vyhledano 7. 6. 2014). Skulpturu Mozarta v Salcburku kritizoval mimo jiné i Gerhard Richter
(Spiegel-Interview mit Susanne Beyer und Ulrike Knéfel 2005, in: Elger-Obrist (pozn. 255), s.
509-518, zvl. s. 516 a 517). K Mozartovi rovnéz: Michael Baum - Joachim Beickler - Andreas
Brandt et al., Markus Lupertz. Hommage a Mozart, Wien 2005.

%3 Komentafe &tenafu Ize nalézt pod ¢lankem Thomase Kliemanna, Das ist die neue
Beethoven-Statue von Markus Liipertz, ktery je dostupny na tomto internetovém odkazu:
http://www.general-anzeiger-bonn.de/bonn/kultur/das-ist-die-neue-beethoven-statue-von-
markus-luepertz-article1312688.html, vyhledano 7. 6. 2014.

% \/yobrazeni jednoho z obrazu v berlinském krematoriu je k nalezeni u Gohra (pozn. 500) na
strané 305.

°% Gohr (pozn. 500), s. 311.

%% cesare Ripa, Iconologia o vero descrittione di diverse imagini cavate dall' antichita et di
propria invention, Roma 1603. llustrace se naléza na stran& 164 (Cesare Ripa, Iconologia o
vero descrittione di diverse imagini cavate dall' antichita et di propria invention (reprograficky
dotisk s tvodnim slovem od Erny Mandowsky), Hildesheim - New York 1970).
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pfimo do mocenského centra, kde samoziejmé po diskusi se zadavatelem zcela
volné a bez stanoveni propagandistické tendence vytvofil dilo prevysujici vSechny
piedchozi pokusy o zprostfedkovani kontaktu mezi uménim a moci.>"’

Viibec prvni zakazkou umélce pro cirkevni prostor jsou navrhy z let 1989—-1990
pro tii chorové kaple (osovou a obé boc¢ni kaple) v katedrale Saint-Cyr-et-Sainte-
Juliette (sv. Kvirika a Julity) ve francouzském mésté Nevers. Vyzdoba celkem sto
tficeti oken v katedrale o plose 1052 m? ptedstavovala nejvétsi statni projekt ve
Francii, jehoz realizace trvala pét desetileti, od roku 1960 do roku 2010, kdy byla
osazena posledni okna.>® Z celkem patnacti oken, které umélec ve svém feseni
vytvarné pojednal, bylo realizovano v roce 1993 pouze jedno zkusebni okno v ose
s tématem Stvoieni.’® Ackoli projekt dospél do pokrocilé faze, nakonec z néj pro
neshody o Adamovée vzezieni mezi Liipertzem a tamé&j$im biskupem seslo. ™

Umeélcovym zamérem bylo zobrazit na svétlych grisaillovych tabulkdch z
pramyslového skla v nervéznim rukopise frontalné¢ nahou a neidealizovanou
postavu Adama, délenou prutem symetricky na dvé poloviny, jak to doklada
reprodukce ukazujici na zkousku vsazené dvoudilné gotické okno v kapli [38].°*
V ptipravnych néavrzich provedenych kiidou a tuSi lavirovanou akvarelovymi
barvami na papife pouzil umélec jako podklad origindlni novinové utrzky s
textovymi pasdzemi némecké provenience, na kterych v dramatické zméti linii
vystupuje lidska tvaf, holubice a Ruka Pang [39].°** Zatimco okna ve vysokém
choru nesou abstraktni, barevné velmi vyrazné tabulky z let 1992—1995, jejichz
autorem je francouzsky umélec Claude Viallat (*1936), chtél Liipertz naopak
prostor chorovych kapli ponechat prosvétleny. Mistni biskup si vSak pral, aby

chor zlstal pomémé tmavy a také aby obrazovy program oken odpovidal

ikonografickeé a katechické funkci tohoto prostoru.®*?

" Gohr (pozn. 500), s. 312.

508 Véronique David, Glasmalerei in der zweiten Halfte des 20. Jahrhunderts in Frankreich,
Glasmalerei der Moderne. Faszination Farbe im Gegenlicht (kat. vyst.), Badisches
Landesmuseum, Karlsruhe 2011, s. 87-99, cit. s. 92.

% Gohr (pozn. 74), s. 22.

*19 Ustni sdéleni Markuse Liipertze z 3. 7. 2014.

*11 Jednobarevnost okna narusovala dervena barva, prostfednictvim které umélec zvyraznil
Adamovu hlavu.

*12 Motiv Ruky Pané umélec poprvé pouZil v roce 1977 na obalce vystavniho katalogu
hamburské Kunsthalle, prvni muzealni prezentace svého dila (Siegfried Gohr, Ménch oder
Dandy - das doppelte Gesicht des Markus Lipertz, Kunst und Kirche, 3/1989, s. 135-137).
*13 jean-Michel Phéline, Projets de Liiperz (sic), Cathédrale de Nevers, 1991-1993, in: Anne-
Marie Charbonneaux - Norbert Hillaire (edd.), Architectures de lumiere. Vitraux d‘artistes 1975-
2000, Paris 2000, s. 140-143, cit. s. 141-142. Ke Claudu Viallatovi: Jean-Michel Wilmotte, L'
artiste en osmose...avec la lumiére, in: ibidem, s. 132-139.
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Nepiekonatelnou prekazku vedouci ke konfliktu mezi umélcem a biskupem a z
ni vyplyvajici krach celé akce piedstavoval Adam, kterého Liipertz podal jako
svédka odpoveédného za stav svéta a ktery byl tak v radikalnim rozporu k poselstvi
nadéje zprostiedkované cirkvi.®* Agkoli zadavetelé ocefiovali estetickou silu
umélcova feSeni, nemohli je skrze biskupovo veto prosadit, nebot’ jeho souhlas
byl jednou z podminek pro ptedlozeni navrhu Vyboru historickych pamatek
(Commission supérieuere des Monuments historiques).>®> V letech 19982008
dostala okna v této casti kostela nové zaskleni podle navrhu francouzského
vytvarnika Jeana-Michela Alberoly (*1953).>°

Od roku 1993 pracuje umélec na sérii obrazii pojmenovanych podle hlavniho
hrdiny stfedovékého dvorského romdnu Parsifala, ve které stiida techniky, format
1 stupen abstrakce, zatimco objekt se omezuje pouze na hlavu podanou vzdy s
novym vyrazem na tvaii.”’ V ramci této fady nazvané Muzi bez Zen - Parsifal
(Méanner ohne Frauen - Parsifal) vytvoril Liipertz v roce 1997 obraz na skle o
formatu 169 x 118 cm, kterému dominuje velkd hlava s typickym mfiizkovitym
prvkem a smutnou fyziognomii [40]. O hlavach vypodobnénych na obrazech,
jejichz vnimani se pohybuje na pomezi pifedmétnosti a abstrakce, umélec
prohlasil, Ze by nemély mit zadny vyraz a preci by n&jaky mély mit.>*®

Volnou kompozici na skle provedla tradi¢ni technikou pomoci olovénych paski
v kombinaci s ru¢né foukanym sklem na anticky zptlisob, s piskovanou a leptanou
povrchovou upravou, draténym sklem a malbou Svarclotem sklaiska dilna Dr.
Heinrich Oidtmann v Linnichu.®*® V pravém dolnim rohu bychom nalezli

typickou umélcovu signaturu ve formé inical ,,ml* [Markus Liipertz] v kruhu.

4 |pidem, s. 142.

> |bidem.

*1® Jean-Michel Ribettes, De la Théologie de la Lumiére, in: Charbonneaux - Hillaire (pozn.
513), s. 94-117.

° parsifal je hlavni hrdina ze stejnojmenného dvorského romanu od Chrétiena de Troyes
(Perceval, okolo 1180), ktery z(istal nedokonceny, a Wolframa von Eschenbacha (Parzival,
1200-1210). Druhy z autord propujcil tradi€nimu rytifskému ArtuSové svétu skrze gral, symbol
harmonie z dvorského Zivota a BozZi prozfetelnosti) nabozenskou dimenzi. Nové vyznamné
zpracovani tohoto tématu pfinesla Wagnerova opera Parsifal z roku 1882 (heslo Parzival, in:
Meyers GroRRes Taschenlexikon XVI, Mannheim 1990, s. 287).

*18 \Wolfgang Kersten, Das Gesicht des Bildes, Manner ohne Frauen - Parsifal (kat. vyst.),
Galerie Michael Werner, KdIn 1993, s. 5-13, cit. s. 6. Pfehlidka byla k vidéni od 12. 11. 1993 do
14.1. 1994,

*19 | ichtblicke. Glasmalerei des 20. Jahrhunderts in Deutschland (kat. vyst.), Deutsches
Glasmalerei-Museum, Linnich 1997, s. 128. V pfipravné fazi, ktera je identicka jako v pfipadé
leptani, jsou obnazena mista opracovavana pomoci pisku riizné zrnitosti. Zfizeni mechanismu k
piskovani skla obsahuje kompresor, vstfikovaci trysku a pracovni kabinou s odsavanim, ktera je

zpravidla silngjsi (Strobel, pozn. 10, s. 155).



V polovin¢ devadesatych let minulého stoleti se umélci naskytla ptilezitost
vytvarné ztvarnit lunetové okno v tympanonu severniho portalu kostela Panny
Marie v Liibecku, kterym Ize vstoupit do zpovédni kaple zaujimajici dvé zépadni
pole severni piicné lodi. V ramci této zakazky zkoumal Liipertz intenzivné historii
kostela a predevsim zpovédni kaple, jejiz stény ptvodné zdobil dnes nezvéstny

3.2 Obrazovy vlys o

cyklus nésténnych obrazi s tématem Tance smrti z roku 146
délce tticeti metrti a vySce dvou metrii, dilo némeckého pozdné gotického malite
Bernta Notkeho (1440—1509), nahradila v roce 1701 kopie Antona Wortmanna,
kompletné znicend v roce 1942 pii bombovych néletech na mésto. Podoba tohoto
unikatniho cyklu se n4m dochovala pouze prostfednictvim tiskii a fotografii.’*

Obrazove padsmo znazorfiovalo dvacet Ctyfi part v Zivotni velikosti, které vzdy
tvofi kostlivec a smrtelnik (papez, cisaf, cisafovna, starosta, kupec, sedlak az po
dit¢ v kolébce), zastupci vSech stavi spolecenskych vrstev napii¢ spolecnosti,
rizného stafi a pohlavi, s kulisou mésta Liibecku na pozadi. Platna dopliioval v
dolni ¢asti verSovany text s dialogem mezi smrti a smrtelniky nabadajici véfici
skrze pokani uspofadat svlij zivot a pfizplsobit ho kiestanskym piikdzanim.
Vznik tohoto dila souvisi s morovou epidemi, kterda v té dobé v bohatém
hanzovnim mésté propukla, a s ni spojenym vSudyptitomnym strachem ze smrti
(memento mori).

V reakci na Notkeho dilo namaloval Lipertz v roce 2002 vlastni verzi Tance
smrti, v niz se po formalni i obsahové strance pridrzel Notkeho ptikladu ve
zpovédni kapli marianského kostela v Libecku.”?? Oproti nému ale zobrazil
velkou ¢ast smrtelnikil bez tvari, ¢imZ jeSté stupiioval ve stfedov€kych Tancich

smrti rozsifeny jev, kdy zastupci pozemskych stavlii piisobi strnule zatimco

kostlivci kolem nich skaci v grotesknich tanecnich pézach. Soucasné také upravil

2 Hartmut Freytag (ed.), Der Totentanz der Marienkirche in Liibeck und der Nikolaikirche in

Reval (Talinn): Edition, Kommentar, Interpretation, Rezeption, Kéln - Weimar - Wien 1993 a Uli
Wunderich, ,Am Anfang war mitnichten das Wort“. Zur Geschiche der Totenténze, die bis heute
vielfach ohne Text auskommen, das miinster, 3/2013, s. 163-172 a heslo Totentanz, in: Lexikon
der Kunst VII, Minchen 1996, s. 382-383.
%% Kopie Antona Wortmanna je doloZena prostiednictvim kolorovanych litografii podle
ztraceného akvarelu Carla Juliuse Mildeho z prelomu let 1866/1867 a na ¢ernobilych
fotografiich Wilhelma Castelliho z mezivale€ného obdobi (Stefanie Knéll, Originalen nach
Originalen. Zur Wiederholung spatmittelaterlicher Totentdnze in der Kunst des 20. und 21.
Jahrhunderts, das munster, 3/2013, s. 173-182, zde s. 178). Autorka hleda vysvétleni pro
zpracovani tohoto tématu u malife v zalibé ve variacich a sériich a na neposlednim misté také v
neustalém pomérovani se s uméleckou tradici.
%22 pg barevné strance &erpal umélec z Mildeho akvarelu (Knéll, pozn. 521, s. 179). Liipertziv
Tanec smrti je redukovany, nebot jej uvozuje kostlivec hrajici na flétnu a pokracuje az ke
kostelnikovi s jemu parové odpovidajicim kostlivcem, ktery jej uzavira.
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¢lenéni cyklu, kdyz namisto osmi obrazovych sekvenci experimentoval se Sitkou
platen, které od sebe oddé€luji profilované drevéné listy. Vysledkem jsou tak
obrazy o rizném formatu, jejichz ramy oddéluji i samotné parové dvojice. Timto
krokem vtiskl umé&lec svému Tanci smrti novy rytmus.>*

Celkem dvacet jedna malitskych skic, jak by se platna mohla charakterizovat,
zamyslel Liipertz ptivodné umistit do zpovédni kaple marianského kostela v
Liibecku, coz taméjsi cirkevni zastupitelé z technickych davoda odmitli.>**
Umélec proto nejdiive svij Tanec smrti vystavil v kostele sv. Fratiska v
Monchengladbachu-Rheydtu, kde prozil détstvi a dospivani a ke kterému ma
proto blizky vztah.°® Stavebnim typem odpovida kostel, vyprojektovany v roce
1933 podle navrhu architekta Dominikuse Bdhma, pravouhlé hale z cihel a
plochou stfechou, s po strandch pfi¢lenénymi zpovédni a kiestni kapli a chérem v
prostoru blizici se pfi¢né lodi, ke kterému se pfimyka zvonicova v&z.°%° Pro
Bohmtiv stavebni styl je pfiznacna rozeta ve §titové sténé se sklomalbou, jejimz
autorem je sam Bohm. V roce 2003 se ve zpovédni kapli liibeckého kostela Panny
Marie prezentoval jiny Tanec smrti od rakouského umélce Herwiga Zense
(*1943). Liipertz se citil dotcen a 2. dubna 2006 proto daroval svij Tanec smrti
kostelu sv. Frantiska.’?’

Ze stejného roku pochézi zaskleni lunetového okna nad portalem do zpovédni
kaple osazené v roce prosinci 2002 podle Liipertzova feSeni, které provedlo
sklaiské studio Derix z Taunussteinu [41].°%® Do umélova konceptu se promitla
tematika dialogu mezi zivotem a smrti z Tance smrti ve form¢ kiestanskych
symboli. Do spodni ¢asti vyjevu Liipertz umistil rybu, jeden z nejstarSich
ktestanskych motivii a symbol Krista, ktery nalevo dopliiuje modry dzbén s

vodou Zivota a nalevo naopak hlemyzdi ulita, symbol smrti a znovuzrozeni.”® V

% |pidem, s. 179.
%24 Jstni sdéleni Markuse Liipertze z 3. 7. 2014.
%% Cyklus zdobi lod kostela od 20. fijna 2002. Klaus Hurtz (ed.), Markus Liipertz. Totentanz,
Ménchengladbach 2006. Posledni z platen se do kostela neveslo a visi proto ve farnosti (Knaéll,
Eztgzn. 521, s. 179).

Dehio (pozn. 218), s. 958.
2’ystni sdéleni Markuse Llpertze z 3. 7. 2014.
*% Hartmut Freytag - Hildegard Vogeler, Zum Alten und Neuen Lubecker Totentanz in St.
Marien, in: Georg Peithner-Lichtenfels (ed.), Zens. Der neue Liubecker Totentanz, Wien 1993, s.
4-15, k oknu zvl. s. 13.
°2 Ryba je symbolem véficich, ktefi jsou loveni Kristem jako rybafem smrtelnikd a apostoly jako
rybafi lidi, pficemz lov ztélesfuje zachranu kiestana z nebezpe¢ného mofre svéta a symbolizuje
rovnéz znovuzrozeni skrze kfest. Sv. Augustin povazuje samotného Krista za rybu, ktera je také
vnimana jako eucharisticky symbol. Jeden z nejstarsich kfestanskych symboll se objevuje jiz v
poloviné 2. stoleti na nahrobcich v katakombach, €asto ve spojeni s jinymi motivy jako kotva Ci



prostiednim pléanu se objevuje velka lebka v rozhovoru s bilou holubici miru. V
pozadi celého vyjevu se objevuje sedm planoucich apokalyptickych svici
oznamujicich ptichod Posledniho soudu. Barevnost kompozice rdmované do
ozdobné bordury je velmi svétld s akcenty Cervené, modré a zelené. Umélec zvolil
pravdépodobné ru¢né foukané sklo na anticky zplisob v kombinaci s tradi¢nimi
olovénymi paskami. Detailni pohled na okno prozrazuje, ze i v tomto piipadé
umélec patrné pouzil pramyslovych strukturovanych skel.

Paralelné vedle navrha oken pro kostel sv. Ondfeje pracoval Liipertz na volné
kompozici na skle [42] o rozmérech 4 x 8 m pro nemocni¢ni kapli sv. Martina v
Koblenci, situované vedle hlavniho vstupu do nemocni¢ni budovy
(Stiftungsklinikum Mittelrhein, Koblenz). Tato kaple se ptivodné nalézala v
jedenéctém podlazi bez moznosti bezbariérového pfistupu a lidem s télesnym
postizenim byla proto stézi pfistupna. Proto rozhodli zadavatelé (Stiftungs
Evangelisches Stift Sankt Martin) v roce 2004 o vystavbé nové kaple podle
navrhu architektonického studia Naujacks & Rumpenhorst. Tiebaze se jim pii
planovani kaple k vytvarnému ztvarnéni jako nejvice vhodna jevila na severni
stranu orientovana prosklena sténa, rozhodli se nakonec pro zapadni stranu, ktera
je dobfte viditelna také v exteriéru, piimo z hlavni cesty vedouci ke klinice.>*

Ustiednim motivem Liipertzova feSeni je scéna ze Zivota patrona kaple. Sv.
Martina, ktery se narodil zfejmé v roce 316 ¢i 317 jako syn fimského tribuna a v
roce 331 vstoupil do fimskych legii.‘r’31 Z této doby zieymé pochazi legenda, ve
které se pfed branami francouzského mésta Amiensu Martin podélil s mrznoucim

zebrakem o svij plast. Nedlouho po této udalosti Martin opustil vojsko, pfijmul

chléb. Ve stfedovéku toto zobrazeni ustoupilo do pozadi (E. Sauser [Ekkart Sauser], heslo
Fisch, in: Engelbert Kirschbaum (ed.), Lexikon der christlichen Ikonograhie Il, Freiburg in
Breisgau 1970, s. 35-39). Bible poklada hlemyZdé za necisté zvife (LV 11, 41-44). Pro jeho
pomalost v ném byla spatfovana paralela s lenivosti a poté také zbabélosti. Okolo roku 1400,
pfedevsim ale v 16. a 17. stoleti, dostal jeho vyznam pozitivni rozmér. HlemyZd' nesouci si s
sebou pomalu svuj domov (ulitu) se stal znamenim spokojenosti, vnitfniho zastaveni se a
sebepoznani. V nejstarsi mytologii a také alchymii symbolizuje lasku a je zaroven symbolem
zrozeni a znovuzrozeni, ktery miize, stejné jako musle na pozdné antickych sarkofazich,
poukazovat na zmrtvychvstani (S. Braunfels [Sigrid Braunfels], heslo Schnecke, in: Engelbert
Kirschbaum (ed.), Lexikon der christlichen Ikonographie 1V, Freiburg in Breisgau 1972, s. 98-99.
Motiv hlemyzdi ulity uplatnil umélec jiz v triptychonu Apokalypse - dithyrambisch a v obraze
Arragement fiir eine Mitze - dityhrambisch, oba z roku 1973.

*% Bernd Boshm, Die Idee und ihre Umsetzung, in: Stiftung Evangelisches Stift Sankt Martin
Koblenz (ed.), Markus Lipertz: Sankt Martin, Koblenz 2011, s. 6-7, cit. s. 7. K oknu sv. Martina
v Koblenci také Holger Briills, Markus Lipertz. Die St. Martins-Kapelle im Stiftungsklinikum
Koblenz, L‘art contemporain du vitrail en Allemagne/Zeitgenéssische Glasmalerei in
Deutschland (kat. vyst.), Centre international du vitrail, Chartres 2012, s. 182.

Blg, Kimpel [Sabine Kimpel], heslo Martin von Tours, in: Wolfgang Braunfels (ed.), Lexikon der
christlichen lkonographie VI, Freiburg in Breisgau 1974, s. 572-579.
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kiest a v roce 371 se stal biskupem tourskym. Se jménem tohoto oblibeného
svétce, ktery zemiel s nejveétsi pravdépodobnosti v roce 397, jsou spojeny
svatomartinské pritvody na pocatku zimniho obdobi.

Lipertz zasadil vyjev v souladu s legendou do zimni krajiny se stylizovanymi
padajicimi sn¢hovymi vlockami a ledovymi kristaly vypliujicimi celou pravou
polovinu okna, kde se v pravém dolnim rohu objevuje umélcova signatura. V
centru umelec zobrazil pied koném stojiciho svétce s helmou na hlavé a v brnéni,
ptes které ma piehozeny Cerveny plast, a jehoz postava tvoii z pohledu statiky
téziSt€¢ obrazu. V levé ruce tfimad Martin mec¢, kterym se mocnym gestem
rozmachuje, aby piet’al plast’ a podélil se o n¢j s kleCicim zebrdkem v levé Casti
obrazu. Bosy a pouze skromné odény zebrdk, kontrastujici s chladnou zimni
krajinou, vztahuje ruce k Martinovi a ndpadnd jsou na ném piedevsin expresivné
pojata oteviena usta.”** Martin nesedi na koni, jak to byva v ikonografii tohoto
tématu bézné, ale naopak vedle néj stoji a je tak v jedné obrazové roviné s
zebrékem: ,, Vzpomnél jsem si, jaké to pro mne bylo, kdyz jsem jako maly kluk
chodival ve svatomartinském pruvodu (...) Jako dité jsem vidy myslel, Ze to neni
spravedlivé, kdyz Martin na koni prepuli svij plast a tento kus latky hodi
Zebrdkovi, jak to byva Ccasto zobrazeno. Chtél jsem, aby sestoupil z koné,
pristoupil k Zebrakovi a dal mu jej“, ptiblizil umélec divody, které jej vedly k
obmé&né tématu.>*

Markuse Lipertze na této zakéazce lakaly také jiné ramcové podminky nez které
mél v Koling, spojené s urcitym rizikem, jak sam pfiznava, které pro n¢j ale
rovnéZ znamenaly vyzvu. Jednak mél umélec pfi vytvaieni navrhu k dispozici
pouze plany budovy, nebot’ v té dobé kaple jesté nestala. Na strané druhé se musel
potykat s problémem nedostate¢ného odstupu, se kterym navstévnik kaple jeho
dilo pozoruje. Volna kompozice vypliuje plochu od podlahy smérem ke stropu a
navstévnik se ji proto miize dotykat, zkoumat jednotlivé kontury, olovéné pasky a
jeho zazitek je v tomto ptipade piiméjsi a osobné&jsi nez naptiklad u oken v kostele
sv. Ondfeje.”® Technické provedeni Liipertzova navrhu zajistilo opét sklaiské

studio Derix z Taunussteinu. Umélec se rovnéz uchylil k oblibenému rucné

%% Oteviena a expresivné ztvarnéna Usta patfici jednomu z makabejskych bratfi bychom nalezli
také ve druhém okné od vychodu v jiznim zaveéru pfi¢né lodi dominikanského kostela sv.
Ondreje v Koliné nad Rynem.

%33 prof. Markus Lipertz anlasslich der Vorstellung des Fensters am Martinstag 2009, in:
Stiftung Evangelisches Stift Sankt Martin Koblenz (ed.), Markus Lipertz: Sankt Martin, Koblenz
2011, s. 24-24, cit. s. 25.

% |bidem, s. 24.



foukanému sklu vyrabénému na anticky zptsob, z ¢asti upravenému leptadnim a
piskovanim, kombinovanému s industrialnim strukturovanym sklem a malbou
Svarclotem. Pfiblizné 1200 sklenénych poli na 1 m? drzi pohromadé sit’ z
olovénych paskti. Umélec poskytl v ramci podpory financovani projektu Kk
vydrazeni edici grafik tematizujici scénu sv. Martina d¢€liciho se s Zebrdkem o

plast.>®

V kvétnu 2010 bylo nové okno odhaleno a slavnostné pfedano do rukou
vefejnosti.

V jadru romansky jednolodni evangelicky kostel sv. Anny a Katefiny v Glitzu, s
neomitnutou vézi na zapad¢ a vztazenym gotickym choérem, prestavény v 18.
stoleti, se rozklada nedaleko némeckého meésta Halle.>®® Od svého zruseni v
Sedesatych letech minulého stoleti chatral a hrozilo mu zficeni. Tomu zamezil v
roce 1997 z obcanské iniciativy zaloZzeny Spolek na zachranu kostela
(Forderverein Gutzer Kirche), ktery si kladl za cil mimo jiné také navréaceni
dochované sklomalby do interiéru kostela, figuralni prace v pozdné nazarénském
stylu z roku 1917 vyhotovené v mistni sklafské dilng.>*” Zastupci spolku se v
ramci restaurovani fragmentd obratili na sklafské studio Derix v Taunussteinu,
které potvrdilo pouze obnovu ¢asti s obliCejovymi partiemi zobrazenych postav a
navrhlo jim proto, aby se v souvislosti s doplnénim chybéjicich dilt vitraji obratili

na Markuse Lpertze, ktery s nabidkou souhlasil.>®

V ramci prezentovani svych
navrht 3. listopadu 2013 ptedstavil Liipertz pét polokruhové ukoncenych oken v
apside¢, volné doplnénych o velmi kontrastni Casti, a dvé zcela nova okna v lodi
kostela. Ve svém feSeni zistal vérny svému expresivnému osobitému malifskému
stylu a v péti oknech v zavéru kostela vychazel z toho, co zobrazenym postavam

chybélo, pficemz citlivé respektoval zdobné ramovani vyjevu. Figuru Krista proto

%% |iselotte Sauer-Kaulbach, Liipertz zeigt den heiligen Martin in Serie, Rhein-Zeitung, 8. 9.

2008, s. 13.
%% Dehio (pozn. 399), s. 241-242.
*3" pavodni sklomalba z roku 1917 se stala teréem vandal(i. Dochované fragmenty byly
vysazeny a ulozeny do bezpeci v nedalekém muzeu v Landsbergu. Julia Riecker, Kunst kennt
keine Provinz. Zeutgendssiche Fenster in alten Kirchen, Monumente. Online Magazin der
deutschen Stiftung Denkmalschutz (http://www.monumente-
online.de/12/05/sonderthema/Kirchenfenster.php, vyhledano 1. 6. 2014). K této problematice
také: Margit Boeckh, Markus Luperzt gestaltet Fenster der Kirche in Gutz (€lanek je k nalezeni
pod timto internetovym odkazem: http://www.mz-web.de/kultur/saalekreis-markus-luepertz-
gestaltet-fenster-der-kirche-in-guetz,20642198,17113920.html, vyhledano 1. 6. 2014) a Giinter
Kowa, Lipertz auf dem Lande (Clanek je dostupny na této internetové adrese: http://www.mz-
web.de/kultur/dorfkirche-von-guetz-luepertz-auf-dem-lande,20642198,24882478.html,
\S%hledéno 1. 6. 2014).

Ibidem. Srov. Giinter Kowa, Glasmalerei ist nicht von gestern, Frankfurter Allgemeine
Zeitung, 28. 6. 2012, s. 37.
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doplnil ve spodni ¢asti o naddimenzované nohy s rany po hiebech, rovnéz apostol
Pavel ziskal chybéjici dolni koncetiny, Martinu Lutherovi a Philippu
Melanchthonovi piidélal ruce, ve kterych drzi knihu [43]. V postavé and¢la, ktery
je ze dvou tfetin umélcovym dilem, se uplatiluje stejny motiv sepjatych rukou
jako v okng v jiznim zavéru kostela sv. Ondieje v Kolin& nad Rynem.**

Na tabulkach dvou novych oknech se odrazi nejnovéjsi déjiny, pohnuté osudy
kostela ve form¢ monumetalnich heroickych postav, jedné uhybajici pohledem
(Wegschauer), symbolizujici nezajem cirkve, mistnich obyvatel i patfi¢nych
pamatkovych ufradi, a obnovitele (Aufbauer), ztélesnéného spolkem bojujicim za
zachovani kostela [44]. Historik uméni Holger Briills o nich napsal, Ze to jsou
,,moderni alegorie ozrejmujici pole napeti mezi lhostejnosti a iniciativnim
Jjednanim, ze kterého se podarila zachrana starého kostela pred konecnou zkdazkou
a vytvoreni novych uméleckych dél.“>® Nova okna i doplnéné partie, které
provedlo sklafské studio Derix, jsou z ruén¢ foukaného skla vyrobeného na
anticky zpusob, jez je povrchové upraveno leptanim, a primyslové vyrabénym
strukturovanym sklem v kombinaci s malbou Svarclotem. Po technické strance se
umeélec opét priklonil k tradi€nim olovénym profilim. VSech sedm oken by mélo
byt dokonceno v roce 2017, 500 let od Lutherova uveifejnéni 95 tezi ve
Wittenberku.>**

Pred stfedovékym kostelem sv. Alzbéty v Bamberku, patficiho pod spravu
mésta, stoji od roku 2006 bronzova socha feckého slune¢niho boha Apolldna
(1989) od Markuse Lipertze.*** V této souvislosti prisli zastupci mésta na napad

svefit ndvrh na nova okna do tohoto kostela praveé Liipertzovi, ktery s nabidkou

%% Martin Luther (1483—-1546) je némecky reformator, kazatel, teolog, zakladatel protestantismu
a autor mnoha textd, z nichz nejvyznamnéjsSim je preklad Bible do némeckého jazyka (Novy
Zakon v roce 1522, starozakonni texty v roce 1534). 31. fijna 1517 Luther ve Wittenberku
uverejnil 95 tezi, ve kterych napadal mimo jiné cirkevni prodavani odpustka, které se velmi
rychle Sifily. V roce 1521 byl Luther fimskym papezem Lvem X. exkomunikovan (heslo Luther,
Martin, in: Meyers Grol3es Taschenlexikon XIll, Mannheim 1990, s. 266-269). Phillip
Melanchthon (1497-1560), vl. jménem Schwartzerd][t], némecky humanista, reformator a
vysokoSkolsky profesor se pod Lutheorvym vlivem pfiklonil k reformaénim myslenkam, které ve
svych publikacich obhajoval. Melanchthon je pokladan za prvniho systematika luteranstvi a
zaslouzil se rovnéz o reformu némeckého skolstvi (heslo Melanchthon, Phillip, in: Meyers
Grol3es Taschenlexikon XIV, Mannheim 1990, s. 164).

240 Holger Brills, Markus Liupertz in Gitz, idem, Glanzlichter. Gegenwartskunst Glasmalerei,
Petersberg 2014 s. 166-169, cit. s. 166.

>4 Aktudlni listina darctl k nahlednuti zde: http://www.guetzerkirche.de/de/kirche-am-
lutherweg/neue-kunst/spendenliste-fur-das-gutzer-buntglasfensterprojekt, vyhledano 1. 6. 2014.
*42\/ centru barokniho mésta Bamberku probihala v roce 2006 (od 11. 6. do 6. 8. 2006) vystava
Markus Lupertz und das barocke Bamberg. V rdmci ni byla pfed kostel sv. AlZzb&ty umisténa
socha Apolléna, ktera na tomto misté jiz ziistala.


http://www.guetzerkirche.de/de/kirche-am-lutherweg/neue-kunst/spendenliste-fur-das-gutzer-buntglasfensterprojekt/
http://www.guetzerkirche.de/de/kirche-am-lutherweg/neue-kunst/spendenliste-fur-das-gutzer-buntglasfensterprojekt/

souhlasil. Tematicky se maji nova okna vazat k patronce kostela, sv. Alzb&ts.>*

Realizace projektu, ktery je zatim v piipravné fazi, bude velmi zajimavéd uz
srovnanim piistupu Neo Raucha v Naumburku, ktery rovnéz vytvofil okna s
nameéty z alzbétinské ikonografie.

Markus Liipertz dostal od kolinskych dominikant jedine¢nou pftilezitost vytvofit
ze svatoondiejského kostela sviij pomnik a navzdy se v ném zvécnit. Kromé oken
v pfi¢né lodi pracuje umélec v soucasné dob¢ také na navrzich dalsich sedmi oken
pro obé vedlejsi lodi s vbudovanymi kaplemi, tfech trojdilnych oken na severni
strané a Ctyfech Ctyfdilnych oken po zapadni strané, kterd se maji po obsahové
strance orientovat k oltdiim v kaplich) a dalSich tii rozet v prostoru zépadni
predsing.®** Okno v nejzapadngjsi kapli severni lodi, vztahujici se k jejimu
patronu sv. Petru Milanskému ¢i Veronskému, dominikanskému katazeli a
papezskému inkvizitorovi, je jiZ zafinancované.”* Umélec mé nejdiive cirkevni
spravé dodat vSechny navrhy, teprve poté bude nasledovat jejich realizovani.
Barevné sloZzeni novych oken tentokrat nebude tak vyrazné, aby zapadni Cast

kostela nebyla piili§ tmava.>*®

3.3.2 Religidzni koreny Liipertzova dila

Cesta némeckého malife Markuse Liipertze k pozici jedné z nejvétsich osobnosti
soucasné némecké vytvarné scény nebyla pfimocara. Liipertzova rodina byla po

valce odsunuta ze severoCeského Liberce, ve kterém se umélec v roce 1941

547

narodil, do zapadniho Némecka.”™" Obdobi pted jeho ptesidlenim do Berlina v

roce 1962, kde zacal vytvaret tzv. dithyrambické obrazy, pfedchazela divoka a

velmi pestra 1éta. Liipertz studoval mezi lety 1956—1961 na umélecké Skole v

548

Krefeldu u profesora Laurense Goosense (1898—1979).>™ V ramci svého studia

>3 Ustni sdéleni Markuse Liipertze z 3. 7. 2014.
*# Ustni sdéleni Helmuta Haumanna z 4. 11. 2013.
*%> M. Lechner [Martin Lechner], heslo Petrus Martyr, in: Wolfgang Braunfels (ed.), Lexikon der
christlichen lkonographie VI, Freiburg in Breisgau 1976, s. 185-189.
%4 Ustni sdéleni Helmuta Haumanna z 4. 11. 2013.
>47 Lupertz vyrlstal v Monchengladbachu-Rheydtu, kde jeho otec provozoval textilni fabriku. Po
j5<4aym zkrachovani drzel rodinu nad vodou provoz kiosku.

Program vyuky studentl se oproti nedaleké diisseldorfské akademii soustfedil na oblast
uzitého uméni v podobé zakazek do vefejného a sakralniho prostoru (Gohr, pozn. 500, s. 305).
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pobyval n&kolik mésici v benediktinském klastefe Maria Laach.®*® Poté si
privydélaval praci v dole a pii vystavbé silnic, aby se zapsal na akademii v
Diisseldorfu, kde vydrzel pouhy jeden semestr. Umélec ptiznal, ze mél v t€ dob¢
velmi hluboky vztah k vite: ,, Zaobiral jsem se Bohem, také jako téematem. Biih byl
pro mne zrazenou postavou. Viude byl zpochybniovan a odmitan. Mne byl velmi
blizky. “>>°

Ve svych dvaceti letech se Liipertz stal umélcem na volné noze a vyrazné na
sebe upoutal pozornost dithyrambickou malbou, jejiz manifest nazvany Puvab 20.
stoleti se projevi skrze mnou objevenou dithyrambu zvetejnil v roce 1966.
Ponékud staromodné znéjici piivlastek si Liipertz vypijcil z Nietzscheho dila
obsahujiciho chvalozpévy na feckého boha plodnosti Dionysa a tituloval jim do
roku 1976 sva dila.>® , Shledal jsem to slovo jednoduse krisnym. Dotykalo se
mne, nebot' bylo poetickym pojmem vedoucim k Dionysovi (...) a mozna také
nabozenskym®, vysvétlil umélec v jednom rozhovoru volbu tohoto oznaceni.**
Liipertzovym zdmérem bylo vtisknout svym dilim punc jedine¢nosti v podobé
subjektivniho a nezaménitelného formalniho svéta kombinujiciho abstrakci s
predmétnymi expresivnimi motivy: ,, Byl jsem abstrakci tolik posedly, Ze jsem
abstraktni nechdapal jako opak k predmétnosti, nybrz stejné samoziejmé jako
napriklad stiil. Moji snahou bylo vytvorit k abstrakci mého veédomi predmétnou

shodu, tedy abstraktné-predmétny vyraz. «553

V Sedesatych letech minulého stoleti
pisobily jeho platna s nevysvétlitelnou obrazovou formou troufale a cize.>**

V roce 1970 pobyval Lipertz v rdmci stipendijniho pobytu spojeného s
ocenénim Villa Romana ve Florencii. Po navratu se pod nové nabytymi dojmy

pozvolna odpoutal od dithyrambické malby a obrazovy svét na jeho platnech zacal

**9V roce 1093 Jindfichem II. zaloZzeny romansky benediktinsky klaster, situovany ve vrchoviné
Eifel v zapadnim Némecku na Uzemi spolkovych zemi Severni Poryni-Vestfalsko a Poryni-Falc,
navazuje svoji architekturou (trojlodni bazilika s chéry na vychodé a zapadé, dvéma transepty a
dominantni siluetou se dvémi skupinami o tfech vézich na vychodé a zapadé) na priklady
cisarskych déomu ve Spyru a Mohugi (heslo Maria-Laach, in: Lexikon der Kunst IV, Miinchen
1996, s. 548-549).

%% Markus Lipertz, Markus Liipertz im Gesprach mit Heinz Peter Schwerfel, Koln 1989, s. 22-
23.
*%1 Dithyrambos byl ptivodné stroficky kultovni hymnus na boha Dionysa, doprovazeny hrou na
pistalu, druh Fecké sborové lyriky. Za tvlrce literarniho dithyrambu je povazovan Arién z
Méthymny (kol. 6. st. pf. n. I.). Po pfijeti Dionysova kultu v Delfach se sblizila tematika
dithyrambu s okruhem povésti o Apollénovi. Dithyramby psali Siménidés, Lasos z Hermiony
nebo Bakchylidés, pfiemz se nam zachovaly pouze nékteré dithyramby od posledné
jmenovaného autora. Podle tradice se z dithyramb( vyvinula tragédie (heslo dithyrambos, in:
Encyklopedie antiky, Praha 1973, s. 152).

%52 tipertz (pozn. 550), s. 31.

%3 |bidem, s. 28.

°>* peter M. Bode, Markus der Maler, art. Das Kunstmagazin, 12/1985, s. 20-36 a s. 132-133.


http://cs.wikipedia.org/wiki/N%C4%9Bmecko
http://cs.wikipedia.org/wiki/Severn%C3%AD_Por%C3%BDn%C3%AD-Vestf%C3%A1lsko

splyvat s realitou vSedniho dne, pfedméty, které ho upoutaly a které nyni
vystoupily do poptedi. Vysledkem jsou obrazy s charakteristickymi
monumentalizovanymi ocelovymi helmami, provokativnim prvkem, ve kterém
kritikové spatiovali uctivani Treti fiSe, ¢i obilnymi klasy.555 Motivy z téchto
obrazli, ocelovd helma i obilny klas, pronikly rovnéz do navrhii oken pro kostel
sv. Ondieje.”®

Diive nez umélec zcela propadl dithyrambické malbé, vznikala za doby jeho
studii v Krefeldu fada obrazu s kiestanskou tematikou, jako je napiiklad Posledni
vecere (1957) nebo Prijezd do Jeruzaléma (1961), vrcholici fadou obrazl s
motivem Ukfizovani z jeho pobytu v klastete Maria Laach. K tomuto motivu se
umeélec vratil v roce 1984 ve velkém triptychonu. Jeho obrazovéa prudukce cita
pomérné velké mnozstvi obrazii s kiestanskou symbolikou, ke kterym se umélec s
oblibou uchyluje, jak to dokazuji triptychon Apokalypsa (1972), série péti obrazi
Vyhnéni z raje (1982), Pét ran Krista (1983), triptychon Veronicina rouska
(1988) nebo Ecce Homo z roku 1992.%°" Od roku 1965 se v jeho tvorbé pravidelns
objevuje jeden z nejstarSich kiestanskych symbolli zndmy jiz z katakomb, motiv
ryby, ktery bychom nalezli také na kartonu k nerealizovanému obrazu Legenda —
dithyrambicky z roku 1975, v z4tisi z roku 1983 a na lunetovém okné v Liibecku z
roku 2002.

Rovnéz motiv lebky se v jeho tvorbé stale vynofuje, naptiklad v cyklu Vanitas,
v Tanci smrti, okné v Liibecku, v oknech v kostele sv. Ondieje v Kolin¢ nad
Rynem, na obraze Rozcestnik z roku 2008 a nejnovéji v zatisi kombinovaném s
krajinou Teltowsky stil z roku 2010. Uziti motivu lebky ale neprameni z akutni

hrozby smrti jako v ptipadé¢ Notkeho Tance smrti, ktery vznikl v bezprostredni

%% Lupertz (pozn. 550), s. 36. Srov. Sabine Kampmann, Kinstler sein. Systemtheoretische

Beobachtungen von Autorschaft: Christian Boltanski, Eva & Adele, Pipilotti Rist, Markus
Lipertz, Paderborn 2006, s. 210. K tomuto tématu také: Siegfried Gohr (ed.), Markus Lipertz.
Deutsche Motive, Ostfildern 1993.

*%® Obilny klas umélec malitsky zpracoval hned nékolikrat: Nas denni chléb - dithyrambicky |1
(Unser taglich Brot - dithyrambisch Il ) z roku 1972 &i v obraze Klasy (Die Ahren) ze stejného
roku a také na obalce vystavniho katalogu Markus Liupertz. Metamorphosen der Weltgeschichte
(kat. vyst.), Albertina, Wien 2010. Rovnéz motiv helmy je v jeho dile velmi oblibeny: Helma
klesajici | - dithyrambicky (Helm sinkend | - dithyrambisch) z roku 1970 nebo Cerna — dervena —
zlata, dithyrambicky | (Schwart-Rot-Gold, dithyrambisch 1) z roku 1974 a z posledni doby
muUzeme jmenovat také Nebezpecny horizont (Geféahrlicher Horizont, 2008).

" posledné jmenované dilo se vyznacuje silnymi ¢ernymi konturami a blizi se proto malbé na
sklo. Za toto upozornéni dékuji srde¢né Siegfriedu Gohrovi.
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reakci na morovu epidemii, ale skute¢nost, Ze se timto tématem zabyva, chape
jako jednu z moZnosti triumfu na smrti.>*®

Liipertz konvertoval ke katolictvi a povazuje se za véficiho Cloveka, a tudiz
vybér jeho naméti nepiekvapi. Na druhé strané by bylo mylné chépat jej jako
nabozenského umélce v tradi€nim slova smyslu. V katolickém Poryni, kde umélec
vyrustal, sehrava podstatnou roli problematika jedince, ktery je kfest'anstvim vice
nez dvé tisicileti formovan a specialné v nemécky mluvici oblasti také silna
obrazova kiest’anské tradice.

Pozadi kiest'anské tematiky v Liipertzové dile se pokousel presvédciveé rozkryt
Siegfried Gohr ve své stati z roku 1989 otisknuté v Easopise Kunst und Kirche.>*®
Podle néj se jako cervena nit tAhne umélcovym dilem polarita mezi hédonickym,
zosobnénym bohem Dionysem, a svatym, symbolizovanym Kristem, které
odréazeji jeho protikladnou roli umélce jako mnicha na jedné stran¢ a dandyho na
strang druhé.”® Trebaze typ dandyho doznal v dne$ni dob& znaénych promén a
pfedev§im masovd média pfispéla k rozvolnéni hranic tohoto pojmu, pouziva
Liipertz tradi¢ni atributy dandyovské vzhledu a mody, jako napft. psi decky nebo
monokl, o¢ni sklo pro jedno oko uzivané misto bryli, které dnes pusobi
staromdodné, a také svymi vyroky a provakativnim vyjadfovacim stylem,
zprostfedkovanym televiznimi rozhovory a dokumentarnimi filmy, navazuje na
dandyovskou konverza¢ni tradici.”® K askezi srovnatelné s mni§skym Zivotem
piirovnava Gohr atmosféru a pracovni podminky, ve kterych vznika jeho dilo:
tvrda prace blizici se meditativnimu cviceni, zaliba v sériovosti, izolace v ateliéru,
které stoji v pfimém opaku k jeho provokativnimu vystupovani na vefejnosti a

pfitomnosti melancholie v jeho dile, ktera je dandymu vlastni.®?

%58 Lupertz (pozn. 550), s. 67.

* Gohr, Ménch oder Dandy (pozn. 512). Ve svém dile se Lipertz rovnéz do znaéné miry
inspiroval antickym umeénim, a to jak v sochafské poloze své tvorby, tak také v malifské (napf. v
sérii Mykénsky usmeév).

*% |bidem. Dandysmus je fenomén objevuijici se v poloviné 18. stoleti v britské aristokratické
spolec¢nosti, v 19. rozSifeny také ve Francii, charakterizovany na prvni pohled lhostejnym, ale
rozvaznym jednanim v jakékoli zivotni situaci a imysiIné na odiv vystavenym bezcilnym bytim a
pocinanim. Mezi jeho zastupce se fadi George Bryan Brummel, Oscar Wilde, Alfred de Musset
nebo Charles Baudelaire (heslo Dandyismus, in: Meyeres Grol3es Taschenlexikon V,
Mannheim 1990, s. 69).

%1 Kampmann (pozn. 555), s. 215-219.

°%2 Ibidem. Umélce pii praci v ateliéru zachytila na fotografiich Erika Kiffl (Gabriele Foberg (ed.),
Kunstler in ihrem Atelier. Eine Fotodokumentation, Minchen 1970.



4. Sigmar Polke

4.1 Katedréala Grossminster, jeji historie a dochovana sklomalebna vyzdoba
Patrony nejvétsiho Svycarského mésta — Curychu, leziciho v severni ¢asti zemé u
stejnojmenného jezera, jsou podle legendy sourozenci Felix a Regula, jejichz jméno
nese fada vyznamnych mistnich kostelli a ktefi jsou neodmysliteln¢ spjati s pocatky
tohoto mésta.”®® Stiedovéka katedrdla Grossmiinster, leZici na pravém biehu feky
Limmat, byla vedle kosteldt Panny Marie, Frauenkirche, kde jsou ulozeny relikvie
mucednik, a kostela polozeného na vod¢, tzv. Wasserkiche, ve sttedovéku v souvislosti
s oblibou obou patroni vyhledavanym poutnim cilem.”®* Stavebnim typem odpovida
Grossmiinster, patfici dnes pod spravu reformované cirkve, trojlodni pilifové bazilice s
emporami, s dvojici stejné vysokych vézi na zapadé¢ a se Ctvercovym chérem s
presbyteriem a sanktuariem a trojlodni halovou kryptou na vychodg [45].°%° Severni
bocni lod” uzavira pilkruhové apsida, jizni je prodlouzena o dalsi tfi pole a ukoncena
pulkruhovou apsidou s kapli Dvanacti apostoll, liturgicky nejvyznamnéjSim mistem
sttedovékého kostela s nahrobky patronti mésta, které jsou dnes ulozeny v krypté. Jizni,
neboli Karlova v&Z nese své pojmenovani podle kamenné plastiky, ukazujici v
nadzivotni velikosti sediciho Karla Velikého s meem a korunou, umisténé na fasadé
tiettho patra jizni vé€Ze sméfem k fece Limmat.>®® K severni stran& kostela priléha

budova teologické fakulty z 19. stoleti.

°%3 Bratfi Felix a Regula patfili podle legendy k Thébskeé legii, ktera byla pobita ve Sv. Mofici.

Obéma sourozencim se podafilo uprchnout pfes Glarus do Curychu, kde byli dopadeni
fimskym cisafem Maxmilianem a v mistech dnesniho kostela stojiciho na vodé, Wasserkirche,
podrobeni krutému muceni. Poté sami odnesli své staté hlavy k pohfebisti, kde nejdfive vznikla
kaple, na jejimz misté pozdéji vyrostla katedrala Grossmunster (L. Schiitz [Liselotte Schitz],
heslo Felix, Regula a Exuperantius, in: Wolfgang Braunfels (ed.), Lexikon der christlichen
Ikonographie VI, Freiburg in Breisgau 1974, s. 235). AZ ve 13. stoleti je doloZitelny tfeti
mucednik, Exuperantius, ktery je s nimi ¢asto zobrazovan. Nejstarsi zpodobnéni obou
sourozencU spolu s Karlem Velikym v podobé kamenného reliéfu ze 12. stoleti se naléza na
tfetim severnim pilifi kostela.

°% Grossmiinster v prekladu znamena velky dom &i velka katedrala.

%% Nejvétsi kryptu na Gizemi dnesniho Svycarska zdobi na sténach cyklus kreseb z doby okolo
roku 1500 od Hanse Leua st., vazici se k legendé obou mucedniku.

%% Na fasadé jizni véZe je umisténa kopie vytvofena $vycarskym sochafem Otto Miinchem
(1885-1985), ktery je rovnéz autorem obou bronzovych dvefi. V krypté se naléza starSi kopie
podle ztraceného originalu (1220-1230) z let 1450-1470.
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Legenda pravi, ze se na misté dneSniho kostela, nad hrobem mucednikl, nalézaly
riizné stavby, jejich zaklady byly poloZeny v mistech nékdejsi fimské nekropole.”®” Z
archeologickych nélezi provedenych pod dvojici zapadnich vézi vyplyva, ze se zde
nachazela trojlodni, zifejmé karolinska bazilika s na zépad predstupujici hlavni lodi,
kterd byla v etapach postupné strzena, aby ustoupila dnesnimu emporovému kostelu.
Vystavba nynéjs$i katedraly probihala mezi lety 1100 az 1220/1230 v celkem Sesti
stavebnich fazich. V ramci prvni etapy byl v roce 1117 vysvécen chor, ve druhé a tieti
byly poloZeny zaklady obvodového zdiva. V nasledujici ¢tvrté fazi dostal kostel na
zapad¢ misto pivodné planovaného vestverku dvojvézové priaceli (jizni véz stala do
vyse empory, severni dokoncena v hrub¢ stavb¢) a rovnéz byl na severni stran¢ kostela
vybudovén hlavni triumfalni portal.*®® V paté stavebni fazi byly poloZeny vychodni
pilife hlavni lodi a empor, které byly zaklenuty kiizovou Zebrovou klenbou. V
zaveérecné etapé byla zaklenuta hlavni lod’ a rovnéz provizorné zaklenuta jizni véz nad
tietim podlazim. Dvojice véZi na zapadé pochazi z let 1781-1786, kdy nahradila
pivodné asymetrické pruceli (severni vez ptisla o romanské zvonicové patro, které
ustoupilo kopii pozdné gotického podlazi jizni véze). Obé véze byly zvednuty o jedno
patro v gotickém stylu a zavrSeny osmibokymi vézemi nad kolem dokola obihajici
galerii.

Vyznamnym rokem v historii tohoto kostela je rok 1519, nebot’ se zde stal kazatelem
Ulrich Zwingli.>®® Ohlas jeho reformac¢niho u&eni vyvolal vinu obrazoboreckych boufi,
ktera v roce 1524 vygradovala v usneseni méstské rady o odstranéni veskeré vyzdoby z
kosteli véetné kaple Dvanacti apoStolil s nahrobky patroni mésta. S velkou
pravdépodobnosti nebyla v dobé ikonoklastickych nepokojii v katedrale zadna malba na

skle, a proto tak zfejmé& nemohla byt terem jejich utokd, jakkoli byl Zwingli ve svém

%7 Stavebni déjiny kostela pfevzaty z publikace: Daniel Gutscher, Das Grossmiunster in Zurich,

Bern 1983.

%% Vestverk nebo také westwerk oznacuje kostel cisare v zapadni ¢asti domu &i klasterniho
kostela (€asto kapli sv. Michala). Vestverk tvofi kvadraticka prostorova Sachta, obklopena na
tfech stranach(cisafskymi) emporami, které jsou vzdjemné spojeny schodisti ¢i schodiStovymi
véZemi. Slou€eni schodidtovych vézi a bazilikalniho vyvyseného centralniho prostoru, které se
v exteriéru podoba vézi, plisobi monumentalnim dojmem (Hans Koepf, Bildwérterbuch der
Architektur, Stuttgart 1974, s. 413-414).

%% Ulrich Zwingli (1484-1531) $vycarsky humanisticky teolog a predstavitel $vycarské
reformace. Ve svém spise O svobodné volbé pokrmu z roku 1422, zamefeném proti plstu, se
dostal do konfliktu s biskupem v Konstanci. Méstska rady v Curychu nechala proto vyhlasit dvé
disputaci s katoliky na toto téma, ze kterych vySel Zwingli jako vitéz. S radikalnimi zmé&nami
spojenymi s odlouéenim od staré cirkve nechala méstska rada v Curychu odstranit z kostelu
v§e, co nebylo biblicky zd{vodnitelné. Ve zbylych péti katolickych kantonech Uri, Schwyz,
Unterwalden, Zug a Lucern se Zwingli snazil militantnimi prostfedky prosadit reformaci. Zwingli
padl jako polni knéz na strané& Curychu v bitvé u Kappelu (heslo Zwingli, Ulrich, in: Meyeres
Grol3es Taschenlexikon XXIV, Mannheim 1990, s. 348).



postoji k vyzdob& oken velkorysy.>™® Jist¢ doloZend jsou tak barevna okna v

Grossmiinsteru az v poloving 19. stoleti. V dusledku navraceni interiéru kostala do
puvodni romanské podoby byl v roce 1851 strzen kamenny letnyt s kazatelnou, chranici
verici pfi mSi v lodi kostela pred intenzivnim oslepujicim svétlem pronikajicim skrze
vysoka chorova okna.

Provizorni feSeni v podobé zelenych zaveést zavéSenych ve vysokych chérovych
oknech nepftineslo valny vysledek, a proto si jiz v listopadu roku 1851 zalozeny Spolek
pro Grossmiinster (Verein fiir Grossmiinster) kladl za cil zajisténi finan¢nich prosttedkt
na nové zaskleni choru. Jesté v prosinci téhoz roku spolek shromazdil potfebné finance
a poveétil v roce 1844 v Curychu usazeného sklafe Johanna Jakoba R&ttingera
(1817—-1877) vytvofenim navrhl. Rottinger, patiici ve své dobé mezi sklaiskou $picku,
vyhotovil na pielomu let 1852/1853 podle navrhli dnes pozapomenutého pozdniho
nazarénisty zdomacnélého v Norimberku, Georga Konrada Kellnera (1811-1892), tii
oka. Podle dochované ¢ernobilé fotografie si miizeme udélat dobrou piedstavu o tom,
jak tato okna vypadala. V obrazovych polich dvou mensich gotickych oken flankujicich
SirSi okno Kellner opakuje stejné schéma: do iluzivni, detailné¢ feSené tabernaklové
architektury zasadil idylické figury apostolti Petra a Pavla s atributy knihou, kli¢em a
mecem. V prosttednim okné potom frontalné zobrazil Zehnajiciho Krista.’™ V
barevném sloZeni oken dominuji studené pastelové odstiny Cervené, modré a zelené.

Kellnerova okna zjevné nevyiesila otdzku oslepenych véficich, nebot’ jesté v témze
roce byly na pomoc znovu povolany zelené zavésy.>’? Na chérova okna se v roce 1926
vznesla nova vlna kritiky, tentokrat z fad méstského stavitele Hermanna Hertera, ktery
od pocatku do role tvirce novych oken favorizoval Augusta Giacomettiho
(1877—-1947), bratrance slavného sochafe Alberta Giacomettiho, se kterym uz diive
spolupracoval a ktery se od roku 1915 natrvalo usadil v Curychu. Herter se o
Kellnerové praci vyjadioval na pfisluSnych mistech velmi nelichotivym zplisobem a

jeho nasazeni se mu na konec vyplatilo.’”® O dva roky pozdgji, v roce 1928, predstavil

>0 Zwingli nebyl v zasadé proti odstranéni vitraji z kostelt za predpokladu, Ze nezobrazuiji nic
nepfistojného (Ulrich Gerster - Regine Helbling, Das Grossminster, seine Geschichte und
seine Fenster. Ein Streifzug durch zwolf Jahrhunderte, in: Boehm — Burckhardt, pozn. 125, s.
20-29, cit. s. 24). Pavodni okna v chéru byla v roce 1220 rozsifena.

! Bez zajimavosti neni, Ze zatimco stavebni €lanky na vitrajich svym ztvarnénim odpovidaji
novogotickému stylu, figury naopak sleduji pfiklad Dirertv. Napadny je tento jev pfedevsim v
postavé Krista vykazujici afinitu s Direrovym Autoportrétem v kozZichu (1500). Ibidem, s. 26.
Srov. Gerster (pozn. 132), s. 8.

2 Gerster (pozn. 132), s. 9.

*3 Herter hodnotil Kellnerova okna v chéru jako ,hodné primérné dilo“ i pro romasky kostel
,Slabou praci s nevhodnym gotickym ramovanim* (Ibidem,s. 11. Srovnej Gerster — Helbing,
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Giacometti své kvalitni ndvrhy vztahujici se k tématu Narozeni Krista. Po prvotnich

obrazového spojeni, které se podle dochovanych zaznamt jevilo zadavatelim pro
Zwingliho kostel ,, prilis katolické*, opravil Giacometti Pannu Marii ve stojici zenskou
figuru Zehnajici nahému Jezulatku (Adoraci Krista) a osazeni oken v kvétnu roku 1933

574

tak nic nebréanilo [46].°"" Kellnerovy vitraje s apoStoly Petrem a Pavlem se ptresunuly z

choéru do zapadni c¢asti kostela, kde byly v oknech pod tribunou znovu osazeny [47].575
Méné Stésti pak mélo centrdlni okno s Zehnajicim Kristem, které bylo vyskleno a
ulozeno v Karlove v&zi."

Pomineme-li nesporné Herterovy osobni sympatie k Giacomettimu, v jeho hledac¢ku
se jako potencidlni kandidat na nova okna neocitl ndhodou. V jeho osobé musime hledat
zkuSeného tvilrce vitraji, jenz svymi realizacemi zdsoboval domaci kostely a ktery si v
obdobi dvacatych az ¢tyficatych let minulého stoleti vydobyl prominentni pozici mezi
domécimi sklafi.””’ Augusto Giacometti plati soudasnd za jednoho z pritkopniki
moderni sklomalby na Svycarské pads.®’

Umeélec vsadil ve svém feSeni na symetrii, dlsledné opakovani kompozi¢niho
schématu i stylistickych obrazovych prostfedki. Ve svém deniku si Giacometti k
oknlim poznamenal: ,, Narozeni Krista a Klanéni, pastyri, vil a osel chybi, stejné jako
treti krdal. Umeéleckd volnost* a dale: ,, Predmét méné dileZity nez hra barev, malba se
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sklem, misto na sklo. PfedevSim poznamka o malbé se sklem prozrazuje jeho

pozn. 570, s. 26). K tomuto tématu vice Lutz Windhofel, Augusto Giacometti. Das Auftragswerk,
in: Beat Stutzer - Lutz Windhofel, Augusto Giacometti. Leben und Werk, Chur 1991.

°" | a Roche, Kunstwerk Grossmiinster (pozn. 124), s. 24. Okna podle Giacomettiho karton(
proved! v letech 1932-1933 Svycarsky sklaf Ludwig Jager ze Sankt Gallenu. Vyobrazeni
puvodni varianty s Trlnici Pannou Marii s JeziSkem je k nalezeni v Gersterové publikaci (pozn.
132), na strané 11.

°">\/ oknech v zapadni &asti pod tribunou, ktera jsou o poznani mensi nez okenni otvory v
choru, se uplatnily pouze fragmenty Kellnerovych vitraji s figurami apostol bez detailné feSené
tabernéklové architektury.

%" | a Roche, Kunstwerk Grossmiinster (pozn. 124), s. 23. Srov. Gerster (pozn. 132) s. 12.

°"" Giacomettiho prvni nerealizovany navrh tii oken pro kostel v Lagwies se datuje do roku
1917. Prvni realizace nasledovala o dva roky pozdéji v podobé tfi chérovych oken pro kostel sv.
Martina v Churu (vice k tomuto tématu také: C. S. [Christina Snopko], kat. €. 33, Augusto
Giacometti (1877-1947), Glasmalerei der Moderne. Faszination Farbe im Gegenlicht (kat.
vyst.), Badisches Landesmuseum, Karlsruhe 2011, s. 168-169). Odtud si Giacometti vypUjcil
jednak stejné typy figur a také motiv nahého Jezulatka na slamé objevujici se na prostfednim
okné s vyjevem Narozeni Krista. V prabéhu let nasledovaly dalSi zakazky, z nichz bylo celkem
sedmnact ur€enych do cirkevniho prostoru. Posledni Giacomettiho praci jsou dvé okna v
sousednim kostele Panny Marie v Curychu z roku 1945.

°"® Dvé& mala okna do privatni kaple v Basileji navrzena v letech 1919 predstavuiji viibec prvni
neprfedmétné vitraje na zemi Svycarska. K tomuto tématu: Astrid Kaiser Triimpler, Die
Schweizer Glasmalerei des 20. Jahrhunderts, Glasmalerei der Moderne. Faszination Farbe im
Gegenlicht (kat. vyst.), Badisches Landesmuseum, Karlsruhe 2011, s. 65-73.

°" | a Roche, Kunstwerk Grossmiinster (pozn. 124), s. 24.



avantgardni pfistup ke sklomalbé, ktery je spolecny snahdm o jeji modernizaci z
pocatku 20. stoleti. Giacomettiho pozornost se v oknech koncentrovala na samotné
barvy a jejich reakci na dopadajici svétlo. Barevna Skala oken osciluje mezi ¢ervenymi
a modrymi tony, korespondujicimi s barevnou paletou vitraji ve francouzskych
katedralach.®® Okna pisobi velmi tmavym dojmem, coZ je vinou jednak husté sit'
olovénych paskt drzici pohromadé drobna sklenénd policka, a jednak velkorysého
pouziti Svarclotové barvy, kterd jednotlivym sklenénym polim vyrazné ubird na

transparentnosti.

4.2 Soutéz na nova okna

Pfani promeénit atmosféru v interiéru kostela prostfednictvim novych barevnych vitraji
se poprvé objevilo na podzim roku 1994.°%" Absence potiebnych financi viak tuto
myslenku na del$i ¢as odsunula. V roce 2001 se na katedralu usmalo $tésti v podobé
Stédrého odkazu jedné ze clenek obce, Elsi Meyer, ktery pomohl vyfeSit otazku
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financovani nékladného projektu.”™ Pidvodni zamér podital pouze s nahrazenim

apostolskych oken v zapadni ¢asti katedraly, kterd véfici 1 na této strané (stejné jako v
chéru) oslepovala.”® Pied zapadni frontou se nenachazi zadna zastavba, a proto Geli tato
strana kostela pfedev§im odpoledne a vecer intenzivnimu slune¢nimu zafeni. Druhym
diivodem muze byt také nepiijemné studené svétlo, které apoStolskd okna propoustéla
do zapadniho prostoru katedraly. Historizujici a spiSe primérnou Kellnerovu praci
zamysleli zastupci cirkve nahradit novymi tabulkami, které by 1épe korespondovaly s
Giacomettiho okny v chéru a které by zapadni ¢asti kostela proplij¢ovaly jiny V}'Iraz.584
Proroze se proti této moznosti postavil mistni pamatkovy urad, museli v Grossmiinsteru
od tohoto planu upustit.

Po apostolskych oknech se pozornost nyni obratila na dvandct mensSich oken o

rozméru 2,8 m v prvnim nadzemnim podlazi, jejichZ vyplné z transparentniho skla mély

nahradit tabulky barevné. Iniciatofi akce, historici uméni Ulrich Gerster, Regine

%% Gerster (pozn. 132), s. 19.

%8 Claude Lambert, Vorwort, in: Boehm - Burckhardt (pozn. 125), s. 9-11, cit. . 9. V té dobé
navstivil tehdejsi faraf Werner Gysel v ramci poznavaci cesty po Burgundsku katedralu Saint-
Cyr-et-Sainte-Juliette v Nevers, kde umélci jako Markus Llpertz &i Gottfried Honegger pracovali
na navrzich pro nové vitraje, které mély nahradit provizorné& zasklena okna zni¢ena za druhé
svétové valky.

%2 |pidem.

°%3 | a Roche, Man sieht (pozn. 123), s. 34-35.

*% Ibidem, s. 34.
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Helbling a Claude Lambert, pozadali v listopadu roku 2003 tamg&jsi cirkevni uiad
spravujici kostel, aby pfezkoumal moznosti realizace oken v urovni arkad, s vyjimkou
apostolskych oken. Ten v bfeznu roku 2005 rozhodl o vypsani soutéze na nova okna a k
tomuto ucelu sestavil porotu, ktera vybirala ze Sirokého okruhu ptfihlasenych umélci,

>8>V kvétnu téhoz roku vyzvala

aby nakonec v jejim vybéru skoncila pétice vytvarnikda.
porota umé¢lce Silvii Defraoui, Olafura Eliassona, Katharinu Grosse, Sigmara Polkeho a
Christopha Riitimanna, aby ji pielozili sva feSeni. V prvnim kole porota vyfadila dva
navrhy a mezi moznymi kandidaty tak zlstal trojlistek umélcti, ze kterého v bfeznu
2006 vysel u vétsiny porotct jako vitéz Sigmar Polke. Cirkevni ufad spravujici kostel
doporuceni poroty respektoval a na jafe roku 2006 jmenoval komisi dohlizejici na
technické provedeni Polkeho oken a jejich nasledné osazeni v kostele.*®

Néavrhy publikované v ¢asopise Kunst und Kirche demonstruji, jak rozdilné umélci k
zadani piistupovali.”®” Uhlazené a redukované feseni nabidla §vycarskd umélkyng Silvie
Defraoui (*1935), prukopnice videoartu a multimedialni tvorby [48]. Jeji navrh vychazi
ze dvou zékladnich bodi: vertikality a hie se slovem. StéZejnim prvkem jejiho konceptu
je spirala, vychazejici ze zapadni ¢asti kostela a sméfujici vzhiru k nebi, ktera pfi
postupu smérem na vychod voln& prechazi ve stale rostouci kruhy.® Na oknech, ktera
protina, zanechava stopy v podobé modrych linii prochézejicich neviditelnym bodem
vysoko nad katedralou, ve kterém se sbihaji Cerné linie dé¢lici svisle a vodorovné
jednotlivé tabulky. Tyto linie neprobihaji pravouhle, ale mira jejich zeSikmeni v
jednotlivych oknech postupné nartistd a podobné jako motiv spirdly nas nuti svym
vertikdlnim sméfovanim upfit pohled smérem k nebeské vysi. Vyplné oken nesou
pismena tvorici vétu z uvodu Janova evangelia ,,Na pocatku bylo slovo®, kterou lze
chépat jako pfimou nardzku na vyznam slova v kostele reformované cirkve.®® Toto
poselstvi vSak zlstdvd s ohledem na jen s ndmahou Ccitelnd pismena béznému
navstévnikovi utajeno. Ve vybéru materidlu se umélkyné ptiklonila k ruéné foukanému

sklu na anticky zplisob v kombinaci s tradi¢ni technikou olovénych paskl. Komise jeji

navrh zamitla mimo jiné také proto, Ze pocital s tim, ze se pozorovateli naskytne v

°% Porota zasedla v tomto sloZeni: Peter Baumgartner, Stefan Bitterli, Jacqueline Burckhardt,

Hans Danuser, Ulrich Gerster, Claude Lambert, K&thi La Roche, Cécile Wick a Beat Wismer.
%% | ambert (pozn. 581), s. 9. Komisi tvofili nasleduijici &lenové: Jacqueline Burckhardt, Ulrich
Gerster, Regine Helbling, Claude Lambert a Kathi La Roche.

87| a Roche, Man sieht (pozn. 123).

%% |bidem, s. 37.

%8 \/ némeckém jazyce zni tato véta: ,Am Anfang war das Wort.*



interiéru kostela soucasné¢ pohled na vice oken, coz prostorové a architektonické
podminky na Z4dném misté neumoziiuji.’*®°

V ostrém kontrastu k prvnimu konceptu stoji feSeni némecké malitky Kathariny
Grosse (*1961). V souladu se svym vytvarnym projevem promitla umélkyné na okenni
tabulky pestrobarevné bubliny, rozjasiujici pii dopadu slune¢nich paprski diky svym
veselym zafivym barvam interiér katedraly [49]. Komisi na tomto feSeni vadilo, ze u
veticich mohlo budit dojem, ze zivot se odehrava venku, za zdmi kostela, a rovnéz, ze
se nepokusilo ani v nejmensim vstoupit do dialogu s Giacomettiho vitrajemi v chéru.>*
Materialem zkusebniho vzorku piedlozeného komisi bylo opét ru¢né foukané sklo na
anticky zptisob. Sit’ z olovénych profili umélkyné nahradila ve sklomalbé rozsifenou
technikou vyuzivajici silikonového gelu.

Svycarsky umélec Christoph Riitimann (*¥1955) ve svém fedeni vytvarné pojednal
vedle oken v trovni arkad také okna v emporach. Okenni vypln¢ v arkadéch sestavaly z
nékolika do sebe zasunutych, navzajem piekryvajicich se tabulek v teplych pastelovych
tonech, pfiCemz tabulky na wvnéjSi stran€ zdobily motivy vykazujici afinitu s
perokresbou, a tabulky na vnitini strané¢ naopak pokryvaly obrazce slozené z pismen
[50]. V oknech v trovni empor zamyslel umélec zddraznit vyznam slova v kostele
reformované cirkve, a proto z téchto oken vynal barevné vyplné¢ a ponechal pouze
tabulky s perokresbou a pismeny. Okenni otvory na severni stran¢ kostela vyhradil
slabikam tvofenym dvojicemi pismen TO HU WA BO HU, okna na jiZni strané potom
nesla nejriznéjsi textové obrazy, které bylo mozno navzajem ¢ist jak popredu i
pozpatku v fadcich, tak svisle popfedu a rovnéz v opaéném smeéru a v neposledni fade
také diagonalné. Toto feSeni, kombinujici text a obraz v podobé& perokreseb, oteviralo
Siroké pole asociaci a interpretaci. Zadavatelim se Riitimanniiv projekt zdal ,,piilis

intelektualni“ a ,,reformovanjl.“592

Problematicky se komisi jevil rovnéz material
zkuSebniho vzorku, ktery tvofilo barevné plexisklo.

Zadani objednavatelti spojené s vytvarnym zpracovanim oken v prvnim nadzemnim
podlazi splnil mezinarodné uznavany dansky umeélec islandského ptivodu, vyjadiujici se
s oblibou formou instalaci, Olafur Elliason (*1967). Po formalni strance si umélec
vystacil s pravotuhlou, rombickou formou v dolni tfetin¢ piechazejici plynule v kruhové,
eliptické utvary, které se smérem nahoru zvétSuji, respektive smérem dolt zmensuji, a

to do té miry, ze v horni tfetin€ ty ¢étvercové zcela vytlacuji [51]. Spodni zénu oken

9| a Roche, Man sieht (pozn. 123), s. 37.
L 1pidem.
%% |bidem.
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zamySlel umélec ponechat tmavou, pfi postupu smérem nahoru se vSak méla
prosvétlovat a pusobit tak odlehcenéjsim dojmem. Ackoli Elliason zistdl ve svém
navrhu vérny abstrakci, dokdzalo se oko pozorovatele v ryze dekorativnich,
geometricky vystavénych oknech rychle zorientovat a jednotlivé formy od sebe
navzajem rozliSit. Umélec komisi pfedlozil rizné varianty navrhu, které se odliSovaly
pouze barevnym slozenim: v oknech jizni fasaddy ptevladaly svétlé a teplé barvy, na
severni stran¢ naopak tmavsi a studené¢jsi barevné tony.

Elliason dal v Siroké nabidce materiali pfednost tradicnimu ruc¢né foukanému
antickému sklu v kombinaci se silikonovym gelem. Z divodu absence teologického
programu a rezignaci na hledani vztahu s architekturou romanského kostela a potazmo
jeho reformovanym prostorem nakonec jeho navrh u komise neprosel. V uréitém ohledu
vadila poroté také skutecnost, ze tento navrh bylo mozné na rozdil od ostatnich v

podstaté okamzits a kdekoli realizovat.>®

4.3 Vitézny navrh Sigmara Polkeho

Ackoli Sigmar Polke pfedlozil komisi v kvétnu roku 2005 pouze ideovou skicu,
pfipojil k ni podrobné vypracovany popis, jehoz originalita v kone¢ném vysledku
porotce presvédcCila. Porota se k némeckému umélci piiklonila i s ohledem na jeho
zkuSenosti nabyté b&hem jednoro¢niho sklarského uceni, které absolvoval pied
nastupem na disseldorfskou akademii. Polke do svého navrhu zahrnul nejen okna v
urovni arkad, ale také dvé okna v zapadni Casti, flankujici po levé a pravé strané okna s
apostoly. Ve svém feSeni vychazel umélec z Giacomettiho oken v choru s piibéhem
Kristova narozeni, na néz v ikonografickém konceptu svého navrhu navézal. Z celkem
dvanacti novych oken je sedm ryze ornamentdlnich, tvofenych vzacnymi
polodrahokamy, a pét s figurdlnimi vyobrazenimi vztahujicimi se k tématu Kristovy

v T / . . . 594
prefigurace, predznamenavajici v choru Kristovu inkarnaci.>®

%93 |pidem, s. 38.

%% Pod oznadenim achat, vychazejicim z historického nazvu sicilské feky Achates (dnes Dirillo),
rozumime vicebarevny polodrahokam, jehoZ zbarveni zvyraziiuje nejcastéji koncentricky
uspofadana paskova textura (v nékterych achatech se na 1 cm §itky stfidd az 15 000 vrstvicek).
Stfed achatt nékdy tvofi dutina vyplnéna krystaly ametystu, zahnédy, kalcitu nebo zeolity. Tyto
vzacné polodrahomaky existuji v prisvitné i nepruhledné varianté a Ize je uméle pfibarvovat.
Achaty jsou lidstvu znamé vice nez 8000 let, jak dokazuji archeologické nalezy nastrojl
vyrobenych z tohoto materialu. Velké oblibé se téSily hlavné ve starovéku, kde mély fuknci
talismant chranici pfed jedy, nebo umély zahanét bourky a dokazaly také zbystfovat zrak
(Rudolf Duda - Lubo$ Rejl, Svét vzacnych kamend, Praha 2002, s. 102). Ikonograficky program
figuralnich oken umélec konkretizoval v rozhovorech s teolozkou a farafkou kostela Kathi La



Drahocenné achaty vypliuji okenni otvory na zapadni, severni a jizni stran¢ kostela,
pficemz dva z nich jsou umistény nad vstupnimi portaly vedlejSich lodi. V této Casti
kostela se nalézaji piivodni romanska okna (s vyjimkou okna ve druhém poli jizni lodi
od zapadu vedle portalu, které ma stejny format a ¢lenéni jako pétice figurdlnich oken),
ktera Polke osazel nejrozmanit&j§imi kruhovymi a ovalnymi achaty.”® Barevna $kéla
oken se pohybuje v rozpéti od teplych okrovych a zemitych hnédych toén (okna v
severni a jizni lodi vyjma) [52], [53]., [54], a [55], pies chladné plsobici modré tony a
teplé Cervenortizové barvy s akcenty v oknech zapadni fasady [56] a [57], reagujicimi
na barevnost Kellnerovych apostolskych oknen, az k pestré smésici modrych, rizovych,
Gervenych, fialovych a zelenych barev v lunetovém okn& nad portilem [58].°% Mezi
vzacné kameny v lunetovém okné nad severnim hlavnim vstupem do kostela vsadil
Polke symetricky dva zrcadlové obracené velké achaty evokujici par o&.>*" V jiném
oknég, ve druhém poli jizni lodi, Polke zac¢lenil mezi drahé kameny achat pfipominajici
lidsky profil.>®

P&t oken v severni a jizni lodi kostela, v prostoru mezi portidly a chérem, se od
achatovych vyrazné 1i8i jak po formalni, tak i obsahové strance. V této casti kostela se
nachazeji gotickd okna zavrSena obloukem a vnitiné ¢lenénd na dva obloucky nesouci
ve vrcholu prostou rozetu. Ikonograficky program péti figurdlnich oken se na strané
jedné véze k ptibéhu Kristova narozeni v choru a pfedznamenava jeho pfichod, na
stran€ druhé tematizuje dileZzité aspekty JeZiSova konani na zemi. Obsahové vychazel
Polke z biblickych textli Starého Zakona, kde se Kristova prefigurace objevuje
teologicky i biblicky v nejriiznéjsich formach a podobach. Jako hlavni inspira¢ni zdroj
umélci poslouzily ve vétsiné pfipadii fotografické reprodukce iluminaci ze sttedovekych

rukopistt z 12. stoleti, ¢asové spadajici do doby vystavby katedraly, jez mu poskytly

Roche (Jacqueline Burckhardt - Bice Curiger, llluminationen, in: Boehm - Burckhardt (pozn.
125), s. 46-56, cit. s. 47 dole).
%% Ostatni okenni otvory byly v roce 1766 za ucelem zlepSeni svételnych podminek v kostele
zvétSeny. Spolu s nimi byly z portald odstranény tympanony, které nahradilo jednoduché
zaskleni (Katharina Schmidt, Ein Weg zu Sigmar Polkes Kirchenfenstern. Bilder aus Stein, Glas
und Licht, in: Boehm - Burckhardt, pozn. 125, s. 112-121, cit. s. 114 dole).
%% Historicky uméni Jacqueline Burckhardt a Bice Curiger (pozn. 594, s. 50) chapou okno v
severnim portalu jako ,fulminantni vizualni finale® loucici se s navstévniky kostela pfi odchodu z
kostela. Regina Helbling si v této souvislosti vzpomnéla na Polkeho slova o tom, Ze lidé by méli
z kostela odchézet Stastni, Eemuz by veselé barvy pfevladajici v tomto okné odpovidaly (Martin
Hentschel, Zur Genealogie, pozn. 127, s. 86). Katharina Schmidt (pozn. 595, s. 114) v ném
naopak hleda afinitu s démonem vrhajicim pfisny pohled zpoza nékolika tisict o¢i. Jeho
naprostym protéjSkem je co do barevnosti velmi zdrzenlivé okno v rozeté jizniho portalu vitajici
navstévniky pfi pfichodu do kostela.
%7 |bidem. Martin Hentschel (pozn. 127, s. 85) poukazal ve svém pfispévku na paralelu mezi
timto oknem a manyristickym portalem v parku Bomarzo a Palazzo Zuccari (1593).
*% |bidem. Od renesance se vyuzivalo tvart pfirody ad natura delpicta.
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vychozi obrazovy materidl, ktery dal manipuloval pomoci pocitacovych programi
slouZicich k Gprave obrazi.>

Popis jednotlivych oken postupuje v jizni lodi smérem k choru a pokracuje v severni
opét smérem na vychod. Na barevna okna z fezanych achatii navazuje a soucasné
trojlistek oken v jizni lodi otevira okno s vyobrazenim Syna ¢lovéka ptitahujici pohled
nav§tévniki svoji v sakralnim prostoru zcela necekanou ernobilou barevnosti [59].°%°
Prvni okno na zapad od portalu je v protikladu ke zbylym oknim monochromni a nema
na rozdil od dvou sousednim okniim v severni lodi prot&jsek. Zaroven je nejvice
zapamatovatelné, svym modernim provedenim vypadava z kontextu zbylych oken a
Polke v ném jako ptfedlohy nepouzil reprodukci z roméanského rukopisu, ale ¢ernobilou
fotografii.®™

Nejednoznacnost a mnohovyznamovost pojmu Syn ¢lovéka se promitla také do jeho
dvojrozmérného obrazové pievedeni. Ctyii vodorovné pticky déli plochu okna na osm
pravouhlych obrazovych poli. V kazdém z nich zobrazil Polke vzdy po jednom tzv.
Rubinové pohéru, rozsifené reverzibilni figufe, kterou je mozno C¢ist, pokud se
zamé&fime na bilé plochy, bud’ jako bily kalich (s vyjimkou vrcholu oblouku, tam je
barevnost pfevracena tak, Ze pohar je Cerny a tvafre naopak bilé), nebo jako dva cerné,
Gelem k sobé& obracené lidské profily.?®? Pohar, nebo chceme-li dvé tvére, pojal Polke v
kazdém poli jinym zplsobem a odstup mezi profily respektive Sitka poharu se v
jednotlivych polich lisi tak, Ze vystupuji do popiedi a vétsi plochu zabiraji cerné profily
(spodni tada), jindy je zase dominantnim prvkem kalich, jak je tomu v ptipadé
obloukové ¢asti zavrSujici okno.

Nerealizované pfipravné ndvrhy vytvofené pomoci specidlniho pocitacového

programu nés na jedné stran€ nechavaji nahlédnout do tvir¢i dilny tohoto genialniho a

%% 3 tpravou predioh Polkemu poméahala umélkyn& Augustine von Nagel, kterou si vzal v roce
2008 za zenu.

%% 5 timto pojmem bychom se setkali jak ve strarozakonnich, tak také novozéakonnich textech.
V knihach Starého Zakona se objevuje toto spojeni zfidka v poetickém a slavnostnim stylu v
souvislosti s lidskym jedincem a zvasté jeho ptizemnosti (Zalm 8,5; Job 25,6) a také u proroka
Ezechiela, kterého tak oslovuje Hospodin. Pro nasledujici vyvoj eschatologie bylo vyznamné
vizionarské zjeveni Syna Clovéka, s nebeskymi oblaky pfichazejiciho (Daniel 7,11-14), kterému
se dostalo vé&né vladaiské moci, slavy a kralovstvi. V Novém Zakoné bychom na tento vyraz
narazili kromé Skutkd apostoll (7,56) také v synoptickych evangelijich celkem sedmdesétkrat, v
Janové evangeliu potom dvanactkrat. Za povsimnuti stoji, Zze kromé paruzijnich slov tykajicich
se druhého prichodu Krista, bychom jej nalezli také ve vypovédich nejen Markova evangelia
(2,10-28), ale také ve sbirce logii Q (hypotetickych vyrokud Krista, Mt 8, 20/Lk 9,58; Mt 11,19/Lk
7,34). Jeden z nejvétsich ofisku kristologického badani presto pfedstavuje otazka, v jakém
rozsahu a smyslu se Jezi§ o Synovi ¢lovéka vyjadfoval (heslo Menschensohn, in: Lexikon fir
Theologie und Kirche VII, Freiburg im Breisgau 1962, s. 297-300).

! Gerster (pozn. 132), s. 43.

892 schmidt (pozn. 595), s. 115. Reverzibilni figura nazvana podle zndmého danského
psychologa Edgara Rubina (1886-1951).



neunavného experimentatora, na strané¢ druhé potvrzuji svoji rozli¢nosti, variabilitou a
stupném rozpracovani slova Kéthi La Roche o tom, ze umélcovy konecné ndvrhy
uzravaly za samotného procesu na zéklad¢ dialogu se zadavateli.?® v piipad¢ okna s
namétem Syna Cloveéka bychom zde nalezli tii varianty, z nichz jedna z nich je obménou
vysledné realizace. Na prvni pohled na ni zaujme shodné schéma tvofené tmavé
zelenymi profily na bilem pozadi, uskupenymi do stejnych obrazovych poli a podanymi
se zvyraznénymi obli¢ejovymi ¢astmi jako je nos ¢i brada. Navic jsou v jednotlivych
polich uspotadany jako dva identické, stranové pievracené pary. Zbylé dva navrhy jsou
jasngji strukturované a variuji tentyz motiv: na ploSe okna jsou vyobrazeny ve dvou
dvojicich pod sebou ctyti velké profily, liSici se v jednotlivych provedenich pouze
barvou. V Kklasicky ¢lenéném gotickém okné se dvéma obloucky, na kterych spociva
rozeta, zfejmé nepusobilo esteticky natolik presvédéivé jako vysledné feseni. Clenit&jsi
kompozice rozdélend do vice poli v kombinaci s nadpadnymi ¢ernymi profily na bilém
pozadi je lidskému oku Iépe Citelngjsi.

Sousedni okno zpracovavajici téma EliaSova Nanebevzeti [60] Ize rozdélit do tfech
vzajemné dobfe odliSitelnych poli: minci ve form¢ reliéfu, obrovské incidly a
abstraktniho pozadi sestavajiciho z barevnych skli¢ek. Urcujicim prvkem tohoto
pozoruhodného okna je naddimenzovana, asymetricky umisténd barevnd inciala P s
EliaSovym vjezdem na nebesa z francouzské iluminované Bible ze Sense z 12. stoleti,
kterou Polke n€kolikrat zvétsil a zkratil na arovén EliSovy postavy [61].%%

Inicidla, zdtraznéna silnou ¢&ernou konturou, je ¢lenéna do dvou ¢asti. Do
ornamentalné ztvarnéné podélné nohy pismene je vpletena stojici figura EliaSova Zaka
EliSy pfijimajiciho na znameni pokracovani v ucitelovée cesté Eliastv plaiét’.so5 V prave,
kruhové ¢asti, pripominajici svoji formou a detailnim zpracovanim motivu minci, se na
ohnivém véle¢ném voze tazeném parem koni vrha vstiic k nebi vousaty prorok Elias,
pravici piedavajici plast svému naslednikovi.®® Dynamické scéné vepsané do kruhu,

jejiz vyznam zlistavd bez znalosti pfedlohy a pouziti dalekohledu oku pozorovatele

%93 Nerealizované piipravné navrhy jsou souéasti publikace Boehm - Burckhardt (pozn. 125), s.
190 a 191. La Roche, Man sieht (pozn. 123), s. 40.
%94 schmidt (pozn. 595), s. 117 dole. Polke objevil &ernobilou reprodukei této inicialy v publikaci
Waltera Cahna, The Twelfth Century. Romanesque Manuscripts Il, London 1996, vyobrazeni
177. Cahn ve své knize pouZzil starsi fotografii ukazujici pouze vyfez textu s inicialou, zbytek
stranky chybi. Pismeno P uvozuje vétu ,Prevaricatus est autem Moab in Israel postquam
mortuus est ahab“ (Po Achabové smrti odpadl Moab od Izraele), ktera otevira Druhou knihu
Kralovskou Starého Zakona.
%% Tento plast se vyznacoval zvlastni silou, diky které dokazel nejprve ElidS a po ném EliSa
g)zej it feku Jordan suchou nohou.

Typ valeéného vozu nesouciho proroka EliaSe na nebesa si Polke vypUjcil z typologie
feckého slune¢niho boha Helia (Schjeldahl, pozn. 49, s. 125).
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skryt, dominuji kromé Sedé, také cCervené, zluté, modré a zelené barevné tony.
Kruhovou formu bychom v tomto okn¢ nalezli celkem tfikrat: vedle medailonu také v
jeho vyjevu v podobé kola od ohnivého vozu a také ve vrcholu okna, kde je umisténa
rozeta. Pozadi, do kterého je inciala zasazena, tvoii plasticky vystupujici riznobarevna
sklenéna polic¢ka pfipominajici mozaiku a odkazujici svoji formou na achatova okna v
zépadni Casti kostela. V barevném slozeni pievladaji modravé tony s akcenty zluté,
cervené, rizové a zelené. Smeérem nahoru se barevna skala prosvétluje.

Nerealizované navrhy k tomuto oknu prozrazuji, ze si umélec pohraval s myslenkou
provést pozadi ve dvou odstupiiovanych tonech modré a se zlutym kotouc¢em v rozeté
symbolizujicim Slunce, kam prorok vystoupal na svém ohnivém voze. V této verzi
spoc¢iva EliSova postava na zeleném, ornamentdlnim a zvétSeném hornim fragmentu
pismena P. Vyjev na téchto dvou variantich Polke ponechal bez ¢erného oramovani.
Toto feseni v intenzivnich barvach je ¢itelnéjsi nez vysledny navrh. To plati také pro
vyjev v minci, ktery Polke nakonec zobrazil jako negativ. Od moznosti zvyraznit a
pohledové mezi sebou oddélit jednotlivd sklenéna policka pomoci ¢ernych kontur
nakonec umélec upustil ziejmé proto, Ze by kompozice plisobila velmi tmave. Vedle
experimentoval s vyobrazenim v iniciale, které mnohonasobné zvétsil nebo vzajemné
kombinoval.

Trojlistek oken v jizni lodi uzavird olivové zelené okno s zidovskym krilem a
starozdkonnim prorokem Davidem [62], u kterého jako jediného nezname piavodni
obrazovou pfedlohu z romanského rukopisu. David je zahalen do nakladné vySivaného
kralovského Satu a bohaté drapovaného plasté s proSivanymi stfevici na nohou, pod
kterymi ma podloZen polstat. Zobrazeni vladate demonstrujici moc jeSt¢ umociiuje
koruna s velkym drahokamem uprostfed, spocivajici na jeho hlavé a trlin, na kterém
sedi.®” Levou ruku mé polozenu na levém koleni, pravice se zveda v neuritém gestu,
ve kterém historik uméni Ulrich Gerster spatiuje v souvislosti s piikazem k vrazdéni
nevinatek v Betlémé ptivodni a Polkeho zdmérim uzptisobenou figuru zidovského kréle

608

Heroda.”™ Ptes Davidovu pravou ruku umistil umélec bilou, Sestistrunnou lyru, stylové

odlisny cizorody element rusici cely vyjev. Pouze na zéklad¢ tohoto atributu, ktery

%97 Schmidt (pozn. 595), s. 118. Jeho hlavu nezdobi koruna, nybrz &epice s kokardou. Pod

oznacenim kokarda se skryva S8titek, zpravidla v narodnich barvach, barvach politickych hnuti
aopd. pfipichnuty na odév jako ozdoba nebo jako odznak.
% Gerster (pozn. 132), s. 36.



Polke Davidovi zamérné nevlozil do ruky, ale ktery se absurdné¢ vznasi v prazdnu a
prekryva vyobrazeni, bychom mohli tohoto slavného zidovského kréle identifikovat.

Napadnym znakem tohoto okna je jasny, olivové zeleny ton, stiidajici se se svétlymi
partiemi kombinovanymi s detailni malbou Svarclotem na ozdobnych prvcich draperie a
stievict, Davidovych rukou a tvafi. Tu umélec vtésnal do prostoru rozety ve vrcholu
okna a rezignoval na jakoukoli jeji blizsi charakteristiku. Oblic¢ej Zivovského krale tak
pusobi jako vyabstrahovana grimasa schovana za masku, ze které misto o¢i nepfijemné
vyhlizeji dva zelené kruhy.

Pti pohledu na nerealizované barevné velmi intenzivni navrhy piekvapi mochoromni
reSeni, ke kterému se Polke nakonec ptiklonil. Rovnéz je z nich patrné, Ze si umélec od
pocatku nebyl jisty, zda ma postavu Davida umistit centrdln¢ s hlavou umisténou v
rozeté, nebo asymetricky mimo ni. Zatimco v pfipravnych feSenich zlstavaji detaily
fyziognomie zidovského krale jako oci, vlasy, vousy nebo také koruna na hlavé dobie
rozpoznatelné, ve findlnim feSenim se Polke rozhodl pro Davidovo vyrazné
anonymizovani. Na jedné z variant se v horni polovin¢ okna objevuje postava truniciho
krale a ve spodni naopak beranek, ktery by mohl poukazovat na plvodniho kréle
Heroda.

Zapadni okno z dvojice oken na severni stran¢, jemuz v jizni lodi odpovida okno s
ElidSovym Nanebevzetim, se vénuje Obétovani Izaka [63]. Cernobilou celostrankovou
reprodukci miniatury Polke Cerpal opét z romanského iluminovaného rukopisu [64].609
Pivodni stitedovéka predloha ukazuje v linearnim uspofadani na pomyslné stoupajicich
schodech smérem k nebi riizné momenty z Izdkova obétovani: ve spodnim pasu je
zachycen Abraham s kracejicim oslem, na kterém sedi jeho syn, doprovazeny dvéma
sluzebniky nesoucimi me¢ a difivi k zépalné obéti. V prosttedni zoén€ piredava jeden ze
sluzebnikt Abrahamovi me¢, zatimco Izak nesouci dfivi se jiz vydava smérem vzhiiru k
obétnimu mistu. Horni ¢ast vyjevu je vyhrazena vrcholu tohoto starozakonniho piibéhu
v tradiénim podani: Abrahamovi zvedajicimu nad hlavu me¢, aby jim st’al hlavu svého
syna, kterého drzi za vlasy nad oltafni menzou. Do tohoto hrGzného pocinani na
posledni chvili vstupuje BoZi posel, jehoz trup diagonalné vystupuje z ryhované
ztvarnéného nebe. Vlevo celou udalost pozoruje rohy v housti uviznuvsi beran, kterého

Abrahadm nakonec Hospodinovi obétoval misto svého milovaného syna.

899 Celostrankova iluminace s Obé&tovanim lzaka je souéasti rukopisu Paraphrase Aelfrics

(1025-1050) ulozeného v Britské knihovné. Jeji reprodukci Polke Cerpal z publikace Waltera
Cahna, Die Bibel in der Romanik, Minchen 1982, s. 88.
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Polke v transformaci tohoto pfibéhu jednotlivé motivy vynal a symetricky je
zopakoval. Vysledkem jsou neobvyklé ornamentalni sekvence rozmisténé na principu
zrcadlového zobrazeni pripominajiciho kartu do osmi ¢tvercovych poli.610 Klicové
okamziky z Izdkova Obétovani pretavil umélec ve zdanliveé libivé baleni v pastelovych
tonech maskujici vlastni nasilim nabita vyobrazeni. Ctyfi &tvercova pole v horni
poloviné okna opakuji motiv napiazeného Abrahdma s mecem v kaleidoskopické
kompozici asociujici rizici tvofenou z osmi kruhové uspotfadanych srostlic horni
poloviny Abrahdmova t¢la na rizovém pozadi. ProtoZe tato ornamentalni spiradla nema
pocatek ani konec, lze ji tak Cist jako dynamické, vééné se toCici kolo, jako spiralu
nasili.®™ V kazdém poli zobrazil Polke dvé& stranové pievracené a smérem k sob&
hledici postavy vousatého Abrahama s dlouhymi plavymi vlasy, zahaleného do
zdobného rtizového roucha a tfimajiciho v ruce obrovsky bily mec, ktery piechdzi do
dalsiho obrazového pole.

V dolnich étyfech Ctvercich se kiizove stiida silueta berana uréeného k zapalné obéti a
zdvojené, stranové pievracené Abrah&movy ruky drzici Izaka za hlavu. Znepokojivé
vyhliZejici rudé zbarvena krvava skvrna, do které Polke berana prevtélil, stoji v pfimém
kontrastu nejen k vybledléemu rizovému tonu na pozadi, ale rovnéz k teplému

pastelovému koloritu okna.®*2

Zcela necekané a stejné zneklidilujici je rovnéz
vyobrazeni izolované, stranové pievracené Abrahdmovy paZze s rukou drasticky
uchopujici hlavu milovaného syna. lzakova fyziognomie je v duasledku tepelného
zpracovani skla znecitelnéna. Na prvni pohled zaujme nezdrava, pobledla barva Izdkovy
tvafe. Barvu odévu, ze které vystupuje paze, charakterizuje stejny fialovy ton, ktery
nese Abrahamovo roucho ve spirale v horni poloviné okna. Vedle fialové se v tomto
poli objevuje také jeji doplitkova barva zelen4, a to na Izakové Satu.

Plochu ve vrcholech oblouckl nesoucich rozetku vypliuji svétle zelené, modré,
fialové a bilé barevné tony. Cviklim pak Polke vyhradil svétle zelenou barvu. V centru
rozety vystupuje na bilém pozadi symetrickd, pouhym oken nedeSifrovatelna
kompozice, sestavajici z osmi (stejné jako u Abrahamovy spiraly) kruhové a parové
uspofadanych hlav andéla, ordamovanych kolem dokola modrymi kiidly usticimi na
ctyfech stranach ve zdvojené zaSpicatélé vybihajici utvary. Kazda dvojice hlav vyrista z
nazna¢eného ramene ve formé¢ kruhu umisténého ve stiedu vyjevu. Kompozice ma

charakter ¢tverce s probihajicimi zaspicatélymi utvary ve vrcholech stran evokujicimi

810 Brijlls, Sigmar Polke (pozn. 37), s. 206.
! bidem.
812 Schmidt (pozn. 595), s. 119. Polke hovotil v souvislosti s berankem o krvavé skvrné.



svoji formou svornik, prvek znamy ze stiedovéké architektury. Na stranach mezi ¢tyimi
zaSpicatélymi vybézky Polke zobrazil osm symetricky uspofddanych a stranové
pievracenych gestikulujicich andé€lovych rukou doplnénych o rovnéz zdvojeny a celkem
osmkréat objevujici se prvek knihy.

Porovnani ptipravnych navrhli naznacuje, ze umélec v rdmci tohoto okna do znacné
miry experimentoval, nez dosel ke kyzenému vysledku. Nejvétsi piibuznost s
realizovanou variantou vykazuje symetrické feSeni, kde se v horni polovin¢ zrcadlové
stiidaji dvé ¢elem k sob¢& obracené figury Abrahdma s meéem (tato dvé pole odpovidaji
polim v kone¢ném navrhu) s celkem osmkrat opakujicim se prvkem Abrahdmovy paze
drzici Izékovu hlavu v kruhové kompozici. Ctyfi étverce ve spodni Gasti osmkrat
opakuji motiv bilého, do kruhu vepsaného beranka na modrém pozadi. Zvlast
rafinované plsobi ornamentalné ztvarnéné zelené Casti vegetace vytvarejici v rozich
¢tvercti symetrické obrazce. Vrchni ¢ast oblouku s rozetou vyclenil Polke stejnému
zobrazeni jako v pfipadé realizovaného navrhu s tim rozdilem, Ze tuto neobvyklou
sestavu s Bozim poslem na Zlutém pozadi zvétsil a objevuje se proto pouze Ctytikrat.

Na varianté, jejiz pozadi pocital Polke vyplnit stejnymi barevnymi sklicky jako na
okné s ElidSovym nanebevzetim, bychom v horni Casti nalezli scénu piejatou z
iluminace ukazujici Abrahama s mec¢em piipraveného obétovat Izaka. Na ni ve spodni
poloviné navazuje vyobrazeni ob&tniho berana otocené o stoosmdesat stupnti. Vrcholu s
rozetou dominuje figura andéla. V jiné varianté je na osmi Ctvercich tiikrat zastoupen
Abraham obétujici Izaka, rovnéz tfikrat motiv beranka a dvakrat Bozi posel (také v
rozete), pri¢emz kazdé vyobrazeni ztvarnil umélec zcela odliSné.

Vychodni rizové okno situované proti zelenému Davidové oknu v jizni lodi,
zpracovava namét Beranka Boziho [65]. Se svym sousedem v severni lodi ma toto okno
spole¢né nejen téma ob¢tovani, ale také nartizovély ton asociujici lidsky inkarnat, ktery
je v oblasti sklomalby velmi neobvykly.®*® Obrazovy citat berana uviznuvsiho rohy v
houstin¢ z vySe popsané celostrankové ilumince s Obétovanim Izaka pouzil Polke i v
tomto piipadé. Zatimco v okné s Izdkovym ob&tovanim ma beran podobu krvavé skvrny
a je pouze soucasti obrazového vypraveéni, stal se v protéjSim okné ustiednim, detailné

feSenym Berankem Bozim, kterému umélec vyhradil celou plochu okna.

813 Brills, Sigmar Polke (pozn. 37), s. 205.
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Aby umélec zaplnil plochu okna vySkového fromatu, rozdélil beranka napfi¢ na dva
pod sebou umisténé segmenty.®™® Vrchni polovinu okna vypliiuje ¢ast berankova t&la s
pfednimi koncetinami podana z profilu. Ze zeleného vegetabilniho Gtvaru, na kterém
spocivaji jeho pfedni nohy, vyrasta uponek ukonceny spirdlou. Pod ni se objevuje
zvlastni element, rozpoznatelny az na druhy pohled, v podob¢ bilého slunce s halo,

odkaz na poust, kam byl beranek vyhnan.®

Spodni ¢asti dominuje zadni cast
berankova trupu ovinutd zelenym uponkem a umisténa v opacném sméru. I zde stoji
beranek na hrbolatém vegetabilnim Gtvaru.

Berankovo télo bézové barvy zdobi patnact z celkem osmnécti rizné velkych
drahocennych kament, nikoli achati, nybrz tipytivych a velmi vzacnych turmaling.®*
V oblasti jeho hlavy a trupu pievladaji fialové a rizové kameny, s vyjimkou zadni ¢asti,
kde bychom nalezli dva mens§i hnédé turmaliny. Do tvafe pod berankovo oko vsadil
umélec tmavé Cerveny turmalin evokujici stékajici slzu, kterd dava tomuto zvifeti
antropomorficky rozmér.”"” Pouze tfi kameny se nachazeji mimo berankovo t&lo; dva
mens$i hnédé kameny se uplatnily na vegetaci a jeden ve tvaru a barvé srdce v levém
dolnim rohu. Nejvétsi a nejvzacnéjsi turmalin umistill Polke do vrchni ¢asti, k pravé
noze zvifete, a to tak dimysln¢ a citlivé, ze cast trojuhelné geometrické formy ve
vnitinim fezu kamene piekryvajici stéblo se jevi jako jeho pokraCovani. Okno s
Berankem Bozim je rovnéz vyjimecné tim, ze jako jediné nese v pravém dolnim rohu

v . 618 v . s 7 s r R s v
umélcovu signaturu.”™" Soudé€ z pouze jediného piipravného feseni, které je v podstaté

®14 Katharina Schmidt (pozn. 595, s. 119) vysvétluje rozdéleni beranka na dvé Casti skute€nosti,
Ze v malém okné pusobi zvife impozantnégji.

®15 Na toto obétni zvite byly podle Zidovského ritualu kolektivné pfeneseny hfichy, jak je
zaznamenano v tfeti knize Starého Zakona (16,21): ,Aron vioZi obé ruce na hlavu Zivého kozla.
Viyzna nad nim v8echny nepravosti Izraelct a vSechna jejich prestoupeni se vsemi jejich hrichy
a viloZi je na hlavu kozla; pak ho da pfipravenym muzem vyhnat do pusté.“Jacqueline
Burckhardt a Bice Curiger (pozn. 594, s. 55) upozornily na afinitu mezi Gentskym oltafem Jana
van Eycka (1432), kde se v horni ¢asti objevuje podobny motiv. Halo oznaduje nazev pro
optické jevy v atmosfére vznikajici lomem a odrazem svétla na ledovych krystalech. Nej¢astéji
ma formu velkého svételného kruhu kolem Slunce nebo mésice. Ulrich Gerster (pozn. 132, s.
53) v ném naopak spatiuje efekt vznikajici pfi fotografovani, tzv. lens flare nebo-li svételnou
reflexi objektivu, bezprostfedné odkazujici na okolnost, Ze stfedovéky motiv se k nam dostal
pfes soudobé médium fotografické reprodukce. Pro jeho doménku mluvi také skute€nost, Ze v
pocitatovych programech, prostfednictvim kterych Polke obrazové pfedlohy upravil, Ize tento
efekt vytvofit pomoci funkce se stejnym nazvem.

Svij nazev nese turmalin podle sinhalského slova turamali (vicebarevny). Turmalin tvofi
Casto jehlancové nebo radialné paprscité seskupeni. Do Evropy se tyto vzacné krystaly dostaly
zasluhou Holandand, ktefi je pfivezli ze Sri Lanky. Jako drahé kameny byly odedavna
vyuzivany rubelity, a to zejména umélci, které mély funkci talismanu podnécujici umélecké sily
(()Duda - Rejl, pozn. 594, s. 66).

" Schmidt (pozn. 595), s. 120.
818 Gestaltung Sigmar Polke/ Glasmalerei Mader/ Ziirich/ 2009 (Vytvarna realizace Sigmar
Polke/ Sklafska dilna Mader/ Curych/ 2009).



az na absenci turmalinil findlni verzi tohoto okna, m¢l Polke o jeho podob¢ velmi jasnou

predstavu.
4.4 Technicke provedeni Polkeho navrhu

Nesnadného tkolu spocivajiciho v technické realizaci Polkeho vytvarnych navrhia se
zhostila curysska sklatska dilna Mader provozujici svoji ¢innost od roku 1887, ktera ale
se zakdzkami takového vyznamu a rozsahu méla doposud minimalni zkugenosti.**®
Prvni kontakt s ateliérem navazal umélec jiz v dob¢, kdy spolu s ostatnimi umélci
predlozil komisi svlij pfipravny navrh sestavajici z achatovych polodrahokamii. Od
tymu v cele s vedoucim ateliéru Ursem Rickenbachem, ve kterém umélec nalezl
dulezitou oporu, oc¢ekaval Polke nejen dokonalé zvladnuti Sirokého spektra znamych
technik zpracovani skla, ale také chut’ experimentovat a zkousSet nové postupy. Podle
Rickenbachovych slov fungovala spoluprace s umeélcem na principu ,, nejde-
neexistuje. «620

Sedm achatovych oken v zapadni casti kostela tvoii pfiblizné¢ 1300 kulatych a
ovalnych utvart, vyfezanych ze 4 az 9 mm silnych achatovych mandli od
transparentnich aZ po opakové nepropoustéjici svétlo. Pouzité polodrahokamy, z nichz
kazdy je unikatni, pochazeji z jihoamerické Brazilie, kde byly nejen upraveny do
pozadovaného tvaru, ale u n&kterych z nich byla plivodni barevnost zménéna pomoci
umeélého barveni. Odtud se kameny dostaly ke specializovanym obchodnikim s
mineraly ve Svycarsku a Némecku, u kterych si je umélec osobné vybral. Kolekci
drahocennych achatli nejriznéjsich barev a velikosti Polke poté ve sklarském ateliéru
rozmistil véetné klinkli a meziclankd na pfipravené papirové Sablony oken v méfitku
1:1. Zatimco v feSeni, které umélec piedstavil komisi v kvétnu roku 2005, jsou achaty
mezi sebou jesté vzajemné odd€leny [66], v zavéreéném feSeni vypliuji kazdy milimetr
okna. Fakticky bychom tak v téchto oknech nenalezli ani jediny kousek skla.

Na zéklad¢ fotografii s vyskladanymi a uspofdadanymi achaty, které umeélec poftidil,
prekreslili pracovnici sklaifského studia kompozice na transparentni papir, jednotlivé
kameny ocislovali a opracovali do pozadované formy a velikosti. Material

nepravidelnych ploch vyplnujici ¢asti mezi jednotlivymi kameny tvoii rovnéz achaty.

819 Sklarska dilna Mader se specializuje na zakazky z oblasti denniho uZivani jako jsou napf.

zrcadla, prosklené dvefe Ci sprchové kouty.
%20 Urs Rickenbach, Aus der Sicht des ausfiihrenden Glasmalers, in: Boehm - Burckhardt (pozn.
125), s. 178-183, cit. s. 178.

152



Tyto formy ve tvaru nejrozmanitéjsich klinkti a cipti bylo mozné po procesu chlazeni
vyfrézovat a na specidlnich diamantovych strojich upravit do pozadované formy.
Protoze umélcovym pifanim bylo, aby achatovd okna po technické strance
korespondovala s Giacomettiho okny v choru, jsou jednotlivé polodrahokamy mezi
sebou pospojovany tradi¢ni technikou pomoci olovénych profili. Silngj$i achatové
mandle do obvyklych olovénych profild o sile 1,5 mm nepasovaly, a proto je na
piislusnych mistech nahradily podélné pospojovane profily.

Na hranice moznosti pfivedla vSak umélce 1 sklafsky tym vyroba péti figurdlnich
oken. Na cesté¢ k jejich realizovani se totiz museli potykat s fadou technickych
problémii. VétSina z oken vznikala v komplikovaném, nékolikafazovém procesu a
vysledny produkt je tak kombinaci riznych metod a postupii. Vychozim materialem
okna s namétem Syna clovéka je bilé sklo o sile 8 mm, jehoz vné&jsi stranu nechal Polke
piskovanim upravit tak, ze nepropousti svétlo. Motivy tvofi malba Svarclotem v celkem
osmi fazich. Umélec chtél misto kontrastnich ¢ernych a bilych ploch vytvofit mezi
konturami pomoci barevného odstupniovani za vyuziti fid$i konzistence $varclotovych
lazur pozvolné barevné prechody. Diky tomuto kroku pisobi motivy rozostfené a budi
proto dojem, jako by se pohybovaly. Kvadraticka pole spojuji ¢tyfi masivni olovéné
profily.

Barevna sklicka v nepravidelné vystupujici ¢ockovité formé s otevienymi sparami
tvofici pozadi okna s ElidSovym nanebevzetim vznikla flzovadnim a nasledné byla
nanesena na bezbarvou nosnou desku.®” Stredni figuralni Gast s reliéfnim, plasticky
vystupujicim medailonem, ktery byl odlit v peci, tvofi roztaveny barevny prasek a
granulaty v kombinaci s malbou $varclotem v rastru, typickém pro Polkeho tvorbu.
Umélcovym zdmérem bylo spojit zvétSenou inicidlu s barevnymi sklicky pomoci
olovénych profil v podobé lisovaného olova na pfedni a zadni strané¢ a olovénymi
¢epy. Uplatnénim této tradi¢ni techniky tak ElidSovo okno navazuje na achatova okna v
zapadni casti kostela, okno s Berankem BoZim a na neposlednim misté také na chorova

okna od Giacomettiho.

%21 polke plivodné zamyslel vytvofit ploché pozadi, ale pozdéji se pfiklonil k trojrozmérnym

barevnym skli¢lim. Jeho rozhodnuti miZzeme oddvodnit tim, Ze ve stejné dobé pracoval na
fadé obrazu, ve kterych vinité cockovité systémy tematizuji lomeni svétla a odpovidajici
prostorové posunuti vyjevu, napf. Strahlen Sehen z prelomu let 2006/2007 (Gerster, pozn. 132,
s. 41). K témto obraziim také: Charles W. Haxthausen, Raumerforschungen. Zu Sigmar Polkes
,Linsenbildern®, Sigmar Polke. Wunder von Siegen. Die Linsenbilder/ Miracle of Siegen. The
Lens Paintings (kat. vyst.), Museum fiir Gegenwartskunst Siegen 2007, s. 32-41 a Sigmar
Polke. Lens Paintings (kat. vyst.), The Arts Club of Chicago 2009.



Davidovo okno mé¢l v umélcové feSeni uréovat olivové zeleny ton a mélo pisobit
monoliticky. Umélec si rovnéz pial, aby zafilo, ale zaroven nepropustélo svétlo a aby
jeho plocha nebyla ¢lenéna, jak je to pro sklomalbu charakteristické. Stavenim Ctyt
vrstev skla pfi teploté¢ nad 800 stupnii Celsia vzniklo olivové zelené podkladové sklo.
Svétlé plochy s jemnymi zelenymi a Sedymi Srafurami v bezbarvém skle o sile 10 mm
vznikly tak, Ze byly do obou stran desky pomoci piskovani vyhloubeny prohlubng, ty
nasledné vyplnény sklafskym praskem, ktery do nich byl za vysoké teploty zataven.
Spoje mezi jednotlivymi dily, které tradicn€ uzaviraji olovéné pasky, se proto tipyti.
Nakonec byly dil¢i ¢asti vyfrézovany do pozadovaného tvaru a umistény na nosné sklo.
Zaveérecny krok na cesté k realizaci tohoto okna spoc¢ival v pomalovani svétlych ploch
Svarclotem, kde se opét uplatnil rastr. V okné s Izdkovym obétovanim pouzil umélec
jako podkladu barevné fazované sklo, jehoz povrch nechal z¢asti upravit piskovanim,
frézovanim a pilovanim, a z¢asti jej jako granuldt nechal reliéfné natavit na nosnou
desku. Motivy na plose okna vznikly malbou $varclotem a barevnym pigmentem.

Po technické strance ma okno vazici se k Beranku Bozimu roli zprostfedkovatele,
nebot’ je situované na misté¢ mezi achatovym oknem nad hlavnim portdlem a oknem s
[zakovym obétovanim. Proto se umélec v tomto okné ptiklonil po technické strance ke
klasické technice, olovénym paskim v kombinaci s tepelné upravenym strukturovanym
sklem, z¢asti dvoudilnym (tabulka ze skla riZové barvy byla podloZena sklem bilym) do
sebe zatavenym sklem, jehoZ povrch nechal na nékterych mistech upravit piskovanim.
Motiv slunce s halo vznikl hloubkovym piskovanim az na spodni bilou vrstvu. Kontury
motivll na okné tvoii riznobarevny $varclot naneseny opét v rastru. Vzacné turmaliny
pivodem z Madagaskaru drzi pohromadé sit' z olovénych profild odkazujici na
achatova okna, okno s EliaSovym nanebevzetim a Giacomettiho okna v choéru. Nova
okna byla slavnostné odhalena 18. fijna 2009. Materialni ndklady uhradil z velké casti

, “ 22
sam umélec.®

4.5 Mozné interpretace curySskych oken

Pouziti achatu jako materialu pro okenni otvory vychazi z pozdné antické a rané
sttedoveke tradice, kdy vyplné oken tvofily tenké desky z mramoru ¢i alabastru. Mezi
nejznamnéjsi piiklady patii naptiklad Mauzoleum Gally Placidie v Ravenné z 5. stoleti

nebo stiedovéky dom v Orvietu ze zavéru 13. a pocatku 14. stoleti, které Polke diverné

%22 Tolksdorf, Erhabene Spiele (pozn. 121).
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Ackoli bychom se s touto tradici setkali také ve 20. stoleti, musime na Polkeho
myslenku zaplnit okenni plochu kompozicemi tvofenymi z fezanych achatti nahlizet
jako na jedinetnou a neopakovatelnou umélcovu invenci.®** Inspiraci vyplnit okna
praveé témito polodrahokamy mohla umélci zprosttedkovat ilustrovand Bible moralisée
francouzské provenience z prvni poloviny 13. stoleti, ulozend v Rakouské narodni
knihovn& ve Vidni.*”® Jedna z jejich celostrankovych iluminaci znazortiuje Krista jako
Stvoftitele s kruzitkem v ruce vymeétujiciho kosmos, ktery piipomind svou formou a

%26 Na druhé strang je tieba zminit, Ze umélec se o achaty

strukturou pravé achat [67].
zajimal jiz dfive. Nejen ze vzacné polodrahokamy sbiral, ale jeho bohata a rozmanita
knihovna obsahovala mimo jiné literaturu dokumentujici bohaté estetické efekty téchto
vzacnych kamen.®’

Jednim z nejstarSich prament, kde se o achatech mluvi, je Bible. Ve druhé knize
Starého Zakona je tento polodrahokam zminovan v popisu knézského roucha, konkrétné
naprsniku, ktery bude vysazen drahymi kameny zasazenymi do zlaté obruby ve ¢tyiech
fadéach, pficemz achatu je spolu s opalem a ametystem vyhrazena tieti fada:,, Kameny
budou oznaceny jmény synu Izraele; bude jich dvanact podle jejich jmen; na kazdém
bude vyryto jeho jméno jako na peceti podle dvandactera kmenii. «628 \/ Novém Zakong
bychom se s achatem setkali v Janové Zjeveni v popisu Nebeského Jeruzaléma, kde
tvoii tfeti zdkladni kdmen hradeb: ,,Hradby jsou postaveny z jaspisu a mésto je z ryziho
zlata, zariciho jako kristal. Zaklady hradeb tohoto mésta jsou samy drahokam: prvni
zdkladni kamen je jaspis, druhy safir, treti chalcedon, ctvrty smaragd, paty sardonyx,
Sesty karneol, sedmy chrysolit, osmy beryl, devaty topas, desaty chrysopras, jedendcty

hyacint a dvanacty ametyst.*®?

%23 Gerster (pozn. 132), s. 29. V roce 1971 navétivil Polke Pafiz a Zenevu a pres Alpy se dostal

az do severni ltalie. O tfi roky pozdéji, v roce 1974, se do Italie znovu vratil a prohlédl si
Florencii, Sienu a Rim. Kromé& mauzolea Gally Placidie v Ravenné a dému v Orvietu mizeme v
této souvislosti jmenovat také baziliku sv. Marka v Benatkach, kterou umélec navstivil v ramci
bienale v roce 1986 (Rottmann, pozn. 133, s. 61).

%24 Napfiklad kostel sv. Pia v Meggenu (1996), kde okenni vyplné sestavaji z mramorovych
desek nebo v kostele Panny Marie a Klementa v Bonnu-Schwarzrheindorfu (2001), kde plochu
okna tvofi platkové zlato, onyx a pét achatu (Gerster, pozn. 132, s. 29).

%25 Bible moralisée predstavuje ve francouzské knizni malbé 1. pol. 13. st. ilustrovany biblicky
rukopis obsahujici textové pasaze, z&asti pouze parafraze z knih Starého i Nového Zakona,
doplnéné o typologicka nebo alegoricka, pfedevsim ale pareneticka a anagogicka vysvétleni.
Obrazové a textové pary tvofi po formailni i obsahové strance jednotu (Gertrud Schiller,
Ikonographie der christichen Kunst V, Gutersloh 1990, s. 206-215).

620 5rov. Schmidt (pozn. 595), s. 114.

%27 Rottmann (pozn. 133), s. 61.

628 Ey (28,21).

629 7j (21,18-20).



Ve vnitinich kresbach achatli jsou zaznemenany ptirodni obrazy pochazejici z doby
vzniku Zemé a mizeme je proto povazovat za geologicko-historické svédky
vzniku nas$i planety. Z pohledu Bible pochazeji z prvnich dnti, ve kterych Bih Zemi
stvotil. Proto podle minéni historika uméni Gottfrieda Boehma reprezentuje téchto sedm
ornamentalnich oken pfibéh zaznamenany v prvni knize Starého Zakona zpravujici o
Stvofeni svéta.®® Prastary pivod tchto vzacnych polodrahokamil a pfedevsim prihled
do nitra ,,zivé*“ materie prohlubuji ptibuznost téchto ,,sveédku prirodnich sil a
dramatickych procesu pri vzniku svéta“ s tématem Stvofeni.®*!

Magické a 1é¢ivé ucinky achatii popsal Plinius ve 37. knize svého proslulého spisu z
1. stoleti Historia naturalis, kde rozliSuje podle barvy mezi celkem dvanacti druhy
achati. Az hluboko do 13. stoleti mély vzacné kameny funkci amuletd chranicich proti
nemocem a riznym neduhtim a 1idé je proto nosili zavéSeny na krku nebo je prikladali
na nemocnou ¢ast téla. Zatimco v antickych dobach se jimi zabyvali piedevsim
prirodovédci, 1ékafi a magové, ve stiedovéku to byli naopak teologové, mezi nimi
vzdélani biskupové a opati, ktefi ve svych traktatech popisovali tajemné sily kament
nebo jejich vyznam v souvislosti s kiestanskou syrnbolikou.632 Latinsky pieklad
Fyziologa, feckého spisu neznamého autora ze 4. stoleti, obsahuje kromé zviteci
symboliky také udaje o drahokamech, diamantu, perle a achatu. Posledni z
jmenovanych je symbolem Jana Kititele, nebot’ v antice a stfedovéku prevladal nazor,
ze achat napomaha hledat po vhozeni do mofe lovcim perly.633 Historik uméni Martin
Hentschel vystoupil v této souvislosti se zajimavym nazorem poukazujicim na spojeni
mezi achatovymi okny a Giacomettiho okny v chéru.®®*

Kruhova forma achatl, jejichz fazeni v oknech umoZziiuje pouze vertikalni cteni
kament, asociuje rovnéz medailonovou formu s vyobrazenimi Kristovych ptedki z
kotfene stromu Jesse, patfici ve sttedovéku k jednomu z vyhledavanych naméta, ktery v
nejruznéjSich obménach zasahl do vSech sfér vytvarného umeéni. Starozakonni prorok
Izajas predpoveédeél, ze z Davidova pokoleni vzejde novy spravedlivy panovnik,
pfindsejici svornost v piirod¢ i mezi lidmi: ,, I vzejde proutek z parezu Jisajova a

vyhonek z jeho korenii vyda ovoce. Na ném spocine duch Hospodinitv: duch moudrosti a

%% Gottfried Boehm, Geronnene Zeit, in: Boehm - Burckhardt (pozn. 125), s. 140-147, cit. s.

142. Srov. Hentschel, Zur Genealogie (pozn. 127), s. 86.

831 Burckhardt - Curiger (pozn. 594), s. 50.

%% Gerda Friess, Edelsteine im Mittelalter, Hildesheim 1980, s. 2.

%33 |bidem, s. 35. Srov. Der Physiologus (v prekladu Otto Seela), Zirich - Minchen 1976, s. 42.
%% podle Hentschela, Zur Genealogie (pozn. 127, s. 87) achatova okna ohlasuji vyznam Krista
jako Spasitele, nebot jsou symbolem Jana Kititele, jenz nam ukazal duchovni perlu, kterou je
minén Kristus.
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rozumnosti, duch rady a bohatyrské sily, duch pozndani a bazné Hospodinovy (...). “*®

Strom zivota s Kristovym rodokmenem v podobé symetricky fazenych kruhovych
medailonti, vykazujici dle uspofaddani kruhovych forem afinitu s achatovymi okny, byl
rovndZ namétem osového okna z 12. stoleti v chéru katedraly ve Freiburku.®®
Vyobrazeni Kristovych predkd z kofene stromu Jesse je rovnéz vyobrazeno na jedné z
iluminaci francouzské Bible z Foigny ze 12. stoleti. Sigmarovi Polkemu musela byt
cernobila celostrankova reprodukce, jeji formalni struktura i obsahovy piesah dobie
znamy, nebot je soucasti publikace Waltera Cahna, ze které Cerpal ptedlohy pro

figuralni okna [68].%%

Achatova okna by tak v tomto ohledu piimo korespondovala s
figuralnimi okny tematizujicimi Davida a Abrahdma obétujiciho Izaka, kteti také
pochdazeji z rodu JiSajova a fadi se tak rovnéz mezi Kristovyi predky.

Pétice pfredmétnych oken vychézi, s vyjimkou okna se Synem c¢lovéka, z obrazovych
citati z romanské knizni malby, které Polke pomoci pocitacového programu slouziciho
k upravé obrazi znelitelnil, zvétsil, ofezal a kombinoval tak, Zze vysledkem jsou
moderni, zcela origindlni biblickd vyobrazeni, otevirajici divadkovi Siroké spektrum
vyznami a interpretaci. Pravdépodobné nejlépe zapamatovatelnou praci Sigmara
Polkeho po navstévé kostela je solitérni, Cernobilé okno zpracovévajici téma Syna
Clovéka. Tento namét umélce velmi lakal, nebot’ nevypravi zadny pﬁbéh.638 Paradox a
iritace tohoto okna spociva ve hie s otevienym vyznamem oznaceni, které neni na
zadném misté v Bibli jasn¢ definovano. Kdo to tedy vlastné je, Syn ¢lovéka? Stvoreni
stojici ve sluzbé Bozi, prorok, Kristus, Mesias, zaroven je to ale také zastupce lidské
rasy, kdokoli, at" jiz muz nebo Zena. Prostfednictvim blize neidentifikovatelnych
lidskych profila se tak kazdy z nds mize v tomto okné nalézt.

Distance mezi jednotlivymi profily se v celkem osmi ¢tvercich rizni. Zatimco v prvni
fadé k sob¢ maji tvaie jeste¢ pomérné blizko, ve dvou nasledujicich vzdalenost mezi
nimi narGsta, aby se v posledni k sobé témét na dotek piiblizily. Svym charaktarem a
fazenim jednotlivych obrazovych poli je mizeme pfirovnat k filmovym sekvencim

639

ukazujicim scénu s polibkem.”” V levém dolnim rohu pifipomina kalich, v kiestanské

8%z (11,1-2).

83 Burckhardt - Curiger (pozn. 594), s. 50.

87 cahn (pozn. 609), vyobrazeni 78 na strané 122.
%3 Boehm (pozn. 630), s. 146.

839 Brills, Sigmar Polke (pozn. 37), s. 207.



ikonografii symbol Kristovy obéti, eucharistie a vé¢ného zivota, vypliujici prostor mezi
profily piesypaci hodiny, symbol kone¢nosti lidského Zivota.®*

Johannes Stiickelberger piipomind v souvislosti s timto oknem Svycarského
evangelického teologa, filozofa a spisovatele narozeného v Curychu Johanna Caspara
Lavatera (1741-1801), ktery ve svych spisech zkoumajicich lidskou fyziognomii
zastaval nazor, Ze z télesnych forem Ize odvodit lidsky charakter, na néj se tak toto okno
mize odvolavat.®**

Katharina Schmidt zase dobfe upozornila na stfedovou osu okna tvofenou ¢tyfmi pod
sebou fazenymi lanusovymi hlavami.**? V #imské mytologie byl Ianus uctivan jako
strazce vchodl a vychodu, ¢i jako bih pocatku, ktery byl proto v kazdé modlitbé
vzyvan na prvnim mistg.®* Nejcastéji je zpodobnén jako vousaty star$i muz se dvéma
obracenymi tvafemi, z nichZ jedna hledi vzad (do minulosti) a druhd vpied (do
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budoucnosti).”™ V souborném piechledu Polkeho fotografickych edici z roku 2000

bychom pod katalogovym cislem 15 nalezli pozoruhodny ¢ernobily ofsetovy tisk z roku

1971 nazvany Vlastni podobizna.®*

Umeélec se na ném zachytil zcela v ianusovské
tradici se dvéma od sebe odvracenymi profily [69]. Tento motiv, dilezity pro jeho ranou
tvorbu, predstavuje podle Martina Hentschela prvni doklad umélcova zajmu o alchymii,
silictho v dalsich letech.®*® Stejng jako je lanus zt&lesnénim vzajmend neslugitelnych
véci slunce a mésice, muzského a Zenského, minulosti a budoucnosti, je také Polkeho
tvorba syntézou protikladi: nizké a vysoké kultury, vtipu a kritiky, dobrého a Spatného
vkusu, piirody a civilizace.®’

Starozakonni prorok Elia§ nezemiel, jak se piSe v druhé kapitole Druhé knihy
Kralovské (2Kr, 2,11), ale byl ptimo pted zraky svého zdka Elisi vzat na ohnivém voze

do nebe. V jeho zazraéném Nanebevzeti spatiuje Novy Zakon paralelu s Kristovym

%49 Hentschel, Zur Genealogie (pozn. 127, s. 91). K poharu také: heslo Kelch, in: Engelbert

Kirschbaum (ed.), Lexikon der christlichen Ikonographie Il, Freiburg in Breisgau 1970, s. 496-
497.
6at Stuckelberger (pozn. 126), s. 69. Heslo Lavater, Johann Kaspar, in: Meyers Grol3es
Taschenlexikon Xlll, Mammheim 1990, s. 26.
%42 schmidt (pozn. 595), s. 115, Hentschel, Zur Genealogie (pozn. 98) s. 91
%43 Heslo lanus, in: Encyklopedie antiky (pozn. 551), s. 260-261.
%4 Heslo Januskopf, in: Lexikon der Kunst I, s. 511-512 a heslo lanus, in: Der kleine Pauli Il
Michen 1979, s. 1311-1315.
%% Jiirgen Becker - Claus von der Osten (edd.), Sigmar Polke. Die Editionen 1963-2000
g%ataloque Raisonné), Ostfildern-Ruit 2000, vyobrazeni na strané 56.

Martin Hentschel, Drucksachen oder die Kunst der Kommunikation Sigmar Polkes Editionen
1963-2000, in: Becker - Osten von der (pozn. 656), s. 361-398, cit. s. 384.
%47 Martin Hentschel, Solve et Coagula. Zum Werk Sigmar Polkes, Sigmar Polke. Die drei
Ligen der Malerei (kat. vyst.), Kunst- und Ausstellungshalle der Bundesrepublik Deutschland,
Bonn 1997, s. 41-95, cit. s. 90.
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%% Historikim uméni Martinu Hentschelovi a Ulrichu Gersterovi

Nanebevstoupenim.
neuniklo, ze zdobna inicidla ,,P“ je rovnéz pocateCnim pismenem umeélcova piijmeni.
Zatimco prvni jmenovany vyklada¢ umeéni tvrdi, Zze Polke si tuto inicalu nevybral
nadhodou, nebot’ mél k dispozici fadu jinych ikonograficky relevantnich obrazovych
motivl, a proroka EliaSe miizeme proto chépat jako synonymum umélce, zastava Ulrich
Gerster nazor, ze umelec pouzil tuto inicialu ironicky a na tuto okolnost nahlizi jako na
vtipnou souhru nahod, ktera Polkeho zjevné pobavila.649 Toto vysvétleni se zda s
ohledem na Polkeho tvorbu velmi pravdépodobné. Jiz o Ctyii desetileti diive, v roce
1969, se Polkemu podafil podobny zert v podob¢ vyjimecného astrologického tkazu,
kdy své jméno ,,SPOLKE* vepsal na hvézdnou oblohu a opatfil datem 24. 6.5

Naddimenzované postavé ambivaletniho kradle Davida, z jehoz pokoleni Kristus
pochazi, uspésného vale¢nika a premozitele GoliaSe, oblibené¢ho krale a sjednotitele
Izraele na stran¢ jedné, na strané¢ druhé talentovaného hrace na lyru, autora zalmi,
pohledného milovnika zen a hiisné¢ho kajicnika vinného cizolozstvim s Bat-Sebou a
ukladnou vrazdou jejiho muze Urijase, Polke vyhradil celou plochu okna.

Stfedovéci panovnici v Davidovi s oblibou spatfovali svého ptedchiidce, a proto se
jeho vyobrazeni casto objevuje v kralovskych galeriich francouzskych katedral.®®*
Kofeny této tradice sahaji k cisafi Karlu Velikému (747—814), ktery se povazoval za
nového Davida a jehoZ vypodobnéni v kameni je soucasti sochaiské vyzdoby curysské
katedraly. Podle legendy sledoval jeden z nejvyznamnéjSich sttedov€kych vladaii pti

lovu jelena od Céach az do oblasti dnesniho Curychu.®*

Na misté, kam mucenici odnesli
své ostatky, jeho kun nahle klesl na zem, aby mu ukazal, Ze jsou na tomto misté
pohibeni. Karel zde zalozil proboststvi a kostel pfedchazejici dnesni katedrale.

David proslul jako vynikajici hra¢ na lyru, jejiz hra, jak stoji v Bibli, pfinasela tlevu
krali Saulovi, pfepadnuvsimu zlym duchem. Na Zapad¢ je proto David uctivan jako
patron basnik a hudebnikli. Strunny hudebni néstroj a hlavni Davidav atribut, diky
némuZ jeho charakteristika nabyva pozitivnich hodnot, v navrhu chybél, ale Polke stale

tvrdil, ze jej David jesté dostane, a proto ho ve sklarské dilné vystiihl z bilého papiru a

%8 K typologii Kristova Nenebevstoupeni a Elia$ova Nanebevzeti také: A. A. Schmidt [Alfred A.

Schmidt], heslo Himmelfahrt Christi, in: Engelbert Kirschbaum (ed.), Lexikon der christlichen
Ikonographie Il, Freiburg in Breisgau 1970, s. 268-276, zvl. s. 276.

%9 Hentschel, Zur Genealogie (pozn. 127), s. 90. Gerster (pozn. 132), s. 41.

830 vyobrazeni prace Sternenhimmeltuch Ize nalézt ve vystavnim katalogu Sigmar Polke. Die
drei Liigen der Malerei (kat. vyst.), Kunst- und Ausstellungshalle der Bundesrepublik
Deustchland, Bonn 1997, na str. 165.

81 K. Kunze [Konrad Kunze], heslo David, in: Engelbert Kirschbaum (ed.), Lexikon der
christlichen lkonographie Il, Freiburg in Breisgau 1970, s. 35-36.

82 Gutscher (pozn. 567), s. 3.



umistil ho na sviij navrh.**® V umélcové podani Davida se tak prolinaji oba protipdly
tohoto spravedlivého ale soucasné nedokonalého starozakonniho kréle, sjednotitele
Izraele. Olivové zelena barva mize symbolizovat bohatou trodu nebo také plodnost. Na
druhé¢ stran¢ je také militantni barvou poukazujici na vojenskd tazeni Davidovy armady.
V modrych spojich mezi jednotlivymi dily skla ume¢lec spatfoval izraelské feky, Cervené
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symbolizuji naopak prolitou krev.”" V tomto ohledu tak Davidovu figuru mizeme ist

jako topografickou mapu zaslibené zemé Izraele.®®

O tézké zkousce poslusnosti, kterou Hospodin pro Abrahdma uchystal, se dozvidame
z 22. kapitoly knihy Genesis. Pro Abrahamovo obé¢tovani Izdka se v tradi¢ni rané
ktestanské ikonografii uplatnila dvé hlavni zpracovani tématu: varianta s pasivnim
Abrahamem bez noze a Izakem nesoucim diivi k zapalné obéti a jina, dramaticka verze,
kdy Abraham otacejici hlavu, aby vyslySel hlasu s hora, stoji v kontrapostu se
zvednutou pravici, ve které svird niz, a levou rukou drzi syna za hlavu. 1zak je naopak
podan nahy, s rukama svazanyma za zady. V dramatické verzi je patrna shaha po

e, . 1, 656
realistickém ztvarnéni udalosti.

V zapadnim uméni se Sifila dramaticka varianta s
Abrahdmem rozmachujicim se mecem, ktery je v poslednim okamZiku zadrZen
andélem, a Izdkem Casto podanym jako mladym jinochem. Namisto stromu, do kterého
se zapletl beran, se hojn¢ objevuje ket a neziidka jsou soucasti vyobrazeni rovnéz
sluzebnici s oslem.

Irové srovnavaji Abrahama obétujiciho svého jediného syna s Bohem, ktery je
piipraven obétovat svého syna, aby vykoupil htichy lidstva. V 1zdkovi nesoucim diivi
byva rovnéz hledana paralela s Kristem nesoucim kiiz na Golgotu. Patrné v této
souvislosti se autor rukopisu, ve kterém se tato iluminace naléza, odklonil jak od
latinské, tak staroanglické verze biblického textu, kde stoji, Ze Abrahdm syna svazal, a
Izdka na obétnim oltafi tu pfedstavil jako poddajného syna nevykazujiciho Zadné
znamky revolty proti bohabojnému otci, coz se podoba chovani Jezise Krista, jenz svou
smrt podstoupil rovnéz dobrovolng.®’

Beranek je biblicky dolozeny symbol Kristlv, jehoz kofeny sahaji az ke starozdkonni

obétni typologii. Jeho vyznam se ale skrze apokalyptické liceni Beranka ve vizi

%3 Gerster (pozn. 132), s. 39.

% |pidem, s. 38.

%% |bidem. Srov. Burckhardt-Curiger (pozn. 594), s. 54 a Schmidt (pozn. 595), s. 118.

8% E. Lucchesi Palli [Elisabeth Lucchesi Palli], heslo Abraham, in: Engelbert Kirschbaum (ed.),
Lexikon der christlichen Ikonographie |, Freiburg in Breisgau 1968, s. 20-35.

87 cahn (pozn. 609), s. 88.
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Nebeského Jeruzaléma znacné rozsitil.™*® Beranek vystupuje ve tiech biblickych a
liturgickych podobach: jako obétni beranek (Agnus Dei, 1z 53 a Jan 1,29) zptitomnujici
vykupitelskou smrt, velikonocni beranek (Agnus paschalis) a konecn¢ jako
apokalypticky beranek (Agnus victor, Zj 5,6; 14,1; 21,23) symbolizujici Kristiv triumf
a jeho vladu nad svétem. Berdnek je také atributem Jana Kititele, ktery ho obdrzel na
zaklad¢ vyroku (Jan 1,29): ,, Hle, beranek Bozi, ktery snimd hrichy sveta.* Od poloviny
8. stoleti se motiv berdnka objevuje v kniznim malifstvi, pozdé&ji doplnény o svitek,
knihu se sedmi pecetémi ¢i praporec na znameni Kristova vitézstvi nad smrtf. %
Paralela mezi Kristem, ktery se obétoval, aby vykoupil lidské hfichy, a berankem, ktery
na sebe nechal vlozit hfichy druhych a mlcky je nesl, byla oblibend po cely stfedovek a
v této vyznamoveé rovin€ vystupuje rovnéZ beranek na okné od Polkeho. Umélec se
nechal se slySet, Ze nyni je jednou pro vZdy konec s tim, abychom piinéseli obst’.* A
osazel proto berankovo télo fialovymi a narGzovélymi turmaliny, které se uzivaji také v

(s , 661
lécitelstvi.®®

4.6 Zaiazeni novych oken do kontextu Polkeho dila
4.6.1 Polkeho prace ve vefejném a sakralnim prostoru

Vibec prvni Polkeho zakdzkou sakralni povahy jsou nerealizované navrhy oken do
predsing farniho kostela Nanebevzeti Panny Marie ve Wesselu z roku 1966. Ulohu

zprostiedkovatele sehral architekt Karl Wimmenauer (1914—1997), ktery pievzal v roce

1961 po smrti architekta Rudolfa Schwarze (1897—1961) stavebni dozor nad vystavbou

%8 Das Lamm Gottes (Agnus Dei) als Symbol der Opfertodes, Gertrud Schiller, Ikonographie

der christlichen Kunst Il, Gitersloh 1968, s. 129-133.

%9 |bidem. Srov. heslo Lamm, Lamm Gottes, in: Engelbert Kirschbaum (ed.), Lexikon der
christlichen lkonographie Ill, Freiburg in Breisgau 1971, s. 7-14.

%9 a Roche, Kunstwerk Grossmiinster (pozn. 124), s. 21.

%1 Burckhardt - Curiger (pozn. 594), s. 21.Teprve nékolik mésicu prfed dokonéenim projektu se
Polke rozhodl, Ze do okna necha vsadit osmnact turmalind (Gerster, pozn. 132, s. 53). V pouziti
fialovych turmalind se projevuje Polkeho fascinace velmi vzacnym purpurem, jedné z
nejdrazsich latek ziskavané z nékterych druht mofskych mékkysa (k ziskani 1,2 g purpuru je
tfeba 10 000 mékkysa). V Rimé byly purprurové latky odznakem moci a luxusu (heslo purpur,
in: Encyklopedie antiky, pozn. 551, s. 514 a heslo purpur, in: Meyeres Gro3es Taschenlexikon
XVIII, Mannheim 1990, s. 6). V Polkeho dile ztélesriuje purpur kromé lidského bohatstvi napadu
a jeho vitalniho pohonu také proménu (Marina Warner, ,Algebra, Taumel und Ordnung*:
Zeichen im Stein. Form ist niemals trivial oder gleichgdltig; sie ist die Magie der Welt, in: Boehm
— Burckhardt, pozn. 125, s. 160-165, s. 162). K vyznamu purpuru Vv dile Sigmara Polkeho také:
Bice Curiger, Werke und Tage: ,Wer hier nichts erkennen kann, muss selber pendeln!®, Sigmar
Polke. Werke und Tage (kat. vyst.), Kunsthaus Zurich 2005, s. 9-27, zvl. s. 19-21.



wesselského kostela.®®?

Wimmenauer ptrednaSel mezi lety 1962 az 1979 d&jiny
architektury na nedaleké diisseldorfské akademii, jejiz prestavbu mimo jiné vedl, a znal
se odtud s mladym Sigmarem Polkem, ktery zde ve stejnou dobu studoval. Piesvédceni
0 jeho uméleckém talentu vedlo Wimmenauera k rozhodnuti doporucit jej umelecké
komisi biskupského generalniho vikaistvi v Miinsteru. Ta Polkeho navrhy v roce 1968
odmitla pro jejich ,, diletantskou hravost“ a ,, absenci umélecké vypovédni hodnoty .

Pfi pohledu na ¢ast dochovanych navrhii nezbyva nez stanovisku poroty oponovat.
Kolekce Sesti kolorovanych kreseb na papite tehdy pétadvacetiletého studenta akademie
ma charakter prvotnich ideji ptfevedenych v kolorované kresbé na papir, kterym je
vlastni lehkost, hravost a nekonve¢ni ptistup. Dominantnim prvkem jsou zelené
ornamentalni lidnovité uponky s listy ukonfenymi cervenortizovymi kvéty, bud
chaoticky vinoucimi se po plose papiru [70], nebo pravidelné a harmonicky
uspofadanymi ve formé& okenni miizky [71] nebo koncetrickych obloukt. Ve dvou
feSenich, kde spodni ¢ast vypliiuje rostlinny motiv, je horni polovina vyhrazena
biblickym vyobrazenim modrého mraku s vSevidoucim Bozim okem [72] a zlatym
napisem se tfemi hebrejskymi pismeny tvoticimi slovo Pan [73]. Izolované stoji v
kontextu popsanych navrhui ryze figuralni kompozice slozena v horni zéné ze tii
[74].%%* Zadni strana jednoho z néavrhl je opatfena umélcovym textem s vénovanim
Wimmenauerovi a datem 25. prosince 1966. Patrné¢ po Wimmenauerové smrti v roce
1997 se soubor dostal do soukromé sbirky. V rdmci aukéniho prodeje nasly dva z
navrhii nového majitele, ktery za tyto rané studentské prace byl ochoten vydat nemalou
castku penéz.665

Sledujeme-li Polkeho tvorbu v kontextu vetfejného a cirkevniho prostoru, musime na
tomto mist¢ pfipomenout genezi vleklého, komplikovaného a bohuzel nikdy

nerealizovaného projektu. Sigmar Polke mél pro pozdné romansky kolinsky kostel sv.

Kuniberta navrhnout vice nez tficet novych oken s ndmétem Ducha Svatého, ktera méla

%2 pavodni kostel byl zniéen za druhé svétové valky. K charakteriste stavby: Dehio (pozn. 218),

s. 1198.

zzj Aukéni katalog Van Ham (300, 31. 5. 2011), polozka 216-212.

Oblibené bylo toto zpodobnéni zejména v italské renesanci. | pfes jeho zakaz z roku 1628 a
1745 bychom jej nalezli také jesté v uméni 18. a 19. stoleti, pfedevsim v Barvorsku a Tyrolsku
(heslo Drei Geischter, drei Kopfe, in: Engelbert Kirschbaum (ed.), Lexikon der christlichen
Ikonographie I, Freiburg in Breisgau 1968, s. 537-539).

8% Aukéni vysledky jsou k nahlédnuti zde: http://www.van-ham.com/datenbank-
archiv/datenbank/sigmar-polke.html, vyhledano 1. 9. 2013.
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byt v roce 2003 hotova, jak se uvadi v &lanku z roku 1998.°%°

Pét let po planovaném
vyhotoveni, v roce 2008, se opét piSe, Ze na nich umélec pracuje, jinde zase, ze jejich
realizace je stanovana na rok 2011.%%” Nezbyva neZ spekulovat o pii¢inach vedoucich ke
krachu cel¢ akce. Nabidka z Curychu tak pro Polkeho moznd pfedstavovala
vysvobozeni z patové situace.

Ptedseda Podpiirného spolku roménskych kosteld v Koling¢, Helmut Haumann, pod
jehoz spravu patii také kostel sv. Kuniberta, uvedl, ze Polke mél navrhnout zaskleni tii
oken v lodi.?® Spolek nechal na vlastni naklady vyhotovit piesnou vyméru oken v
poméru 1:1, aby mohl umélec pracovat na kartonech, pro které nechal v jedné ze svych
pronajatych hal v Koling-Zollstocku zfidit obrovsky stan, kam je umistil.®®® Polkeho
abstraktni ndvrh sestaval z 4-5 mm silnych, ptekryvajicich se folii. Realizace méla byt
svétena sklafskému studiu Derix z Taunussteinu a materidlem oken mélo byt fuzované
sklo.

Polke se po zpravé o svém vazném onemocnéni zcela stdhl do ustrani a prestal
komunikovat se zbytkem svéta. Po jeho smrti zmizely ze stanu kartony, které byly podle
Haumannova ndzoru v takovém stupni rozpracovani, ze bylo mozné je prakticky
okamzité provést. ACkoli se Haumann snazi prosadit jejich realizaci, dédicové, které o
navrhy zadal, zatim na jeho prosby nereaguji. Kromé dédict spravujicich Polkeho
vytvarny odkaz Haumannovym zdmérim rovnéZ nepieje ani arcidiecézni stavitel
kolinského arcibiskupstvi Martin Struck, jehoZ zdmérem je prosadit amerického umélce
Josepha Marioniho, jenz koncept svého feSeni pro kostel sv. Kuniberta publikoval v
casopise Kunst und Kirche.®”

Chronologicky nejstarsi a jedinou realizovanou zakéazku ve vetejném prostoru nesouci
jméno Sigmara Polkeho bychom tak nalezli ve vstupni hale berlinského Risského
snému, bezprostiedné proti abstraktni praci Gerharda Richtera. Z rokul999 pochazi pét
vedle sebe umisténych svételnych panelll s ironickymi obrazovymi citidty z oblasti
politiky a historie, pfipominajicich svételné reklamni poutace. Jejich utroby skryvaji

specialni systém z Cocek, ktery v kombinaci s prizmatickou umélou hmotou, tvofici

%% Frank Nicolaus, Im Museum bekam ihre Sammlung ein Gesich, art. Das Kunstmagazin,

8/1998, s. 52-57, s. 57.

%7 Kindermann (pozn. 29), s. 106. Hanna Styrie, Sigmar Polke. Abschied von einem Visionar

(€lanek je dostupny na této internetové adrese: http://www.rundschau-online.de/home/sigmar-

Eﬁcglke—abschied—von—einem-visionaer,15184882,15382656.htm|, vyhledano 18.5.2013).
Rozhovor s Helmutem Haumannem z 4. 11. 2013.

%9 Jiirgen Hohnmeyer pise ve svém &lanku z roku 2003 (Polke exklusiv. Atelierbesuch beim

erfolgreichsten Maler der Gegenwart, art. Das Kunstmagazin, 9/2003, s. 22-43, cit. s. 32), Ze na

zemi v umélcové ateliéru jsou rozloZeny abstraktni navrhy cirkevnich oken.

670 Joseph Marioni, Verglasung des Lichtes, Ein Vorschlag fir die Kirche, das minster (zvlastni

vydani vénované kolinskému arcibiskupstvi), 2013, s. 375-377.


http://www.rundschau-online.de/home/sigmar-polke-abschied-von-einem-visionaer,15184882,15382656.html
http://www.rundschau-online.de/home/sigmar-polke-abschied-von-einem-visionaer,15184882,15382656.html

povrch paneltll, vyvolava dojem pohybujicich se a navzajem pies sebe posunujicich se
motivl, efekt zndmy z holografickych pohlednic, kdy se obraz méni pod thlem

pohledu.

4.6.2 ,,NemiiZeme se spoléhat na to, Ze se budou jednoho dne malovat dobré obrazy,

, , .y , 71
musime vzit sami véc do vilastnich rukou.*®

Jeden z nejvéhlasnéjSich némeckych umélcl, Sigmar Polke, se narodil v roce 1941 ve
slezském mésté Olesnice (Olesnica), které v roce 1945 sovétska sprava zahrnula do
Polska. Odtud pocetna rodina (Polke mél sedm sourozenci) utekla v roce 1945 do
vychodonémeckého Durynska a v roce 1953 pies Berlin do Poryni. Umélec v roce 1959
nastoupil do sklaiského u¢eni v diln¢ Wilhelma Derixe v Diisseldorfu-Kaiserswerth, ale
Jjiz po roce jej prerusil a rozhodl se zapsat na mistni uméeleckou akademii. V pobocce v
soucasnosti jednoho z nejzkusengjSich a nejvyhledavanéjsich sklarskych ateliéri,
ziizené v roce 1941, si Polke pravdépodobné stihl osvojit zéklady Sirokého spektra
tohoto tradi¢niho oboru a techniku mozaiky, na kterou se zde specializuji.®” Vedle toho
zde potkal svou prvni zenou, Karin Raddatz. Je tfeba ptipomenout, ze Derixtiv ateliér
platil za jedno z ohnisek povalecné moderni sklomalby, ve kterém byly rekonstruovany
vitraje zni¢ené béhem druhé svétové valky, a zarovén zde vznikala nové dila umélci
zvuénych jmen, za vSechny jmenujme napiiklad Georga Meistermanna. Siln€ zasaZeno
druhou svétovou valkou bylo pfedevsim Poryni. V méstské ¢asti Kolin nad Rynem bylo
z osmdesati sedmi katolickych kosteld Sedesat sedm zni¢eno nebo vyznamné
poskozeno. Jejich rychlému obnoveni stal na pocatku v cesté¢ nedostatek stavebniho
materialu i pracovnich sil. Vlastni stavebni vzestup tak nastal az v 50. letech a
pokracoval do roku 1965, kdy bylo opraveno nebo nové postaveno vice nez osm tisic
katolickych a evangelickych kosteld.?"

Polke po pteruseni sklaiského uceni nastoupil v roce 1961 na akademii v Diisseldorfu,
kde studoval nejdiive v ateliéru u Gerharda Hoemeho a poté, od roku 1962, u Karla Otta

Gotze. Umélec se rozhodl spolu se svymi o néco starSimi spoluzdky Gerhardem

871 Text fir Ausstellungskatalog der Galerie h, Hannover, 1966, zusammen mit Sigmar Polke,

in: Elger - Obrist (pozn. 255), s. 36-44, cit. s. 38.

872 \/ roce 1941 se oddélili bratranci Hein a Wilhelm Derix. Prvni z nich provozuje sklarsky
ateliér v Kevelaeru, zatimco sklafska studia druhého jmenovaného bychom dnes nalezli v
Rottweilu a Taunussteinu.

873 peter Schmitt, Aspekte deutscher Glasmalerei seit 1945, Glasmalerei der Moderne.
Faszination Farbe im Gegenlicht (kat. vyst.), Badisches Landesmuseum, Karlsruhe 2011, s.
101-118, cit. s. 103.
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Richterem, Konradem Luegem (Fischerem) a Manfredem Kuttnerem (1937-2007)
prestoupit v letnim semestru roku 1962 do ateliéru Karla Otta Gotze, kde vydrzel pouhé
dva semestry, aby se op¢t vratil k Hoememu. Ryze pragmatické divody vedly umélce
spojit sily a formovat se ve volné uskupeni, od kterého si slibovali nejen zlepSeni
vystavnich moZnosti, ale i celkovych ramcovych podminek umélecké prace.®” Jejich
prvni a jediné spole¢né vystoupeni probéhlo v fijnu roku 1963 v ramci vystavni akce v
prostorach zruSeného feznictvi v Kaiserstrasse 31A v Diisseldorfu, kde se poprvé
objevilo oznaceni kapitalisticky realismus, ironicky mysleny pandéan k socialistickému
realismu karikujicimu pfani a touhy zapadni povale¢né spolecnosti.®”

Ve stejné dobé, kdy Roy Lichtenstein maloval v New Yorku komiksem inspirovana
platna, vytvafel Polke na opacné strané Atlantiku rastrové obrazy seskladané z
naddimenzovanych bodii zobrazujici pfedméty nendro¢né poetiky. Bandlni obrazovy
material umélec dobyval podobné¢ jako jeho velky pritel a konkurent Gerhard Richter —
z ilustrovanych novin a ¢asopisi. Ulohu prostiednika sehral Konrad Fischer, ktery mé&l
ve skupiné nejvétsi piehled o akutdlnich trendech ve vyvoji uméni. ,, Konrad byl nejlépe
informovany. My ti ostatni jsme pochdzeli z Vychodu. Nosil umélecké casopisy a mél
také Art International ““, vzpominal Gerhard Richter.®®

Jednou z ranych Polkeho praci, kde se projevily uz v§echny symptomy piizna¢né pro
jeho nasledujici dilo, je Stil (Tisch) z roku 1963. Plochu obrazu tvoii ¢erné body
vytvarejici fragment stolu a v levém hornim rohu schematicky pomoci ¢tyt linii obraz
zaveéSeny na zdi. Na stole stoji vaza, nactrnuta pouze v obrysovych konturach. Polke
patrné piedlohu pro sviij obraz nalezl v nékterém z Casopisi zabyvajicich se zafizenim
interiéru. Umélec nejdiive rastrové struktury zvétSil pomoci lupy, kterou pozdéji
vymeénil za diaprojektor, a poté je pracné za pouziti gumy, kterou byva opatien konec
tuzek, prenaSel na obrazovou plochu. RozloZeni obrazu do bodi, princip primyslové
tiskarské techniky, mu otevielo moznost piistupovat k predmétim bez subjektivnich
hodnoticich kritérii. Ve svych dilecj pievzal rovnéz i ,,technické” nedostatky z piedlohy
jako rozmazanou tiskafskou barvu nebo skvrny na papife. Fascinaci rastrem Polke
vysvétlil s notnou dévkou sebeironie v jednom ze svych textl: ,,Skutecnost mého

prichodu na svet by byla jinak zanedbatelna pro moji dalsi tvorbu, kdybych od té doby

84 Gunter Herzog, Ganz am Anfang, Sediment. Mitteilungen zur Geschichte des Kunsthandels,

2004, ¢. 7,s.9-23.

87> Pod timto oznaéenim se skryva rovnéz kritické zachazeni s véednimi kli§é na rozdil od jejich
heroizovani, ironicky pfistup a ambivalentni postoj vici produktlim konzumni spole¢nosti a na
neposlednim misté také stoji v opozici k abstraktnimu uméni 50. let (Hentschel, Solve et
Coagula, pozn. 647, s. 43).

676 Elger (pozn. 156), s. 53.



netrpél slabozrakosti. Sice neni nijak velika, ale prave tahle kratkozrakost mi oteviela —
a to ji brzy — pristup ke svétu rastru, ktery v mém pozdéjsim dile ziskal na vyznamu. “®""

Ve fiktivnim textu pro vystavni katalog Galerie H v Hannoveru z roku 1966, ktery je
smesi obsahujici textové kolaze z rodokapsovych sci-fi seSitlh Perry Rhodan a vlastnich
textl Gerharda Richtera a Sigmara Polkeho, piSe prvné jmenovany:,, Vsichni maliri a
viastné vsichni by méli obmalovavat fotografie. A sice zpiisobem, jakym to delam ja
(take, co se tyce vybéru)“ a Polke naopak: ,, Miizete mi to vérit, nebo také ne, ale vidim
své okoli skutecné v bodech. Miluji body. S mnohymi z nich jsem sezdan. Chci, aby byly
vSechny body Stastny®, prozrazujici principy jejich tvorby, pro Richtera typické
obmalovani piedloh z novin a casopisii na platno a pro Polkeho charakteristické
rastrové struktury tvofené z naddimenzovanych bodi.®"®

Kromé pouziti levného materialu — laku a disperznich barev — je pro Polkeho tvorbu
prizna¢na expanze latek s kyCovitym potiskem, vinénych dek, utérek a pozdéji také
vlastnich kust obleceni, které se nasledné staly autonomnim malifskym podkladem. Na
rozdil od pop artu, ktery produkty konzumniho svéta oslavoval, k nim Polke zachovava
ironicko-kriticky vztah, jak to doklada napt. Jedlik burtii (Wurstesser) z roku 1963.
Umélec si vzpomina, Ze kdyz s rodinou pftiSel do Poryni, vnimal blahobyt zlat¢ho
Zapadu za nebezpecny a kritizoval jej motivy jako nenasytnym jedlikem buitl v
zdmérn€ naivnim malifském s‘[ylu.679

V sedmdesatych letech pfisl zlom a spofddany otec od rodiny se dobrovolné rozhodl
vyménit Zivot maloméstaka za svobodny a nevazany zivot v komunité. Symbolem
tohoto obdobi se stal legendarni statek Gaspelhof ve Willichu pobliz Diisseldorfu, kam
Polke v roce 1972 pfesidlil a ktery se stal mistem divokych vecirki, na kterych se
konzumovaly v neomezeném mnozstvi vSechny tehdy dostupné halucinogenni a

680

podpirné latky.”™ V tomto obdobi patrné rovnéz skoncilo tizké ptatelstvi mezi Polkem

a Gerhardem Richterem. Momentka ukazujici pfed tehdejSim Richterovym apartmdnem

o7 Sigmar Polke. Frihe Einflisse, spate Folgen oder: Wie kamen die Affen in mein Schaffen?

und andere ikono-biographische Fragen, Sigmar Polke. Die drei Liigen der Malerei (kat. vyst.),
Kunst- und Ausstellungshalle der Bundesrepublik Deustchland, Bonn 1997, s. 285-294, cit. s.
285.

878 Text fir Ausstellungskatalog der Galerie h, Hannover, 1966, zusammen mit Sigmar Polke,
in: Elger - Obrist (pozn. 255), s. 36-44, cit. s. 40 a 37. Vice k této problematice: polke / richter.
richter / polke (kat. vyst.), Staatliche Kunstsammlungen Dresden, Gerhard Richter Archiv 2014.
V7gstava polke / richter. Dokumentation einer Ausstellung probihala od 8. 4. do 1. 6. 2014.

6 Hohnmeyer (pozn. 669), s. 34.

Vice k tomuto tématu: Petra Lange-Berndt - Dietmar Ribel, Multiple Manics!
Fluchtbewegungen bei Sigmar Polke & Co., Sigmar Polke. Wir Kleinblrrger! Zeitgenossen und
Zeitgenossinen. Die 1970er Jahre (kat. vyst.), Hamburger Kunsthalle 2009, s. 20-70, s. zvl. s.
39-43.
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v Diisseldorfu ob¢ spratelené rodiny [75], stoji v tom nejostieji myslitelném kontrastu k
fotografiim, které vznikly na statku ve Willichu.

Od 80. letech pfipada pod nové nabytymi dojmy z cest po Indonésii, Bali, Jave,
Sumatie, Papui Nové Guinei, Australii, Tasmanii, Singapuru, Malajsii a Thajsku,
uskutecnénych mezi bfeznem 1980 a dubnem 1981, stézejni role v Polkeho dile od
po&atku ptitomné alchymii.®® Umélciv ateliér v prostorach byvalé fabriky v kolinské
ctvrti Zollstock se pod tihou novych zkuSenosti a poznatkli o barvé proménil v
experimentalni misto podobajici se alchymistick¢ diln€, ve které Polke zkoumal
vlastnosti nestalych a vzacnych barev a pojidel jako lapisu lazuli nebo purpuru, ale také
fedidel a ziravin, které byly béznou literaturou pokladany za zastarelé a vyslé z uzivani
a z divodu jedovatosti opatieny zfetelnym vystraznym upozornénim.®® Historik uméni
Jirgen Hohnmeyer trefné charakterizoval ve svém ¢lanku tuto nové nastalou situaci,
kdyz napsal: ,, (...) jako kdyby chtél Polke jedy, které ve sve diivejsi Zivotni fazi bohaté
na drogy sam polykal, nyni naplnit své obrazy. “*®® V/rcholem jeho zajmu o alchymii je v
roce 1986 koncipovany némecky pavilon na XLII. benatském bienale, za ktery umélec

ziskal Zlatého lva.5®

Jeho soucasti byla mimo jiné nasténnad malba a obrazy ménici
svoji barevnost v zavislosti na stdle se proménujici vlhkosti a teploté ve vyrazné
frekventovaném némeckém vystavnim pavilonu, a rovnéz tzv. tekuté obrazy
(Kunststoffsiegelbilder), vytvotené az z osmi vrstev umélého pecetniho vosku, kterym

malif poléval na zemi poloZeny podklad ze syntetické latky.

%81 Rottmann (pozn. 133), s. 37. K obdivu k alchymii se umélec vyznal v roce 1995

prostfednictvim Ctyf obrazd s tématem Hermese Trismegistose, fecko-egyptského boha a
praotce alchymie (M. Boskovits [Miklds Boskovits], heslo Hermes Trismegistos, in: Engelbert
Kirschbaum (ed.), Lexikon der christlichen Kunst I, Freiburg in Breisgau 1970, s. 246-247).
Mozaiku zdobici podlahu dému v Sienné se zobrazenim Hermese Trismegistose mohl Polke
obdivovat pfi navstéve Sienny v roce 1974 a pouZil ji jako pfedlohu pro svoje vytvarné
zzpracovéni.

%2 Hentschel, Solve et Coagula (pozn. 647), s. 87. K alchymii v Polkeho tvorbé také: Jiirgen
Hohnmeyer, Die Alchymie der giftigen Bilder, Sigmar Polke (kat. vyst.), Kunstahus Ziirich 1984,
s. 89-90 a Curiger (pozn. 661). Lapis lazuli neboli lazurit je svétle modry az tmavé
ultramarinovy, fidCeji nazelenaly nerost z vapenného zivce, ob&as s pfimési pyritu. Zpracovavali
ho uz stafi Egyptané na Sperky a ve starovéku se pouzival na pecetidla. Od 13. stoleti se z néj
ziskaval také pfirodni pigment ultramarin, vzacné barvivo (heslo Lapis lazuli, in: Lexikon
malifstvi a grafiky, Praha 2006, s. 327). Za jedovaté jsou oznacovany barvy obsahuijici sulfid
arzenaty, barium, olovo nebo sufik, které mohou za ur&itych podminek vylu€ovat zvlasté
jedovaté vypary. Jinou jedovatou latkou, kterou Polke pouzival, je tzv. svinibrodska zelen,
sestavajici z médi, arzenu a kyseliny octové, ktera je v Némecku od roku 1882 zakazana. Pravé
jedovatost, ktera méla v kontextu alchymistickych proces(i t¢tméF mysticky vyznam, umélce
velmi lakala. K tomuto tématu také: Christina Lissmann, Ihr seid so krank. Blei, Arsen,
Schwefel: Viele Kinstler hantieren taglich mit Giften - und verdrangen die Gefahr. Mit fatalen
Folgen, Monopol, 8/2010, s. 49-55.

%83 Hohnmeyer (pozn. 669), s. 35.

%% Vice k némeckému pavilonu Sigmara Polkeho: Sigmar Polke. Athanor. Il Padiglioni (kat.
vyst.), XLIII Biennale di Venezia 1986 a Rottmann (pozn. 133), s. 44-47. Titul prezentace,
Athanor, oznacuje v alchymii tavici pec.



Dilo nevypocitalného Polkeho, ovéncené vSemi moznymi prestiznimi ocenénimi,
kterd umélec muze ziskat, koketujici s nejriznéj$imi malifskymi materialy, technikami
a podklady je jen obtizn¢ zaraditelné. Prolina se v ném piredmétnost s abstrakci, neguji
se hranice mezi vysokym a nizkym uménim, vedle trividlnich motivl se objevuji témata
z némecké historie spolu s citdty renesanc¢nich mistrl, mezi které patii naptiklad
Diireriiv zajicek, jeden z nejoblibengjSich Polkeho motivli. V tvorbé vzdélaného a
se¢télého umélce s inteligentnim humorem a kriticko-ironickym pohledem na sebe i své
okoli jsou cury$skd okna sumou jeho doposud ziskanych védomosti a zkuSenosti. Po
praktické strance mohl Polke oprasit své znalosti ze sklafského uceni u Wilhelma
Derixa. Vedle klasickych olovénych paskii ale nevahal rovnéz experimentovat s
materialem a nejruznéj$imi technikami rozsifenymi v oblasti sklomalby v poslednich
letech. Z formalniho hlediska zistal Polke vérny své tvorbé. Rastrové struktury v
konturach motivt figuralnich oken poukazuji jednak na skute¢nost, ze nepracoval se
sttedovékymi originaly, ale jejich reprodukcemi, a jednak okntim proptjcuji moderni
vyraz. Princip solve et coagula (uvolni a spoj), alchymistickou formuli popisujici proces
analyzy, oddéleni a rozpusSténi jedné vlastnosti a jejich nasledné slouceni za ucelem
dosazeni lepsiho vysledku, zakladni pilif Polkeho umélecké produkce, se uplatnil také v
Curychu. Podle tohoto receptu vytvofil Polke figuralni okna tak, Ze motivy z pfedloh
izoloval, rozde€lil a nové seskupil v moderni, vizudlné pfitazlivé a zcela nové
kompozice. Také uméle barvené achaty, hojné zastoupené v curySskych oknech, je
katapultuji do souc¢asné doby a zaru¢uji jim tak oblibu u $ir§i vefejnosti. Spoluprace se
Sigmarem Polkem je v§im jinym, neZ sadzkou na jistotu. Své o tom vi také komisaf
némeckého pavilonu na bienatském bienale v roce 1986. Ctyfi mésice pied jeho
zahdjenim umélec jesté nemél predstavu, jak s timto reprezentativnim tkolem naloZi.
Sigmar Polke jako jeden z mala umélcii ve své tvorbé citlivé reaguje na vnéjsi podnéty,
prostor, se kterym pracuje, jeho historii, atmosféru a okoli, coz potvrdil nejen v

Benatkéach, ale take v Curychu.
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5. Imi Knoebel
5.1 Katedrala Notre-Dame v Remesi

Francouzské mésto Remes, lezici asi 150 km severovychodné od hlavniho mésta
Patize, se pys$ni jednim z klenotd francouzského gotického stavitelstvi, katedralou
Notre-Dame, jez méla svou monumentalitou a sochafskou vyzdobou zapadniho priceli
pfekonat rivalizujici a jen o néco malo star$i katedraly v Chartres a Soissons.’® Vv
minulosti tvofila katedrala, které se prezdiva kralovna mezi francouzskymi kostely,
dulezitou symbolickou zastavku v politicko-mocenském vzestupu francouzskych
krald.®®® Korunovaéni chram dvaceti p&ti francouzskych kralt stoji na misté kostela, ve
kterém podle legendy biskup Remigius (436—533) pokitil v roce 498 franckého kréle
Chlodvika (482—511) a kde byli od roku 1223 pomazani a korunovani vsSichni
francouzsti kralové.®®’

Stavebnim typem odpovida remeSska katedrala trojlodni bazilice s ochozem a véncem
kapli na vychodé, trojlodnim transeptem a dvouv€Zovym pricelim (v€zim chybi
vrcholy) na zapadé [76]. Hlavni lod’ o deseti polich kiizové klenby a pti¢na lod’, jen
mirné predstupujici pred uroven lodi kostela, se dv€éma postrannimi lodémi, které
pokracuji ttemi poli v chorové ¢asti. Chor sestava ze tii poli kiizové klenby a zavéru na
pudorysu péti stran desetithelniku. Ochoz, spojeni mezi chorem a kaplemi, tvofi
pulkruh o péti polich ktizové klenby na pidorysu lichobézniku, ktery se otevira véncem
kapli. Osova kaple zasvécena Pann¢ Marii je o jedno vlozené pole kiizové klenby delsi
nez zbylé Ctyti chorové kaple.

Nyné&j$imu kostelu pfedchdzely nejriznéjsi stavby, jejichZ pocatky se daji vysledovat
do 5. stoleti.®®® Archeologické priizkumy prokazaly, 7e¢ v misté, kde se pivodnd
nalézaly fimské termalni lazné, zalozil Nikaisus biskupsky kostel, ze kterého se
zachovalo a je tak bezpecné lokalizovatelné pouze babtisterium (kvadraticky prostor v

ose dnesni hlavni lodi ve vySce patého nebo Sestého klenebniho pole), ve kterém mél

%35 Od roku 1991 patfi katedrala mezi poklady svétového dédictvi Unesco. K programu

socharské vyzdoby, tzv. kralovské galerie, v zapadnim pruceli také: Gerhard Schmidt,
Bemerkung zur Kdnigsgalerie der Kathedrale von Reims, in: Wiener Jahrbuch fiir
Kunstgeschichte XXV, 1972, s. 96-106.

%% Hans Jantzen, Kunst der Gotik, Berlin 1987, s. 11.

%7 Prvnim korunovanym francouzskym kralem v remesské katedrale byl v roce 1223 Ludvik
VIII. (1187-1226) a poslednim v roce 1825 Karel X. (1757-1836).

%% Stavebni dgjiny prevzaty z publikace: Patrick Demouy (ed.), Reims. Die Kathedrale,
Regensburg 2001. K architektufe a historii stavby také: Richard Hammann-Mac Lean - Ise
Schussler, Die Kathedrale von Reims, Band I, Stuttgart 1993.



probéhnout legendarni kiest merovejského krale, jenz se timto aktem pitihlasil ke
kiestanské vite.®® V roce 818 zahéjil arcibiskup Abbo vystavbu nového karolinského
kostela, jehoz stavitelem byl kralovsky architekt Rumald. Z archeologickych prizkumut
vyplyva, ze kostel byl pétilodni s vestverkem na zapad¢. Pilite ¢i sloupy nesly kiizovou
klenbu, ve spodnim patie ve vySce portalu staly ndhrobky, v hornim patie se nalézala
kititelnice nahradivsi babtisterium, a oltat zasvéceny Spasiteli.

Abblv nasledovnik v ufadu arcibiskupa, Hinkmar (806—882), ktery je autorem v 9.
stoleti sepsaného Zivotopisu sv. Remigia obsahujiciho legendu o holubici, ktera pfinesla
ampuli se sv. olejem, pokracoval v roce 845 ve vystavbé kostela, ktery mohl byt v roce
862 za pritomnosti Karla Holého slavnostné vysvécen. Zvlastni pozornost Hinkmar
vénoval vyzdobé kostela (sklomalba, malifska vyzdoba kleneb), pted jehoZz zapadni
frontou se pravdépodobné nalézalo atrium ¢i dvir vymezeny obihajicimi sloupy.
Hinkmarova invence v podobé Bohem seslané ampule se zazraénym olejem, ktera byla
uchovavana u hrobu sv. Remigia, méla zduraznit politicky a ideologicky statut Remese:
na stran¢ jedné si diky ni remeSsky arcibiskup podrzel prestizni privilegium korunovat
francouzské krale, na druhé strané ptispéla k zposvatnéni francouzského kralovstvi.*®

Nejveétsi zménou proSel kostel okolo poloviny 12. stoleti za plsobeni arcibiskupa
Samsona de Mauvoisin, jenz nechal na vychod¢ vybudovat chor s ochozem a sedmi
kaplemi. Patrné pod jeho episkopatem probéehla rovnéZ prestavba kiiZeni a pti¢né lodi
(resp. zvétSeni) a na zépad€ vzniklo nové dvouvézové pruceli. K severni veézi se
pfimykala jednolodni romanska kaple blize neurcité liturgické funkce, ktera byla ziejmé
strZzena pi1 vystaveé zapadniho priceli ve 13. stoleti.

Dne 6. kvétna 1210 ponicil pozar karolinsky kostel a o rok pozdé&ji polozil arcibiskup
Aubry de Humbert zakladni kdmen nové katedraly.®® Jeji vystavba postupovala
smérem od vychodu v neuvéfitelném stavebnim tempu, a proto stily jiz v letech

1220—1221 chorove kaple (okna v nich ptedstavuji revoluéni novinku, kruzbu tvoii dva

%9 Tato vyznamna udalost je v katedrale nékolikrat pfipomenuta: na zapadni fasadé (uprostied
kralovské galerie) a také v pravém okné choérové kaple od Marca Chagalla. V roce 748 bylo
remesské biskupstvi povySeno na arcibiskupstvi.

89 v/ sakralnim kontextu predstavuje pomazani svétici ritual, ktery pomazanému propujéuje
Bozi pfizen a zvlastni postaveni mezi smrtelniky. Podle pfikladu starozakonnich kral( Saula,
Davida a Salamouna byli byzansti cisafové pfiblizné okolo roku 1000 pomazavéani. V zapadnich
zemich se pomazani, prostfednictvim néhoz se z kréle stava christus Domini (pomazany
Bohem), bezné objevuje od roku 751 (heslo Salbung, in: Meyers GroRRes Taschenlexikon, Band
19, Mannheim - Wien - Zlrich 1990, s. 90-91).

%91 v/ dataci jednotlivych stavebnich fazi a pofadi stavitelli se odborna literatura rozchazi.
Hammann-Mac Lean a Schussler (pozn. 688, s. 349) uvadi poradi jednotlivych architektl s
prislusnymi stavebnimi fazemi v nasledujicim sledu: Goucher de Reims (1211-1218), Jean de
Loup (1219-1234), Jean d‘Orbais (1236—-1251) a Bernard de Soinssons (1252-1286).
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oblouky nesouci kruh s vepsanym Sestilistem), chor a transept s vedlejsSimi lodémi a do
roku 1233 byly patrné hotovy zdpadni stény vedlejSich lodi ptficné lodi a rovnéz
obvodové zdivo vice neZz poloviny postrannich lodi hlavni lodi kostela. V letech
1233—1236 stavebni prace utichly vinou nepokojii obyvatelstva, které se boufilo proti
zvedani dani, dilezit¢ho zdroje financovani novostavby, a i poté pokracovaly jen velmi
pozvolna, nebot’ fada kamenik z RemesSe odesla za praci do Bamberku a Mohuce. V
navaznosti na tyto udalosti bylo pravdépodobné upusténo od ptivodniho planu pocitajici
s pétilodni bazilikou. Novostavba pokracovala vystavbou lodi smérem na zdpad a
vedlej$imi lodémi. Okolo roku 1255 byly polozeny zéklady zépadni fasady, kde se
poprvé uplatnily prosklené tympanony s rozetami. Pii korunovaci Filipa IV. Sli¢ného v
roce 1286 byla zaklenuta lod’ a téméf dokoncena zadpadni fasdda s velkou rozetou o
praméru 12 metrii a kradlovskou galerii s vyjimkou zvonicovych pater vézi, které vyvedl
v 15. stoleti Collard de Givry pisobici mezi lety 1416—1452 na stavb¢ katedraly. Pozar
z roku 1481 poskodil krov a véz nad kiizenim, jejichz obnova se protahla az do pocatku
16. stoleti. Pro nedostatek finan¢nich prostiedkli byly ponechiny véze v zapadnim
priceli bez vrcholl (jen 80 m vysoké namisto planovanych 120 m).

PustoSeni katedraly v dobé osvicenstvi, kdy z katedrdly zmizela témét veskera
vyzdoba, doséhlo svého vrcholu v letech 1793—1795, kdy byly postavam krali Davida,
Salamouna a Chlodvika na portalech zapadni fasady a p#iéné lodi odsekany koruny a
republikansky kalendaf se jmény zvifat a zeleniny nahradil kiestansky. Od 1793
slouzila katedrala jako sklad na krmeni pro dobytek. V roce 1795 byla v kostele
obnovena liturgicka ¢innost a od 1817 se stal opét sidlem biskupa.

Nejvétsi pohroma se na katedralu snesla béhem prvni svétové valky a zplsobila ji
nenavratné Ujmy. Nestastnou souhrou ndhod stilo pii severni vézi pfed vypuknutim
valky leSeni z jedlového dieva, skrze které se rozsifil béhem bombardovani mésta 19.
zafi 1914 poZzar na otepi sldmy nahromadéné v interiéru kostela v blizkosti zapadniho
portalu. NiCivy pozar rozStépil na zapadni fronté obrovskou rozetu v jejim stredu,
roztavil desky z olova kryjici tramovi z 15. stoleti a proménil je v hofici skelet. V roce
1917 se na péti mistech zfitila klenebni konstrukce, kterd zasypala hlavni oltaf.
Sklomalebna a predevSim sochatska vyzdoba zépadniho pruceli, ktera v predchozich
dobach jen zazrakem unikla vandalismu, se stala obéti strategické akce, jejimz cilem
bylo vymazani francouzského ndrodniho symbolu ze seznamu historickych monumentd.

Obnovovacimi pracemi na kostele byl v roce 1915 povéien remessky rodak Henri

Deneux (1874—1969), ktery tuto funkci zastaval az do roku 1938. Jeho zasluhou mohla



byt lod’ kostela v roce 1927 oteviena pro bohosluzbu a 18. fijna 1937 slavnostné
vysvécena. Ackoli se druhd svétova valka na vzhledu katedrdly nepodepsala tak
z4sadnim zpisobem, protdhly se opravy ran, které ji ustédiila valka predchozi, az
hluboko do 20. a za¢atku 21. stoleti a jeji nasledky jsou na kostele i dnes dobie patrné,

zejména na sochatské vyzdobé zédpadniho pruceli.

Remesska katedrala byla v prabéhu novodobych dé&jin svédkem vyznamnych
historickych udalosti bezprosttedné souvisejicich s novymi okny, které je tfeba na tomto
misté kratce pripomenou. Sousedské vztahy mezi Francii a Némeckem nebyly,
zabrousime-1i do nedavné historie, zrovna harmonické. Jejich vyostieni pfinesla prvni
svétova valka, konkrétn¢ zafi roku 1914, kdy se ter€em pét dni trvajiciho ostfelovani
mésta némeckou artilerii stala praveé remesska katedrala, s cilem vymazat francouzsky

narodni symbol z mapy Evropy a zlomit tak nepfitelova ducha.®®

Diive nez se stihly
zahojit staré rany, udeftila nanovo valka. Nevyzpytatelna souhra ndhod zapfi€inila, ze na
misté, které dlouhou dobu platilo za znak nepfatelstvi vii¢i Némcim, byla 7. kvétna
1945 némeckym nepfitelem podepsana bezpodminecnd kapitulace, jejiZz oficidlni
zvetejnéni 8. kvétna 1945 znamenalo fakticky konec druhé svétové valky. Pomyslné
zakopani valecné sekery mezi obéma sousedy pfinesl 8. Cervenec 1962, kdy se v
katedrale ke spolecné msi vedené remeSskym arcibiskupem a pozdé€jSim kardinalem
Gabrielem Augustem Francgois Martym sesli francouzsky prezident Charles de Gaulle a

némecky kanclét Konrad Adenauer, aby zpecetili usmifeni obou zemi.®

5.2 Sklomalebna vyzdoba

Pii pohledu na soucasny stav sklomalby zdobici remeSskou katedrdlu je takika
nemozné predstavit si, jak pusobil interiér kostela s barevnymi sttedovékymi tabulkami.
Na dnes pouze zlomkovité kolekci sttedovekych vitraji nesou vinu klerikové, ktefi v
dobé¢ osvicenstvi mezi léty 1730—1770 nechali systematicky vysadit tabulky ve
vedlejsich lodich (které nyni vyplituje sit’ s geometrickymi obrazci rdamovana zdobnou
bordurou), které jednak nevyhovovaly soudobému vkusu, a rovné€z z praktickych

davodi, aby usSettili na svickach, a potom také prvni svétova valka, kdy byla pouze Cast

692

cos Bredekamp (pozn. 136), s. 9.

V ramci slavnostni mSe konané v remesské katedrale v roce 2012 uctili némecka kanclérka
Angela Merkelova a francouzsky prezident Frangois Hollande 50. vyro¢i usmifeni obou zemi.
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oken vysklena a uloZena do bezpe&i.®®* Kromé stfedovékého zaskleni ze 13. stoleti v

choru kostela, pticné lodi a z ¢asti také rozety na zépadég, byla zbyld malba na skle v
prubéhu 20. stoleti restaurovana a néktera okna dostala nové tabulky od Jacquese
Simona, Brigitte Simon-Marq a Marca Chagalla, které se citlivé zaclenuji do kanonu
dochované sklomalebné vyzdoby.®®

Piiklady sklomalby ze 13. stoleti, reprezentujici v prvni instanci funkci katedraly,
bychom nalezli ve vysokém choru a castetné v lodi kostela, z nichz ale vice nez
polovina chybi, a kterd jsou o néco mladsi nez okna v chéru. Dvoudilné okna ve ctyfech
polich lodi zdobi portrétni galerie ve formé zdvojeného pasu s figurami remesskych
biskupt a arcibiskupil ve spodni zon¢ a postavami kralii v horni ¢asti, volné¢ navazujici
na zaskleni choru. Nejintaktnéji se do dneSnich dnii dochovala vyzdoba celkem
jedenécti stylisticky nejednotnych oken ve vysokém choru, kterd nesou barevny
figuralni program skladajici se ze tifi scén uspotadanych nad sebou. Ikonograficky
program oken v chéru demonstruje metropolitni postaveni remesského arcibiskupa a
jeho katedraly symbolizované Henri de Brainem (zemiel roku 1240), kterého obklopuji
jeho podfizeni sufragéni, pomocni diecézni biskupové. V nejvyznamnéj$im okné v ose
kostela je ve spodni fad€ frontaln¢ zobrazen remessky arcibiskup Henri de Braine v
pravé Casti, leva cast je vyhrazena remesSské katedrale redukované pouze na zapadni
priceli s and€ly. Tento obrazovy typus se opakuje také v dolni zon€ zbylych oken, kde
se stfidaji biskup soissonsky, laonsky, noyonsky atd. s architektonickymi vyobrazenimi
ptisluSnych kostela.

Provin¢nimu koncilu odpovidéa v pasu nad nim kolegium apostold. V osovém okné se
objevuje UkfiZzovany Kristus doprovdzeny Pannou Marii a Janem Evangelistou v pravé
casti a Panna Marie s Zehnajicim JeziSkem na klin€ v levé ¢asti. Ve zbylych oknech jsou
zachyceni apostolové, jejichz rozmisténi vychazi z mesniho kédnonu. V rozetach je
dopliuji scény ze zivota Kristovych nasledovnikii, a to s vyjimkou nejvychodnéjsiho a
nejzapadnéj$iho okna, kde jsou grisaillové tabulky z 19. stoleti, a osového okna s

pasijovymi vyjevy.

%9 N&které puivodni tabulky v lodich byly nafezany na menéi kusy a poté ve formé bordur

vsazeny do oken z 18. stoleti z transparentniho skla. Dnes bychom tyto nové pouzité fragmenty
z vypini ze 13. stoleti nalezli pouze v zapadnim okné severni lodi (Sylvie Balcon, Die
Glasfenster, in: Demouy (pozn. 688), s. 235-278, cit. s. 238). Pfi bombarovani katedraly byla
vice nez polovina sklomalebné vyzdoby z celkové plochy 3500 m? nenavratné zni¢ena.

89 Okny ve vysokém chéru se detailné vénuije stat Evy Frodl-Kraft, Zu den Kirchenschaubildern
in den Hochfenstern von Reims. Abbildung und Abstraktion, in: Wiener Jahrbuch fir
Kunstgeschichte XXV, 1972, s. 53-86 a k vitrajim Marca Chagalla v osové kapli: Jean-Marie
Guerlin, Die Buntglasfenster von Marc Chagall, Paris 2005.



Pivodné se okno v jiznim transeptu s blize neidentifikovatelnym svatym, Janem
Kititelem s Berankem Bozim obracejicim se k Panné Marii s Jeziskem a fasadou
remeSské katedraly s napisem ECCLESIA REMENSIS METROPOLIS s ohledem na
jeho upravenou velikost (pivodné muselo byt v okné vétSich rozmérti) nalézalo s
velkou pravdépodobnosti v osovém okné. Ve stylu, pro ktery je pfiznacné antikizujici
draperie figur s mokrymi zahyby, je provedeno nejen toto okno, ale také dvé zépadni
okna po jizni stran¢ vysokého choru s anonymnimi biskupy a apostoly. Tato okna
souviseji patrné s prvnim programem sklomalebné vyzdoby a lze je datovat do obdobi
1210—-1220. V choru méli byt ptivodné znazornéni remessti biskupové a arcibiskupové.
Siroké zahyby na draperiich zobrazenych postav prozrazuji nové strukturovany koncept
vyzdoby na ptelomu 20. a 30. let 13. stoleti. Reorganizace programu je patrné reakci na
dobové udalosti, konkrétné na pteruseni stavby v letech 1233—1236. Pii pokracovani
vyzdoby oken ve vysokém chéru pozménil Henri de Braine lehce koncept ve prospéch
posileni metropolitniho postaveni remesské katedraly a arcibiskupstvi.®®

Okna v jiznim a severnim rameni transeptu nesou grisaillové tabulky tvofené jemnou
siti z geometrickych struktur a rostlinnych motivli akcentujici prostor kiizeni. Zaskleni
galerie na vnitini zdpadni sténé z doby kolem posledni tietiny 13. stoleti, dnes bohuzel v
zalostném stavu, zobrazovalo pravdépodobné korunovaci francouzskych kralt. Nejstarsi
dochovanou rozetu v kostele, ktera byla patrné¢ dokoncena v roce 1241 a ktera se
tematicky vaze k ptibéhu Stvofeni, bychom nalezli v severnim rameni transeptu. Jeji
dnes$ni podoba a uspotfadani scén pochazi z doby posledniho velkého restaurovani v
roce 1972.%

Velké rozeta na zapad¢, kterd je v€novéana patronce a ochranitelce katedraly Panné
Marii (Smrt Panny Marie a jeji apotedza), predstavuje stfedobod ikonografického
programu vyzdoby zapadniho portdlu. Radné restaurovani rozety, jiz lze datovat do
posledni tfetiny 13. stoleti, provedl az na poc¢atku 20. stoleti Paul Simon, ktery z ni
odebral doplnky, které v pritbé¢hu ¢asu dostala a vratil ji plivodni vzhled a usporadani
scen.

Zbylé tabulky v oknech katedraly pochazeji z 19. a 20. stoleti. Rozeta v tympanonu
stfedniho portalu na zapadé s namétem Mariinych litanii (modliteb) je dilem Jacquese

Simona z roku 1937. Simon je rovnéz autorem zaskleni tympanonti ve vedlejSich

%% Balcon (pozn. 694), s. 260-261. K reorganizaci a novému konceptu okenni vyzdoby v chéru

se pfiklani také Eva Frodl-Kraft (pozn. 695), s. 54.

%7 |bidem, s. 268. V roce 1872 rozetu restauroval Violett-le-Duc, ktery se ji snazil vratit jeji
puvodni vzhled ze 13. stoleti tak, ze odstranil mladsi doplriky a nahradil jej novotvary ve stylu
13. stoleti.
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zapadnich portalech z roku 1959 s christologickymi symboly. Rozetu v jiznim kiidle
transeptu zdobila ptivodné sklomalba ze 13. stoleti, kterou zni€il orkan piehnavsi se v
roce 1580 pres mésto. Protoze byla béhem prvni svétové valky silné posSkozena, byla
jeji obnova svéfena v roce 1937 Jacquesi Simonovi. V centru rozety se objevuje
Zmrtvychvstaly Kristus obklopeny klanicimi se and€ly a apostoly.

V roce 1954 objednal Spolek vinaiti oblasti Champagne (Corporation des vins de
Champagne) u Jacquese Simona trojdilné okno tematizujici praci vinari umisténé pod
velkou rozetou v jiznim transeptu. Jeho dcera Brigitte Simon-Marq (*1926), ktera
spole¢né¢ se svym muzem Charlesem Margem pievzala v roce 1957 po svém otci v
Remesi sklafskou dilnu, navrhla v roce 1961 nad kititelnici v jiznim rameni transeptu
okno s nazvem Voda zivota. Ryze abstraktni grisaillové okno, které dnes vnimame jako
vydatené a které zanechdva dojem, jako by bylo v katedréle odjakziva, narazilo po svém
osazeni u remesskych obcanti na nepochopeni. V letech 1971-1981 dostala dalsi okna v
severnim a jiznim transeptu nové zaskleni podle navrhu umélkyné, citlivé navazujici na
grisaillové tabulky ze 13. stoleti v horni z6n¢ pii¢né lodi.

Z vyzdoby péti chorovych kapli se ndm do dne$ni doby nic nezachovalo. Okna v nich
byla nejpozdéji po prvni svétové valce opatfena provizornim zasklenim. Pouze v osové
kapli Panny Marie se ptivodné nalézaly barevné vitraje s medailonovymi vyobrazenimi,
historizujici prace v novogotickém stylu od restauratori Coffetiera a Steinheila z roku
1859. Tyto vyplné (v prostfednim okné zachycen Strom Jesse a Kristova genealogie, v
oknech flankujicich centralni okno scény ze Zivota Panny Marie), se kviili Chagallovym
vitrajim v roce 1979 pifesunuly do kaple po pravé strané od osové kaple a odtud dale
kviili novym okniim od Imiho Knoebela do vedlejsi kaple po pravé stran¢.

V listopadu roku 1968 rozhodl Stavebni vybor taméjsiho regionu (Comité des
batisseurs der Region Champagne-Ardenne) z iniciativy Spoleénosti ptatel katedraly
(Société des Amis de la Cathédrale) nahradit historizujici prace v osove kapli Panny
Marie novymi vitrajemi a k tomuto Ukolu vyzval plvodem ruského umélce
zdomacnélého ve Francii, Marca Chagalla (1887—1985). Diky spolupraci se sklaiskou
dilnou Jacques Simon, jmenovité s Charlesem Margem, byl Chagal byl od roku 1957 v
Remesi pravidelnym hostem. Chagallova okna byla i pfes odpor vetejnosti zasluhou
tehdejSitho ministra kultury Jacquese Duhamela (1924—1977) 14. cCervna 1974
slavnostné vysvécena [77]. Chagall chtél ve svych navrzich navratit katedrale jeji
ztracenou barevnost a v navrhu jeho novych oken proto prevladly modré barevné tony s

akcenty Cervené a zelené.



V prostfednim okné umélec zobrazil Ukfizovani, Sniméni z Kiize a Kristovo
Zmrtvychvstani paraleln¢ se starozdkonnim piibéhem Abrahamovym (Povolani,
Abraham a Melkisedek, Abraham hosti ti1 muze, Obétovani Izaka a Abraham zehna
Izdkovi — Jakobuv sen). Prostor rozety zaujima scéna s Duchem svatym, doplnéna v
hornim cviklu Stvotitelovou rukou. Levé okno je vyhrazeno stromu Jesse, jemuz ve
vrcholu dominuje Panna Marie s JeziSkem obklopena modlicim se lidem, a zidovskym
kraldm Saulovi, Davidovi a Salamounovi. V rozeté jsou piedstaveni starozakonni
proroci, ktefi predpovédéli ptichod MesidSe: Jeremids, Daniel, Jonas, Job, Mojzis, Elias
a Izajas, ve vrchnim cviklu sedmiramenny svicen. Pravé okno Chagall vymezil
vyznamnym udalostem spojenym s remeSskou katedrdlou: Chlodvikiv kfest,
Korunovani Karla VII. za pfitomnosti Johanky z Arku a vysvéceni mladého Ludvika
Svatého pred zdpadnim pricelim kostela. Horni ¢asti lomenych obloukl zaujima
Podobenstvi o milosrdném samaritanovi a Podobenstvi o kralovstvi nebeském. V rozeté

zobrazen Beranek se symboly Ctyt evangelistll, ve cviklu kralovské insignie.
5.3 Navrh Imiho Knoebela a jeho technické provedeni

Nejpozd¢ji na zacatku tohoto stoleti, pravdépodobné 1 s ohledem na blizici se 800.
jubileum katedraly, se zrodily prvni Uvahy o novém zaskleni chérovych kapli
flankujicich po levé a pravé strané¢ osovou kapli s vitrajemi od Marca Chagalla.
Vyznamné francouzské katedraly nespadaji pod spravu cirkve, ale statu, ktery méa hlavni
slovo v otazkéch jejich formalni a obsahové vyzdoby. Z tohoto divodu bylo vybérem
umélce povéieno francouzské Ministerstvo kultury a komunikace.®%

Kandidata na novd okna hledala komise nejdiive — s ohledem na jedinecnou
plastickou vyzdobu katedraly — mezi sochaii.*® Pozdgji se zadavatelé od tohoto zaméru
odvratili a upfednostiiovali naopak umeélce jako Sol LeWitt, Anish Kapoor nebo
Bernard Frieze."® Od Gmyslu sv&fit navrh jinému neZ némeckému umélci komise

rychle ustoupila, nebot’ Sance vytvofit z této zakazky viditelné znameni némecko-

francouzského ptatelstvi, které vyzaduje s ohledem na barbarské chovani Némct vici

%% 1. leden roku 1906 pfinesl ve Francii radikalni odlouceni cirkve a statu. Sprava cirkevniho

majetku presla pfimo pod Ministerstvo kultury a komunikace, které od tohoto okamziku
zodpovida mimo jiné také za vyzdobu katedrdl. Diky této vyznamné zmé&né& mohla byt uz ve 30.
letech, ale pfedevsim po roce 1945 ve Francii realizovana v sakralnim prostoru fada odvaznych
a kvalitnich sklomalebnych projekt(.

%99 sausset (pozn. 144), s. 22.

" |bidem. Vytvarna kritika uvadi mezi moznymi kandidaty na nova okna také americké umélce
Ellswortha Kellyho a Roberta Mangolda (Spies, Splitter, pozn. 135).
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katedrale za prvni svétové valky velkou davku odvahy, stila v jejim popredi.’™

Ptipomenuti dilezitého symbolického aktu mezi obéma zemémi z roku 1962 a navéazani
na jeho tradici byly hnacim motorem celé akce. V hleda¢ku ministerstvem kultury
sestavené umélecké komise se proto v roce 2004 nejdiive ocitl uznavany némecky malit
Gerhard Richter, ktery pro Reme$ zamyslel podobné feseni, které realizoval v jiznim
transeptu kolinského domu.

Po definitivnim Richterové odstoupeni od projektu v roce 2007 se komise o rok
pozd¢ji obratila na Imiho Knoebela, ktery mél, stejné jako jeho pfedchidce, minimalni
zkuSenosti na poli sklomalby. Podle Blocha zavladla po Richterové odfeknuti v fadach
prislusnych uradi skepse a k rozhodnuti vyboru se stavély kriticky, nebot’ se obavaly
Knoebelova nel'lspéchu.702 Mezi osobnostmi, které se zaslouzili o umélcovo prosazeni,
lze jmenovat Marca Nouschiho, tehdejSiho regionalniho feditele pro kulturni zaleZzitosti
oblasti Champagne-Ardenne, ke které Remes nalezi a které tak bylo prostfednictvim
ministerstva formaln& povéfeno oslovit némeckého umélee.’® Ten piekvapivou nabidku
zprvu odmitl, aby ji po kratké dobé na rozmysleni piijal. Pro Knoebela, zaptisahlého
ateistu, byla hlavnim argumentem pro pfijeti tak vyznamného tkolu skute¢nost, ze
zadani lezelo v rukou statu a nikoliv cirkve, coz bylo pro né&j, abstraktné tvotficiho
umélce, ,,étésti“.704

Zak Josepha Beuyse plati za nejvémgjsiho dédice odkazu geometrické abstrakce a
jeho minimalistickému vytvarnému projevu dominuji stereometricka télesa studujici
prostorové vztahy a vlastnosti prostorovych tutvarti. Ackoli autofi publikace k
remes$skym okntim nikde nevysvétluji, pro¢ komise oslovila pravé Knoebela, podivame-
li se blize na jeho dilo, mizeme se domnivat, jaké divody ji k tomu vedly. Pro
umélcovu tvorbu jsou piiznaéné barevné kompozice a prostorové instalace, oscilujici

mezi malifstvim, sochafstvim a architekturou. Pravé barva je pilitem Knoebelova dila,

" bidem. Bez zajimavosti neni, Ze se v mohuéském kostele sv. Stépana, silné poskozeném

bé&hem druhé svétové valky, nalézaji kromé oken od Marca Chagalla v chéru a transeptu
kostela také okna od dlouholetého Chagallova spolupracovnika Charlese Marga ze sklafského
ateliéru Jacques Simon v Remesi, zdobici vedlejsi lodé. Svéfeni této zakazky ze zavéru
minulého stoleti vytvarnikovi francouzské narodnosti Ize rovné&z chapat jako symbolicky
%Fzételsky akt mezi obéma zemémi.

Bloch (pozn. 135), s. 25.
793 Z Nouschiho profesniho Zivotopisu Ize predpokladat, Ze dilo pfedniho aktéra diisseldorfské
vytvarné scény dlverné znal. Noushi (*1952) stal v letech 1999-2000 v ¢ele Francouzského
institutu v Dusseldorfu, mezi léty 2000-2003 pusobil jako Feditel stejné instituce v Berliné a od
roku 2006 do roku 2010 zastaval post reginonalniho Feditele pro kulturni zalezitosti oblasti
Champagne-Ardenne.
% Martin Schulz, Imi Knoebels Fenster in der Kathedrale zu Reims — Kunst in einer Kirche statt
Kirchenkunst, in: Ollivier (pozn. 142), s. 56-57, cit. s. 56.



kterd od druhé poloviny sedmdesatych let minulého stoleti stale vyraznéji pronikala do
jeho vytvarné produkce.

Za ,,Stésti” mohl Knoebel rovnéz pokladat fakt, ze mu zadavatelé nepiedlozili zadny
teologicky koncept. Do dvou chorovych kapli pfimykajicich se po levé (s patrociniem
Marie, ptivadi svétlo celkem Sest (3+3) dvoudilnych, lomenych, gotickych oken,
ukoncenych ve vrcholu rozetou s vlozenym Sestilistem, o rozmérech 2,5 x 10 m a
celkové plose 128 m?. Tato okna jsou dobfe pfistupna, viditelnd pouze v samotném
choru, ve kterém dominuji jejich vyrazné barvy, a bezprostiedn¢ pii vstupu do kostela z
vedlej$i severni lodi. Pouzije-li navstévnik ke vstupu do kostela hlavni vchod v
zapadnim portalu, naskyta se mu ptimy pohled pouze na Chagallova okna v osové kapli,
zatimco Knoebelova ziistavaji naopak pied jeho zrakem skryta.

Inspirovan piikladem Richterovym, ktery se v feSeni pro Kolin obratil do své diivéjsi
produkce a jako ptedlohy pouzil praci z roku 1974, vyslySel Knoebel rady své Zeny
Carmen a rovn&Z formalng erpal z repertoaru své dosavadni tvorby.’®® Své rozhodnuti
odlivodnil Knoebel takto: ,, Zaddani pro Remes se musi vztahovat k viastnimu dilu, jinak
clovek chybuje. Je to dileZité rozhodnuti, Ze se setrva u vlastniho dila a najednou se
nerekne: Udélam uplné néco nového ve skle. Nejsem preci Zadny malir na sklo. Dve
kaple, Sest oken. Vse ostatni neni podstatne. 706

Knoebel@v ndvrh formalné vychdzi ze &tyfiapadesatidilné série Rezii nozem / Cervend
Zlutd modra (Messerschnitte / Rot Gelb Blau), divokych, pestrobarevnych formaci
slozenych z pies sebe navrstvenych barevnych vystfizki, které bychom v jeho dile
poprvé zaznamenali na pielomu let 1978/1979 [78]. Pomoci fezace na papir Knoebel
libovolné ,,vykrajoval® nejriznéjsi formy a zbylé papirové vystiizky potom pouzil pro
své kolaze o formatu 100 x 70 cm. Umelec n€kolikrat zdaraznil, ze misto niizek védomé
pracoval se ,,skalpelem®, fezaCem na papir, jehoz fez je energicky a (“:isty.707

ZaSpicatélé zbytky papiru pomalované cervenou, zlutou a modrou akrylovou barvu a
fixované na bilém pozadi jsou uspofddany nahodile a nevytvafi Zadnou kompozici.
Chybi zde centrum, Zadny barevny ton neni dominantni a kazdy z obrazct je unikatem.

Prace s papirovym odpadem dovoluje Knoebelovi soustfedit se na samotny vyrobni

% johannes Stiuttgen, Heiliges Sehen, in: Ollivier (pozn. 142), s. 51-53, cit. s. 51.

"% Meister (pozn. 132), s. 371.
"7 Ibidem. Podobné pracoval i Henri Matisse v navrzich pro Rizencovou kapli ve Vence, ktery
misto fezaCe na papir pouzival nlizky.
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proces: ,, Volné formy, zbytky, které pri bézné produkci odpadaji, formy osvobozené od
tize mé predstavy, to je dilezité! “"®

V celkem osmdesati ptipravnych navrzich z let 2008 a 2009 probudil Knoebel po
témér tficeti letech k Zivotu opét divoké formy, s tim rozdilem, Ze jejich materialem
nebyl tentokrat papir, ale ru¢né foukané sklo na anticky zpisob. Umeélec si ve svém
navrhu vystacil s primdrnimi tény barevného spektra: Cervenou, modrou a Zlutou
doplnénymi o bilou. Prvni pokusy na jafe roku 2008 umélce dovedly ke zjisténi, ze je v
barevné Skale oken nedostate¢né zastoupena modré barva a naopak pievazuji Zluté tony.
Ve varianté, kterou Knoebel ptedlozil na podzim roku 2008 komisi [79] a [80], rozsifil
svoji paletu o dalsi barevné tony v poméru Ctyii odstiny modré, tfi odstiny ¢ervené, dva
zluté a jeden bilé, pfiCemz odstupiiovanim jednotlivych tonh chtél zvysit napéti mezi
barvami.

Prekvapujici je, ze ackoli umélec zprvu zamyslel navratit katedrale jeji ztracenou
barevnost a chtél se proto piidrzet barevné palety dochovanych stiedovékych oken,
nechal se slySet, ze: ,, (...) Fec¢ barev katedraly by pritom méla byt znovu obnovena a
méla by vzniknout symbioza mezi starym a novym “, ptiklonil se nakonec ke kontrastnim
dochovanou okenni vyzdobu katedraly, ani na Chagallovy vitraje v bezprostfedné
sousedici kapli.”® Charakteristické modfi Chagallovych oken, vychazejici z barevnosti
oken stfedovekych, se chtél Knoebel v kazdém ptipade vyhnout.710

Umélec zpocatku ve svém feSeni pocital se zhuSténim figur ve prospéch kompozice
sloZzené z extrémné malych ¢asti, pfiCemz jeden m? odpovidal piiblizné tisici forem, coz
bylo z technického hlediska nerealizovatelné. Ve vysledném navrhu pro Remes z roku
2010 umélec figury zvétsil a jejich pocet upravil v priméru tfi sta obrazcti na m?. Nalezl
tak proporci opticky vyhovujici stdvajicimu historickému zaskleni katedraly slozenému
z malych dilli, a na neposlednim misté docilil pii vétSim odstupu pozorovatele jasné,
individualni a dobfe rozeznatelné formy.711

V ptechodu od malych k vétsim, zdanlivé prekryvajicim se formam je mozno vytusit
Knoebelovu snahu o prostorovu kompozici. Ve skutecnosti do sebe jednotlivé
zaspicatélé obrazce pouze zabihaji. Umélec hledal prosttedek, jak by plasticky ucinek

jednotlivych obrazcii zachoval. Tim, ze se figury na prvni pohled navzajem piekryvaji,

98 stiittgen (pozn. 705), s. 52.

"% Marc Noushi, Die Herausforderung eines Projekts, in: Ollivier (pozn. 142), s. 11. a Sausset,
s ozn. 144), s. 30.

%Wl (pozn. 135) a Noushi (pozn. 709), s. 10.
" Briills, In Farbgewittern (pozn. 148), s. 47.



pronikaji, pterusuji a zase pokracuji, dosdhl Knoebel v oknech jednak pohybu, jednak
optického efektu neexistujici prostorovosti, coz je na poli sklomalby opravdové novum.
Umélec prohlasil, ze: ,, nové je predevsim to, zZe barvy lezi zdanlivé za sebou, ackoli lezi
vedle sebe. Nechaji se prakticky rozliSit spodni a vrchni figury, tedy vice vrstev. SKlo tak
nabyva nové definice, trojrozmérnosti, kterda ve skutecnosti neni pritomnd. Ve
skutecnosti jsou okna sestavena do jedné roviny. «r12

O technické provedeni Knoebelovych navrhi se podélily sklaiské ateliéry
Simon Marq v Reme$i a Duchemin v Pafizi. Stéphanie Marq z prvné
jmenovaného ateliéru zalozeného jiz v roce 1640, jehoz Clenové se v pribéhu
uplynulych stoleti na katedrdle vyznamné podepsali, ptiznala, Ze po technické

713 .«
Nezkuseného

strance byla remeSska okna jejich zatim nejslozitéjsi zakéazkou.
latka v oblasti sklomalby, Knoebela, zasvétil do taji jednoho z viibec
nejnarocnéjSich malifskych odvétvi Karl-Heinz Traut ze sklafského studia Derix v
Taunussteinu. Knoebel si pii realizovani svych uméleckych myslenek doposud
vystacil sam, nyni vSak musel svéfit jejich realizovani sklafskému ateliéru.
Umélec v této souvislosti arogantné prohlésil, ze Chagall je jiny umélec neZ on,
ktery s nim nema nic spoleéného.714 Narazel tak na zptisob Chagallovy prace, kdy
umeélec piedal sklafské diln€ své navrhy, kterd podle nich vitraje vytvofila.
Knoebel naopak cely proces vetné realizace sklarskym ateliérem doprovazel, coz
je v pfimém opaku k Chagallové postupu, vyznacujicimu se volnosti a diveérou
vici vySkolenym sklafam.

Knoebel uptednostnil za materidl pro sva okna ru¢né foukané sklo na anticky
zpisob z renomované némecké sklarské huti Lamberts pfed francouzskym

vyrobcem skla Saint-Just.”*®

ProtoZe byl umélec s prvnimi zkuSebnimi vzorky
oken nespokojeny, rozhodl se vzit objednavku sklenénych tabuli u firmy Derix v
16t& roku 2010 do vlastnich rukou.”® Umélec zjistil, Ze piskované ¢i leptané sklo
uchovava barevnost nezdvisle na intenzité¢ svétla 1épe nez transparentni sklo.
Protoze jeho zamérem bylo vnést do kompozic vnitini zivot, hledal idedlni
rovnovahu mezi transparentnim a svétlo nepropustnym sklem. Z deseti
ruznobarevnych tabuli nechal Knoebel Sest povrchoveé upravit metodou piskovani

skla a zbylé ponechal z transparentniho skla. Zatimco utvary, jejichz materidlem

2 Meister (pozn. 147), s. 370.
3 sausset (pozn. 144), s. 34.
4 Meister (pozn. 147), s. 370.
" sausset (pozn. 144), s. 37.
" Noushi (pozn. 709), s. 9.
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je opiskované sklo, zati jiz z dalky vstéic navstévnikam katedraly, reflektuji
obrazce z transparentniho skla zivot v okoli katedraly a je skrze n¢ mozny pohled
na stromy a sousedni zastavbu. Knoebel zadmérné¢ ponechal vychozi material,
ruéné foukané sklo vyrabéné na anticky zpusob, v jeho pfirozeném stavu, aniz by
jej manipuloval pomoci $varclotovych kontur ¢i leptani. V realizovani své tviirci
myslenky si umélec vystacil pouze v nékolika ptipadech povrchovou Upravou
skla, které dopadajici svétlo sice nepropousti, ale naopak lomi a filtruje.

Jednotlivé obrazce byly ze sklenénych tabuli podle umélcova zadani vyfezany a
vyfrézovany, pficemz v nejkomplexnéj$ich oknech vypliiuje 1 m? plochy az na
500 figur. Neékteré utvary nebyly z technickych divodu proveditelné, nebot’ jejich
kiehkd struktura hrozila rozlomenim. Takto vyfezané dily byly ndsledné
pospojovany tradicnimi olovnénymi pasky, které umélec nechal zesilit z

obvyklych sedmi milimetrii na osm.”*’

Kromé¢ konstrukénich ukoli maji olovéné
pasky jesté¢ kompozicni funkci, nebot’ tvofi tmavé kontury jednotlivych vystiizki.
Aby byla nova okna zvenku dobie chranéna pfed nepiizni pocasi a aby bylo
dosaZeno dostatecné izolace, byla v exteriéru opatfena zdvojenym ochrannym
sklem. Nova okna byla za pfitomnosti remesského arcibiskupa, umélce a
francouzskych politickych piedstaviteld v remesSské katedrale 25. ¢ervna 2011
slavnostng odhalena [81] a [82]. U¢ast némeckych politickych $picek, ktera byla
na akci takového politicko-kulturniho vyznamu zadouci, byla v médiich
nékolikrat kritizovana.”® Celkové naklady novych oken se vySplhaly na ¢astku
1,3 milionu eur. Imi Knoebel, na rozdil od jinych umélci, na svij honoraf

nezaneviel. *°

5.4 Zavazeni novych oken do kontextu Knoebelovy tvorby

Pro minimalisticky projev Imiho Knoebela, vlastnim jménem Klause Wolfa
Knoebela (*1940), je specifické radikalni zjednoduseni v podob¢ nepravidelnych
geometrickych forem v kombinaci se zativymi barvami, které umélec disledné
praktikuje vyjma prvniho desetileti své tvorby. Pravé formalni repertoar
Knoebelova dila, kterému dominuji nelehce definovatelné geometrické formy,

st¢zuje jeho recepci. Jak poznamenal Armin Zweite, jeho prace ,, neodpovidaji

" Noushi (pozn. 709), s. 10. Srov. Spies, Splitter (pozn. 135).

"8 Bredekamp (pozn. 136).
P well (pozn. 135).



logice vét ¢i jinym formam jazyka a se soucasnou umélecko-historickou slovni
zdsobou je takika nemozné ucinit jejich estetickou prezenci srozumitelnou. “™*

Imi Knoebel studoval nejdiive v letech 1962—1964 na Umélecké Skole v
Darmstadtu, kde pro né¢j bylo osudové setkani s jeho nékdejSim spoluzakem
Rainerem Giesem (1942—1974). Oba mladi studenti se sloucili v uméleckou
dvojici a misto svych civilnich jmen pfijali zkratku Imi. Tento nazev, jez
oznacoval Cistici prostiedek (Imi proti hrubé necistot¢ / Imi gegen groben
Schmutz), na sebe vZdy volali na rozlou¢enou a pozdé¢ji v ném objevili zkratku
spojeni ,,Ich mit ihm“ (ja s nim). Cesta obou sptatelenych umélct vedla v roce
1964 z Darmstadtu na akademii v Diisseldorfu, kde prvni rok stravili nejdiive v
ateliéru uzité grafiky vedeném Walterem Brekerem, aby poté presli k Josephu
Beyusovi. Klicovou ulohu v jejich rozhodnuti odejit do Poryni sehrala fotografie
otisknuta v novinach, ukazujici Beyuse krvacejiciho z nosu a s pravici zdvizenou
k Hitlerové pozdravu.’*

Knoebel od samého pocatku tusil, Ze jeho vyjadiovacim jazykem bude pravé
abstrakce: ,, Svet nepredmétného uméni byl doposud prozkouman pouze na okraji
jako vesmir nasimi kosmickymi lodémi. Vyméreny ale zdaleka jesté neni. «“122
dobach jeho studia na akademii, kdy se formoval jeho vlastni vytvarny projev, mu
byl nejvétSim inspiranim zdrojem rusky umeélec a otec geometrické abstrakce
Kazimir Malevi¢, jehoZ ikonicky spis Bezpredmeétny svét byl v roce 1962 pielozen
do némeckého jazyka.723 Knoebel vzpominal na tento rozhodujici okamzik:

., Tehdy pravé vysla Malevicova kniha Bezpiedmétny svét, jeho texty. Fascinoval

nas Cerny &tverec. Byl to pro nas fenomén, ktery nas zcela pohltil (...) nikdo ho

29 Armin Zweite, Zwischen Bild und Objekt und Ort. Anmerkungen zu eigenen Werken von Imi

Knoebel, in: Kessler (pozn. 150), s. 63-70, cit. s. 64.

2L Imi Knoebel. Retrospektive 1968-1996 (kat. vyst.), Haus der Kunst, Miinchen 1996, s. 277.
Stejnojmenna vystava probihala od 23. 8. do 20. 10. 1996. V ramci festivalu (Festival der neuen
Kunst - Actions / Agit-Pop / De-Collage / Happening / Events / Antiart / LAutrisme / Art Total /
Refluxus) pofadaného 20. 6. 1964 v prostorach Vysoké skoly technické v Cachach vystoupil
také Joseph Beuys, ktery v ramci svého pfispévku rozpoustél na vafi€i sadlo. Jeho exploze
zpusobena bud Casti publika, které béhem Beuysovy akce vtrhlo na pédium, nebo umeélcem
samotnym, ponicila odév jednoho z divakl v hledisti, ktery Beuysovi ustédfil ranu do obliceje.
Jeden z prihlizejicich v publiku, fotograf Heinrich Riebesehl, zachytil Beuyse krvacejiciho z
nosu, s pravou rukou natazenou k Hitlerové pozdravu a v levé ruce drziciho objekt s
krucifixem.Tato legendarni fotografie visela v Beuysové ateliéru na akademii (Elger, pozn. 156,
s. 80-81). Na svém profesorovi si Knoebel cenil pfedevSim propojeni uméni a Zivota, jeho
bezpodmine¢ného nasazeni a schopnosti probudit ve studentech silu k svébytnému projevu.
22 Alfred Welti, Wie ein Asket das Zaubern lernte, art. Das Kunstmagazin, 6/1984, s. 52-59, cit.
s. 59.

2 Werner Haftmann (ed.), Kazimir Malewitsch. Die gegenstansdlose Welt, Kdln 1962 (v
prekladu Hanse von Riesena).
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724 . : e , y .
V tomto raném stadiu ovladly jeho prace ve shod¢ se suprematismem

neznal.
linie, kiiZe a pfedev§im pravouhlé ¢tverce a barevna paleta jeho obrazl se omezila
vylu¢né€ na Cernou a bilou barvu.

Dulezitou praci ze studentskych let (1964—1971) je Mistnost 19 (Raum 19) z
roku 1968, v jejimz titulu se odrazi nazev ateliéru v prostorach akademie, o ktery
se Knoebel a Giese zpocatku délili se svymi spoluzédky, malifi Jorgem
Immendorfem (1945-2007) a Blinky Palermem. Tato prostorova instalace je
kombinaci ramovych konstrukci, na které se napinad platno, a neopracovanych
desek z drevottisky, které jsou volné¢ zavéSeny na zed, respektive na sebe
naskladany ¢i jednoduse opfeny o zed. Tento inventdi jeho nékdejsiho ateliéru
obsahuje podstatné symptomy jeho budouciho produkce: trojrozmérnost, pouziti
neopracované¢ho materidlu (dievotiisky) stejn€ jako zéalibu v tfemeslné fyzické
aktivité jako fezani, natirani, klizeni, stavéni, kupéni ¢i rovnani.

Dulezity krok vedouci k oprosténi se od pravouhlosti se odehral v ramci
prehlidky v diisseldorfské Kunsthalle v roce 1975, kdy Knoebel povésil jeden ze
svych obrazi, bily pravouhelnik, nakfivo. Toto na prvni dojem ,,banalni* gesto
mélo na umélce a jeho vyvoj obrovsky dopad: ,, Obdélnik v Kunsthalle (...) byl pro
mne vitbec nejveétsi cin (...) Ano, vybavuji si jeste ten moment, kdy jsem ho povesil
nakrivo. Poprvé to bylo moje zcela viastni rozhodnuti (...) Bylo rozmyslené a
zaroven mé (...) Musel jsem nyni nalézt Uhel, ktery jsem shledal vhodnym a
spravnym, ale v podstaté byla nyni najednou mozna vSechna zesikmeni. To byl
vitbec ten nejlepsi zazitek. «“2>

Druhy, neméné dulezity krok pfedznamenévajici pronikani barvy do jeho tvorby
se projevil v Zeleném sedmiuhelniku a miniovych obrazech, které ptipravily pudu
pro Uplné pfiijeti barvy. Nepravidelny sedmithelnik z dfevotfisky z roku 1975
umélce jednak vysvobodil z pout geometricky pravidelné formy, ktera doposud
diktovala jeho vytvarny projev, a jednak pro néj chtél nalézt zvlastni zeleny ton,
ktery chéape jako nejnutnéjsi, nejspravnéjsi a nejptirozenéjsi — nejexistencialngjsi
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barvu. > Nazev druhé skupiny dél, dosud neuzaviené fady obrazu, které se v jeho

produkci s pravidelnosti vynofuji, je odvozen od antikorozni barvy

24 Hubertus GaRner, Vielfelderwirtschaft - schwarz-weif3 und farbig, Imi Knoebel. Retrospektive

1968-1996 (kat. vyst.), Haus der Kunst, Miinchen 1996, s. 47-63, cit. s. 51.

% johannes Schtuttgen, Arbeitsbericht 1966-1996 zu Imi Knoebel, Imi Knoebel. Retrospektive
1968-1996 (kat. vyst.), Haus der Kunst, Miinchen 1996, s. 19-46, cit. s. 33. Vystava nazvana
Imi Knoebel probihala v Stadtische Kunsthalle v Dusseldorfu od 31. 10. do 30. 11. 1975.

2% Imi Knoebel. Pure Freude (kat. vyst.), Kestner Gesellschaft, Hannover 2002, s. 92.



charakteristické svym Cervenym zabarvenim. Tu umélec vysvétluje jako spodni
ochranny natér, barvu pred vlastni barvou. Pfechod od ¢erné a bilé k ostatnim
barvdm spektra se u Knoebela udal pozvolna. Jak Zeleny sedmidhelnik, kdy pii
hledani jeho pozadované zelené barvy umélec neuspél, tak mimiové obrazy
Knoebel nazyva ptechodovymi. V nich se pokousi vyjadrit uréitou myslenku, ale
neovlada jests prostiedky, kterymi by ji dosahl.”?” Vysvétleni pro tyto vyrazné
zmény v jeho dile lze hledat v soudobych biografickych souvislostech: v roce
1974 se umé¢lci narodila prvni dcera a o mésic pozdé&ji si dobrovolné vzalo zivot
Knoebelovo druhé j&, Imi Giese.

Rok 1977 ptinesl stejny sled zivotopisnych udalosti, které se odehraly o tfi roky
diive: narozeni druhé dcery nésledovala pfesné o mésic pozdéji smrt umélcova
jiného, velmi blizkého ptitele Blinky Palerma, ktery zemiel za nevyjasnénych
okolnosti na ostrové Sri Lanka. V ucténi vzpominky na mrtvého kamarada
Knoebel vytvoftil v t¢émze roce velkoformatovy obrazovy cyklus nazvany 24 barev
— pro Blinkiho (24 Farben — Fir Blinky), ktery je dnes v majetku Dia Beacon.
Nepravidelné, jednobarevné utvary vyfezané ze dieva umélec pomaloval
akrylovymi a olejovymi barvami, které stoji podle pro vSechny barvy. Zaroven
Knoebel na zvolenou skalu dvaceti ¢ty barevnych tond nahlizi jako na zcela

28 Klicové dilo uvnitf tohoto souboru tvoil Americkd sténa

osobni barvy.
(Amerikanische Wand), ktera jako jedina sestava ze tii pies sebe polozenych a
navzajem se piekryvajicich desek z dfevottisky, opfenych o zed'. Jejich barevnost
odpovida primarnim barvdm, které vznikly michanim, a proto se ve vysledku
projevuji jako rizova, zluta a svétle modra.

Nabyté poznatky o barvé nalezly svilj vrchol v sérii Sesti praci nesouci titul
Cervend, #lutd, modra z prelomu let 1978/1979. V ni se poprvé dostavaji ke slovu
Cist¢ zékladni barvy dominujici volnym utvarim, uskupenym do péti
nekolikadilnych, odstupiiovanych a ptece do jednoho celku spojujicich se obrazt.
Vyjimku mezi né€kolikavrstvymi ttvary nepravidelnych forem pfedstavuje
oboustranné pomalovany Cerveny obdélnik. Zatimco v Americké sténé umélec

barevnost tfi zadkladnich tont potlacil, pouzil nyni nemichané, intenzivni primarni

barvy. Um¢élec zdtraznil vyznam tohoto souboru, kdyz o ném prohlasil, Ze je to

27 stiittgen, Arbeitsbericht (pozn. 725), s. 35.

28 |pidem, s. 36.
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vlastné jeho prvni opravdovy obraz, nebot’ se nyni dostal k zakladnim barvam,
tedy k vychozimu bodu barvy vibec.’?

Metodu vrstveni umélec naplno rozvijel v instalaci z let 1979/1980 revidujici
jeho dosavadni vytvarnou c¢innost a pojmenované Gentska mistnost (Genter
Raum). Tento soubor zahrnuje libovolné roziezané a na sebe naskladané zbytky z
drevotiiskovych desek, doplnéné o obdélné desky ze stejného materidlu, které mél
umeélec ve svém ateliéru a které vyrovnal do Sesti tthlednych, stejné vysokych
kominkl a kazdy z nich opatfil jinou barvou. Na sténu poté rozvésil Sestnact
raznobarevnych podélnych desek.

V druhé poloviné devadesatych let umélec realizoval dvé zakazky do vetfejného
prostoru. Prvni z nich je ¢étyfdilna instalace ve foyer Marie-Elisabeth- Luders-
Hauses patiici ke komplexu budov Risského snému v Berling. Trojrozmérna
nasténnd konstrukce nazvana Cervend, Zlutd, bild, modrd sestava z
jednobarevnych Ctverct a list, které se prekryvaji, tak zkouma vzajemné konotace
mezi barvou, formou a prostorem.

Casové mladsi realizaci jsou Détské hvezdy (Kindersterne) z roku 1998. Pred
hlavnim vchodem do budovy pojistovaci spole¢nostit WWK v Mnichoveé se k nebi
ty&i &tyfi sloupy, pii¢emz kazdy z nich nese na vrcholu barevnou hvézdu.”®
Betonové sloupy na pidorysu Sestithelniku, potazené vrstvou oceli v oranzovo-
cervené barvé se smérem do vySe zuzuji. Nepravidelné hvézdy na vrcholech maji
stejnou formu a velikost a li§i se od sebe pouze barevnosti. Knoebel pro kazdou z
nich zvolil jednu se svych uptfednostinovanych primarnich barev, které dopliuje
opet bila.

Po formalni strance vySel Knoebel ve svém feSeni pro Remes ze série padesati
Styf Rezii nozem — Cervend Zlutd modrd, které vznikly paralelné vedle jeho
klicové prace Cervend, Zlutd, modrd, kdy se umélec poprvé védomé priklonil k
¢istym primarnim barvam. Knoebel zpravidla koncipuje sva dila tak, ze si je
nejprve nakresli na velky list papiru pomalovany barvami, a ten poté rozstfiha v
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nepravidelné formy.”* Zbylé vystiizky rozvrhl umélec v piipadé Rezii noZem na

neutralni pravouhly podklad bil¢ barvy. Tato série mu jednak oteviela cestu k

29 7weite (pozn. 720), s. 65.
0 Détska hvézda je v roce 1988 umélcem rozvijeny obraz o nepravidelné formé ve tvaru
hvézdy a plvodné v ervené barvé, ktery vznikl na pomoc détem v nouzi. O roku 1989 existuje
také v nejriiznéjsich barvach jako broz ¢i ozdobny Spendlik. Vytézek z koupi putuje na konto
stejnojmenného spolku pomahajiciho détem, zalozeného v roce 1993 v Disseldorfu, jehoz
%Fledsedkynije umélcova Zena Carmen.

Stuttgen, Arbeitsbericht (pozn. 725), s. 36.



barvé, volnym formam a odpadovému materidlu, ktery lze nové pouzit, a jednak
do jeho dila vnesla prvek nahodnosti.

Ve vysledném néavrhu pro Reme$ umeélec zvolil trojici zakladnich barev, ale
jednotlivé barvy dale odstupnioval ve snaze probudit ve svych formach pohyb.
Omezeni se na primarni barvy neni v piipadé¢ jeho novych oken nikterak
prekvapivé. V pribéhu let se umélec k této barevné konstelaci casto a s oblibou
vraci, coz dokazuji napiiklad sendvi¢ové a aluminiové obrazy, sériec Odyschape,
nebo prostorova instalace nazvana Misto modra Zlutd Zlutd cervena (Ort Blau
Gelb Gelb Rot). Rovnéz metoda vrstveni a prekryvani se a na neposlednim misté
také prechod od plochy do prostoru, které jsou pro jeho dilo dilezité, se uplatnily
v jeho novych oknech. Adolph Welti ptirovnal Knoebelovu tvorbu k doposud
neuzavienému dilu, které se stile vyviji a vyslovil nazor, Zze umélec: ,(...)
myslenky, které jednou sleduje, material, ktery pouzil, patii v budoucnu k jeho
inventdri, ze kterého miize pii potiebé pokazdé znovu cerpat.“"** Weltiho slova
potvrzuji také okna v remeSské katedrale, kterd se novym zplisobem zmocnuji jiz
jednou pouzité tvlirci myslenky a korunuji jeho dosavadni vytvarnou produkei.

Neucast na spolufinancovani novych oken v remesské katedrale se rozhodla
Uméleckd nadace Severniho Poryni-Vestfalska  (Kunststiftung NRW)
kompenzovat poskytnutim finan¢nich prostfedkli na realizaci dalSich tfi oken v
chorové kapli Johanky z Arku, které ma vytvofit opét Imi Knoebel.*® Zjevné tak
vyslySela umélcovo ptani, kdyz prohlésil, Ze pokud mu bude svéfena také
vyzdoba oken v tomto prostoru kostela, navrhne tentokrat zcela jiné feSeni a

rozs§iti svoji paletu o rizné tony zelené a oblibeného oranzového kadmia.”*

2 Welti (pozn. 722), s. 56.

783 Http://www.focus.de/kultur/kunst/kunst-imi-knoebel-gestaltet-fenster-fuer-kathedrale-in-
reims_id_3851096.html (vyhledano 1. 6. 2014).

3 Noushi (pozn. 709), s. 11.
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6. Shrnuti

Znovuobjeveni sakralniho Gzemi, potazmo sklomalebné vyzdoby v cirkevnim
prostiedi vytvarniky, ktefi do nedavné doby o tuto oblast a malifské odvétvi projevovali
minimalni zajem, pfinasi zjevné obéma strandm, jak umélclim, tak také cirkevnim
objednavatelim, urcité vyhody. Jedin¢ tak si lze vysvétlit povéfeni Imiho Knoebela a
Markuse Liipertze vytvoienim dalSich oken v katedrale v Remesi, respektive v kostele
sv. Ondfeje v Kolin¢ nad Rynem. Obdobna situace nastala jiz v padesatych letech ve
Francii, kdy tehdejsi umélecka elita pfinesla do oblasti sklomalby nové impulsy.
Rukopis jejich dél ale vykazoval ve velké vétSiné piipadu afinitu se sklomalbou, s
grafickym a musivnim charakterem olovéné sité.”*> Jména jako Henri Matisse, Marc
Chagall nebo v némeckém prosttedi Georg Meistermann se nejastéji vybavi v
souvislosti s vynikajicimi ptiklady vitraji z 20. stoleti, jména umélct, ktefi jsou a priori
vnimani jako malifi a zaroven nejsou vyucenymi sklafi, jejichz prace se ale pfesto u
vetejnosti tési velké oblibé.

Jaké jsou tedy duvody vedouci umélce pravé v této dobé k vytvaieni oken do
vyznamnych stiedovékych kostelii? Jednim z diivodu pro piijeti sakralnich zakazek je
bezpochyby mozZnost vytvofit dilo vééné a trvalé hodnoty. Cirkevni objednavatelé jsou
umélci akceptovani v dobé, kdy vefejna muzea jako sbératelé uméni z finan¢nich
diivodli odpadaji a v posledni dobé neztidka funguji jako doc¢asné vystavni sin¢ sbirek
soukromych sbératelti. Cirkevni svatostdnky oproti tomu nabizeji moznost stalé a
vetfejné prezentace dila, kterému nehrozi s ptfichodem nového feditele brzké svéseni, ani
ulozeni do depozitafe. Podfadnou roli hraje pii pfijeti cirkevnich zakazek u umélci
vidina finan¢niho obohaceni, nebot’ vétSina z nich, vyjma Imiho Knoebela, na honorar
za své dilo zaneviela, nebo dokonce ¢ast nakladi pomohla uhradit z vlastni kapsy jako
Neo Rauch ¢i Sigmar Polke, ¢i prostfednictvim vytézku z prodanych d¢l jako v ptipadée
Markuse Lupertze.

Cirkev se v posledni dobé snazi prezentovat jako moderni, oteviend a soucasné dobé
blizka instituce. Oporu ve svych zamérech proto hledd v fadach soucasnych umélct,
ktefi vrhaji nekonvencni pohled na sklomalbu a jejich navrhy nejsou zatézkany klisé
tohoto malitského odvétvi. Renomovani umélci propijcuji svym dilim zaruku kvality a
ptispivaji k nové aktualité a zajmu o sklomalbu jak u vefejného tak i laického publika.

Umélci sva dila v sakralnim prostoru nobilituji a stavi je do kontextu své dosavadni

3 Briills, Wozu Knstlerfenster (pozn. 29), s. 188.



vytvarné produkce cenéné uméleckym trhem, coz je velmi dilezity aspekt. Jejich préce
ve stiedovekych kostelich tak nabyvaji na uznani a vyznamu, které mohou ziskat pouze
v této kombinaci. Na druhé strané¢ dilim uznavanych umélct hrozi riziko spojené s
pouhym pievedenim malitského dila v malbu na sklo, jak to demonstruji okna v
naumburském domu od Neo Raucha. Deficity novici v tomto oboru pomahaji
vyrovnavat sklafské dilny, na jejichz um, zkusenosti v oboru a rutinni praci jsou malifi
odkazani vice nez profesionalni sklafi.

Tato situace navic pfichazi v dobé&, kdy se némecka sklomalba ocita v krizi. V
minulosti byla sklomalba vzdy soucasti novych budov muzei, knihoven a jinych
vetejnych instituci. Nedostatek zakazek a skepticky vztah architektii ke sklomalebné
vyzdobé hrani¢ici s ignoraci pfispivaji hlavni mérou k tomuto vyvoji. Vysledkem je
vznik primérnych, libivych a z uméleckého hlediska malo progresivnich praci.”® V
souCasné sklomalbé se prosazuji predevSim nasledujici trendy: afinita sklomalby s
volnou malbou, rezignace na sakralni charakter sklomalby a ndpadna pestrost novych

oken.”™’

Nové postupy a techniky jako fusing, silikonovy gel, nejriznéjsi povrchové
upravy skla jako piskovani, leptani ¢i termalni formovani plochy, uziti strukturovanych
skel, $iroka nabidka barevnych skel nebo nanaseni barev na sklo stfikanim vedou k
piekroceni hranic tohoto tradi¢niho a staleti ptetrvavajiciho malifského odvétvi na
strané jedné a na strané druhé degraduji sklenénou plochu na pouhé platno, kde odpada
klasicka olovénd miizka, na niZ nyni umé¢lci nahliZeji jako na néco ahistorického a
ptekonaného. U cirkevnich zakazek vySe jmenovanych umélcii Ize naopak vypozorovat
opany vyvoj odporujici aktudlnim malifskym tendencim ve sklomalbé. VétSina
um¢lct, s vyjimkou Gerharda Richtera a Neo Raucha, u kterého je v souvislosti s jeho
okny sporné pouziti terminu sklomalba, se ptiklonila v technickém provedeni svych
navrhi ke klasické siti z olovénych paskii.

Cirkevni zadavatelé si v souvislosti s oslovenim uznavanych soucasnych umélci
neslibuji lepsi financovani nakladnych projektt. V piipadé Gerharda Richtera a jeho
okna v jiznim transeptu kolinského domu uhradili ndklady na nové okno z velké Casti
sami obyvatelé Kolina, ktefi ale finance neposkytli kvili jménu Gerharda Richtera, ale
na zaklad¢ indentifikace s ,,jejich® domem. Také v piipadé Markuse Lupertze a jeho
oken pro kolinsky kostel sv. Ondieje piisla vétSina finan¢nich prostiedkti od véficich,

kteti si prali nové barevné tabulky v interiéru kostela.

3 Ipidem, s. 188.
37 Ibidem, s. 196.
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Soucasné umélce do svych chramii nelaka pouze katolicka cirkev, ale rovnéz cirkev
protestantska se piipojila ke snaham o navazani kontaktu se sou¢asnym uménim, jak to
dokladaji sklomalebné projekty v domovském kostele Ulricha Zwingliho v Curychu a
dému v Naumburku. Zajimavé pfitom je, Ze u cirkevnich zadavatelti nehrala pfi zadani
projektu konfese umélci zadnou roli a brany sakralniho prostoru tak otevieli jak
katolikovi Liipertzovi, tak katolickému sympatizantovi Richterovi, nebo zaptisahlym
ateistim Polkemu, Rauchovi a Knoebelovi. Rovnéz pro umélce nebylo rozhodujicim
momentem pro piijeti cirkevnich zakdzek naboZenské vyznani. Cirkevni charakter
zakézky byl rozhodujici pouze u Markuse Liipertze, velmi zbozného umé¢lce, ktery se ve
své tvorbé od pocatku vénuje kiestanské tematice. V piipadé Gerharda Richtera sehral
hlavni roli v akceptovani cirkevni zakazky vyznam a jeho osobni vztah k mistu, pro néz
nové okno vytvofil. Richter je od roku 1983 trvale usazen v Koling€, od roku 2007 se
navic fadi mezi Cestné obCany tohoto mésta. Dv¢ z jeho déti, syn Moritz a dcera Ella,
byly v domu pokitény, ptic¢emz nejstar$i syn Moritz zpival dlouhou dobu v démském
choru. V roce 1987 Richter namaloval podle vlastnoru¢né potizené momentky platno
Domské zakouti (Domecke). Zcela odlisné reagoval Imi Knoebel. Na otazku, zda si sva
okna dokaze predstavit na jiném misté¢ a zda ma k remeSské katedrale zvlastni pouto,
odpovédel, ze ke katedrale zddny vztah nema a ze si sva okna dokaze ptedstavit kdekoli
jinde.”® Pro Knoebela, Raucha & Polkeho byla moznost zv&&nit se v historicky a
politicky velmi vyznamnych mistech velkou vyzvou vedouci k pfijeti téchto
vyjimecnych zakazek.

Iniciativa vysla ve vSech piipadech vzdy ze strany zadavatelli. V ptipadé¢ Gerharda
Richtera prostiednictvim exkluzivniho osloveni tehdej$i domskou stavitelkou Barbarou
Schock-Werner v roce 2002, ktera rezignovala na standardni vypsani umélecké soutéze.
Pro rozvifeni pochyb o svém jednani u domské kapituly povéfila paralelné jesté dva
jiné, v cirkevnich kruzich dobfe zndmé malitfe, rovnéZ neSkolené sklare, aby vytvofili
navrhy na zaskleni jizniho transeptu kolinského domu. V roce 2004 obdrzel Richter
prestizni Uméleckou a kulturni cenu némeckych katolikli, nejvyssi cirkevni ocenéni,
¢imz byla jeho pozice jako tvlirce nového okna v kolinském domu posilena a v podstaté

C1x y 7
oficialné posvécena. 39

% Bloch (pozn. 135).

3 Toto ocenéni dotované dvaceti péti tisici euro se udili od roku 1990 kazdé dva az &tyfi roky
vyznamnym predstavitellim z oblasti literatury, filmu, divadla, hudby a vytvarného uméni za
vyznamny umé&lecky a kulturni pocin.



Obdobnym zptsobem piisla nabidka od cirkevnich zadavatela také v piipadé Neo
Raucha v Naumburku a Markuse Lipertze v dominikdnském kostele sv. Ondfeje v
Kolin¢. Imiho Knoebela oslovilo ministerstvo kultury, pod jehoz spravu vyznamné
francouzské katedraly spadaji, poté, co od projektu odstoupil Gerhard Richter. Hnacim
motorem remesSského projektu bylo symbolické upevnéni vztahi mezi Francii a
Némeckem, a proto byl kandidat na nova okna hledan mezi némeckymi umélci. Imi
Knoebel by tak patrné za normalnich okolnosti tuto zakazku nikdy neziskal.
Umeéleckym kldnim musel tak projit pouze Sigmar Polke v Curychu, kde zadavatelé
vybirali ze Sirokého pole piihlaSenych umélct, v jejichz konkurenci Polkeho navrh
jednomyslng vyhral. Otazkou zlstava, zda by viibec tyto realizace vznikly, kdyby byly
pfedem vypsany jako oteviené soutéze. Je velmi nepravdépodobné, Ze by se Gerhard
Richter z vlastni iniciativy do oteviené soutéze na nova okna do sakralniho prostoru
ptihlasil. Proto patrn¢ zadavatelé vzali iniciativu do vlastnich rukou a predem
vyhlédnuté umélce oslovili sami, aniz by otevienou soutéz vypisovali. Na druhé strané
se absence konkuren¢niho prostfedi miize negativné odrazit v kvalit¢ uméleckého
navrhu. Zadavatelé se tak sami pfipravuji o moznost vybirat z rlznych feSeni a
porovnavat rizné umeélecké pristupy.

Za povSimnuti stoji rovné€Zz skutecnost, Ze zadavatelé¢ sice umélciim predlozZili pevné
obsahové¢ zadani, s vyjimkou Imiho Knoebela, ktery mél ve svém feSeni volnou ruku,
od kterého ale byli ochotni zcela ustoupit. Gerhardu Richterovi se podafilo domskou
kapitulu od plvodné favorizovanych mucednikii 21. stoleti ptfesvédcit k realizaci
abstraktniho feSeni sestavajiciho z barevnych ¢tvercti. Podobné si Richter pocinal i pti
navrhu pro poutni kostel otce Pia v San Giovanni Rotondo v Italii, kdy od pozadované
stigmatizace skonCil u nepfedmétnych cervenych kosoctvercl. Ital§ti cirkevni
zadavatelé — na rozdil od némeckych — navzdory jménu Gerharda Richtera ze svého
piedem stanovaného ikonografického programu neslevili a jeho abstraktni feSeni proto
odmitli. Neo Rauch mél naopak v Naumburku obavy z vyhrazené¢ho prostoru pro novou
sklomalbu ve vychodnim choru kostela a formatu oken a zvolil si proto radéji nevelka
okna v kapli sv. Alzbéty. Prominentni pozice umélci jim dovoluje ménit ramcové
podminky a pozadavky zadavateli. Vysledovat se da také otevienost zadavateli v
otazkach ikonografického programu okenni vyzdoby a také maximdlni umélecka
svoboda, kterou jsou ochotni umélclim poskytnout.

Gerhard Richter se sice nejprve snazil vyhovét prani domské kapituly, avSak na okno

s namétem modernich mucednikt zahy rezignoval, nebot’ mu malovani svatych v

190



soucasné dobé& prislo jako ur¢ity druh pietvaiky.’* Po neusp&nych pokusech se mu do
rukou dostala Sablona jeho prace 4096 barev z roku 1974, kterou pouzil jako ptedlohu
pro svlij navrh. Ve svém feSeni se tak obratil do rezervoaru své diivéjsi umeélecké
produkce, misto aby vytvofil nové origindlni dilo urcené speciadlné pro kontext
kolinského domu. Barevnost svého okna ur¢il na zaklad¢ barevné palety dochované
sklomalby v kostele. Okno v jiznim transeptu tak harmonicky zapada mezi zbylé okna v
dému a nepropujcuje interiéru cizi barevnost. Nesnadny ukol ptfedstavovalo pro umélce
uréeni formatu Ctverce za pomoci barevné folie instalované piimo v okné v jiznim
transeptu kolinského domu. Jeho zamérem bylo, aby pozorovatel dokazal jednotlivé
¢tverce i z velké distance mezi sebou rozlisit a uchylil se proto k formatu 9,7 na 9,7 cm.
Kritickym bodem jeho navrhu je rozmisténi vice nez 10 000 rtiznobarevnych ctverct,
které ptenechal specialnimu pocitacovému programu fungujicimu na principu néhody. I
kdyz by se na prvni pohled mohlo zdat, Ze zde mame co docinéni s banalnim dilem
vytvofenym misto umélcem pocitaCovym programem, bylo Richterovym ukolem
vymezeni ramcovych podminek, v nichz bylo pocitaovému programu dovoleno se
pohybovat. Aby nové okno nepisobilo zcela nahodilym a chaotickym dojmem, vnesl
Richter prostfednictvim zrcadleni jednotlivych ¢asti do kompozice fad a symetrii.
Richter se ve volbé materialu ptiklonil k ru¢né foukanému antickému sklu, které se
uplatnilo jiz ve stavajici sklomalebné vyzdobé& v kostele. Misto tradi¢ni sit€ z olovénych
paskli zvolil v soucasnosti upfednostiiovanou techniku silikonového gelu. Barevné
¢tverce jsou mezi sebou oddéleny tenkou vrstvou silikonového gelu Cerné barvy a
vykazuji tak formalni podobnost s musivnim charakterem olovéné sité.

Ackoli je okno v jiznim transeptu kolinského dému ryze abstraktni, reflektuje urcitym
zpusobem, predevsim optickou hrou barev pfi navstévé domu za slunného dne, principy
sttedoveké svételné metafyziky. Prvni interpretace nového okna u zadavateld lze
hodnotit jako velmi obecné a spiSe opatrné. Prelat Josef Sauerborn Richterovo okno
oznacil za ,,svételnou symfonii, domska stavitelka Barbara Schock-Werner se nechala
slySet, ze v tomto okné jsou sjednoceny vsechny myslenky, vSechny obrazy, vSichni

svati.""

V pouziti geometrické formy pravouhlého ¢tverce a jeho ndhodného rozmisténi
v okné¢ spatiuje historik uméni Dietmar Elger protiklad hierarchického postaveni cirkve:

, Ve svém antihierarchickém nahodilém usporadani, bez zvyraznéni stredu a

"0 Der Maler und der Bischoff (pozn. 244).
"1 Text prelata Josefa Sauerborna (pozn. 277) a Barbara Schock-Werner (pozn. 66), s. 31.



podrazenych okrajovych zon, se barevné pole stava soucasnym a demokratickym
protimodelem k hierarchickym usporadanim katolické cirkve. “™*

7 vydafeného navrhu Neo Raucha zbylo po technickém provedeni pramémé dilo,
které nikterak nenadchne, ale ani neurazi, jemuz ale chybi napéti a vnitini Zivot a pusobi
proto fadné a nudné. Jedinym pozitivnim momentem Rauchovych oken je Cerveny
barevny ton vytvarejici piijemnou atmosféru v nevelkém prostoru kaple. Rauch se v
feSeni pro Naumburk inspiroval figuralnim stylem svych platen, ale pouze po formalni
strance. Charakteristicky rys jeho tvorby, typicka atmosféra latentniho strachu a hrozby
a zaSifrované tajemné obsahy naopak v naumburskych oknech chybi. Problematicka
jsou jeho okna také po technické strance, nebot vyjevy jsou do skel vyfrézovany
namisto tradi¢ni malby Svarclotem. Za nedostatek 1ze oznacit také chybé&jici ordmovani
vyjevl, které tak pulsobi jako nahodilé obrazové vyseky. I pfes nepiesvédcivou
uméleckou kvalitu naumburskych oken ud¢lila stuttgartskd nadace Bible a kultury
(Stiftung Bibel und Kultur) Rauchovi v roce 2010 ocenéni dotované deseti tisici eur.

Markus Liipertz se pomalu ale jisté z nezkuSen¢ho amatéra vypracoval v osttileného
specialistu, ktery se miZe poméfovat s prednimi profesiondly v oboru sklomalby.
Kromé okna v Liibecku mé na svém konté také soubor oken v kolinském kostele sv.
Ondfteje, zaskleni nemocnicni kaple sv. Martina v Koblenci, v procesu realizace jsou
rovné€Z jeho navrhy pro kostel sv. Anny a Katefiny v Giitzu a zatim ve fazi pfiprav jsou
také okna pro kostel sv. Alzbéty v Bamberku. Zatimco Gerhard Richter nechce byt
fazen k cirkevnim umélciim a rovnéz nechce byt povazovan za specialistu na okna v
sakralnim prostoru a odmitl proto navrh na zaskleni chorovych kapli v remesské
katedrale, objevil Liipertz v pokro¢ilém véku oblast, ve které se jako uméelec miize plné
realizovat. Na otazku, co ho na tvorb¢ oken laka, odpovédél umélec: ,, Vitraje jsem vzdy
obdivoval, je to stard ldaska. Navic jsem velmi verici ¢lovek a mam proto blizky vztah k
cirkvi, %

Po ikonografické strance se jeho okna vztahuji k vyznamnym uméleckym dilim
nalézajicim se v kostele, relikviari sedmi makabejskych bratii v jiznim zavéru pticné
lodi a sousosi Piety v severnim zavéru transeptu. Konfrontace s historii kostela a reakce
na sarkofag ulozeny v krypté s ostatky sv. Alberta se promitla rovnéZz v jeho feSeni,

konkrétné v oknech s devitibodovym ucenim Alberta Velikého. Liipertz si jako hlavni

inspira¢ni zdroj vybral tzv. Albertovy desky, lokalni fenomén lidového uméni. Jeho

"2 Elger (pozn. 72), s. 391.
3 Rozhovor s Markusem Lupertzem z 3. 7. 2014.
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okna maji mit, jak sdm uvadi, vé€nou a trvalou hodnotu, nemaji podlé¢hat zddnym
dobovym rozmarim ¢i méddnim vystielkim, ,, Nebot' kostel neni muzeum, které se
prizpusobuje dobovym trendum (...) kostel neni Zadna laborator, kde by se dalo
experimentovat. “744 Patrng z toho divodu Liipertz ve vSech svych navrzich uplatnil
ruéné foukané sklo vyrabéné na anticky zplsob v kombinaci s tradicnim upevnénim
sklenénych dilt do sité z olovénych profilti. Liipertz ve svych navrzich s oblibou sazi na
osveédCeny recept: antické rucné foukané sklo, jehoz plocha je povrchové upravena
leptanim ¢i piskovanim, a strukturované sklo v kombinaci s malbou Svarclotem v
expresivnim, dramatickém figurdlnim stylu s deformaci anatomickych detaild,
ornamentalnim ordmovanim vyjevd, které z jeho oken Cini jeden z nejvydarengjSich
pfispévki k soucasné némecké sklomalbé. Liipertz se navic jako jediny z umélch
oteviené prihlasil k tradici tohoto malifského oboru a ve svych navrzich se pokusil
navazat na priklady vitraji od Marca Chagalla a Georga Meistermanna.’*

Sigmar Polke mél oproti svym malifskym kolegiim urcitou vyhodu, nebot’ mohl ve
svém navrhu ztro¢it nabyté zkusenosti béhem sklatského studia v Diisseldorfu. Polke se
jako jediny z piihlaSenych umélct v soutézi na nova okna do katedraly v Curychu ve
svém fteSeni podrobil konfrontaci s historii katedraly, jejimi stavebnimi dé€jinami a v
neposledni fadé také se stavajici okenni vyzdobou. Pfedlohy pro svéa figuralni okna
Cerpal z romanskych iluminovanych rukopist korespondujicich s dobou vystavby
kostela. Liturgicky nejvyznamnéjsi misto stfedovékého kostela, kaple Dvandcti
prikdzani s ndhrobky patroni mésta a jejich hrobem, byla v dobé reformace kompletné
vyklizena a ndhrobky pieneseny do krypty. Ve stiedovéku tvoiila liturgicky stfedobod
kostela lod’ a dtlezita byla rovnéz osa obou portalli v severni (hlavni) a jizni lodi (vstup
feSeni distancoval od plivodni liturgicko-architektonické orientace kostela a zdtraznil
osu kostela vychazejici z potemnélého zapadu smérem k prosvétlenému vychodu a
ukazujici tak véticim cestu z temnoty k Bohu.

Rovnéz z pohledu romanského stavitelstvi koresponduji barevné polodrahokamy v
achatovych oknech v zépadni ¢asti s masivnim zdivem a uzaviraji uzké okenni vyplné.
Zapadni ¢ast kostela tak vybérem tohoto materidlu jesté¢ vice potemnéla. V souladu s

proménou svételné rezie v prostorach katedraly a novym vyznénim jeho celkové

"4 Markus Lupertz, Ein Kirchenfenster ist wie ein Tor zum Himmel, in: Forderverein

Romanische Kirchen Kdéln (ed.), Einweihung der zw6lf Kirchenfenster von Professor Markus
Lapertz, Kéln 2010.
%5 Rossmann, Tor zum Himmel (pozn. 96).



atmosféry nechal umélec na apostolska okna pod tribunou aplikovat specialni folii
redukujici jejich zafivost. Na barevnost Kellnerovych oken s aposStoly Petrem a Pavlem
reagoval Polke uplatnénim pfevazné cCervenych a modrych kamenii v oknech
bezprostfedné sousedicich s apostolskymi okny v zapadni fronté kostela. Fakticky tak
timto krokem rozzafil chorovou ¢ast a dal vyniknout Giacomettiho okniim s Narozenim
Krista, ktera v disledku silnych Svarclotovych vrstev ptisobila velmi tmavé. Na okna v
choéru navazuji achatova okna po formalni strance: formatem nevelké achaty ztélesnuji
vyvazeny panddn k Giacomettiho oknlim sloZzenym z malych sklenénych policek.
Achéatova okna — stejné jako okna v choru — navic vyuzivaji tradiéni techniku olovénych
paskd.

Polke v technickém provedeni svych navrh zistal vérny svému osobitému a
nekonvecnimu pfistupu a experimentoval proto s dostupnymi technikami. Experiment,
alfu a omegu svého vytvarného odkazu, uplatnil podobné jako ve své prvni zakézce do
vefejného prostoru, vstupni haly Rigského snému v Berling, kde se rovnéZ rozhodl
zkouSet nové postupy. V konturdch zobrazenych motivii na figuralnich oknech
malovanych $varclotem pouzil charakteristicky prvek své tvorby, rastr. Vedle souboru
oken pro kostel sv. Ondfeje v Kolin¢ nad Rynem od Markuse Liipertze patii Polkeho
okna v Curychu vzhledem ke své inovativnosti jiZ nyni k milnikiim moderni sklomalby
a svoji kvalitou a originalitou zastifiuji zbyla okna jeho malifskych kolegt.

Ackoli se okna Imiho Knoebela v chérovych kaplich remesské katedraly setkala u
vytvarné kritiky s problematickou recepci, zanechava umélcliv autonomni, osobity a
¢astecné arogantni prispévek po prohlidce katedrdly v navstévnikovi pozitivni dojem.
Podobné jako Richter uplatnil Knoebel ve svém feSeni barevné papirové vysttizky, se
na rozdil od Gerharda Richtera v jejich nahodilé formé, a proto plisobi jako barevny
chaos z pronikajicich se zaSpicatélych forem. Barvy jeho obrazci nereflektu;ji
dochovanou sklomalebnou vyzdobu v kostele, ani nejsou nositeli symbolicke funkce. V
technickém provedeni svého ndvrhu se Knoebel pfiklonil k tradi€énimu ruéné
foukanému sklu vytvofenému na anticky zpisob, které ale az na vyjimku Castecné
povrchové upravy piskovanim ponechal v jeho pfirozeném stavu a dal tak vyniknout
zafivym barvam, jejichZ intenzitu neutlumil ani vrstvami $varclotovych kontur. A¢koli
je jeho navrh ryze abstraktni, nelze se ubranit dojmu, Ze tyto nahodilé ostré formy

reflektuji pohnutou a smutnou historii katedrdly béhem prvni svétové valky,
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symbolizovanou sttepy zbylymi z ptivodnich oknech v kaplich, ktera byla pod piivalem

granatli nendvratné znicena.



7. Seznam pouzité literatura

Prameny

Bible. Pismo svaté Starého a Nového zakona, ¢esky ekumenicky pieklad, Praha
2002

Reklamni material Vorwek Dialog. Teppichboden von Kinstlern und Architekten,
1987, Archiv Gerharda Richtera v Drazd’anech

Dopis Renza Piana z 30. kvétna 1997 adresovany Gerhardu Richterovi, Archiv

Gerharda Richtera v Drazd’anech

Dopis Maria Codognata z 7. dubna 1998 adresovany Gerhardu Richterovi, Archiv

Gerharda Richtera v Drazd’anech

Dopis Gerharda Richtera z 17. bfezna 1998 adresovany Mariu Codognatovi,
Archiv Gerharda Richtera v Drazd’anech

Dopis Georgese Poulla z 16. bfezna 2004 adresovany Gerhardu Richterovi,

Archiv Gerharda Richtera v Drazd’anech

Dopis Gerharda Richtera z 30. listopadu 2005 adresovany Georgesovi Poullovi,

Archiv Gerharda Richtera v Kolin€ nad Rynem

Text kazani prelata domskeé kapituly Josefa Sauerborna, Archiv Gerharda Richtera

v Drazd’anech

Mike Karstens - Klaus Hagemeister - Marc Guddorp, Gerhard Richter.
Sudquerhausfenster, 2007 (nepublikovana monografie, pfistupna v Archivu
Gerharda Richtera v Drazd’anech)

Corinna Belz, Gerhard Richter. Das Kélner Domfenster, Gerhard Richter Archiv

Dresden / zero one film, Berlin 2008 (DVD s anglickymi a francouzskymi titulky)
196



Corinna Belz, Gerhard Richter. Painting, zero one film, Berlin 2011 (DVD s

anglickymi a francouzskymi titulky)

Zaznam potadu 10 vor 11 z 18. 3. 2013, Archiv Gerharda Richtera, Drazd’any

Literatura

Gotz Adriani - Andreas Kaernbach - Karin Stempel (edd.), Kunst im
Reichstagsgebaude, Koln 2002

Josef Albers, Interaction of Color, New Haven - London 1963

Susanne Altmann, Das Saatkorn ist aufgegangen, art. Das Kunstmagazin, 1/2008,
s. 107

Anonym, St. Andreas bekommt alten Fenster wieder, Kolner Stadt-Anzeiger, 8.
11.1951,s.9

Henryk Anzulewicz (ed.), Ingrid Craemer-Ruegenberg. Albertus Magnus, Leipzig
2005

Uta Baier, Die Heilige Elisabeth mit Hemdbluse, Berliner Morgenpost, 14. 12.
2007, s. 23

Uta Baier, Dem HOchsten zu Ehren, Die Welt, 14. 12. 2007, s. 27

Michael Baum - Joachim Beickler - Andreas Brandt et al., Markus Lupertz.

Hommage a Mozart, Wien 2005

Jurgen Becker - Claus von der Osten (edd.), Sigmar Polke. Die Editionen 1963-
2000 (Catalogue Raisonné), Ostfildern-Ruit 2000



Rudiger Becksmann, Bilderfenster fir Pilger. Zur Rekonstruktion der
Zweitverglasung der Chorkapellen des Kolner Domes unter Erzbischof Walram
von Jilich (1322-1349), in: Kdélner Domblatt 67, 2002, s. 137-194

Gunther Binding, Die Bedeutung von Licht und Farbe fir den mittelalterlichen
Kirchenbau, Stuttgart 2003

Johanna di Blasi, 72 Farben statt moderner Martyrer, Kolner Stadt-Anzeiger, 29.
7.2006, s. 28

Luca di Blasi - Johanna di Blasi, Da ist alles drin, Die ZEIT, 23. 8. 2007, s. 46

Werner Bloch, Und es ward Licht, Die Welt, 2. 7. 2011, s. 25

Peter M. Bode, Markus der Maler, art. Das Kunstmagazin, 12/1985, s. 20-36 a s.
132-133

Gottfried Boehm - Jacqueline Burckhardt - Bice Curiger et al., Sigmar Polke.

Fenster - Windows. Grossmiinster Zlrich, Zirich - New York 2010

Anne-Marie Bonnet, Art Sacré. Die ,,Moderne* in Frankreich und die religiose
Glaskunst bzw. Kirche und Moderne in Frankreich (1930-1960), in: Colonia
Romanica XXVII. Jahrbuch des Fordervereins Romanische Kirchen Koln e.V.,
Kdéln 2012, s. 29-39

Jork Bohnk, Kunstwerke fir die Ewigkeit, Kolner Stadt-Anzeiger, 21. 6. 2010, s.
25

Horst Bredekamp, Die Wiederkehr des Lichts, Stiddeutsche Zeitung, 29. 6. 2011,
s.9

Holger Briills, Wozu ,,Kiinstlerfenster? Uber das prekire Verhiltnis von Malerei

und Glasmalerei in der Gegenwart, das munster, 3/2007, s. 186-200

198



Holger Brills, Schnellschuss ins Glas. Kritische Notiz zur Glasmalerei der
,Neuen Lepiziger Schule®, das miinster, 2/2012, s. 105-111

Holger Brills, In Farbgewittern. Imi Knoebels neue Fenster im Chorumgang der
Kathedrale zu Reims, das minster, 1/2012, s. 42-49, cit. s. 46 a 42

Holger Brulls, Glanzlichter. Gegenwartskunst Glasmalerei, Petersberg 2014

Benjamin Buchloh, The best of 2007. Gerhard Richter. Cologne Cathedral,
Artforum, 2007, No. 12, s. 306-309, 376

Benjamin H. D. Buchloh, Das Diagram und das Farbfeld Gerhard Richters 4900
Farben, in: Dietmar Elger (ed.), Gerhard Richter. Texte zu 4900 Farben,

Ostfildern 2009, s. 11-25

Bundesministerium fiir Verkehr, Bau- und Wohnungswesen (ed.): Kunst am Bau.

Die Projekte des Bundes in Berlin, Tubingen - Berlin 2002

Hubertus Butin - Stephan Gronert (edd.), Gerhard Richter. Editionen 1965-2004
(Catalogue Raisonné), Ostfildern-Ruit 2004

Hubertus Butin, Anmerkungen zu Gerhard Richters Kdélner Domfenster, in:
Colonia Romanica XXVII. Jahrbuch des Fordervereins Romanische Kirchen
Koélne.V., Koln 2012, s. 67-75

Claudia Buttner, Geschichte der Kunst am Bau in Deutschland, Berlin 2011
Walter Cahn, Die Bibel in der Romanik, Miinchen 1982

Walter Cahn, The Twelfth Century. Romanesque Manuscripts Il, London 1996

Corpus Vitrearum Medii Aevi, Deutschland 1V, Bd. 1, Berlin 1974



Sebastian Culppers (ed.), Kolner Theologen. Von Rupert von Deutz bis Wilhelm
Nyssen, Koln 2004

Stephan Dahmen, Die Bayernfenster des Kélner Domes 1844-48, Koln 2009

Georg Dehio. Handbuch der deutschen Kunstdenkméler (pieprac. vydani),
Sachsen-Anhalt 11, Regierungsbezirke Dessau und Halle, Minchen - Berlin 1999

Georg Dehio. Handbuch der deutschen Kunstdenkméler (pieprac. vydani),
Nordrhein-Westfalen I, Munchen - Berlin 2005

Patrick Demouy (ed.), Reims. Die Kathedrale, Regensburg 2001

Der kleine Pauli I, Michen 1979

Wilhelm Derix (ed.), Lupertz. Richter. Schreiter. GroRe Glasmalereiprojekte in
2007 in KoIn und Mainz, Tanusstein-Wehen 2008

Ute Diehl, Vatikan, art. Das Kunstmagazin, 6/2013, s. 54

Martin Dostal, Richter magnetizuje Berlin, Lidové noviny, 16. 2. 2012, s. 11

dpa, Meisner kann hoffen: Fenster halt nicht ewig, Aachener Nachrichten, 18. 12.
2007

dpa, Gerhard Richter: Keine weiteren Kirchenfenster, Westdeutsche Zeitung, 21.
1. 2008, s. 19

Rudolf Duda - Lubo§ Rejl, Svét vzacnych kamenii, Praha 2002

Dietmar Elger (ed.), Gerhard Richter. Firenze, Ostfildern-Ruit 2001

Dietmar Elger, Gerhard Richter, Maler, Kéln 2002

200


http://de.wikipedia.org/w/index.php?title=Sebastian_C%C3%BCppers&action=edit&redlink=1

Dietmar Elger, Gerhard Richter, Maler, Kéln 2008

Dietmar Elger - Hans Ulrich Obrist (edd.), Gerhard Richter. Text 1961 bis 2007.

Schriften, Interviews, Briefe, Koln 2008

Dietmar Elger (ed.), Gerhard Richter. Texte zu 4900 Farben, Ostfildern-Ruit 2009
Encyklopedie antiky, Praha 1973

Mathias T. Engels, Wilhelm Teuwen, Recklinghausen 1970

Marta Filipova, Prehistorie vizualnich studii, Ateliér, 2007, ¢. 7, s. 2

Uwe Fleckner, Die Demokratie der &sthetischen Erfahrung. Gerhard Richters
Wandbild Schwarz Rot Gold im Berliner Reichstagsgebaude, in: Inge Stephan
and Alexandra Tacke (edd.), NachBilder der Wende, Cologne - Weimar - Vienna

2008, s. 283-300

Gabriele Foberg (ed.), Kinstler in ihrem Atelier. Eine Fotodokumentation,
Minchen 1970

Forderverein Romanische Kirchen Koln (ed.), Die Fenster im Machabé&erchor

und im Marienchor von St. Andreas, Koln von Markus Lipertz, Koln 2010

Forderverein  Romanische Kirchen Koln (ed.), Einweihung der zwolf

Kirchenfenster von Professor Markus Lipertz, Koln 2010

Hartmut Freytag (ed.), Der Totentanz der Marienkirche in Libeck und der
Nikolaikirche in Reval (Talinn): Edition, Kommentar, Interpretation, Rezeption,
Kdéln - Weimar - Wien 1993

Hartmut Freytag - Hildegard VVogeler, Zum Alten und Neuen Libecker Totentanz
in St. Marien, in: Georg Peithner-Lichtenfels (ed.), Zens. Der neue Lubecker
Totentanz, Wien 1993, s. 4-15



Helmut Friedel, Gerhard Richter. Rot-Gelb-Blau. Die Gemalde fur BMW,
Miinchen 2007

Gerda Friess, Edelsteine im Mittelalter, Hildesheim 1980

Eva Frodl-Kraft, Die Glasmalerei. Entwicklung, Technik, Eigenart, Wien -
Minchen 1970

Eva Frodl-Kraft, Zu den Kirchenschaubildern in den Hochfenstern von Reims.
Abbildung und Abstraktion, in: Wiener Jahrbuch fir Kunstgeschichte XXV,

1972, s. 53-86

John Gage, Kulturgeschichte der Farbe. Von der Antike bis zur Gegenwart,
Leipzig 2009

David Galloway, Quick-Change Master, ARTnews, 3/2002, s. 104-107

Ulrich Gerster, The Windows of the Grossmiinster Zlrich. Augusto Giacometti -
Sigmar Polke, Bern 2012

Peter Gidal, Endlose Endlichkeit, Teil II, in: Dietmar Elger (ed.), Gerhard
Richter. Texte zu 4900 Farben, Ostfildern 2009, s. 27-44

Tomas Glanc, Sigmar Polke, Art+Antiques, 6/2009, s. 64-66

Siegfried Gohr, Monch oder Dandy - das doppelte Gesicht des Markus Lupertz,
Kunst und Kirche, 3/1989, s. 135-137

Siegfried Gohr (ed.), Markus Lupertz. Deutsche Motive, Ostfildern 1993

Siegfried Gohr, Markus Ldipertz in St. Andreas Koln, in: Colonia Romanica
XXVII. Jahrbuch des Fordervereins Romanische Kirchen Koéln e.V., Kéln 2012,
s.17-28

202



Irena Goldscheider, Gerhard Richter, Ateliér, 2012, &. 1, s. 8

Sven Gdsmann, Lipertz-Kirchenfenster fur Kéln, Rheinische Post, 21. 6. 2010, s.
C6

Louis Grodecki, Romanische Glasmalerei, Stuttgart 1977

Jean-Marie Guerlin, Die Buntglasfenster von Marc Chagall, Paris 2005.

Daniel Gutscher, Das Grossminster in Zirich, Bern 1983

Werner Haftmann (ed.), Kazimir Malewitsch. Die gegenstansdlose Welt, Kdln
1962

Richard Hammann-Mac Lean - Ise Schissler, Die Kathedrale von Reims, Band |,
Stuttgart 1993

Arthur Haseloff, Eine thiringisch-sachsische Malerschule des 13. Jahrhunderts,
Strassburg 1897

Rainer Haubrich, Kardinal Meisner beschadigt sein eigenes Projekt: Das
meisterhafte Museum fur die Kunstsammlung des Erzbistums in Kéln, Die Welt,
17.9. 2007, s. 25

Martin Hentschel, Zur Genealogie und Deutung der Fenster von Sigmar Polke im
Grossminster Zurich, in: Colonia Romanica XXVII. Jahrbuch des Fordervereins

Romanische Kirchen Kdln e.V., Kdln 2012, s. 83-92

Gunter Herzog, Ganz am Anfang, Sediment. Mitteilungen zur Geschichte des
Kunsthandels, 2004, ¢. 7, s. 9-23

Luba Hédlova, Lidicka sbirka nové, Art+Antiques, 3/2012, s. 34-37



Werner Hofmann, Im Tumult der Episoden, art. Das Kunstmagazin, 11/2006, s.
20-24

Jurgen Hohmeyer, Strich am Bau, Der Spiegel, 9. 6. 1980, s. 202-203

Jurgen Hohnmeyer, Polke exklusiv. Atelierbesuch beim erfolgreichsten Maler der

Gegenwart, art. Das Kunstmagazin, 9/2003, s. 22-43

Klaus Honnef, Mystik und Moderne, Die Welt, 25. 8. 2007, s. 23

Klaus Hurtz (ed.), Markus Lupertz. Totentanz, Mdnchengladbach 2006

Peter Chametzky: Beyond Beuys: Gerhard Richter's Choice, in: Objects as
History in Twentieth-Century German Art. Beckman to Beuys, Berkeley - Los

Angeles - London 2010, s. 197-253

Georg Imdahl, Der Zweifel und die Schénheit, Kélner Stadt-Anzeiger, 9. 2. 2007,
s.3

Georg Imdahl, Die gottlichen Farbpixel, Kbélner Stadt-Anzeiger, 25./ 26. 8. 2007,
s.3

Georg Imdahl, Spalten statt versohnen, Kélner Stadt-Anzeiger, 15. 9. 2007, s. 28

Georg Imdahl, ,,Meisner irrt sich ein bisschen®, KéIner Stadt-Anzeiger, 1. 9. 2007,
s. 27

Georg Imdahl, Kultur ist auch an die Sprache gekoppelt, Kolner Stadt-Anzeiger,
20. 9. 2007, s. 28

Georg Imdahl, Stiindenbock und Sonnenwagen, Kdlner Stadt-Anzeiger, 24./ 25./
26.12. 2009, s. 30

204



Aniella Jaffé (ed.), Erinnerungen, Traume, Gedanken von C. G. Jung, Zlrich -
Disseldorf 2001

Hans Jantzen, Kunst der Gotik, Berlin 1987

Manuel Jennen, Domfenster: Der Zufall aus Munster half, Munstersche Zeitung,
25. 8.2007,s.4

Sabine Kampmann, Kinstler sein. Systemtheoretische Beobachtungen von
Autorschaft: Christian Boltanski, Eva & Adele, Pipilotti Rist, Markus Lipertz,
Paderborn 2006

Mike Karstens - Klaus Hagemeister - Marc Guddorp, Gerhard Richter.
Sudquerhausfenster, 2007 (nepublikovana monografie, pfistupna v Archivu
Gerharda Richtera v Drazd’anech)

Birgit Kastner, Wiederentdeckt: Karl Band - Architekt des (Wieder)Aufbaus und
der liturgischen Erneuerung, das munster (zvlastni vydani vénované kolinskému
arcibiskupstvi), 2013, s. 331-337

Michael Kessler, Reise nach Reims, in: Michael Kessler (ed.), Heilige Kunst,
Jahrgang 37, Ostfildern 2013, s. 44-62

ksta, Corpus Vitrearum: Meisners Kritik nicht stichhaltig, Kolner Stadt-Anzeiger,
1.9.2007,s. 27

Angelika Kindermann, Ein bisschen Uberwaltigt, art. Das Kunstmagazin, 1/2008,
s. 106

Petra Kipphoff, Zufall und Erleuchtung, Neue Zurcher Zeitung, 13. 9. 2007, s. 25
Stefanie  Kndoll,  Originalen  nach  Originalen.  Zur  Wiederholung

spatmittelaterlicher Totentdnze in der Kunst des 20. und 21. Jahrhunderts, das
munster, 3/2013, s. 173-182



Hans Koepf, Bildworterbuch der Architektur, Stuttgart 1974

Stefan Koldehoff, Das Quadrat ist ihm heilig, Sliddeutsche Zeitung, 29./ 30. 7.
2006, s. 13

Stephan Koldehoff, Siebzig verschiedene Farben kénnen nicht irren, Siddeutsche
Zeitung, 23. 8. 2007, s. 13

Denisa Kollmannova, Neo Rauch. Dobie prodana ostalgie, Art&Antiques, 5/2007,
s. 16

Gunter Kowa, Glasmalerei ist nicht von gestern, Frankfurter Allgemeine Zeitung,
28.6.2012, s. 37

Gunter Kowa, Préachtiger gekleidet als Salomon, Frankfurter Allgemeine Zeitung,
6. 6. 2013, s. 28

Gintera Kowa, Im Bann strahlenden Farblichts, Frankfurter Allgemeine Zeitung,
2.7.2014,s. 15

Harald Kunde, Die Glasfenster der Elisabeth-Kapelle zu Naumburg und ihr
Stellenwert im Werk Neo Rauch, in: Colonia Romanica XXVII. Jahrbuch des

Fordervereins Romanische Kirchen Koln e.V.,2012, s. 77-82

Peter Kurmann, Koéln und Reims im 13. Jahrhundert, in: Kdlner Domblatt 72,
2007, s. 97-114

Ké&thi La Roche, Man sieht nur mit Ohren gut - aber mit den Augen hort man
manchmal besser. Uberlegungen und Erfahrungen aus dem  Zircher

Grossmunster, Kunst und Kirche, 1/2007, s. 31-40

Kéthi La Roche, Kunstwerk Grossmiinster, Ziirich 2009

206



Vojtéch Lahoda, Monet - Warhol. Mistrovska dila z Albertina Museum a
Batlinerovy sbirky, Ateliér, 2010, ¢. 24, s. 16

Lexikon der christlichen Ikonographie I-VII11, Freiburg in Breisgau 1968-1976

Lexikon der Kunst I-VII, Miinchen 1996

Lexikon der Psychologie I, Freiburg in Breisgau 1987

Lexikon fuir Theologie und Kirche VII, Freiburg im Breisgau 1962

Lexikon malirstvi a grafiky, Praha 2006

Christina Lissmann, lhr seid so krank. Blei, Arsen, Schwefel: Viele Kinstler

hantieren taglich mit Giften - und verdrangen die Gefahr. Mit fatalen Folgen,

Monopol, 8/2010, s. 49-55

Markus Lupertz, Markus Lipertz im Gesprach mit Heinz Peter Schwerfel, Kdln
1989

Niklas Maak, Vom Malen zum Mars: Gerhard Richters Bilder fir BMW,
Frankfurter Allgemeine Zeitung, 15. 11. 2007, s. 40

Gerhard Mack, Mit den Waffen des Malers, art. Das Kunstmagazin, 1/2001, s. 12-
23

Christoph Machat, Der Wiederaufbau der Kélner Kirchen, Kéln 1987

Joseph Marioni, Nur ein weltliches Fest. Kinstler schreiben Uber das Kélner
Domfenster von Gerhard Richter, Kélner Stadt-Anzeiger, 29. 12. 2007, s. 31

Joseph Marioni, Verglasung des Lichtes, Ein Vorschlag fir die Kirche, das

minster (zvlastni vydani vénované kolinskému arcibiskupstvi), 2013, s. 375-377



Helga Meister, Die neuen Farbglasfenster in der Kathedrale von Reims,
KUNSTFORUM International, Band 213, Januar-Februar 2012, s. 368-371

Ingo Meller, Das Fenster im Querhaus lasst einen Moment der Uberzeitlichkeit
spuren. Kinstler duBern sich iber das Kolner Domfenster von Gerhard Richter,

Kdlner Stadt-Anzeiger, 20. 12. 2007, s. 31

Friedhelm Mennekes, Lichtblicke in KoIn. Gerhard Richters Domfenster und das

Kunstmuseum Kolumba, Stimmen der Zeit, Januar 2008, s. 48-64

Friedhelm Mennekes: Der Dom vertrdgt den Fremdkorper, in: Kolner Stadt-
Anzeiger, 29. 1. 2008, s. 21

Meyers Grofes Taschenlexikon I-XXV1I, Mannheim 1990

Joan Mir0, Je travaille comme un jardinier, Paris 1964

Herbert Molderings, Marcel Duchamp, Frankfurt am Main 1983

Niklas Mdoring, Kriegsschutzmainahmen am Kdélner Dom im Zweiten Weltkrieg,
in: K6lner Domblatt 74, 2009, s. 145-193

Frank Nicolaus, Im Museum bekam ihre Sammlung ein Gesich, art. Das
Kunstmagazin, 8/1998, s. 52-57

Genoveva Nitz, Albertus Magnus in der Volkskunst. Die Alberti-Tafeln, Miinchen
- Ziirich 1980

Sven Ochsenreither, Kunst und Kirche am Ende der klassischen Moderne: Eine
kunsthistorische Untersuchung am Beispiel der art sacré in Frankreich, Frankfurt
am Main 2004

Jean-Paul Ollivier (ed.), Imi Knoebel, Buntglasfenster fur die Kathedrale von
Reims, Bielefeld - Leipzig - Berlin 2011

208



Marcel Oswald, Schopfung und Erlésung, Kolner Stadt-Anzeiger (piiloha
Sonderverdffentlichung 25 Jahre Forderverein  Romanische Kirchen. Eine
Burgeriniciative feiert Geburtstag), 14. 11. 2006, s. 7

Martin  Papenbrock, Das ,Nordfenster des Koélner Domes. Kritische
Beobachtungen zur Ikonographie und Geschichte nach 1945, in: Kélner Domblatt
57,1992, s.197-216

Michel Pastoureau, The Devil’s Cloth. A History of Stripes, New York 2003

Nina Pauer, Ohne Ricksicht auf Chagall, Die ZEIT, 30. 6. 2011, s. 56

Jean-Michel Phéline, Projets de Llperz (sic), Cathédrale de Nevers, 1991-1993,
in: Anne-Marie Charbonneaux - Norbert Hillaire (edd.), Architectures de lumiere.
Vitraux d ‘artistes 1975-2000, Paris 2000, s. 140-143

Der Physiologus (v ptekladu Otto Seela), Ziirich - Miinchen 1976

Renzo Piano, Mein Architektur-Logbuch, Ostfildern-Ruit 1997

Claudia Pohl, Gerhard Richters Fenster im Kolner Dom, in: Regine Hel} - Martin
Papenbrock - Norbert Schneider (edd.), Kunst und Politik. Jahrbuch der Guernica

Gesellschaft, Band 14, 2012, s. 43-54

Tomas Pospiszyl, Privatni nahled na Gerharda Richtera, Lidové noviny, 3. 2.
2012,s.8

Sebastian Preuss, Bilder flr den Reichstag, Berliner Zeitung, 19. 4. 1999, s. 12

Johannes Rauchenberger, Was Auftraggeber wollen kénnen sollen, Kunst und
Kirche, 1/2008, s. 51-54

Hanno Rauterberg, Glihende Schaufenster, Die ZEIT, 19. 12. 2007, s. 59



Jean-Michel Ribettes, De la Théologie de la Lumiére, in: Anne-Marie
Charbonneaux - Norbert Hillaire (edd.), Architectures de lumiére. Vitraux
d‘artistes 1975-2000, Paris 2000, s. 94-117

Gerhard Richter, Sindbad, Kéln 2010

Gerhard Richter, Patterns, London - Kdln 2012

Peter Richter, Werke der Warmherzigkeit, Frankfurter Allgemeine Zeitung, 12.
12. 2007, s. 31

Cesare Ripa, Iconologia o vero descrittione di diverse imagini cavate dall’
antichita et di propria invention, Roma 1603

Cesare Ripa, Iconologia o vero descrittione di diverse imagini cavate dall’
antichita et di propria invention (reprograficky dotisk s ivodnim slovem od Erny

Mandowsky), Hildesheim - New York 1970

Herbert Rode, Der Kolner Dom. Glasmalereien in Deutschlands grofter
Kathedrale, Augsburg 1968

Andreas Rossmann, Dom-Farben: Richters Entwurf fir Koln, Frankfurter
Allgemeine Zeitung, 29. 7. 2006, s. 38

Andreas Rossmann, Richters Lichter, Frankfurter Allgemeine Sonntagszeitung,
26. 8. 2007, s. 22

Andreas Rossmann, Bildlos geistig, Frankfurter Allgemeine Zeitung, 27. 8. 2007,
s. 35

Andreas Rossmann, Es leuchtet doch, Kdlner Stadt-Anzeiger, 31. 8. 2007, s. 33

210



Andreas Rossmann, Tor zum Himmel: Markus Liipertz’ Fenster fiir Koln,

Frankfurter Allgemeine Zeitung, 19. 4. 2008, s. 36

Ingeborg Ruthe, Unglaubiger Sympathisant, Berliner Zeitung, 22. 12. 2006, s. 26

Ingeborg Ruthe, Alle Farben dieser Welt, Berliner Zeitung, 25. 8. 2007, s. 8

Liselotte Sauer-Kaulbach, Lipertz zeigt den heiligen Martin in Serie, Rhein-
Zeitung, 8. 9. 2008, s. 13

Damien Sausset, Die neuen Glasfenster der Kathedrale, Connaissance des Arts,
Paris 2011, s. 20-37

FrantiSek Schéfer, Retrospektiva Gerharda Richtera, Ateliér, 2005, ¢. 9, s.

Peter Schjeldahl, Many-colored Glass, The New Yorker, 12. 5. 2008, s. 124-126

Gertrud Schiller, Ikonographie der christlichen Kunst I-V, Gutersloh 1968-1991

Gerhard Schmidt, Bemerkung zur Kénigsgalerie der Kathedrale von Reims, in:
Wiener Jahrbuch fur Kunstgeschichte XXV, 1972, s. 96-106

Uwe M. Schneede, Max Ernst, Stuttgart 1972

Barbara Schock-Werner, 44. Dombaubericht von Oktober 2002 bis September
2003, in: Kdlner Domblatt 67, 2002, s. 7-56

Barbara Schock-Werner, Willy Weyres und der Kélner Dom, in: Kélner Domblatt
69, 2004, s. 265-288

Barbara Schock-Werner, Das Sudquehausfenster des Kdlner Domes. Zur Genese
eines Entwurfs, in: Kélner Domblatt 72, 2007, s. 349-378



Carla Schulz-Hoffmann, Was verbindet den Tetschener Altar, die Brooklyn
Crucifixion und das Sudquerhausfenster des Kélner Doms? in: Gunther Schauerte
- Moritz Wullen (edd.), Denken in Bildern. 31 Positionen zu Kunst, Museum und
Wissenschaft, Ostfildern-Ruit 2008, s. 194-203

Bettina Schirkamp, Ambivalenz zwischen Figuration und Abstraktion. Der
Fensterzyklus von Markus Lipertz in St. Andreas in Kéln, Kunst und Kirche,
3/2010, s. 61-62

Noemi Smolik, V ¢em spociva tspéch Neo Raucha?, Ateliér, 2007, ¢. 13, s. 1

Jan Skiivanek, Neni to vlastné vSechno takovy Zert?, Lidové noviny, 14. 5. 2002

Jan Sktivanek, Gerhard Richter, Nejvlivnéjsi malif na svéte, Euro, biezen 2005, ¢.

8,s.17

Jan Sktivanek, Strycek a teticka, Euro, ¢ervenec 2006, €. 27, s. 64

Jan Skiivanek, Zrnici obrazovka v katedrale, Art&Antiques, 7/2007, s. 50

Jan Skiivanek, Gerhard Richter, Art+Antiques, 4/2009, s. 67

Werner Spies, Der Kardinal zichtigt den Maler. Bannstrahl gegen Gerhard
Richters Domfenster, Frankfurter Allgemeine Zeitung, 18. 9. 2007, s. 35

Werner Spies, Ein Ozean aus Glas. Gerhard Richter-Fenster fir den Kdlner Dom,
Frankfurter Allgemeine Zeitung, 25. 8. 2007, s. Z1/Z2

Werner Spies, Das Vulkanische ist eine standige Signatur, Frankfurter Allgemeine
Zeitung, 20. 4. 2010, s. 31

Werner Spies, Splitter im Auge der anderen, Frankfurter Allgemeine
Sonntagszeitung, 10.7.2011, s. 26

212



Emmanuel Stein, Die Martyrien der Machab&er, Kdlner Stadt-Anzeiger, 30./31. 8.
2008, s. 25

Stiftung Evangelisches Stift Sankt Martin Koblenz (ed.), Markus Lupertz: Sankt
Martin, Koblenz 2011

Philipp Stoellger, Ikonische Energie. Das Bild als Medium des Begehrens?, Kunst
und Kirche, 1/2008, s. 24-27

Robert Storr, Gerhard Richter. Die Cage-Bilder, Kéln 2009

Jorg Stratmann, Uta hat Konkurrenz bekommen, General-Anzeiger Bonn, 23. 2.
2008, s. 20

Werner Strodthoff, Ein Licht vom Himmel, Kolner Stadt-Anzeiger, 10./ 11. 12.
1954, s. 37

Beat Stutzer - Lutz Windhofel, Augusto Giacometti. Leben und Werk, Chur 1991

Johannes Stiickelberger, Polkes Glasfenster im Grossminster Zirich, Kunst und
Kirche, 1/2010, s. 68-69

Michael Stirmer, Wie sieht ein katholisches Fenster aus?, Die Welt, 1. 9. 2007, s.
29

Silvie Seborova, Od uvédoméni si identity k jeji ztrats, Art+Antiques, 7+8/2011,
S. 94-95

Stefan Tolksdorf, Edelsteine fir Zwinglis Kirche, Die Welt, 17. 10. 2009, s. 36

Wolfgang Ullrich, Uta von Naumburg. Eine deutsche Ikone, Berlin 1998



Wolfgang  Ullrich, Religion gegen Kinstlerreligion. Zum  Kolner
Domfensterstreit, Merkur. Deutsche Zeitschrift fur europaisches Denken, Heft 2,
62. Jahrgang, Februar 2008, s. 93-102

Egbert Verbeek, Martyrer fallen gelassen, Stiddeutsche Zeitung, 12. 8. 2006, s. 37
Vereinigte Domstifter zu Merseburg und Naumburg und des Kollegiatstifts Zeitz
(ed.), Die Elisabethkapelle im Naumburger Dom. Mit den von Neo Rauch
gestalteten Glasfenstern, Petersberg 2008

Vereinigte Domstifter zu Merseburg und Naumburg und des Kollegiatstifts Zeitz
(ed.) Glasmalerei im Naumburger Dom von Hohem Mittelalter bis in die
Gegenwart, Petersberg 2009

Petr Volf, Gerhard Richter, Reflex, 16. 2. 2012, ¢. 7, s. 66-68

Patrick Waldberg, Der Surrealismus, Kéln 1972

Alfred Welti, Wie ein Asket das Zaubern lernte, art. Das Kunstmagazin, 6/1984,
s. 52-59

Olga Wewerka, Zpatky do budoucnosti, Ateliér, 2007, ¢. 16-17,s. 6

Myriam Wierschowski, Notizen zu zwei ausRergewohnlichen
Gesamtkunstwerken: Die Propheten und Apostelfenster Georg Meistermannsim
Dekagon von St. Gereon in Kdln und die Fensterentwirfe Johannes Schreiters flr
Heiliggeist-Kirche in Heildelberg, in: Colonia Romanica XXVII. Jahrbuch des

Fordervereins Romanische Kirchen Koln e.V, 2012, s. 41-54

Ulrich Wilmes (ed.), Gerhard Richter, 18. Oktober 1977, Presseberichte,
Frankfurt am Main - K&ln 1989

214



Jean-Michel Wilmotte, L¢ artiste en osmose...avec la lumiére, in: Anne-Marie -
Norbert Hillaire (edd.), Architectures de lumiére. Vitraux d‘artistes 1975-2000,
Paris 2000, s. 132-139

Arnold Wolff, Die Wiedererfindung des Fassadenplanes F und seine Ausstellung
in Kélner Dom, in: Kélner Domblatt 72, 2007, s. 275-304

Arnold Wolff, Der Kdlner Domkran, in: Kélner Domblatt 75, 2010, s. 67-84

Ursula Woll, Wer hat Angst vor der Farbe Griin, Die Tageszeitung, 15. 7. 2011, s.
10

Uli Wunderich, ,,Am Anfang war mitnichten das Wort™“. Zur Geschiche der
Totentdnze, die bis heute vielfach ohne Text auskommen, das minster, 3/2013, s.
163-172

Vystavni katalogy (Fazeny chronologicky)

Hommage a Lidice (kat. vyst.), Galerie René Block, Berlin 1967

Zapadonémeckd a zdpadoberlinskd avantgarda Lidiciim (kat. vyst.), Spalova

Galerie v Praze 1968
Thorsten Albrecht - Rainer Atzbach, Elisabeth von Thiringen. Leben und
Wirkung in Kunst und Kulturgeschichte, Petersberg 2006, Sankt Elisabeth.

Farstin. Dienerin. Heilige (kat. vyst.), Philipps-Universitat, Marburg 1981

Egbert Verbeek. Stilleben. Bildnisse. Altarbilder. Landschaften. Flucht- und
Grenzbilder (kat. vyst.), Leopold Hoesch Museum, Diiren 1983

Sigmar Polke (kat. vyst.), Kunstahus Zurich 1984

Sigmar Polke. Athanor. 1l Padiglioni (kat. vyst.), XLIII Biennale di Venezia 1986



L ‘art contemporain du vitrail en Allemagne (Kat. vyst.), Centre international du
vitrail, Chartres 1985

Santiago de Compostela. 1000 ans de Pélerinage Européen (kat. vyst.), Centrum

voor kunst en cultuur, Gent 1985

Sigmar Polke. Athanor. 1l Padiglioni (kat. vyst.), XLIII Biennale di Venezia 1986

Bodenreform. Teppichboden von Kdinstlern und Architekten (kat. vyst.),
Deutsches Architekturmuseum, Frankfurt am Main 1989

Zufall als Prinzip (kat. vyst.), Wilhelm-Hack-Museum, Ludwigshafen 1992

Manner ohne Frauen - Parsifal (kat. vyst.), Galerie Michael Werner, Kéln 1993

Dantes Inferno. Bilder von Manfred Hurlimann (kat. vyst.), Germanisches

Nationalmuseum, Nirnberg 1994

Imi Knoebel. Retrospektive 1968-1996 (kat. vyst.), Haus der Kunst, Miinchen
1996

Sigmar Polke, Musik ungeklarter Herkunft (kat. wvyst.), Institut fur
Auslandsbeziehungen Stuttgart 1997

Pro Lidice. 52 umélcii z Némecka (kat. vyst.), Ceské muzeum vytvarnych uméni v

Praze 1997

Sigmar Polke. Die drei Ligen der Malerei (kat. vyst.), Kunst- und
Ausstellungshalle der Bundesrepublik Deutschland, Bonn 1997

Himmelslicht. Europdische Glasmalerei im Jahrhundert des Kélner Dombaus
(1248-1349) (Kkat. vyst.), Museum Schnltgen, Kéln 1998

216



Gerhard Richter. Ubersicht (kat. vyst.), Institut fiur Auslandsbeziehungen
Stuttgart 2000

Gerhard Richter. Malerei (kat. vyst.), Museum of Modern Art, New York 2002

Imi Knoebel. Pure Freude (kat. vyst.), Kestner Gesellschaft, Hannover 2002

Markus Lipertz. Die Ausgburger Aphrodite (kat. vyst.), Michael Werner, Koln
2003

Sigmar Polke. Werke und Tage (Kkat. vyst.), Kunsthaus Zirich 2005

Neo Rauch. Neue Rollen (kat. vyst.), Kunstmuseum Wolfsburg 2006

Color as field. American painting, 1950-1975 (kat. vyst.), Denver Art Museum
2007

Sigmar Polke. Wunder von Siegen. Die Linsenbilder/ Miracle of Siegen. The Lens

Paintings (kat. vyst.), Museum flr Gegenwartskunst Siegen 2007

Gerhard Richter - Zufall. 4900 Farben und Entwirfe zum Kolner Domfenster
(kat. vyst), Museum Ludwig, Kéln 2007

Gerhard Richter 4900 Colours (kat. vyst.), Serpentine Gallery, London 2008

Gerhard Richter. Ubermalten Fotografien (kat. vyst.), Museum Morsbroich,
Leverkusen 2008

Gerhard Richter. Abstrakte Bilder (kat. vyst.), Museum Ludwig Kdln 2008

Color chart: Reinventing Color, 1950 to Today (kat. vyst.), Museum of Modern
Art, New York 2008



Markus Lupertz. Hauptwege und Nebenwege. Eine Retrospektive. Bilder und
Skulpturen von 1963 bis 2009 (kat. vyst.), Kunst- und Ausstellungshalle der
Bundesrepublik Deutschland, Bonn 2009

Sigmar Polke. Lens Paintings (kat. vyst.), The Arts Club of Chicago 2009

Sigmar Polke. Wir Kleinbirger! Zeitgenossen und Zeitgenossinen. Die 1970er
Jahre (kat. vyst.), Hamburger Kunsthalle 2009

Markus Lipertz, Mythos und Metamorphose / Myth and Metamorphosis (kat.
vyst.), Ostdeutsche Galerie Regensburg 2010

Monet - Warhol. Mistrovska dila z Albertina Museum a Batlinerovy sbirky (kat.

vyst.), Narodni galerie v Praze 2010

Neo Rauch. Begleiter (kat. vyst.), Museum der bildenden Kinste, Leipzig 2010

Markus Lipertz. Metamorphosen der Weltgeschichte (kat. vyst.), Albertina, Wien
2010

Couleurs & lumiere. Chagall, Sima, Knoebel, Soulages...des ateliers d* art sacré

au vitrail d* artiste (Kat. vyst.), Musée des Beaux-arts de Reims 2011

Glasmalerei der Moderne. Faszination Farbe im Gegenlicht (kat. vyst.),

Badisches Landesmuseum Karlsruhe 2011

J&, bezesporu (Kkat. vyst.), Galerie Rudolfinum v Praze 2011

Gerhard Richter. Panorama (kat. vyst.), Tate Modern, London 2011

Gerhard Richter. Painting 2010-2011 (kat. vyst.), Gallery Marian Goodman, Paris
2011

218



Give us today...When art goes to church (kat. vyst.), Kas Museum of Art in Public
Spaces, Kage 2012

L‘art contemporain du vitrail en Allemagne / Zeitgendssische Glasmalerei in

Deutschland (kat. vyst.), Centre international du vitrail, Chartres 2012

Gerhard Richter. Beirut (kat. vyst.), Beirut Art Center 2012

Gerhard Richter. Strip Paintings (kat. vyst.), Marian Goodman Gallery, New
York 2012

Gerhard Richter. Streifen & Glas (kat. vyst.), Staatliche Kunstsammlungen
Dresden, Galerie Neue Meister 2012

Isa Genzken. Retrospective (kat. vyst.), Museum of Modern Art, New York 2013

Purer Zufall. Unvorhersehrbares von Marcel Duchamp bis Gerhard Richter (kat.
vyst.), Sprengel Museum Hannover 2013

Imi Knoebel. Fenster fiir die Kathedrale von Reims. Vitraux pour la cathedrale de

Reims (kat. vyst.), Kunstsammlungen Chemnitz 2013

Alibis: Sigmar Polke 1963-2010 (kat. vyst.), Museum of Modern Art, New York
2014

polke / richter. richter / polke (kat. vyst.), Staatliche Kunstsammlungen Dresden,
Gerhard Richter Archiv 2014

Internetové odkazy

http://www.farnoststrasnice.cz/doky/e-knihovna/jan-pavel-ii-umelcum.pdf

http://de.radiovaticana.va/storico/2009/11/21/dokument:_ansprache_des_papstes_
an_die_kunstler/ted-336228


http://www.farnoststrasnice.cz/doky/e-knihovna/jan-pavel-ii-umelcum.pdf
http://de.radiovaticana.va/storico/2009/11/21/dokument:_ansprache_des_papstes_an_die_künstler/ted-336228
http://de.radiovaticana.va/storico/2009/11/21/dokument:_ansprache_des_papstes_an_die_künstler/ted-336228

http://reflex.cz/Clanek37133.html, vyhledano 6. 9. 2009

http://literarky.cz/index_o.php?p=clanek&id=2583

http://www.advojka.cz/archiv/2007/30/vyprahle-uzemi-nikoho

http://www.advojka.cz/archiv/2008/48/abstrakce-mimo-kontrolu

http://zpravy.idnes.cz/gerhard-richter-picasso-soucasnosti-bilancuje-ve-vidni-piv-
/kavarna.asp?c=A090316_ 134803 kavarna_bos

http://www.lidovky.cz/In_noviny.asp?r=In_noviny&c=A090312_000132_In_novi
ny_sko

http://Respekt.iHNed.cz/glosy/c1-36903460-od-pudy-do-sklepa-3x-v-albertine

http://reflex.cz/Clanek35672.html

http://www.artservis.info/index.php?option=com_content&task=view&id=44&lte
mid=9)

http://www.novinky.cz/kultura/130772-slavni-soucasni-maliri-vytvareji-vitraze-

pro-katedraly.html

http://www.artservis.info/archiv/cervenec/pages/recenze_cervenec_neo_rauch.htm
I

http://www.advojka.cz/archiv/2007/25/prazdno-v-komiksove-bubline

www.katholische-kirche.de/2315 22240.htm

www.welt.de/1525320

220


http://www.reflex.cz/Clanek37133.html
http://literarky.cz/index_o.php?p=clanek&id=2583
http://www.advojka.cz/archiv/
http://www.advojka.cz/archiv/2008/48/abstrakce-mimo-kontrolu
http://zpravy.idnes.cz/gerhard-richter-picasso-soucasnosti-bilancuje-ve-vidni-piv-/kavarna.asp?c=A090316_134803_kavarna_bos
http://zpravy.idnes.cz/gerhard-richter-picasso-soucasnosti-bilancuje-ve-vidni-piv-/kavarna.asp?c=A090316_134803_kavarna_bos
http://www.lidovky.cz/ln_noviny.asp?r=ln_noviny&c=A090312_000132_ln_noviny_sko
http://www.lidovky.cz/ln_noviny.asp?r=ln_noviny&c=A090312_000132_ln_noviny_sko
http://respekt.ihned.cz/glosy/c1-36903460-od-pudy-do-sklepa-3x-v-albertine
http://reflex.cz/Clanek35672.html
http://www.artservis.info/index.php?option=com_content&task=view&id=44&Itemid=9
http://www.artservis.info/index.php?option=com_content&task=view&id=44&Itemid=9
http://www.novinky.cz/kultura/130772-slavni-soucasni-maliri-vytvareji-vitraze-pro-katedraly.html
http://www.novinky.cz/kultura/130772-slavni-soucasni-maliri-vytvareji-vitraze-pro-katedraly.html
http://www.artservis.info/archiv/cervenec/pages/recenze_cervenec_neo_rauch.html
http://www.artservis.info/archiv/cervenec/pages/recenze_cervenec_neo_rauch.html
http://www.advojka.cz/archiv/2007/25/prazdno-v-komiksove-bubline
http://www.katholische-kirche.de/2315_22240.htm
http://www.welt.de/1525320

http://www.welt.de/kultur/article1460983/Kunst-im-Dom-Neo-Rauchs-
Kirchenfenster

http://www.mz-web.de/kultur/einweihung-domfenster-von-neo-rauch-werden-
praesentiert,20642198,18556374.html

http://www.artnet.de/magazine/elisabethfenster-von-neo-rauch-fur-den-

naumburger-dom/

http://www.badische-zeitung.de/kultur-sonstige/siegmar-polke-erhabene-spiele-
in-zuerich--24591670.html

http://www.nzz.ch/aktuell/startseite/einweihung-der-neuen-kirchenfenster-von-

sigmar-polke-im-grossmuenster-1.3886620

http://lwww.welt.de/reise/article5338874/Koelner-Dom-bleibt-beliebteste-

Sehenswuerdigkeit.html

http://www.koeln.de/koeln

holen_sie_sich_ein_stueck_koelner_domfenster_nach_hause _98301.html

http://www.dombau-koeln.de/index.php?id=41

www.bbr.bund.de/BBR/DE/Bauprojekte/KunstAmBau/kunstambau_node.html

http://lwww.spiegel.de/kultur/gesellschaft/0,1518,523204,00.html

http://www.artnet.de/magazine/neo-rauch-im-artnetgesprach

http://lwww.kuenstlerseelsorge-

hildesheim.de/K%FCnstlerinterviews/Markus%20L%FCpertz%20-
%20Makkab%E4erchor%20K%F61n%202009.pdf


http://www.welt.de/kultur/article1460983/Kunst-im-Dom-Neo-Rauchs-Kirchenfenster
http://www.welt.de/kultur/article1460983/Kunst-im-Dom-Neo-Rauchs-Kirchenfenster
http://www.mz-web.de/kultur/einweihung-domfenster-von-neo-rauch-werden-praesentiert,20642198,18556374.html
http://www.mz-web.de/kultur/einweihung-domfenster-von-neo-rauch-werden-praesentiert,20642198,18556374.html
file:///C:/Martina%20Dissertation/ho,%20Rubinrotes%20déjà-vu%20je%20k%20nalezení%20pod%20tímto%20internetovým%20odkazem:%20http:/www.artnet.de/magazine/elisabethfenster-von-neo-rauch-fur-den-naumburger-dom/
file:///C:/Martina%20Dissertation/ho,%20Rubinrotes%20déjà-vu%20je%20k%20nalezení%20pod%20tímto%20internetovým%20odkazem:%20http:/www.artnet.de/magazine/elisabethfenster-von-neo-rauch-fur-den-naumburger-dom/
http://www.badische-zeitung.de/kultur-sonstige/siegmar-polke-erhabene-spiele-in-zuerich--24591670.html
http://www.badische-zeitung.de/kultur-sonstige/siegmar-polke-erhabene-spiele-in-zuerich--24591670.html
http://www.nzz.ch/aktuell/startseite/einweihung-der-neuen-kirchenfenster-von-sigmar-polke-im-grossmuenster-1.3886620
http://www.nzz.ch/aktuell/startseite/einweihung-der-neuen-kirchenfenster-von-sigmar-polke-im-grossmuenster-1.3886620
http://www.welt.de/reise/article5338874/Koelner-Dom-bleibt-beliebteste-Sehenswuerdigkeit.html
http://www.welt.de/reise/article5338874/Koelner-Dom-bleibt-beliebteste-Sehenswuerdigkeit.html
http://www.koeln.de/koeln%20holen_sie_sich_ein_stueck_koelner_domfenster_nach_hause_98301.html
http://www.koeln.de/koeln%20holen_sie_sich_ein_stueck_koelner_domfenster_nach_hause_98301.html
http://www.dombau-koeln.de/index.php?id=41
http://www.bbr.bund.de/BBR/DE/Bauprojekte/KunstAmBau/kunstambau_node.html
http://www.spiegel.de/kultur/gesellschaft/0,1518,523204,00.html
http://www.artnet.de/magazine/neo-rauch-im-artnetgesprach/
http://www.kuenstlerseelsorge-hildesheim.de/K%FCnstlerinterviews/Markus%20L%FCpertz%20-%20Makkab%E4erchor%20K%F6ln%202009.pdf
http://www.kuenstlerseelsorge-hildesheim.de/K%FCnstlerinterviews/Markus%20L%FCpertz%20-%20Makkab%E4erchor%20K%F6ln%202009.pdf
http://www.kuenstlerseelsorge-hildesheim.de/K%FCnstlerinterviews/Markus%20L%FCpertz%20-%20Makkab%E4erchor%20K%F6ln%202009.pdf

http://lwww.welt.de/print-welt/article444134/Augsburger-entschieden-gegen-
Aphrodite-von-Markus-Luepertz.htmi

http://www.tagesspiegel.de/kultur/bamberg-luepertz-skulptur-
zerstoert/720928.html

http://www.general-anzeiger-bonn.de/bonn/kultur/das-ist-die-neue-beethoven-

statue-von-markus-luepertz-article1312688.html

http://www.monumente-online.de/12/05/sonderthema/Kirchenfenster.php

http://www.mz-web.de/kultur/saalekreis-markus-luepertz-gestaltet-fenster-der-
kirche-in-guetz,20642198,17113920.html

http://www.mz-web.de/kultur/dorfkirche-von-guetz-luepertz-auf-dem-
lande,20642198,24882478.html

http://www.guetzerkirche.de/de/kirche-am-lutherweg/neue-kunst/spendenliste-fur-

das-gutzer-buntglasfensterprojekt

http://www.van-ham.com/datenbank-archiv/datenbank/sigmar-polke.html

http://www.rundschau-online.de/home/sigmar-polke-abschied-von-einem-
visionaer,15184882,15382656.html

Http://www.focus.de/kultur/kunst/kunst-imi-knoebel-gestaltet-fenster-fuer-
kathedrale-in-reims_id_3851096.html

222


http://www.welt.de/print-welt/article444134/Augsburger-entschieden-gegen-Aphrodite-von-Markus-Luepertz.html
http://www.welt.de/print-welt/article444134/Augsburger-entschieden-gegen-Aphrodite-von-Markus-Luepertz.html
http://www.tagesspiegel.de/kultur/bamberg-luepertz-skulptur-zerstoert/720928.html
http://www.tagesspiegel.de/kultur/bamberg-luepertz-skulptur-zerstoert/720928.html
http://www.general-anzeiger-bonn.de/bonn/kultur/das-ist-die-neue-beethoven-statue-von-markus-luepertz-article1312688.html
http://www.general-anzeiger-bonn.de/bonn/kultur/das-ist-die-neue-beethoven-statue-von-markus-luepertz-article1312688.html
http://www.monumente-online.de/12/05/sonderthema/Kirchenfenster.php
http://www.mz-web.de/kultur/saalekreis-markus-luepertz-gestaltet-fenster-der-kirche-in-guetz,20642198,17113920.html
http://www.mz-web.de/kultur/saalekreis-markus-luepertz-gestaltet-fenster-der-kirche-in-guetz,20642198,17113920.html
http://www.mz-web.de/kultur/dorfkirche-von-guetz-luepertz-auf-dem-lande,20642198,24882478.html
http://www.mz-web.de/kultur/dorfkirche-von-guetz-luepertz-auf-dem-lande,20642198,24882478.html
http://www.guetzerkirche.de/de/kirche-am-lutherweg/neue-kunst/spendenliste-fur-das-gutzer-buntglasfensterprojekt
http://www.guetzerkirche.de/de/kirche-am-lutherweg/neue-kunst/spendenliste-fur-das-gutzer-buntglasfensterprojekt
http://www.van-ham.com/datenbank-archiv/datenbank/sigmar-polke.html
http://www.rundschau-online.de/home/sigmar-polke-abschied-von-einem-visionaer,15184882,15382656.html
http://www.rundschau-online.de/home/sigmar-polke-abschied-von-einem-visionaer,15184882,15382656.html

8. Seznam obrazové prilohy

1. Dém v Koliné nad Rynem, pudorys. Foto: Himmelslicht. Européische
Glasmalerei im Jahrhundert des Kolner Dombaus (1248-1349) (kat. vyst.),
Museum Schniitgen, Kéln 1998, s. 24.

2. Zaskleni okna v jiznim transeptu kolinského dému podle ndvrhu Wilhelma
Teuwena, 1948 a 1959. Foto: Barbara Schock-Werner, Das Sudquehausfenster
des Kolner Domes. Zur Genese eines Entwurfs, in: Kolner Domblatt 72, 2007, s.
361.

3. Egbert Vebeek, navrh na zaskleni okna v jiznim transeptu kolinského dému,
2003. Foto: Barbara Schock-Werner, Das Sudquehausfenster des Kélner Domes.
Zur Genese eines Entwurfs, in: Kélner Domblatt 72, 2007, s. 366.

4. Manfred Hurlimann, navrh na zaskleni okna v jiznim transeptu kolinského
domu, 2003. Foto: Barbara Schock-Werner, Das Sudquehausfenster des Kolner
Domes. Zur Genese eines Entwurfs, in: K6lner Domblatt 72, 2007, s. 367.

5. Gerhard Richter, navrh zaskleni okna v jiZznim transeptu kolinského domu,
2007. Foto: Barbara Schock-Werner, Das Sudquehausfenster des Kélner Domes.
Zur Genese eines Entwurfs, in: Kélner Domblatt 72, 2007, s. 351.

6. Gerhard Richter, Sklenéné okno, 625 barev, 1989, 273 x 268 cm. Foto: Gerhard
Richter, Eight Gray (kat. vyst.), Deutsche Guggenheim, Berlin 2002, s. 74.

7. Gerhard Richter, Isa Genzken, koncepce stanice metra Konigsplatz, Duisburg,
realizovano 1988-1992. Foto: Veronika Hebben.

8. Gerhard Richter, Cernd, cervend, zlata (studie), 1998, barevné plexisklo na
papife, 71 x 51,7 cm. Foto: Gerhard Richter, Eight Gray (kat. vyst.), Deutsche
Guggenheim, Berlin 2002, s. 97 vlevo.



9. Gerhard Richter, studie pro Rissky sném v Berling, 1997, 71 x 51,7 cm. Foto:
Gerhard Richter, Eight Gray (kat. vyst.), Deutsche Guggenheim, Berlin 2002, s.

94 vpravo.

10. Gerhard Richter, &tyii studie pro Rissky sném v Berling, 1997, 71 x 51 cm.
Foto: Gerhard Richter, Eight Gray (kat. vyst.), Deutsche Guggenheim, Berlin
2002, s. 96 vlevo.

11. Gerhard Richter, $estnact studii k Cerné, cervené, zlaté, 1997, 71 x 51,7 cm.
Foto: Gerhard Richter, Eight Gray (kat. vyst.), Deutsche Guggenheim, Berlin
2002, s. 96 vpravo.

12. Gerhard Richter, skica pro kostel San Giovanni Rotondo, 1998. Foto: Archiv
Gerharda Richtera, Drazd’any.

13. Gerhard Richter, prace v ateliéru na obrazech pro kostel San Giovanni
Rotondo, 1998. Foto: Archiv Gerharda Richtera, Drazd’any.

14. Gerhard Richter, navrh zaskleni pro chdérové kaple katedraly Notre-Dame v
Remesi, 2005. Foto: Mike Karstens.

15. Gerhard Richter, Blinky Palermo, navrh sklenéné fasddy sportovni haly, 1970.
Foto: Archiv Gerharda Richtera, Drazd’any.

16 Gerhard Richter, 4096 barev, 1974, lak na platné, 254 x 254 cm, soukroma
sbirka. Foto: Archiv Gerharda Richtera, Drazd’any.

17. Gerhard Richter, Stripe, 2011, digitalni tisk na aludibondu, 53 x 105 x 3,5 cm.
Foto: Archiv Gerharda Richtera, Drazd’any.

18. Dom sv. Petra a Pavla v Naumburku, ptidorys. Foto: Vereinigte Domstifter zu
Merseburg und Naumburg und des Kollegiatstifts Zeitz (ed.) Glasmalerei im
Naumburger Dom von Hohem Mittelalter bis in die Gegenwart, Petersberg 2009,
s. 97.

224



19. Kaple sv. Alzbéty v domu sv. Petra a Pavla v Naumburku pfed osazenim
novych oken od Neo Raucha. Foto: Colonia Romanica XXVII. Jahrbuch des

Fordervereins Romanische Kirchen Koln e.V, 2012, s. 77.

20. Neo Rauch, okno s Alzbétou loucici se s Ludvikem, kaple sv. Alzbéty, dom
sv. Petra a Pavla v Naumburku, 2007. Foto: Colonia Romanica XXVII. Jahrbuch

des Fordervereins Romanische Kirchen Kdln e.V, 2012, s. 80.

21. Neo Rauch, okno s AlZzbétou délici se s zebrakem o plast, kaple sv. Alzbéty,
dom sv. Petra a Pavla v Naumburku, 2007. Foto: Colonia Romanica XXVII.

Jahrbuch des Férdervereins Romanische Kirchen Kéln e.V, 2012, s. 80.

22. Neo Rauch, okno s Alzbétou starajici se o nemocné, kaple sv. Alzbéty, dom
sv. Petra a Pavla v Naumburku, 2007. Foto: Colonia Romanica XXVII. Jahrbuch

des Fordervereins Romanische Kirchen Koln e.V, 2012, s. 81.

23. Neo Rauch, tii navrhy na zaskleni kaple sv. Alzbéty v domu sv. Petra a Pavla
v Naumburku, 2006, olejové barvy na papife, kazdy 144 x 50 cm. Foto: Colonia
Romanica XXVII. Jahrbuch des Fordervereins Romanische Kirchen Koln e.V,
2012, s. 79.

24. Kostel sv. Ondfeje v Koliné nad Rynem, ptidorys. Foto: Dominikanerkirche

St. Anreas, Koln (priivodce), Regensburg 2013, s. 43.

25. Markus Liipertz, jizni zavér piicné lodi kostela sv. Ondieje v Koliné nad
Rynem, prvni okno od vychodu, 2005-2008. Foto: Colonia Romanica XXVII.

Jahrbuch des Fordervereins Romanische Kirchen Koln e.V, 2012, s. 23 vlevo.

26. Markus Liipertz, jizni zavér pii¢né lodi kostela sv. Ondieje v Kolin¢ nad
Rynem, druhé okno od vychodu, 2005-2008. Foto: Colonia Romanica XXVII.
Jahrbuch des Fordervereins Romanische Kirchen Koéln e.V, 2012, s. 23 vpravo.



27. Markus Liipertz, jizni zavér pticné lodi kostela sv. Ondieje v Kolin¢ nad
Rynem, tfeti okno od vychodu, 2005-2008. Foto: Colonia Romanica XXVII.

Jahrbuch des Férdervereins Romanische Kirchen Kéln e.V, 2012, s. 24 vievo.

28. Markus Liipertz, jizni zavér pticné lodi kostela sv. Ondieje v Kolin¢ nad
Rynem, ¢étvrté okno od vychodu (prostfedni), realizovano 2005. Foto: Colonia
Romanica XXVII. Jahrbuch des Fordervereins Romanische Kirchen Kdln e.V,
2012, s. 24 uprostied.

29. Markus Liipertz, jizni zavér piicné lodi kostela sv. Ondieje v Kolin¢ nad
Rynem, tfeti okno od zapadu, 2005-2008. Foto: Colonia Romanica XXVII.

Jahrbuch des Fordervereins Romanische Kirchen Kéln e.V, 2012, s.24 vpravo.

30. Markus Liipertz, jizni zavér piicné lodi kostela sv. Ondieje v Kolin¢ nad
Rynem, druhé okno od zépadu, 2005-2008. Foto: Colonia Romanica XXVII.

Jahrbuch des Férdervereins Romanische Kirchen Kdln e.V, 2012, s. 25 vievo.

31. Markus Liipertz, jizni zavér piicné lodi kostela sv. Ondieje v Kolin¢ nad
Rynem, prvni okno od zapadu, 2005-2008. Foto: Colonia Romanica XXVII.

Jahrbuch des Fordervereins Romanische Kirchen Kéln e.V, 2012, s. 25 vpravo.

32. Markus Liipertz, severni zavér pricné lodi kostela sv. Ondieje v Kolin¢ nad
Rynem, tieti okno od vychodu (prostiedni), 2009-2010. Foto: Colonia Romanica
XXVII. Jahrbuch des Fordervereins Romanische Kirchen Koln e.V, 2012, s. 26

vilevo.

33. Markus Lupertz, severni zavér piicné lodi kostela sv. Ondieje v Kolin¢ nad
Rynem, druhé okno od vychodu, 2009-2010. Foto: Colonia Romanica XXVII.

Jahrbuch des Fordervereins Romanische Kirchen Kéln e.V, 2012, s. 26 vpravo.
34. Markus Liipertz, severni zavér pficné lodi kostela sv. Ondieje v Kolin€ nad

Rynem, druhé okno od zapadu, 2009-2010. Foto: Colonia Romanica XXVII.
Jahrbuch des Férdervereins Romanische Kirchen Kéln e.V, 2012, s. 27.

226



35. Markus Lupertz, severni zavér pficné lodi kostela sv. Ondieje v Kolin¢ nad
Rynem, prvni okno od zapadu. Foto: Forderverein Romanische Kirchen Kdln
(ed.), Die Fenster im Machaéerchor und im Marienchor von St. Andreas, Kéln
von Markus Lupertz, Kéln 2009-2010. s. 33.

36. Markus Lipertz, severni zavér pfi¢né lodi kostela sv. Ondieje v Kolin¢ nad
Rynem, prvni okno od zapadu (detail), 2009-2010. Foto: Colonia Romanica
XXVII. Jahrbuch des Fordervereins Romanische Kirchen Kéln e.V, 2012, s. 17.

37. Markus Lipertz, severni zavér pficné lodi kostela sv. Ondieje v Kolin¢ nad
Rynem, prvni okno od vychodu, 2009-2010. Foto: Forderverein Romanische
Kirchen Koln (ed.), Die Fenster im Macha&erchor und im Marienchor von St.
Andreas, Koln von Markus Lipertz, Kéln 2010, s. 35.

38. Pohled na osovou kapli katedraly Saint-Cyr-et-Sainte-Juliette v Nevers se
zkusebnim oknem od Markuse Liipertze z roku 1993. Foto: Anne-Marie
Charbonneaux - Norbert Hillaire (edd.), Architectures de lumiere. Vitraux
d‘artistes 1975-2000, Paris 2000, s. 140.

39. Markus Lupertz, navrh na zaskleni chérovych kapli v katedrale Saint-Cyr-et-
Sainte-Juliette v Nevers, ktida, tus, akvarel na papife, 1990. Foto: Anne-Marie
Charbonneaux - Norbert Hillaire (edd.), Architectures de lumiére. Vitraux
d‘artistes 1975-2000, Paris 2000, s. 142.

40. Markus Lupertz, Muzi bez zZen - Parsifal, 1997, 169 x 118 cm. Foto:
Lichtblicke. Glasmalerei des 20. Jahrhunderts in Deutschland (kat. vyst.),

Deutsches Glasmalerei-Museum, Linnich 1997, s. 129.

41. Markus Lupertz, lunetové okno v tympanonu severniho portalu kostela Panny
Marie v Libecku, 2002. Foto: Dietmar Elger.



42. Markus Liipertz, okno v nemocni¢ni kapli sv. Martina v Koblenci, 2010, 4 x 8
m. Foto: Stiftung Evangelisches Stift Sankt Martin Koblenz (ed.), Markus
Lupertz: Sankt Martin, Koblenz 2011, s. 22-23.

43. Historizujici figuralni okno s vypodobnénim Martina Luthera z roku 1917, v
dolnich partiich volné doplnéno podle navrhu Markuse Liipertze (2013), chor
kostela sv. Anny a Katefiny v Gilitzu. Foto: Holger Briills, Glanzlichter.

Gegenwartskunst Glasmalerei, Petersberg 2014, s. 168.

44. Markus Lupertz, okno s namétem obnovitele v choru kostela sv. Anny a
Katefiny v Giitzu, 2013. Foto: Holger Briills, Glanzlichter. Gegenwartskunst
Glasmalerei, Petersberg 2014, s. 167.

45 Katedrala Grossmiinster v Curychu, pudorys. Foto: Daniel Gutscher, Das

Grossminster in Zirich, Bern 1983, s. 3.

46. Augusto Giacometti, tfi okna v chéru katedraly Grossmiister v Curychu, 1933.
Foto: Ulrich Gerster, The Windows of the Grossminster Zirich. Augusto
Giacometti - Sigmar Polke, Bern 2012, s. 15.

47. Georg Konrad Kellner, okna s apostoly Petrem a Pavlem v zapadni casti
katedraly Grossmiinster v Curychu (fragmenty ptivodnich chérovych oken), 1853.
Foto: Ulrich Gerster, The Windows of the Grossminster Zurich. Augusto

Giacometti - Sigmar Polke, Bern 2012, s. 7.

48. Silvie Defraoui, soutézni navrh na zaskleni katedraly Grossmiinster v

Curychu, 2006. Foto: Kunst und Kirche, 1/2007, s. 35 vpravo.

49. Katharina Grosse, soutézni navrh na zaskleni katedraly Grossmiinster v
Curychu, 2006. Foto: Kunst und Kirche, 1/2007, s. 35 vlevo.

50. Christoph Riitimann, soutézni navrh na zaskleni katedraly Grossmiinster v

Curychu, 2006. Foto: Kunst und Kirche, 1/2007, s. 36 vlevo.

228



51. Olafur Eliasson, soutézni ndvrh na zaskleni katedraly Grossmiinster v

Curychu, 2006. Foto: Kunst und Kirche, 1/2007, s. 36 vpravo.

52. Sigmar Polke, achatové okno v prvnim zépadnim poli jizni lodi katedraly

Grossmunster v Curychu, 2009. Foto: Christof Hirtler.

53. Sigmar Polke, achatové okno v druhém zépadnim poli jizni lodi katedraly

Grossmdinster v Curychu, 2009. Foto: Christof Hirtler.

54. Sigmar Polke, achatové okno nad portalem jizni lodi katedraly Grossmiinster

v Curychu, 2009. Foto: Christof Hirtler.

55. Sigmar Polke, achatové okno v prvnim zapadnim poli severni lodi katedraly
Grossmiinster v Curychu, 2009. Foto: Christof Hirtler.

56. Sigmar Polke, achatové okno v severni €asti zapadniho priceli katedraly

Grossmiinster v Curychu, 2009. Foto: Christof Hirtler.

57. Sigmar Polke, achatové okno v jizni ¢asti zépadniho priceli katedraly

Grossmiinster v Curychu, 2009. Foto: Christof Hirtler.

58. Sigmar Polke, achatové okno nad portdlem severni lodi katedraly

Grossmunster v Curychu, 2009. Foto: Christof Hirtler.

59. Sigmar Polke, okno s namétem Syna clovéka, katedrdla Grossmiinster v

Curychu, 2009. Foto: Christof Hirtler.

60. Sigmar Polke, okno s ElidSovym Nanebevzetim, katedrala Grossmiinster v

Curychu, 2009. Foto: Christof Hirtler.

61. Inicidla s ElidSovym Nanebevzetim z iluminovaného rukopisu Bible ze Sense,
polovina 12. stoleti, Bibliotheque Municipale, Sens. Foto: Ulrich Gerster, The
Windows of the Grossmunster Zirich. Augusto Giacometti - Sigmar Polke, Bern
2012, s. 42.



62. Sigmar Polke, okno s kralem Davidem, katedrala Grossminster v Curychu,
2009. Foto: Christof Hirtler.

63. Sigmar Polke, okno s Izakovym obétovanim, katedrdla Grossmunster v
Curychu, 2009. Foto: Christof Hirtler.

64. Perokresba s piibéhem o Abrahamovi a Izakovi z iluminovaného rukopisu
Paraphrase Aelfrics, 1025-1050, Britisch Library, Londyn. Foto: Ulrich Gerster,
The Windows of the Grossminster Zirich. Augusto Giacometti - Sigmar Polke,
Bern 2012, s. 48.

65. Sigmar Polke, okno s Berankem Bozim, katedrala Grossmiinster v Curychu,

2009. Foto: Christof Hirtler.

66. Sigmar Polke, soutéZni navrh na zaskleni katedraly Grossmiinster v Curychu,

2006. Foto: Kunst und Kirche, 1/2007, s. 38.

67. Iluminace zobrazujici Krista jako Stvotitele zemé, Bible Moralisée, 13. stoleti,
Osterreichische Nationalbibliothek, Videni. Foto: Gottfried Boehm - Jacqueline
Burckhardt - Bice Curiger et al., Sigmar Polke. Fenster - Windows. Grossmunster
Zurich, Zirich - New York 2010, s. 56 vpravo dole.

68. Vyobrazeni rodokmene Kristovych ptedkt, Bible z Foigny, 12. stoleti. Foto:
Gottfried Boehm - Jacqueline Burckhardt - Bice Curiger et al., Sigmar Polke.
Fenster - Windows. Grossmiinster Zirich, Zirich - New York 2010, s. 57 vlevo

nahofte.
69. Sigmar Polke, Vlastni podobizna, 1971, ofsetovy tisk, 21 x 23 cm. Foto:

Jurgen Becker - Claus von der Osten (edd.), Sigmar Polke. Die Editionen 1963-
2000 (Cataloque Raisonné), Ostfildern-Ruit 2000, s. 56.

230



70. Sigmar Polke, navrh na zaskleni kostela Nanebevzeti Panny Marie ve
Wesselu, 1966, tuzka, akvarel na papife, 30 x 21 cm. Foto: Van Ham

Kunstauktionen, Kolin nad Rynem.

71. Sigmar Polke, dva navrhy na zaskleni kostela Nanebevzeti Panny Marie ve
Wesselu, 1966, tuzka, akvarel na papite, kazdy 29,5 x 21 cm. Foto: Van Ham

Kunstauktionen, Kolin nad Rynem.

72. Sigmar Polke, navrh na zaskleni kostela Nanebevzeti Panny Marie ve
Wesselu, 1966, tuzka, akvarel na papife, 25,5 x 20,5 cm. Foto: Van Ham

Kunstauktionen, Kolin nad Rynem.

73. Sigmar Polke, navrh na zaskleni kostela Nanebevzeti Panny Marie ve
Wesselu, 1966, tuzka, akvarel na papife, 29,5 x 21 cm. Foto: Van Ham

Kunstauktionen, Kolin nad Rynem.

74. Sigmar Polke, navrh na zaskleni kostela Nanebevzeti Panny Marie ve
Wesselu, 1966, akvarel na papite, 29,5 x 21 cm. Foto: Van Ham Kunstauktionen,

Kolin nad Rynem.

75. Cernobila fotografie zachycujici Richterovu a Polkeho rodinu pred tehdejsim
Richterovym apartmdnem v Dusseldorfu. Foto: Archiv Gerharda Richtera,

Drazd’any.

76. Katedrala Notre-Dame v Remesi, pidorys. Foto: Imi Knoebel. Fenster fur die
Kathedrale von Reims. Vitraux pour la cathedrale de Reims (kat. vyst.),
Kunstsammlungen Chemnitz 2013, s. 32.

77. Marc Chagall, tii chérova okna v osové kapli katedrdly Notre-Dame v
Remesi, 1974. Foto: Couleurs & lumiere. Chagall, Sima, Knoebel, Soulages...des
ateliers d* art sacré au vitrail d* artiste (Kat. vyst.), Musée des Beaux-arts de
Reims 2011, s. 85.



78. Imi Knoebel, Rezy nozem / Cervend zlutd modrd, papirové vystiizky
pomalované akrylovou barvou na papiie, 1978/1979. Foto: Couleurs & lumiere.
Chagall, Sima, Knoebel, Soulages...des ateliers d‘ art sacré au vitrail d* artiste

(kat. vyst.), Museée des Beaux-arts de Reims 2011, s. 128.

79. Imi Knoebel, navrh na zaskleni tfi oken severni chorové kapli katedraly Notre-
Dame v Remesi, 2010. Foto: Jean-Paul Ollivier (ed.), Imi Knoebel,
Buntglasfenster fur die Kathedrale von Reims, Bielefeld - Leipzig - Berlin 2011,
S. 58-59.

80. Imi Knoebel, ndvrh na zaskleni tii oken v jizni chérové kapli katedraly Notre-
Dame v Remesi, 2010. Jean-Paul Ollivier (ed.), Imi Knoebel, Buntglasfenster fiir
die Kathedrale von Reims, Bielefeld - Leipzig - Berlin 2011, s. 60-61.

81. Zaskleni oken v severni chorové kapli katedraly v Remesi podle ndvrhu Imiho
Knoebela, 2011. Foto: Jean-Paul Ollivier (ed.), Imi Knoebel, Buntglasfenster fir

die Kathedrale von Reims, Bielefeld - Leipzig - Berlin 201, s. 128.
82. Zaskleni oken v jizni chérové kapli katedraly v Remesi podle nadvrhu Imiho

Knoebela, 2011. Foto: Jean-Paul Ollivier (ed.), Imi Knoebel, Buntglasfenster fir
die Kathedrale von Reims, Bielefeld - Leipzig - Berlin 2011, s. 129.

232



9. Obrazova priloha

R __|
R ]
<=
-
¥ 3

+
*
*
*
+
4

+

*
*
*
e
4

&

=
=%
—‘:
-
® §

Pt ¢rge




Obr. 3

Obr. 4

234



Obr. 5

Obr. 6



W,

T

-m__“. > //M//.. R / \ | Lol

Obr. 7

Obr. 8

AW ——

236




Obr. 9

=i
o
[
J»\
- i
==l g
T
=
it -
il
-
v
[




Obr. 11

INGRESSO  PENI

PROSPETTO

Obr. 12

238



Obr. 13

Obr. 14



Obr. 15

Obr. 16

240



Obr. 17

) - 3
SV — 10110

IIPEID



Obr. 19

o
A

‘-; hes ﬁ“[&
S




Obr. 21

- _
A E L |
- - ?.r:.\,.. # \\_l./lv -
DY e & S '
Gy — iy |
s y <7 4w |
-

XM
s )fN




Obr. 22

Obr. 23

244



Obr. 24

| e P ——

i
i.

v

— = e SR ES

0

—_—— e -




Obr. 25




Obr. 26

B
DA

5

o
.
!

YAV _armr

e

y

Y TS T
g
Tl 4

Vs =+
e




P ot |
f f CON ’

LAY

: g

\ C

i

E

[V
\ T

¢4

b

Obr. 28

248



4

©
A

»;

e

e

Obr. 29



PR,
VI

o
S

oy X
S

.
)
1




Obr. 31

..n.
RN
A A

i

x
o

iy

ey

Obr. 32,33 a34



s, “ﬂ,‘_s.w@qs In€

2§

Qe

i

Obr. 35

Obr. 36

252



-
1

A
\» <9

(1 A-_

Obr. 37

Obr. 38



Obr. 39

254



Obr. 40

Obr. 41

Obr. 42



Obr. 43

Obr. 44

256



2 Grundriss des Grossmiinsters mit Bauetappen, Massstab [ : 500.

S ‘ =Tt
ALY Il
nl
o
[ ]
2, or— -
: | g

- = 1117 geweiht = um 1130-1150
Al N = um 11201130 7 um 1160-1180
\ /\ /2 \ / Is bl

Obr. 45

Obr. 46



o s e o s e T S €

M
o |

Obr. 47

Obr. 48

258



Obr. 49

nn,

urf fiir

< Gross-
006

Obr. 50



TXXX
/®,0,0,4

29, 0,®,4

-

260




Obr. 54



262



F

7
A
) N
> —~ =
¥ p \
{ Y

¢ (=
;“‘ €9 |
B I/

Y@ s

< oy
“ :

obr. 57

Obr. 58



Obr.59

Obr. 60

264






266



Obr. 66



268



Obr. 69

Obr. 70



Obr. 71

270



Obr. 73

Obr. 74



Obr. 75

8 o @
. ~ * & & o
A O - ot - - R B 8 [o)] S - o -l
019.._.g¢ooc¢ ® ¢ 2o,
-® ®/p @ pibb B o B o
AL
Fh 4 e G & se
E: bipbu 8 o < R

o8- g 3

WE.V o ’©.°‘°

272



Obr. 78



A=\ W

Obr. 79

~SWee -

Obr. 80
274



Obr. 81

Obr. 82



10. Abstract / Abstrakt

This doctoral thesis, entitled ,,Contemporary Glass Painting in Germany. The
Painter Gerhard Richter, Neo Rauch, Markus Lupertz, Sigmar Polke and Imi
Knoebel are Conceiving Glas Windows for the Sacral Space”, is discussing a
current phenomenon German glass painting. In recent years some highly
renowned but untrained artists in the glass painting’s techniques, have worked in
this artistic genre, which before was mostly the field of specialized trained glass
painters. They have recently realized windows for some of the largest and most
famous medieval cathedrals.

In Germany glass painting had a peak during the early years after WW 11 until
the 1960s, when many destroyed churches had been reconstructed and new
churches had been built. During the following decades glass painting has only
rarely received any response in art history or public. The beginning of a new
development in the history of glass painting in Germany had been the new glass
window for the window of the south side transept of the Cologne Cathedral by
one of the most important living artists, Gerhard Richter, in 2007. Following were
new windows for the Sankt-Andreas-Church, also in Cologne, by Markus
Lipertz, windows for the Naumburg Cathedral by Neo Rauch, for the
Grossmunster in Zurich by Sigmar Polke, and, most recently, by Imi Knoebel for
the Reims Cathedral in France. All these projects have in common, that they have
initiated an intensive public discussion about the long neglected glass painting.

As a consequence several exhibitions with accompanying comprehensive
catalogs, monographs and essays had been published during the last two years. In
this thesis a chapter is dedicated to the extensive critical reception of these
projects.

The thesis is especially focusing on an analysis on the characteristics of the
glass window drafts of the five artists, as well as a comparison with neighboring
glass windows and in the context of the oeuvre of Richter Rauch, Liipertz, Polke
and Knoebel. Of interest is also, how the artist’s included or not preconditions of
their clients. Have the artists taken their inspirations mostly from their own

oeuvres, or have they found a new pictorial language or used innovative
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techniques? What influence had their own religious orientation for the result of
their projects?

Last but not least the thesis is asking, what is the interest of the churches, when
they are hiring renowned artists, but with no experience in glass windows. All
glass window projects discussed here were initiated by the catholic Church. In
recent years the Church had tried to present itself to the public as an open and
modern institution in the middle of society and in 2013 even had its own pavilion
at the Venice Art Biennial.

The recent development in Germany has its predecessors in the history of glass
painting in France during the 1950s, when some of the most famous painters in
France, like Henri Matisse, Fernand Léger and Alfred Manessier had been hired
for important glass window projects. The glass painting in general had profited
enormously from these fresh impulses from contemporary painting. The German
examples presented and analyzed here, proof that also in Germany the traditional
genre of glass painting has received a rush of innovations and a renewed attention

as well as in art historical circles as in public.

Die Doktorabeit mit dem Titel ,,Zeitgendssische Glasmalerei in Deutschland.
Die Maler Gerhard Richter, Neo Rauch, Markus Lipertz, Sigmar Polke und Imi
Knoebel gestalten Glasfenster fiir den sakralem Raum® setzt sich mit einem
aktuellen Ph&nomen in der deutschen Glasmalerei auseinander. In der
kinstlerischen Gattung der Glasmalerei, die bis auf wenige Ausnahmen das
Fachgebiet gelernter Glasmaler war, treten seit einigen Jahren renommierte, hoch
geachtete Kunstler auf, die aber in den meisten Féllen keinerlei Erfahrungen mit
dieser Kunstgattung hatten, und die einzigartige Gelegenheit von kirchlichen
Auftraggebern nutzen, um sich mit ihren Werken in den gréf3ten mittelalterlichen
Kathedralen zu verewigen.

Ihren Hohenpunkt hatte die moderne Glasmalerei in Deutschland in der
Nachkriegszeit bis in die 1960er Jahre erlebt, als zahlreiche Kirchen wieder
aufgebaut oder neue gebaut wurden. Seitdem hat sie allerdings kaum noch sowohl
kunstwissenschaftliche wie Offentlichen Interesses erfahren.

Am Anfang dieser neuen Entwicklung innerhalb der Geschichte der Glasmalerei
in Deutschland, bzw. deutscher Kiunstler, steht das Projekt fir die neue

Verglasung des sudlichen Transepts im Kélner Dom, das der wohl bedeutendste



Kinstler der Gegenwart, Gerhard Richter, im Jahr 2007 realisierte. Ihm folgten
etwa zur gleichen Zeit andere Projekte, wie die neuen Fenster fir die Sankt-
Andreas-Kirche, ebenfalls in Koln, von Markus Lipertz, Fenster fir den
Naumburger Dom von Neo Rauch und fir das Zircher Grossmiinster von Sigmar
Polke sowie die jingsten Fenster von Imi Knoebel in der Kathedrale von Reims in
Frankreich. Gemeinsam haben alle diese Projekte fur neue Impulse und eine
intensive 6ffentliche Diskussion Uber die lange Zeit in den Hintergrund geriickte
Glasmalerei gesorgt.

Als Folge dieser Entwicklung ist insbesondere in den beiden letzten Jahren die
Anzahl  an  ambitionierten  Ausstellungprojekten  mit  begleitenden
wissenschaftlichen Katalogen, Monographien und Beitragen in wissenschaftlichen
Periodika stark gestiegen. Diese Arbeit widmet dieser umfangreichen
kunsthistorischen Rezeption ein eigenes Kapitel.

Im Fokus der Arbeit steht die Analyse der spezifischen Charakteristika der
Glasfenster-Entwirfe der funf im Titel genannten Kinstler, ihre Einordnng in den
Kontext der bereits existierenden Glasmalereiausstattungen in den jeweiligen
Kirchen, sowie ihr Stellenwert im Kontext des Gesamtwerkes von Richter, Rauch,
Lupertz, Knoebel und Polke. Interessant ist dabei die Frage, wie die Kiinstler auf
die ikonographischen  Vorgaben der Auftraggeber reagiert haben,
beziehungsweise wie sie diese kiinstlerisch umgesetzt haben? Haben sie sich vor
allem durch ihr eigenes Oeuvre inspirieren lassen oder haben sie flr den
ungewohnte Auftragssituation der Kirche auch eine neue Bildsprache und
innovative Techniken enwickelt? Welche Rolle spielte fur die Kinstler bei der
Annahme und Umsetzung der Glasfenster-Projekte ihre eigene Religiositat?

Nicht zuletzt tauchen nach der Auseinandersetzung mit dieser Problematik
Fragen auf, die nach den Grinden der allgemeinen Akzeptanz solcher Auftrage
durch die Kinstler fragen, resp. nach der Motivation der Kirchlichen
Auftraggeber. Die Kirche, in unseren Beispielen haben wir es ausschlieBlich mit
Gebauden der katholischen Kirche zu tun, versucht sich in jungster Zeit als eine
offene und moderne Institution zu positieren und sucht deshalb wieder den
Kontakt mit der aktuellen Kunst. Das bezeichnendes Beispiel dafiir ist der erste
Auftritt des Vatikans auf der Kunstbiennale in Venedig 2013 mit einem eigenen

Pavillon.

278



Die aktuelle Entwicklung in Deutschland hat ihren Vorl&ufer in der Geschichte
der modernen Glasmalerei in Frankreich. Dort kam es bereits in den 1950er
Jahren zu einer Kirchlichen Initiative, welche die damals herausragendsten
bildenden Kinstler des Landes, unter ihnen Henri Matisse, Fernand Léger und
Alfred Mannesier, mit wichtigen Glasfenster-Projekten beauftragte. Schon damals
profitierte die Glasmalerei in Frankreich ganz wesentlich von den neuen
Anregungen aus der zeitgendssischen bildenden Malerei. Die hier vorgestellten
und analysierten jungsten Projekte der deutschen Kinstler Richter, Lipertz,
Knoebel und Polke zeigen, dass die traditionelle Gattung Glasmalerei erneut einen
innovativen Schub, eine intensivierte Rezeption in der Fachwelt und eine breite

Aufmerksamkeit in der Bevolkerung erfahren hat.



