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1. INTRODUCAO

No presente trabalho intitulado O processo de traducio do filme Maria Bethania
- Miisica é perfume com andlise quero apresentar as especificidades dum tipo de
tradugao especial - a tradugao de filmes. A escolha de tradugao de filmes foi
motivada pela minha prética deste tipo da tradugao, porque ja ha muitos anos fago
traducdes dos filmes para os festivais. Neste trabalho quis apresentar alguns
aspectos e informagdes tedricos que sao necessarios no processo de tradugdo de
filme em geral. No mesmo tempo vou aplicar a teoria na parte practica, ou seja
durante o processo de traducdo do filme, onde demonstro vérios problemas, que o
tradutor pode encarar durante a tradugdo, com exemplos do filme escolhido.

Trata-se do filme documentario sobre a cantora brasileira de samba Maria
Bethania. O filme oferece um retrato muito interessante da personalidade da
cantora mas também vimos a saber algumas opinides dela sobre a musica
brasileira em geral e também sobre o Brasil como pais. O Brasil é um pais que me
interessa muito e desde a minha primeira visita a Salvador estou muito
interessada na sua cultura, musica, gente e o seu estilo de vida. O filme oferece
uma revelagdo pequena de tudo isso.

Como o filme é um documentério sobre a cantora de samba, este indica que
vai incluir vérias expressdes e termos do mundo musical. A cantora é brasileira
assim como o cendrio do filme entdo, ndo é surpreendente que o filme inclua
também muitos exotismos e expressdes da realidade brasileira. No meu trabalho
quero mostrar nos exemplos como é possivel resolver estas situagdes do ponto de
vista de traducao.

O trabalho apresentado estd introduzido pela caracteristica de género do
filme documentario com o sumario da histéria e a situagdo deste género no Brasil
(capitulo 2). No mesmo capitulo menciono também alguns factos sobre o
realizador do filme escolhido Georges Gachot e sobre a ligacdo dele aos filmes
documentarios. Segue um sumadrio de vida da cantora Maria Bethdnia que passa
para informacdes que podemos descobrir do proprio filme. Estas sdo as opinides
da cantora sobre a musica e cultura brasileira e também sobre o Brasil em geral.
Alguns tragos da vida privada da cantora completam o mosaico de mensagem do
filme escolhido. A tradugdo do filme sob a forma de subtitulos esta apresentada no
capitulo 3. O capitulo seguinte inclui a andlise de traducdo do filme escolhido a
base de processo de traducdo com varios exemplos dos problemas de traducao do
tfilme mencionado e as resolugdes possiveis. A comparacdo entre a traducdo de
filme e traducao literaria estd incluida no mesmo capitulo. O quinto capitulo
descreve outros tipos de traducdo - traducdo de cangdes e poemas, porque acho
que ambos sdo relevantes no processo de traducdo do filme escolhido. Um
subcapitulo particular é dedicado aos especificos na forma de subtitulos e também



explica razdes para escolher esta forma de tradugdo como mais adequada para o
filme mencionado.

Através da traducdo elaborada, espero oferecer um trabalho que ajude
durante o processo de traducdo de filmes e deste género especifico. O filme é
também uma oportunidade de obter melhor conhecimento e percepcdo de uma
parte da realidade brasileira que é muito importante e essencial para toda a gente
do Brasil e também necessdria para o entendimento do caracter deste pais latino-
americano.



2. CARACTERISTICA DE GENERO E FILME ESCOLHIDO

2.1 O filme documentario e o Brasil

O primeiro filme projectado no mundo foi o documentario - a primeira
projeccdo publica aconteceu no dia 28 de Decembro 1895 num subterraneo de
Grand Café em Paris. Os irmdos Lumiére mostraram um programa que teve 25
minutos no total e consistiu em 10 documentérios curtos que mostraram cenas da
vida quotidiana de pessoas normais.!

Ha vérias defini¢cdes de documentéario. Na enciclopédia Maly labyrint filmu vimos a
saber que “ptvodni latinské slovo documentum znamend doklad, dtkaz,
svédectvi, ale také nauceni ¢i vystrahu.”2 Outro livro que se chama Film a filmovd
technika destaca que o tema de documentario ndo pode ser inventado ou ficticio
mas tem que partir da realidade objectiva. “Pfimé zobrazeni zivota a jeho
prostiedi v autentické podobé”3 deveria ser o objectivo do filme documentério que
é baseado em factos e eventos de politica, técnica, ciéncia, cultura ou natureza.
Veracidade de informacdes, rejeicdo de histérias ficcionais, actores ou bastidores
sdo outros aspectos importantes. Um documentario é um verdadeiro acto de vida.4
Guy Gauthier ecreveu um livro inteiro sobre o filme documentario - chama-se
Dokumentdrni film, jind kinematografie®> onde encontrdmos muitas informacodes
diferentes sobre este género de filme, que ndo teve um caminho facil durante o seu
processo de desenvolvimento apesar do facto de ser este género e nenhum outro
que pode dar um testemunho do tempo, da vida, das pessoas e também duma
experiéncia quotidiana. O documentario é um arquivo do passado e do presente e
também um tipo de expressao artistica. Também o filme Maria Bethania — Miisica é
perfume é um testemunho importante para o Brasil e também para o mundo
inteiro. Um testemunho ndo s6 duma personalidade mas também dum periodo
musical, cultural e social deste pais latino-americano.

1ver: Andrea Gronemeyer, Film (Brno: Computer Press, 2004) 27-28.

2 Maly labyrint filmu (Praha: Albatros, 1988) 114.

3 Film a filmovd technika (Praha: Nakladatelstvi technické literatury, 1974) 67.
4ver: Idem, 67-68.

5Guy Gauthier, Dokumentdrni film, jind kinematografie (Praha: Akademie muzickych umeéni v Praze, 2004).



A maioria dos tracos caracteristicos do documentario decorre em contraste com o
filme ficcional. “Fikce (vymysl) je doménou romanu a vypravné basné, dokument
(pravda) je doménou déjin”® - isso é uma definicdo muito bem achada. O
documentario ndo tem roteiro, no inicio ha s6 uma orientacao, ideia ou tendéncia
que pode ser adaptada durante a rodagem. O fim é sempre incerto porque muitas
situacOes imprevisiveis acontecem durante a rodagem. As situacGes ndo
planeadas representam muitas vezes cenas melhores. Outro factor importante é
que o documentério ndo tem nenhuns actores porque o actor significa uma pessoa
que imita outra pessoa, coisa que em documentdrio nao encontramos. No
documentdario as pessoas “representam-se” a si mesmas como no caso do filme
escolhido. O documentario fala sobre uma vida real, sobre  momentos
particulares. A verdade é uma parte essencial. Por tudo isso, o namero de pessoas
a volta de documentarista deveria ser o minimo possivel. Alguém que quer
realizar um bom documento teve que passar muito tempo com pessoas - para ser
capaz de vencer a barreira que a gente naturalmente constréi a sua volta para
proteger a sua privacidade. Mas o documentariasta deveria entrar na intimidade
de suas vidas para dar um testemunho verdadeiro, auténtico e real. Nao é
problema nenhum quando as linguagens de pessoas sdo interrompidas por vazios
ou ideias imediatas, quando as pessoas abrem um paréntesis quando falam ou
quando as cenas sdo interrompidas por pessoas que entram no plano. Tudo isso
pertence ao filme documentario que significa “objevovat skute¢nost soucasné s
jejim filmovanim.”” Também no filme escolhido ha cenas onde as pessoas falam
sobre a sua vida privada, sobre as suas opinides, pensamentos, desejos, alegrias
ou sofrimentos.

Ha varios géneros de filme documentério, que pode ser por exemplo etnografico,
sociolégico, histérico, biografico, autobiografico, cientifico ou artistico. O filme
escolhido é um documentario biografico e neste caso no presente porque a
cantora ainda se encontra viva e no filme representa-se a si mesma. Do ambiente
checo podemos mencionar por exemplo o documentério sobre o realizador Milo$
Forman que foi realizado ja muitas vezes. O Gltimo podemos ver em cinemas nos
dias que correm e chama-se Milos Forman: Co té nezabije... do realizador Miloslav
Smidmajer. Outro tipo é o documentéario biografico na meméria que é por
exemplo o filme Arthur Rimbaud, Zivotopis de Richard Dindo de 1991. O poeta
viveu durante os anos 1854 - 1891 e assim é natural que nem ele nem testemunhas
oculares podem aparecer no filme. Arthur Rimbaud estd presente s¢ através dos

6 Gauthier 20.

7Idem, 193.



seus textos, ou seja através dos seus poemas. Assim seria possivel realizar também
um filme documentario na memoria sobre a cantora Maria Bethania no futuro
onde um realizador poderia usar as suas cangdes, que dizem muito sobre ela,
sobre o seu Brasil, as pessoas e a musica de la.

O momento crucial para a producdo documentéria no Brasil foi o ano 1953
em que o “Kino Filme” foi fundado neste pais e também foi neste ano em que o
entusiasmo de rodagem americana e francesa com som de contacto chegou
também ao Brasil. Joaquim Pedro de Andrade foi muito beneficiado neste caso
porque viajava muito pela Europa e também para New York onde recolheu
informagdes necessarias sobre este tipo de rodagem que foi naquele tempo
totalmente revoluciondria. Depois ele voltou para o Brasil e em 1963 realizou o
tilme Garrincha, Alegria do Povo sobre o fendmeno de futebol. Outro realizador
importante de filmes documentérios no Brasil é Paulo Gil Soares que realizou,
entre outras coisas, o filme chamado Viramundo em 1965, que mostra as pessoas
que migraram do nordeste pouco deselvonvido e foram para Sao Paulo onde
depois sentem grandes sentidos de extirpacao. O filme Nossa Escola de Samba de
Manuel Horacio Gimenez é dedicado ao fenémeno de samba brasileiro. Depois o
realizador Leon Hirszman fez um documentario sobre a expansdo do estilo bossa
nova e deu-lhe o nome da cancao famosa do musico Tom Jobim - Garota de
Ipanema. O Brasil tem também os seus documentos sobre as grandes pessoas como
por exemplo o filme Terceiro Milénio de Jorge Bodanzky de 1981. Este filme mostra
uma viagem eleitoral organizada pelo senador Evand Carreira que quis tornar-se
o governador da Amazoénia. A sua campanha eleitoral foi muito especifica - ele
viajou de Manaus para as fronteiras com o Peru e durante a sua viagem falava
com os habitantes no seu fato de banho. Os Indios surpreendidos ouviram os seus
discursos apaixonados sobre os seus desenhos sobre a Amazoénia. Mas, como
acontece frequentemente, quando voltou para Brasilia, tornou-se outra vez num
homem pequeno que nao foi capaz de fazer grandes coisas . O filme Conterrineos
Velhos de Guerra de Vladimir de Carvalho é também muito interessante. E um
tilme extraordinariamente longo, tem 170 minutos e mostra um lado afastado da
capital Brasilia que foi chamada como “a capital da esperanga” mas na realidade
aparece mais como uma “capital de desespero”. O filme narra as historias e
destinos de trabalhadores assalariados que chegam do nordeste pobre para a
capital, vivem em condicdes horriveis e fazem um trabalho muito duro e perigoso.
No fim, as suas casas sdo demolidas porque se aproximaram demasiado do centro
da cidade e dificultaram a construicdo de novas residéncias. As familias grandes
sdo desalojadas e a tinica coisa que a capital lhes oferece é o bilhete de volta para a
sua cidade natal.Termino com referéncia ao filme documentario que se chama Os
Anos JK - Uma trajetoria politica que foi realizado por Silvio Tendler em 1980 e
investiga o desenvolvimento politico no Brasil entre os anos 1945 - 1964 quando
um golpe militar se deu. Todas as situacdes sdo mostradas através da

9



personalidade do presidente Juscelino Kubitschek.8 E claro que isso ndo é uma
lista completa de exemplos de filmes documentarios brasileiros, mas ja destes
poucos exemplos é visivel que também este pais tem uma coleccdo de
documentérios que oferecem uma boa imagem sobre pessoas significativas, sobre
a sua cultura tradicional e também sobre os problemas tipicos que tem este pais.
No capitulo seguinte vou concentrar-me no filme escolhido e também no seu

realizador, Georges Gachot.

8 ver: Gauthier 132-136.
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2.2 Maria Bethidnia - Miisica é perfume e o realizador Georges Gachot

Georges Gachot é o realizador do filme escolhido Maria Bethdnia — Muiisica é
perfume. Um detalhe interessante é o facto que ele nao é brasileiro, mas a sua
nacionalidade é francesa e suica. Nasceu em 1962 na Franca e desde 1990 emprega
o tempo na filmagem de documentarios musicais cléssicos. Saiu de Paris quando
tinha 18 anos, para ir para a Suiga, onde estudou engenharia eléctrica e também
dedicou o seu tempo a sua grande paixao - piano e musicologia. Nos anos 90 foi
convidado para realizar filmes documentérios sobre compositores. Comegou por
realizar os seus proprios filmes em 1996 e ganhou varios prémios. Desde 1996 faz
tilmes também no Camboja. Até hoje realizou 4 documentérios sobre este pais que
se concentram nos seus problemas e no esforgo de trabalhadores humanitarios. O
filme documentario sobre a Maria Bethania é o primeiro filme dele que ndo fala
sobre um intérprete de musica cldssica. Entre os outros documentérios dele posso
mencionar o filme 15 Anos de Kantha Bopha que oferece o retrato de médico suico
que se chama Beato Richner e que trata criangas no Camboja. Chegou a este pais
em 1975 ainda jovem e trabalhou no hospital infantil em Phnom Penh. Depois de
algum tempo teve que sair do pais por causa da invasdo do exército dos Khmeres
Vermelhos. Mas em 1991 voltou para o Camboja e descobriu que a situacdo da
saude publica era totalmente catastrofica e por isso as criancas sofriram
inacreditavelmente. Nos 15 anos que se seguiram construiu quatros hospitais e
uma clinica para maes com VIH no Camboja. Mais de sete milhdes de criancas ja
foram curadas naquelas institui¢cdes. Em outros filmes documentérios Georges
Gachot concentra-se sobretudo em pessoas do mundo da musica cléssica.
Mencionar o documentario Conversa Noturna sobre a pianista Martha Argerich
sem duavida vale a pena. O filme Grace Bumbry - “What a lucky girl I am...” é um
retrato da cantora soprana americana. Claude Debussy — “Music can’t be learnt...” é
um exemplo do documentério biografico na memoria e neste filme o espectador
toma conhecimento do compositor Claude Debussy nascido em Paris em 1862.
Como ja disse, o filme Maria Bethania — Musica é perfume representa o primeiro
documentério de Georges Gachot que é o retrato duma cantora do ambiente de
musica ndo cldssica. E um filme sobre a cantora brasileira de samba. Como é
possivel que um realizador francés que faz filmes sobre intérpretes da musica
classica tenha decidido realizar um documentario sobre a cantora brasileira de
samba? Ele mesmo diz com as suas proprias palavras que o momento crucial foi
um dia em 1998 quando estava na Suica no concerto de Maria Bethania: “o choque
com a presenca dela em cena, sua concentracdo incrivel de emocdo, seus pés
nus.”? A cantora

9 http:/ /www.mariabethania.com.br
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causou uma impressdo tdo forte que ele imediatamente decidiu fazer um
documentario sobre ela. Era o mundo desconhecido para ele, era o mundo mdsico
de samba, o mundo duma cantora brasileira mas apesar de tudo isso era certo que
queria realiza-lo e passou o tempo entre os anos 1998 - 2003 na procura de
materiais e informagdes sobre a cantora e também sobre a histéria de musica
brasileira. O filme, que mostra um desenvolvimento criativo de Bethania no fundo
do processo de criacdo da musica brasileira popular, é o resultado do seu intenso
trabalho. O filme é um paralelo entre a vida da cantora e as transformacgdes sociais
no Brasil. Em 2006 o filme ganhou quatro prémios - para o melhor filme musical e
para o melhor soundtrack no festival de Veneza, um prémio especial de jari no
Fama Film Festival na Suiga e também o prémio de publico no festival de filmes de
Washington.

No filme escolhido Maria Bethénia é a personagem principal e quase tudo é
narrado por ela. Mas ha também outras pessoas que aparecem no filme porque sao
importantes na vida dela ou no contexto da musica brasileira - o seu irmao
Caetano Veloso, a cantora Mitcha, Nana Caymmi, o cantor Gilberto Gil e Chico
Buarque ou a sua mde Dona Cand Veloso. O filme da-nos uma imagem sobre a
personalidade da cantora baiana, sobre as influéncias na sua obra e também sobre
a sua paixao pelo trabalho de cantora que ndo é um trabalho, mas uma missdao, um
estilo de vida, um sentido para viver. Durante o filme podemos ver entrevistas
com a Bethania e as pessoas mencionadas, vemos imagens da realidade brasileira
quotidiana, praias do Rio e ruas de Salvador. “A sua voz nos conduz numa
viagem pelos varios sons e matizes que embalam e colorem o imenso mosaico
humano-cultural que compdem a nacdo. Gachot procura representar Bethania
como a voz sintese de um povo que tem a musica como alimento e analgésico,
como uma forma de redencdo para a miséria ancestral que o assola.”1® Também os
documentérios contam histérias de varias coisas e de varias maneiras. O filme
escolhido expressa a histéria da cantora, da sua vida profissional e privada, da
cultura, da gente, da musica do Brasil. Tudo isso o espectador reconhece no
mosaico do filme onde a parte principal, que ocupa uma grande parte do filme,
sdo as cangdes. O proprio Georges Gachot diz: “Meu objetivo com o filme era por
na tela a grandeza de musica de Bethania. Nao quis que a histéria quebrasse a
musica. Quando as can¢des me davam a oportunidade, eu contava a histéria.”11

10 http:/ /www.mariabethania.com.br

11 1dem
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2.3 Cantora Maria Bethania

Neste capitulo vou referir as informagdes bésicas sobre a cantora e depois
também mencionar os factos que nos revela o filme escolhido.

O nome inteiro de cantora é Maria Bethania Vianna Veloso e nasceu no dia 18 de
Junho 1946 na cidade Santo Amaro da Purificacdo no Brasil. Quando tinha 13
anos, mudou-se com a sua familia para Salvador da Bahia onde teve oportunidade
de conhecer os circulos de intelectuais e boémios. Quando tinha 16 anos, o seu
irmao deu-lhe a oportunidade de cantar no filme onde ele compunha musica, mas
ela rejeitou. Apesar disso ela chamou a atencdo de Alvaro Guimaraes, o realizador
deste filme, que lhe ofereceu um papel no musical de Nélson Rodrigues. Um ano
depois ela participou com o seu irmao e com outros musicos, como por exemplo
Gilberto Gil, Gal Costa e Tom Zé, numa actuagao por ocasido da abertura do teatro
Vila Velha. Nara Ledo, uma pessoa notavel do mundo musico da bossa nova,
notou Maria Bethdnia e ofereceu-lhe participar nas actuagdes chamadas
“Opinido” que iniciaram a carreira da cantora Maria Bethania. Em 1965 lancou o
seu primeiro single que se chamava “Carcard”. Isso aconteceu no mesmo ano em
que o seu irmao langou o seu primeiro album. Agora ela é conhecida no Brasil
inteiro como a cantora Maria Bethania e também como a irma do Caetano Veloso,
o0 musico famoso. A sua carreira teve o seu comeco no Rio de Janeiro em 1964 e até
hoje ela lancou mais de 30 &lbuns, tornou-se uma estrela do mundo musical e tem
concertos pelo Brasil inteiro e também fora do seu pais natal. Em 1993 o seu dlbum
As Cangoes Que Vocé Fez Para Mim tornou-se o album mais afortunado desse ano
no Brasil. O seu altimo album foi lancado em 2008 e chama-se Omara Portuondo e
Maria Bethdnia. Ha mais de 40 anos ela brilha como uma estrela muito brilhante no
céu musical brasileiro e até hoje organiza concertos, faz e lanca cangdes e albuns
novos. Estas sdo as informacdes factograficas e béasicas da sua vida. Mas gracas ao
tilme documentario de Georges Gachot Maria Bethinia — Muisica é perfume podemos
ver uma imagem da cantora, da sua personalidade, da sua obra ou da cena
musical brasileira ainda mais interessante. Vou escrever um pouco sobre as trés
areas onde podemos ganhar algum conhecimento directamente do filme
escolhido. A primeira parte envolve as informacoes ligadas a maneira de Bethania
de trabalhar e também estd ligada as opinides dela sobre a musica. O segundo
campo revela-nos detalhes da sua vida privada e o tltimo inclui coisas ligadas a
musica brasileira em geral e também a realidade do Brasil.

O filme comeca com imagem do mar e da praia. Vemos os homens negros
que limpam a praia e também um rapaz, correndo e dangando na praia nocturna
com palmeiras que se curvam no vento. Também ouvimos a voz da Maria
Bethénia que estd a dizer algumas linhas do poema “Pétria Minha” de Vinicius de

13



Moraes sobre as saudades da sua péatria que ele sente no exilio e sobre todas as
coisas que representam a sua patria que ele tanto ama. Ja4 os primeiros minutos
evocam o tom global do filme inteiro. O mar, as palmeiras, os negros, os
trabalhadores, as pessoas que dancam na praia, tudo isso é um simbolo, uma
metéafore do Brasil, é o emblematico deste pais. Menciono o inicio porque ja nele
Maria Bethania fala sobre a sua pétria, sobre a sua cidade natal, sobre as saudades
que sente em relacdo ao Brasil e assim evoca a atmosfera do filme inteiro, das
cangdes e os seus temas e de tudo que ela expressa no filme escolhido. Ela mesma
no filme diz: “Na minha terra eu sinto, ne? Porque é o meu cenério. E o cenario de
tudo, do principio, de tudo que eu aprendi” (p. 14). O inicio do filme, com linhas
da poema de Vinicius de Moraes bem mostram os sentimentos da Bethania a sua
patria amada.

Durante o concerto, ela sente que pode pegar nas pessoas, pode tocar o coragao, a
inteligéncia, a sensibilidade delas. (p. 3) Ela pode falar com as pessoas e os seus
coragdes através das suas cangdes, pode criar uma intimidade entre ela e eles,
pode estabelecer contacto com a gente e criar uma atmosfera do ambiente das
pessoas que sdo unidas e felizes por um momento curto mas inesquecivel. Durante
os ensaios ela gosta de usar ideias frescas, ideias que “recém saidas da cabega” (p.
6). Isso mostra que ela é uma pessoa muito espontanea e gosta de fazer musica a
mesma maneira. Gosta de expressar por cancdes os seus pensamentos, as suas
opinides, o contetdo da cangdo é muito importante para ela. Ela ndo precissa dum
musico que faz musica perfeita do ponto de vista musical. Ela precissa de
expressar os seus pensamentos e sentidos, ela precisa de musicos que sabem como
transformar tudo isso na musica, ela precisa de musicos que estdo capazes de
entender que ndo é bom “ser preso a conceitos” mas que a coisa correcta é “ser
aberto em termos de escolha” porque “tudo é possivel” e “todo estilo é bonito” (p.
7). O melhor estilo para expressar tudo o que a Bethania quer dizer e o que esta
em si mesma, é o samba que é dramaético e espontdneo como a cantora. Como
também o estilo musical que um mdasico escolhe é muito ligado a sua
personalidade. O samba, ao contrdrio da bossa nova, foi exactamente o estilo
correcto para a Bethania, como também o seu irmao afirma numa entrevista no
filme escolhido: “N6s somos de uma geracdo que seguiu imediatamente a bossa
nova. Ela é mais nova quatro anos que eu e Gil, e tem um temperamento diferente.
Ela precisava ser dramatica e, a bossa nova era cool. Era sambas-can¢des
anteriores a bossa nova porque tinha mais carga dramatica e, para coisas que
foram compostas, novas, que eram diferentes da bossa nova” (p. 14). Maria
Bethania mesma escolhe um tipo de samba que se chama “Samba da Benc¢do” que
para ela é uma “mausica chave” (p. 23), essencial para a sua vida. Neste tipo de
samba a cantora encontrou intenc¢des, que “sdo para sempre” (p. 23), que sdo
especificas e extraordindrias, encontrou frases que ama, adora, como a linha “é
melhor ser alegre que ser triste” (p. 23). Para ela isso é uma das maneiras como
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podemos entender o samba, é uma maneira do seu préprio entendimento de
samba - o samba é “a tristeza que balanca” (p. 23), é uma musica muito viva
gracas ao seu ritmo, mas também uma musica triste que expressa dor, que
personifica “um lamento negro” (p. 23). O samba de bengdo pertence aos
habitantes nativos do Brasil, apesar de ser hoje “branco na poesia”, sempre é e vai
ficar “negro no coragdo” (p. 23). Apesar do processo de colonizagdo, o Brasil
guardava a sua riqueza, a sua musica que é “toda negra” (p. 24). Ainda hoje o Rio
de Janeiro é uma cidade natal de musicos de samba que sdao os melhores do
mundo inteiro. Com ajuda de tragos pequenos podemos construir um mosaico da
carreira da cantora Maria Bethania desde o seu inicio. Tornar-se artista foi o seu
sonho desde crianga porque sempre dizia que vai ser uma artista ou uma
trapezista. Finalmente dedicou a sua vida a musica, mas como ela mesma diz, “o
palco para mim é um pouco isso, é um trapézio, sem rede” (p. 3). De informacdes
factogréficas no inicio deste capitulo podemos verificar, que Alvares Guimaraes
representa uma pessoa muito importante na carreira da cantora. Foi ele quem
notou primeiramente nas suas possibilidades e no seu talento musical. A mae de
Maria Bethania menciona o seu nome no filme escolhido: “E Alvaro Guimaraes foi
o responsavel por ter posto a Bethania a cantar pela primeira vez sobre um palco.
... Era uma cantora desconhecida, cantava acapella, no escuro, como prélogo de
uma peca de teatro, né? E aquilo impressionava muito as pessoas” (p. 12). Tudo
comegou naquele momento, comegou um grande processo de desenvolvimento da
cantora Maria Bethania, que no inicio gostava de trabalhar =~ com muitos
instrumentos mas depois chegou uma mudanca que é mostrada no album

2

“Brasileirinho”. Como o Jaime diz, este album é “um disco basico, um disco quase
nu, com um instrumental minimo” (p. 9) e mostra a sua diferente tendéncia de

fazer musica.

O préprio nome do filme explica o que significa a musica para Maria Bethania.
Para ela, “musica é perfume” porque ambas as coisas sdo imediatas e sensoriais.
Nenhuma outra coisa do mundo nos pode fazer visualizar, sentir, viver, lembrar,
raciocinar tantas coisas como uma musica ou um perfume. (p. 21) S6 gracas a estas
duas podemos conhecer coisas maravilhosas como sdo a vida, o amor, as
lembrancas, os sentimentos, as sensagdes ou as impressdes. A musica estd em tudo
como tudo no mundo tem o seu préprio cheiro. Cada pessoa de qualquer origem
pode sentir muisica como pode sentir cheiros de flores, bosques, comidas, pessoas,
de quaquer coisa no nosso planeta. Podemos sentir a musica como podemos sentir
um cheiro. Nao podemos tocar nem a musica nem um cheiro mas ambos podem
tocar as nossas vidas e assim as fazer mais coloridas, alegres, maravilhosas e
felizes. A musica é comparada ao cheiro, o processo de fazé-la com amor. A
producao de mdasica é como uma fase de amor no ponto de vista de Maria
Bethania. Como os amantes querem “muito mais amor, sempre” (p. 26), a cantora
quer mais musica. Como os namorados experimentam novas posi¢cdes de fazer
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amor, os musicos procuram novos niveis de musica, ambos grupos com grandes
esperancas de “descobrir coisas” (p. 26) novas.

Nao s6 informagdes ligadas a sua misica e a sua carreira, mas também
fragmentos pequenos da sua vida o espectador atento encontra no filme. A vida na
Bahia, quando era crianga, foi um tempo de uma “vida de ar puro, de dgua limpa,
de familia, de seio, de protecao” (p. 12), de alegria, felicidade, seguranga, pureza e
inocéncia, assim podiamos continuar. O seu irmado Caetano foi o mais préximo
para ela, ensinou-lhe todas as coisas normais como andar ou falar, mas também
cantar. Naqueles dias ela ndo podia suspeitar que um dia ele ia fazer cangdes
especialmente para ela as cantar. Foi o proprio Caentano que escolheu o nome
para ela, apesar do facto que a mae realmente ndo quis este nome para a sua filha:
“Maria Bethania. Foi Caetano quem botou. Ele tinha 4 anos quando ela nasceu. Foi
quem botou. Caetano, ndo vou botar esse nome nao” (p.13). Também vimos a
saber que originalmente a Maria Bethdnia era o nome da cancdo de Nelson
Gongalves. Depois a mae conta a histéria inteira da origem do nome que foi
escrito por Caetano num papel e tirado do chapéu dele. Das coisas que a Bethania
menciona sobre ele e a sua relagdo com o seu irmdo, sentimos que ela sem davida
ndo s6 amava o Caetano, mas também o respeitava muito. Foi ele quem lhe
ensinou a cantar, foi ele que lhe deu a primeira aula de concentracao, quando eles
brincavam de faquir, porque o “faquir nao faz nada, fica deitado duro, ndo come,
ndo fala, ndo faz nada” (p. 14). A Bethania adorava este brinquedo, ficava horas
em siléncio absoluto, s6 a arvore, ela e o seu irmdo. Ainda por cima é muito
provéavel que também ela fosse a mais préxima para ele. Numa cang¢do o Caetano
canta: “Maria Bethania, tu és para mim a senhora de engenho, em sonhos te vejo,
Maria Bethania és tudo que eu tenho” (p. 13). E incontestavel que a relacéo entre
estes dois era e ainda é uma relacdo muito forte, cheia de amor, respeito e
admiracdo. Podemos perguntar se o homem que descobriu a cantora em Maria
Bethénia, se a pessoa chave para inicio da sua carreira foi realmente o Alvaro
Guimaraes, ou se tudo comecou muito mais cedo, ao lado do irmado Caetano
quando os dois “cantavam e conversavam” (p. 15) dias inteiros.

Mais uma pessoa era muito importante para a Bethédnia e para os seus primeiros
contactos com musica - a sua amiga, cantora Nana Caymmi. Ela mesma diz que
foi “a radio dela” (p. 29). Teve que cantar muitas cangdes que a Maria Bethania
gostava. E muito provéavel que a Bethania compartilhe varias atitudes perante a
musica com a Nana, porque também ela ndo s6 entende a musica, mas também
percebe a interpretagdo, acha o significado da letra muito importante exactamente
como a Bethania. Para ela, a Nana é uma pessoa muito “rara”, a possibilidade de
cantar com ela foi “um grande presente que Deus lhe deu” e sente a ela “uma
admiragdo sem fim” (p. 30).
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Contudo, o filme ndo mostra so factos e detalhes sobre a cantora, mas
também sobre o Brasil inteiro em ligacdo com a mtsica, cultura, gente e estilo de
vida. Todo mundo sabe bem que viver no Brasil ndo significa o paraiso como o
apresentam as agéncias de viagens. Como muitos outros paises, também o Brasil
tem os seus problemas como sdo por exemplo a criminalidade, a pobreza, o
analfabetismo etc. Mas o filme mostra-nos que a gente brasileira tem uma forca
muito grande para vencer as dificuldades de vida - danca e miusica. Quando
alguém passeia nas ruas de Salvador, pode ver com os seus proprios olhos que
apesar de todos os problemas que esta cidade tem, a gente negra danga, canta ou
practica capoeira nas ruas com um grande sorridente. “Nao distingue rico, pobre,
branco, preto. A musica vai, ela bate em voce e te torna, te ganha, te penetra, te
absorve” (p. 8). A musica é uma coisa essencial para todos os brasileiros e a Maria
Bethania também fala sobre isso no filme escolhido: “No Brasil pelo menos, é a
expressdo artistica que mais atinge o povo brasileiro, o mais pobre é a musica. Em
qualquer barraco do fim do mundo, que ndo sabe nem que existe Brasilia, tem
alguém com radinho de pilha ouvindo a sua musica, tranquilamente. ...A musica
aqui pra gente é o pao, é o primeiro lugar” (p. 7). O povo brasileiro tem a musica
como uma forma de alimento e também medicamento como ambas as coisas sao
necessarias para sobreviver.

H4 alguns tracos também sobre as mudancas que acontecem no Brasil, sobre o
desenvolvimento que muda o pais em nome de tecnologia moderna. A mde de
Bethénia - Dona Cané Veloso lembra com nostalgia e saudade um trem que ligava
Salvador e Santo Amaro. Cada estacdo foi uma alegria, uma pausa agradavel
porque a gente podia conversar um pouco, comer ou beber qualquer coisa e
depois continuar a sua viagem: “E ai, sempre tinha uma alegria, vendendo
requeijao, vendendo cocada, vendendo essa coisas” (p. 17). Mas como ela adiciona
tristemente, j4 ndo ha assim trem, ja4 ndo existe esta tradicdo linda, o trem foi
substituido por carros que sdo muito mais rdpidos mas também muito mais
anénimos, impessoais. E o carro pode levar as pessoas dum lugar para outro
muito rapidamente, mas ndo possibilita o contacto social nem a alegria. Nao ha
trem nunca mais e também ndo ha usinas de agticar que foram ligadas a cidade de
Santo Amaro muito intimamente. “Foram todas fechadas,... Hoje ndo tem mais”
(p- 17) diz a Dona Cano Veloso. Um perido duma cidade acabou. Agora a Maria
Bethania s6 pode cantar sobre a sua cidade natal, s6 pode cantar “o passado”,
cantar “Santo Amaro” (p. 16). Com as suas cangdes ela quer avisar que o
desenvolvimento técnico nado leva s6 grandes vantagens , mas que influencia o
ambiente do pais numa maneira negativa. Maria Bethania quer “purificar o
Subaé”, quer “mandar os malditos embora” porque “os riscos que corre essa gente
morena, o horror de um progresso vazio” mata “os mariscos e os peixes do rio” e
enche o seu canto “de raiva e de pena” (p. 18). Mas ao mesmo tempo, as cangdes
de Maria Bethénia trazem grande esperanca e fé. Fazem as pessoas felizes, fazem a
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gente acreditar que dias melhores virdo. As pessoas sentem que ainda existe uma
“idéia do pais possivel”, uma esperanga “de alguma coisa que pode estar perdida
em algum lugar, que foi esquecida, mas que estd ai, que é uma mina, é um
manancial de riquezas, entdo...vivendo”. Que ainda existe uma “beleza que as
vezes parece como um pouco abalada, um pouquinho abafada mas, que esta 14,
que estd preservada” (p. 31). E Maria Bethdnia pode acorda-la como o Chico
Buarque disse numa entrevista no filme escolhido.

A Bethania é uma estrela no céu musical brasileiro. Brilha, d4 esperanca e
traz felicidade. E “uma personalidade muito integra” (p. 15), “tem um
magnetismo pessoal muito forte” (p. 5). Nao é nenhum ser sobrenatural, é uma
mulher que também as vezes pode ser “s6” a “dona de casa, careta, chata,
comum” (p. 34). Mas quando mergulha no seu mundo préprio, no seu mundo da
musica, no seu mundo do palco, entra numa vida totalmente diferente, é uma vida
“tao diferente da vida real” (p. 34) que lhe separa da vida de “dia a dia chata” (p.
34). Neste momento muda para a cantora Maria Bethdnia que tem a voz tnica, a
voz na qual podemos ouvir um pouco de “friccdo... o embate entre o tudo e o
nada” (p. 34). Segundo suas proprias palavras, a voz é dela, mora nela, mas “é
uma expressao de Deus. E uma fagulhinha” (p. 36). E todos nés podemos entrar
no mundo da sua musica, onde se canta “com amor, com respeito, com alegria” (p.
4) sobre o “coracdo, madrugada, paixao” (p. 8), sobre as coisas de toda a gente
brasileira, incluindo as pessoas mais pobres ou analfabetas, entende porque ela
canta sobre o seu pais, sobre o Brasil amado, porque ele é o seu “cenério” (p. 14),
estd dentro dela, do seu coracdo. Com a entrada neste mundo podemos esquecer
0s seus problemas e preocupagdes por um momento, podemos abrandar um
pouco, parar por um minuto, relaxar e ganhar nova energia, esperanga, fé e forca.
Como a Nana Caymmi diz, “a musica sempre foi um canto de tristeza, um canto
de amo, um canto de alegria. Sempre que for possivel, voce se expressa cantando!
Porque? Porque cantando voce ndo tem limites, voce ndo tem barreiras” (p. 30).
Assim é o mundo da Maria Bethania, cantora, mulher brasileira e ser humano, que
nods podemos entrar através das suas cangdes e do filme de Georges Gachot.
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3. ATRADUCAO DO FILME ESCOLHIDO

Georges Gachot uvadi

v koprodukci s Idéale Audience

MARIA BETHANIA: HUDBA JE PARFEM

film Georgese Gachota

kinematografie

Matthias Kalin

zvuk

Dieter Meyer, Balthasar Jucker

stfih

Anja Bombelli, Ruth Schlafer

hudba

Jurg von Allmen C.A.S.

producent a umélecky koordinator

Marcia Corban

,Kdyby se mé nékdo zeptal,

co je md vlast,

fekla bych: ,Ja nevim.”
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Ve skutecnosti nevim

jak, proc¢ a kdy je to md vlast.

Ale vim, Ze moje vlast je svétlo,

stl a voda,

které promenuji
a zkapalnuji maj smutek

v ddvné horké slzy.

Touha polibit oci

moji viasti,

pohoupat ji,

4

procisnout ji rukou vlasy.”

,Jsou dny,

kdy myslim na svij lid

a v téch chvilich citim, jak se

mi svird srdce

ProtoZe se zdd, Ze uZ je to zase tady

Je to jako ve snu, jako bych Zila,

aniz bych si toho vsimla
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Je to jako kdyzZ se

prochdzim po predmeésti

Je mi dobre, vystoupila jsem z vilaku,

ktery odnékud prijel

A tu mne popadne zdvist k tém lidem,

ktefi jdou stdle ddl,

s nicim nepocitaji

Jsou to prosté pribytky,

s Zidlemi u chodniku

v pruceli maji napsdno

slovo ,,domov”

Na verandé

pdr smutnych, zbytecnych kvétin

Jako radost,

kterd se nemd o co oprit

A jd, kterd viru nemdm

modlim se k Bohu za sviij lid

Je to pokorny lid, chce se mi plakat”

U ,,chce se mi“, chces tam oporu?

Ne, zazpivam to sama.
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Krasné! Dokonalé!

Problém vyresen.

Zadna paralelni nota.

Prekrasny. No neni to parada?

Vyborné! Skvélé. Je to prosté super!

Nahravat svij hlas, to zboZruju.

Kdyz dokoncime Upravy,

a je hotovy zaklad,

potom sama nahravam svdij hlas.

Miluju, kdyZ zpivam v samoté.

Je to skvélé, je to Uzasné.

Stejné tak miluju i pfesny opak,

vystoupit na pdodium pred tisice lidi,

rozumite?

MUzu k nim mluvit
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a dotknout se tak jejich srdci, jejich rozumu,

jejich citd.

Zpretrhala jsi moji lasku

Lhala jsi, podvddéla a opustila mé

Je to tvd vina, Ze je md samba smutnd

Ach, odchdzim

Vzddvdm se a reknu pro¢

JsiZena a jsi krdsnd

a jad nemohu zapomenout

Bude se ti styskat md mild

Ach, odchdzim

Sbohem ldsko, ja odchdzim

Ach, odchdzim

Sbohem ldsko, ja odchdzim

Ach, odchdzim

Vlastné jsem fikala uz od détstvi,

Ze budu umélkyni,

nebo akrobatkou.
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A jevisté je pro mé trosku jako,

jako létajici hrazda, jenom bez sité.

Myslim si, Ze jevisté se chvéje.

Kdybych k tomu mistu

necitila aspon trochu intimity,

neméla bych k nému zadnou Uctu.

Takhle vejdu, mam respekt

a libi se ndam to.

Ty aja.

Jdeme, jdeme s laskou, s respektem,

s radosti.

Prala jsem si, chtéla jsem
v té propasti

aby mi narostla kridla

a ja bych odhalila tajemstvi

Jeho pronikavy pohled

mne probod|

rozerval mi bricho, celé mé télo
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Dival se na mne zvenci,

dival se na mne zevnitr

Od zacatku do konce

Potom se na mne dival, dival se

Dival se na mne

dival se na mne od hlavy aZ k paté

nahore, dole, uvniti mne

Celd hofim, horim,

Nebe, peklo,

takovy je rdj

Kudy prosel, zanechal jen mdlo

Jen malicky plaminek, tiSe horici.

Oheri lasky.

Jeho cizi pohled mluvil jazykem,

kterému jsem brzy porozuméla

Citila jsem ve svém téle néco tak bldznivého

néco, co jsem nikdy necitila

Dival se na ma usta,
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Dival se na mé télo, dival se na mé riadro

Dival se do mne

Na zacdtku nebezpeci

a pak

jsem se divala a divala

Zcela beze strachu

Casto déldame zkousku,

nastavujeme zvuk.

Vsechno jde dobre,

monitory skvéle funguji,

odposlechy, viecko funguje.

A v tom pfijde Bethania.

A vSecko se zméni! A bim, bac, bum!

Feed backs.

Je to prosté bomba.

A ona to vi, protoze ma fakticky silnou

magnetickou pfitazlivost.
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Ne, myslim, Ze to pUjde.

Jenom musime ztisit akordy.

To je moc. Tohle je moc. Jo, jo.

To uZ je moc.

Ma to skoro takovou barovou atmosféru.

Ne, je to bar.

Ale presné to rikam.

Chtéla bych si poslechnout, jak by

to znélo, kdyby byl bluesovy Uvod,

potom to prejde do samby

a pak zpatky do blues.

ProtoZe nevim, jestli toho nebude...

Jestli to bude zabavné, bude to takova hra.

Zmast lidi

a potom se do toho ponofit naplno...

Myslim, Ze je to krasny!

Jestli to takhle pljde, myslim,

Ze je to fakt moc pékné.

Myslite, Ze to takhle pljde?



Pljde!

Chdpes Jaime?

Chapes, co chci fict?

Udélame bluesovy zacatek

a potom prejdeme na sambu.

Zdravim té, smutku.

Kdyz je tam blues...

To lidi prekvapi! Wow! Tohle je teda muzika!

Zmeéni se taky rytmus. Protoze kdyz udélas malinko to,

co déla Jodo, takové to tum, tum, tum.

Ted' ty skondis. ProtoZe se to otodi...

At to Jodo zahraje naplno, kdyby...

Kytara a my ostatni si od ného chytneme akordy.

Takhle... No jo! Ne!

Ma néco, co tam bude presné pasovat.

Tady, vidi$? A jsme dohodnuti! Tum. Chdpes?
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Kdyz tam nebude...

Hm, hm, hm.

Ne, tak dobre.

Udélame to jako vzdycky.

A zkusime to tak i tak.

A kdyZ se mi nebude libit ani to ani to,

budu to zpivat acapella.

Bethania rada zkousi bez...

Hm, jak bych to fekl?

Bez velkych pfiprav.

Chce, aby ndpady byly cerstvé,

takové, které vas prosté spontanné napadnou.

Takové, které ve vds uz byly.

Vcera jsem dostala napad,

a dnes ho chci zkusit.

Prosté aby nebylo zbyteéné moc ¢asu

se nesmyslné zdrZovat

a vymyslet v aranzma pitomosti navic.
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Takze kdyz ptijdu na zkousku,

mam v hlavné néco vymyslené,

ale zarovert mam v rukdavé jesté pét nebo

Sest dalSich moznosti.

Zacal se mnou pracovat

praveé proto, Ze rad déld hudbu

ktera neni takova ta Uplné hudebné Cista.

Taky ukazal, Ze chce znat moje pojeti pisné.

Mdam néjakou myslenku

a vim, jak ji chci zazpivat.

Pfedam mu to,

vérim mu,

a on to vyjadfi hudbou.

Zkus korunu.

Pockej.

Zdravim té, smutku

Odpoledni smutku

30



Prisel jsi mne dnes navstivit

Byla jsem uZ trosku smutnd

protoze jsem byla tak dlouho

od tebe tak daleko

Kdyz prijde smutek

Prisedne si ke mné

Sem, k tomuto barovému stolu

Napij se z mého pohdru

Nabidni mi své ramé

at se na ném mohu vyplakat

Vyplakat ze smutku

Smutku z ldsky

ProtoZe kdyZ jsem s ni zacal pracovat,

prisel jsem s technikou,

kterou predtim neznala,

byly to rGzny véci.



Ale ona taky naucila néco mé.

Naucila mé oprostit se

od urcitych konvenci

a byt otevieny

dalSim moznostem.

Vsechno je mozné.

Vsechny styly jsou krasné,

pokud vite, co délate.

Vyborné!

V Brazilii

je vliibec nejdostupnéjsim zplsobem

uméleckého vyjadreni,

a to hlavné

pro ty nejchudsi Brazilce,

hudba.

| vtom nejodlehlejsim domecku,

kde lidi ani nevi, Ze existuje Brasilia

najdete nékoho s radiem na baterky,
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jak posloucha hudbu, klidné.

MuUZete si vybrat.

Mame regionalni hudbu.

Pokud jde o hudbu, je Brazilie

hrozné bohatou zemi,

takZe mistni oslavy, tradice,

vsechno je opravdu...

vsude je hudba.

Tady je hudba nasim dennim chlebem,

je na prvnim misté.

Je jedno, jestli jsi bohaty, chudy,

bily, ¢erny.

Hudba té chytne, tény jsou v tobg,

ziska si té, dostane se ti pod kuzi,

pohlti té.

Nemohu zapomenout

na tvij pohled

tak vzddleny o¢im mym

Ach, muj Zivot
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je jen ¢ekanim na tebe

Jen abych ti dal své sbohem

md milovand Zeno

Osude, osude muj

V brazilské hudbé se strasné moc zpiva

o srdci,

o usvitu, o vasni.

Jsou slova... Ze slova srdce se vam

az déla zle.

V jedné pisni¢ce mate pétkrat slovo srdce.

Minimalné.

Ale takovi my prosté jsme, vite?

No a Usvit je takovd ta bohémska véc,

kterou ma rad kazdy umélec, kazdy...

Jedny staré plavky

Cely den se jen potuluji

More jakoby nemélo konce
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A duha na nebi

Potom na namésti Caymmi

Citit v téle lenost

A na prouténé rohoZce

Usrkavat kokosovou stavu

Je krdsné...

Tuhle pisnicku, je to pisnicka...

poprvé jsem ji zpivala tady.

Pfipomina mi... Je tak trochu jako...

Je to veseld pisnicka.

Pfipomina rozhovor mezi prateli, chdpete?

»Flirtovat v Itapoa“ je skvélé.

Vite, je to takové...

Kdybyste ji brali moc vazné,

pridali housle a tak

zacala by znit tak trochu...
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staromodné.

Staromédné?

Jo, staromodneé.

Nemam na mysli hudbu nebo to co napiSete o...

Ale mohlo by to sklouznout k romantismu

ke kterému bychom se neméli vracet.

To by byla hloupost!

Pohled se ztraci

v misté, kde se setkdvd nebe a more

Pomalu citit

jak se se mnou toci svét

Je to krdsné

Stravit vecer v Itapod

Pod sluncem, které pdli v Itapod

Naslouchat suméni more v Itapod

A mluvit v Itapod o Idsce
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Bethania vzdycky pracovala

s hodné nastroji.

Se spoustou nastroja:

s pozouny, trumpetami,

flétnami, s mnoha smyccovymi nastroji,

s hromadou véci.

A ted trosku zménila pfistup.

A tak se zrodilo ,,Brasileirinho®,

prosté, jakoby skoro nahé album.

S minimalnim poétem nastroju,

vyuzili jsme vSeho, co nam nastroj muize

nabidnout diky svoji zvuénosti,

svoji intenci.

TakzZe je to uplné odlisna filozofie.

Jakd to hlubokd noc calunga

V podpalubi otrokarské lodi

Jakad to nekonecnd cesta candonga
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Je slyset bubnovani vin

Tlukot srdce ptdka

na dné Zaldre

Je to semba ze zemé calunga

Ta samba mi bubnuje na prsou

KAO KABIECILE KAO OO

OKE ARO OKE

Narodil jsem se z bficha jedné lodi

Jen vitr mne slysel v prazdnoté

Z tmavého bricha jednoho podpalubi

Poklesnu na tvém zdprazi

To je ono! Blesk, sekyra, hrom

To je ono! Bojovnikova Cest

Ej semba, ej samba

Bubnovadni vin za téch nejdelsich noci

mne naucilo zpivat

Ej semba ej samba
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Bolest je hlubokd

Je to pupek svéta,

je to morské dno

Ej semba, ej samba

Podle houpadni vin

mé Oké Aré naucil bubnovat na svij buben

Ej semba, ej samba

V tmavém podpalubi

Uvidél jsem zdblesk

otdcejiciho se svéta

Jasné, zrovna jsem si vzpomnéla.

Kdyz hraju tohle,

myslim na celou historii Brazilie

a myslim na to kvdli

tomu jejimu Gvodu, vite?

Ma takovy...
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...zacina ve stylu Villa Lobose a tak...

Ale jakmile vejdou Africani,

jinymi slovy, kdyZ vejdu ja,

v tu chvili je to v mych rukou, chapete?

Pohlti mé opravdu hluboky pocit.

KAOKABIECILE KAO 60

OKE ARO OKE

Narodil jsem se z bficha jedné lodi

Jen vitr mne slySel v prdzdnoté

Z tmavého bricha jednoho podpalubi

Poklesnu na tvém zdpraZi

To je ono! Blesk, sekyra, hrom

To je ono! Bojovnikova Cest

Ej semba, ej samba

Za mrazivych studenych noci

nebe prikrylo moji osamélost
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Ej semba, ej samba

Je to ocedn bez konce

bez ldsky, bez bratra

Kaé, chci se stat tvym bubnem

Ej semba, ej samba

Chci rozsvitit svétlo

Rozsvitit tu nadheru a zar

Meési¢ni svit Luandy v mém srdci

Barevny pupek, ukryt bolesti

Massemba yayd

Massemba je uzasnd samba

Naucim se Cist

Abych mohl ucit své druhy

Naucim se Cist

Abych mohl ucit své druhy

Naucim se Cist
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Abych mohl ucit své druhy

Naucim se Cist

Abych mohl ucit své druhy

Naucim se Cist

Album Brasileirinho

vyjadfuje vSechny moje vzpominky

na ty velikanské radosti

dokonale bohatého Zivota

ve vnitrozemi Bahie.

Bohatého ve vSech smérech.

Obrovsky bohatého.

Zivota plného &istého vzduchu,

priazracné vody,

rodiny, matcina klina, ochrany.

Kdyby byli vsichni takovi jako ty

Zivot by byl tak krdsny
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Pisefi se nese vzduchem

Piseri jedné Zeny

Pisen jednoho mésta

Sméje se, zpiva

Modli se za potéseni milovat

Jako slunce, jako kvétina

Jako svétlo...

MUj pocit matky je pfesné takovy.

Jsem pofad u ni,

skrz svoje motlitby.

Nejsme spolu,

ale ja jsem porad u ni

skrz svoje modlitby

aby dokazala vSechno, co si zaslouzi.

TakZe... pro mé se nic nezmeénilo,

i kdyZ je z ni dneska slavna umélkyné.

Ona bude vzdycky moje mala holcicka.
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Odjakziva milovala zpivani.

Naucila se vsecky pisnicky,

které jsem ja zpivala,

libily se ji a tak je opakovala.

Ale méla vidycky strasné hluboky hlas.

No, a kdyz byla na skole,

poradaly se tam takové

ty Skolni slavnosti.

Nikdy nezpivala,

protoZze méla osklivy hlas.

Hrala jenom divadlo.

To diky Alvaru Guimaraesovi

Bethania poprvé

zazpivala na pddiu.

Ale bylo to ve tmé,

byl slySet jenom jeji hlas.

Otevirala divadelni hru.
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Zpivala tradi¢ni brazilskou sambu,

sambu, hrozné slavnou sambu.

Nebyla tradi¢ni v tom smyslu,

Ze by byla anonymni.

Byla to samba od Ataulfa Alvese.

A ona zpivala ve tmé.

Bylo to...

nikdo ji neznal.

Byla Uplné neznamou zpévackou,

zpivala acapella,

ve tmé,

byl to Uvod k divadelni hre, vite?

A na vSechny udélala obrovitansky dojem.

Marie Betdnie

Ty jsi pro mne

Zena plnd nadadni
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Vidim té ve svych snech

Marie Betdnie

Jsi vse, co mam

Tolik smutku

citim ve svém srdci

jen kdyz pomyslim,

Ze mdj sen se rozplynul.

To jméno Maria Bethania

vybral Caetano.

Byly mu Ctyfi, kdyZ se narodila.

To on ji ho dal.

Caetano, nedam ji takové jméno,

to teda ne,

protoZe nechci, aby se jméno moji dcery

prozpévovalo na ulicich.

Ty nevis, Ze je takova pisnicka,

co se jmenuje Maria Bethania?

Toho skladatele, co uz umfrel, chudak!
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Nelsona Gongalvese.

Ne, nechci, to teda ne.

Ani ndhodou, ne, prosté nechci,

to teda ne.

Tak jsme losovali z Caetanova klobouku.

Dévcata fikala, ze tam byly jenom jména

Maria Bethania,

ale to neni pravda.

Kazdy z nds napsal na kousek papiru

néjaké jméno

a hodil ho do kloboucku.

Vytdhni jeden, Caetano!

A on vytahl papirek

se jménem Maria Bethania.

A Zeca fekl: Tak ja ji to jméno dam,

nechci mit v hlavné zmatek,

a dal ji tohle jméno.

Ale nechtél, doopravdy nechtél.



Marie Betanie

Pro Idsku boZi prosim té

smiluj se nade mnou

Dnes prizndvam s litosti

Ze jsem ldsku neznal

a ani o ni nevédél

Svoji zemi mam ve svém srdci.

ProtoZe ona je mym scénarem.

Je to scénar vseho, od zacatku,

vieho, co jsem se kdy naucila.

Toho, co mé naucil pfimo Caetano,

protoZe mi byl ze sourozencl

nejblizsi,

Caetano mé vsechno naudil.

Naucil mé chodit,

naucil mé mluvit, naucil mé zpivat.
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Jedna z nasich oblibenych her,

kdyz jsme Caetano a ja byli mali,

bylo hrat si na fakira.

Co to znamena hrat si na fakira?

Urcité si fikate, Ze je to néjaka

blaznovina, ze?

Hrat si na fakira?

Fakir nic nedéla, nehybe se.

Neji, nemluvi,

nedéla vibec nic.

Ale nas to hrozné bavilo.

Vzdycky jsme vylezli na strom,

aZ na tu nejvyssi vétev,

aby se na ni dalo natdhnout

a Uplné potichu jsme tam

leZeli celé hodiny.

Bylo to naprosto UzZasné.

Vlastné si myslim,
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Ze to byla nase prvni hodina

uceni se koncentrace,

Caetanova a moje.

Tolik se mi styska
po mésicnim svitu mé zemé,

ktery nad horami béli

suché listi na zemi

Meésic¢ni svit zde ve mésté mésta

je tak temny

nemd kouzlo, jeZ md

mésicnim svit krajiny sertdo

Kdyz mésic vychazi

nad zelenymi lesy

je jako stribrné slunce

zdrici na maj smutek

Na kytaru tu pisen doprovdzime

a uplnék se rodi v nasich srdcich

Patfime ke generaci,

ktera pfisla tésné po bossa-nové.
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Ona je o 4 roky mladsi,

nez Gil a ja

a ma uplné jiny temperament.

Ona potiebovala byt dramaticka,

a bossa-nova byla pohodova.

Ta byla anti-dramaticka.

TakzZe ona potfebovala néco jiného.

Takze se rozhodla

pro pisné v rytmu samby

pred bossa-novou,

které mély daleko vétsi

dramaticky obsah.

A taky pro pisné,

které byly nové a jiné nez bossa-nova.

Pisné, ve kterych se zpiva

o prudkych milostnych vasnich

nebo o venkovském Zivoté
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na severovychodé Brazilie.

Dobre, tak co kdybych tady

udélala glisando?

No, klidné!

Tohle nechdm na tobé.

A co tady na tom misté, hm?

Hele, kdyZ budu recitovat, prosim té!

Tohle necham na tobé.

A pokud jde o tu ¢dst, kde recitujes,

tak Uplné nevim,

ale klidné to mazes udélat pro zménu

zase opacné.

Dobfre si vzpominam na to,

kdyz byla jeSté mal3,

bylo ji tehdy asi deset.

Mné bylo 14, 15 aji 11.

Cely den jsem pofdd nékam chodil.

Nékdy chodivala se mnou.
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Zpivali jsme a povidali si.

Bethania je fakticky osobnost, prosté osobnost.

Je takova totiz uz od détstvi.

Kdyz ji vidite stat na podiu,

je to jako by tam stdla

ta mala holcicka.

Dole zemé, nahore chlap nebe

a nékde mezi témi dvéma

je myslenka na znameni

napsaného ve svétle

Ve vsem zni hlas mé matky

a mij hlas se ozyvd v ném

To odpoledne mi plsobi bolest

je tak nehybné

Odpoledne prekracujici ulice

Takovy klid, takové svétlo,

takovy hlas, takovd bolest,
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takova horkad sladkost

Pokazdé vitr prinese

nas hlas

takovy zeleny plamen

ze trtinovych plantazi,

tftinovych plantazi

Zpivala o vSem.

Zpivala o minulosti.

Zpivala o Santo Amaru

v pisni ,Motriz“ od Caetana.

Caetano uz taky

napsal takovych pisni spoustu...

byly to dost plsobivé pisné,

a Bethania je zpiva.

To co jsem neudélala

a tolik jsem chtéla
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Je vSechno co vilastné nevim

Ale mij hlas promlouvad

a umoZnuje mi stdt se Stastnou

Na nebi, na zemi

To nehybné odpoledne

Diky tomu znameni

Diky tomu znameni

A ndm, matko

A skdle

Matriz

Motriz, Motriz,

Motriz...

Jezdil tady vlak,

ktery pfijel ze Salvadoru sem

za dvé hodiny.

To bylo skvélé, co?
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Ale to uZ je pryc,

dneska uz ten vlak davno nejezdi.

Zastavoval na kazdé stanici.

A kazda zastavka

byla takovd mala radost.

Prodavali tam syr,

kokosky,

a dalsi podobné véci.

Pohyb na silnici.

Ale nic z toho uz neni, vite?

Ted' jsou tu silnice a

auta to ujedou za hodinu.

Celd nase rodina, vsichni

jsme se narodili v Santo Amaru

a vsichni v Santo Amaro véfime.

Ale Santo Amaro zacalo po zavieni

cukrovar( upadat.

Bylo tady 11 tovaren,
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ale vSecky jsou zaviené.

Meésto Zilo z cukru.

VsSecky tyhle tovarny k Santu Amaru

neodmyslitelné patfily.

Dneska u? ale neexistuiji.

Ocistit Subaé
vyhnat vsechny zlofecené

Kdo je ddma sladké vody?

Nase zlatd kralovna

Ochrdnce Sergimirimu

RGZenec filtri akvarii

Rek, které se do mne viévaji

Puavodni pramen

Rizika, kterd ti tmavi lidé podstupuji

Hrizy prdzdného pokroku

zabiji mékkyse a ryby v rece

a napliuji maj zpév

zlobou a bolesti...
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Ocistit Subaé
vyhnat vsechny, co jsou prokleti

Kdo je ddma sladké vody?

Nase zlatd krdalovna

Ochrdnce Sergimirimu

RGZenec filtri akvarii

Rek, které se do mne viévaji

Piavodni pramen

Rizika, kterd ti tmavi lidé podstupuji

Hruzy prazdného pokroku

zabiji mékkyse a ryby v fece

a napliuji maj zpév

zlobou a bolesti...

Ocistit Subaé
vyhnat vsechny, co jsou prokleti

Santo Amaro mé vzdycky

vezme za srdce, neskutecéné.

Kazdy rok pfijizdim na slavnost

Panny Marie Ocisténi,

protoze...
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mé to prosté hrozné dojima.

Candomblé vychazi

z afrického naboZenstvi,

ze sily tohoto naboZenstvi,

které tady ma nejriznéjsi podoby.

Zkratka velebime ty, které milujeme,

ty, které uctivame.

Mame boistva,

kterym jsme naprosto oddani.

Sobrado nasi mamy je pod vodou

Sobrado nasi mamy je pod vodou

Pod vodou, na pisku

Je tam zlato, je tam stribro

i diamanty, které na nds zari

Protoze sobrado

je typicky portugalska véc, no ne?

Je to portugalska, evropska stavba.

Takze kdyz sem pfijde ¢ernoch

a prijme to:
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»Sobrado moji mamy je pod...“

a jeho mdma je cernoska,

a on si ji predstavuje,

bohyné vod je ¢ernoska a je krasna!

»,sobrado moji mamy...”

ProtoZe on, jeho matka

ma taky sobrado.

Je moc hezké, kdyz clovék muize mluvit

o takovych vécech

se skromnosti,

Uctou a respektem.

Je to svétlo, které na naés sviti,

které nas vede.

Pro katoliky to je

Betlémska hvézda.

Malicke zrnko pisku

je vécny snilek
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divd se na nebe a vidi hvézdu

premysilelo o Idsce

Ubéhlo mnoho let

ona na nebi, on na mofi

Rikd se, Ze ten chuddcek

se s ni nikdy nesetkad

At uZ se mezi nimi néco stalo

nebo nestalo

Dodnes to neumi nikdo vysvétlit

ale pravdou ziistavd,

Ze mnohem pozdéji

se objevila morska hvézdice

Jitfenka

zdri na nebi

Je to to samé.
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I mésic je udiven

takovou ndadherou

A pastyrky

chtéji mésic utésit

a tak zacaly v ulicich zpivat

krdsné verse o ldsce

Krdsnd pastyrko,

tmavovlasd jako Magdalena,

Ty se mnou nemds Zddné slitovdni

z tvého pohledu se mi toci hlava...

Krdsna divko

Nemohu na tebe zapomenout

Moje srdce se nikdy neunavi

Bude té stdle, stdle milovat.

At uz se mezi nimi néco stalo

nebo nestalo
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nikdo to dodnes nedokdZe vysvétlit

ale pravdou je

Ze mnohem pozdéji

Se objevila morskd hvézdice...

Nechame ten konec tak jak je.

Jo, ale bez klesani.

Chapes? Aby to bylo veselé.

Hudba je jako...

Je jako parfém!

Je bezprostredni, smyslovd, chapete?

Hudba je parfém a...

Nic jiného ve vas nevyvola...

- ani na zlomek vtefiny-

tolik predstav,

tolik pocitQ, tolik Zivota,

tolik vzpominek,
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tolik myslenek.

Nic jiného vam tohle vSechno

nepripomene,

jenom skladba nebo viing, parfém.

Kdyz jsi me opustil, ma lasko

Rekl jsi mi:

,Bud'stastnd a opatruj se”

Chtélo se mi zemfrit Zdrlivosti

Mdlem jsem se zbldznila

Ale potom, jako vzdy

Jsem té poslechla

A tak dal

Maminka Menininha zbozriovala,

kdyz jsem ji tuhle pisnic¢ku zpivala.

Ptavala se:

Kdo ji napsal?

A jd ji na to rekla: Chico Buarque.
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A ona: Muz?

Jo, jasné.

Coze?

Jak by to mohl byt muz,

kdyz ti maji misto srdce jen diru!

Jak by mohl néco takového napsat?

Je to tak!

A nékdy za svitani jsem...

jsem ji tu pisnicku zpivavala.

Mivala to hrozné rada!

Jeji vnuk zpival se mnou.

Jdeme na to. Buarque!

Hm!

Poslal jsem ji tu pisen.

Poslal jsem ji hudbu a slova,

jenom m{j hlas a kytara.
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Ubéhl tyden,

dva tydny, moznd mésic.

A tak jsem si fekl:

Moje pisnicka se ji nelibila,

takze ji nenahraje.

Trochu mé to rozdililo.

A pak se najednou objevila!

Poslala mi kazetu,

bylo to uZ nahrané s orchestrem.

A pravé tuhle pisen, jak jsem ti uz fikal,

se rozhodla dokonce nahrat

a nazpivat dvakrat.

Je to... Nahrala dvakrat tu samou pisen.

Kdyz jsi mne opustil, ma lasko

Rekl jsi mi: ,Bud' $tastnd

A opatruj se”...

Pokud jde o mé, myslim si,

Ze vtomhle pripadé,
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kdyZ néjaky jiny umélec nahrava,

je to skoro...

citim, Ze si musim zachovat

tak trochu odstup.

Zpévacky maiji svoje vlastni tajemstvi.

A tak zUstavam v pozadi,

a ¢ekam na vysledek.

Az mé budes chtit znovu vidét

UZ budu jina

To mi ver

Z o¢i do oci

uvidime, co udélas

aZ uvidis, Ze i bez tebe

se mi dari velmi dobre

Ze jsem bez tebe dokonce omlddla

A tak zpivam

i kdyZ ani vlastné nevim pro¢
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O tom, Ze mnoho Casu uplynulo

Ze mnoho jinych muZi mne milovalo

mnohem vic

a mnohem lip neZ ty

Kdybys mé néekdy potreboval

Vis, Ze mé dvere jsou ti oteviené

jen klidné pfijd’

podivds se mi do oci

a uvidime, co reknes

Uvidime, jestli sneses

Ze jsem tak Stastnd...

Nejradéj ze vSeho mam

to splynuti hudby a textu pisné.

Takze, spousta skladatel(

mi posila pisné,

i mj vlastni bratr mi posila pisné.
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A ja rikdm: Poslys, to slovo tady...

Gil, vSichni.

Volam, zvednu telefon a reknu:

tohle slovo, nezménime ho?

Nedame ho nékam jinam?

Gonzaguinha,

at odpociva v pokoji maj drahy,

pro mé napsal krasné pisné,

abych je zazpivala.

VZdycky kdyZ napsal pisen,

tak mi zavolal.

A fikaval: poslechni si ji

a dej mi védét.

On totiz skladal pisné pfi prochazkach,

piskal si je, vite?

Nepsal, nehral, nic takového.

A tak mi vidycky poslal pisen,

protoZe védél,

Ze se podivam na text a reknu:
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Ne, to neptichazi v ivahu!

To nefeknu! Néco takového nereknu!

Slova!

Jsou slova, ktera nerada fikam

a nefeknu je, prosté ne.

Klidné to mUze byt pisnic¢ka od Chico

Buarqueho z Holandska, kterého obdivuju,

ale pokud je tam néjaké pismeno,

néjaké slovo, které se mi tam nelibi,

nikdo mé nepfinuti ho Fict!

Jdi do hajzlu! Kurva! Do hajzlu! Nasrat! Kurva!

Aaaah! Nadhera!

Tyhle dvé jsou teda fakt néco!

A ted to nejlepsi!

Samba poZzehnani

je pro mé naprosto stézejni hudba...

takova, pro Zivot.

Aspof pro mdj Zivot.
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Ma dvé nebo tfi véty,

které jsou vécné.

Tahle je podle mé naprosto vyjimecna:

»Je lepsi byt stastny nez smutny.”

Tu prosté uplné zboznuju.

A uprostred se fika:

»Samba je smutek, ktery konejsi“

| takhle se da samba chépat,

protoZze samba,

i kdyZ je to hudba hodné Ziva

a to hlavné... kvdli... diky svému rytmu,

je taky hudbou,

ktera zpiva o bolesti...

... je to takovy cerny plac.

V ,Sambé poZehnani“ se taky zpiva,

Ze samba se zrodila v Bahii,

i kdyZ je dnes v poezii bila
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ve svém srdci je porad cerna.”

Pridej do toho rytmu trochu lasky

a uvidis, Ze se nic na svété nevyrovnd

krdse samby

ProtoZe samba se zrodila v Bahii

i kdyZ je dnes v poezii bild

i kdyZ je dnes v poezii bild...

ve svém srdci je stdle Cernd

Vinicius de Moraes mluvi

s vaznosti basnika,

krasné,

a fika nahou a nelitostnou pravdu

o tom, jaka je naSe hudba,

s laskou,

porozuménim, beze strachu.

Nesmi se zapominat, Ze byl

basnikem Brazilské literarni akademie.
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Ale to s tim nema co délat.

On byl hlavné basnikem svého lidu.

Je jako svétlo v srdci

Ale aby byla samba opravdu krdsnd

Je treba troska smutku

Je treba troska smutku

Pokud ne, neni to samba, ne.

Kolonizovali nas Portugalci,

ale to...to, co zUstalo je

hudebni bohatstvi, nase hudba,

je totdlné cerna.

A Cernosi umi swing tak, jak ho

neumi nikdo jiny na svété.

A Cernosské dédictvi nam zUstalo.

Zejména Rio de Janeiro je,

pokud jde o sambu,

bez pochyby méstem
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nejskvélejsich perkusionistl a

bubenikl samby.

Jsou tam skoly samby

a vsechny skladby silné samby,

té samby,

ktera dokonale ztélesriuje

tenhle hudebni styl,

jsou z Ria.

Potichu, trosku zesilit.

Pojd' rychleji, rychleji, pomalu, pomalu.

Ne, zpomal. Pomalu.

Pomalu. Pomalu.

Tamburina.

4,5,6,7

Tohle je presné ono.

TakzZe, ma to 12 takta.

74



Super. Poslouchej tamburinu.

To je ono.

A ted rolnicky. Tatatata.

Zacnou rolnicky a

tamburina je hned vic slyset.

A ted'surdo.. Poslouchej to surdo.

Surdo. Surdo!

Musim najit misto, kde se prida surdo.

Cim vic na tom budete pracovat,

tim vic objevite novych prvka,

novych technik, novych dojmu.

Je to hledani potéseni.

Takze, je to... Mam to,

je to jako, kdyZ milujete,

kazdy den, kdyz milujete, rozumite?
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Chcete porad vic.

Nikdo nechce min lasky,

kazdy ji chce porad vic a vic.

Takze jsme v té fazi lasky,

kdy chceme libat a objimat

hudbu, chapete?

Je to nase Kamasutra,

zkousime nové polohy

a doufame, Ze objevime nové véci.

Zeno, ach zeno

Stdle ty Zeno

Stdle ty Zeno

Objimas mé, libas, naddvds mi.

Okouzlila jsi mé,

potom provokujes

jen abys mé vidéla zlomeného.

Zeno, bud'prece vérnd

prilis pokousis osud
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bohuzel ja se nedam oklamat

Zeno, jsi mé utrpeni

Stalo se, co se stalo

Je to tak, nenaléhej uz

Tak uZ prestan

Tak uZ nenaléhej, zmiz uz

Poplakej si

a jestli na mne zapomenes

Tebe jsem nejvic miloval...

Zeno, ach zeno

Stdle ty Zeno

Stdle ty Zeno

Objimas mé, libas, naddvds mi.

Okouzlila jsi mé,

potom provokujes

jen abys mé vidéla zlomeného.



Zeno, bud' prece vérnd

prilis pokousis osud

bohuzel jag se neddm oklamat

Zeno, jsi mé utrpeni

Stalo se, co se stalo

Je to tak, nenaléhej uz

Tak uZ prestan

Tak uZ nenaléhej, zmiz uz

Poplakej si

a jestli na mne zapomenes

Ach moje Eurydiko.

M3 basni, mé ticho, ma hudbo!

Nikdy ode mne nesmi$ odejit.

Bez tebe nejsem nic.

Jsem bez rozumu, odvrzen3,

jsem valici se kamen,

Orfeus bez Eurydiky!
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Zeno, ach zeno

Stdle ty Zeno

Stdle ty Zeno

Objimds mé, libds, naddvads mi.

Okouzlila jsi mé,

potom provokujes

jen abys mé vidéla zlomeného.

Zeno, bud'prece vérnd

prilis pokousis osud

bohuZel ja se nedam oklamat

Zeno, jsi mé utrpeni

Stalo se, co se stalo

Je to tak, nenaléhej uz

Tak uzZ prestan

Tak uz nenaléhej, zmiz uz

Poplakej si
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a jestli na mne zapomenes

Milchin pfibéh,

o tom ani neni tfeba mluvit,

je to Tom neboVinicius, minimalné.

MUZu se vdm dvéma k nécemu pfiznat?

Jasné.

Vy dvé jste zpévacky, jejichz repertoar

imituju Uplné nejvic.

Jednu jak druhou.

Ne, ja tady nikoho nenapodobuiju,

to bych si nedovolila.

Ale myslim si, Ze ty dvé jsou

az moc dobré.

V Brazilii je vSechno Silené zmatené.

Meéli jsme jenom jediny den

na vyzkouseni — nachystat scénu, rozlozit

scénu, dat svétlo tady, dat svétlo tam.

Takze to bylo dost slozity!

Ve vzduchu bylo citit napéti.
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Byla hodné nervdzni

a pak prosté vybuchla.

A tak jsem fekla: Miucho,

existuje jenom jedno jediné feseni,

budem zpivat, divat se na ni

a celou dobu se smat.

Musi to byt sranda!

Budem se smat, protoZze...

z toho udélame jednu velkou party!

Oblecem se stejné, aby ona

zUstala stfedem pozornosti.

AzZ se budou délat svétla, tak to bude bez

problém, ¢ernad je na to idedlni, ne?

Vsecko bylo promyslené

do posledniho detailu.

Budu se koupat

v prizraénych voddch,

voddch Janainy
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V prizracnych voddch...

Budu se koupat

v prizraénych voddch,

voddch Janainy

V prizracnych voddch...

Je to barva mulatky Juremy

Je to barva mulatky Juremy

Je to barva mulatky Juremy

Byly jsme pofad spolu,

Pily jsme pivo, vSemu se smaly.

Ona mé vzdycky nutila néco zazpivat.

Prisla jsem k ni: zazpivej tohle,

pro mé, zazpivej Nano.

Zazpivej ,Bolero”.

Zazpivas mi tuhle, Ze jo?

Umis tuhle?
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A premluvila mé, abych se ji naucila.

Nano nauc se tohle, dyt je to tak hezky!

Ty tohle zazpivas paradné!

No jo. Byla jsem...

takové jeji radio. Zapnéte Nanu.

V tu chvili, kdy zapada slunce

tam na konci svéta,

aby mohla pfijit noc

V tu chvili je nejvice slyset

hukot vin na brehu more

V tu chvili kdy se dostavi

unava Zivotem, praci

a nuti Joda si sednout...

Byl to nejlepsi darek, jaky mi Blh dal,

to, Ze sem s ni mohla zpivat,

protoZe ji coby zpévacku

prosté naprosto obdivuju.
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Ona hudbé rozumi, je muzikalni,

a navic chape text, vyznam slov.

Je jedinecna.

Lehnout si na pisek na pldzi,

kterd konci v nedohlednu

A tady usne muz,

ktery nepotrebuje spdt,

aby mohl snit

protozZe neni sen, ktery by

byl krasnéjsi neZ jeho zemé

Bethania a j4 mame cernossky plvod.

TakZe moc dobie vime,

jak je dlleZité branit

postaveni ¢ernochl

a to ve vSech situacich.

V pisnich se vidycky zpiva o smutku,

o lasce,
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o radosti.

Vzdycky kdyzZ to jenom trochu jde,

tak se ze vSeho vyzpivame.

Proc¢?

ProtoZe kdyz se zpiva,

neexistuji Zadné hranice,

neexistuji Zadné prekdazky.

Byla to hotova veéc, bylo to proklett,

byla to maldrie,

néco, co uz nikdy nenapravim.

Bylo to na nds uvrZeno

Sussuarano

Moje srdce mé neklame

UZ to bude pét tydni

Ty uZ se nikdy nevrdtis

Brasileirinho!
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Ten jeji koncert

mé strasné, ale strasné potésil.

Citil jsem velké stésti, vite?

Z...tak trosku z takové, takové myslenky, ze

se nasi zemi bude dafrit dobre.

Ze je porad nadéje,

Ze existuje néco,

co je sice ztracené,

zapomenuté, ale porad existuje,

néco jako dal, pramen bohatstvi,

ale...porad zije.

Néco jako lidovy zpévnik,

je to krasa, kterd mozna vypada,

Ze je znicen3,

troSku umorena, ale ktera porad existuje,

porad tam je.

A Bethania to dokazZe vzbudit.
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Ten druhy ke mné prisel

Jjako by prisel z néjakého baru

Prinesl litr koralky

velmi horké chuti

Zeptal se na mou minulost

a pficichl k mému jidlu

prohledal mi supliky

a nazval mne ztracenou

Uplné mé odzbrojil

a zlomil mi srdce

Ale nic mi nedal

Jd se polekala a tak rekla ne

Pak pfisel treti,

jako by pfisel z nicoty

Nic mi neprinesl!

ale ani o nic neZzadal
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Anj nevim, jak se jmenuje

zato ale moc dobre chdpu, co chce

Lehl si do mé postele

a nazval mne Zenou

Byl velmi Istivy

a neZ jsem viibec mohla fict ne,

usadil se v mém srdci

a ovladl ho...

Zivot na pédiu

je prosté Zivot sdm o sobé.

Je UplIné jiny,

neZ normalni Zivot.

Kdyz se rano probudim,

myslim na Uplné obycejné véci,

naprosto obycejné!

Na véci, kterou jsou

mi na pddiu k nicemu.

88



Je jasné, ze...

neni tomu tak porad,

ale béhem svitani je to silnéjsi,

nez potom, kdyz uz se rozedni.

Kdyz svita a ja se probudim...

Casto se vzbudim jesté za tmy,

napadaji mé myslenky, prani a tak.

Mam to! Co kdybych nazpivala

takovouhle pisnicku...

co kdybych zkusila tohle...

Predstavme si to takhle...!

Tohle se mi stava.

Ale kdyZ se vzbudim aZ rano,

vzbudim se jako Maria Bethania,

pani domu,

zamracend, protivna, obycejna.

Nemam Zadnou jiskru.
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Potom se to zlepsuje.

A potom se to zlepsi jesté trosku.

No, a kdyZ je asi jedenact vecer,

najednou...uz je pozdé!

Dostanu chut na pivo.

A tak troSku povyskocim,

vysko¢im na neviditelny mracek,

ktery mé oddéluje od toho,

chapete co chci fict...

od toho monotdénniho Zivota,

ktery je bez chuti a bez zdpachu.

Ale véci, které mam rada,

déldm rada réno.

Libi se mi to takhle...

Rada posouvdm obéd na pozdéj,

abych tak prodlouZila rano.

Rano jsem mnohem tvofivé;jsi, jsem vic...

odpoledne uz jsem takova...netrpéliva.
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Jsem Uplné stejnd jako moje maminka.

Moje maminka je pfesné takova.

Nikdy neméla rada soumrak,

zapad slunce.

A takové podobné

romantické vécil

Boze! Zapad slunce ja nesnasim!

Nendvidim zapad slunce!

Miluju noc, miluju den,

ale nesnesu tu chvili,

ani ryba ani rak,

kdyz slunce zapada, vSechno se méni,

vSechny zvuky jsou mi najednou cizi.

Jeden muj reZisér tomu tika:

stfidani strazi v pfirodé.

Je to nebezpecna chvile,

mné pfipadd nebezpecna,

je to jako prdzdnota,
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mezi dnem a noci.

Tfeni mezi v§im a nic¢im.

Bethaniin hlas ma takové...

kdyz zpiva,

mate pocit, Ze slysite

takové jakoby treni...

Ze slysite...

stret vSeho a nic¢eho.

Zapfi svoji ldsku i svoji néhu

Rekni, Ze uZ jsi na mné zapomné|

Slapes po mém srdci, a jde ti to moc dobre,

Po srdci, které ti stdle jesté patri

Rekni, Ze maj pla¢

je jenom zbabélost

Ale nikdy nezapomeri

Ze jsi kdysi byval mdj
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Z kamen(, kamen(, ze zemé, z pisku,

z mist, kde se

hmota a dusevno o sebe tiou.

Ta drsnost, hrubost v ni prosté je.

Rekni, Ze uz mé nechces

Zapri, Ze jsi byval mdj

Ja vsak ukdzu sva usta,

jesté vihkd

od tvého polibku.

Vzbud'se, pojd'se podivat na mésic,

ktery spi pod ¢ernou rouskou noci

Znenaddni se vynofi, tak krdsny a bily

Vyzaruje néhu

Jasnou, tichou zdri,

kterd hreje mé sny

Kridla noci
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se rozvila,

a preletéla nekonecny prostor

Ach ma sladka ldasko

Vzbud'se

Pojd'sem

a zahrej svym teplem meésicni svit

Tolik bych si prdla védét,

Ze jsi maj...

Ja sama sebe tak nevidim.

Jsem to jenom j3,

Maria Bethania, rozumite?

Ten hlas je muj, Zije ve mné, ale

je vyrazem Boha.

Je to jiskricka,

je to takova hloupost.

Uprostred noci
doZaduju se tvoji Idsky
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Vzbud'se

Podivej se na mésic

jak jasné sviti

v ¢ernocerné noci

Ma lasko

jsi tak sladkd a nadhernad

chci, abys citil moji lasku a snil

Vzbud'se, podivej se na mésic

Maria Bethania

Hudba je parfém

film Georgese Gachota
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4. 0 COMENTARIO DA TRADUCAO

4.1 Analise da traducao do filme Maria Bethidnia - Miisica é pereme a base de

processo de traducido

A tradugdo é uma actividade que a humanidade conhece desde tempos
imemoriais. Para algumas pessoas a traducado significa “s6¢” um tipo de negoécio,
para outros é uma arte. De um modo ou de outro, uma pessoa que traduz, tem que
saber duas linguas perfeitamente. Tem que saber a lingua da obra original, ou seja
a lingua da partida mas também a lingua na qual vai traduzir, ou seja a lingua da
chegada, que no caso ideal deve ser a lingua materna, que toda a gente sabe
melhor. Desde o século XIX a tradugdo é também uma disciplina oficial e
concentra-se no processo e resultado da tradugao. Chama-se a teoria de tradugao

ou a translatologia.

Um grande profissional no campo da traducdo na Republica Checa é por
exemplo Jifi Levy que publicou varios livros sobre este tema e eu gosto muito de
procurar as informacdes nas obras dele. No seu livro que se chama Umeéni
prekladu'?, ele distingue trés fases de um processo de traducdo - compreensao do
original, interpretacdao do original e estilizagao do original.

Na primeira fase o tradutor deve compreender o texto original de maneira
correcta. Isso significa que o tradutor tem que ser também um leitor muito bom,
atento e agudo. Esta compreensdo tem trés niveis. O primeiro deles é um nivel
filol6gico que ndo necessita nada mais que o conhecimento perfeito de lingua
original.

No segundo nivel o tradutor tem que reconhecer os valores estéticos da obra - tem
que saber quando o caracter fala com ironia, quando num tom neutral etc. Se o
tradutor ndo reconhece estes elementos, o leitor pode ser muito empobrecido.
Também no filme Maria Bethinia — Muiisica é perfume ha uma cena, onde Maria
Bethania é muito irénica - quando esta com outros musicos no estuadio e fala sobre
o facto que se hd numa cangdo alguma letra ou palavra que ela ndo gosta, ndo a vai
dizer - ela mesma no filme diz: “Tem algumas palavras que eu ndo gosto de dizer
e, ndo digo ndo... se tiver uma letra, uma palavra que eu nao goste daquilo ali, ndo

12Jit{ Levy, Uméni prekladu (Praha: Panorama, 1983).
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h& quem me faca dizer!” E depois ela é muito irénica, quando diz:

e Rebentou! Xi! Rebento! Fodeu! Xi! Ui! Ahhhh! Maravilhoso! Que beleza
esses dois!” = Jdi do hajzlu! Kurva! Do hajzlu! Nasrat! Kurva! Aaaah! Nadhera!
Tyhle dvé jsou teda fakt néco!

- E 6bvio que ela nao gosta das palavras assim e que realmente nao sio nem
maravilhosas nem belas para ela. Nesse caso ajuda o facto, que estava a
traduzir o filme porque a pessoa que 1é os subtitulos também vé o que
acontece no ecra e também ouve o tom da voz da Maria Bethéania. Tudo isso
ajuda para uma boa e correcta compreensdo dessa ironia. Na minha opinido
as expressoes checas “nddhera” e “teda fakt néco” também ajudam bem
criar o tom irénico.

No terceiro nivel o tradutor tem que entender os factos que o autor quis expressar
na sua obra, por exemplo a compreensao correcta de personagens e as relacdes
entre eles, o ambiente onde o filme decorre e a intengdo que o autor tinha com a
obra. Jifi Levy diz que este nivel é o mais dificil porque compreender bem a vida e
cultura do pais que serve como cendrio da obra é necessario. No caso do filme
Maria Bethania — Musica é perfume é muito importante saber que se trata de um
documentario do ambiente musical. O filme fala sobre a cantora, a sua vida, sobre
o Brasil e a sua cultura mas quase tudo é ligado a mdsica. Entdo nado é
surpreendente que encontramos no filme varias expressdes musicais:

e “Que vontade”, quer que eu faga o apoio? = U , chce se mi”, chces tam oporu?

- A palavra “apoio” aparece numa das primeira cenas do filme e também
pertence as palavras que os musicos podem utilizar no seu campo.

e Faz uma fermatinha! Espera. = Zkus korunu. Pockej.

- Outra expressdao do mundo musical é a palavra “fermata” que se usa no
filme na forma de diminutivo. Na minha tradugdo tenho o equivalente
checo “koruna” que se usa na minha lingua materna e significa a mesma
coisa como “fermatinha” ou seja “fermata” - um sinal colocado acima ou
abaixo de uma nota ou pausa, que prolonga a duracdo dos mesmos por
mais tempo que o valor estabelecido.
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Era uma cantora desconhecida, cantava acapella, no escuro, como prélogo
de uma peca de teatro, né? = Byla uplné neznimou zpévackou, zpivala
acapella, ve tmé, byl to ivod k divadelni hte, vite?

- Na minha tradugdo eu também uso esta palavra, na forma igual, porque
na maioria dos casos aquelas expressdes musicais sdo internacionais e
usam-se no mundo inteiro. Nos subtitulos ndo ha muito espaco adicional,
eles deviam ser curtos e breves, entdo eu ndo podia explicar este termo e
tive de esperar que as pessoas o conhecessem. No caso da tradugdo dum
livro o tradutor pode considerar a possibilidade de explicar uma expressao
no texto, neste caso o termo significa musica vocal sem acompanhamento
instrumental.

Olha o repique. Tatatata. Chamada de repique e, subida de tamborim. = A
ted rolnicky. Tatatata. Zacnou rolnicky a tamburina je hned vic slyset.

- Esta situacao demonstra a necessidade de conhecer bem os instrumentos
que aparecem no filme, saber como parecem e como se chamam as suas
partes. Eu tive que saber como parece o tamburim para ser capaz de
traduzir a palavra “repique” correctamente.

Entdo ta bom! Se eu der uma escorregadinha pra aqui... = Dobre, tak co
kdybych tady udélala glissando?

- Neste caso a expressio dificil para tradugdo foi a palavra
“escorregadinha” que a Maria Bethania utiliza quando fala com um homem
durante a  preparagdo de concerto. Depois de  observar
pormenorizadamente esta cena no filme e depois de pensar sobre o
contexto, percebi que isso significava outro termo musical - o termo
“glissando” que significa ligacdo de dois tons numa maneira escorregada.
Outra vez para ficar curto e breve, decidi utilizar o termo musical préprio
para fazer a frase perfeitamente correcta, curta e aceitavel num filme sobre
musica.

O surdo. O surdo! Tem que achar um lugar pro surdo ai. = Surdo. Surdo!
Musim najit misto, kde se pridd surdo.

- Também a palavra “surdo” foi um pouco complicada porque neste
contexto o equivalente checo nao existe. Geralmente significa nao ser capaz
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de ouvir que ndo da nenhum sentido no contexto da cena onde aparece,
porque as pessoas estdao no estidio quando o Jaime diz a frase mencionada.
Logo descobri que o surdo é um grande tambor que se utiliza em varios
tipos de musica brasileira, especialmente em samba. Pensei em duas
hipoteses, deixar apenas surdo ou adicionar “buben surdo” ou seja
“tamborim surdo” em portugués para ajudar as pessoas perceber essa
palavra. Numa tradugdo literaria ou seja numa tradugdo dum livro eu com
certeza escreveria “buben surdo” mas nos subtitulos decidi deixar s6
“surdo” porque se trata do filme e ndo de livro - no filme o espectador
pode ver o ecrd, que ajuda muito para compreender sobre o que as
personagens falam. E ainda por cima podia mencionar uma vez mais que
nado ha espago adicional para explicar algo nos subtitulos que tém que ser
curtos e breves, que pode ser outro argumento para escrever s6 “surdo”.

As expressdes no filme nao sao s6 dum mundo musical mas também sdo

caracterizadas pelo seu tom coloquial. O filme Maria Bethdnia — Miisica é perfume é

um documentario musical sobre a cantora brasileira. Neste caso ndo basta saber

bem s6 portugués mas as vezes também portugués coloquial do Brasil. No filme

ha vérios exemplos da fala brasileira coloquial:

Lindissimo. Nao ficou bacaninha? = Prekrdsny. No neni to pardda?

- Palavra “bacaninha” é uma das expressdes brasileiras coloquiais e
significa “bom, lindo ou bonito”. Na minha traducdo eu escolhi a palavra
checa “pardda” que na minha opinido expressa esta palavra informal
brasileira melhor.

Sabe assim, uma coisa assim... Se voce levar ela a sério, botar violinos e
coisa..., ela vai ficar um pouquinho cafona. = Vite, je to takové... Kdybyste ji
brali moc vdzné, pridali housle a tak..., zacala by znit tak trochu... staromédné.

277
1

- esta palavra significa “antiquado” - em checo “staromédn

O sobrado de mamae é debaixo d"agua = Sobrado nasi mamy je pod vodou.

- Neste caso trata-se de exemplo de exotismo que ndo tem equivalente
proprio na minha lingua materna. A palavra significa um tipo de edificacao
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residencial de dois ou mais pavimentos e também é uma expressdo
tipicamente brasileira, o seu equivalente no portugués europeu é vivenda.
Neste caso decidi deixar a palavra original. O possivel equivalente checo é
a expressdo “poschod'ovy dim” ou “patrovy ddm” mas isso conota muitos
andares e a casa mencionada do filme expressa s6 a casa que é um pouco
maior e tem dois andares e ndo é uma casa pobre ou muito simples. Outra
expressdo possivel seria “¢inzak” ou “pavlacdk” mas isso evoca casa para
mais familias que também ndo é verdade neste caso. Por causa de tudo isso
deixei na tradugdo a palavra original apesar do facto que a casa particular
ndo aparece no ecra. E muito provavel que os espectadores ndo conhecam
esta expressdo, mas a Maria Bethdnia explica-a na frase seguinte, quando
diz “é uma edificacdo portuguesa, européia” (p. 18). Assim é claro que se
trata dum tipo de casa que ndo é da origem brasileira mas europea ou seja
portuguesa que na minha opinido chega para perceber o contexto.

e Pise machucando com jeitinho esse coracao que ainda é seu. = Slapes po
mém srdci a jde ti to moc dobre, po srdci, které ti stile jesté patfi.

- Esta palavra é também brasileira e significa “ferido”. Neste caso ndo a
traduzi individualmente mas inclui-a na frase inteira.

Ha mais um campo de expressdes coloquiais que muitas vezes aparecem em
tilmes - palavras vulgares. No filme escolhido ndo ha muitas, aparecem s6 numa
cena em que Maria Bethania fala sobre as palavras de quais ela nao gosta:

e Rebentou! Xi! Rebento! Fodeu! Xi! Ui! Ahhhh! Maravilhoso! Que beleza
esses dois!” = Jdi do hajzlu! Kurva! Do hajzlu! Nasrat! Kurva! Aaaah!
Nddhera! Tyhle dvé jsou teda fakt néco!

- Traduzi-as numa maneira muito vulgar porque em portugués sao
expressoes bastante fortes e ainda por cima é uma grande excepcdo no filme
- em nenhuma outra cena a cantora usa palavras vulgares, mas nesta
situagdo quer expressar a sua opinido numa maneira irénica e bastante
decisiva.

Como ja disse, o tradutor também deve conhecer a realidade do pais que é o
cenario dum filme ou dum livro, no meu caso é o Brasil. Também aqui posso dar
alguns exemplos do filme escolhido:
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Esse luar c4 da cidade tao escuro, ndo tem aquela saudade do luar 1a do
sertao. = Meésicni svit zde ve mésté je tak temny, nemd kouzlo, jeZ ma mésicni svit
krajiny sertdo.

- Durante o filme podemos ver e ouvir uma cancao que a Maria Bethénia
canta no palco. A cancdo chama-se “Luar do sertdo” e também numa linha
aparece esta expressao “sertdao”. Acho que toda a gente que estd pelo menos
um pouco interessada pelo Brasil como pais sabe, que sertdo é o nome da
regido nordeste do Brasil. E um nome, ndo existe uma traducdo para checo
entdo é claro que tem que ficar assim no texto traduzido. Mas na minha
opinido todas as pessoas nado sabem o que significa e por isso decidi
adicionar “krajina” - “regido” em frente de palavra “sertao”. Outra palavra
interessante nesta frase é a expressdo “saudade” que ndo expressa s6 a
realidade especial brasileira, mas também portuguesa. Trata-se duma
palavra que caracteriza um sentimento tipico para a gente de Portugal e de
Brasil e é bastante dificil para tradugdo. Geralmente traduz-se como “stesk”
mas neste contexto a expressdo “kouzlo” fica melhor e o tom de saudade é

expressado pela frase inteira.

E ai, sempre tinha uma alegria, vendendo requeijao, vendendo cocada,
vendendo essas coisas. = A kaZdd zastivka byla takovd mald radost. Proddvali
tam syr, kokosky, a dalsi podobné véci.

- Quando a mae de Bethania fala sobre a cidade de Santo Amaro, diz a
palavra “cocada” que é um doce tipico brasileiro e faz-se a base de coco. Na
maioria dos casos leva gemas, leite e coco ralado. Com base nesta
informacao e depois de encontrar uma imagem deste doce, decidi traduzir
a palavra como “kokoska”. Isso é um tipo de doce checo muito conhecido
que também é feito a base de coco e parece muito semelhante.

O candomblé da religido africana, da forca dessa religido, que tem varias
versdes aqui. Ou seja, se canta para louvar quem voce ama, quem voce
admira, quem voce tem. = Candomblé vychizi z afrického ndboZenstvi, Ze sily
tohoto ndboZenstvi, které tady md nejriiznéjsi podoby. Zkritka velebime ty, které
milujeme, ty, které uctivime. Mdme boZstva, kterym jsme naprosto oddini.

- Também a expressao “candomblé” é das coisas da realidade brasileira
tipica e aparece no filme quandoa Maria Bethania fala sobre o Santo
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Amaro. E um tipo de religido afro-brasileira. Eu acho que é um termo
bastante conhecido e também ¢é importante, que a propria frase explica o
que é, entdo na minha opinido ndo é necessério explicéd-lo nos subtitulos de
nenhum modo. Acho que neste contexto tudo é claro.

E a cor de cabocla Jurema. = Je to barva mulatky Juremy.

- Este termo é também interessante porque é um exemplo do caso quando o
equivalente existe mas nao fica bem na frase ou no contexto. Originalmente
significa o mesti¢o de branco com indio, mas hoje usa-se para qualquer tipo
de mestico na América Central ou na América do Sul. Para checo traduz-se
como “mestic”. Mas aqui encontrei dificuldade - em checo a palavra
“mestic” ndo tem a forma feminina e também nao fica bem na canc¢ao. Por
estas razdes decidi traduzi-la pela palavra “mulatka” que fica muito bem na
cancdo apesar de saber que “mulatka” ndo significa “mestico” mas
“mulato” em portugués e ndo é pessoa da origem do branco com o indio,
mas do branco com o negro.

Ha mais coisas interessantes que podem ser ditas sobre as expressdes nas canc¢aos

do filme. Durante o filme ouvimos e vemos vérias cancdes que a Maria Bethania

canta no estidio ou no palco. Na maioria dos casos nao ha a cangao inteira, mas s6

uma parte ou algumas partes. Apesar disso, para a traducdo foi necessario de

encontrar as letras inteiras. Por exemplo, na cangdo que se chama “Sussuarana”, a

parte que aparece no filme ndo mostra claramaente o que significa esta palavra na

cancdo. Geralmente é um tipo de puma, mas esta informagdo nado basta para

perceber a sua fungdo na cangdo. A parte da can¢do que esta no filme é:

Foi coisa feita, foi mandinga, foi maleita, que nunca mais indereita, que nos
botaro é capaz, sussuarana. Meu coracdo num me engana, vai fazé cinco
sumana, tu num vorta nunca mais. = Byla to hotovd véc, bylo to prokleti, byla to
maldrie, néco co uz nikdy nenapravim. Bylo to na nds uvrZeno Sussuarano. Moje
srdce mé neklame, uz to bude pét tydnii, ty uz se nikdy nevritis.

- A resposta para este problema pode ser encontrada muito facilmente nas
letras da cancdo e ja no inicio que é assim: “Faz trés sumana, que na festa de
Sant”Ana, o Zezé Sussuarana me chamou pra conversar”. Destas linhas fica
claro que “sussuarana” é o nome dum homem amado. E muito provavel
que a escolha do nome ndo seja acidental mas tenha um significado
particular, hd uma realidade intertextual entre o homem e o seu nome. O
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texto da cancdo indica que este homem tem um magnetismo muito forte,
porque num momento prendou a atencdo da mulher, impressionou-lhe
tanto que ela nao foi capaz de resistir e agora nao lhe pode esquecer. E
possivel que o homem é chamado como Sussuarana porque tem um talento,
um jeito, uma virtude muito especial ou ainda preternatural que lhe
possibilita chamar atencdo duma mulher, afeigoar, embrevecer e fascinar
uma rapariga numa maneira muito forte. E muito provavel que depois um
estudo detalhado usaria um equivalente checo que também expressaria
estas forcas do homem que tem certas capacidades do animal. Uma palavra
possivel seria por exemplo “Jagudar”, escrita com certeza em maitscula.
Contudo a analise de canc¢des ndo foi o objectivo deste trabalho e deixar a
palavra brasileira nesta frase na minha opinido satisfeita as necessidades de
subtitulos.

Outra cangdo de interesse é a cangao “Ya ya massemba”. Canta sobre os escravos

negros que foram importados de Angola para o Brasil nos navios negreiros. Inclui

duas palavras que decidi deixar em portugués sem traducdo checa, apesar de

saber o que significam:

Que noite mais funda calunga, no pordo de um navio negreiro. Que viagem
mais longa candonga. = Jakd to hlubokd noc calunga, v podpalubi otrokarské
lodi. Jaka to nekonecnda cesta candonga.

- A primeira delas é o nome de descendentes dos escravos fugidos das
minas de ouro no Brasil que depois formaram comunidades auto-
suficientes e isoladas. Neste caso acho que é melhor deixar a expressao
original porque se trata de um nome e também o uso deste termo brasileiro
contribui para a atmosfera da cancdo. A segunda palavra significa mercado
negro. Aqui o significado pode ser ambiguo mas eu acho que os dois
significados sdo validos na cancao - hoje usa-se na economia como mercado
que envolve transacgdes ilegais. Do ponto de vista dos nossos dias é na
minha opinido quase natural considerar o comércio dos escravos negros
como ilegal apesar de ndo era assim no passado. O outro significado é
literal - mercado negro ou seja negécios de negros. E verdade que estas
expressoes sdo os poetismos muito bonitos, calunga como metéfore da noite
mais funda ou seja escura, negra e candonga como metéfore da viagem
mais longa, da viagem do pais natal para um pais desconhecido e hostil,
para mercado onde o0s seus corpos e as suas vidas vao ser vendidos. Apesar
de tudo isso, para as necessidades de subtitulos decidi deixar ambos
termos assim porque estas palavras rimam e ambas criam bem a atmosfera
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da cancdo que é tocada com o minimo de instrumentos, sobretudo com
tambores e bateria. Quando ouvimos a cangdo, podemos imaginar bem os
ritmos da mdusica africana, a atmosfera das suas festas mas também os
destinos dos escravos que viviam uma vida sem liberdade, s6 com trabalho
muito dificil, longe das suas familias e da sua patria. E claro que no caso da
traducao literaria alguma explicacdo seria necessaria e também na tradugao
da cancdo seria importante incluir os significantes das palavras no texto.
Mas como ja disse, esta maneira de traduzir as palavras chega para os
subtitulos e também preserva o traco de exotismo que é importante para
criar o tom e a atmosfera da cancdo. As palavras desconhecidas, que
aparecem na cancdo - “KAO KABIECILE KAO OO, OKE ARO OKE”
também deixei assim porque estdo na minha opinido uma combinagdo do
nome com alguns gritos festivos porque Oké Aro6 é o Deus da caga e fartura
da cultura afro-brasileira.

Outra area, com a excepgdo das palavras do mundo musical e palavras exotismos
da realidade brasileira, que vou referir a, sdo os diminutivos formados com sufixo
que eu acho portugués usa bastante frequentemente e ndo sempre tém o valor de
diminuir ou seja nem sempre sdo expressdes de pequenez, mas muitas vezes
usam-se também como um traco de coloquialismo. De ponto de vista da formagao
destas palavras ndo ha grande diferenca entre portugués e checo, porque também
a minha lingua materna oferece a mesma possibilidade com os mesmos meios
gramaticos. Por exemplo o diminutivo “pequenino” tem o seu equivalente em
checo - “mali¢ky”. Mas por exemplo em inglés ndo funciona assim - deveriamos
dizer “very little”. H4 alguns exemplos de diminutivos também no filme Maria
Bethdnia — Muisica é perfume.

a) Em alguns casos ndo é problema nenhum encontrar o equivalente
apropriado:
e Cada um deu um nome, escreveu num papel e botou dentro do
chapéuzinho. = Kazdy z nds napsal na kousek papiru néjaké jméno a hodil
ho do kloboucku.

- Esta frase aparece numa cena, quando a mde de Maria Bethdnia
conta a histéria sobre a origem do nome da cantora. Neste caso a
funcdo do diminutivo mencionado é a designacdo de um objecto
menor, ou seja, € uma expressao de pequenez em ambas linguas.
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b) Em alguns casos ndo ha na lingua materna a expressdo igual ge seria

expressada pela mesma classe de palavra:

Depois vai melhorando. Depois d4 uma melhoradinha. = Potom se to
zlepsuje. A potom se to zlepsi jesté trosku.

- Neste caso ndo hd uma expressdo totalmente igual, que significaria
a mesma coisa como “melhoradinha”, mas é possivel traduzi-lo com
a ajuda do advérbio “trosku” que é também diminutivo em checo,
entdo acho que o tom e modo da frase em portugués eram
preservados. Também aqui se trata do uso para expressar a
pequenez, entdo ndo é preciso considerar outros usos possiveis
(como por exemplo o uso irénico, pejorativo, etc.)

¢) Em alguns casos o equivalente checo existe e usa-se na mesma maneira,

mas nao fica bem na frase ou contexto do filme escolhido:

Nos estdvamos sempre juntas, tomando cervejinha, rindo de tudo. =
Byly jsme pordad spolu. Pily jsme pivo, vsemu se smaly.

- Um equivalente adequado para a palavra “cervejinha” é “pivko” ou
“pivecko”. Neste caso o diminutivo portugués expressa uma
conotacdo de simpatia ou uma coisa de que gostamos, igualmente
como o seu equivalente em checo. Apesar de tudo isso, decidi
escrever “pivo” que ndo é diminutivo mas na minha opinido fica
melhor na frase, no contexto e na boca da cantora. Posso imaginé-la
numa frase como “Nedame si pivko?” ou “Nedas si pivecko?” - em
portugués “Vamos tomar uma cervejinha?” mas ndo na frase que
esta no filme.

Baixinho, subindo. = Potichu, trosku zesilit.

- Neste caso trata-se do diminutivo de menores e um equivalente
checo existe - “potichoucku”, mas neste contexto decidi ndo o usar
porque na minha opinido ndo serve para o contexto e para a frase
particular.

d) Em alguns casos o equivalente checo ndo existe:

Faz uma fermatinha! = Zkus korunu!

P

- O termo “fermatinha” é um termo musical que ja expliquei
anteriormente. Neste caso o equivalente checo parao diminutivo
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portugués nao se pode usar, porque significaria uma coisa
totalmente diferente - “korunka” em checo significa “coroa” de
dente em portugueés.

e) Em alguns casos ndo ha diminutivo no filme escolhido mas é melhor
usé-lo em checo:

e Maie Menininha gostava que eu cantasse essa musica para ela. =
Maminka Menininha zbozZriovala, kdyZ jsem ji tuhle pisnicku zpivala.

- Nao é muito frequente dizer “matka” em checo quando ndo se trata
de um documento oficial ou de uso pejorativo. H4 varias cenas no
filme, onde alguma pessoa usa a palavra “cancdo” ou “musica”. Em
alguns casos acho melhor traduzi-la com um diminutivo checo
porque acredito que assim se usa na minha lingua materna. O uso da
palavra “pisert” ou “pisnicka” em checo é bastante balancado e usa-
se em contextos iguas - por isso decidi usar ambos os termos
durante a traducao.

O tradutor deve ser capaz de imaginar bem as personagens e situagdes. Aqui ha
uma grande diferenca entre traducdo do filme e tradugdo literaria, porque estas
informacdes sdao relevantes sobretudo durante a tradugdo literaria. Quando
estamos a traduzir um filme, ndo temos que imaginar as situacdes porque estas
estdo no filme, nés podemos vé-las. Dessa maneira o trabalho de tradutor de
filmes é um pouco mais facil. Mas o que é sempre importante é um facto que o
tradutor deve ser um tradutor creativo e ndo mecanico, que penetra atras do texto
até as personagens, situagdes e pensamentos.

A segunda fase chama-se a interpretacdo do original que avisa que o
tradutor ndo pode esquecer que a interpretacdo correcta é sempre essencial e
necessaria. O tradutor tem que perceber correctamente e imaginar bem cada
situagdo particular. Um especialista russo L. 1. Timofejev caracteriza com
propriedade a situacdo de qualquer artista: “Avsak charakteristickou zvlastnosti
predstavivosti skute¢ného umeélce - kromé jeji intenzity a sily - je jeji nezistnost,
presné&ji jeji objektivita, tj. okolnost, Ze umélec sni nikoliv o sob& nybrz o
konkrétnim svété, ktery ho obklopuje, Ze se jakoby "prevtéluje” a zfika sdm sebe a
svych osobnich zajm1.”13 O mesmo é valido para o tradutor que ndo pode cair na

13L. I. Timofejev, Theorie literatury (Praha 1953) 37.
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subjectividade mas tem que ficar absolutamente objectivo. Nao se pode deixar
influenciar pelo facto de que alguma personagem ou alguma situacdo da obra
original faz lhe lembrar uma experiéncia da sua vida. O tradutor tem que “své
subjektivni zdsahy co nejvice potlacit, aby se co nejvice priblizil k objektivni
platnosti preklddaného dila.”1* Se o tradutor quer criar uma traducao realista, ndo
pode impor a sua vontade nem a sua mensagem subjectiva. Ndo pode dar uma
nova interpretacdo a obra original, ndo pode reduzir nem adicionar informacdes
na obra original. No caso de traducdo do filme escolhido, a problema de
interpretagdo ndo havia porque se trata de traducdo do filme que oferece mais
canais para entendimento das informagdes. O Unico problema seria com a
tradugdo de cangdes onde a interpretagao é muito dificil e complicada, a analise de
cangdes é muito exigente, mas isso ndo foi o objectivo do meu trabalho e bastaria
para um outro trabalho individual.

A terceira fase chama-se estilizagdo do original, porque também a obra
traduzida devia ser artisticamente valiosa, entdo o tradutor deve tirar partido do
seu talento estilistico. Estamos a traduzir duma lingua para outra, entdo é claro
que os meios linguisticos das duas linguas ndo podem ser todas absolutamente
iguais e equivalentes. Os significados ndo sdo idénticos em varios casos e nem o
valor estético corresponde. Esta fase estd muito ligada a fase anterior e é
importante estar ciente que aqui acaba a profissdo e comeca a arte. Muitas vezes
existem mais possibilidades de traduzir alguma palavra, expressdo ou frase e o
tradutor deve decidir segundo o contexto para ser capaz de escolher o melhor
equivalente. Vérios exemplos do meu processo de tomar uma decisdo correcta e
melhor mencionei anteriormente. Posso dar mais um. Numa cena Maria Bethania
fala sobre uma brincadeira que ela e o seu irmao Caetano gostavam muito quando
eram criancas. Era brincar de faquir e ela explica o que significa brincar de faquir:

e O que era brincar de faquir? Quer dizer: era uma maluquice, né? Brincar de
faquir? Faquir nado faz nada, fica deitado duro, ndo come, nao fala, nao faz
nada. = Co to znamend hrit si na fakira? Urcité si fikdte, Ze je to néjakd
blaznovina, Ze? Hrdt si na fakira? Fakir nic nedéld, nehybe se. Neji, nemluvi,
nedeld viibec nic.

- Neste caso a expressao de intersse é “quer dizer” - estou consciente de que
deveria ser traduzida como “to znamend”, mas neste contexto eu decidi
traduzi-la como “urcité si ¥ikate”. E uma entrevista, nesta cena Maria
Bethania esté a sentar-se em frente da camara e fala aos espectadores. Por

14 Uméni prekladu 62.
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isso eu decidi usar uma apoéstrofe, para criar um contacto entre a fala da
cantora e os espectadores que véem o filme. O tom da frase inteira parece
melhor assim, apesar do facto que a frase nao é traduzida exactamente
como esta no original.

Durante a tradugao inteira tentei pensar no facto que o bom tradutor deve usar o
seu talento e nao estar limitado pela pequena inventidade ou imaginagdo. Ao
mesmo tempo ndo se pode esquecer do facto que a criatividade e coragem
exagerada também sdo perigosas porque temos que pensar no facto que o
tradutor tem que subordinar ao estilo do autor original. Cada traducao é diferente,
cada tradutor percebe, interpreta e estiliza de uma forma diferente de algum
outro, que é natural porque a percepcao de cada pessoa é individual e na minha
opinido isso é muito bom - é uma das coisas que nos distingue de maquinas. Se o
tradutor tem bastante imaginacdo, é capaz de preservar objectividade e é rico em
talento estilistico, tem as melhores condicOes para criar uma boa traducdo que vai
ser também correcta.
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4.2 A traducao literaria

O capitulo anterior fala sobre o processo de traducdo em geral, mas sem
davida todas as informagdes que 1 estao, sao relevantes e importantes sobretudo
na traducdo literaria. Outro campo muito importante durante a tradugdo duma
obra literaria é também a boa e correcta escolha de vocabulario. O filme Maria
Bethinia — Muisica é perfume é o documentario entdo as falas ndo tém nenhum
roteiro - as pessoas dizem o que querem sem nenhumas limitagdes. O tom do
filme inteiro é uma fala coloquial com vérias expressdes informais da lingua
falada. Por esta razdo foi muito importante escolher o vocabulério equivalente. A
minha intencdo foi traduzir o filme escolhido com expressdes em checo da lingua
falada mas ndo com expressdes incorrectas, nao literdrias ou sem gramatica. Posso

demonstra-lo com exemplos:

e Aquilo muda! E pin, pou, bum! Feed backs. Coisas impressionantes. E que
ela ja sabe disso, porque ela tem um magnetismo pessoal muito forte. = A
vSecko se zmeéni! A bim, bdc, bum! Feed backs. Je to prosté bomba. A ona to vi,
protoZe md fakticky silnou magnetickou pritazlivost.

e Acho que é lindo! Se isso acontecer acho que é bem bonito. = Myslim, Ze je to
krasnyj. Jestli to takhle piijde, myslim, Ze je to fakt moc pékné.

e FEra uma beleza, né? E passa, hoje nao passa mais, porque ndo mais o trem.
= To bylo skvélé, co?Ale to uz je pryc, dneska uz ten vlak divno nejezdi.

e Porque tinha 11 usinas de agtcar e, foram todas fechadas. = Bylo tady 11
tovdren, ale vSecky jsou zaviené.

e Eimediato, é sensorial, né? = Je bezprostredni, smyslovd, chdpete?
¢ Um homem? Sim, senhora. Como? = Muz? Jo, jasné. CoZe?

e Adoro exatamente a juncdo da musica com a palavra. = Nejradéj ze vseho
mdm to splynuti hudby a textu pisné.

e Posso conferssar uma coisa para voces duas? Pode. = MiiZu se vim dvéma k
nécemu priznat? Jasné.

e Temos é que rir. Vamos rir, porque... = Musi to byt sranda. Budem se smit,
protoZe...

e Canta essa musica, assim? = Zazpivds mi tuhle, Ze jo?
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e Voce vai cantar isso lindo! Ai! Eu era... a radio dela. = Ty tohle zazpivds

parddné! No jo... Byla jsem... takové jeji ridio.

e Sempre que for possivel, voce se expressar cantando!
jenom trochu jde, tak se ze vSeho vyzpivdme.

Vidycky kdyzZ to

e Entdo, isso... Ah. E como namorar, a cada dia, enquanto houver amor, né? =
TakZe, je to... Mdm to, je to jako, kdyZ milujete, kazdy den, kdyZ milujete,
rozumite?

Como ja disse, eu tentei criar o tom familiar com expressdes coloquiais e ndo com
expressdes agramaticais que se ofereceram em varios casos:

e Ou seja para que nao tenha muito tempo de amarrar, de deixar... de criar
impossibilidades para aquele arranjo. = Prosté aby nebylo zbytecné moc casu
se nesmyslné zdrzovat a vymyslet v aranZmd pitomosti navic.

- neste caso a melhor maneira de criar uma fala coloquial foi usar a forma
impessoal “aby nebylo”. Traduzir a frase com “abysme” significaria usar a
expressdo agramatical que ndo quis e por outro lado, expressdo “abychom”
seria demasiado formal.

e A gente subia na arvore, no galho mais alto que tinha, pra conseguir deitar
naquele galho, ficar naquela posicdo horas, em siléncio. = VZdycky jsme
vylezli na strom, aZ na tu nejoyssi vétev, aby se na ni dalo natdhnout a tiplné
potichu jsme tam leZeli celé hodiny.

- também aqui decidi usar a forma impessoal “aby se na ni dalo” em vez de
“abychom se na ni mohli” que seria muito formal e “abysme se na ni
mohli” seria agramatical

- a palavra “natdhnout” também evoca bom tempo, expressa uma maneira
de deitar-se para relaxar - ndo usou palavra “poloZit se” que significaria o
mesmo mas nao fica bem no tom relaxado e coloquial da frase e do contexto

2

- uso de expressao “uplné potichu” é um exemplo semelhante, porque
também equivalente “v naprosté tichosti” foi possivel, mas seria demasiado
formal e pouco relaxado

- uso de“vzdycky” e nao “dycky”, “jsme” e ndo “sme” supporta a minha
decisdo de ndo usar as expressoes agramaticais
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Do que se trata da traducao literaria Jifi Levy fala sobre trés tipos de erros que os
tradutores frequentamente fazem: “uziti obecného pojmu misto konkrétniho
presného oznaceni; uziti stylisticky neutralniho slova misto citové zabarveného a
malé vyuziti synonym k obméfiovani vyrazu.”'> Quanto o primeiro problema
mencionado - uso dum termo geral em vez de um termo concreto ou especifico -
Levy diz que no primeiro momento o tradutor quase sempre pensa sobre a
palavra geral porque usamos estas palavras mais frequentemente, entdo elas sao
as primeiras que passam pela nossa cabeca. Mas esta palavra é também menos
demonstrativa e ilustrada, e se o tradutor fica satisfeito com ela, o seu estilo pode
parecer como incolor e inexpressivo. Um tradutor mais capaz tenta encontrar uma
expressdo mais especifica, exacta e apropriada. K. Cukovskij fala sobre dois tipos
de mas tradugdes: “takové, v nichZ jsou vyznamové nebo i stylistické chyby, které
je mozZno opravit, a za druhé prevody, které ani nemusi obsahovat mnoho chyb,
ale jsou presto neopravitelné, protoze jsou psany Sedivym ’prekladatelskym’
jazykem.”16 Jifi Levy demonstra esta situagdo com a palavra “strom” - “&rvore”
em portugués. A palavra “strom” é uma expressdo muito geral e faz-nos pensar
sobre qualquer tipo duma planta lenhosa que é alta, tem copa, ramos e raizes. Mas
quando usamos em vez desta palavra uma palavra mais especifica, por exemplo
“ol8e” - “amieiro” em portugués, a nossa imaginagdo é agora muito mais concreta,
podemos desfiar a forma das folhas, cor da cortica ou tamanho comum desta
arvore. A palavra “surdo” pode servir como um exemplo do filme Maria Bethinia -
Muisica é perfume. Isso é uma expressdo especifica, é o nome dum tipo de
tamborim. A primeira expressdao que passou pela minha cabeca foi “buben” que
mas na verdade é uma palavra muito geral neste contexto. Por isso decidi deixar a
palavra original porque o filme é sobre musica brasileira e por isso acho
importante preservar as expressdes especificas:

e Tem que achar um lugar pro surdo ai. = Musim najit misto, kde se pridd
surdo.

Na traducédo do livro traduziria esta frase assim:
Musim najit misto, kde se ptidd buben surdo.

ou

Musim najit misto, kde se zabubnuje na surdo.

Como os leitores ndo téma possibilidade que tém os espectadores - usar o ecra

15 Umeéni prekladu 139.

16 Jdem 140.
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para perceber melhor do que as personagens falam. A expressao “buben
surdo” ficaria especifica e seria também bem explicativa.

Um problema semelhante aparece com as palavras emocionantes que sdo as vezes
traduzidas com um equivalente neutral e assim perdem na traducdo o seu valor
estilistico. As expressdes finas sdao enfraquecidas e por outro lado as expressoes
fortes sao ainda mais intensificadas.

Outro erro que os tradutores tém tendéncia a fazer é o mencionado uso pequeno e
nao suficiente de sinénimos. Um bom exemplo é a palavra inglesa “said” que
aparece com muita frequéncia na literatura de Inglaterra ou América. Portugués
usa a palavra “dizer” também bastante frequentemente. Mas nao é assim em
checo, onde deveriamos usar varios sinénimos, como por exemplo “odvétil,
odpovédeél, naznacil, sdélil, pronesl, odsekl” etc. No filme escolhido aparece a
expressdo coloquial “né?” com muita frequéncia. Tentei traduzi-la com varios
sinénimos, sobretudo quando aparecem muito perto:

e Mas é o jeitinho nosso, né? = Ale takovi my prosté jsme, vite?

e E penso porque ela canta aquele comeco, né? Tem aquela... comega com
Villa Lobos e tudo mais. Mas quando entram os africanos, que na verdade
sou eu que estou ali. Estd na minha mao neste momento, né? = A myslim na
to kviili tomu jejimu vivodu, vite? Md takovy... zacind ve stylu Villa Lobose a tak...
Ale jakmile vejdou Africani, jinymi slovy, kdyZ vejdu jd, v tu chvili je to v mych
rukou, chdpete?

e Aqui neste miolo, né? = A co tady na tom misté, hm?

e A Bethania é uma personalidade muito integra, né? = Bethdnia je fakticky
osobnost, prosté osobnost.

e Era uma beleza, né? = To bylo skvelé, co?

e Entdo, isso... Ah. E como namorar, a cada dia, enquanto houver amor, né? =
TakZe, je to.. Mam to, je to jako, kdyz milujete, kazdy den, kdyZ milujete,
rozumite?

e DPara se trabalharem nas luzes sem nenhum problema, porque o preto vale
isso, né? = Az se budou délat svétla, tak to bude bez problémii, cernd je na to
idedlni, ne?

e Quer dizer: era uma maluquice, né? = Urcité si rikdte, Ze je to néjakd
blaznovina, Ze?
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Mas também aqui ndo se pode esquecer que as vezes a repetigdo de certas palavras
pode ser um trago tipico dum autor e por isso é absolutamente intencional. Neste
caso o tradutor deve respecta-lo para ndo perturbar a intengdo do autor e a fungao
do texto. Se resumo estas informagodes, os erros mais frequentes sao formados por
mudancas de trés maneiras: “mezi obecnym a specifickym pojmenovanim; mezi
pojmenovanim stylisticky neutrdlnim a pojmenovdnim expresivnim; a mezi
opakovanim a obmeénami slovniho oznaceni.”’” Em geral os tradutores tém
tendéncia para: “zobectiovani, neutralizaci a opakovani.”18

Outro problema que o tradutor tem que encarar é o nivel da intelectualizacdo
que existe em trés tipos: “zlogi¢tovani textu; vykladani nedofeceného; a formalni
vyjadfovani syntaktickych vztahti.”1° Dessa maneira o tradutor pode empobrecer
muito a obra original porque ndo preserva uma tensdo artistica e revela alguma
coisa ao leitor muito mais cedo do que foi a intencdo do autor. No texto artistico, a
tensdo entre uma ideia e a sua expressao aparece muito frequentemente mas os
tradutores tém tendéncia para fazer o texto mais l6gico e também para explicar
coisas que ndo sdo absolutamente claras no texto. Muitas vezes o tradutor diz ao
maximo as ideias que sdo s6 indicadas no texto original para torné-las mais claras
e compreensiveis. Uma explicacdo no nivel do sintaxe também ndo é rara, o
tradutor adiciona conjuncdes ou altera uma oragdo coordenada para a oragao
subordinada. Uma tendéncia natural é fazer o texto fluente e continuo com ideias
ligadas uma a outra. Mas também isso pode fazer mal a obra original, se o estilo
do autor é entrecortado de pensado. No que se refere a traducao dum filme, estas
tendéncias ndo sdo tdo fortes porque o espectador tem a sua disposicdo nao sé o
texto, mas também a imagem no ecrd. Por esta razdo o tradutor ndo tem uma
tendéncia muito forte para explicar coisas ou fazer as falas das personagens mais
l6gicas. Outro factor importante é que o filme ndo é um texto continuo e coerente,
entdo nao desvia tanto para fluidez. Alguns casos do filme escolhido podem servir
como exemplo:

e Nao, é boate. Mas é que eu estou dizendo. Eu queria ouvir como é
introducdo em blues e cair em samba e ai voltara para blues. Porque eu nao
sei se isso ndo de uma... Se der uma coisa engracada, um engano. Enganar e
cair no seu... = Ne, je to bar. Ale presné to rikam . Chtéla bych si poslechnout, jak

17 Uméni prekladu 145.
18]dem 145.

19]dem 146.
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by to znélo, kdyby byl bluesovy tivod, potom to prejde do samby a pak zpitky do
blues. ProtoZe nevim, jestli toho nebude... Jestli to bude zabavne, bude to takovd
hra. Zmast lidi a potom se do toho ponofit naplno.

- Este lugar foi provavelmente o mais dificil do ponto de vista da tradugao,
porque a parte “cair no seu...” ndo é terminada e neste caso, nem o contexto,
nem a imagem no ecra ajuda para perceber claramente e evidentemente o
que a cantora quis dizer. Tenho também a traducdo de subtitulos do filme
escolhido em inglés mas nem isso serve como ajuda porque esta parte falta
na traducdo inglés. Provavelmente o tradutor também ndo sabia como
traduzi-la e por isso decidi omiti-la. Na minha tradugdo eu nao quis usar a
possibilidade de omitir alguma parte totalmente e por isso escolheu outra
possibilidade de solu¢do - a minha prépria interpretacdo. Acho que
traduzir e completar a frase na forma “potom se do toho ponofit naplno” é
aceitavel, l6gico e conveniente, fica bem no contexto e é o tnico caso
quando decidi completar algo que ndo foi terminado no filme.

Tu sai. Porque vira... Deixa o Jodo entdo fazer cheio, se for o caso... a
guitarra a gente vai tirando alguns acordes dele. = Ted' ty skoncis. ProtoZe se
to otoci... At to Jodo zahraje naplno, kdyby... Kytara a my ostatni si od ného
chytneme akordy.

Essa cancdo, é uma cancao... eu agora, pela primeira vez cantei ela aqui. E
ela me veio... Ela é um pouco... E uma brincadeira. E como se fosse uma
conversa entre amigos, entendeu? “Namorar em Itapoda” é otimo. Sabe
assim, uma coisa assim... Se voce levar ela a sério, botar violinos e coisa...,
ela vai ficar um pouquinho cafona. = Tuhle pisnicku, je to pisnicka... poprvé
jsem ji zpivala tady. Pripomind mi... Je tak trochu jako... Je to veseld pisnicka.
Ptipomind rozhovor mezi ptiteli, chdpete? “Flirtovat v Itapod” je skvélé. Vite, je to
takové... Kdybyste ji brali moc vdzne, pridali housle a tak, zacala by znit tak
trochu... staromodné.

A musica é uma coisa que...! E como perfume! E imediato, é sensorial, né?
Mdsica é perfume e..., ndo tem coisa que faca voce, em fragdo de segundos
visualizar, sentir, viver, lembrar, raciocinar sobre um assunto do que uma
musica, um cheiro, um perfume. = Hudba je jako... Je jako parfém! Je
bezprostredni, smyslovd, chipete? Hudba je parfém a... Nic jiného ve wvis
nevyvold... — ani na zlomek vteriny - tolik pfedstav, tolik pocitii, tolik Zivota, tolik
vzpominek, tolik myslenek. Nic jiného vim tohle vsechno nepripomene, jenom
skladba nebo viineé, parfém.
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e Mae Menininha gostava que eu cantasse essa musica para ela. Ela dizia
assim: quem escreveu? Ai eu disse para ela: Chico Buarque. Um homem?
Um homem? Sim, senhora. Como? Como que o homem no lugar do coracao
tem um buraco! Como escreveu uma coisa dessas? E! = Maminka Menininha
zbozriovala, kdyZ jsem ji tuhle pisnicku zpivala. Ptdvala se: Kdo ji napsal? A ja ji
na to rekla: Chico Buarque. A ona: Muz? Muz? Jo, jasné. CoZe? Jak by to mohl byt
muz, kdyz ti maji misto srdce jen diru! Jak by mohl néco takového napsat? Je to tak!

e Entdo, muitos compositores me mandam, meu préprio irmao me manda
cancdes. Eu digo, olha: essa palavra.. O Gil, todos. = TakZe, spousta
skladatelii mi posild pisné, i miij vlastni bratr mi posild pisné. A jd fikam: Poslys,
to slovo tady... Gil, vsichni.

e Eu gosto assim... eu empurro um pouquinho o almoco para a manha fica
maior. Eu sou mais criativa, sou mais... de tarde eu ja fico assim...
impaciente. = Libi se mi to takhle... Rada posouvdm obéd na pozdéj, abych tak
prodlouZila rdno. Rdno jsem mnohem tvofivéjsi, jsem vic... odpoledne uz jsem
takovad... netrpélivd.

e A friccao entre o tudo e o nada. A voz da Bethania tem essa... Quando voce
ouve a Bethania, voce parece que estd ouvindo a friccdo... o embate entre o
tudo e o nada. = Treni mezi vsim a nicim. Bethdniin hlas md takové... kdyz zpivd,
mate pocit, Ze slysite takové jakoby treni... Ze slysite... stiet vseho a niceho.

- Todos estes exemplos mostram a minha intencdo de deixar as falas e a
linguagem numa forma natural, sem explicacdes adicionais, sem ligagcdes de
frases, sem complementacao de frases, sem adicionar conjuncdes ou sem fazer
o texto mais 16gico ou fluente. Considero isso importante porque se trata de
um documentério que deveria ficar auténtico e natural. As pessoas que
aparecem no filme ndo tiveram nenhum roteiro, elas falam e pensam no
momento igual e por esta razdo é claro e natural, que as vezes comecam
alguma frase mas nao a terminam ou repetem palavras que num texto escrito
seriam substituidas por pronomes. Ainda na cena onde Maria Bethania fala
com a sua mde sobre a origem duma cancdo (quinto exemplo) decidi nao
adicionar aspas, que provavelmente sejam necessarias na tradugdo literéria,
mas nao é assim quando se trata de subtitulos - neste caso os espectadores
véem as situagdes no ecra e entdo percebem melhor que ha duas pessoas que
falam e ainda por cima, na maioria dos casos o subtitulo particular aparece
quando fala uma pessoa particular. Também no caso onde a Bethania
menciona o nome Gil, decidi ndo explica-lo de maneira nenhuma (como por
exemplo adicionar Gilberto em frente de Gil para ser mais claro) porque este
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homem também aparece no filme e quando fala pela primeira vez, o seu nome
inteiro aparece no ecrd. Mais um argumento que suporta esta maneira de
traduzir os subtitulos é o facto, que eles deveriam ser curtos e claros e por isso
nao ha espaco para explicar ou adicionar algumas coisas que ndo sdo

absolutamente necessarias.

Diferenca entre a traducao literaria e a traducao do filme decorre sobretudo
do facto que ao contrario de tradutor de filmes, o tradutor de livros tem a sua
disposicdo s6 um canal - o canal verbal-vizual que tem as suas vantagens e
também desvantagens. Por um lado, ele tem mais liberdade porque ndo esta
limitado por outros canais e escolhe a solucdo a base de um tnico canal do que
dispde. Por outro lado ha situa¢des onde os outros canais, que o tradutor de filmes
tem a sua disposi¢do, podem ajudar nas cenas dificeis, complicadas e ndo claras do
ponto de vista da traducdo. Assim é mais facil para o tradutor de filmes resolver as
situacOes onde se fala sobre um termo especial ou sobre alguma coisa da realidade
dum pais particular. Varios exemplos do filme escolhido ja mencionei
anteriormente. Ao contrédrio, quando se trata de tradugao de livros, muitas vezes o
tradutor tem que explicar, adicionar informagdes, usar um equivalente mais geral
mas também mais conhecido, ou escolher uma expressdao que nao é a perfeira
tradugao da palavra original, mas basta para a funcdo no texto - isso eu fiz no
Unico caso:

e E ai, sempre tinha uma alegria, vendendo requeijao, vendendo cocada,
vendendo essas coisas. = A kazdd zastivka byla takovd mald radost. Proddvali
tam syr, kokosky, a dalsi podobné véci.

Em todos os casos tentei nao esquecer que a tradugdao tem que ser adequada,
correcta, compreensivel e cumprir a mesma fungdo como o texto original. No livro
Literarni preklad a komunikace?® encontramos uma formulagdo sobre a missdo de
traducdo: “Cilem prekladatelovy prace je zachovat, vystihnout, sdélit ptvodni
dilo, nikoliv vytvorit dilo nové, které by nemélo predchidce; cil prekladu je
reprodukéni.”?!

20 Milan Hrdli¢ka, Literdrni preklad a komunikace (Praha: ISV nakladatelstvi, 2003).

21]dem 11.
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5. OUTROS TIPOS DE TRADUCOES RELEVANTES PARA O
FILME ESCOLHIDO

5.1 Traducao de cancoes

Também a tradugdo de cangdes pertence sem davida ao campo de
translatologia, mas também é verdade que é uma drea muito estreita e especifica.
Por esta razdo, na maioria dos casos, o tradutor ndo dedica a sua profissao so a ela,
mas considera-a como uma actividade suplementar ao lado da tradugao de livros
ou poemas. Devido a sua posicdo marginal, ndo encontramos livros que se
concentrariam so neste tipo de tradugdo e Josef Vymétal ainda diz no seu ensaio
que ndo se pensa que a tradugdo literdria e a tradugdo de cangdes sao duas areas
diferentes: “Mezi literdrnim a hudebnim prekladatelem necini se u néds zpravidla
valného rozdilu. Prace obou posuzuje se dle téhoz méfitka - literarnitho.”?? Mas
como todas as areas da translatologia, também a traducao de cangdes tem as suas
particularidades. Josef Vymétal fala sobre elas no seu ensaio “Hudebni pteklady”
e d& importancia ao facto, que realmente temos que considerar estas duas areas
como diferentes com as suas particularidades: “jak literdrni, tak hudebni
prekladatel pracuji za zcela raznych okolnosti a pomérti, kazdy z nich sleduje cile
naprosto rozdilné a podle toho tfeba jejich praci hodnotiti s Gplné odlisnych
stanovisek.”23 Uma das maiores e mais basicas diferengas é, que a traducdo
literaria vai ser lida, mas a tradugdo da cangdo vai ser cantada e assim tem que
servir aos objectivos da musica. A tradugao tem que corresponder a musica, tem
que se cantar bem, entdo o ritmo é muito importante para o tradutor. A tradugao
tem que ser sobretudo cantante, isso é o factor mais importante e tem relacdo ao
factor técnico. No caso da cancdo, o texto é fixado por musica e ndo é possivel
mudar o lugar duma frase ou duma palavra. O tradutor de cangdo tem que
preservar nao s6 o lugar onde se encontra a palavra, mas também o seu ritmo,
acento, comprimento de silabas ou cor de vocais e consoantes. E necessario que
cada palavra pronuncia-se bem e ainda por cima, as cangdes estdo muitas
vezes em versos, entdo o tradutor tem que ser também o poeta um pouco.

2 Josef Vymétal: Hudebni preklady. (In: Levy, Jiii. Ceské therie piekladu. Praha: Statni nakladatelstvi krasné
literatury, hudby a uméni, 1957, 494-498) 494.

23]dem 494.
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Menciono informagdes basicas sobre a traducdo de poemas no capitulo seguinte.
Fazer uma traducgdo de cangdes é, deste ponto de vista, muito mais dificil e
complicado do que a tradugdo literdria. As informagdes sobre a traducdo de
cangdes e poemas no meu trabalho sdo s6 basicas e breves porque depois de
atentarem para todos os factores e demasiadas exigéncias da traducdo de cangdes,
decidimos traduzir as cangdes no filme em prosa. Na minha opinido é suficiente
para necessidades de subtitulos. Para os espectadores do filme, perceber o tema
das cangdes e também compreender o que elas dizem sobre a cantora ou os seus
pensamentos é importante. Quando se vé o filme, o espectador ndo tem a
possibilidade de voltar para algum verso, o que é muitas vezes necessario durante
leitura de poesia. O espectador tem s6 uma tnica oportunidade de ler a linha
antes de desaparecer para sempre. Por tudo isso decidi interpretar as cangdes ndo
em poesia mas s6 na forma de prosa que acho desempenha fungdo nos subtitulos

do filme Maria Bethdnia - Musica é perfume.
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5.2 Traducao de poemas

No livro Cteni o prekladin?* de Zlata Kufnerova podemos encontrar uma
citacdo de Charles Baudelair: “... basnik, ktery pfesné nevi, kolik moznych rymi
obnési kazdé slovo, neni schopen vyjadfit sebemensi myslenku.”?> Esta citacao,
como também Zlata Kufnerovéa diz, seduz para dizer que o mesmo é valido para o
tradutor de poesia, que ndo pode escolher uma combinacdo de ritmos que seria
acidental mas tem que tentar encontrar a melhor solucdo de varias
possibilidades. Como ja disse no capitulo anterior, o tradutor de poemas ou
cangdes também deve ser um pouco o poeta. Durante a traducgdo poética o
tradutor é muito mais livre do que na traducdo literdria. H4 poucos casos onde
alguma expressdao na lingua original tem um equivalente perfeito, que também
rima no contexto na maneira que é necessaria na lingua da partida. Uma diferenca
importante entre a prosa e poesia é o facto, que em prosa a unidade principal é
sobretudo a ideia, mas em poesia é o motivo, entdo o tradutor tem que prestar
atencdo a imagens que aparecem no poema e também tem que ser sensivel as
palavras usadas porque a escolha dum equivalente correcto ¢é extremamente
importante.

O verso rimado é um tipo de rima muito especifico e entdo também
extremamente dificil para traduzir. E exactamente este tipo de rima que causa uma
relacdo mais livre a ideia de poema porque “jen zfdka se stane, aby v cestiné
souznéla dvé slova, kterd vyznamem odpovidaji pravé rymové dvojici
predlohy.”?¢ Uma situacdo onde o tradutor consegue encontrar um par entre os
significados em ambos os versos ja pode ser considerada como bem sucedida. Mas
muitas vezes nem isso ¢é possivel. O tradutor entdo usa varios bordaos que nao
tém que perturbam mas o tradutor ndo pode esquecer que adicionar alguns

significados completamente novos nao é possivel.

Outro problema que o tradutor enfrenta é o nimero de silabas nas palavras,
que ndo é mesmo em linguas diferentes. “Priimérna délka slova v préze je v
cestiné 2,4 slabiky, ve francouzstiné 2,47 slabiky, v angli¢tiné 1,5 slabiky a v
némciné 1,8 slabiky.”?” Infelizmente ndo encontrei esta informacdo sobre
portugués, mas suponho queé semelhante a francés. Estas estatisticas

24 7Zlata Kufnerova, Cteni o prekladani (H+H 2009).
5]dem 52.
26 Uméni o preklidani 228.

27]1dem 232.
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mostram que o tradutor checo, na maioria dos casos, durante a traducdo de inglés
ou alemao escolhe um sinénimo mais curto e condensa mais significados num
tnico. Alargamento do nimero dos versos seria possivel s6 no caso da poesia que
nao é estrofada, por exemplo no caso de blankvers. Quando o tradutor traduz de
franceés, e provavelmente portugués, o problema é oposto mas nao é tdo marcado
porque a diferenca entre estas linguas e checo ndo estd grande. Segundo
modernas tradugdes checas, na maioria dos casos estes tracos sdo preservados:
composicao de estrofes, ordem de rimas e esquema métrico.

Por razdes explicadas anteriormente, as can¢des do filme Maria Bethania - Miisica é
perfume sdo traduzidas em prosa.
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5.3 Traducao de filmes

A primeira representacdo publica dum filme no mundo foi organizada
pelos irmaos Lumiere em Paris no dia 28 de Decembro 1895. Varios anos,
exactamente 34 anos mais tarde, apareceu o primeiro filme com som e neste ano
apareceu também um novo trabalho para tradutores - fazer a tradugao de filmes
para os espectadores de paises onde o filme vai ser projectado. Sem davida o filme
também é das obras artisticas e da-nos possibilidade de encontrar por ele também
varias obras de literatura ou teatro. O fenémeno do filme muda o mundo e leva
conhecimentos de varios campos. Nos anos de 50 espalhou-se a televisao e desde
momento milhdes de pessoas véem filmes todos os dias. Por volta de 15 milhdes
de pessoas vdo ao cinema num ano.”® Mas para ter a possibilidade de gozar um
filme na televisdo ou num cinema, o filme tem que ser traduzido na maneira boa e
correcta.

H4 quatro possibilidades de traduzir o filme. Dobragem e subtitulos sdo as
mais comuns. Dobragem podemos definir como “totalni nahrada dialogti ciziho
origindlu dramatickych (hranych) pofadi domaci verzi v co nejvice mozné
jazykové presnosti, pfiléhavosti vyrazu a hlavné synchronnosti.”? Os subtitulos
sdo, na minha opinido, a melhor maneira para traduzir o filme Maria Bethinia -
Muisica é perfume. Entdo vou escrever mais detalhes num capitulo individual. Outra
possibilidade chama-se o método de “overvoice”, que significa que o som original
¢ baixado e o tradutor esta a traduzir directamente na sala de cinema. Isso é muito
comum durante os festivais de filmes quando na maioria dos casos nao ha tempo
nem possibilidades técnicas para usar dobragem ou subtitulos. A tradugdo
simultdnea nos auscultadores é a quarta possibilidade que como o método de
“overvoice” empobrece o espectador porque ele ndo ouve o som original, mas
neste caso hé possibilidade de ndo os usar se a pessoa entende bem a lingua do
tilme original.

E claro que o tradutor de filmes, como um tradutor literario, tem que saber
perfeitamenta ambas as linguas e ter experiéncias com o processo de traducao.
Também deve dispor do talento literario como por exemplo o bom senso para a
lingua checa de filmes, para ser capaz de criar um didlogo compreensivel e
fluente. Interpretacdo correcta, verdadeira e ndo literal é também importante.
Outro factorqueo tradutor deve apanharé o sentido do filme- dar

Bvyer: Gronemeyer 7.

29 Vladislav Cejchan, Dabingovy preklad (ToP, 1996b, ¢.30, 12-13) 12.
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importancia as mesmas coisas como o autor, perceber intencdo do autor e também
entender bem as personagens, cendrio ou cultura (uso de giria, palavras
coloquiais, termos especificos). O entendimento do ambiente cultural é também
muito importante, os filmes tém como cendrio uma cultura totalmente diferente e
entdo é preciso entcontrar o compromisso adequado entre a identidade original e
ambientacdo do pais onde o filme vai ser projectado.

A tradugdo de filme é realizada da lista de didlogos ou dum roteiro. Em
frente de cada dialogo, a personagem, que diz este didlogo, é marcada, que é uma
vantagem grande. E absolutamente necessario de ter esta lista ou o roteiro e
também o filme para fazer a tradugado correcta. Porque quando o tradutor ndo tem
o filme ou pelo menos nao tem a possibilidade de vé-o, ndo é capaz de traduzir o
sinal inteiro mas s6 a sua parte, ou seja o nivel da palavra, porque ndo tem a sua
disposicdo o nivel de imagem e de personagens. Desacordos entre o nivel de
palavra e o nivel de imagem sdo as consequéncias destas situacdes.

Como ja mencionei, a traducdo de filme tem em geral trés niveis - o nivel de
imagem, o nivel de palavra e o nivel de personagens. A distinguicdo especifica
destes niveis ndo é unida, mas por exemplo Gottlieb distingue quatros canais
simultaneos: “the verbal auditory channel, including dialogue, background voices,
and sometimes lyrics; the non-verbal auditory channel, including music, natural
sounds and sound effects; the verbal visual channel, including superimposed titles
and written signs on the screen; and the non-verbal visual channel, picture
composition and flow.”30 E claro que na tradugao boa e correcta todos estes canais,

ou seja, niveis, deveriam estar no maior possivel acordo.

5.3.1 Subtitulos

No capitulo anterior ja disse que os subtitulos sdo, ao lado da dobragem, a
maneira mais popular da tradugdo de filmes. No inicio é necessario especificar
que, com este termo, quero dizer subtitulos de didlogos e ndo os subtitulos que
aparecem no inicio e no fim do filme e mostram nome do director, actores, etc.
Também é necessario particularizar, que estou a escrever sobre os subtitulos que
Gottlieb chama “interlingual subtitling”3! que sdo os subtitulos de didlogos, que

30 Henrik Gottlieb, Subtitling (In: Baker, Mona. Routledge Encyclopedia of Translation. New York: Routledge,
1998, 244-248) 245.

31]dem 247.
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traduzem a linguagem falada da lingua original para a forma escrita da lingua da
chegada.

H4 vérias defini¢des de subtitulos. Por exemplo no livro Film a filmovi
technika a definicdo diz que é “tistény text nahrazujici mluvené slovo ve filmech s
cizi jazykovou verzi, umistény zpravidla ve spodni ¢asti obrazu.”3? Gottlieb
especifica subtitulos como “transcriptions of film or TV dialogue, presented
simultaneously on the screen.”?3 Acerca dos parametros técnicos, os subtitulos
cobrem, normalmente, aproximadamente um terco de todos os didlogos no filme.
Geralmente um subtitulo ndo deveria ser mais longo de 40 caracteis numa linha
(mas aqui os dados variam - Clausen diz 26 - 36 caracteis incluindo espagos,
Gottlieb 35 carécteis incluindo espagos mas Gamala por exemplo 30-56 caracteis
incluindo espacos) e tem que ficar no ecrd pelo menos 5 - 6 segundos para o leitor,
ou seja espectador, seja capaz de 1é-0s.3* Na minha tradugdo eu fico no méaximo
com 40 caracteis numa linha incluindo espacos. Isso significa que os subtitulos tém
que ser curtos e breves, entdo as vezes o tradutor tem que reduzir ou omitir
algumas informagdes. Estas podem ser s6 informacdes excessivas e redundantes,
ou informacdes que decorrem bem do que acontece no ecra. E também importante
que os subtitulos sejam feitos de modo de que ndo ultrapassem duma cena pela
outra e também a posicdo do subtitulo é relevante - ndo podemos ter subtitulos
brancos num lugar branco, porque assim nao é legivel. O tradutor, na maioria dos
casos, traduz s6 o primeiro plano, mas as vezes traduzir o inscricdo que aparece
no ecra é também importante. Isso € normalmente escrito com maidsculas, na
forma itdlica ou com aspas. Como na tradugdo literdria, nem nos subtitulos pode
aperecer uma ambivaléncia de didlogos - se alguma pessoa fala numa linguagem
coloquial no inicio do filme, ndo pode falar na norma padrao no fim. Cangdes que
aparecem em filme representam uma independente area de fazer deci¢des - o
tradutor tem que decidir se traduzir também as cangdes é necessario e inevitavel.
Se as cangdes contribuem para o contetdo, histéria e narracdo do filme, sem
davida é necessario traduzi-las nos subtitulos. No caso do filme Maria Bethinia -
Muisica é perfume considero as cancgdes que aparecem no filme como muito
importantes para o entendimento do documentario inteiro e também para o
entendimento do caracter da cantora. Por isso traduzi-as nos meus subtitulos.

32 Film a filmovd technika 295.
3 Gottlieb 244.

34ver: Idem 245-247.
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Se alguem prefere dobragem ou subtitulos depende de varios critérios. Ha
paises que preferem mais a dobragem, por exemplo Franca, Alemanha, Espanha,
Italia e também a Repuiblica Checa, onde quase 75% de programas nas televisdes
privadas sdo dobradas. Ao contrario, paises onde a lingua oficial é inglés, quase
todos os filmes importados tém subtitulos e também nos paises escandinavos a
situacdo é igual. O uso de subtitulos em contraste a dobragem depende também
do tipo de cada pessoa - as pessoas com maior educagdo, pessoas mais jovens de
50 anos, os intelectuais, os estudantes, os especialistas de filmes e espectadores de
filmes artisticos geralmente preferem os subtitulos - e também depende de tipo de
filme - os documentérios, filmes sobre arte, noticidrios, espectdculos musicais,
religiosos ou de 6pera também normalmente tém subtitulos.

Ha varias vantagens e também desvantagens dos subtitulos. Como ja
mencionei, tém que ser curtos e breves, e por isso ndo podem incluir todas as
coisas ditas pelas personagens. O espectador tem que dividir a sua atengao entre
as imagens e os subtitulos, que as vezes causa que ndo esta capaz de observar tudo
que acontece no ecrd, e assim pode perder algumas informacgdes. Os subtitulos
também exigem certo nivel de educacdo, entdo ndo se podem usar no caso de
criancas ou pessoas analfabetas. Apesar de tudo isso, os subtitulos ndao
empobrecem o espectador de gozar a versdo original com sons e vozes originais, o
tilme ndo perde a sua autenticidade. Também sdo mais baratos do que a dobragem
e tém grande vantagem para os estudantes duma lingua estrangeira porque
possibilitam um contacto com ela e também permitem uma pessoa estrangeira
entender bem o filme - se alguém fala uma lingua com limitagdes, os subtitulos
sdo muito mais facil do que a linguagem falada. As possibilidades técnicas
melhoram cada dia e Gottlieb diz que hoje o espectador ndo tem s6 a possibilidade
de escolher a lingua dos subtitulos, mas também pode escolher o tipo de subtitulos
que é melhor para ele - os subtitulos rdpidos e assim menos breves, os subtitulos
na rapidez normal ou os subtitulos lentos que servem para pessoas que nao
podem ler muito rapidamente, mas também sdo mais reduzidos; os subtitulos
numa forma simplificada como forma de educacdo para estudantes da lingua
estrangeira, etc.3> Nao é possivel parar o desenvolvimento técnico, mas o factor
mais importante fica - um trabalho humano a base de experiéncias e
conhecimento. Também a traducdo de filme é uma obra artistica e se o filme é
traduzido correctamente e com respeito aos todos aspectos importantes, o
sentimento dum trabalho bom é uma grande recompensa para o tradutor e
também significa uma experiéncia maravilhosa para os espectadores.

35ver: Gottlieb 248.
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Para o filme Maria Bethinia — Miisica é perfume recomendaria sem davida a
forma de subtitulos para a tradugdo. A principal razao é o facto, que se trata de um
filme documentario sobre a cantora brasileira. O filme esta cheio das suas cangdes,
cantadas no estadio ou no palco durante um concerto. Entdo acho impossivel
traduzir este filme na forma de dobragem. Preservar a voz auténtica da cantora
também durante as entrevistas também considero muito importante. Na minha
opinido o filme ndo é demasiado dificil do ponto de vista visual, entdo ndo ha
tanta exigéncia para a atencdo do espectador e para a divisdo da sua atengdo entre
os subtitulos e as imagens no filme. Nao quero colocar em duavida o aspecto do
contetido, mas neste caso acho o aspecto musical mais importante. Sem davida
trata-se de um filme artistico, os espectadores sdo pessoas adultas e também
provavelmente educadas e intelectuais. Por tudo isso decidi traduzir este filme
com subtitulos e também acho isso a melhor possibilidade.
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6. CONCLUSAO

Z

A tarefa principal do trabalho apresentado, isto é, da traducdo do filme
Maria Bethdnia - Musica é perfume ndo foi s6 criar uma boa traducao, correcta e
adequada, mas também demonstrar e analisar o processo de traducdo de filmes
em geral que pertence aos varios tipos de traducdo. Na base de processo de
tradugdo em geral tentei mostrar os problemas possiveis ou os lugares dificeis do
ponto de vista de traducdo e também sugiro as possibilidades para os resolver
para criar uma traducdo que preencha a exigéncia de equivaléncia funcional mas
que também preencha as necessidades particulares de traducao de filme e ainda
por cima de traducdo de um documentario. O processo de tradugdo demonstra
que o tradutor tem que compreender o texto original de uma forma correcta que
inclua um nivel filolégico que necessita o conhecimento perfeito da lingua de
partida e também da lingua de chegada; um nivel de compreensdo de valores
estéticos da obra onde serve como um bom exemplo a situac¢do de filme quando a
cantora fala com ironia; e finalmente um nivel de compreensao de factos que o
autor quis expressar na sua obra, como é o entendimento de personagens ou
ambiente. Aqui dou exemplos do filme escolhido que incluem situagdes e
expressOes musicais, exemplos de fala brasileira coloquial e exemplos de
expressoes e exotismos da realidade brasileira. Também menciono problemas de
tradugdo que aparecem nas cangdes, mas s6 do ponto de vista da tradugdo e nao
do ponto de vista da anélise de cang¢des que nao foi o objectivo deste trabalho. Um
pardgrafo individual é dedicado aos diminutivos que aparecem muito
frequentamente na lingua portuguesa e também no filme escolhido.

Desrever outros tipos de tradugdes revelou-se necessario porque também a
tradugdo literaria, a tradugdo de cangdes e a traducdo de poemas sao relevantes
para o filme escolhido. Ter conhecimento de tradugdo de filmes em geral com
informagdes sobre a forma especifica de fazé-lo - a forma de subtitulos - nao
chega para ser capaz de fazer uma traducdo de filme adequada e correcta. E
também necessario saber a diferenca entre este tipo de traducdo e a tradugdo
literdria porque ha vérios factores que distinguem estas duas formas. Os mais
importantes sdo:

e 0 espectador do filme tem 4 canais a sua disposi¢do e assim nao é sempre
necessario explicar termos especificos porque a imagem no ecra ajuda
muito e assim o tradutor ndo tem que usar por exemplo um termo mais
geral sim mais conhecido no caso de expressdes desconhecidas
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e o0s subtitulos tém que ser curtos e breves e assim ndo ha espago para
adicionar ou explicar situagdes dificeis, algumas informagdes ainda podem
ser omitidas mas s6 no caso de nao serem relevantes e necessarias para o
contexto do filme

e o filme e sobretudo o filme documentario tem que ficar auténtico e por isso
nao é possivel fazer as frases que as personagens dizem as mais légicas, nao
é correcto juntar as frazes ou termina-las para fazer o texto mais fluente
porque pertencer o modo como as personagens falam é importante para

conservar a autenticidade mencionada.

Também foi importante estudar um pouco a maneira especifica de traduzir
cangdes porque o filme estd cheio de cenas quando a Maria Bethania canta no
estidio ou no palco. Apareceu mais um problema - as cangdes sdo quase como o0s
poemas, algumas sdo ainda rimadas. Depois de estudar os especificos de tradugao
de cancdes e poemas decidi traduzi-las s6 para as necessidades e exigéncias de
subtitulos - entdo em prosa - porque traduzi-las de uma maneira especial e
perfeitamente adequada seria demasiado dificil e a capacidade deste trabalho nao
bastaria para aquela actividade.

Mencionar os especificos de género de filme documentario também ndo podia ser
omitido para perceber algumas solucdes na traducdo do filme escolhido. O
trabalho apresentado entdo mostra ndo sé os problemas possiveis do ponto de
vista da gramatica, estilistica ou equivaléncia funcional, mas também demonstra a
necessidade de complexidade no caso de traduzir o filme escolhido que tem tragos
de todas as areas mencionadas e assim necessita de um conhecimento muito geral
e complexo.
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7. RESUME

Cilem diplomové prace nazvané Proces prekladu filmu Maria Bethinia -
Hudba je parfém s analyzou reziséra Georgese Gachota je preklad tohoto filmu z
portugalského do ceského jazyka a také jeho komentdr zaméfeny na splnéni
pozadavkt prekladatelského procesu obecné, ale také na pozadavky vyplyvajici z
typu vybraného dila. Jedna se o preklad filmu v titulkové verzi, bylo tedy
nezbytné zdiiraznit rozdily mezi filmovym a literarnim pfekladem. Nastinit
charakteristiku Zanru vybraného filmu, tedy filmu dokumentarniho, se ukézalo
také dtlezitym, vzhledem k potfebé vytvoreni adekvatniho pfekladu, ktery by
odpovidal poZzadavkim tohoto specifického filmového odvétvi.

Prvni ¢ast prace charakterizuje Zanr dokumentérniho filmu obecné, jeho
situaci v Brazilii a také uvadi informace o vybraném filmu. Ctenat se dozvi
zékladni fakta o reziséru Georgesi Gachotovi a zminény jsou také daivody, pro¢ se
rozhodl tento film natocit, jaké je jeho pojeti a co se pokusil svym filmem vyjadfrit.
Nechybi ani zakladni bibliografické tidaje o samotné zpévacce, jsou vsak vzapéti
doplnény vybranymi ukdzkami z filmu, jez ndm odhaluji dalsi stfipky mozaiky
nezbytné k pochopeni celkového téonu filmu, osobnosti zpévacky a jejtho pfistupu
k hudbé, charakteristickych rysti Brazilie ¢i celkového odkazu filmu Maria
Bethania — Hudba je parfém.

Podstatou préace je samotny preklad zvoleného filmu, pfi kterém bylo nutné
zachovat funkéni ekvivalenci, a spravné vyfeSit nemalo situaci, kdy se ve
vychozim jazyce objevuji vyrazy z typicky brazilské reality, vyrazy hovorové a
specifické terminy hudebni. Na rozdil od literarniho pfekladu nema prekladatel
filmu moznost vlozit do textu vysvétlivky, bylo tedy nutné spradvné rozhodnout,
kdy je mozné nechat termin ptvodni, jelikoZ divakovi pomtize obraz, a kdy je

N

nutné jej nahradit vhodnéjsim slovem odpovidajicim moZznostem c¢eského divéka.

V komentafti prekladu zvoleného filmu jsem se zamétila na analyzu tohoto
prekladu na zakladé zasad prekladatelského procesu obecné. Jak jiZ jsem zminila
v predeslém odstavci, bylo nutné fesit situace, kdy se ve filmu objevuji specifické
terminy z hudebniho svéta, specifické vyrazy z brazilské reality a bylo nutné vzit
v tvahu i celkovy neformdlni az hovorovy zptsob feci jednotlivych osob,
objevujicich se ve filmu. Zvlastni odstavec je vénovan také moZnostem pieloZeni
diminutiv, které jsou v portugalstiné obecné a také ve zvoleném filmu pomérné
¢asté a ne vzdy maji funkci diminutivni. V této kapitole jsem také srovnala preklad
filmu s prekladem literarnim, jelikoZ pravé z rozdilu mezi témito dvéma formami
prekladu vyplyvaji specifika prekladu filmového.
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Preklad filmu jsem realizovala ve formé titulki, dévody k tomuto
rozhodnuti jsou specifikovany v paté kapitole. Ukdzalo se také nezbytnym zminit
se o specifikdch ptrekladu pisni a basni, jelikoZz film je jich plny a mnohé z pisni se
velmi podobaji basnim. Po zvaZeni velmi specifickych a naro¢nych pozadavki,
které preklad basni a pisni vyZaduje jsem se nakonec rozhodla pisné ve zvoleném
filmu prelozit prézou, jelikoz jejich preklad samotny by vydal na dalsi
diplomovou préci a forma prézy se mi navic pro potteby titulkd zda dostacujici.

V zavéru préace shrnuji prekladatelsky proces obecné, specifika filmového
prekladu i specifika zvoleného filmu a nutnost komplexnich znalosti pro jeho
spravné ptelozeni.
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