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1. INTRODUCCION

En este trabajo quisiera analizar algunos rasqusofi del cuento fantastico
intentando explicar por qué la literatura fanté@ssaue siendo popular hasta hoy. Voy a
enfocarme en Leopoldo Lugones y Julio Cortazar spueledicaban al cuento fantastico,
una breve forma capaz de proyectar una narraciomposas paginas, sin perder la
atractividad para el lector, al que se revela siempn momento inexplicable y
sorprendente que le aleja de la rutina y de lad@stidad. De cada uno de los autores
interpretaré dos cuentos, “El vaso de alabastrbfs“ojos de la reinade Leopoldo
Lugones y Axolotl’ y “La noche boca arribade Julio Cortazar, que segin mi opinion,
pertenecen a los mas interesantes y mas importantks narrativa hispanoamericana. A
base del presente andlisis pretenderé encontraayar diferencia entre lo fantastico del
cuento del siglo XIXy lo neofantastico que aparece en el siglo XX. GQree para esta
comparacion, estos autores con sus cuentos faogstieberian ser los mejores ejemplos.
Como soporte tedrico me sirvieron los siguientegidess: La narrativa fantastica:
evolucion del género y su relacion con las concapes del lenguajele Mery Erdal
Jordan,Fundadores del cuento fantastico hispanoamericd@@scar Hahrintroduccion
a la literatura fantasticade Tzvetan TodorqvHad ktery se kouSe do ocasle Eva

Lukavskéa yMorfologie fantastické povidkde Jii Sramek, entre otros.

El trabajo esta dividido en 5 capitulos, en el prionme dedicaré al origen del
cuento fantastico, en el segundo me concentrailé diferencia entre lo fantastico y lo
neofantastico, a continuacién analizaré los pejesnd.a parte central consiste en la

interpretacion de dos relatos lugonianos y dosagleortazarianos.

2. EL ORIGEN DEL CUENTO FANTASTICO

Segun las cronicas del descubrimiento y la conauistprodigioso estaba presente
en Hispanoameérica desde los comienzos de su hisi@esde sus origenes mantenia un
caracter del lugar mitico gracias a la imaginaciéos expedicionarios y la interpretacion



de la América Latina siempre guardaba dentro dessielementos maravillosdsNo
obstante, el verdadero terreno fértil para el cuéantastico dio lugar el nacimiento del
romanticismo, en la segunda mitad del siglo XIX.eBhltecimiento de lo maravilloso,
caracteristico de esta tendencia, se refleja medias motivos vinculados a la vida de
ultratumba y a través de los asuntos relacionadasl@ diabdlic® Sus representantes
tomaban al hombre como el individuo impredecibleapguien lo mas importante no era
s6lo la logica, que no tenia capacidad de expliodos los aspectos de la vida del
individuo o de toda la existencia humana en el mdr#l romanticismo en la literatura
inclinaba hacia la subjetividad e iracionalidadioaonirico e imaginario. En esa época
empezo0 a reflejarse el conflicto entre la religydla ciencia. Aparecian las dicotomias de
la fe y la razdn o cuerpo y alma. Es importantalees que este periodo se considera como
principio de la narrativa fantastica, aunque lasotidacion de este género se realizara

recién en la corriente realista.

El cuento fantastico en general, da a lector la @k que el protagonista se halla en
una situacion normal, pero de repente averigudegpasa algo extrafio. Intenta conmover
al lector y provocar la emocion de la inquietud espmlerta el sentimiento de la
incertidumbre sobre el mundo en el que vive. Tieadgue el lector piense sobre el
caracter de la existencia del hombre. Puede produt@mor, una especie de escalofrio, la
angustia o la perplejidad al lector. De vez en doarel final del cuento provoca la
incomprension o incluso despierta el sentimienterdido. En el cuento fantastico se dejan
ver varios temas, por ejemplo las historias solie iajes a través del tiempo, la
reencarnacion, la metempsicosis, la metamorfosisatebre en animal o en una planta,
los espiritus, las enfermedades patogénicas qusamaunos curiosos estados psiquicos
inestables y preocupantes o los episodios que tpaxde en el infierno. En cuatro cuentos
que voy a analizar, se comprueba que los deserdacestos cuentos suelen ser pesimistas.
Una alucinacion, insanidad mental o un suefio qee karosimil lo insélito, pueden ser
las causas de la compenetracion de una realided a del choque entre un mundo real y
otro fantastico. Una condicion imprescindible pgee se produzca lo fantastico es la

presencia de acontecimientos anormales. ¢ Y qué keaho un acontecimiento anormal?

! HaHN, OscarFundadores del cuento fantastico hispanoameric&amtiago de Chile: Andrés Bello, 1988,
p. 7-9.

¢ HAHN, Oscar, p. 11.

3 LUKAVSKA, Eva:Had, ktery se kou$e do ocafrno: HOST, 2008, p. 17.

* ERDAL JORDAN, Mery: La narrativa fantastica: evolucion del género yrslacion con las concepciones
del lenguaje Madrid: Iberoamericana, p. 107.



Tzvetan Todorov opina que cualquier ruptura indlelale las leyes que gobiernan la
razén es un fendmeno fantasticdambién cabe notar que a diferencia de la ciencia
ficcion que apela esencialmente al concepto de pwiimdaginarios, el cuento fantastico se
basa mayormente en la confusién de 6rdenes o @wokicion entre mundo real y mundo

imaginario®

Lo que prevalece en el cuento fantastico traditiated siglo XIX, a donde
pertenece Leopoldo Lugones, es la existencia de mdosdos, uno es real y otro
sobrenatural. Con frecuencia, en estos cuentosvieme una persona de apariencia y
origen misterioso que tiene una indentidad inciés& nos proyectan las oposiciones del
tipo: vivo o muerto, auténtico u onirico, terremal supraterrestre, cuerpo y alma,
mortalidad e inmortalidad. En su narrativa fant@stel mundo normal entra en colision
con el mundo transcendental, mientras que en elt@dantastico moderno del siglo XX,
cuyo representante sera en este trabajo Julio Z2ori&stos dos mundos se funden, a veces
uno se disuelve completamente en otro. Sin embdagambigliedad del desenlace del

enredo o del protagonista es tipica para ambos tipbcuento.

3. LO FANTASTICO Y LO NEOFANTASTICO

Para discernir la mayor diferencia entre ambogteses, voy a mencionar otra vez
la idea mas importante en cuanto al cuento fantisiue constituye la principal fuente de
la concepcién literaria de Julio Cortazar manifiesio que para él, a diferencia de
Leopoldo Lugones, no existian dos mundos, unoyredto fantastico, sino que mas bien
un mundo unico en el que la realidad es fantascaor si, solamente es necesario que
encuentremos una rendija o hendidura, una lineaod&s o un limite, Julio Cortazar lo
llama la «distorsién ontolégicd»que nos posibilita penetrar en un mundo desconocid
que se rige por otra légica, distinta de la del doureal. Eso quiere decir que para él, no
existen dos mundos, sino que solamente el mundgiaood que se convierte en fantastico.

Opina que existen los ambitos de la realidad, las gqo queremos conocer, que son

® HAHN, Oscar, p. 21.
® ERDAL JORDAN, Mery, p. 75.
" LUKAVSKA, Eva, p. 68.



relegados a un plano inferior y que lo fantastie@dentra imperceptiblemente al nuestro
mundo conocido. Cabe incluir que lo neofantastieo caracteriza por presentar un
fendmeno sobrenatural que es asumido con natwlakdintegrado plenamente en la

realidad cotidiana que lo engloba.

También hay que sefialar que el modernista Leodaldones esta relacionado con
el cuento fantastico tradicional del siglo XIX. Ral es caracteristica la diferenciaciéon
estricta entre el mundo real y fantastico. Mientgas Julio Cortazar se suele clasificar
dentro de lo neofantastico del siglo XX, cuandmiselan paulatinamente las diferencias
entre estos dos u otros mundos irracionales. Esesdnte notar que el concepto de lo real
se extiende y se modifica considerablemente. Aparézs formas narratoldégicas que no
respetan la diferencia entre lo verdadero y lo imaip” La interseccién de lo fantastico y
el mundo real, conocible en el cuento de Lugonesnasifiesta como una incursion
agresiva o como un conflicto de dos 6rdenes antag®ngue producen miedo. La
irrupcién de lo insélito produce en sus cuentogurgde la consistencia del mundo real,
eventualmente su devastacion. Lo fantastico se tnauesmo una experiencia limitrofe,
una quiebra de la coherencia del mundo, se pueeemtar como la ruptura de un
equilibrio de las cosas o una fractura de la radlidla causa de este conflicto puede ser la
alteracion de un orden o la violacién de un lingite debe ser castigada. Cabe reiterar lo
sefalado, es decir, todo eso deberia causar esphigotor, mientras que en la obra
cortazariana, este traspaso de lo neofantastiaaealidad no produce en el lector pavor,
sino que mas bien un tipo de estupefaccién, a ladesompresion e incluso diversi6h.

En el caso de Julio Cortdzar se compenetran camtiante dos sistemas heterogéneos, es
como una interpenetracion de dos sustancias si@nfule dos 6rdenes incompatibles, que
es siempre un acontecimiento inquietante que peovp@s bien un sentimiento de

asombro.

Se puede deducir que la impresion especifica querese en los relatos de estos
autores, difiere en cierto modo. Por lo generatuehto del siglo XIX se concentraba en el
conflicto desde el punto de vista positivista ygieko, el cuento del siglo XX, en cambio,
gracias al desarrollo de la ciencia, por ejemplopsicoanalisis o la fisica cuantica,

sucesivamente estaba libertandose del positivisgidor extendia su comprension de tal

® ERDAL JORDAN, Mery, p. 112-114.
° LUKAVSKA, Eva, p. 75.
1% 1bid., p. 20.



llamada realidad objetiva a nuevos aspectos, pasan lugar donde se compenetran dos
realidades cuales ya no se chocan. Ademas, de aekdtos que voy a presentar se puede
observar que los protagonistas de los cuentos iaigos son generalmente los sabios u
hombres excéntricos que tienen el caracter insylitealizan alguna actividad pecufiar
mientras que los personajes principales de lostosawrtazarianos son, en la mayoria de
los casos, unos hombres cotidianos y corrientes eygperimentan, mas bien por la

casualidad, un acontecimiento raro.

4. LOS PERSONAJES DEL CUENTO FANTASTICO

En este capitulo voy a recapitular los rasgosasies del cuento fantastico en el
nivel general. Corrientemente, el lector suele mtraose con los motivos fantasticos
también en mitos y leyendas, igual que en cuentobadlas, novelas caballerescas y en
libros de los viajes imaginaridé Sin embargo, lo que destaca en el cuento fantéssi@!
principio de probabilidad de la accién y la coimsidia ambigua entre la fantasia y la
realidad. El cuento debe disponer de la ambiemawalistica, que es de golpe irrumpida
por un cierto elemento fantastico, que conmuevelioEipios arraigados en la realidad. A
lo largo del desarrollo de este cuento, desdentasiico tradicional del siglo XIX hasta lo
neofantastico del siglo XX, es tipica la ambigliedaé evoca en el lector la impresion
fantastica. Es posible entenderla como el chodaeunion de dos mundos, a primera vista
incomposibles, por ejemplo el mundo-trasmundo.eEldr tiene sélo una nocion del mas
alld o de la muerte, por ejemplo en los cuentosetoldo Lugones se mantiene una
nocion cotidiana de la realidad ante la cual el douconfigurado, que subvierte o escapa
del orden natural, es percibido como extrafidlambién las personas pueden ser
ambivalentes, por ejemplo el elegido-maldito, viN@&muerto, viejo-joven, culpable-
inocente, piadoso-ateo, vidente-invidente, saneremd u hombre-animal. El cuento
fantastico permite el surgimiento de una ciertasitam dramatica, ocasionada por la

incertidumbre sobre la procedencia del protagonfdt lector puede interpretar el fin del

" HaAHN, Oscar, p. 13.

12 SRAMEK, Jiti: Morfologie fantastické povidkrno: Masarykova univerzita, 1993, p. 3.
'3 ERDAL JORDAN, Mery, p. 58.

14 SRAMEK, Jif, p. 119.



cuento desde diferentes puntos de vista. Siente peraepcion ambigua de un
acontecimiento insolit®> Gracias a la ambivalencia, el cuento se niega mdén de

manera que se opone contra el concepto de laadajgneralmente concebido por todos.

El cuento fantastico pretende presentar un acoiecimincreible, en un esquema
narrativo minuciosamente premeditado, para queantéstico parezca no soélo admisible,
sino que también se muestre verosimil. EI mundoge®a se desarrollan los sucesos
extrafios tienen que ser presentado como si fuatay reotidiana'® Por lo ordinario, una
historia fantastica se presenta como una noticlaeséa experiencia concreta de un
individuo. El protagonista puede ser un portaddivacdel argumento fantéstico, por
ejemplo en “Axolotl” o desempefia el papel de utigesde una accién maravillosa en “El
vaso de alabastro”, incluso se convierte en lamé&tle lo fantastico, como Mr. Neale en
el cuento “Los ojos de la reina”. El protagonisiné un caracter estatico que suele
evolucionar poco, debido al espacio reducido del digponen los cuentos. En el relato
cortazariano “La noche boca arriba” el lector esasi proviene de nuestra época. En el
momento del enfrentamiento con una fueza incogeitgrotagonista experimenta muy
intesivamente la excepcionalidad de la situacidgida, es el momento de la culminacion
del texto. En la primera fase del cuento clasi@vglecen los elementos realisticos sobre
la fantasia, la que predominard en la segunda. g@rfincipio del cuento funciona como
una preparacion del desenlace fantastico, el qllevega a cabo en el final. En el caso del
cuento moderno, el acontecimiento insdlito ya nalesarrolla gradualmente, sino que es

establecido desde el principio y adquiere un car&eda vez méas natural.

El protagonista se separa del orden estable deosas, comienza a diferir del
ambiente que le rodea y es arrancado de su rutame.dSe ve obligado a afrontar un
acontecimiento extraordinario que rompe todasdgtas de la realidad y que esta lejos de
Su propia experiencia cotidiana, por eso es untacimniento inexplicable para étsta
dudando de este acontecimiento e intenta encameaexplicacion racional. La expresion
de duda tiene la funcion de mantener el elememi@stico en el centro de interés. Puede
pasar que logra aprovecharse de las consecuercladukrza fantastica o al revés, no es
capaz de sacar provecho de ella y no puede resistira lo sobrenatural. Es una funcion

narratologica que permite mantener la tension tpga la su punto culminante cuando se

' HAHN, Oscar, p. 15.
®|bid., p. 16.
7 Ibid., p. 18.
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manifiesta un fendmeno fantéstico. El protagoniistha contra este fenébmeno raro o al
contrario, que es menos frecuente, piensa coopenarél e intenta utilizarlo en su
provecho. El triunfo presenta el desenlace deldenmpie sucede cuando el protagonista
sale victorioso de la lucha con una energia extga@alo amenazaba y consigue cooperar
con lo fantastico. O de alguna manera se ha libedadas influencias de lo fantastico que
le perjudicaba, consigue estabilizar la relacion atgo maravilloso del que se beneficia.
La funcion de la derrota predomina en la mayoridodecuentos revelando asi cierto
pesimismo y una ansiedad existencial que se reflejda debilidad del individuo en
contacto con lo fantdstico. En algunos casos, @ltesintenta intensificar la fuerza de lo
fantastico debido a la total desaparicién tempdealin fendmeno para que después de un
rato se vuelva con una intensidad mucho mas mayoony efectos impactantes, por
ejemplo en el cuento “La lluvia de fuego” de LeajmwlLugones que describe la
destruccién de la antigua ciudad de Gomorra, cuamdalia, las particulas de cobre
empezaron a llover del cielo limpio, después laidllcesd para que regresara ese mismo

dia, un par de horas mas tarde, exterminando toddsbitantes de esa ciudad.

Lo fantastico se manifiesta de dos formas. La panes cuando el personaje llega
al ambito de influencia de lo enigmatico sin quarapca alguna criatura sobrenatural, por
ejemplo en el cuento “Axolotl” de Julio Cortazaa kegunda forma se plantea cuando el
protagonista toma contacto directo con un ser $ioct3 como en “El vaso de alabastro”
de Leopoldo Lugones. Otras personas que interviearaan el papel del ayudante o del
adversario, segun su relacién que tienen con ¢hgoaista. Algunos de estos personajes
tienen que aparecer para que el misterio se rqy@iesjemplo en el cuento “Los ojos de la
reina”, el tutor de la mujer egipcia se incorpoia accién, a fin de que se pusiera en claro
las cosas raras que habian ocurrido gracias al#llaser o un fenémeno fantastico son
capaces de llevar al protagonista a otro lugaotsatiempo, en la mayoria de las veces a
través de un suefio fingido o de un estado aluginatpor ejemplo al protagonista del
cuento “La noche boca arriba”. Durante la épocardelanticismo, cuando el cuento
fantastico se estaba formando, encarnaban esté papejemplo los diablos. Con el paso
del tiempo se mostraba una tendencia de presentampiros, fantasmas y magos.
También la sirena se puede considerar como otnopdjedel ser fantastico, es un producto
bizarro de la fantasia que aparecia en las leyendameras. Los duendes y trasgos
también forman parte de la categoria de las pessmaaavillosas en el cuento. Son unos

entes naturales quienes son capaces de interveldrvida y en el destino humano. Cabe
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concluir que en el caso del cuento fantastico ¢radal, lo sobrenatural siempre apunta a
remanentes de creencias animicas como el fantagindiablo y en el cuento moderno, lo
sobrenatural se presenta a través de los fenongenas son, por ejemplo la metamorfosis
o transgresion tempordl.Puede pasar que el cuento se acaba y el mistmitapence, el
protagonista descubre que es un mero suefo, sedgatin engafio de los sentidos, los
acontecimientos que le ocurren son meras coindagncjue los raros estados de la mente
no le causaba algo sobrenatural, sino por ejempéodosis de droga. Por medio de la

inclusion de los estados subconscientes se refatwamplifica el concepto de realiddd.

5. LEOPOLDO LUGONES

Como ya he mencionado, voy a poner el foco de ctrammén en dos autores
argentinos. Uno de ellos es Leopoldo Lugones Atgij@B74 - 1938)juien pertenece a la
vertiente modernista hispanoamericana. Lo que matar el cuento fantastico en este
periodo es sobre todo el enfrentamiento de loyréalsobrenatural. Lo caracteristico para
sus cuentos es la interpenetracion de las cieeg@erimentales que representan al mundo
conocido y las ciencias ocultas que simbolizanahao inconocible. Es perceptible cierta
relacion entre la concepcion fantastica y seudtifiesn de la realidad. Es posible
reconocer que el autor estaba influido por algunesntos cientificos en la esfera fisica,
quimica y en la astronomfaLa base de su creacién literaria fantastica fdar@nexion
entre la ciencia y la imaginacién, entre lo re@real. Como ya he sefialado, algunos de
sus cuentos son de caracter cientifico, otros smsadms en las practicas magicas,
supersticiones populares y en las leyendas créstjdyiblicas o griegas. Puede pasar que el
narrador interpreta al lector una historia fant@&stjue le habia pasado a otra persona y se
impone tal llamada metanarracion. El lector se pugar en la identidad entre el narrador
y el autor, por lo que su narrativa breve adoptatomo subjetivo para infundir

verosimilitud al cuento.

'® ERDAL JORDAN, Mery, p. 116.
% Ibid., p. 57.
20 LUKAVSKA, Eva, p. 47.
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5.1. El vaso de alabastro

He escogido este cuento porque me ha cautivadesyambientacion de Egipto,
por la reconstruccién de su atmdsfera extrafiaasir a captar el espiritu misterioso de
las excavaciones de la tumba del Tutankamén eraké e los Reyes. Se trata de una
historia iniciada en Egipto y traspuesta a BuenoesA El cuento evoca esa época y la
expone desde el punto de vista lugoniano. De eateera, el cuento tiene dos bases, una
historica que es el asunto que sirve de trasfohdoiento, y la otra mitica en la que se
fundamenta el trama, y que esconde en si un noisteride opera con la inmortalidad del
alma de la reina Hatshepsut.

El protagonista no es la victima directa de loshbecfantasticos, sino tiene la
funcidén de un narrador testigo quien solo escuah@\Velacion de un fenémeno insalito.
Se puede decir que participa pasivamente en laragargue el quien realmente narra el
cuento y vive un acontecimiento singular es otresq®, Mr. Neale. No obstante, el
protagonista es el elegido para la revelacion deséxretos. Se trata de la metanarracion.
Incluso se podria constatar que intervienen dosadares diferentes. Sin embargo, la
accion gira en torno del escocés llamado Mr. Nepl&n viene a Buenos Aires para que
realice, en un salon del Plaza Hotel, una presémtaprivada de varios objetos
encontrados en las expediciones arqueologicas.rdagonista, invitado gracias a su
interés en el arte del Antiguo Egipto, se dio caedg un vaso e interroga al arqueologo
gue se convierte en nuevo narrador. Hasta aqefsttactura del cuento es lineal, con la
llegada del escocés se cambia en la naracion pettdga y el lector se entera que él salvé
la vida de Mustafa. Este toma el papel del pergogag inicia a Mr. Neale en el misterio.
Actua activamente para conjurar el peligro de fluamcia de los espiritus. Es leal a las
creencias antiguas de Egipto y evoca la atmésfearaante, apoyandolo en las siguientes
frases:

...jNunca seas el primero que penetre en las tumbdsselo inquietes con la violacion a los

guardianes de la entrada. Nadie escapa al enojmsleeyes!. A

Debido a la gratitud de este egipcio, Mr. Neal&sattorioso del encuentro con la fuerza

aparentemente sobrenatural. Estas formas de imgetaspiran a producir la verosimilitud

2! LuGONES Leopoldo: Cuentos fatales, (Ed. Babel), BuenassAiBiblioteca Nacional de Maestros en
<http://www.bnm.me.gov.ar/ebooks/reader/reader.giip@0073335&num_img=00073335_0015-
00&mon=7&vn=s&Vvi=s&vt=s&vp=s&vww=s&vh=s&c=&zoom=100&o0do=>, [consulta: 25/3/2010].
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del cuento, intentan dar credibilidad a lo relatactomo si fuera una referencia sobre un
suceso para que el lector pierda la concienciaugeegta leyendo una obra de ficcion.

Después de contar la historia sobre los vasos]abrsigue de nuevo un orden lineal.

Se nos presenta el esquema de un cuento, cuandabim aqui mismo es el
escocés, hace confidente de sus secretos a os@nperl protagonista. Alguién de afuera
hace que el protagonista le haga preguntas y sorespuestas se compone el relato sobre
un acontecimiento raro ocurrido en Egipto, al pprc del siglo XX. La narracion en
primera persona facilita la aparicion de las vatilaes fantasticaS, y crea una ilusion
muy verosimil de que ya no estan en un hotel em@udires, sino que se trasladan a las
tumbas egipcias. Esta impresion se rompe con lacapade esa mujer fatal que viene al
hotel dejando alli una rafaga de un perfume simg8la entrada en escena tiene caracter de
golpe teatral, de efecto brusco. Aunque no habisto Va cara de esa mujer, el escocés
reconocid inmediatamente que era «Atorat-el-mdéitperfume de la cripta. Su presencia
produce un efecto casi hipnoético sobre quien ldastopla.

En el comentario sobre el cuento cabria sefialadajgguacion clave del cuento
tiene lugar en la tumba. Es la exposicion de uneemencia inolvidable del sepulro. La
tensién del relato sigue aumentandose cada vezjugse acercan a la celda ritual. Mr.
Neale encontré junto a la puerta dos vasos desttabgue contenian una sustancia mortal,
pero era lord Carnarvon quien los abrié y aspiafysrdamente del vaso. Con este hecho,
que tuvo una consecuencia fatal para él, despeettes guardianes de la tumba. Es el
momento de la maxima tension lleno del silenciopwito cero que cambia totalmente
todo, cuando nadie sabe qué va a pasar despuékptsto de inflexién del desarrollo de
este cuento y funciona como el trama. En la paglecdento que trata de su muerte,
claramente se puede ver el efecto de las fuerzabréas. Habria que decir que Todorov

afirmaba en cuanto al cuento fantastico tradicignia!

. Hay un fenébmeno extrafio que puede ser expliceddod maneras, por tipos de causas

naturales y sobrenaturales. La posibilidad de \aroéintre ambas crea el efecto fantastico. ..

Resulta asi evidente que el lector vacila entreaxmdicacion natural y sobrenatural y se
pregunta por las causas de lo ocurrido. La muertd Carnarvon aqui mismo obtiene

un simbolo que comprueba que la entrada a la cadeata reina era vigilada por los

2 HAHN, Oscar, p. 17.
% Toborov, Tzvetanintroduccion a la literatura fantasticaMéxico: c. Morena 425 A, 1981, p. 19.
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«espiritus materiales» que se han vengado pomofanacioén del sepulcro, es un simbolo
del castigo que tiene el efecto de la comprobad®ita existencia de lo fantastico en este

relato. El se ha convertido en victima de la fdtadiy del mal.

Es una de las versiones sobre los extrafios suags®socurrieron en las
excavaciones de la tumba de Tut-Anj-Amon en 1922 .veérsion lugoniana afirma que
aspiraba la muerte en la boca del vaso de alabdstque significa la intervencién de lo

fantastico en la realidad, que apoya la sentereciduktafa:
...He ahi el que morira. jQue Allah nos protejéﬁ..

Subrayando su conviccion afiadié que escuchabastahado del chacal», el augurio de
la muerte. El funciona como una persona omniscigraeece que tiene conciencia de
algun peligro. Es experto en reconocimiento de ahjsterioso vinculado con la magia

egipcia. Verificando la existencia de las energidgaras declaro:

...Aungue te rias de mi, lo cierto es que los agpusierorf espiritus materialéspara guardar
la entrada. Son los vengadores siempre despieftada cual tiene su modo de ofender, pero todos

matan..®

Cuando el perfume se libera en la cripta, prodiase mas insélitos efectos en los
presentes, pero no sentian una sustancia a migrieensamiento puro que habian
absorbido era ciertamente el de la frescura. Ladiltm de aquella sustancia ligera que se

evaporaba, resultaba muy especial.

...iDel vaso destapado exhalése un vago, pero dispetfume que refresco el ambiente! Con
todo, la duracion de aquel cuerpo volatil resultaddraordinaria; o mejor dicho, su cautividad de
treinta siglos en una perpetuacion casi inmortagérd mas extrafia aun que el perfume fue la

frescura que difundié en torno. Mas bien era ungeeg de frio sutil, semejante al del mentd)

Este cuento da al lector la impresion de que lagamte mujer misteriosa era la
antigua reina egipcia Hatshepsut. El primer mofartéstico que el cuento contiene es la
muerte de lord Carnarvon, el segundo es el dedacegnacion de la reina Hatshepsut.

Otro elemento preternatural surge cuando Mr. Neagle esta en aquel momento en

% LUGONES Leopoldo: Cuentos fatales, (Ed. Babel), BuenagssiBiblioteca Nacional de Maestros en
<http://www.bnm.me.gov.ar/ebooks/reader/reader.giip@0073335&num_img=00073335_0015-
00&mon=7&vn=s&Vvi=s&vt=s&vp=s&vww=s&vh=s&c=&zoom=100&o0do=>, [consulta: 25/3/2010].

%% |bid., [consulta: 25/3/2010].

% |bid., [consulta: 26/3/2010].
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Buenos Aires, a pesar de la enorme distancia detd;gun se recuerda al perfume de la
muerte, que primeramente sinti6 en aquel sepulgipc®, debido al cual palidece al
reconocerlo cuando aparece aquella mujer mistica. Neale que le informa al
protagonista, el dia de 19 de agosto de 1923, sblm@ontecimiento de la revelacion de la
tumba, lo describe simplemente, como lo experintené mismo. La propia narracion del
escocés esta a veces pausada por pequefas imieredacuando discursa con el

protagonista sobre ese asunto.

El fendbmeno extrafio, contenido en la fantasia taierse revela aqui en la
influencia de la antigua magia egipcia que obligaeguntar: ¢ Es la causa de la muerte de
lord Carnarvon el agotamiento de la expedicionaegnganza fatal de los antiguos dioses
egipcios o era su destino que le aconsejaba tomeggpiro hondo de la boca del vaso de
alabastro? ¢ De verdad provocaban la muerte dddsrelspiritus materiales que vigilaban
el suefio eterno de la reina? El lector estd dudanbdee el mal augurio de los vasos de
alabastro. Estos objetos reservan en si una fageeeae actualiza y libera en determinados
momentos, cuando se abren los vasos. ¢Como podiafiladivinar el resultado de un
s6lo respiro de aquella sustancia oculta? ¢Gracsss conocimientos en este terreno o
porque se mantenia fiel a las antiguas creencsaggrsticiones de su nacion? Esta claro
gue gracias a su advertencia, en cuanto al comt@eldvaso de alabastro, salvé la vida de

Mr. Neale que también aspiraba guardar el recugi@bpel perfume magico.

El texto propone al lector dos soluciones, unaeat y aclararia la muerte de lord
como simplemente mala suerte que puede pasar g@ielaencién de algunas energias
extraordinarias. No obstante, el autor se inclihbemho de que la magia egipcia sigue
funcionando y que todavia puede causar la muertlguier ser humano que se atreviera
a perturbar el dltimo descanso de los faraonesadSirte que existe sélo una solucion
posible, expuesta a palabras de Mr. Neale, quiéinaldel cuento llegé al conocimiento
del dominio de la fuerza arcaica de los espiritempez6 a creer en la fuerza mortifera del

perfume expresando:

...Abrigo la conviccion de que lord Carnarvon aspird iuerte en la boca del vaso de

alabastra..?’

2" LuGONES Leopoldo:Cuentos fatalegEd. Babel), Buenos Aires: Biblioteca de Maes&ns
<http://www.bnm.me.gov.ar/ebooks/reader/reader.giip@0073335&num_img=00073335_000a-
00&mon=7&vn=s&Vvi=s&vt=s&vp=s&vww=s&vh=s&c=&zoom=100&o0do=>, [consulta: 26/3/2010].
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La intencion del autor es sorprender y despertaentimiento de certeza en cuanto
a la presencia de un hecho fatal causado por ueeza extrafias. Si el lector no cree en la
existencia de las misteriosas fuerzas desconoadagrobable que cree en algo o puede
ser, mejor dicho, que no le falta el respeto aelggiritus 0 al menos a algunas fuerzas
insdlitas. Lord Carnarvon pierde la vida despuék atdrentamiento con esa fuerza
desconocida que impone su dominio invencible sébporque traspasa los limites fijados

al hombre y recibe su castigo. El tema del asess®tepite en el siguiente cuento.

5.2. Los ojos de la reina

El cuento me llama la atencion por su enfocaciotaduerza del destino, porque se
refiere al poder oculto de una mujer y por la pnesede un objeto magico, aqui mismo es
un espejo, que puede cambiar la vida de los deRlaslato acontece el dia de 28 de
octubre de 1923. También tiene lugar en Argentisa yefiere a la antigua reina egipcia
Hatshepsut. A este cuento se incorporé el temaadeoimunicacion de dos mundos
diferentes, uno de los vivientes y otro de los nusgrgracias a la presencia de esa mujer

oculta que simboliza a la reina, muerta tres mihigntos anos.

También se repite la apelacion a la fatalidadrdina faradn se encarna en una
mujer fatal Sha-it que significa «Sefiora de la Bis, es la causadora de las desgracias.
El elemento fantastico que forma el motivo centsal materializa en un lujoso espejo de
oro, plata y ébano, que es la sede de la milenaniganza. Es el instrumento fatal que
puede causar la muerte. No refleja lo que se lpgm®, sino que guarda en si por muchos
siglos la imagen de una cara femenina. Tanto dumer singular, que represento al
elemento imaginario en el cuento anterior comosple extraordinario, en el que se
reflejaba la mirada femenina, provenian de la arige la reina Hatshepsut. En el
transcurso del cuento se revela la causa del suideldos exploradores ingleses debido a
este espejo magico que servia para la encarnaeida decreta venganza. Debido a la
existencia de este recipiente, habian sucedidordastes en la expedicion. (A qué se
debe? ¢Es el motivo de los suicidios solamentecasaalidad o la fuerza insdlita del
espejo? ¢Es el “espejo de brujas”™? Lo excepcioebkspejo se expresa en siguientes

frases:
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...Una sorpresa impresionante para ambos investigaglera cuando en el espejo no se reflejaron
Sus caras, sino un rostro precioso de una mujernfdada penetrante era tan viva, hasta que
pudiera herir la vista de los dos, les penetr6é hastalma. Su placer estaba infinito y sin limite y
por eso también mortal. La reina eternizo el castign su propia mirada letal. Los dos ingleses

experimentaron una sensacion de angusﬁ%

Aqui se ve con claridad que el fendmeno insoéliéo percibe como angustia. La
interpretacion del autor propone al lector la ideaque la violacion de la tumba originé la
sucesion de muertes, porgue como el cuento antagarecieron los espiritus de venganza
destinados a cumplir su ineludible deber. Para ejueuento cobre la verosimilitud, el
lector es informado de que el protagonista posee espejo confesandose que a veces

también avista algo raro en él.

...Mirdndolo bajo cierta incidencia, paréceme que abo de dos o tres minutos pasa por el metal
una especie de mirada que produce cierto mareanyoo sé lo que es, si es algo, en suma, ni
me agrada la inquietud, ni profeso la arqueolodia, resuelto donarlo mafiana mismo al Museo

Entogréfico de la Facultad de Letras, donde podzéorel curioso lector. 29

En este fragmento se asegura que el espejo realrserttalla en aquel museo y que el
lector incluso puede verlo. Confiesa ser dueficedpéjo fatal, pero parece que no cree en
su poder fantastico y decide desprenderse de egsto.olde este modo verifica la
existencia del recipiente y consecutivamente diamdastico. El lector se puede fijar en
interés del protagonista en el arte del AntiguopEgiy su conocimiento de varias
informaciones interesantes de la historia de eafs. [En el primer cuento, Mr. Neale
escapo de la antigua maldicion de la reina provagad la violacidon de la tumba gracias a
la ayuda de Mustafa, pero el destino era irrevecgldsi en el segundo texto habia sido
castigado, debido al maleficio de esa mujer. Ebradel texto se inspira en las culturas
orientales, mitos clasicos o en hechos pseudofitarsti tratando de establecer una

oposicion entre lo real y lo irreal.

La trama de este relato se centra en la muerte deNbhle. El protagonista se

entera de la muerte del escocés, con el que haaaftr una amistad. Esta informacion, el

8 LUGONES Leopoldo:Cuentos fatalegEd. Babel), Buenos Aires: Biblioteca de Maes#ns
<http://www.bnm.me.gov.ar/ebooks/reader/reader.giip@0073335&num_img=00073335_000a-
00&mon=7&vn=s&Vvi=s&vt=s&vp=s&vww=s&vh=s&c=&zoom=100&o0do=>, [consulta: 26/3/2010].
9 |bid., [consulta: 27/3/2010].
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recurso de mencionar a su amigo, sirve para creaatmosfera de cotidianidad. El lector
se entera de que el arquedlogo se ha suicidad@uitBda vida porque le habia contado al
protagonista sobre la extrafia muerte de lord Caonarevelando asi el secreto milenario
de los vasos de alabastro y de esta manera prealestimuerte? ¢ El que sabe, debe callar
sobre estas cosas? ¢0O se ha visto obligado allisupmrque participé en la apertura del
sepulcro y por eso fue castigado? La funcion detagonista es representar esta duda,
quiere encontrar la respuesta, aunque sea peligesta dispuesto a encontrar al asesino
para que se aclare la muerte de su amigo, pordaecesvencido de que se suicido por
amor de esa mujer que olia a perfume de la mumn& silueta fue divisada un dia en el
hotel y con la que entablé relacion amorosa. Etaganista intenta averiguar en qué se
basa la influencia de ella. Sin embargo, esta tigason no se lleva a cabo puesto que en
el momento cuando avistd por primera vez esa mhg@adoptado una actitud pasiva en
vez de encontrar una aclaracion sobre la muertéemaisa de Mr. Neale. Después de
encontrarse con ella, estd completamente fascipadasu belleza. Su apariciébn causa

siempre estupefaccion:

...S0lo acerté a enderezarme, deslubrado por agaetaicion. HallAbame ante Sha-it, la Sefiora
de la Mirada. No sé qué era mas subyugador, sidaniosura o la rereza de su tipo. Tenia

realmente ante mi una egipcia faraénica...

Al enfrentarse con ella, experimentd una sensaftigaz y exquisita de un mas alla. Su
llegada esta caracterizada como la culminacioradetion del relato. Es el proceso final
de la busca por la causa de la muerte de Mr. NBalsde este momento se termina la
intencion del protagonista de encontrar la respuge$t pregunta de la muerte de su amigo.
Se hace referencia a la fuerza magica de sus o@san capaces de matar a una persona.
El autor presta mucha atencidon a ellos porque puedstigar a quien se atreviera a
interrumpir el suefio milenario de la reina. Seatidg un tipo de venganza postuma por la

profanacién del hipogeo, lo que se refleja endaisnte frase:

...Mr. Neale llevaba desde su visita de la tumba deelaa, la maldicion o destino de dejarse

arrastrar por la tentacion de «Sha-it-Athars™

%9 LucoNEs Leopoldo:Cuentos fatalegEd. Babel), Buenos Aires: Biblioteca de Maes&ns
<http://www.bnm.me.gov.ar/ebooks/reader/reader.giip@0073335&num_img=00073335_000a-
00&mon=7&vn=s&Vvi=s&vt=s&vp=s&vww=s&vh=s&c=&zoom=100&o0do=>, [consulta: 26/3/2010].
% |bid., [consulta: 27/3/2010].
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El cuento tiene una estructura lineal hasta eleatdmiento del protagonista con el
tutor de la mujer. Mansur Bey ocupa el papel impueg dentro de la narracion y se
convierte en un interlocutor ocasional. Gracias aa&racion, el relato regresa al periodo
de las excavaciones y aparece la retrospectivagttiente fragmento certifica la identidad
entre la mujer misteriosa y la reina HatshepsutrelBhcimiento de la reina antigua se

comprueba en un enunciado del tutor:

...Pues como Sha-it es de sangre real, debia congmrsu horéscopo con el de las antiguas
reinas. De aqui que el hordscopo de Sha-it congardan el de la reina Hatshepsut, muerta hace

alrededor de tres mil quinientos afio¥...

¢ Tiene la muerte de Mr. Neale alguna simbologiaste cuento? EI motivo de la muerte
aparece a propoésito de comprobar la existencia dadrza fantastica encarnada por la
persona femenina, cuyos o0jos ejerecen la vengamz@acel profanador del sepulcro.
Gracias a sus 0jos y su mirada se deja ver la dueragica. EI motivo fantastico es
también simbolizado por la resureccion de la rami#gua que renace en Sha-it, una mujer
hermosa quien en una situacion determinada, aetipader misterioso sobre Mr. Neale.
Para confundir al lector, no se sabe si realmenisteg puesto que aparece muy
esporadicamente, en ambos cuentos, solo al finahgée la relacion amorosa de Mr.
Neale con Sha-it no esta descrita explicitamestejexto que le arrastra al escocés con la

predestinacion a la muerte.

¢Por qué el autor elige que el espacio de estdagera exactamente en Egipto?
Es posible deducir de estos cuentos que considgeapais mitico, sobre todo por su
historia. La seleccion de este ambiente preparmrienido lleno de misterio. Lleva al
lector a un escenario oriental donde hace reslagiraldicion antigua egipcia para que lo
fantastico entre en accion del cuento. Se puedestatan que el autor considera
reencarnacion una ley racional. He escogido pdaticiente estos dos cuentos, porque son
segun mi opinion, las muestras ejemplares que septan lo tipico del cuento lugoniano,
es decir, el enfrentamiento de las ciencias exaxnadas ocultas, en diferentes palabras,
subraya el choque entre la arqueologia y la madgtiaa que esta arraigada en la cultura
egipcia. Este cuento esta también asociado coistehw de la percepcion, sobre todo el

32| UGONES Leopoldo:Cuentos fataleJEd. Babel), Buenos Aires: Biblioteca de Maestmns
<http://www.bnm.me.gov.ar/ebooks/reader/reader.giip@0073335&num_img=00073335_000a-
00&mon=7&vn=s&Vvi=s&vt=s&vp=s&vww=s&vh=s&c=&zoom=100&o0do=>, [consulta: 28/3/2010].
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papel importante tiene el olfato, gracias a él aedientir aquel perfume a muerte y la vista

en cuanto al espejo.

Estos dos cuentos forman un conjunto pero es golgibtlos separadamente. Como
se ve, hay algunos factores de enlace entre pllogjemplo, la reiteracion de las personas
de Mr. Neale, de la mujer misteriosa y del protagtan también los elementos creadores
del ambiente raro, como son las maldiciones y kigiPn de las fuerzas sobrenaturales
que castigan con la muerte. Ambos relatos se daskmn alrededor del afio 1923 y se
relacionan con el pais de Egipto. Los une taml@émrdencia en la fuerza todopoderosa de
la fatalidad. Los cuentos tienen el caracter sivgejue resulta de la semejanza entre el
escritor de los textos y el narrador, se advien $pn personas idénticas y resulta que el
protagonista es Lugones. En el primer cuento e® mogente del cuento que relata Mr.
Neale, en el segundo cuento ya interviene en ehaegto, pero se nota que es también un
mero observador quien no influye mucho sobre laac&n cuanto a la persona de Mr.
Neale, en primer cuento es un interlocutor casua sg dedica a la narracién de un
acontecimiento raro que vivié en la tumba y enegusdo cuento se convierte en la
victima de lo fantastico y su muerte compruebaukxZa poderosa de Sha-it. Pareciera
sugerir que la mujer y el protagonista provienemlaoe realidades opuestas que se chocan,
ella es del mundo sobrenatural, él procede del muea y esta vencido debido a la fuerza
magica de sus 0jos. Ambos cuentos forman un crecéos mitos antiguos sobre los
recipientes magicos, el vaso de alabastro corpej@gue unen los remotos pasados con el
presente, y los modernos que crean la imagen deuje misteriosa que puede matar con
la belleza de sus ojos fatales a un hombre, quetetstimente dominado por la fuerza
oculta de ella. De esta perspectiva, esa sebrad@édeamuerte se puede considerar como un
sigho emblematico de lo sobrenatural que trascitoslémites temporale¥.El presente y
pasado son los planos que aqui entran en confliattrama reside en la aclaracion de las
misteriosas muertes de los arquedlogos, de loradia®@arn, Mr. Neale y dos ingleses,
debido a la influencia de los espiritus sepultesp mlespertados después de la profanacion
de la tumba. Por fin, hay que sefalar que estast@si¢ienen el mismo nucleo conceptual
que se basa en los mitos egipcios y opera conosbje@igicos que organizan la narracion.
En los cuentos lugonianos, la intervencién de lté&stico que aparece debido a una
transgresion o el prejuicio del equilibrio de lassas, se manifiesta como una fuerza

malvada y sobre todo terrible que arrastra a suisnds a la muerte.

%8 ERDAL JORDAN, Mery, p. 90.
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6. JULIO CORTAZAR

En los cuentos de Julio Cortazar (1914-1984) aparks formas de la narracién que
no respetan la diferencia entre lo real y lo fditas Los temas que se dibujan se
relacionan con la manipulacion del tiempo o espda®m algunos cuentos puede surgir la
idea de que la realidad es soOlo un producto demiaginacion humana. Este autor
demostraba en su creacion literaria el interégipscubrir y presentar el nivel fantastico en
la realidad. Sus cuentos se basan en la idea de guepia realidad, ya es fantastica por si
misma, solo hace falta de encontrar el limite des®leonvierte en un mundo desconocido
que obedece otras leyes y que sigue otra I§§iPar la mayor parte, intencionadamente
elige un tema o fendmeno aparentemente cotidiamoluggo se convierte en un tema
especial que abre otros angulos de la mirada. Ogueaexisten ciertos sectores de la
realidad, cuales relegamos a un plano inferior fatdastico se infiltra tranquilamente a
nuestra vida cotidiana. Uno de los rasgos de laaata argumental de sus cuentos es su
afan de penetrar por debajo del nivel de la red)idae no es directamente asequible. El

hombre de hoy esta en el nlacleo de su creacionetdas.

6.1. Axolotl

Este cuento representa la simbiosis del ser humamimal, una asociacion de dos
especies, completamente diferentes, que da af lentbsensacion de asombro. El cuento
trata de un hecho que no se puede explicar raoemae. El motivo central radica en el
desdoblamiento del yo, llevado al cabo por la metémsis del protagonista al estadio
larval de una especie de salamandra que podriglietarse como la interpenetracion de

una realidad humana y otra realidad animal.

El cuento esta caracterizado por la obsesion thprotagonista por los axolotl
que sobrepasa el limite de la realidad. Eso leiedieven uno de los anfibios caudados que
también sienten una especie de conexion con suvaloee. La cuestion es por qué el autor
habia escogido precisamente a estos animales. gffidoda la propia extrafieza de su

aspecto fisico, por la rareza de su existencid sruedo, gracias a una connotacion lejana

% LUKAVSKA, Eva, p. 68.
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de la cultura azteca, porque su nombre provienaateiatl o fue una eleccién casual?
Quizas encontrara en ellos algun vinculo con loednos. No se sabe nada mas de la vida
del protagonista, ni con qué gente comparte la, \nda@admo se gana la vida, incluso el
lector ni conoce su nombre, lo Unico que se regglau fascinacion por estas criaturas. Se
presenta solo un fragmento interesante de su MilOS batracios simplemente
comenzaban a fascinarle y por eso iba a verlosuaran del Jardin des Plantes ¢ Pero qué

misterio descubre en estos animales que le abstotzmente?

El trama del cuento es bastante simple e inclespugde adivinar su desenlace
gracias a la forma retrospectiva de la narracidnpdetagonista que cuenta su historia
sobre como le ha pasado la transformacién en adxplet lector quiere descubrir qué
casualidad lo habia llevado hasta ellos. Desderietipio se sabe qué suceso raro le

ocurre, de tal modo al lector no le extrafia ellfie cuento, cuando el axolotl pronuncia:

...Y en esta soledad final, a la que él ya no vuehe consuela pensar que acaso va a escribir

sobre nosotros, creyendo imaginar un cuento vecel@stodo esto sobre los axolotl*®

Esta confesion se puede exponer como una exprésidaledad, suplica o deseo para que
el hombre escriba sobre los axolotl. ElI axolotlegeilograr la comunicacion con el
observador para compartir sus sentimientos co@aho se ha dicho, el final no es nada
soprendente puesto que en el primer parrafo ehgooista ya declara algo que necesita
una aclaracion. Ademas, el texto va acompafiadotaesnente de las inversiones
temporales, en el principio el lector no sabe siuginto transcurre en el presente o en el
pasado, por ejemplo en la frase siguiente, el darréaace el salto temporal hacia el
presente.

...Ahora soy un axolotl 36

El lector reconoce que el protagonista ya compartéda con los axolotl viviendo con
ellos en el acuario, y solamente relata sobre t&@ \ue vivia antes como hombre,
explicando como le habia sucedido la metamorf@abe enfatizar el caracter asertivo de
la enunciacion en este cuento. Este rasgo es cartuto el relato fantastico moderto.

% CORTAZAR, Julio: Final del juego Madrid: Alfaguara, 1998, p. 157.
*|bid., p. 151.
%" ERDAL JORDAN, Mery, p. 117.
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Se desarrolla extremadamente un detalle, el sigorpre escoge uno que le atrae
mAas que otros, por ejemplo en este cuento son js ba descripcion de ellos es

verdaderamente minuciosa. El protagonista lo egageicho con las frases:

...Y entonces descubri sus 0jos, su cara, dos osfiwdbmo cabezas de alfiler, enteramente de un
oro transparente carentes de toda vida pero mirandigjandose penetrar por mi mirada que

parecia pasar a través del punto &ureo y perderserediafano misterio interior 3

...Los ojos de los axolotl me decian algo de la pre@isede una vida diferente, de otra manera de

mirar..>®

...Los ojos de oro seguian ardiendo con su dulceibterluz; seguian mirandome desde una

profundidad insondable que me daba vértidb...
...Me sentia innoble frente a ellos, habia una putamaspantosa en esos ojos transparenteés. ..
...Me devoraban lentamente por los 0jos en un caisital de oro.*?

Voy a destacar el momento clave del cuento cuacdatece un cambio radical y
repentino de su aspecto fisico y de su modo deapelass metamorfosis, que es el tipo
clasico de acontecimiento ruptural que se encuestiréos cuentos fantasticbsEn la
cotidianidad del protagonista se mete de improwso elemento raro, el proceso
irreversible de la metamorfosis con la que llegaietax de la obra, y consecutivamente la

realidad se mezcla con lo fantastico.

...Veia de muy cerca la cara de una axolotl inmdwitg al vidrio. Sin transicion, sin sorpresa, vi
mi cara contra el vidrio, en vez del axolotl vi caira contra el vidrio, la vi fuera del acuario, ia

del otro lado del vidrio. Entonces mi cara se apartyo comprendf:

Parece gue el observador transferié una parte miemde a uno de los axolotl. La otra parte
se quedd en el hombre que se apartaba del vidribaBia realizado una transferencia de
conciencia y el axolotl se confiesa como lo vivatde Conviene insistir que el axolotl no

ha cambiado nada de su aspecto fisico ni su vidatos axolotl, sino que ha cambiado

%8 CoRTAZAR, Julio, p. 152-153.
% Ipid., p. 154.

“bid., p. 154.

“! bid., p. 155.

“2|bid., p. 155.

3 HaHN, Oscar, p. 11.

** CORTAZAR, Julio, p.156.
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radicalmente su modo de pensar, cambia la manarerdas cosas y toma conciencia de si
mismo y del ambiente en su entorno. El protagometapresenta este fendmeno como si
fuera algo previsible. El lector puede estar atlodo confuso, porque después de la
primera lectura del cuento no se sabe si apareaienauevo axolotl en el acuario, si el
hombre transmitiera una parte de su mente a urosdaxolotl o incluso si este batracio
estd sofiando con un observador que los visitablsemacuarios, tiene aluciaciones y
piensa que antes era ese hombre. ¢Puede ser qusitahte solamente se sintio
transformado en uno de los axolotl, aunque permarcel cuerpo humano? No obstante,
lo que resumen las ultimas lineas del cuento, delmbligar a creer en la verosimilitud de
la metamorfosis, como si este acontecimiento raatinkaya pasado. Como si se tratara

so6lo de la confesion de un axolotl.

El escenario del cuento es muy simple, todo est@acd@ en primera persona para
facilitar la identificacién del lector con el cueng se ambienta en el area de los acuarios.
La vida cotidiana del protagonista es interrumpata improviso por un fenémeno
fantastico que consiste en una transformacion &spdar. Su primer encuentro con los
axolotl, que representa el comienzo de la revatacé lo fantastico, fue una pura
casualidad que también puede ser el elemento qweqa en el lector una impresion de
extrafieza que anticipa la intervencion de lo fditden la realidad. Aunque el cuento
relativamente carece de accion, todo es recompernsadla descripcion minuciosa del
ambiente. El cuento, donde se entabla una intencmation entre el hombre y axolotl,
representa una mezcla de elementos racionales eoraptados por los irracioales. Desde
su primera visita le han fascinado y empezé a rsattaccion por ellos. Ambos seres
seguian intercambiando reciprocamente sensaci&hgs del protagonista humano se
traslada a la cabeza del axolotl. En este cuentec&dr observa lo absurdo en la vida
normal de un individuo que es irrumpida por lanmacion de algo fantastico, que un dia
penetra en su vida cotidiana para siempre. El argourre al procedimiento de la
utilizacion de una de las categorias miticas, &&,dde la metamorfosis. Conviene no
olvidar que aflade algo nuevo, en especial la petispesigue cambiandose en el
transcurso del cuento, pero se puede decir quenaigio, el protagonista es el hombre y
en la segunda parte, después de la transformaaigmdo el hombre se ve a si mismo
desde los ojos del batracio, el narrador se camvist uno de los nueve axolotl con una

nueva identidad, y todavia mantiene la concienaiadna para un instante después de la
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metamorfosis, pero ya esta encerrado detrds d#&bdl acuario y su Unica actividad es la
reflexion sobre el hombre que sigue visitandole.

El autor intenta crear un contexto de cotidianisifando lo real y lo ficticio en un
mismo plano hasta fundirse para conseguir una maywoosimilitud para que se
desvanezcan dudas del lector. El tiempo ciclicegute en el cuento consiste de repeticion
de una accién. El protagonista acude todos los dida sala de los acuarios para
contemplar los axolotl y piensa solo en ellos. Bawo difiere mucho de la de los axolotl
porque ellos también pasan casi todo su tiempoedrsgo al hombre reflexivo. Su actitud
es también semejante, uno observa pasivamente ral Qon el tiempo, de la
contemplacion ingenua del ser humano, se habiblesi@o una relacion mutual muy
intima entre él y los batracios. Uno piensa coretaante en otro. La Unica cosa que los
separa es el cristal del acuario. El protagonisigementa un sentimiento del caos
existencial. En el momento de la metamorfosis evladlx mediante la que se muestran
fisicamente los efectos de lo fantastico, no sal® lgq esta pasando, pero un instante
después termina de entender. El azar, por el qdeige a los acuarios en vez de visitar a
los leones y a la pantera como siempre, ocasicglatzanbio total de su aspecto fisico y de
su vida. Aparte de la serenidad de los axoloiinlgresionaban también sus caracteristicas
morfologicas. Por estas causas de la atraccionempupezo6 a sentir por los axolotl, decidia
a dedicarles todo su tiempo libre. Comenz6o a extablvarias semejanzas con los
humanos. Este cuento no busca la inspiracion @istaria, como los cuentos anteriores,
solamente el protagonista hace menciones a laitsichde la imagen de la cabeza de los
axolotl con la cabeza de los aztecas, quizas p@raeedencia mexicana, quizas por su

aspecto temible que los condecian sus ramitas rojas

El texto es caracteristico también por el escasopeéksonajes, puesto que
intervienen solamente dos personas, el protagomistase metamorfosea en el axolotl y el
segundo es el guardian de los acuarios. Destadanghio de lo absurdo, porgue no se
revela el motivo de la metamorfosis, el lector abespor qué sucede lo que sucede, puesto
que varios elementos son ocultados intencionadangmir el ejemplo, el de la
procedencia del protagonista. Sin embargo, el feméanfantastico viene precisamente en
el momento de la aparicién de la metamorfosis detine en axolotl. Tal vez fuera una via
conveniente que confirma la relacibn mental queaznluno con otro, como la

manifestacion de la intercomunicacion de sus alrlassiguiente transmigracion de ellas.
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La logica no puede explicar esta situacion, percoatacto singular que enlazan los dos
seres vivos que experimentan una sensacion deladinino con otro, permite su fusion
absoluta. De todos modos, se pretende confuntictr y encontrar algo que le inquieta.
¢, Qué puede ser mas probable? El hombre que sarnséotmado en axolotl o el anfibio
gue ha dejado de ser anfibio y se convirti6 en maoPaEso es la pregunta que debe
contestar cada uno en particular porque dependeatdd de ver la situacion. Cabe sefalar
que lo fantastico representado por este acontetimigansgresor se muestra como una
variante de las posibles transmutaciones del ordgoral, queda confinado al nuestro

mundo y no se manifiesta como indice de otros msifido

6.2. La noche boca arriba

En el caso de “La noche boca arriba” se trataadepresentacion de los limites de
la realidad, de la proyeccion paralela de dos dsioees distintas en los que aparecen dos
historias que en fin reducen en una. No obstamas realidades estan descritas de una
manera realista y parecen convincentes. El cuentompone de dos tramas entrecruzadas
que al final se juntan. De todos modos, ocurreasodien cronolégico cuando el lector no
sabe si el cuento transcurre en la actualidad losetiempos remotos, es decir, durante la

época azteca.

Esta narrado en tercera persona, para que sezpgeodn sentimiento sobrenatural
mediante el narrador omnipresente. Su argumentdepin¢erpretarse de diferentes puntos
de vista, puesto que el motorista duda si estaettsw si estd soiiando. Se describen dos
historias simultaneamente, el autor sugiere cukd esridica, pero como el texto rebosa de
los detalles hiperrealistas que hacen creer gpeoghgonista comparte la misma realidad
gue el lector, no se lo entera antes que la vida dersona principal del cuento se termine.

Para que se complete la verosimilitud del relatdofov afirma que:

“> ERDAL JORDAN, Mery, p. 115.
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...Es necesario que el texto obligue al lector a w@mar el mundo de los personajes como un

mundo de las personas realés...

Cual de los cuentos es real y cudl es ficticio e@ede distinguir hasta un determinado
momento que viene al final del cuento, cuando yavedente que la segunda historia ha
ganado ante la primera. El misterio se profundadac/ez mas hasta este momento clave

del cuento, cuando se funden dos realidades, Iseuastra en el siguiente fragmento:

...Alcanzé a cerrar otra vez los parpados, aunqueratsabia que no iba a despertarse, que
estaba despierto, que el suefio maravilloso halda sl otro, absurdo como todos los suefios; un
suefio en el que habia andado por extrafias avenidama ciudad asombrosa, con luces verdes y
rojas que ardian sin llama ni humo, con un enorngecto de metal que zumbaba bajo sus piernas.
En la mentira infinita de ese suefio también lo &alzlzado del suelo, también alguien se le habia
acercado con un cuchillo en la mano, a él tendidoabarriba con los ojos cerrados entre las

hogueras.?’

En el principio, el lector puede estar casi segleg@ue la primera historia es real,
pero en el transcurso de la lectura encuentra endasl inquientante porque desde el
principio gradualmente se revela que la primerdohi& esconde en si otra realidad o
dimensién. De hecho, suceden dos historias difesegtie se unen en un suefio. En el
cuento abundan los detalles reales, tanto para®&rista, como para el indio, excepto en
el final cuando se cuenta, como un recuerdo déicsysor ejemplo la palabra «moto» es
reemplazada por «un enorme insecto metalico». b testa estructurado en fragmentos
alternados que corresponden a una y a otra realRiagnte la narraciéon se mezclan la
realidad y el suefio. A primera vista, el suefio s elemento enriquecedor del cuento,
para que el lector se percate algo de la vida agbmsta, pero subsecuentemente resulta
gue de hecho no es un suefio, sino la realidad gumel@xiste sélo el indio. El suefio es el
punto donde primeramente se cruzan los tiemposedidr puede percibir el estado del
aislamiento del protagonista en el momento del emica con la fuerza fantastica. El olfato

indica que le pasa algo raro.

“® Toporov, Tzvetan, p. 24.
4" CORTAZAR, Julio, p. 168.
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...Como suefio era curioso porque estaba lleno deeslgrél nunca sofiaba olores. Primero un
olor a pantano. Pero el olor ceso, y en cambio wima fragancia compuesta y oscura como la

noche en que se movia huyendo de los azté€as...

¢Podria ser que esa pesadilla haya derrotado ldenumh protagonista que estaba
hundiéndose cada vez mas en el suefio? Normalmlelgeta pensaria que el segundo
relato, que muestra al lector el mundo antiguoadédoca de los aztecas mientras que
hacen la guerra florida, fuera sélo un suefio defagonista porque resultaba a primera
vista, menos creible. No obstante, se le acabadeesal protagonista en el lugar del
sacrificio. ¢ O es mas probable que las consecugedelaaquel accidente en moto, abrieran
la puerta hacia otro mundo, a la época precolomibéhé&mperio azteca? Para apoyar a esta

idea, incluyo la cita:

...Entre el choque y el momento en que lo habiamtada del suelo, un desmayo o lo que fuera
no le dejaba ver nada. Y al mismo tiempo tenieel@sacion de que ese hueco, esa nada, habia
durado una eternidad. No, ni siquiera tiempo, més lzomo si en ese hueco él hubiera pasado a

través de algo o recorrido distancias inmens8s...

Lo sobrenatural del cuento viene cuando el homtira €e nuevo en su suefio, que al final
se torna real. El relato es enmarcado por un dpigrara confundir al lector desde el

principio. Esta apertura aclara los siguentes ®isCem0s que empiezan a ocurrir puesto
gue la segunda historia describe un episodio deilanguerra florida en la que los aztecas
perseguian a las tribus enemigas que servian tiema&sc sacrificatorias para los dioses

aztecas.
...Y salian en ciertas épocas a cazar enemigogrteban la guerra florida.>®

El lector puede interpretar el final desde dissnpuntos de vista. EI motorista
lucha por su propia identidad y quiere volver avgla de antes, pero en vano porque se
reveld que él realmente nunca existia. En cambiactitud del indio es diferente, puesto
que él quiere despertarse de nuevo en el cuerpmatelrista y vivir la vida de él. No
obstante, después de su huida desesperada detéoasaznuere en las manos de un
sacerdote. A la vez transcurrieron dos historidsrelites, que disponian de todos los

detalles posibles que corroban la impresion de euprotagonista hace frente a una

“8 CORTAZAR, Julio, p. 161.
9 Ibid., p. 165.
*0|bid., p. 159.

29



situacion real. En una realidad vive un motorigtgen sufre un accidente en la carretera
gue se describe como un acontecimiento cotidialaziomandose solamente con la vida
moderna, pero en los ultimos parrafos del cuenteseubre que se trata de la dimension
soflada. Al principio, el motorista siente angusta vivir dos realidades sin saber
exactamente cual de las dos es real. Con el tiesgda cuenta de que es de hecho un
indio que esta soflando en la mazmorra de teogali,pronto perdera la vida. Esto es lo
principal del cuento fantastico, tiene que contamefendmeno maravilloso dificilmente
explicable. El lector empieza a dudar y preguntaissueiia el motociclista o el indio
moteca. Es probable que el origen del nombre dehtouprovenga, salvo que ambos
protagonistas son unos individuos solitarios cuyasibres se desconocen, de la posiciéon
«boca arriba» porque eso es lo Unico que los u@e.sg trata de un protagonista
desdoblado? Después del accidente, al motorisadontraron los hombres en la posicion
boca arriba, se quedd tendido de espaldas en ldlacan el hospital donde también
duerme boca arriba. El indio moteca despierta andamorra en la posicién boca arriba

igualmente cuando lo llevan al altar sacrificatorio

Igual que en el cuento anterior se presentan trl@os perspectivas diferentes o
dos interpretaciones posibles que coexisten jufoso si el cuento estuviera dividido en
dos partes. El tiempo se bifurca, en el principasg normalmente, pero después del
accidente, cuando el primer protagonista, algugerspecifico, se encuentra en el hospital,
aparece una nueva linea temporal que apresenteotaican A diferencia del cuento
anterior, cuando el narrador se cambia despuésa dmetamorfosis, en el momento
instantaneo y mas importante del cuento, aqui armpbogonistas relatan su historia
simultaneamente en dos dimensiones paralelas cgudose rompe la cronologia y el
desarrollo l6gico del cuento. Quisiera subrayacaicepto de tiempo. Las diferencias
temporal-espaciales, los cambios bruscos de lapgeiga y de los protagonistas,
estimulan el efecto de la ambivalencia. De hechel&uento existen dos tiempos que se
mezclan, uno del indio es real y otro del motoristaficticio. Con el propdésito de
confundir al lector, estos tiempos continuamentalgan. El autor otra vez presta mucha
atencion en un pequefio detalle, en el accidenta oh®to y en el olor. Se pueden admitir
dos lecturas, una realista en la que el motorigtéia ser un indio moteca perseguido por
los aztecas que intentan sacrificarle durante éargulorida, y la otra fantastica en la que
el indio realmente existe y esta sofiando en la rmaanton una ciudad moderna donde

puede conducir la moto. Conviene advertir que &raadmite al final del cuento sélo la
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explicacion fantastica, es decir, que no es eéwilal motorista atras en el tiempo, sino que
un suefo del indio antes de la muerte. Podria dséugue cuando en el cuento fantastico

coexisten la interpretacion racional y la sobrersfla segunda se impondra finalmetite.

Los protagonistas se han dejado llevar a la metektiempo ciclico. La reiteracion
de las situaciones es tipica, por ejemplo, cuamdootorista esta tumbado en la cama,
delante de él aparece un hombre con algo que enilla mano.

...El hombre de blanco se le acercé otra vez, sodoegon algo que le brillaba en la mano

derecha. >?

Al indio también se le muestra alguién que empuga gue resplandece. No obstante, en
el mundo del que proviene motorista, se trata deédico con el bisturi y en el mundo del
moteca es un sacerdote con el cuchillo sacrificaigue va a clavarse en el corazén del
indio. Esta parte del cuento permite descubrir darfa a estos dos mundos paralelos.

¢,Puede ser que la historia vuelve a repetirse?

Al principio, cuando el motorista esta en el hadpise alegra al saber que el
accidente no fue grave. Para él era solo la magesiwcuyas consecuencias iban a exigir
un par de semanas de descanso y nada mas. Singemtizando se duerme, resulta que
sigue teniendo un mismo suefio y cuando despietdacasla vez mas confundido. Este
cuento se puede interpretar desde diferentes pdetassta. Primero el motorista podria
tener este suefio con el indio mexicano, como unaecniencia de la fiebre. También es
probable que el motorista estuviera muriendo ehoslpital debido a una hemorragia
interna que no habia sido detectada por médicoseg ale la muerte sofiaba con un indio.
¢,O el motorista se reencarnaba en el cuerpo del?ifdo obstante, a lo largo de este
relato, se da al acontectecimiento sobrenaturalinencada vez mas natural, y al final este
hecho se aleja completamente de lo sobrenaturalorde describe este desarrollo del
cuento como el proceso de la adaptacion del leetovez de la vacilacion. La ausencia de
vacilacién es una de las caracteristicas clavescaiehto fantastico moderrid.Segun
Todorov, la adaptacién, que sigue al fendmeno ileadpe, se caracteriza por el paso de
lo sobrenatural a lo naturdlPara concluir el comentario, cabe decir que siasados, el

del motorista y otro del moteca, hubieron sido @nésdos independientemente, no habrian

°! ERDAL JORDAN, Mery, p. 101.
2 CORTAZAR, Julio, p. 161.

>3 ERDAL JORDAN, Mery, p. 114.
> ToboRrov, Tzvetan, p. 124.
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impresionado al lector con una sensacion de rayeren habrian proporcionado un
elemento fantastico como la conexién entre dos wiioees. Sin embargo, la fusién
gradual de las historias, gracias a la posibilddhterferencia entre una y otra, produce el
rompimiento de la frontera entre lo real y lo fatitdo. Por Ultimo, hay que sefialar que la
influencia de lo irreal en la realidad, la fusioa ld fantastico y el mundo cotidiano, por
ejemplo, la migracién de almas en primer cuentaigfies extrafios que ocultan en si la
entrada a otra dimension en el segundo, causarelglextor siente una sensacion de

consternacion.

7. LA CONCLUSION

Me puse a investigar sobre el tema de la narrafargtastica analizando
especialmente los cuentos lugonianos y cortazagjaporque creo que tanto Lugones
como Cortazar pertenecen a los autores mas impestgn representativos dentro del
género. En el tercer capitulo me he dedicado aigmaer donde se hallaba la mayor
diferencia entre el cuento fantastico clasico y ennd. Para este proposito las obras de
estos autores sirvieron como las muestras ejensplat@rimero trasladé al lector, a través
de los cuentos presentados, al lugar tipico deitouantastico, a la tumba, cuyo proposito
era causar la ilusion de miedo. En los cuentosséglndo autor, lo méagico vino con el
desdoblamiento del individuo o se presentaba camfugion de dos realidades. En el
quarto capitulo me he dedicado al estudio de losopajes del cuento y en el quinto y
sexto llegué a la conclusion de que el punto coemire los relatos de estos escritores era
la presencia de una fuerza extrafia que no se pagiecar mediante la razén. Aunque
ambos se entregaban a la escritura del cuentosfmatadiferian en la técnica de la
narracion y en el modo con el que utilizaban elrez de ambigliedad para que surgiera
un sentimiento de dualidad. He averiguado que srcl@ntos del modernista, el motivo
fantastico sacaba inspiracién de las fuentes rafiiade las supersticiong&sPor otro lado,
la esencia de la materia narrativa cortazarian@bascompuesta por los fenomenos
normales de la realidad que se convirtieron enafdicbs. Para concluir este trabajo,

quiero mencionar que me ha cautivado la manerdacqoe los dos autores eran capaces

*® HaAHN, Oscar, p. 14.
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de trazar una narracion palpitante, llena de eaeygton aparicion de un fendmeno
inexplicable, al que, sin embargo, describieron @am hecho probable, en un espacio tan

breve del que disponia el cuento.
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