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Abstrakt:

Prace se zabyva fikénimi filmy, které vyuzivaji dokumentéarni prosttedky a v rdmci
uméleckého zaméru je falzifikuji. Terminologicky a metodologicky prace vychazi
jak z teorii dokumentarniho filmu Guye Gauthiera a Billa Nicholse, tak i
neoformalistické teorie Kristin Thompsonové. Na tfech soucasnych filmech
hollywoodské produkce (District 9, Cloverfield a [I'm still here) jsou
charakterizovany jednotlivé prosttedky a zda je ozvlastnéna struktura filmu. Filmy
vyuzivaji dokumentérni prostiedky, které vzbuzuji autenti¢nost skrz svilij t€inek na
divdka. Tyto fikéni dokumenty vyuzivaji ucinek obrazu, ktery je v soucasné dobé
diky technologii vysoce variabilni a zvukovou slozku. Zaznam samotny i obraz je
upraven podle potieb narativu. Stylisticky filmy dopliuje charakteristicky pohyb

kamery. Snimky tak vytvaii umélou autenticitu, které si je divak védom.
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Abstract:

This work focus on fictional films which use documentary resources in their structure
with artistic intent. Thesis is Terminological and methodological based on theories of
documentary film by Guy Gauthier and Bill Nichols, and neoformalist theory Kristin
Thompson. The three current films of Hollywood (District 9, Cloverfield and I'm still
here) are characterized by individual devices and their position in the work. All of
these films using a conventional documentary resources that create authenticity
through their effect on the viewer. These fictional documentaries use the effect of the
image that is currently highly variable through technology and the sound component.
Records and image is modified according to the needs the narrative. Stylistically, the
film are complemented by characteristic movement of the camera. The images thus

creating an artificial authenticity, which the viewer is aware.
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Uvod

Tato bakalarska diplomova prace se bude zabyvat propojenim dvou rozdilnych
filmovych oblasti, dokumentu a narativniho filmu. Ob¢ tyto oblasti maji sva pravidla,
ktera se propojuji, aby vytvofily druh narativniho filmu putsobici jako dokument.
Dokumentarni film se sice nepysni velkou popularitou jako jind odvétvi
kinematografie, ale zato divakim dopfava specificky druh zazitku. Jiz samotné
oznaceni dokumentéarni film nese s sebou urcité tiskali v podobé stézejnich pojmii:
skute¢nost, realita, jeji reprezentace, pravda a etické problémy spojené s jejim
zvetejnénim. Zakladni dokumentéarni teze jsou zde poruseny a upozadény. Film tak

¢erpa z dokumentu jen urcité prostiedky, které navic falzifikuje.

Tématem prace je analyza tii filmi rozdilnych zanrd, a to sci-fi, hororu a komedie
(District 9, Cloverfield a I'm Still Here) vyuzivajicich tyto prostiedky. Cilem pak je
tyto prostfedky charakterizovat, jak jejich ptfitomnost ovliviiuje stavbu filmu a
obzvlasté pak, jaky vztah bude mit obraz dokumentu k vizudlni strdnce fikéniho

filmu. Zda je timto postupem ozvlastnéna struktura filmu.

Dokument se t&és§i z4jmu teoretikl i historikl. Nékteti povazuji dokument za Cistou
pravdu?, jini za gistou leZ?, dal§i za oboji®. Je velmi slozité se piiklonit k jedinému
nazoru. Oproti dokumentu je narativni film mnohem probadanégjsi, ale 1 divacky
obliben¢jsi. AvSak dokumentarni fikce jako takova, si stejné jako dokument, své
divaky neustale hled4. Svoboda, kterou ziskala oznacenim ,,fikce* ji dovedla k vEtsi

nezavislosti, dostupnosti a toleranci.

Y Zastancem byl napiiklad Dziga Vertov, jehoz cilem bylo zachyceni skutecnosti skryté oku, ale
viditelnd pro kameru. Na podobny koncept pak navdzali reZiséri Cinéma Verité v 60. letech.
(GAUTHIER, 2004)

2 Teorie, e okem, ale ani kamerou nelze zachytit absolutni pravda vychdzi napiiklad z tviirce
dokumentarnich filmii Maria Ruspoli. (GAUTHIER, 2004)

3 Hleddni pravdy se vzdava Frederick Wiseman, tviirce hraného i dokumentdrniho filmu, podle néhoz
dokument je v jistém smyslu fikci skutecnosti, ktera si uchoviva presvédcovaci schopnost.
(GAUTHIER, 2004)



Teoreticko-metodologicka vychodiska

Pii analyze si budu vSimat konstruktii, které vznikaji pfi vzéjemné interakci
dokumentarniho a narativniho filmu. Ve vybranych filmech dochazi k falzifikaci

narativni linie dokumentu. Tu napomaha falzifikovat prave styl filmu.

Jako vychozi metodologicky postup jsem zvolila neoformalistickou analyzu teoretika
Kristin Thompsonové a Davida Bordwella. Zakladni neoformalistické principy
vysvétluje Kristin Thompsonova v ¢lanku Neoformalisticka filmova analyza: jeden
pristup, mnoho metod*. K analyze stylu vyuziji literaturu vénujici se postupim
formalni analyzy Davida Bordwella a Kristin Thomsonové Uméni filmu: uvod do
studia formy a stylu®. Potiebnou terminologii a metodologicky aparat ¢erpam z teorie
Guye Gauthiera obsazené v knize Dokumentdrni film, jina kinematografie®. Stézejni
je jeho rozliSeni dokumentu a ,,hraného filmu* a Zanrové déleni. Dalsi informace pak

nachazim v Uvodu do dokumentdrniho filmu’ Billa Nicholsna.

Neoformalistickd metoda je vhodna hlavné diky své flexibilité. Oproti ostatnim
typum analyzy, které stavi do popfedi jen jednu premisu, neoformalismus jako
takovy, nema ptresné¢ danou strukturu. Proto jej 1ze ptizplisobit dokumentarni povaze
filmh. Kristin Thompsonovd urcila obecnym neoformalistickym terminem
ozvlastnéni od ruskych formalist tvotici ucel uméni v naSem zivoté. Tento pojem,
chapany jako soucast u¢inku dila, je vlastni v ur€ité mite kazdému filmu. OzvIastnéni
plsobi na divacké smysly a emoce prosttednictvim ur€itych prostfedka, které se od
sebe lisi. Jelikoz neustale dochazi k vyvoji, staré prostiedky se automatizuji, vznikaji
nové, nebo se umélec snazi o vyraznéj$i ozvlastnéni, coz na rozdil od ostatnich
estetickych teorii, vyluuje rozpor mezi formou a obsahem. Tyto prostfedky®,
vytvatejici charakter dila, se v neoformalismu analyzuji pouzitim konceptu funkce a

motivace, ktery je stézejni pro tuto praci.

4+ THOMPSONOVA, Kristin: Neoformalistickd filmovd analyza: jeden pristup, mnoho metod. n.:
lluminace, 1998, ¢. 1, s. 5-36.

> BORDWELL, David a THOMPSON, Kristin. Uméni filmu: tivod do studia formy a stylu. 1. vyd. V
Praze: Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni, 2011. 639 s. ISBN 978-80-7331-217-6.

8 GAUTHIER, Guy. Dokumentarni film, jind kinematografie. 1. vyd. V Praze: Akademie muzickych
uméni, 2004. 507 s. ISBN 80-7331-023-6.

"NICHOLS, Bill. Uvod do dokumentarniho filmu. 1. vyd. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze,
2010. 316 s. ISBN 978-80-7331-181-0.

8 Jednim z takovych prostiedki je i vyznam, ktery napomahé k desifrovani. Druhy vyznami jsou
denotace (referencni a explicitni) a konotace (implicitni a symptomatické).
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Funkce je ve vztahu se vSemi prostiedky, ospravedliiuje jejich pouziti vzhledem
k celkové struktufe filmu a kontextu. ,,Funkce je rozhodujici pro pochopeni
jedinecnych kvalit daného uméleckého dila, nebot zatimco mnoha umeélecka dila
mohou uzivat stejného prostiedku, funkce tohoto prostiedku miize byt v kazdem dile
Jjina.“® Funkce si v8ima tizkého vztahu dila s historii. Ona sama je vSak historicky
stabiln¢jsi pravé diky obnovujici se schopnosti prostfedkti. Motivace udava danému
prostiedku divod jeho vyuziti ve filmu. Aby toho byla schopna, sleduje aktivitu
divaka a strukturu dila. Thompsonova stanovila typy motivace na kompozi¢ni,
realistickou, transtextualni a uméleckou. Kompozi¢ni motivace motivuje pritomnost
prostfedku jako spolutviirce narativni kauzality, prostoru nebo ¢asu. Jeji pritomnost
vytvati pro dané dilo urcitd pravidla, ktera jsou platnd pouze pro n¢j. V piipadé
realistické motivace divaci vyuzivaji informace vyplyvajici z redlné¢ho svéta. Ty vSak
souvisi s divackymi znalostmi skuteCnosti a orientaci v estetickych kanonech
realismu dané¢ho obdobi. Transtextualni motivace pracuje se zazitymi konvencemi,
tedy odkazy k jinym uméleckym dilim. Uméleckd motivace se vyznacuje, jak
Z nazvu vyplyva, vyraznym projevenim estetické kvality dila. Pro motivaci
uméleckou plati, ze jelikoZ je umélecky motivovany do urcité miry kazdy prostfedek

ve filmu, nastava tehdy, nedominuje-li jina z pfedchozich motivaci.

VétSina dokumentd mé narativni slozku. Nepiitomnost vypravéni je patrna jen
v piipadech, kdy je dokumentarni film védecky zamétfen a snazi se o objasnéni
néjakého tkazu ¢i procesu. V pfipad¢ analyzovanych filmi proto budu pracovat
S vypravénim, které je jim vlastni. K analyze narativni sloZky vyuZiji formalisticky
koncept rozliSujici u vypraveéni syzet a fabuli. ,,SyZet je v podstaté strukturovany
soubor vsech kauzalnich udalosti, jak je vidime a slySime prezentovat se ve filmu
samotném.“*® Syzet ma dvé linie: proaretickou a hermeneutickou'!. Proareticka linie
umoziuje chapat propojeni jednotlivych scén podle logickych souvislosti. Naopak
hermeneuticka tvofi hadanky, kterymi divakovi odpird informace. Tyto dvé slozky se
navzajem ovliviiyji za ucelem navySeni napéti. SyZet je vysledkem prace filmare, za

to fabule je specifickou dovednosti divaka. ZkuSenosti potiebné k nasledné

9 cit. THOMPSONOVA, s. 14.
10 Tamtéz, s. 31.
" Tamtéz, s. 32



chronologizaci udélosti prostiednictvim mentalni konstrukce, divak ziskava

sledovanim filmu.

Pro analyzu je rozhodujici koncept dominanty. Jednd se o hlavni formalni princip,
ktery urcuje specifickou formu ozvlastnéni. Pravé prostiednictvim dominanty jsou
k sob¢ vazany stylistické, narativni a tématické roviny filmu. V piipadé
analyzovanych filmi je sjednocujicim prvkem vyuziti postupti sméfujicich

k napodobeni dokumentu.

-10 -



Reflexe dokumentarniho filmu

Guy Gauthier

Dokumentdarni film, jind kinematografie (2004)

Prace Guy Gauthiera se zabyva historicko-teoretickymi®? aspekty dokumentarniho
filmu. Predklada teoretické problémy na pozadi historie filmu. Hned v prvni kapitole
se veénuje problematickym pojmim: pravda a skute¢nost. Urc¢il, Ze nejsou

specifickymi vlastnostmi dokumentu pro svou vyvratitelnost. Jako zakladni

1 o 14 a

podminky dokumentu tak stanovuje: odmitnuti scénafe,™® nepfitomnost herci
autenticitu postav,'® jimiz se odliduje od hraného filmu.'® Vyznamnym tématem,
kterému se dale vénuje, je realita. Podle Gauthiera je dokumentarni film umélecky
reprezentovana realita, ktera sice nezobrazuje skute¢nou realitu, ale jeji esteticky

upravenou verzi.

Gauthier také ptedstavuje vlastni klasifikaci dokumentarnich filmu. Ty ¢éleni podle
peti zakladnich os (vztah k prostoru, vztah vici ¢asu nataceni, technické postupy,
zpusob ptitomnosti mluveného slova, posloupnost fazeni zabéra). Knihu zakoncuje
shrnutim vyznamnych nazort teoretikl, kteti se vyjadiuji k problematice pojmd,

etiky a formé.

Nichols Bill
Uvod do dokumentdrniho filmu (2010)

Autor se na zac¢atku prace vénuje problematice fikce a dokumentu. Pfiznava, Ze jejich
hranice je proménliva, 1 kdyZ ve vétSin€ piipadil je zfetelnd. Divak obycejné nema

problém s jejich rozeznanim.

12/ historickych souvislostech d&li dokumenty do hlavnich period nejprve podle ¢asu a dale pak podle
teoretickych myslenek, které dopliuje odkazy na ptislusné autory a jejich dila. To vse ned¢€la vSak za
ucelem vytvofeni seznamu tvlrct a jejich praci, ale k jejich ndzornosti. Na nekterych pak prezentuje
problematiku etiky a potfebu co nejmensiho zasahu (rezie, stfih a zvuk).

13 Miize byt vyuZivan, ale nabizi pouze smér, nikdy kone¢nou ptedstavu.

14 Pro herce plati, Ze se v dokumentu také mohou vyskytovat, ale musi byt sami sebou a nesmi byt
placeni.

15 Ur¢ité informace jsou stale ovéfitelné, diilezité je presvéddeni divaka.

16 Zatimco dokument operuje hlavné s prostorem v pfitomnosti viditelného, hrany film ma velka
prostor neviditelného, hypotetického, ale také minulého.

-11 -



Rizné definice dokumentu pak podrobuje Nichols kritice a na zavér predstavuje svou
vlastni: ,,Dokumentarni film vypravi o situacich a udalostech tykajicich se skutecnych
lidi (socialnich hercu), kteri nam predstavuji sami sebe v pribézich, jez nam priblizuji
veérohodnou predstavu o zobrazovanych Zivotech, situacich a udalostech ¢i pohled na
ne. Specifické hledisko filmového tviirce nevytvari fikcéni alegorii, ale spise
zprostiedkovava primy vhled do Zitého svéta. “*’ Na druhou stranu viak piiznava, ze
dokumentarni ozna¢eni mize pfisoudit i sim divak a to na zakladé jeho o¢ekavani.'®
Divékovi tak Nichols pfisuzuje spoluticast na dokumentarni tvorbé, jelikoz je diilezité

jeho vnimani. U dokumentu tak existuje specifické vypravéni, které obsahuje hned

tii verze jednoho piibéhu. Je to piibéh snimku, tviirce a divéka.

K promlouvani skrz dokument tvirce vyuzivd vSech filmovych prostredki a
souborné tento proces Nichols oznacuje hlasem dokumentu. Za zakladni prvky
dokumentu stanovil: dojem autenticity!®, socilni herci?®, nepiitomnost scénaie a

institucionalni ramec.?!

' NICHOLS; s. 34

18 Tamtéz, s. 52.

1% Ten je zajistén pohyblivym obrazem.

D Lidé v ptirozeném prostiedi (neherci).

21 Nat4geni iniciuji specifické organizace a $ifeni probiha prostrednictvim specifickych distributort a
kin.

-12 -



Kritéria dokumentu

Ucinek dokumentdrni tvorby nestoji ani tak na vérohodnosti ¢i poutavosti, ale spise
na sugestivnosti obrazii, zvukii a presvedcivosti argumenti. To vSe prichdzi
Kk divdakovi, ktery na zdkladé toho vytvdri sviij viastni postoj. (Nichols 2010)

K podlozeni argumentli vyuzivd dokument pfedméty s indexovymi hodnotami??,

které nas vedou k presvédCeni, ze se jednd o reprezentaci reality. Tyto indexové
hodnoty pochézi z redlného svéta zaznamenaného technikou (zaznamenavani obrazt
a zvuki prostfednictvim média). Spolecné pak s divackym ocekavanim, Ze se dozvédi
néco o svete, vytvari dojem autenticity. ,,Jde o vyrazny pocit, jehoz Ize dosdhnout

zakladnimi kvalitami pohyblivého obrazu bez ohledu na médium. “ %

Dokumentarni tvorba se podle Gauthiera vyznacuje rysy usnadnujici jeji identifikaci.
Tyto rysy urcuji co je a co neni dokument. Jedna se o kritéria: prace s neherci, bez

kulis a nepfitomnost roméanové zapletky?,

Neherci

Jednim z hlavnich cili dokumentu je presvédcit divaka o autenticité. Velky vliv na
to maji pravé postavy objevujici se pfed kamerou. Jejich reakce a gesta by méla
odpovidat osobé€ a jejimu charakteru. ,,Socidlni herci vedou svuj Zivot dal viceméné
tak, jak by jej vedli i bez pritomnosti kamery.“? Od herct se odlisuji finanénim
ohodnocenim. JelikoZ herec hraje (tedy pracuje) dostava zaplaceno, ale socialni herec

nehraje (d¢€la to, co by délal 1 bez pritomnosti Stabu).

Autentické prostredi

Stejné jako herci je i1 prostiedi, ve kterém se nataCeni odehrava, podminéno
autenti¢nosti. Tviirce dokumentu nesmi do prostfedi vyrazné zasahovat. Jakykoliv

zasah by se povazoval za manipulaci a aranzovani. Autentickd misto a piedméty maji

22 Tamtéz, s. 60

2 cit. TamtéZ, s. 15

2 GAUTHIER, s. 44
% cit. NICHOLS, s. 63
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totiz vlastni vypovidaci hodnotu, kterd neni vykonstruovatelnd. Hrany film prostredi

ptizplsobuje a formuje, aby odpovidal pozadavkiim reziséra a scénaristy.

Absence romanové zapletky

Dokumentaristé nepracuji se scénéii, které¢ by ptesn¢ urcovali jejich postup prace.
Dokumentaristicka prace proto zahrnuje dlouhé ¢asové obdobi, a jelikoz Zivot neni
drama, nedéji se =zajimavé a strhujici véci neustdle.  Scénaf vypliva az
z dokumentaristova prozitého vypravéni?®. Je na ném, zda objevi zajimavou udalost
sam, ¢i bude natacet co nejvice materialu, doufajic, ze se mu podafi néco zachytit.
Roli tedy hraje i ndhoda?’. Hrany film pracuje piesné podle scénate, nataeni probiha

podle casového planu a tviirce vi pfesné kdy, kde, co se bude natacet.

Dokumentarni prostiredky

Dokumentarni  prostfedky tvofi soubor postupti vyuzZivanych k tvorbé
dokumentarniho filmu. Stejné jako hrany film ma i dokument sviy zplsob
vyjadiovani. Hrany film vyuZiva k souhrnnému oznaceni té€chto prostredk filmativ
styl. U dokumentu mluvime o hlasu dokumentu?®®. | Hlas dokumentu je specificky
piisob, jakym konkrétni film vyjadiuje své videni svéta.“*® Oboji vyjadiuji tvirciv
zamér v dile. Aviak vyvolavaji rozdilné pocity®®. Dokumentarni film pracuje
pfevazné s rétorickou formou sledujici pét pracovnich postupa®. Jsou to:

t’35

vynalézani®, usporadani®, stylistick4 uprava®*, pamét®® a prednes®®.

% GAUTHIER, s. 42

27 Stejné jako v piipadech, kdy doslo k natodeni né&eho, co jsme piivodné neméli v planu.

B NICHOLS, s. 86

2 Tamtéz, s. 85

30 Hrany film buduje umély svét, ale dokument vyobrazuje svét, jehoZ jsme souédsti.

31 Vychazi z Cicerovych spisu O fecnikovi.

32 Pracuje s diikazy vytvaiejicich dojem nezvratnosti. Intepretace téchto dikazii viak zavisi na kazdém
jedinci.

33 Organizuje jednotlivé ¢asti filmu tak, aby jeho u¢inek byl co nejvyssi.

3 Jde o projev hlasu dokumentu skrz filmovou formu (st¥ih, rdmovani, synchronni a asynchronni
zvuky, sviceni atd.)

% Divak si pii sledovani jakéhokoliv filmu vytvaii mentalni mapu, kterou nésledn& upravuje.
V piipadé dokumentarniho filmu divakovi film zprostredkovava hmatatelnou mapu a také se podili na
nasi interpretaci difve vidénych zabérti a argumenti

36 Tento prostiedek souvisi hlavné s rétorickym obsahem (fe¢nickd plsobivost a dekorum)®
a neverbalni komunikaci, ktera vychazi z chovani postav.
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Dokumentarni prostiedky vyuZivané ve filmech

Rozhovor

, Vypraveni v prvni osobé vidy vyvolava silny dojem skutecnosti, i kdyz je
vymyslené.3’* Rozhovor je postup ¢erpajici z obrazu a vykonu socialniho herce ¢asto
oznacovany jako ,,mluvici hlavy*“. Zajem je o zachyceni co nejvétSsiho mnozstvi
informaci vyplivajici z jeho osoby. Divak tak miize vidét® a slyset®® informace navic,
na zavérecné recepci. Rozhovor se vyuzivda k dosvédCeni tvrzeni ¢i také
k argumentaci, pravé pro svou ucinnost na divaka. Byva natacen ve studiu, které ma
neutralni vzhled ¢i v prostorech vykonavajici svou ¢innost dotazovanych. Tazatel je
v obrazu nebo neni vidét. Jeho otazky mizeme slySet, ale ani nemusime. V takovém
ptipadé otazky musi vyplynout z odpovédi dotazovaného. Pro rozhovor se vyuziva
statickd nebo dynamické kamera snimajici dotazovaného polodetailem. Rozhovory

probihaji se socialnimi herci a herci ztélesiujici védce a svédky.

Archivni zabéry

Jedna se o zabéry, které maji vysokou indexovou hodnotu, ptispivajici k autenticité.
V dokumentérnim filmu ma proto vyznamnou roli. Nejen, Ze pfispivaji k autenticité
a tak funguje jako dukaz, ale maji vétsi emocionalni dopad. Takovéto zabéry
dokumentaristé Cerpaji z cizich zdrojl, jelikoZ se dély z nenadani a byly natoCeny
nahodou (napfiklad zdznamy z bezpecnostnich kamer). Nichols vSak uptesiiuje, ze
jejich pouziti nemusi byt jen pro dokumenty. ,,V oblasti priniku se nachdzeji formy,
které za dokumentarni film byt pokladany mohou — i nemusi —V zavislosti na cilech a

zdmérech kritika.“ **. Viz. Obr. 1

37 cit JOST, Frangois. Realita - fikce: ise klamu. 1. vyd. V Praze: Akademie muzickych uméni, 2006.
S. 65

38 Neverbalni aspekty komunikace - gesta a mimika.

39 Verbalni aspekty komunikace — rétorika — uméni hovofit (slovni zasoba, intonace, zabarveni atd.).
40 Viz. Kritéria dokumentu

4 cit. NICHOLS, s. 162
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tydeniky,

zpravodajstvi,

zédznamy z Nedokument

bezpetnost
nich kamer,
pouhy fil.
material

Obr. 1 hranice mezi dokumentem a nedokumentem

Média

Zaujimaji diskutabilni pozici. Casto se jim piisuzuje velky ucinek na divaka.
,, Podstatna moc médii spociva v tom, ze se podileji na socializaci jednotlivce, na jeho
vélenéni do spolecnosti, a tim jak na formovani jedince, tak na utvdareni podoby
spolecnosti a vztahil, které v ni panuji.* *?. Stejné jako archivni zdznamy, i jejich

dokumentarnost posuzuje kritik.

Zpravodajstvi

Zabéry, které pochazi z medidlnich zpravodajstvi*®. Svou povahou plisobi seriéznim
dojmem. U zpravodajstvi funguje opacnym zplsobem emocionalni dikaz. Divéci
nejsou zasazeni udalostmi, protoze je uklidiuje kazdodennost udéalosti. Uvédomuyji
si, ze se pofad néco d&je a nemohou jejich pribéh nikterak ovlivnit. Ukolem
zpravodajstvi je nds presvédCit, zatim to ucelem predvadi zjevné dikazy se

zdanlivymi**. Konvenéni zplisob je umisténi moderatora do televizniho studia®,

42 cit. BURTON, Graeme a JIRAK, Jan. Uvod do studia médii. 1. vyd. Brno: Barrister & Principal,
2001. 15 s. ISBN 80-85947-67-6

4 0d dokumentu je odlisuje hlavné délka, kterou jejich ziskani trva. ReportaZze obsahuji rychle
zprostiedkované informace. Dokument je zaloZeny na dlouhodobém pozorovani.

4 K zdanlivym ditkaziim patiii zpiisob, jakym miize byt svédectvi interpretovano, aby byl podporen
urcity argument.* cit. NICHOLS, s. 98

%5 Piisobi dojem vzdaleného a bezpedného mista.
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ktery po kratkém uvodu se obraci na reportéra. Jednim z ptiznakl skutecnosti je

Vv soucasné dobé zapojeni kameramanova t&la“®.

Komentar

Tzv. voice-over, vychazi z verbalniho podavani informaci. Autor hlasu nemusi byt
znamy. Tento prvek casto pusobi jako hlas shiry, ktery je plivodcem pravdy.
Objevuje se jiz od pocatku zvukového filmu a tvofi jeden z nejcastéjSich prostredki

dokumentarniho filmu.

Cinéma verité

Postup, ktery ma ptisné stanovené zakladni teze. Mezi n¢ patii co nejmensi zasah do
zaznamenavanych situaci a snaha o zachyceni skutecnosti, v podobé necekanych
situaci a lidi s jejich spontdnnimi reakcemi. Zastancem takového natdceni byl Dziga
Vertov#, ale také dokumentaristé Cinéma verité. Vznik se poji s rozvojem ruéni

kamery v 60. letech, umoznujici prave tento zpiisob nataceni.

Rezie

Rezie je vedeni herct a ptizptisobovani prostiedi podle scénate. U dokumentarniho
filmu rezie jak ji zname, neexistuje. Dokumentarista je tvlirce, jehoZ prace stoji a
padd na postavach ¢i tématu. Jeho prace spoiva v trpélivé praci, sledovani

skute¢ného Zivota bez velkého zasahu®.

Strih
Stiih je v pfipadé dokumentu naprosto podfizen mluvenému slovu, které zajistuje

jeho logiku. Zajistuje jeho usporadani, ale nemusi byt kontinualni. ,, Dokumenty se

46 ... dnes kameraman drzi sviij lehky pFistroj na rameni a chova se jako obycejny kolemjdouci: kdyz

je zpovidana osoba mensi, zabira ji lehce shora, kdyz je vetsi, natdaci ji zdola, a kdyz jsou oba stejné
vysoci, nataci ji rovné. “ cit. JOST, s. 67

47 Uptednostiioval bezzdsahové nataceni, ale formu pak udaval stiih. U Cinéma Verité je stiih
minimalni.

8 Pfitomnost dokumentaristy vyvolava vzdy n&jaky zasah. V piirozeném prostiedi se objevuje jako
novy jedinec, ktery se snazi byt co nejnapadnéjsi, na druhou stranu nékdy ptisobi kamera na socialniho
herce tak, ze ,,hraje a jeho piirozenost je podkopavana snahou zapisobit.
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vzdy silné spoléhaji na mluvené slovo, at jiz v podobé informaci, jez nam o filmovém
subjektu poskytuje vypravec ¢i primé rozhovory se socidalnimi herci, nebo ve formée
poznamek zaslechnutych 7 hovoru socidlnich hercii mezi sebou pred kamerou.
Mluveny projev zhmotiuje nase vnimani sveta. Vypraveni udalosti opét vyvolava

proZitou minulost. “*°

49 NICHOLS, s. 46
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District 9

Prekompozi¢ni faktory

Snimek District 9 vznikl v roce 2009 pod vedenim reziséra Neilla Blomkampa, jeZ je
také spoluautorem scénaie. Na ném se podilel se svou manzelkou Terri Tatchell.
Vychazeli z adaptace jeho kratkometrazniho filmu Alive in Joburg z roku 2005.
Nazev snimku odkazuje k redlnému mistu Okrsek 6°° v Jizni Africe, ve kterém doslo

taktéz k nasilnému presidleni v§ech ras mimo europoidni obyvatele v 70. letech.

District 9 je Blomkamptv prvni celovecerni film. | v pfedchozi kratkometrazni tvorbé
se sousttedil na problematiku segregace spojenou s odliSnosti. NejcastéjSimi tématy

je ostrakizace roboti®?.

Produkéni tym tvofil vyznamny rezisér Peter Jackson a herec Sharlto Copley,
ztvariujici hlavni roli Wikuse van der Merwe. Ke spolupraci s Peterem Jacksonem
se Blomkamp dostal pii nataceni kratkometrazniho filmu Crossing the Line z roku
2008. Tato spoluprace vedla Jacksona k podpofe Blomkampova dalSiho projektu,

052

filmové adaptace pocitacové hry Hallo>>. Z té vsak seslo z produkénich divodu.

Namisto Hallo se proto rozhodli nato¢it District 9.

Kromé¢ prezentace filmu na Comic-conu v San Diegu roku 2008, vyuzili k propagaci
virdlni videa a plakaty odkazujici na pfistani mimozemstant. Hlavni tezi propagace
byl strach z ptistani cizorodé rasy. Naklady filmu byly vzhledem ke zptisobu nataceni
nizsi a vydélek je daleko prevysil (néklady ¢inili 30 000 000 dolarh a vydelek vice
nez 115 000 000 dolart)>. Nominovan byl snimek na &ty¥i Oscary (za nejlepsi film,

nejlepsi adaptovany scénat, nejlepsi vizualni efekty a nejlepsi stiih).

0 JOHNSON, Scott C.: The Real District 9: Cape Town's District Six [online]. Newsweek [citovano
2014-3-2]. Dostupny z WWW: <http://www.newsweek.com/real-district-9-cape-towns-district-six-
78939>

%1 Snimky Tetra Vaal (2004) a Tempbot (2006).

%2 Hallo [online]. IMDB.com, Inc. 1991-2014. [citovano 2014-03-15]. Dostupné z WWW:
<http://www.imdb.com/title/tt0464037/>

%3 District 9 [online]. IMDB.com, Inc. 1991-2014. [citovano 2014-03-15]. Dostupné z WWW:
<http://www.imdb.com/title/tt1136608/?ref _=nv_sr_1>
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Prostiedky hraného filmu

Od dokumentarnich rysa se film zasadné odvraci. Ve filmu se objevuje vyrazna
romanova zapletka a prace probihala jen s herci. Film zapadd motivem
mimozemstanl a jejich vesmirné lodi do zanru sci-fi. AvSak obsahem se dotyka

citlivych témat socialni segregace, xenofobie a vykofistovani.

SyZet / fabule

Ve filmu probihaji dvé roviny vypravéni, rovina dokumentu a rovina udalosti vedouci
k jeho vzniku. Sledujeme tak dokument v ¢ase ,,pfitomném“>* o udalostech, které se

staly, a samotnou udalost z pohledu hlavnich aktéri.

Z uvodni ¢asti syzetu se dovidame, Ze se nad povrchem Zem¢ objevila vesmirna lod’.
Zasazenou oblastni neni zadné americké ¢i evropské mésto, ale africky Johannesburg.
Pohledem na mésto a jeho urbanizované oblasti s lodi v pozadi za¢ind uvodni
Ten vzapéti ziskava tvar, je soucasti diegeze jako postava, se kterou probiha
rozhovor. Jeho hlas sly§ime v pribéhu sledovani archivnich zabéra. Uvod je podavan
klasickymi postupy dokumentaristli prosttednictvim rozhovorti, archivnich zébérti a
médii.

Konceptudlné jsou scény dokumentu a narativniho filmu fazeny tematicky. Propojeni
funguje na vzajemném dopliovani rétoricky podané informace s odpovidajicim
zébeérem. Jednotlivé scény jsou propojeny v diskontinualni vypravéni apelujici na
nasi pozornost. Hermeneutickd linie syZetu vychéazi pfevazné¢ z dokumentarniho
fazeni udalosti. Tento zpisob umociuje realismus, zaroven v Kontrastu
s informacemi musi divak svilj zazitek revidovat s dosavadnimi zkuSenostmi. Ptib&h
se odehrava, tak jako kazdy dokument, v minulosti a na zdklad¢ informaci, ze se
udalosti odehraly v roce 1982, divakovi fiktivnost pfibéhu dochdzi. Je patrné, Ze
nebyl zamér divaky jakkoli mdst, coZz naznacuje velké mnoZstvi Casovych Udaju

soucasti diegeze.

Forma vypravéni je totozna s klasickym hollywoodskym vypravénim, proto

o¢ekavame dramaticky ptibéh s hlavni postavou, vyvijejici se zapletku a provazanost

% Filmovy obraz je vzdy zaznamenany a promitany s ¢asovym zpozdénim.
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uddlosti na sebe navazujicich ve vztahu pfi¢cina a nasledek. V
ptipadé dokumentarniho filmu vSak nedochazi k takovému zaujeti hlavni postavou.

Viechny postavy byvaji oproti pravdé zanedbatelné®.

Naraci filmu lze tedy
povazovat za klasickou. V centru déni je hlavni postava, sledujici urcity cil, ktery se
Ji ptes urcité piekazky nedafi plnit.

Ve filmu sledujeme pfipravy na st¢hovani mimozemstant z Okrsku 9 a hlavni
postava Wikus van der Merwe je naSim pravodcem v zastoupeni dokumentarniho
kameramana MNU. Privodcem je také novému kolegovi v zicviku, Fundiswu
Mhlangovi, ktery zastupuje nés, nevédomé divaky. Uvod do d&je je ukonéen poté, co
skon¢i rozhovor s Wikusem. Pfemisténi do Okrsku 9 umoziuje pohled z helikoptéry
MNU, ale také média sledujici konvoj a veSkeré déni. Divéci jsou konfrontovani

s nazory demonstrujicich obyvatel. Zietelny je tlak na MNU v podobé nepokoju a

projevu nenavisti obyvatel.

Bilé vozy MNU vnikaji do Sedivého Okrsku 9. Vsimame si necivilizovanych
mimozemstant rozrusenych z jejich navstévy. Wikus a jeho skupina prochazi oblasti,
jejich cilem je ziskani podpisti. V provizorni laboratoti Christophera Johnsona dojde
k nékaze. Posledni zastavka je v chatrCi Christophera. Setka se S mimozems§tanem
zodpovédnym za jeho nakazeni. V tomto momenté¢ jsme informovani vice nez
postavy. Po navratu do prace na sobé Wikus sleduje vnéjSi zmeény a doma se plné
projevuji pii ztraté védomi. V centrdle MNU si védci uvédomuji jeho dileZzitost.
Wikus je nucen uprchnout a prcha na jediné misto, kde je mozné se ukryt, Okrsek 9.
Narazi zde na Christophera a dozvida se okolnosti své nakazy. Jediné co jej vSak
zajima je jak se uzdravit, aby mohl jit zpét za svou Zenou. Sdm je svou proménou
znechucen a souhlasi se ziskanim paliva pfimo z Centraly MNU. Pfi svém priniku
potkavaji Wikusovi Sokované kolegy, ktefi prav€ na tuto udélost odkazovali
v rozhovorech. S palivem pak unikaji zpét do Okrsku 9. Wikus se dovida, ze jeho
proména bude delsi, nez ofekaval a v afektu Christophera omraci. Rozhodne se sam
lodi odletét. Letadlo je vSak okamzité sestieleno. V té chvili ChristopherGv syn
aktivoval navadéci systém lodi a s ni doSlo i1 k aktivaci obrannych systémd, které
zmutovanému Wikusovi paradoxné zachrani zivot. Kdyz pfed né¢j vyvstane dilema,
ma-li zachranit Christophera ¢i sebe, voli sebe, ale vzapéti si to rozmysli. Christopher

je zachranén a se svym synem odléta vesmirnou lodi. Néasledné se dovidame, ze od

% GAUTHIER, s. 152
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tohoto okamziku je Wikus nezvéstny. VSechny tyto udalosti vedli k odhaleni
nelegalni ¢innosti MNU a ke vzniku dokumentu. Mezitim se situace s mimozemst'any
Vv Okrsku 10 zhorsuje.

Stylisticky a obsahové spolu souvisi zacatek a konec filmu®®. Forma vykladového
dokumentu nam na zacatku predstavi hlavni postavu a zaroven seznamuje s dalsimi
informace dulezitymi pro tvorbu fabule. Zavér stylové odpovida tvodu. Stejna forma
vykladového dokumentu nas informuje o udalostech po uvefejnéni nezakonného
jednani MNU, ale navraci se i kK postavé Wikuse, kterou pfipominaji v rozhovoru
s jeho manzelkou sentimentaln¢ ukazujici jeho domaci prace a zaroven zapasici

s myslenkou, ze Wikus je stale na zivu. Konstrukce filmu je oteviena®’

,1kdyz vidime,
ze Wikus je nazivu, stale nevime, zda bude vylécen. Ze zavére¢nych rozhovorl s
védci je situace jeSté¢ vygradovana. Je mozné, Ze se mimozemstané vrati a budou
usilovat o odplatu. Klasicka zahada zanru sci-fi, odkud se mimozemstané vibec

vzali, je nepodstatnd vii¢i dvéma zbyvajicim.

Vztah ke skuteénosti

I kdyz se film odehréva v paralelnim vesmiru, ptibéh vychazi z probléma dnesniho
svéta. Typickym motivem a také nejvyraznéji vystupuje touha po moci. Spolecnost
je zavisla na penézich. Touzi po ziskani mimozemské technologie. Muzeme tento
stav citeln¢ reflektovat v rozhovorech jako spole¢nost odmitajici nést financni
zavazKky vici mimozemst'anim, nebo v samotném déji hraného filmu, kdy samotné
Wikusovo mrtvé té€lo ma tak vysokou hodnotu, Ze nikomu ne€ini problém se vyrovnat
s jeho obétovanim. Dokonce ani tchanovi, ktery tak stavi penize pfed Stéstim své

dcery.

Ve filmu se objevuje i odkaz na pietrvavajici problém Jizni Afriky, kterym je

rasismus. Ten je hluboce zakotfenén ve spolecnosti na zakladé historickych udalosti

56 Kazdy narativai film ma zacatek a konec. Tyto body nejsou nahodilymi ¢dastmi celkového syZetu.
Zacatek nam obvykle poskytuje klicove informace, se kterymi si vytvdarime své nejsilnejsi a
informace, jez nam vypraveni odpiralo, jsou odhaleny — nebo pri nejmensim kdy zjistime, Ze se nam
onéch klicovych informaci nikdy nedostane. © — THOMPSONOVA, s. 33

ST Film, ktery nechava v nejistoté a nepoddva tiplné ieseni hadanky md ,, oteviené vypraveéni.* —
tamtéz, s. 33
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vychazejici z konceptu Apartheid®®. Patrny je ve scéné po Wikusove ateku. Wikus
navstévuje rychlé obcerstveni a zde mizeme spatfit dvé fronty (Obr. 2). Rasoveé
motivované rozdéleni je patrné na prvni pohled. Wikus jako béloch stoji u prazdného

okynka, zatimco ostatni stoji ve front¢ za sebou a ¢ekaji na vyfizeni objednavky.

I kdyz je hlavnim zdrojem na§ svét, pracuje s nim film variabilng. Plati zde sice
vSechny pravidla naseho svéta (fyzikalni tak i spolecenské), ale nebrani se skutec¢nost
uzpusobovat na zaklad¢ ptibéhu. Jednim z projevi je vyznam slova MUTI, které
V nasi pfitomnosti odkazuje na 1é¢ivy strom znamy po celé Jizni Africe. V paralelnim
vesmiru je spojen s kanibalismem a carodéjnictvim. Nedochédzi zde vsSak
k mystifikace informaci, nybrz toto nové oznaceni vyplyva z rozdilu svéti. Dikazem
je rozhovor se sociolozkou, kterd zminuje MUTI jako slovo pochazejici z JiZni
Afriky, které v soucasné dobé zapada do tohoto kontextu. Nezminuje ptivod slova,
které by mohlo pivodné vychéazet ze skuteéného svéta, ale nasledkem vyskytu

mimozemstant doslo k jeho pfijmutim.

Mizanscéna

Ve filmu District 9 pfevladaji postupy hrané¢ho filmu nad dokumentarnim.
Mizanscéna® filmu je tvofena realistickym prostfedim. Skute¢nym prvkem bylo
V tomto piipadé nataceni v exteriérech v Johannesburgu. Ve skute¢ném nigerijském
ghettu, vzniklém pted nataCenim. Tamni Nigerijci byli pfesidleni do jiné statem
dotované oblasti. Po nich zbyly chatrce, které byly vyuzity i ve filmu a také velké
mnozstvi odpadkid, dotvatici atmosféru kontrastu. Spofadana spolecnost
reprezentovana bilymi auty pronika do nevzhledné zemé Okrsku 9 reprezentujici
spole¢nost mimozemstand. Dostavély se jen chatrée pro Nigerijského vidce a
mimozemstana Christophera Johnsona. Specialni efekty vznikaly pfevazné na

Novém Zélandu ve spole¢nosti Miramar, ve Wellingtonu. Vzhled mimozemstanu, je

58 Apartheid se do déjin kultury zapsal jako origindlni systémové reseni jihoafiického konfliktu ,, ras “,
které vSem skupinam umozni rozvijet se oddélene, tudiz plnohodnotné, podle pravidel a norem
Jednotlivych kultur (anglicky eufemismus separate development). * cit. HORAKOVA, Jana: ,, Rasa“ a
rasismus v Jizni Africe [online]. [cit. 2014-03-10]. Dostupné Z:
<http://socstudia.fss.muni.cz/?q=content/%E2%80%9Erasa%E2%80%9C-rasismus-v-
ji%C5%BEN%C3%AD-africe>

% Mizanscéna je pojem pochazejici ze slova mise-en-scéne. Ve filmu oznaduje vse, co se nachazi pred
kamerou. Veskery prostor, herce a kulisy slouZici pro ucely tvirce, reziséra, ktery ji uzptisobuje pro
potieby filmu, vice ¢i méné. V piipadé dokumentarniho filmu se mizanscéna jevi co nejpfirozenéji,
jelikoz vychazi ze skutecnosti, ze zaznamenavani bez jakéhokoliv vnéjsiho zasahu a bez kulis.
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inspirovan motskymi tvory (krevetami), ale jsou zachovany typické humanoidni
rysy, jako jsou koncetiny, trup a hlavné tvaf. VSichni mimozemst'ané, kromé jediného
mrtvého modelu v Centréle, byli vytvoreni CGI technologii, stejn¢€ jako lod’, napis na

budové MNU a efekty v boji.

DalSim z prvkl mizanscéna jsou postavy. Ty se Vyznacuji autentickym hranim, i kdyz
se nejedna o socialni herce. Z velké casti je tento projev podpofen improvizovanymi
dialogy®. Rezisér uréil hlavné charakter postav, které vznikly davno pted scénafem,
a vytvofil kostru ptib¢hu, zbytek obstarali herci. Dojem autentického hrani spojeny
s dokumentarnim stylem je jisté podpoien ¢astym pohledem postav piimo do kamery,
pohledem na kameramana, ¢i kontaktem s kamerou vznikajici pii nataiceni MNU

zaznamu.

Dokumentarni ¢ast filmu vyuziva autentickou zvukovou slozku. Zahrnuje vytvorené
zvukové efekty cizorodych zbrani a jazyk mimozemstant. Ten pfipomina klapavy
zvuk africkych jazykd, kterym postavy fikéniho svéta jiz po dvaceti letech souziti
rozumi. Divakiim jsou Vv tomto piipad¢ dialogy zprosttedkovany skrz titulky. Hrany

film doprovézi hudba nediegetick4, ktera Serpa vlivy z afrického prostiedi®.

Styl

Akeni film se vyznacuje praci se stithem k podpoteni dynamizace vypravéni. Stith
odpovida akci tak, aby zvySoval divacké napéti a budil zajem. Zde tomu neni jinak.
Svéd¢i o tom rychly stiih a také fakt, Ze je film téméf neustale v pohybu. Priimérna
délka zabéru je 3,8 vtefin o délce filmu 112 minut. Pfiblizn€ 1670 zabért. Nejdelsi
zabéry, které dosahuji az 35 vtefin, jsou vyhranéné pro situace citové vypjaté (oba
hovory s manzelkou), ale také prvni setkani Wikuse s Christopherem, které je timto
vyzdvizené vzhledem k ostatnim scénam. Nejkratsi, cca 0,1 vtefiny, jsou zaméfené
pfevazné na akéni scény.

District 9 kombinuje rychly stfih mezi vicero kamerami, z nichz nékteré jsou

puvodem archivni zabéry. Jejich kombinaci scény neziskdvaji jen prostorovost

80 District 9 [Blu-ray]. Magic Box, [2010-09-01]
81 Autorem hudby je Clinton Shorter, ktery vyuziva africké bubny a vokalni zpév.
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podpoienou umisténim kamery v nadhledu, ale jisty dojem autenti¢nosti, kterd je

vytvofena uméle.

Kamera se neustale hybe. Neni stabilni. Tento prvek je charakteristicky nejen pro
dokumentarni ¢ast filmu, ale stylové propojuje cely film. Za normélnich okolnosti®?
tento prvek proptjcuje snimku dojem autenti¢nosti. V tomto piipad¢ vsak film tento
cil nesleduje. Nevyplyva totiz z potieby narativu, ktery hned na zacatku informuje

divaka o jeho faleSnosti. SpiSe nez autenti¢nost vyjadiuje realismus.

Dokumentarni prostiedky

JiZ od zac¢étku filmu mame pfesnou piedstavu, kdy se co d§je. Jsme informovani, Ze
jsme svédky davné udalosti. Svédci o tom postavy, které mluvi v minulém case a také
velké mnozstvi explicitniho vyjadfeni ¢asu. Jsou bud’ soucasti diegetického svéta,
obrazu kamery, ¢i jako titulky. Rozhovor s Wikusem probihd podle pfitomného
kalendare v roce 2008. Rozhovory s ostatnimi nemaji takové ¢asové uréeni. Wikus
ale jako jediny mluvi v pfitomném case. Dokumentarnimi prosttedky jsou nam
podavany informace, jejich ¢asové zhodnoceni je tak na nas. Cas v tomto piipads
spoléha na vizudlni stranku a nasi zkuSenost. Odkazuje implicitné svym riiznorodym
filmovym materidlem na pribéZzny vyvoj zaznamového zatizeni. Kvalita obrazu roste
s jeho vyvojem v pribéhu déjin. Rozdily mezi prvnimi zabéry lodi (Obr. 3) a
soucasné zabéry dokumentu (Obr. 4) jsou markantni. Plynuti Casu se tedy projevuje

skrz tento prvek ozvlastnéni.

Cas hraje velkou roli pravé pro postavu Wikuse. Po té co se nakazi, sledujeme jeho
postupné vnéj$i zmeny prostrednictvim ¢asu v zdbéru. Uvédomujeme si, Ze zména
probiha rychle, vSe vSak vygraduje po jeho diagnostikovani. Od této chvile neni

urcujici Cas jako takovy, ale Cas nakazy.

Dalsi z postupti plynuti ¢asu vyplyva z postupti hraného filmu. Uprava rychlosti
zabérti probihd ve scéné v laboratofi. Scéna vyuziva délené platno, zaznam je

zrychleny. Cas plyne rychle, coz vede ke zdtraznéni Wikusova trapeni. Naopak

82 Dokumentarni natadeni je typické vyuzivanim ruéni kamery, kterd nedisponuje vyrovnavaci
technologii.

-25-



zpomaleni se objevuje ve scéné vstupu Koobuse na palubu vesmirné lodi. Napéti
z odletu ustalo, sledujeme Wikuse, ktery ztratil nad¢ji. Dramatické zpomaleni odrazi

frustraci postavy ze zmaieného cile.

Prostiedky dominantné vystupuji z celkové struktury dila. V nasledujici ¢asti textu

bude provedena jejich analyza v ramci filmu District 9.

Rozhovor

Jednotlivé rozhovory funguji jako expozice. Vyuzivaji specificky zplisob vypraveni
formou zprosttedkovani. District 9 vyuziva oba typy zabéru, staticky i dynamicky.

Rozhovory probihaji s odborniky a svédky. Kazdy z nich ma vsak rozdilnou funkci.

Sledujeme odborniky, ktefi nds seznamuji s danou problematikou klasicky situované
V jejich pracovnach, sniméani z polodetailu. Jejich pfitomnost je motivovana

narativem. Vysvétluji a objasiiuji ndm syzet. Jsou tviirci zprostiedkované fabule.

Rozhovory s obyvateli Johannesburgu jsou snimani na ulici. Jejich reakce jsou oproti
rozhovoril s odborniky vzdy citové zabarvené. Pievazné projevuji zaporny postoj az
projev nendvisti a agrese. MiZeme si vSimnout pouze a jen odmitavé reakce
odkazujici nejen na strach z nevhodného chovani mimozemstand, ale i na finan¢ni

stranku problému.

Rozhovory s Wikusovymi kolegy jsou taktéZz citové zabarvené. Jejich funkce je
motivovdna hermeneutickou linii syzetu. Nuti nas hadat a vytvéret predpoklady.
Rozhovory nas postupné nasmétovavaji blize k zéapletce. Hledame tak nejprve
odpovédi na otazky: co se stalo s Wikusem, co Wikus proved| Spatného, pro¢ je

zradcem druhu, proc€ je hrdinou.

Dokumentarni rozhovory nam zprostfedkovavaji informace, ale taktéz voditka d¢je.
Dozvime se z nich naptiklad o dalsi zaporné postave, nigerijském vidci touzicim po

sile mimozemstant ¢i implicitng postoj lidi k mezidruhovému sexu®®.

I kdyZ se velka vétSina rozhovorl soustfedi na zacatek a konec filmu neni jejich
umisténi specifikované. JelikoZz vychazeji ze své funkce osvétlovat a vysvétlovat pro
ucely syzetu a fabule, objevuji se v pribéhu, aniz by narusovaly soudrznost dila.

V urcitych piipadech zastavaji také funkci komentare. Markantni je to v piipadé

83 Plakat s napisem ,,Infikovany? Neriskuj. V8ichni jsou pienasedi.“
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uniku Wikuse do Okrsku 9, kdy nam hlas sociolozky napovida, ze se jedna o jediné

misto, kde se miize schovat.

Archivni zabéry

Ve filmu nalézame nékolik typti archivnich zabéri. Barevné jsou odliSeny od
ostatnich zabérti kvalitou obrazu, ale pfevazuje Cernobily zdbér ze zaznamu
bezpecnostnich kamer doplnén o nejriznéjsi explicitni informace. VétSina ze
zdznaml vyobrazuje datum a Cas uskuteCniujici orientaci v Case, ddle ale mohou
obsahovat ¢islo kamery, ¢islo zdznamu ¢i umisténi kamery, které nejsou pro potieby
filmu nikterak podstatné. Ve filmu jsou vyuzivany ve spojeni s akénimi scénami

zpusobem akce (Obr. 5) a vysledek akce (Obr. 6).

Média

Nejen, ze ilustruji probihajici informace, konflikty mezi obCany a mimozemstany a
vyhrocené situace, taktéZ se podili na konstrukci narativni kauzality. Film, zde
reflektuje moc médii, kdyz smyslené informace prezentuje jako pravdivé. Wikuse tak
ocerni z mezidruhového sexu a Sifeni nemoci. Reakce pfihlizejicich odpovida
medialnimu vlivu a postavy nasleduji rady moderatora. Média falzifikuji sviij obsah
za ucelem vystraseni obyvatel, coZ by mohlo vést k Wikusové chyceni. Sila médii je
nasledné vygradovana zbrani vedouciho bistra, ktery se ze strachu z nakazy neboji 1

zabijet.

Cinéma verité

Cinéma verité 1ze pojmout jako jednotny styl charakterizovany urcitymi pfistupy
k nataceni, které film falzifikuje. Casto je doprovazen uréitymi vlastnostmi kamery,

stithem, pohybem a zaznamenavanim.

Nejvyraznéji se projevuje v pohybu kamery, jejich zamérem je sledovat vse
podstatné. Jelikoz Cinéma verité vychazi z toho, Ze nikdy nepracuje s pfedem
stanovenou akci, probihd jeji zaznamenavani neorganizovan¢ a diky ru¢ni kamefe je
doprovazen tékavymi podobami pohyblivého ramovani, které District 9 napodobuje.

V centralni ¢asti ramu se vSak snazi udrzet postavy, prevazn¢ Wikuse, a sleduje je po
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jejich trajektorii. Snazi se tento postup vice autentizovat pomoci uméle vytvorenych
chyb — piilis velky tfes znemoznujici identifikaci pfedméti a orientace, zvukové

nedostatky a pteostieni.

Nataceni zédznamu zasahu MNU je charakterizované pfitomnosti kameramana.
Postava Wikuse jej n¢kolikrat oslovi a i ostatni postavy jeho pfitomnost vnimaji a
mluvi na n¢j. Pohledy do kamery a na n¢j zdlraznuji jeho pfitomnost. Tento prvek
upravuje postup Cinéma verité® tak, aby svédgil o pravdé. Pravdivé 1i¢i udalost za
cenu porusSovani téchto pravidel. Obsah ma vétsi dilezitost nez forma coz spliuje

dokumentarni ptedpoklady o nadfazené pravdé.

Shrnuti

Neill Blomkamp chtél vytvofit sci-fi zasazené do pfirozeného prostfedi. Zamérem
nebylo vyjevit, jak se obycejny svét vyrovnava s mimozemstany, ale jak se svét
vyrovnavd sam se sebou. Zprosttedkovavd nam umély reflexivni ucinek
nejtypiCtéjSim reflexivnim filmovym druhem, dokumentem. Snimek vyuziva
indexovych obrazu reality, poetickych a emotivnich asociaci, charakterem vypravéni
a rétorickou presvédcCivosti vlastni vykladovému modu. Ten tvoii rdm narativniho
vypravéni podavajici mystifikované informace na zéklad¢ dikazii a argumentace
divak vytvafri fiktivni svét. Na stejné trovni stoji hrany film. Oba filmové druhy
vypravi svou &ast piibéhu. Cemu nemtize byt svédkem dokument, tomu ptihlizi hrany
film doprovazeny dokumentarnimi prostfedky ozvlastiujici strukturu dila svou hrou
S prostorem, ¢asem a obrazem. Emocni stranku vytvaii obé ¢asti. Divak je nucen

k vétsi aktivite, rozliSovanim riznorodych postojt postav k udalostem.

Pro dilo hrala roli i autenti¢nost, v dokumentu prvofada v ramci vypravéni. Zde se
prosazuje snaha o autenti¢nost jako ozvlastitujici prvek mizanscény. Dalo by se fici,
ze sci-fi je stylizovano realistickymi postupy. Dochazi tak k tomu, ze sci-fi je
upozadéno, umélost ztraci na vyznamu a stoupaji preference reality a s ni spojené
nedostatky. Fiktivni vykonstruovand autenti¢nost je v ramci formy vypravéni.

Snahou vSak neni divaka presveédcit.

64 Minimalni zasah a neviditelnost §tabu.
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Cloverfield

Prekompozi¢ni faktory

Rezisér Matt Reeves natocCil snimek Cloverfield v roce 2008. Jedna se o jeho druhy
samostatny film. ReZijni debut zazil ve spolupraci na sci-fi Smrtici iluze (1994),
samostatny na romantickém dramatu Smutecni host (1996). Jeho tvorba se orientuje
pfevazné na serialy (napt. Relativity). Spoluprace s J. J. Abramsem (rezisér filmu
Mission: Imposible 111, Star Trek, ale i seriali Ztraceni a také Kancl vyuzivajici
dokumentarni postupy) vzesla z nataceni serialu Felicity (1998). Autor scénaf je
Drew Goddard (serial Buffy, premozitelka upirit), ktery s Abramsem spolupracoval
na serialu Ztraceni (2004-2010).

S filmem je spojena velka propaga¢ni kampaii vedend producentem J. J. Abramsem®,
Kampafi vyuzivala internetové stranky s omezenym mnozstvim informaci®, které
mély budit zvédavost a zdjem. Z téchto informaci bylo jasné, Ze se v New Y orku néco
objevi. Nebylo vSak jasné co to bude, jelikoz §tab drzel zamérné veskeré informace
V utajeni. Abrams taktéz zaloZil vS§em postavam MySpace a Facebook, podporujici
jejich existenci, ktera kon¢i poslednim piihlaSenim 18. 1. 2008, tedy podle filmu,
dnem tutoku monstra. Stejny datum piipadl pro americkou premiéru snimku.
K premiéfe teaseru byla vyuzita premiéra filmu Transformers (rez. Michael Bay,
2007) ze stejného studia Paramount. Teaser zachycoval prave ¢ast prvniho kontaktu,
party s preruSenou elektfinou, a zahrnoval datum utoku jako datum premiéry.

Nezminoval vSak nazev filmu.

Nazev Cloverfield, pochdzi z oznaceni mista nataceni, konkrétné ulice, na které se
nachazi studio Bad Robot J. J. Abramse. Pivodné se jednalo pouze o kryci nazev a
1 ten se mnohokrat ménil, ale nakonec se uchytilo toto oznaceni. V ¢eském prostiedi
je oficialni ndzev Monstrum. Forma natdceni navzdory mnozstvi efektli umoznila

niz§i naklady, které Cinily okolo 25 000 000 dolarti, a vydélek filmu byl okolo
80 000 000 dolara®.

8 T&chto stejnych postupli vyuziva Abrams ¢asto ve své tvorbé. Dokonce se snazi o zasazeni uréitych
Dharmy ze serialu Ztraceni.

8 Oficialni stranky filmu <http://1-18-08.com/>

67 Cloverfield [online]. IMDB.com, Inc. 1991-2014. [citovano 2014-03-15]. Dostupné z WWW:
<http://www.imdb.com/title/tt1060277/?ref_=rvi_tt>
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Prostiedky hraného filmu

Tézko definovatelny Zanr

Zanr hororu je specificky svym té¢inkem na divaky. Strach, ktery vytvaii monstrum,
souvisi s divackym postojem k realnému svétu. Monstrum®® jako takové, je
cizorodym prvkem v jinak redlném prostiedi. Pravé realnost prostfedi v divécich
vzbuzuje pocit mozné existence monstra i mimo filmovy svét. V tomto piipadé se
jedna o subzanr hororu, monster film, vyuZzivajici obrovské monstrum ohrozujici
mésto. V Cloverfieldu monstrum, které se blizi japonské Godzille, uto¢i na znamé
prostfedi New Yorku. Sdm J. J. Abrams pfiznal, Ze inspiraci mu byla pravé japonska
Godzilla®. Tradi¢ni vypravéni monstr filmu se zabyva hledinim pGivodu monstra a
zpusobi jej zni€it. Nic z toho se vSak ve filmu nedozvime. Jsou ndm upirany zanrové
konvence v podob¢ informaci souvisejicich s monstrem. Monstrum je pfitomno jen
jako prvek dotvarejici désivé prostiedi. Dokonce jej Ize spatfit kompletné az mnohem
pozd¢ji. Observacni zpusob vypravéni vede jinou linii pfibéhu, ktera upozadila
monstr piib&h. Doslo tak k tomu, Ze monstrum a jeji mensi verze maji pouze epizodni

vstupy.

Zanrovou analyzou filmu se zabyva Radomir Kokes’®, ktery charakterizuje snimek
na rozmezi katastrofického filmu (zkézu pfinasi monstrum), monstr filmu (pfevazné
stietavani armédnich slozek s monstrem) a remarriage film (obnovujici se vztah Roba
s Beth). Narativni uspofadani dé&je a monstra €leni strukturu filmu podle Kokese
nejdiive do deviti a poté do tfi minutovych intervall, jejichz motivace vychazi
Z potieby ukryti a néaslednych unikil postav smétujicich za cilem. Epizodni vstupy
monstra tedy jsou narativné podminéné.

Tyto vstupy monstra také umoznuji postupné vyjeveni jeho vzhledu. Poprvé vidime

monstrum jen jako pohyb za mrakodrapy, nésledné jen jako cosi co smetlo most.

Celkovy pohled na monstrum nabizi aZ televizni zpravodajstvi, které vlastné celé

88V hororech byva monstrum nebezpecna hiiicka piirody, kterd popird nasi zaZitou predstavu toho,
co je mozné. “ cit. BORDWELL, THOMPSON, s. 436

89 BILLINGTON, A. (2007), ‘Comin-Con live: Paramount panel — Star Trek, Indiana Jones IV and
more vy [online] [citovano 2014-03-17], Dostupné z WWW
<http://www.firstshowing.net/2007/07/26/comic-conlive-paramount-panel-star-trek-indiana-jones-
iv-and-more/>

0 KOKES, Radomir D.: Utok na pohled. Monstrum jako vedlejsi postava. Cinepur, 2008, ¢. 56, s. 21-
23.
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charakterizuje ve filmu dobu technologii a potfebu vse na né¢ zaznamendavat. Kdyz se
napiiklad pfed lidmi objevi hlava Sochy svobody, jako narodni symbol, je
doprovazena udivem, ale také neustalymi blesky fotoaparatii a svicenim kamer. Toto
charakteristické jednani se promitd do déje jako hlavni motiv nataceni. Ve scéné na
moste se tak doviddme od samotného kameramana, jak je nutné vSe zaznamenavat.
Hud: ,,Lidi bude zajimat, jak se to stalo.*
Rob: ,,To jim snad muazes jenom fict, Hude.*
Hud: ,,Ne to by nestacilo. Lidi to musej vidét, chapes? Tohle bude dulezity.
Lidi to budou chtit vidét.*
Sam tak ptisuzuje nataceni dilezitost v ramci lidské potfeby v§e zaznamenavat. Neni
tedy potieba byt svédkem na vlastni oc¢i, ale jiz sta¢i zprostfedkované,
prostfednictvim audiovizudlniho zdznamu. Podobnost najdeme i v dalSich ptipadech.
At se jedna o scénu v elektru, kde vSichni sleduji televizni zabéry namisto, aby
pozorovali skutecné déni odehravajici se nedaleko nebo Hudova snahu zachranit

kameru zapfti¢inujici jeho smrt.

Syzet / fabule

Ve filmu sledujeme dvé roviny vypraveéni — Stastny den Roberta s Beth ze dne 27.
dubna 2008 a udélost nevydatfené oslavy probihajici ze dne 22. na 23. kvétna 2008.
Pravé toto prolinani dvou rovin se promita do vypravéni jako diskontinudlni v ramci

technického vybaveni kamery pfemazavajici plivodni zdznam ze dne 27. dubna.

I zde je forma vypravéni totozna s klasickou hollywoodskou naraci. Nejedna se o
vypravéni piimo se zabyvajici monstrem, jak mohlo vzejit z propagace. Vypravéni
sleduje ptibéh skupiny, v jejimz cele stoji Robert. Klasické vypravéni, kdy akce je
podminéna ur¢itym cilem (nejdiive zachrana Beth a poté zachrana vSech), ktery se ji

nedafi plnit ptes vzeslé prekazky (itoky monstra).

Tato osobni kamera se zapina v byté¢ Bethinina otce 27. dubna v 6:42 rano. Nezndmy
kameraman jej prochazi a kon¢i az pti rozhovoru s Beth. Seznameni s aktéry probehlo
velmi povrchové. Znovu je kamera zapnuta na ulici 22. kvétna v 6:43 vecer, cestou
do obchodu. Pratelé a rodina uspotadali party pro Roberta, ktery odjizdi do Japonska
V ramci povyseni. Party organizuje Lily, pfitelkyn¢ Jasona, Robertova bratra. Na jeji

zadost je zaznam vytvaren jako upominka na tuto udélost. Party je v plném proudu,
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kdyz se objevi osoba, kterou Robert neustale vyhlizi, Beth. Hadka ji vSak donuti
k odchodu.

Z nenadani dojde k vétsim vybuchlim a je jasné, Ze se néco déje. Na ulici sice néco
zahlédnou, ale nikdo si nenti jisty co a hlava Sochy svobody lezici opodal nebudi nic
nez uzas. Po té co spadne nedaleky diim, rozhodnou se prchnout z Manhattanu ptes
Brooklynsky most. I ten je s nimi nééim smeten. A dochazi k prvni ztraté, zemfie
Jason. Na mosté se konecn¢ Robert dovolal Beth, kterd jej zddd o pomoc. Vydavaji
se za ni a pfitom ani stale nevédi, cemu Celi. AZ teprve pii rabovani spatii v televiznim
vysilani zabéry s celym monstrem. KdyZ na monstrum pak narazi, jsou nuceni utéct
do metra. V metru se poprvé setkavaji s mensimi verzemi monstra, na které divaky
ptipravil zdznam z televizniho vysilani. Nastésti unikaji a setkavaji se s arméadou.
Marlen pak umira na nasledky kousnuti. I pfes tohle v§echno se Robert s ostatnimi —
Hudem a Lily — pokusi o Bethinu zachranu. Dim je ponicen a jsou nuceni lézt na
vedlej$i dim a z n¢j prelézt na Bethinin. Beth je ranénd, ale ziva. Helikoptéra je
odvazi na bezpecné misto. Postavy sleduji jak je monstrum mnohokrat zasazené a
oslavuji, vzapéti se monstrum vrhne na helikoptéru. VSichni tii pad pieziji. Paradoxné
Huda zabije potieba vSe dokumentovat, kdyZ se vraci pro zapomenutou kameru.Tu
nasledné ziskava Robert. Ukryvaji se, ale uvédomuyi si stiizliveé svou situaci. Nahraji
tedy na pasku sva jména, stejné jak to pivodn¢é zamyslel Hud, tedy zaznamenavat
jako diikaz. Ozyvaji se sirény ohlasujici vojensky zasah Kladivo, ktery oznacuje
svrzeni bomby. VSe se otfdsa a postavy jsou zasypany. Konec filmu je uzavieny v
ramci Robova vypravéni (Viz. Archivni zabéry). Naopak v ramci monstra Si
nemuzeme byt jisti.

Zacatek a konec spolu souvisi obsahové. Jedna se o zdznam z vyletu na Coney Island.
V zévéru zobrazuje Beth, kterd shledava den vyletu péknym. Ten kontrastuje

s piedeslou scénou, ve které Beth place a nevi proc se to d¢je.

Mizanscéna

Nataceni probihalo ve studiu a malé mnoZstvi scén pfimo na ulici New Yorku.
Pocitacové efekty byly vytvoreny prosttednictvim CGI technologie. I kdyz se zda, ze

nataceni probihd pouze z jedné kamery, technologie CGI musela byt natdcena veétSim
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mnozstvim kamer, aby byl obraz schopen dalSich uprav. Nekteré efekty vsSak
vychazejici ptimo z technického vybaveni kamery vlastnici samostatny zdroj svétla

a dokonce no¢ni vidéni vygradujici objeveni malych monster v metru.

Ze zacatku je nam timto zpusobem c¢as explicitné uvadén v obraze kamery. Z obrazu
mizi ¢asovy udaj s nastupem hlavniho kameramana v rdmci odepieni porovnavani
realného Casu s ¢asem zaznamu. Od této chvile nejsou ¢asové tidaje nijak podstatné
dokonce ani ¢as odletu helikoptéry. Divaci ani postavy nejsou na prvni pohled ¢asem
omezeni, ale udalosti maji pfesné vymezeni, jimz je toto omezeni piisuzovano

dodate¢né.

Dokumentarni prostiedky

Archivni zaznam

Film zacina jako zdznam ve vlastnictvi americké vlady. Jeho obsah je vysoce dulezity
a chranény. Pro divédky toto sdéleni znamend, Ze se ve filmu objevi dilezité
informace, které by neméli ptehlédnout. Zaznam je opatfen komentafem, ktery
dulezitost jesté podporuje. Komentaf oznacuje udalost jako Cloverfield a zasazuje ji
do oblasti US-447, diive znamé jako Central Park. Nasledujici obsah se sdélenim o
vladni dulezitosti nekoresponduje. Jedna se totiz o osobni zdznam natafen osobni
kamerou. Stejnou informaci o statni dulezitosti je oznacen i na konci.

Vzéapéti si divak uvédomuje, ze se jedna o found footage. Z tohoto oznaceni vyplyva
jisté omezeni. Divak jiz vi, Ze kamera byla nékde objevena a oc¢ekava, ze jeji autofi
jsou nezvéstni nebo mrtvi. Takové zpracovani pracuje s konvencemi Zanru hororu

stejn¢ jako v tomto piipade.

Televizni zpravodajstvi

Televizni zpravodajstvi jsou soucasti diegetického svéta, pfitomné vysilani v byté
oslavy. Po narazu tankeru sleduji postavy zapnuté zpravy. Ty predklada skutecna

moderatorka Roma Torre’ . Informace, kterou predklada je mylna a nepodstatna pro

L Pracovala pro stanici Channel 2 News, ale v sou¢asné dobé se soustiedi na herectvi.
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vystavbu syzetu, ale podstatna pro tvorbu fabule. Je prvnim projevem toho, Ze je néco

Spatn¢.

Cinéma verité

Film je cely zaznamenavan falzifikovanymi postupy Cinéma verité. V ramci ptibéhu
jsou vSichni kameramani, to znamena tvlirci zdznamu, soucasti diegetického svéta a
jsou postupné predstavovani a prozrazovani svou praci s kamerou. Kdo vypravi, je
tedy ospravedlnitelnd otdzka. Plivodni majitel kamery natd¢i prvni linii vypravéni,
ktera se odehrava 27. dubna s Beth. Tato linie se objevuje v ramci druhé linie
vypravéni. Funkce tohoto zdznamu je nas postupné uvést do vztahu Roberta a Beth.
Vyskytovani téchto zabéri souvisi s manipulaci kamery, naptiiklad kdyz Hud
ptfehravd zmatenym lidem zaznam néfeho zachyceného na pésce. Prestup je
ohrani¢en porusenym zaznamem (Obr. 7). Oba tyto zdznamy lze od sebe snadno
rozeznat, piihodné je totiz rozliSuji explicitni ¢asové udaje v obraze. Robert se

k nataceni znovu dostava v zavéru filmu, kdy nataci zavéreény komentar.

Dal8im kameramanem je na velmi kratkou chvili bratr Roberta, Jason. Jeho zabéry
jsou charakteristick¢ zbrklejSim zachazenim, které vede az k rozmazani obrazu.
Tento nedostatek ospravedliiuje v pfiznédni, Ze kamera neni jeho, takze s ni neumi
zachazet. N¢kolikrat dokonce otoci kameru svym smérem a Ize vidét jeho tvar. Jason
vybere za dalSiho kameramana Huda, kamardda obou bratri. Ten se stavd hlavnim

kameramanem celé udalosti.

Hud nataci prostiedi party a rozhovory s ptejicimi hosty. Neékolikrat dochazi
k projevu jeho amaterismu, charakteristicky pro jeho praci s kamerou. Tradi¢ni je tak
necentrovani ramu, piili§ prudky pohyb, vertikalni pohled nebo neoc¢ekavana zmeéna
planu jako napiiklad uprostfed natdCeni pfani s Lily (Obr. 8, 9 a 10), béhem n€hoz
projevuje Hud sviij zajem o Marlen. S jeho zpiisobem nataceni souvisi nase vidéni,
neboli vidime pfesné to, co nam Hud ukaze. Hud je tak vniman jako tvlrce
zprostiedkujici pomoci osobni kamery vse, co vidi a tak ndm umoziuje byt svédkem
téchto udalosti. Tato subjektivni kamera se tak stava divackym okem, pfitomnym
piimo ve fikénim svété. Soucasné si je divak tohoto subjektivniho zaznamendvani
védom. Jeho ochuzeni o celkovy zabér, ktery by usnadnil orientaci, je nahrazen jeho

vlastni tvofivou aktivitou. Ta je zfejma v piipadech postupného objevovani monstra.
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V akénich sekvencich funguje tato kamera jako hlediskovy zabér vtahujici divaka
doprostied déni. Ten umociuje scénu, kdy se Hud vraci pro kameru a stfetava se
s monstrem. Hud je strnuly strachem a divaci s nim. Je to prvni pifimy kontakt
S monstrem a taky posledni, kterym se pln¢ monstrum projevi. Hudova préace
s kamerou je zdrojem napéti, vedend z nedostate¢né informovanosti. Divak sleduje
zaznam s co nejvetsim zajmem, aby vidél co nejvice. Jasona neuvidi padat, Marlenina
smrt probiha za zavésem a pii Hudové smrti si kamera jen tak litd v tlam¢ monstra.
Je mu tak odepieno byt ocitym svédkem a musi se spokojit pouze s naznaky, i kdyz

zcela jasnymi.

S natacenim Cinéma verité souvisi i zvukova slozka filmu. Ta ma na presvédcivost
dokumentu vzdy velky Gc¢inek’?. Ve filmu je piizplisobena narativni slozce. Vyrazné
pusobi zvukové efekty, ale hudba, typicka soucast hraného filmu, zde neni. Dominuji
tedy zvuky synchronniho nataceni, i kdyZ pro podpofeni existence monstra musely
byt pfidany uméle vytvorené. Hudba, jako takova, zazniva ve scénach party. Jedna se
vsak o dietetickou hudbu vychazejici z piehravace v piibéhu. Jde o mix popularnich
skladeb™. S nediegetickou hudbou se setkavame jen v piipadé zavéreénych titulkd.
Ani tehdy vSak nezacina hned. Pfedchozi scéna dozniva jesté zatmivackou. Kdyz se
objevi titulky, nejprve jsou doprovazeny ruchy techniky. Samotna hudba zaciné az
po zhruba minuté téchto ruchi soundtrackem Roar!, jejim autorem je Michael

Giacchino™.

Styl

Styl je charakteristicky tim, ze nataceni je uréovano Hudovou manipulaci. Nataceni
je pferusovano zastavenim béhu kamery, tzv. stiihem v kamefe (scény hlavné na
party), nebo pferuSenim spojeného s manipulaci kamery (pfehrdvani zaznamu
zmatenym obyvatelim). Manipulace se zdznamem je patrnéjsi naptiklad v zaznamu
z party zaujimajici jen maly tUsek z celkového filmu. K patrné k nejasnéjSimu
takovému zésahu patii scéna transportu k Brooklynskému mostu. V prvnim zébéru

(Obr. 11) se Hud Marlen pta, co vidéla. V délce jiz 1ze osvétleny most spatfit. Jelikoz

2NICHOLS, s. 46

78 Seznam pisni na WWW strance <http://www.what-song.com/Movies/Soundtrack/74/Cloverfield>
" Giacchino Michael [online]. IMDB.com, Inc. 1991-2014. [citovano 2014-03-25]. Dostupné z
WWW: <http://www.imdb.com/name/nm0315974/?ref =fn_al_nm_1#soundtrack>
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nedostane Hud odpovéd’, kameru vypne. V nasledujicim zabéru (Obr. 12) jsou

postavy jiz na mosté a Hud nataci skody.

Primérnd délka zabéru se pohybuje okolo 28,9 vtetin na celkovou délka filmu 85
minut, tedy okolo 150 zabért. Zde se vSak prubézna délka prodluzuje, jak se blizi

zavér. To je dano akénimi scénami omezujici Hudovu manipulaci s kamerou.

Shrnuti

Tomuto filmu Zanru monstr film a hororu dominuji postupy Cinéma verité
umoznujici sledovat piibéh z jiné perspektivy. Kontinualni stfihova skladba,
pferuSovana predchozim zdznamem, na prvni pohled vytvatri dojem observac¢niho
moédu, které podporuje samotnd postava Huda a jeho nizkd angazovanost ve
vypravéni. Divakiv pohled je svazan s jeho postavou a diky tomu se neubrani pocitu,
ze Hud je vlastné divak sdm. Upozadény monstr film je tak soucasti reflexivniho
vypravéni omezujici jeho konvence. Struktura filmu je tak ochuzena. Divak
nedostava dostatek informaci z marketingové kampané, ale ani ze samotného filmu.
D¢j je podavan naznakové. Ozvlastnéni vychazi z narativni 1 stylistické struktury,

zprostfedkované pomoci Cinéma verité.

Takové omezené vypravéni na hlavni postavy vede divdka jinym smérem nez by
ocekaval v monstr filmu. Zamér faleSna autenticnost vychazi vSak z konvencniho
zanru hororu. Jako horor k vytvofeni Zadanych emoci vyuziva nejen stylistické
prostfedky podpofené postupy Cinéma verité, ale 1 sugestivni strach vyplyvajici
prave z tohoto snimani.

o 24

Styl je vSak upraven pro potieby narativni slozky, aby byl osobné&jsi a blizsi divakovi.
Vychazi z thlu pohledu vypravéni. Postava, kterd by méla byt zaujata svym osudem,

je zaujata dokumentarni potiebou vSe zaznamendavat.

-36-



I'm still here

Prekompozi¢ni faktory

I'm still here vznika v roce 2010 pod rezisérskym vedenim Caseyho Afflecka. Jedna
se 0 Affleckiv rezijni debut. Kromé rezie se vénuje také herectvi’ a psanim scénaft
(Gerry, Gus Van Sant, 2002). Na scénaii spolupracoval s Joaquinem Phoenixem,

svym dlouholetym pfitelem a bratrem své manzelky Summer Phoenixové.

Komedie vznikla v produkci této dvojice. Oba dali vSanc svou kariéru, i kdyz
s napadem na natadeni piisel Affleck. Film vydélal okolo 400 000 dolarid’®. O
produkci filmu se kromé samotného zajmu médii starala také spole¢nost Magnolia

Pictures, studio orientujici se na produkci nezavislych filma.

Prostiedky hraného filmu

Syzet / fabule

Syzet filmu zaznamenava proces zmény tspésného herce’’ na hip-hopera formou
osobni vypovédi a nezavislym sledovanim. Diskontinualni dokumentarni zplsob
vypravéni Phoenixe nejdiive predstavi jako dit€¢ z archivnich zabéra z 12. 2. 1981
Vv Panamé, kde jiZ jako mlady vystupoval se svymi sourozenci k pobaveni divakai.
Dnes na misto tradi€né¢ oc€ekavanych rodinnych divékl, je sledovan novinafi,
fotografy a paparazzi. Cely svét Phoenixe zna jako vyherce Oscara. Fabule vznika i
na zaklad¢ téchto informaci, které se odviji od divackého zajmu o slavné osobnosti.
Zabéry ze showbyznysu tvoii kontrast k nasledujicimu rozhovoru, kde je Phoenixova
tvar divakovi skrytd. Doposud hluéné zabéry s pézujicimi lidmi vystiidala tma a ticho
dvorku. Jak Phoenix mluvi o své tizivé situaci, jako alegorie nam slouzi zaznam

chytani ptacka do deky s jeho naslednym vypusténim. Pta se: ,,Hraje herec roli nebo

5 Znamy z trilogie Dannyho partaci (rez. Steven Soderbergh, 2001, 2004 a 2007), Zabiti Jesseho
Jamese zbabélcem Robertem Fordem (rez. Andrew Dominic, 2007) ¢i Gone, Baby, Gone (reZ. Ben
Affleck, 2007).

8 I'm still here [online]. IMDB.com, Inc. 1991-2014. [citovano 2014-03-25]. Dostupné z WWW:
<http://www.imdb.com/title/tt1356864/?ref _=nv_sr_2>

" Obdrzel cenu Akademie za hlavni roli ve filmu Walk the line (rez. James Mangold 2005), ale svétové
se jiz proslavil diky roli ve filmu Gladiator Ridleyho Scotta z toku 2000.
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role hraje herce?“’® Po oznameni jeho odchodu do hereckého diichodu jsou divaci
rozd¢leni na ty, co vefi v jeho odchod, a ty co nevéii. Cely jeho proces tvurci hudebni
drahy bude zaznamenavan jako dokument. V jeho cest¢ mu pomahaji jeho asistenti,
Anton a Larry. Aby byl bran vazné, musi jeho album produkovat slavny producent,
ale nema stésti. Média jej vnimaji jako otrhance. Jeho nové image, ktera se nestaré o
okoli, se promitd do vzhledu a divadk je nucen jej porovnavat se zndmym obrazem
Phoenixe z filmt. Pravé tato image lehkomyslného nafuky mu malem zabrani se
setkat s hudebnim producentem P. Diddym. Nyni je bufi¢ a vSe je pro néj stejné tézké
jako dfiv, mozna i t&€Z8i. Tato skutecnost se projevi v Show Davida Lettermana, kdy
Si z n&j Letterman vefejné utahuje. Pii dalsi navstévé P. Diddyho je konfrontovan
S nedostate¢nou trovni své tvorby. K tomu vSemu nemd takové jméno a dost penéz,
aby mohl spolupracovat pravé s P. Diddym. Krach a neuspéch jej nervové vysili,
pratelé ho opoustéji. Na poslednim koncertu je vyprovokovan, az skoci za
provokatérem do publika. V tom okamziku se v ném néco zlomi. Jede domil za svym
otcem, ale odpovédi na to, kdo je nenachézi ani zde. Klid Panamy jej vSak ptivede do

stavu oprosténi se od vnéjSiho svéta.

Konec, stejné jako zacatek, evokuje zabérem na vodopad klid a spokojenost spojenou
S ptirodou. JelikoZ neni jasné, jak pfib&h konci, mél by byt konec otevieny. V tomto
moment¢ proti vyjadfeni autora, uréené¢ho posledni upravou filmu, stoji jeho

nasledujici vyjadieni v rozhovoru’®

, ze v§e je podvrh. Hermeneuticka linie je neustale
snizovana pokusy o vysvétlovani jeho motivace. Dochazi to az do faze, kdy je tato
informace irelevantni. Divaka udrzuje u sledovani potieba védét, jak film dopadne

pramenici Z konzumace televizni zabavy (pfevazné reality show).

D¢j filmu byl vytvofen na zakladé scénafe a nataceni probihalo podle predem
urc¢eného planu tak jako vznikaji narativni filmy. Vzdalenost mezi jednotlivym
natdiCenim byl vSak pfizplisoben vnéjSimu svétu, ktery s narativni strukturou
spolupracoval. Sledujeme klasickou hollywoodskou naraci, hlavni postavu smétujici
za urcitym cilem, na n&jz nemtze dosahnout pies prekazky. Dokumentarni styl formy
vSak miZe svést divaky ke zmateni a nékteti mohou skute¢né uvéfit v probihajici

udalosti. Toto zmateni vSak neni konecnym cilem. Tvirce jej vyuziva po celou dobu

78 |5 the actor playing a role or is a role playing the actor?

8 CIEPLY, Michael: Documentary? Better Call It Performance Art. [online] The New York Times
[citovano 2014-03-29]. Dostupné z WWWw:
<http://www.nytimes.com/2010/09/17/movies/17affleck.html?_r=2&src=tptw&>
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natacenti, ale po jeho skonceni uz neni pottebné. Affleckliv zamér byl, aby se svét stal

na okamzik souc¢asti diegetického svéta filmu®.

Prostifedky dokumentarniho filmu

Dokumentarni rysy

I'm still here je ze vSech zminénych snimkd nejblize dokumentarnimu filmu, i kdyz
vychazi ze scénare a pripraven¢ho herectvi. Strukturu filmu podporuje autenticnost

vychazejici z dokumentarnich ryst, sebereprezentace postav a autentického prostiedi.

Postavy prispivaji k autenti¢nosti hlavné diky tomu, Ze jsou slavnymi osobnostmi.
Vidime tak vétSinou herce z televiznich obrazovek, ktefi jsou sami sebou. Nehraji
roli, tedy aspoii na prvni pohled. Phoenix je obklopen praveé témito lidmi. Tvofi jeho
pratelé, ale i rodinu.

Postavy takto miizeme rozliSit na:
a) Sebereprezentujici - reprezentujici sebe svym jménem a chovanim

Jsou to vSichni herci, které poznavame. Slavné osobnosti, zdravici se s Phoenixem na
dobro¢inné akci i pii dalSich udalostech. Mezi né patii naptiklad Jack Nicholson,
Billy Crystal nebo Danny Glover. U nich si nemzeme byt jisti, zda o nata¢eni néco
védi. Nemaji totiz zadny prostor pro své vyjadreni, jelikoZ se ve filmu jen mihnou.
Jejich funkce je podpoieni Phoenixe jako oblibeného herce mezi svymi kolegy.
Nicméné jsou 1 postavy reprezentuji sami sebe, ale védi o Phoenixoveé zaméru a co
vice, ptfimo se zapojuji do vypravéni. Hlavnim tviircem linedrni narativni kauzality
se tak stava P. Diddy, ktery spliiuje Phoenixovu pfedstavu o tviréim cili. Edward
James Olmos reprezentuje na druhou stranu duchovni stranku ptibeéhu. Nesnazi se jej

pfemlouvat, ale nastiiiuje mozné ubirani se v showbyznysu.

Osobnost Bena Stillera, ktery se pti navstéve snazi Phoenixe piesvédcit k hereckému
navratu, vzapéti jej vsak paroduje se svym ske¢em z udileni cen, je taktéZ motivovana

narativem. I kdyZ tyto udélosti prob¢hly v opaéném potadi. Stiller znajici Phoenixiv

8 EBERT, Roger. Casey Affleck levels about "I'm Still Here" [online]. [citovano 2014-03-30]
Dostupné z WWW: <http://www.rogerebert.com/rogers-journal/casey-affleck-levels-about-im-still-
here>
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zamer si z n¢j na Oscarech jakoby vystrelil a rezisér Affleck toho vyuzil a dodatecné

doto¢il Stillerovu navstévu®tl.

Jednou z kontroverznich postav je moderator talk show David Letterman. Scény s
nim vzbuzovaly rozpaky, ale podle potvrzeni obou aktért pii nasledujicim
vystoupeni®? nebylo nic pfedem organizovano. Phoenix tehdy vyuzil planované
propagace piedchoziho filmu (Milenci, rez. James Gray, 2008), aby tak zahral své

predstaveni.

Natéaceni umoznilo i zprostfedkované zhodnoceni ndhodnych posluchaci umociijici
problém identity postavy Phoenixe. Na prvnim z koncertl jeden z posluchaca

Phoenixe oznadi J. P., ale zmifiuje i jméno pfedchozi vyrazné role, Johnnyho Cashe®.

b) Smyslené postavy

Postavy vyskytujici se pouze ve fikénim svéte tohoto filmu plnici potfeby vypravéni.
Tento postup vyuziva hlavné hrany film, ale také filmové rekonstrukce. Phoenix
paroduje postavu namyslené hvézdy, ale zplisob vypravéni evokuje jeho autenti¢nost
se skute¢nou osobnosti. Déle ve filmu vystupuji postavy jako provokatéfi, na které
Phoenix uto¢i, nebo postava otce. JelikoZ Phoenixtiv otec je jiz mrtvi, ztvarnil jej otec
reziséra Caseyho Affecka. Phoenixtiv kamarad, Antony Langdon®* vytvofil postavu,

neustale shazovanou a urazenou, ale ve filmu neni ani tak jasné proc.

C) Postavy nejasného vymezeni

U nékterych postav neni jasné, jaké je jejich misto v rdmci vypravéni. Pro narativni
kauzalitu tyto postavy nejsou podstatné. Dosveédcuji pouze vérohodnost jeho ¢int.
Jednd se napiiklad o Phoenixova producenta, zabiraného z dalky, snaZzici se

neuspésne vymluvit mu odchod.

81 MARKOVITZ, Adam: Joaquin Phoenix's 'I'm Still Here' hoax: Ben Stiller and Diddy were in on
it... or so Phoenix says [online]. Enterteiment weekly. [citovano 2014-03-20]. Dostupné z WWW:
<http://insidemovies.ew.com/2010/11/18/ben-stiller-diddy-joaquin-hoax/>

82 Probghlo 22. 9. 2010

8 Narazi na autobiograficky film Walk the line (James Mangold, 2005), ve kterém Phoenix ztvarnil
hlavni postavu Johnnyho Cashe.

84 Kytarista a zpévak ze skupiny Spacehog.
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Autentické prostredi

I kdyZ se natacelo podle scénare, byl i ten ¢astecné upravovan v ramci skute¢nych
udalosti. Muzeme tak nékolikrat byt svédky skutecnych reakci divakl na udalosti,
které se v t& dobé odehravaly. Skutecné probéhlo vefejné vyjadieni o ukonceni
filmové drahy na dobro¢inném vystoupeni, koncerty, navstéva v Letterman show a
skutecné byly i reakce divaku na n€. Film tak vyuziva prevazné prirozeného prostiedi,

nejen proto, Ze pracuje se socialnimi herci, ale vyzaduje to narativ.

Dokumentarni prostiedky

Komentar
Komentaf zazniva na zacatku filmu a proptij¢uje mu pro tento kratky okamzik dojem
skute¢ného, vykladové dokumentu dopliujici archivni zabéry. Reflektuje, jak se

z malého chlapce vystupujiciho se sourozenci stala hvézda ¢erveného koberce.

Archivni zabéry

Archivni zébéry maji pfevazné reflexivni funkci. Reflektuji osobnost Phoenixe
zndmou z televiznich obrazovek®. Jejich piivod je autenticky a vychazi z jeho
skute¢ného povolani herce, ¢i v pfipadé mladého Phoenixe, jsou ze soukromych
zdroju. Jeho velmi dobré postaveni v showbyznysu mizeme vidét hlavné ve scénach
v televiznich talk show. Pravé tyto scény taktéZ usvédcuji showbyznys
Z automatizovani a nerespektovani individudlnosti, kdyz stejné informace v témze
potadi zazni ze Ctyt hlast rozdilnych moderatort (David Letterman, Conan O'Brian,
Jay Leno, Regis Philbin). Cely tento prvek je zdliraznén pouzitim split screenu (Obr.
13). Avsak taktéz uto¢i na samotného Phoenixe, ktery v nasledujicim split screenu
(Obr. 14) odpovida na otazku taktéz téméf totozné.

Nékteré archivni zabéry pochazeji ze skutecnych udélosti, ale jejich vyuziti ve filmu

je podrobeno ptibéhu. V rozhovoru s Antonym vidime skute¢né zabéry na vystoupeni

85 Zaznamy pochézeji z televiznich stanic jako NBC, CBS, ABC, CNN, ale i The Historical Channel,
Fox, Splash TV, Hollywood TV atd.
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jeho skupiny Spacehog, o jejimz nazvu se film nezminuje. Kapela v téze roce, kdy

zacCalo nataceni, znovu koncertovala, pfitom v rozhovoru zazni, Ze kapela zanikla.

Archivni zabéry se staly soucasti spekulaci, kdyz doslo na vystoupeni Phoenixe v
Show Davida Lettermana 11. 2. 2009. Sesttihana verze se stala soucasti filmu a budila
rozporuplné reakce, které umocnilo Lettermanovo konstatovani: ,,Skoda, Ze jsi tu

dnes nemohl byt.%%

Cinéma verité

Postupy Cinéma verité jsou falzifikovany v ramci narativni linie. Kamera tak sleduje
vypraveéni majici uréity cil, ale nema nad procesem plnou kontrolu, jelikoz pracuje i
S neherci. Kamera je pfitomnd, ale vzhledem k Phoenixoveé minulosti neni nikterak
postichnutelna. Tvirce zaznamu, tedy postava kameramana, neni vzdy znama.
Kdykoliv jej vSak nékdo oslovi, je jim pokazdé Affleck. Postavy s nim komunikuji
nehledé na nataceni. Nejvyraznéji pisobi rozhovor, ktery zdlraziuje reziséruv vztah
k jeho vlastni praci, kdyz se na n&j P. Diddy otaci s otazkou na jeho novy film. Affleck

zminuje nespravny film a spiSe nez o odpoveéd’ se zajima o kameru.

Nekolikrat dochéazi k tomu, Ze se nataceni pfipomene, aby si divak uvédomil, ze se
stale nachazi v dokumentu. Proto Phoenix reaguje v nékterych scénach tak, aby
nataceni zduraznil. Jedna se predevsim o prvni scénu s prostitutkami, ve které nabada
kameramana, aby jiZ pfestal tocit, ¢i jizda v limuziné, kde se ptd, zda bude tocit i

blbou jizdu autem.

Postup Cinéma verité Se nékolikrat snazi o navozeni intimity. Tajné sleduje Phoenixe
a jeho okoli do krajnich situaci. Ve scéné&, kdy Phoenix nechce jit na prezidentskou
party ve Washingtonu DC. se se svym problémem svétuje Larrymu za zavienymi
dveifmi, ale divak vse vidi diky kamefe natacejici dvojici skrz kukatko. Podobny
postup skryvaného nataCeni l1ze spattit pti rozmluvé Phoenixe s Affleckam po prvnim
neuspéchu u publika. Kamera nata¢i rozhovor Skvirou mezi dvefmi, pfitom se houpe
ze strany na stranu. Jednim z dalSich postupt k navozeni intimity nastava pfi navstéve

prostitutek, jejich tvar je v zajmu zachovani identity rozmazana.

8_I'm sorry you couldn't be here tonight.
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Ve filmu je tomuto postupu piizptisobena i zvukova slozka. Objevuje se hudba
diegetickd a zdrojem je vétSinou piitomny klavir a zpév postav. Dale i hudba
nediegeticka, ktera je podminéna dokumentarnim t¢inkem filmu v zavéru. Zde slouzi

k podpoieni nalady.

Média

Stejné jako archivni zdbéry osvétluji média vnimani osobnosti Phoenixe ve svété. Na
rozdil od archivnich zabért zprostiedkovavaji reakce soudobého svéta, které tvoti
jeden z hlavnich pilifd filmu. Jejich pifitomnost je podstatna v ramci narativu.
Prostfednictvim médii Phoenix sleduje reflexi sebe ve spolecnosti, i kdyz nékolikrat
zdlrazni, Ze se o ni nezajimd. Tento moment nam zprostfedkovava ucinek na lidi a
jejich zajem o jejich okoli. Split screen je vyuZit i v tomto piipadé. Divodem je

zdlraznéni mnohocetnosti zminovani, ze o Phoenixe projevuji zdjem média.

Film si vSak k jesté vétsimu zajmu dopomaha a to tak, Zze vyuziva uméle nasazeného
amatérského kritika, Eddie’s Hollywood. Eddie kritizuje Phoenixe jako osobnost ve
viralnim svété na streamovani videi®’. Tuto postavu Eduarda Cordwainera hraje ¢len
Stabu, presnéji asistent redakce Elliot Gaynon. Aktivita tohoto profilu je omezena na
¢ervenec az srpen roku 2010, tedy tésné pied premiérou filmu. Na svych strankach
se vénuje kritice hollywoodské produkce. Celkem bylo vytvofeno Sest videi.
V prvnim z nich se Eddie vyjadfuje pfimo 0 Casey Affleckovi. Kritizuje jeho vzhled,
hlas a hrani. V zavéru se pousti i do produkéni spolecnosti Magnolia Pictures a IFC

Film, které povazuje za Spatné€, protoZe neumi komercné oslovit divaky.

Rozhovory

I'm still here vyuzivd oba typy rozhovort, staticky i dynamicky. V uvodnim
rozhovoru s Phoenixem mu nejde vidét do tvafe a rozhovor vyzniva spiSe jako
z4dznam Phoenixova bloumani v myslenkéach. Zabéry, sleduji jeho pohyb téla a gesta.
Phoenixtv pohled se vyhyba kamefe, plisobi rozrusen€, coz vzbuzuje dojem skryvani
identity. Teprve az o¢ni kontakt s kamerou nés ubezpeci, ze komunikuje na kameru

a ne jen pro sebe. V jinych rozhovorech je Phoenix zachycovan klasicky. VétSinou

8  Vyuzivd  nejen  kanal  Youtube.com, ale  soukromy blog na  strance

<http://hollywoodeddie.blogspot.cz/>
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vV sed¢ se vyjadiuje k osobni potfebé zmény, kterd podminuje narativni strukturu
vypravéni. Otdzky vSak nejsou slySet. Mezi dal§i postavy, takto podporujici

vypraveéni, jsou pravé Phoenixovi asistenti. Jejich funkci je vzdy vysvétlit déni.

Styl

Jedna se o komedii, jejiz tempo se vyrazné nemeni. Snimek o délce 108 minut udrzuje
prumérnou délku okolo 6,3 vtefin coz Cinni zhruba okolo 992 zabért. Nataceni
probihalo z vicero kamer, jejichz zdznam se rizné¢ kombinoval k dosazeni vétsi
dynamicnosti vypravéni. Patrné je to v pfipadé konfrontace Phoenixe s Antonem o
jeho tidajném lhani novinafim. Nataceni tak ziskdva vétsi autenticnost diky jednotné
akci zachycené z vicero thli. K podobnému zakomponovani vyuziva i cizi zabéry.
Z dokumentarnich zabérti miizeme sledovat Phoenixovo ohldseni odchodu néasledné
na to znovu probéhne ohlaseni v archivnich zabérech Splash Tv. Efekty filmu
vychazeji z funkci kamery a prace kameramana naptiklad jako uméld intimita
vychazejici z umisténi kamery za pfedméty. Kamera je vnimana hlavné jako
nezavisly pozorovatel, od kterého se odprost'uje prevazné v zajmu postavy Afflecka.
Ptipadem, kdy se kamera stdva vnimanym divakem (scéna je jakoby hrand pfimo pro

kameru), je jeji zapojeni do Antonovy odplaty.

Shrnuti

Affleck vytvofil komedii karikujici znamou hvézdu zprostfedkovanou observacné-
participaénim dokumentem zesmé&sfiujici kult osobnosti. Cerpa piedevsim
z divackych znalosti a jejich schopnosti uvédomovani si, co je na zobrazovaném
Spatné. Aby film dosdhl potfebného ucinku, tak zapojil do vypravéni piesahy

z realného svéta, které ovsem stylizoval.

V néekterych piipadech mu to vyslo (opravdu vzbudil zdjem divéakt), v jinych se jeho
zamér malem prozradil (Letterman byl naf¢en ze spoluucasti). Ve filmu dochazi k
vlastni reflexi, taktéZ zpochybiiujici objektivitu filmu a autenti¢nost. Zjisténi, ze film
je falesny, pak doprovazi proces uvédomovani. Film neni skutecny, herec hral jen
roli. Fiktivnost vymaze doposud kladené otazky typu: Byly vysttizeny néjaké scény?

Opravdu Affleck jen sledoval, jak se jeho ptibuzny nici?
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Vizualni stranka slouzi k podpofeni autenti¢nosti. Film vyuziva autentickych zdroja
tvotici zaklad fikéniho vypravéni. Tyto zdroje vystupuji pfirozené a zapadaji do
struktury dila. Pirevazné velky zajem médii podporujici vypravéni. Jejich zapojeni
bylo t¢elné. Korespondence s narativni strukturou byla vzdy imyslna. Bez ni by film

nemél ¢im argumentovat.
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ZAVER

Fiktivni dokument neni zalezitosti poslednich let. Dokumentarni postupy byly
vyuzily jiz ve filmu Kanibalové reziséra Ruggera Deodata (1980), Hraje skupina
Spinal Tap (1984) reziséra Roba Reinera ad. Nejvétsi uspéch vsak zazil film
vyuzivajici dokumentarni postupy k zobrazeni kazdodenniho Zivota az s pfichodem
hororového filmu Zdahada Blair Witch (1999) Daniela Myricka a Eduarda Sancheze.
District 9, Cloverfield a I'm still here piedstavuji jejich nastupce v soucasném

hollywoodském filmu.

Prvnim krokem, kterym se filmy vymezuji vii¢i tradicnimu hranému filmu je zacatek
a konec. Dochazi ke vzniku pevné struktury okolo centralniho vypravéni. Takové
oramovani sdéluje mnoho informaci. Divdk z n¢j neziskdvd pouze zékladni
informace, ale také ptedstavu, jak bude ptibéh vypravén. V ptipadé fikéniho

dokumentu jsou informace zprostiedkované pravé skrz dokumentérni prostredky.

Fik¢éni dokumenty vyuzivaji pfevazné prostredky, které se soustfedi na autenti¢nost
dila, jejichz Gcinek je nejvetsi. Funkeni vyuziti dokumentarnich prostredkd zajistuje
vétsi zprostfedkovani emoci a tedy vétsi zapojeni divaka. S tim souvisi rozhovory.
Filmat si dobfe uvédomuje ucinek lidské osobnosti na divdka. Informace z ust
Clovéka je nejen veérohodnéjsi, ale 1 pfijatelnéjsi. Stejn€ jako komentdi, jehoz
oznaceni ,,hlas shiiry* evokuje jeho vyznam. DalS§im castym prostiedkem je vyuziti
archivnich zabérl plsobici jako nezvratné diikazy, nebo médii, slouzici prevazné
k podpoteni daného tvrzeni ¢i jejich vlastni reflexi. Reflexi médii se snazi poukazat
na jejich vliv na jednani divéka. Celkovou autenticitu podporuje i absence hudby a
dominance redlnych zvuki a ruchti. Fikéni dokumenty se vsSak vyhybaji

prostiedkiim, které jsou blize hranému filmu, jako jsou rekonstrukce.

Na zaklad¢ autenticity se pak fikéni filmy snazi napodobovat vizualni vzhled
dokumenti. Vizualni stranka filmu je tak obohacena rtiznosti obrazu a pohybu
kamery. Obraz je v soucasné dob¢ diky vyspélé technologii vysoce variabilni. Mtize
fingovat ruchy a typové odliSeni zdznamu. Neni problém rozliSit od sebe Casové
diferencované zaznamy. K tomu slouzi nejen explicitné vyjadiené informace (Casové
a informac¢ni znacky), ale i obraz samotny, ktery muze ziskat Gplné novy ,,stary*

kabat.
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Na divaka puasobi jeho zhorsena kvalita, souvisejici s jeho historickym vyvojem, ale
i ruchy a jiné nedostatky. V kazdém piipad¢€ slouzi svému ucelu, ptenést divaka do

doby, kterou si n€ktefi z nich jesté pamatuji.

Ozvlastnéni mize film dosdhnout nejen skrz Gpravu obrazu, ale i jeho pohybem.
Postupy Cinéma verité se tak podepisuji na kvalité¢ vidéného. V Cloverfieldu je vse
V naznacich, zatimco film /'m still here chce ukazat vSe. Nemusi se vSak drzet jen
vidéného, ale stylové oznaci charakter pohybu kamery v District 9 tak, Ze stabilni
zabéry pusobi az neptirozeng. Tradi¢né dynamicky pohyb dokumentu jiz neni chapan

jako autenticky, ale stdva se dalSim projevem filmare.

Dojmem hodnovérnosti zaznamu pusobi jak pouziti jedné kamery, tak i vicero. Jedna
kamera svym honosnym postavenim, jako jediny zprostiedkovatel vypravéni, urCuje
na$ pohled. Vice kamer pusobi spiSe dynamicky a akce nataCena z vice uhla
napomaha k realisti¢nosti jedné akce probihajici v jednu chvili. Hrany film naopak
nataci opakovanou akci, tak aby docilil potiebného vysledku. Zde dochazi k volnosti.
Fikéni dokument miiZe pracovat jen s jednou akci, ale ani nemusi. Casto z na prvni

pohled nepovedenych zabérl vznikaji nejlepsi scény svou piirozenosti.

Hrany film zasahuje do fikéniho dokumentu hlavné svym scéndfem a s nim
souvisejici vykonstruované udalosti, ale také hranim. Tvirci se vSak snazi o urcity
stupen spontannosti tak, Ze vyuzivaji autentické dialogy a herci se snazi napodobovat
socialni herce uvédomujici si, ze stoji pfed kamerou. Typickym divackym projevem
pak je uvédomovani si, Ze kamera je soucasti diegetického svéta jelikoZ postavy hledi

do kamery, kameraman mluvi ¢i kamera je soucasti akce.

Divaci si fiktivnost filml uvédomuji, nebo je jim tato informace sdélena a pfijimaji
ji v ramci smlouvy o fikénim prozivani®. Falzifikovand autenti¢nost vychazejici
z filmi vyuZivajicich téchto postupil neni na prvnim misté tviircova z4jmu. Stava se
jen vedlej$im produktem stylu. Ustiedni pozici zastava vypravéni. Fikéni dokumenty
tak nezneuzivaji dokumentarnich prostfedkli za Ucelem zesmé$néni ¢i navozeni
strachu, ale pracuji s nimi v zajmu stylizace vypravéni. VSechny aspekty stylu jsou

uzpusobeny tak, aby prave narativni film ozvlastnily.

8 JOST, str. 44
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Vsechny tfi filmy vyuzivaji propracovanou kampan zajist'ujici publicitu, kterou by
nem¢l zadny dokumentarni film. V District 9 se kampan soustfedila na cizorody
prvek filmu, mimozemstany. Pfedstaveni filmu na Comic-conu zaruc€uje specificky
druh divakti s podobnymi zajmy. Cloverfield mél vyznamnéjsi postaveni diky
osobnosti J. J. Abramse, ktery pritahl zajem divakt. /'m still here se do podvédomi
zase dostal diky novinaiim a bulvéru zajimajicich se o osobnost Phoenixe. Podpoieni

filmu zapojenim socialnich siti a médii propagaci jen piispélo.

S 4

Pro hollywoodska studia vytvari tento minoritni koncept levnou metodu produkce
divacky uspeésnych snimkii. AkEni filmy jsou divacky oblibengjsi i v piipadé filma
vyuzivajicich dokumentdrnich postupti. Existuji vSak divéci, jez se takovému
ztvarnéni zamérné vyhybaji. Odrazuje je pravé slozitd recepce. Dokumentarni
prostiedky totiz ptredkladaji fakta o skutecném svété. Kombinaci fikéniho svéta s
fakty prekracuji filmy divakem stanovené meze, uréené piesnym vymezenim co je

skute¢né a co ne. Nezdlezi tedy jen na zanrovych preferencich.
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RESUME

In my thesis called Function of fictional documentary in narrative film, | analysed
three films using documentary resources in their structure with artistic intent. For
analysis | chose films Hollywood contemporary production, but different genre: sci-
fi (District 9), horror (Cloverfield) and comedy (I'm still here). The method of
analyse, which I used, is the neoformalist concept Kristin Thompson. The concept is
complemented by methodological theory of documentary film Guy Gauthier and Bill
Nichols.

Work focus on the documentary resources used in the film, describes and
characterizes them. Films are using conventional devices of the documentary
production (interview, archive materials, commentaries, media etc.), which are
mediate fiction narration. Analysis shows that the documentary resources in the
narrative may emerge as the dominant narrator (I'm still here), but may also limit the
audience (Cloverfield), or to cooperate in creating the plot and story along with a
feature film (District 9). However each of the films are based on our world and work
with our memories. The traditional idea of trustworthiness record plays a minimal
role in the case of District 9, but important in the film I'm still here. On the contrary
Cloverfield requires only plausible within the horror genre. It is, however, limited the
already ingrained conventions that seek to modify the combination of film monster
genre. To use the feature film documentary techniques ensures low costs, but also
emotional involvement. This not only due to the reorientation of the image to the
rhetorical reception, characterized by a number of interviews, but through the
medium of the camera. Fictional films try to imitate the visual appearance. This is
reflected in the characteristic black and white images for a camera system within
diegetic world, but also the quality of the recording itself, which is artificially
modified. It works authentically its deterioration, associated with its historical
development, as well as noise and other flaws. In any case, serve a purpose, to transfer
the viewer into the time that some of them still remember.
Tangents film can be achieved only through image editing, but his movement. The
Cinéma verité so signed by the quality of the seen. In Cloverfield is all the signs,
while film I'm still here wants to show everything. However it does not hold only
seen but stylish character marks the movement of the camera in District 9, so that a

stable shots act unnaturally.
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PRAMENY

District 9 [Blu-ray]. Magic Box, [2010-09-01]

(USA / Novy Z¢land / Kanada / Jizni Afrika)

Rok: 2009

Délka: 112 min.

Rezie: Neill Blomkamp

Scénat: Neill Blomkamp, Terri Tatchell

Kamera: Trent Opaloch

Hudba: Clinton Shorter

Hraji: Sharlto Copley, David James, Nathalie Boltt, Jason Cope, Robert Hobbs,
Kenneth Nkosi, Jed Brophy, Louis Minnaar

Monstrum / Cloverfield (USA)

Rok: 2008

Délka: 85 min.

Rezie: Matt Reeves

Scénaft: Drew Goddard

Kamera: Michael Bonvillain

Hraji: Lizzy Caplan, Jessica Lucas, T. J. Miller, Michael Stahl-David, Mike Vogel,
Odette Annable, Anjul Nigam, Margot Farley, Theo Rossi, Brian Klugman, Kelvin
Yu, Liza Lapira, Lili Mirojnick, Ben Feldman, Elena Caruso, Rob Kerkovich,
Charlyne Yi, Rick Overton, Jason Cerbone, Pasha D. Lychnikoff, Chris Mulkey,
Susse Budde, Tim Griffin, Billy Brown, Will Greenberg, Jake McLaughlin, Scott

Lawrence, Jamie Martz, Baron Vaughn

I'm still here (USA)

Rok: 2010

Délka: 108 min.

Rezie: Casey Affleck

Scénai: Casey Affleck, Joaquin Phoenix

Hraji: Joaquin Phoenix, Casey Affleck, Sean 'P. Diddy' Combs, David Letterman,
Edward James Olmos, Ben Stiller, Bruce Willis, Jack Nicholson, Danny DeVito,
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Jamie Foxx, Billy Crystal, Danny Glover, Robin Wright, Mos Def, Natalie Portman,
Sean Penn, Eddie Rouse

DalSi citovana dila (abecedné):

Filmy

Gerry (Gus Van Sant, 2002)

Gladiator (Ridley Scott, 2000)

Hallo (nerealizovany projekt)

Hraje skupina Spinal Tap (Rob Reiner, 1984)

Kanibalové (Ruggero Deodato, 1980)

Mission: Imposible 111 (J. J. Abrams, 2006)

Star Trek (J. J. Abrams, 2009)

Smirtici iluze (Eric Parkinson, Matt Reeves, Oley Sassone, 1994)
Smutec¢ni host (Matt Reeves, 1996)

Transformers (Michael Bay, 2007)

Walk the line (James Mangold, 2005)

Zabiti Jesseho Jamese zbab&lcem Robertem Fordem (Andrew Dominic, 2007)
Zahada Blair Witch (Daniel Myrick a Eduardo Sanchez, 1999)

Kratkometrazni filmy

Crossing the Line (Peter Jackson, Neill Blomkamp, 2008)
Tempbot (Neill Blomkamp, 2006)
Tetra Vaal (Neill Blomkamp, 2004)

Seridly
Buffy, premozitelka upird (Joss Whedon, David Semel ad., 1997)
Felicity (Scott Foley, Craig Zisk, Lamont Johnson ad., 1998)
Kancl (Ken Whittingham, Tucker Gates, Jason Reitman ad., 2005)
Ztraceni (Stephen Williams, J. J. Abrams ad., 2004)

Tv potad
Noc¢ni show Davida Lettermana (1993 - sou¢asnost)
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