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Uvod

Tato bakalaiskd préace se zabyva casto opomijenou problematikou
Ceskoslovenské détské kinematografie v éie realného socialismu. Pro toto
téma jsem se rozhodl pfedevS§im z toho duvodu, ze pravé filmova tvorba
pro déti a mladez byla v nelehkych dobach normalizace jakymsi ato¢istém
pro velkou fadu autoru, jejichz snimky (z pravidla pro dospélou cast
tehdej$i populace) byly Vv tomto obdobi podrobovany tvrdé cenzuie a
ideologickému tlaku, nebo byli samotni tviurci zamérné prehlizeni
z divodi nevyhovujicich kadrovych posudkt. Pravé tito autofi
v kinematografii pro déti a mladez nachazeli tvarci prostfedi, ve kterém
se mohli realizovat, nebot’ détsky film zpravidla nebyl tolik zatézkavan
negativnimi vlivy socialistické ideologie na rozdil od bézné, tehdejsi
kinematografie. Do dne$ni doby je frekventovanost autort, ktefi se
zabyvaji problematikou tvorby pro déti a mladez v dobé&ch redlného
socialismu, velmi nizka. A s ohledem na skute¢nosti a zanry, které
uroven, je pifi nejmensim vhodné se tomuto specifickému oboru vénovat,
tak aby jeho nemalé zasluhy neupadly v zapomnéni. O to spiSe, kdyz
sféra filmové tvorby pro mladez patii mezi to nejlepsi, co Ceskoslovenska
filmova produkce 70. a 80. let 20. stoleti nabizela. Za tato dila vice nez
vymluvné hovofi Uspéchy v podobé filmovych mezinadrodnich ocenéni, ¢i
samotny vyvoz détskych filmi do celého svéta, ktery nékolikandsobné
ptekondval vyvoz filmG pro dospélé. Pro zmapovani prostfedi détské
kinematografie v tehdejsim Ceskoslovensku bude samoziejm& nutné
vénovat pozornost jak samotnym filmovym dilim, tak 1 jejich tvircim a

podminkam ve kterych mnohokrat filmy vznikaly.
Jednim z nejucelenéjSich pohledd na problematiku filmového
primyslu, zvlasté pak Barrandovskym studiim, pfispél do zkoumani

tohoto odvétvi Gesky filmovy historik a scenarista St&pan Hulik svou



knihou s nazvem Kinematografie zapomnéni. Ta se rovnéz stala
dominantnim zdrojem informaci 0 normalizaénim  prostfedi
Ceskoslovenského filmu. Pro faktografické Udaje o jednotlivych
zkoumanych snimcich je mozné najit naprostou vétSinu informaci
pfedev§im v praci Vaclava Bfeziny s nazvem Lexikon ceského filmu:
2000 filmd. Samotnymi autory, a to nejen détskych filmu a jejich tvorbou,
se poté detailn&ji zabyvaji Sarka a Lubo§ Bartoskovi ve své knize Filmové
profily: Ceskosloven$ti scenaristé, reziséfi, kameramani, hudebni
skladatel¢ a architekti hranych filmt. OvSem témi nejobsahlejSimi a
nejvice vypovidajicimi prameny o kinematografii zkoumaného obdobi
jsou poté samoziejmé filmy samotné. Rozborem filmd samych se rovnéz
pokouSime zevrubné mapovat a pochopit technologie a situaci v tehdejsi

kinematografii pro déti a mladez.

Prace se rovnéz zabyvad pojetim a prezentaci hlavnich hrdind
détskych snimku v obdobi redlného socialismu. Pravé tato problematika je
hlavni otdzkou této bakalafské prace. A sice vyzkum toho, zda je mozné
détskou kinematografii typologizovat s ohledem na samotné vlastnosti a
charaktery hlavnich filmovych protagonisti, ptipadné, do jaké miry je
mozné samotné filmové postavy tfidit a odliSovat. A to at’ uz z pohledu
sledovani jejich smysleni nebo celkové role adolescentnich jedinct v
ramci tehdej$i spoleCnosti. Mezi nejvyraznéjsi obrazy détskych hrdind
Vv kinematografii pro déti a mladez, které tato préce detailnéji sleduje,
patii role kolektivniho hrdinstvi, filmovy hrdina jakoZto stéle
podcenovany jedinec a problematika dospivajici a mnohdy rebelujici
divky. Tyto t¥i hlavni charakterové rysy byly vybrany s ohledem na jejich
tehdej$i aktudlnost v ramci spole¢nosti, jenZ byla vice ¢i méné dénim
v Ceskoslovensku let sedmdesatych a osmdesatych ovliviiovana. Nebot
ani détska kinematografie se reflektovani redln¢ socialistické spole¢nosti

nemohla vyhybat.

V prvni kapitole se prace zabyva vymezenim vékovych kategorii

v ramci détskych divakt a kinematografie jim urcené. Ono podstatné



vymezeni detailnéji popisuje napiiklad Sonia Stroblova ve své knize Film
a televize jako audiovizualni zprostfedkovani svéta.! Dale ma také za cil
seznamit ¢tenafe s ovzduSim a podminkami, které ve sledovaném obdobi
ovliviiovaly atmosféru a tvarci prostfedi v Ceskoslovenském filmu. A to
jak z pohledu historickych udalosti v kinematografii primarné urcené
détem a mladezi, tak 1 v rdmci ¢eskoslovenského filmového primyslu, bez

ohledu na konkrétni vymezovani jednotlivych zanru.

Druh4d kapitola se poté zaméfuje predev§im na détskou
kinematografii, v obdobi sedmdesatych a osmdesatych let, jako na
samostatny filmovy zanr. Dale zde jsou poté sledovany Kkariérni cesty
nejvyznamnéjSich tvlirct této doby Vv cele s rezisérkou Vérou Plivovou-
Simkovou, Milanem Vo$mikem, ¢&i scénaristou Janem Prochéazkou.
V pozadi nezistava ani problematika zabyvajici se spolecenskymi a

politickymi vlivy na samotné filmové prostiedi détského protagonisty.

Ve treti kapitole si prace klade =za cil typologizovat tfi,
pravdépodobné nejsilnéj$i a nejfrekventovanéjsi druhy filmovych hrdint,
s ohledem na jejich charakter a spoleCenské zatazeni V tehdejsi
ceskoslovenské kinematografii pro déti a mladez. Prameny pro toto
zkoumani jsou samoziejmé dobovad filmova dila. Ta byla vybrana
Vv zavislosti na samotnou miru vypovédnosti o typickych rysech postav,

ale 1 reflektovani spolecenskopolitické situace ve statu.

LSTROBLOVA, Sona. Film a televize jako audiovizudlni zprostiedkovdni svéta;
Filmovad a televizni dramaturgie a programova skladba. Vyd. 1. Praha:
Univerzita Jana Amose Komenského, 2009. s.74.



1. Problematika détské kinematoqgrafie v realném socialismu

1.1 Charakteristika poymu détska kinematografie

Prvni problematikou, kterou by bylo vhodné alespoii trochu osvétlit,
je vymezeni détského filmu jakozto samostatné kategorie tehdejsi
Ceskoslovenské filmové tvorby. Nejéastéjsim kritériem, podle kterého
bylo na snimek nahlizeno jako na film pro déti a mladez, byl vék divaka.
V dobé¢, kdy velka ¢ast dél kterymi se tato prace zabyvéa, vznikala, bylo
veékové rozpéti divaka, kterému byl détsky film uréen, ohrani¢eno vékem
od 6 do 15 let. Piesné&ji se mélo jednat o 3 vékové kategorie. A sice,
cilova skupina mladSiho Skolniho véku od 6 do 8 let, stfedniho Skolniho
véku od 9 do 11 let a nejstarSi kategorie star§i Skolni vék, kterd byla
vymezena divakim od 12 do 15 let. Toto rozdéleni mélo samoziejmé své
divody, nebot kazda vékova skupina potiebuje piibéh jiného typu i
naro¢nosti na pochopeni. Pro celkovou srozumitelnost filmu, pro tu ¢i onu
kategorii, je velice dilezité jak naroény dé&j (z hlediska chapani détského
divaka) se na platné odehrava, jakou ma dynamiku a jak dobtfe dokaze
divaka upoutat, tak aby udrzel pozornost napfi¢ celym promitanim. Je
jasné, ze napiiklad dit€ pfedSkolniho véku nebude ve vétSiné piipadl
schopné tak dobife zachytit drobné detaily, které mohou mit vliv na
budouci pokra¢ovani piibéhu, jako dospivajici patnactilety divak. Jde
samoziejm¢ 1 o nabité zivotni zkuSenosti, ¢i ndzory a moralni hodnoty,
které jsou u déti rtzného stadia vyvoje rtzné€ rozvinuté. Naptiklad u
pohadek, které jsou urené pro ty nejmensi divaky, byva dobro i zlo ¢asto
velice jasné definovano, naptiklad v pfipadé zla se mize jednat o
nejriznéjsi strasidelné bytosti typu cCarodéjnice, certli ¢i vodnika. Na
rozdil od toho pak mize byt negativni ¢i pozitivni faktor v dé&ji filmu pro
déti a mladez daleko sloZitéji rozpoznatelny a je zde zapotiebi jiz

rozvinutéj§iho uvazovani divaka nad pribéhovymi liniemi dé&je.
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1.2 Détska kinematografie v Ceskoslovensku do roku 1968

Produktivni éru Ceskoslovenské détské kinematografie je mozné
sledovat uz od konce ctyficatych let dvacatého stoleti, kdy vznikaji
snimky, jako jsou Zelena knizka a Na dobré stopé od Josefa Macha?, &i
Maly partyzan Pavla Blumenfelda.® A¢koliv v té&chto snimcich velice ¢asto
pfevladala az neptirozena didakticnost nad pribéhem, ktery by mél byt pro
détského divaka co mozna nejrealnéjsi, jiz tyto filmy stoji u zrodu velice
Gspésné éry Ceskoslovenského détského filmu. Pavodni predlohou filmu
Zelena knizka?*, jehoz ptibéh byl zasazen do roku 1931 a ovlivnén
hospodatskou krizi, byla pro tehdejsiho détského ¢tenafe dobife znama
povidka Poplach v Kovaiské uliéce od spisovatele Vaclava Rezace. Zbyla
dvé jmenovana dila byla rovnéz inspirovana nedavnou historii
Ceskoslovenského UGzemi. V piipadé snimku Maly partyzan tvirci
pracovali s tématem odboje v posledni fazi némecké okupace, kdy se
hlavni postava Vv podobé tfinactiletého Jendy aktivné zapojuje do
partyzanské cCinnosti. Stejné¢ tak se nedavna zkuSenost s nacistickou
okupaci objevuje v d&ji Machova filmu Na dobré stopé. Ackoliv jsou tyto
snimky zdafile zpracované, pracuji s aktualnimi tématy povaleéné situace
v Ceskoslovensku a herecké ztvarnéni bychom mohli ocenit spise jako
nadprimérné, jejich kvalita ani zdaleka nedosahuje Girovné filma pro déti

a mladez ze sedmdesatych a osmdesatych let dvacatého stoleti.

OvSem mezi nejzdatilej§i dila cCeskoslovenské filmové tvorby pro
déti a mladez z let padesatych bezesporu patii film Cesta do pravéku
reziséra Karla Zemana, ktery v srpnu roku 1955 produkovalo Studio

détského filmu Gottwaldov.® Tento snimek nevznikal primarné jen za

2 Na dobré stopé. [film]. Rezie Josef MACH. Ceskoslovensko, 1948,

3 Maly partyzan. [film]. Rezie Pavel BLUMENFELD. Ceskoslovensko, 1950.
4 Zelend knizka. [film]. Rezie Josef MACH. Ceskoslovensko, 1948.

5 Cesta do pravéku. [film]. Rezie Karel ZEMAN. Ceskoslovensko, 1955.
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ucelem pobaveni publika mistrné zvladnutymi filmovymi triky, nad
jejichz kvalitou zasneme dodnes, ale uz jen podle samotného autora mé¢l
mit i funkci edukac¢ni a Zeman jej zafazoval do zanru popularné naucné
filmové tvorby. Samotna védecka duvéryhodnost tohoto dila je podpofena
faktem, ze spoleé¢né s Karlem Zemanem na filmu spolupracoval naptiklad
prof. dr. Josef Augusta, vyznamny C¢esky paleontolog a zaroven autor
naucné literatury pro déti 1 dospélé, jenz byl oficidlnim védeckym
poradcem filmu. Cesta do pravéku si neziskala pouze srdce
ceskoslovenského publika, ale oslovila i vefejnost za hranicemi zemé. Za
kvality Zemanova dila hovofi mimo jiné fada mezinarodnich ocenéni, jako
napiiklad ta z Mezinarodniho filmového festivalu v Benatkach ¢i
Manheimu. Dal§im mistrovskym kouskem z dilny Karla Zemana byl
celovederni snimek z roku 1966 s nazvem Ukradena vzducholod. ®
Podobné jako v piipad& filmu Vynalez zkazy’ i tady byl Zemanovi velkou
inspiraci roman od Julese Verna Dva roky prazdnin. Ackoliv byl ve
vysledku pfib&h znac¢né ptfepracovan, hlavni dé&jové pilife v ném zlstaly
stejné. Film vypravi o péti prazskych chlapcich, kterym se na Jubilejni
zemské vystavé podafilo zmocnit vzducholodi, s niz po dlouhém letu
havarovali na ostrové uprostied oceanu, kde prozivali nejriznéjsi
dobrodruzstvi. Po vytvarné strance byla Ukradend vzducholod wvelice
zdafilym dilem inspirovanym plvodnimi Verneovskymi ilustracemi.
Filmafi zde vyuzivali kombinace hraného a animovaného filmu, coz
zdatile podtrhavalo fantaskni atmosféru celého ptibéhu. Podobné jako
Cesta do pravéku byla i Ukradend vzducholod ocenéna na nékolika
mezinarodnich filmovych festivalech mimo jiné i prvni cenou détské
poroty v Rimini.?

Dal$im autorem, ktery se nemalym dilem pfi€inil k rozvoji détského

filmu jakozto samostatného filmového zanru, byl scénarista Ota Hofman.

8 Ukradend vzducholod'. [film]. Rezie Karel ZEMAN. Ceskoslovensko, 1966.
! Vynalez zkazy. [film]. Rezie Karel ZEMAN. Ceskoslovensko, 1958.

8 ZALMAN, Jan. Umlceny film. 1., dopl. vyd., [Praha]: KMa, 2008. s. 334.
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V dob¢, kdy détska kinematografie stale je$té postavala spiSe na okraji
zdjmu Ceskoslovenskych filmovych tvirct, byl Hofman jednim z méla
scénaristl, ktefi se orientovali pfevazné na tvorbu pro nejmladsi divaky.
Jiz v rocel955 byl realizovan Hofmantv prvni ryze détsky scénat Punta a
Styilistek®, jehoz rezie se zhostil v té dobé jiz velice zkuSeny rezisér Jifi
Weiss. Piestoze i pfes své hvézdné obsazeni, V ¢ele s Jarmilou
Smejkalovou, Natasou Gollovou ¢i Josefem Bekem, nebyl film Punta a
Ctyflistek dilem pftiliS§ zdatilym, stal se Hofmanovi jakymsi odrazovym
mustkem do svéta Ceskoslovenského détského filmu. O rok pozdéji se
dockal zfilmovani dal§i Hofmanuv scénaf, jehoz piedlohou byla pro
détského divdka dobie znama kniha Bohumila Rihy Honzikova cesta.
Snimek Honzikova cesta vznikal pod taktovkou Hofmanova spoluzéaka

y .

z prazské FAMU, reziséra Milana VoSmika. Pravé vzdjemné sympatie a
pratelské vztahy obou autoru pozdéji vedly Kk aspésné spolupréci, na
jejimz zaklad¢é byla détska kinematografie obohacena o nékolik dalsich
titult. Pro ptiklad bychom mohli jmenovat snimky Zpivajici pudifenka,
Pohadka o staré tramvaji'? a Anic¢ka jde do $koly.'® Je nepochybné, Ze svou
tvorbou Hofman nezanedbatelné pfispél k rozvoji tohoto specifického
filmového zanru jiz pfed rokem 1968, avSak doba jeho nejvétsiho vlivu

Vv tomto odvétvi méla teprve piijit.

® Punta a c¢tyrlistek. [film]. Rezie Jifi WEISS. Ceskoslovensko, 1955.
19 Honzikova cesta. [film]. Rezie Milan VOSMIK. Ceskoslovensko, 1956.
W Zpivajici pudienka. [film]. Rezie Milan VOSMIK. Ceskoslovensko, 1959.

2 pohadka o staré tramvaji [film]. Rezie Milan VOSMIK. Ceskoslovensko,
1961.

B Anicka jde do §koly.[film]. Rezie Milan VOSMIK. Ceskoslovensko, 1962.
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1.3 Situace ve filmovém studiu Barrandov na pocatku normalizace

Prvni polovina roku 1968 piindsela nejen Ceskoslovenskym
filmaram, ale i celé spolecnosti velkou nadéji v lepsi zitiky. Jiz pocatkem
roku, kdy na misto tajemnika ustfedniho vyboru Komunistické strany
Ceskoslovenska usedl Alexander Dubéek, zaslal Svaz &eskoslovenskych
filmovych a televiznich umélct prvnimu tajemnikovi blahopiani k jeho
narozenindm, spole¢né s piilozenou zadosti o zruSeni zakazu vefejného
promitani nékolika, do té doby zak&zanych filmid. Mélo se jednat
napfiklad o celovecerni snimky Sedmikrasky a O slavnosti a hostech od
reziséri Véry Chytilové a Jana Némce. Kratce poté, kdy pocatkem biezna
roku 1968 ptedsednictvo UV KSC zruiilo cenzurni dohled, 24. bfezna
vydal tehdej$i feditel Vlastimil Harnach na poradé feditele filmového
studia Barrandov prohlaseni, na jehoz zaklad¢é neméla byt filmova tvorba
studia déale podrobovana piedbézné kontrole, jinymi slovy zde byla
zruSena cenzura, ovSem S Vyjimkou snimki tykajicich se problematiky
bezprostfedné spjaté se zajmy Ceskoslovenské vlady. V téchto piipadech
byli autofi povinni zddat o kontrolu svych dél. Jesté pfed srpnovymi
udalostmi roku 1968, 6. kvétna probé&hla na pidé filmového klubu v Praze
schlize zastupct tvircich svazl kulturniho a uméleckého déni. Pti této
ptilezitosti byl zformovan Koordinacni vybor tvlrc¢ich svazi v cele
s rezisérem Ladislavem Helgem, ktery mél slouzit ptfedevSim k obrané
samotnych tvlarcich svazli. Koordinacni vybor mimo jiné svou
nezanedbatelnou roli sehral také ptfi obhajob& manifestu Dva tisice slov na

puid¢ parlamentu, kde byl tento poc¢in oznafovan za kontrarevoluéni.

Kdyz v noci z20. na 21. srpna obsadila uzemi Ceskoslovenska
vojska VarSavské smlouvy, byl to pro cely néarod Sok. Ackoli se
bezprostfedné po intervenci mezi obyvateli Ceskoslovenska vzedmula
velkd vina narodni hrdosti a patriotismu, bylo i mén¢ uvédomélym jasné,
ze se doposud silici nadéje na lepSi zitiky a demokratizaci systému
pomalu zac¢ind rozplyvat. Jiz v zaifi byl zfizen vladni odbor pro tisk a

informace, ktery zacal ,,pevnou rukou* vladnout sdélovacim prostfedktm.
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Zaroven s timto opatfenim byla opét zavedena cenzura a plosny dohled
nad informaé¢nimi médii, kterou nutno podotknout nedobrovolné znovu
uvadi do provozu Narodni shromazdéni, které ji nedavno pied tim zruSilo.

Tyto, 1 dalsi celospolecenské zmény samoziejmé ve velké mite
pozdé&ji ovlivnily i déni v nejvétsi Ceskoslovenské ,tovarné“ na film,
filmovém studiu Barrandov. Ackoliv do konce roku 1968 stihly
Barrandovské tvurc¢i skupiny vytvofit dramaturgicky plan pro nadchazejici
rok s velkym potencialem a navaznosti na GspéSnou praci z let minulych,
velka fada projektt se své realizace bud vibec nedockala, nebo byla
dokon¢ena az o mnoho let pozdé¢ji. Jako ptiklad bychom mohli uvést
snimek Pevnost hadi, reziséra Stépana Skalského a scénaristy Alexandera
Klimenta, jejichz pfipravovany projekt byl pro svou udajnou finanéni
naro¢nost zastaven a své realizace se doc¢kal az v roce 1994 pod
zkracenym nazvem Pevnost.* Nikdy nezrealizovanym projektem byl mimo
jiné i snimek Rallye podle scénafe Theodora PiStéka, na kterém se rovnéz
podilel scénarista a rezisér FrantiSek VI1acil. O vysokém stadiu piiprav
tohoto snimku svéd¢i i fakt, ze pocatkem roku 1970 zacalo Barrandovské
studio s budovanim zavodnického depa na svych pozemcich, jez mélo byt
kulisami pro pfibéh z prostiedi automobilovych zavodu. K realizaci ale
bohuzel nikdy nedoslo. Je nepopiratelné, ze pravé za ztroskotanim téchto
projekta, ve kterych se ukryval nemaly potencial, stoji pfedevSim
celospolecenské zmény Uzce spjaté s posrpnovym dénim.

Za zminku jisté stoji i takzvané trezorové filmy, které byly ve své
dobé¢ jiz zrealizovany, ale jejich vefejné promitani bylo zakdzano. Jednim
Z nejznaméjsich trezorovych filmd je bezesporu dilo scénéristy Jana
Prochazky a reziséra Karla Kachyni s ndzvem Ucho, ®® s Radoslavem
Brzobohatym a Jifinou Bohdalovou v hlavnich rolich. Ackoliv autofi
Ucho stihli dokoncit jesté pfed koncem roku 1969 (dva mésice pred

planovanym dokoncenim), K samotnému promitani jiz ale nedoslo, nebot’

Y pevnost. [film]. Rezie Drahomira VIHANOVA. Cesko, 1994,
15 Ucho. [film]. Rezie Karel KACHYNA. Ceskoslovensko, 1970.
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byl film oznacen za silné protirezimni a ¢eskéd vetejnost jej mohla poprvé
spatfit az v roce 1990. Téhoz roku byl pifedstaven i na filmovém festivalu
v Cannes. Dalsim snimkem trezorového typu byla adaptace romanu
Smuteéni slavnost ® Evy Kantirkové. Rezie se ujal Zdenék Sirovy a
scénaf méla na starosti pravé autorka jiz zminéného romanu. Celé
nataceni bylo velice hektické a to hned z nékolika divodi. Tim prvnim
byl Casovy tlak, nebot pro filmafe bylo velice dulezité snimek dokoncit
jesté v roce 1969 tak, aby zapadal do dramaturgického planu téhoz roku.
Dalsi komplikaci bylo nasazovani hlavnich hereckych roli na konkrétni
natdceci dny, nebot je jejich domovska divadla odmitala uvolnit. OvSem
nejvétSim problémem byl pro autory tehdy protirezimné ladény ptib¢h,
ktery mél udajné navadét k soucitu a litosti nad hlavnimi hrdiny, ktefi byli
rezimem piipraveni o své majetky a touzili po pohibu ve svém milovaném
kraji. Zejména z tohoto duvodu bylo vefejnému promitani Smutecni
slavnosti zamezeno a své premiéry a uvedeni do kin se film dockal az
vroce 1990.'7 A stejné jako tento snimek i dalich 11 filmovych dél
z obdobi mezi lety 1968-1969 se svého zveiejnéni dockalo o dlouhych
dvacet let pozdéji. Do této kategorie filmtl, jez publikum nemélo Sanci
zhlednout v dobé¢ jejich vzniku, mizeme dale zatadit i dilo Jifiho Menzela
s nazvem Skfivanci na niti, ¢i Katefina a jeji déti od Vaclava Gajera.'®
Prvni velkou zménou, ktera pfedznamendvala budouci proménu
Ceskoslovenského  filmového primyslu, bylo odvolani feditele
Ceskoslovenského filmu Aloise Polediidka, jenz byl 23. zafi roku 1969
nahrazen Jifim PurSem. Personalni zmény na vysokych postech,
zanedlouho postihly i Filmové studio Barrandov, kde byl 30. listopadu
z funkce feditele filmoveho studia odvolan Vlastimil Harnach a nasledné
1. prosince téhoz roku na misto ustfedniho dramaturga dosazen Ludvik

Toman. Po kratkém pusobeni Jana Klementy a Bohumila Steinera, ktefi

18 Smutecni slavnost. [film]. Rezie Zdenék SIROVY. Ceskoslovensko, 1969.

7 HULIK, Stépan. Kinematografie zapomnéni: pocatky normalizace ve Filmovém

studiu Barrandov (1968-1973). s. 95-99.
18 7ALMAN, Jan. Umlceny film. 1., dopl. Vyd., [Praha]: KMa, 2008. s. 10.
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byli vedenim Barrandova povéieni, se 1. ledna 1970 stal novym
oficialnim feditelem Filmovych studii Barrandov Jaroslav Stastny.
V celku paradoxné pravé az zde, ve funkci feditele filmového studia,
Stastny prozival svij prvni profesni kontakt s filmem, nebof jeho
dosavadnim piusobistém bylo Severodeské divadlo v Usti nad Labem. Jeho
pasobeni vystizné shrnuje filmovy scénéarista Vaclav Sasek ve svém
rozhovoru s filmovym historikem Stépanem Hulikem: , Srastny byl
zoufaly. Protoze on filmu vizbec nerozumel, porad cekal, odkud a kdy na
néj vyrazi néjaky ideovy nepritel a podstréi mu néco, co on nerozpozna
jako protistatni. J& se s nim videél asi dvakrat a bylo mne ho vlastné
lito.“!® Oviem Stastného kariéra na Barrandové neméla dlouhého trvani.
Jiz 26. fijna jej na postu feditele vystfidal scénarista Miloslav Fabera,

ktery zde ve stejné funkci setrval az do roku 1977.

V pocatku normalizaéniho procesu napii¢ celym Barrandovem,
dramaturgickych skupin nevyjimaje, otfasala vlna personalnich zmén.
Tvaréi skupinu détského filmu Svabik-Prochdzka vsak tento jev ptilis
nepoSkodil. Nutno dodat, Ze tyto personalni obmény povétSinou nebyly ku
prospéchu té ¢i oné ¢asti studia. Dlivodem bylo nahrazovani zkuSenych a
Vv branzi zab&hlych odbornikd lidmi, jejichz kvalifikace (na rozdil od
ideovych nazort) nebyla idedlni. V ¢ele tvirci skupiny détského filmu
stal do roku 1969 scénéarista a dramaturg Jan Prochazka. Kratce poté, kdy
se situace v Barrandovskych studiich zacala zhorSovat, Prochazka na svou
pozici rezignoval a po vzajemné dohodé¢ ptfedal vedeni skupiny
scénaristovi Otovi Hofmanovi. Ten byl diky svym mnohaletym
zkuSenostem v oblasti tvorby pro déti a mladeZz a nezainteresovanosti
v déni pted srpnem 1968 idedlnim nastupcem s velmi dobrou kvalifikaci.
O takto Setrné obméné na vedoucich postech uz se bohuzel nedd hovofit
v pfipadé ostatnich Barrandovskych skupin, které prochazely velmi

vyraznou personalni a ideologickou transformaci. Jednou z hlavnich

9 HULIK, Stépan. Kinematografie zapomnéni: pocdatky normalizace ve Filmovém
studiu Barrandov (1968-1973). s. 97.
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postav tohoto déni byl ustfedni dramaturg Ludvik Toman, jenz se koncem
roku 1969 stal zastupcem Filmového studia Barrandov v nové zformované
komisi, ktera byla povéfena stranickymi provérkami celozavodniho
vyboru filmového studia. Pravé Toman byl pifesvédéeny o tom, Ze je
zapotiebi radikalni promény Ceskoslovenské kinematografie tak, aby byly
vylouceny jakékoliv protirezimni tendence a film jakozto masové médium
co mozna nejlépe slouzil socialistické spolec¢nosti. Komise, jejimz byl
Toman clenem, pozdéji vydala usneseni, na jehoz zdkladé¢ byli ¢lenové
celozavodniho vyboru z velké casti odvolani a nahrazeni novym
provéfenym obsazenim. Pozdé¢ji, v lednu 1970, byla tato zvlastni komise
transformovéana v oficialni komisi pro provéfovani zastupci strany ve
filmovém studiu. Ackoliv z pocatku fungovani tohoto organu nebyla
efektivita selektovani osob uplné podle piedstav vrcholnych stranickych
predstavitelli, po nasledném zptisnéni postupl pii pohovorech se zacalo
personalni obsazeni studii radikalné¢ meénit. Z celkového poctu 457
provéfovanych ¢lent strany jich zde po tomto tkonu dale setrvavalo 330.
Zbylych 127 osob bylo postihnuto zruSenim ¢lenstvi, vyloucenim ze
strany, ¢i propuSténim z Barrandovskych studii. Mezi propusténymi
figurovala takova jména jako naptiklad reziséfi Jan Némec, Ladislav

Helge, ¢i dramaturg Ludvik Pacovsky.%

PHULIK, Stépan. Kinematografie zapomnéni: pocdatky normalizace ve Filmovém
studiu Barrandov (1968-1973). s. 99-105.
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1.4 Porovnani vyvojové linie détského filmu a filmu pro dospé€lé po roce

1968

Jiz samotné interni déni ve studiich prazského Barrandova davalo
tusit, ze léta sedmdesatd nebudou, alesponni co se kinematografie tyce,
pfirozenym pokracovatelem ve smyslu vyvoje filmu z let Sedesatych.
OvSem je zde mozné vypozorovat v celku velké diference mezi
kinematografii primarné urcenou dospélému publiku a filmy pro déti a
mladdez. Jak jiz bylo zminéno tvirci détskych filmt, potazmo
Barrandovskd skupina détského filmu, vdéc¢i za znacné zachovani své
kontinuity tvorby pfichodu Oty Hofmana, jenZz po vzdjemné dohodé
vystitidal Jana Prochazku na pozici hlavniho dramaturga skupiny.
Vyraznému zlomu ve vyvoji kinematografie urcené dospélému divakovi,
pfispélo hned né&kolik faktori. Tim prvnim je bezesporu personélni
obména, ktera postihla celé studio. Kvuli tomu opustila ateliéry nebo byla
ze svych ptedchozich pozic sesazena velkd tfada kvalitnich a zkuSenych
autoru. Pro pfiklad miazeme uvést piipad reziséra Jana Némce, ktery od
roku 1964 produkoval vzdy alesponn jedno dilo ro¢né, a to az do jeho
propusténi z Barrandovskych studii. Po jeho odchodu z Barrandova, a
posléze i z Ceskoslovenska, se opdt k plnohodnotné rezisérské praci ve
své vlasti vratil az v roce 1990, kdy mél v Ceskoslovensku premiéru jeho
komedialni snimek V zaru kralovské lasky.?! Dal§im autorem, ktery byl
nucen svou filmatskou kariéru prerusit, byl rezisér Ladislav Helge.
Ackoliv Helge ve své produkci nepfispival do ceskoslovenského
filmového fondu takovou mérou jako Jan Némec, a vétSina jeho filmu
béhem normalizace byla zakézéna i s jeho odchodem, pfisel filmovy
prumysl o dal$i potencidlné kvalitni filmografii.

OvSem ubytek kvalitnich autor nebyl zdaleka tim jedinym divodem
kvalitativniho Gpadku filmovych dél. Tim dalsim faktorem, ktery nemalou

mérou piispél ke zhorSeni tvhré¢iho ovzdus§i u autorti filml pro dospélé,

2LV zdru kralovské lasky. [film]. Rezie Jan NEMEC. Ceskoslovensko, 1990.
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byl ideologicky dohled nad jejich dily a opétovné zavedeni cenzury.
Z toho nejcCastéji pramenily zadsadni zmény ve scénafich, jejich zamitani,
nebo samotné uzamykani snimkd do pomyslnych trezori. Sem pattily
napfiklad jiz zmifiovana Smute¢ni slavnost, Ucho nebo Den sedmy, osma
noc od reziséra Evalda Shorma. # Politickou nezdvadnost snimki
produkovanych studiem méla vymahat Ideové umélecka rada, jez byla pro
Barrandovska studia uvedena v praxi Vv bieznu roku 1970. Hlavni naplni
této rady bylo pfedevsim zkoumani scénaiu, ptipadné jiz zhotovenych
filmt z hlediska jejich pfinosu socialistické kinematografii. At uz tento
organ pusobil pod nazvem Ideové umélecka rada, ¢i pozdéji od roku 1971
jako poradni sbor ustfedniho dramaturga, nemlze byt sporu o tom, Ze na
svém uctu ma za dobu svého pusobeni velkou fadu zamitnutych, nebo
zasadné pozménénych puvodnich naméta. Jiz z tohoto kratkého vyctu je
zfejmé, ze kinematografie pro dospé¢lé po srpnu 1968 nezazivala pravé
produktivni obdobi, ale spiSe postavala na misté.

Naopak vyvoj détské kinematografie, po personalnich i politickych
zménach v Barrandovskych studiich, zaznamenal znatelny rast. Tomuto
Zzanru se, alespon v ramci Barrandova, s notnou davkou §tésti vyhnulo
nahrazeni vedouciho dramaturgické skupiny za dosazenou osobu, kterd by
méla spiSe nez oborovou, tak “spravnou“ ideologicko-politickou
kvalifikaci. Dokonce zde na rozdil od dalsich dramaturgickych skupin
pocet kvalitnich autorti spiSe rostl, to pfedev§im z toho divodu, ze zde
jinde zavrhovani a nevhodni tvirci mohli hledat jakési utocisté. Pro
pfiklad bychom mohli uvést scéndristu a byvalého hlavniho dramaturga
skupiny Jana Prochazku. Jeho scénai Uz zase skidu pies kaluze?® byl
zfilmovan rezisérem Karlem Kachyiou, a ptestoze byl pivodnim autorem
scénatfe pravé Prochazka, ktery jiz patfil mezi tviirce nevhodné, mohl byt

film realizovan a nasledné uveden na platna kin. AvsSak v oficidlnich

% Den sedmy, osma noc. [film]. Rezie Evald SCHORM, Jan KACER.
Ceskoslovensko 1969.

BUs zase skacu pres kaluze. [film]. Rezie Karel KACHYNA. Ceskoslovensko,
1970.
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titulcich bylo nutné uvadét na misto autentického autora scénafe Otu
Hofmana, jenz v tomto ptipadé Prochazkiv podil na filmu pokryl. Dalsimi
takto chranénymi scénafi byly naptiklad pohadky Bozeny Némcové, Tii

ofisky pro Popelku,?® Princ Bajaja®

a druhy Prochazkuv scénai Pani
kluci, #® pod jehoz autorstvim byl tentokrit podepsany Vit Olmer a

realizace se zhostila rezisérka Véra Plivova-Simkova.

Co se tyCe cenzury a ideologického dohledu, byla détska
kinematografie op¢ét o néco svobodnéjSim tvurc¢im prostiedim nez
kinematografie primarné¢ uréena dospélému publiku. Hlavnim davodem
bylo zaméfovani se kontrolnich organt pfedevsim na snimky pro dospélé,
jez podrobovali velice pfisnym narokim. O to mens$i natlak byl poté
vyvijen na détskou tvorbu, ackoliv i zde nékteré podminky filmy spliiovat
museli. Jednalo se naptiklad o vyzdvihovani potifeby zafadit jedince do
organizovanych struktur, jako byly pionyrské organizace. Jiz z tohoto
kratkého vyctu téch nejvétSich rozdilu, které ovliviiovaly tvarcéi prostiedi
obou filmovych  zanrd, midzeme vypozorovat, ze atmosféra
vV dramaturgické skupiné détského filmu, byla nezanedbatelné vlidnéjsi
jak vaci filmovym namétam, tak vacéi autorim samotnym. Nemuze byt
tedy divu, Ze détskou kinematografii, jakozto specifické tvir¢i prostiedi
pro své svobodnéjsi klima, vyhledavala cela fada filmovych tvirch, ktefi

by v jinych zanrech jen tézko nalézali obdobné podminky pro svou praci.

AT ofisky pro Popelku. [film]. Rezie Vaclav VORLICEK. Ceskoslovensko /
Vychodni Némecko, 1973.

% Princ Bajaja. [film]. Rezie Antonin KACHLIK. Ceskoslovensko, 1971.
% pPani kluci. [film]. Rezie Véra PLIVOVA-SIMKOVA. Ceskoslovensko, 1975.
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2. Déni v détském filmu v 70. a 80. letech 20. Stoleti

2.1 Osobnosti détské kinematografie v dobé normalizace

V této podkapitole bychom se radi zaméfili na osobnosti, které
v dob¢ redlného socialismu pusobili a do zna¢né miry ovliviiovali podobu
tohoto specifického zanru — détské kinematografie. Zprvu by bylo vhodné
vénovat pozornost filmovym tvircim, jejichz plsobeni Vv tomto odvétvi
kinematografie muzeme sledovat jiz od pocatku jejich kariéry a pozdé&ji i
tém, kteti k tomuto filmovému sméru byli v podstaté donuceni pfestoupit

a to pfedev§im na zékladé posrpnovych udalosti v Ceskoslovensku.

V duchu zachovéani etického kodexu se v této podkapitole budeme
vénovat v prvni fadé¢ autorim zenského pohlavi. A kym jinym tento vycet
zapoclit, nez jednou =z neplodnéjSich rezisérek détského filmu v dobé

normalizaéni Vérou Plivovou-Simkovou.

Byla absolventkou prazské FAMU, kde studovala obor rezie u
scénaristy a reziséra Bofivoje Zemana. Uz v dobé& studii inklinovala spise
k tvorbé pro nejmensi divaky a pravé tenhle smér se pozdé&ji stal jeji
celoZivotni pracovni naplni. Pravé své pusobeni na Akademii muzickych
uméni zakonc¢ila kratkometraznim snimkem s détskou tématikou — Nez se
rozhrne opona. Po ukonceni studii se jeji tvar¢i zaméfeni stale vice
unifikovalo v ramci détské kinematografie a to prevazné diky pozici
asistentky rezie ve filmovém studiu Barrandov. Skrze né&jz méla moznost
spolupracovat s takovymi osobnostmi, jako byli Jifi Hanibal, Vojtéch
Jasny nebo Karel Kachyna, s nimZz se podilela na dobrodruzném filmu

Kral Sumavy.?

Jeji prvni samostatné vyznamnéjsi filmové pocéiny miuzeme sledovat

jiz v dobé ptfed normalizacni, kdy v roce 1966 spattil svétlo svéta, a to

21 Kral Sumavy. [film]. Rezie Karel KACHYNA. Ceskoslovensko, 1959.
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nejen toho filmového, reziséréin celovecerni debut Kata a krokodyl.?® Na
scénafi snimku natoc¢eného dle knizni pfedlohy autord N. V. Gernetové a
G. B. Jagfelda spolupracovala s Otou Hofmanem. Jiz v tomto filmu,
primarné uréeném Kategorii mlad$iho a stfedniho $kolniho véku, je vice
nez ztetelné, s jakym citem pro nejmladsi publikum dokaze autorka tvofit
a vtiskavat hravost spole¢né s lehkosti a bezstarostnosti détského svéta do
svych dél. Proto neni divu, Ze jiz tato autorska celoveclerni prvotina byla
ocenéna tfadou filmovych cen. Mezi ty patii i vitézstvi na mezinarodni
piehlidce filmu pro déti v Gijonu z roku 1966. Do roku 1968 Plivova-
Simkova produkovala jesté dalsi filmové dilo, a to snimek Tony, tobd
pfeskoéilo, ® na jehoz rezii spolupracovala spoleéné s Drahomirou
Renakovou-Kralovou a scénai byl dilem Franti§ka Pavlicka. OvSem od
roku 1970 muzeme s trochou nadsdzky hovofit o zlatych casech Véry
Plivové-Simkové, alesponn co se jejiho podilu na détské kinematografii
v tehdej§im Ceskoslovensku ty¢e. Pravé v nasledujicim desetileti dokéazala
filmovy fond u nés obohatit o dalSich sedm filma. Mezi n¢€ je mozné fadit
i nejvyraznéj§i dila tohoto filmového zanru, kterymi bez sebemenSich
pochyb jsou naptiklad Pani kluci®® dle knizni pfedlohy Dobrodruzstvi
Toma Sawyera od Marka Twaina a scénafe Vita Olmera a Jana Prochazky
z roku 1975. Dalsim z nich je snimek Krakono$ a lyZnici,* jenz vychazi
z legend a pohadek Krkono§. Svym scénéristickym umem se pod nim

podepsala Jana Poslusna-Knitlova.

Z jiz zmin&ného je vice nez jasné, ze Véra Plivova-Simkova je
jednou z nejvyznamnéj$ich osobnosti tohoto specifického filmového

zanru. Piedevsim diky jejimu vyjimeénému talentu pfizpasobovat a

% Kata a krokodyl. [film]. Rezie Véra PLIVOVA-SIMKOVA. Ceskoslovensko,
1966.

®Tony, tobé preskocilo. [film]. Rezie Véra PLIVOVA-SIMKOVA, Drahomira
RENAKOVA-KRALOVA. Ceskoslovensko, 1968.

% pPani kluci. [film]. Rezie Véra PLIVOVA-SIMKOVA. Ceskoslovensko, 1975.
3 Krakono§ a lyzmici. [film]. Rezie Véra PLIVOVA-SIMKOVA.
Ceskoslovensko, 1980.

% LEVY, IJiti. Ceskoslovensti filmovi reZiséii sedmdesdtych let. Praha:
Ceskoslovensky filmovy ustav, 1983. s. 59-60.
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prezentovat filmovou kulturu tém nejmensim divakum a také diky citu a
vzivani se do détského smysleni, je hodna titulovat se nejvyznamnéjsi
autorkou détské kinematografie. Svym profesnim pasobenim v tomto
zanru vyrazné piispéla k jeho rozvoji. Z détské kinematografie se zacalo i
jeji zasluhou stavat tvurci prostiedi, do kterého se postupem casu zacala
zapojovat autorské elita z tehdejsiho Ceskoslovenska, kterd se doposud
orientovala zejména na filmy pro dospé¢lé divaky. | to byl jeden z jejich
velkych ptfinosti, nebot doposud bylo toto odvétvi spiSe doménou
zacinajicich rezisérd, pro néz to bylo jakési mezipatii pfed vstupem do
dospélého filmu.

Tak jako Plivova-Simkova se i dal§i autor, o kterém se budeme
zminovat, vénoval od samotného pocatku své tvorby odvétvi détské
kinematografie. Stejné tak jeho prvni kroky do velkého svéta filmu vedly
pfes studia, Vv nejvét§i lihni Ceskych filmaid — prazské FAMU. Prave
Milan Vosmik patii mezi prvni generaci absolventi Akademie muzickych
uméni. Jiz na pocatku svého studia, respektive ve druhém rocniku,
reziroval kratky détsky film s ndzvem Détskd ozdravovna. 3 Détské
tématice se pak vénoval i po zbytek svého studia. V poslednim ro¢niku si
ptipsal zajimavy $kolni primat, a to jeho posledni §kolni snimek Matuag.®
Ten byl rovnéz i vibec prvnim barevnym filmem na FAMU.

Jak jiz bylo feceno, pravé z VoSmikovych Skolnich let pochazi pro
Cesky film vyznamna spoluprace se spoluzakem a scénéaristou Otou
kinematografie. Pravé spojeni téchto dvou tvlrch bylo v pocatcich pro
tento specificky zanr dilezité a zaroven i pomyslnym odrazovym mistkem
k lep§im zittkim. Ackoliv Milan VoSmik ke konci roku 1969 zemfiel, a
tudiz svou tvorbou fyzicky do obdobi normalizace pfili§ nezasahl, je

témef nutné mu v této praci urdity prostor vénovat.

¥ Matis. [film]. Rezie Milan VOSMIK. Ceskoslovensko, 1953.
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V roce 1957 ptechazi z dosavadniho mista externiho pracovnika na
post samostatného oficialniho reziséra filmovych studii Barrandov, kde se
stale vénoval détské tématice. I zde stale vice nez dobfe fungovala jeho
spoluprace se spoluzdakem z FAMU. Roku 1956 vznikl pod VoSmikovou
taktovkou a na zakladech scénaie Oty Hofmana film Honzikova cesta.®
Za toto dilo si pozdé&ji autofi, konkrétné z mezinarodniho filmového
festivalu v Benatkach, odvezli cenu za nejleps$i détsky film pro nejmensi.
Pozd¢ji nésledovaly filmy neméné uspésné, jako naptiklad Pohadka o
staré tramvaji, ¢i povidka Magdaléna z povidkového filmu.3® Na rezii
pravé zminéného se podilel s dalSimi tvirci konkrétné s Jitfim Hanibalem

a Jaromirem Dvotackem. Cely povidkovy film pak nazvali velmi

jednoduse a vystizné — Povidky o détech.®

Naopak rezisérem, ktery si svou cestu k détskému filmu musel
vV ramci své filmové kariéry proSlapat, byl Jifi Hanibal. Hanibal se kratce
po absolvovani FAMU, v roce 1953, stal asistentem katedry rezie této
Skoly, kde setrval i néasledujicich Sest let. Roku 1959 zac¢al pusobit coby
asistent rezie Barrandovskych studii. Zde se mu dostalo prostoru pro
realizaci jeho debutu Viude ziji 1idé,%® pod zastitou tviaréi skupiny FSB
Sebor — Bor. Prvni filmové dilo, které se dotyka problematiky
ceskoslovenské mladeze, byl film, jenz vznikal roku 1962 a nesl nazev
Zivot bez kytary.®® Tento snimek v podstatd pifedznamenaval dal§i vyvoj
Hanibalova Zanrového zaméfeni. Jednim z prvnich ryzich filmatskych dél
fadicich se do kategorie détského filmu byla spoluprace na povidkovém

filmu — Povidky o détech.”? Do tohoto projektu, uréeného piedevsim tém

% Honzikova cesta. [film]. Rezie Milan VOSMIK. Ceskoslovensko, 1956.
% BARTOSKOVA, Sarka a BARTOSEK, Lubos. Filmové profily.: Ceskoslovensti

vvvvv

2. Praha: Cs. filmovy tstav, 1986. s. 499.

% Povidky o détech. [film]. Rezie Milan VOSMIK, Jaromir DVORACEK, Jifi
HANIBAL. Ceskoslovensko, 1964.

8 ysude ziji lidé. [film]. Rezie Jiti HANIBAL. Ceskoslovensko, 1960.

¥ Zivot bez kytary.[film]. Rezie Jiti HANIBAL. Ceskoslovensko, 1962.

9 Povidky o détech. [film]. Rezie Milan VOSMIK, Jaromir DVORACEK, Jifi
HANIBAL. Ceskoslovensko, 1964.
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nejmensim divakam, pfispél svou povidkou s nazvem Kapr. Spolec¢né
s dal§imi dvéma autory si za néj vyslouzil ocenéni v podobé cen
z festivalt détského filmu v Cannes a Gottwaldové. Dale nésledovala
velka fada snimkl orientovanych na détské publikum. Pro ptiklad bychom
mohli zminit dila jako Udoli krasnych zab* z roku 1973. Na scénafi
tohoto filmu se osobn& podilel se Stanislavem Rudolfem.* Dal§im
vytvorem ze Supliku détské kinematografie byl ptibéh =z prostiedi
détského domova, ktery li¢i strasti a starosti zivota dospivajici divky,
které zivot nepial a osud ji nebyl naklonén. Dilo vzniklo v roce 1974 a

bylo pojmenovano Velké trapeni.®

Jiz v této dobé se v dilech Jifiho Hanibala za¢ina objevovat doposud
ne tak casto frekventovany faktor deziluze a nejistoty, ktery byl castéji
v dosavadni détské kinematografii opomijen. Problémem bylo, ze stale
jesté ptretrvaval trend, jenz diktoval uchopit produkci détskych snimku
nahlizejicich na svét a spole¢nost jako na téméft idylické. Ackoliv se tento
prvek na prvni pohled mutze zdat lehce nevhodnym pro oc¢i malého
publika, je nutné wvzit v potaz, ze v letech sedmdesatych se
Ceskoslovenské détské publikum dostava do kontaktu s filmem pro
dospélé mnohem castéji nez v pfedchozich desetiletich. Bylo tedy mozné
poéitat s tim, ze tato vékova kategorie byla v porovnani se svymi
ptedchidci filmové divacky vyspélejsi a tudiz v ramci moznosti
pfipravena pfijimat i ne vzdy ,,riZovou* realitu tehdej$iho svéta. Zaroven
byl tento pfistup k tvorbé i jakymsi edukaénim doplikem, ktery
nendsilnou formou mohl ditéti wukdzat piitomnost nejraznéjSich
negativnich situaci, které je mohou v nasledujicich letech potkat a

nabidnout moZzna feSeni, jak se s nimi vypotadat.

% Udoli krdsnych Zab. [film]. Rezie Jifi HANIBAL. Ceskoslovensko, 1973.

2 URBANOVA, Eva et al. Cesky hrany film = Czech feature film. Praha:
Narodni filmovy archiv, 1995- . dil 5. 1971-1980. s. 350.

# Velké trapeni. [film]. Rezie Jiti HANIBAL. Ceskoslovensko, 1974.
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Nejen pro tento témeéf inovativni pfistup fadime Jifiho Hanibala mezi
nejvyznamnéj$i osobnosti normaliza¢ni détské kinematografie. Nebot kdo
mohl vice urCovat smér, jakym se Ceskoslovensky film bude vyvijet, nez
samotni tvarci, ktefi historii tohoto oboru svym dilem psali. Do pozdéjsi
Hanibalovy tvorby mizZzeme rovnéz zahrnout snimky jako ptib&h ne pfilis
oblibeného uditele, ktery na Skolnim cyklistickém vyleté nahradi svého,
studenty o poznani lépe ptijimaného, kolegu a i pfes vSechny pocateéni
nesympatie si dfive zavrhovaného kantora zaci oblibi a ziskaji si k nému
cestu. | tento film s nazvem Let, ptaku, let, ** mtizeme zahrnout do
pomysiného regdlu se Stitkem vzdélavaci kinematografie od Jifiho

Hanibala. *

Nyni ndm dovolte vénovat pozornost autorum, ktefi se k tomuto
sméru kinematografie wuchylili, jakoZto ke svobodnéjSimu tvaréimu
prostiedi v porovnani s jinymi tematickymi Zzanry VvV ramci normalizaéni
ceskoslovenské filmové produkce. A kym jinym zacit tento vycet nez

jednim z nejzvuénéjsich jmen vibec rezisérem Karlem Kachynou.

Karel Kachyna zahajil svou cestu k filmové elité podobné jako uz
zminéni tvirci a to studiem na prazské FAMU. Z jeho studijnich projektt
nad vSemi vy€nivad dokumentarni snimek o osidlovani ¢eského pohranici,
s ndzvem Neni stale zamraceno, ktery se stal zaroven jeho absolventskym
projektem. Po ukonceni studii, v navaznosti na svij absolventsky snimek,
zaCal puasobit ve studiich dokumentarniho filmu a pozdéji i u
Ceskoslovenského armadniho filmu. Odsud také pochazi prvni celoveéerni
film, na kterém spolupracoval s dalsimi kolegy. Film nese nazev Dnes
vedéer viechno skon¢i*® a pojednava o mladém vojakovi, ktery se posetile
a blaznivé zamiluje do neptatelské Spionky. Kachynova pozdé¢jsi tvorba je

pravé timto tematickym smérem siln€ ovlivnéna.

“ Let, ptaku, let. [film]. Rezie Jifi HANIBAL. Ceskoslovensko, 1978.
% BARTOSKOVA, Sarka a BARTOSEK, Lubos. Filmové profily.: Ceskoslovensti

vvvvv

2., Praha: Cs. filmovy tstav, 1986. s. 123-127.

% Dnes vecer to vSechno skonc¢i. [film]. Rezie Karel KACHYNA.
Ceskoslovensko, 1954.
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Nacez pod jeho vedenim zacinaji vznikat dal$i snimky z vojenského
prostiedi jako napiiklad Ztracend stopa *’ nebo Kral Sumavy, ® jenz
reziséra v jeho dosavadni kariéfe nejvice pftiblizil Sirokému spektru
publika. Zaroven si diky tomuto dilu ziskal divacky obdiv a pozornost a
rovnéz si za n&j vyslouzil cenu Ceskoslovenské filmové kritiky.*® O rok
pozdéji vchazi do kin neméné Gsp&sny celovederni film Prace,* ktery se
od ptedeslych v mnohém nelisil tématikou a prostfedim, ale pfece jen zde
mala odchylka od dosavadni tvorby byla. Pravé v Praceti se zacina
objevovat spojeni détského hrdiny a krutého valedného prostiedi.® A je
vice nez jasné, ze Kachyna mé pro pojeti détského svéta a vziti se do dusi
mladych, tézkou zivotni realitou nikterak Setfenych, déti velky cit. Tento
talent rezisér naplno prokazal v poetickém ptfib&hu 0 dospivajici a citové
ne zcela vyzralé divce a jejim vztahu s nezkrotnym vranikem Primem, na
jehoz =zakladé u divky vyplouvaji na povrch jeji ochranaiské a
opatrovatelské pudy. Nejen, Ze tento film pfind$i do Kachynova portfolia
C¢istou tématiku détstvi a dospivani, ale zaroven zde jsou polozeny
zakladni kameny pro budouci veleGspéSnou spoluprdci se scénaristou
Janem Prochazkou, nebot pravé ten se na scénafi k filmu Trapeni

podilel.>

Ovsem doposud Karla Kachynu nemuzeme profilovat pouze jako
reziséra détskych filma. Divodem je fakt, ze kontinualné¢ s témito snimky,
které se vénuji détské kinematografii, vznikala dila s vdZnou tématikou.
Mezi nimi miizeme najit filmy jako Nadé&je ®* s Hanou Hegerovou a

Rudolfem Hrudinskym, Vysoka zed® s Vitem Olmerem a nebo snimky,

47 Ztracena stopa. [film]. Rezie Karel KACHYNA. Ceskoslovensko, 1955.
8 Krdal Sumavy. [film]. Rezie Karel KACHYNA. Ceskoslovensko, 1959.

“ KOPAL, Petr, ed. Film a déjiny. 2, Adolf Hitler a ti druzi - filmové obrazy zla.
Vyd. 1. Praha: Ustav pro studium totalitnich rezimta, 2009. s. 214 - 215

% Prace. [film]. Rezie Karel KACHYNA. Ceskoslovensko, 1960.

St BREZINA, Vaclav. Lexikon ceského filmu: 2000 filmi 1930-1997. 2., rozs.
vyd. Praha: Cinema, 1997. s. 321.

52 Trapeni. [film]. Rezie Karel KACHYNA. Ceskoslovensko, 1961.
8 Nadéje. [film]. Rezie Karel KACHYNA. Ceskoslovensko, 1963.
% Vysokd zed [film]. Rezie Karel KACHYNA. Ceskoslovensko, 1964.
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které muzeme ptiblizit sméru nastolenému ceskou novou vinou At zije

republika® a Ko¢ar do Vidné z roku 1966. *

Pozd¢ji, a to ke konci roku 1969, rezisér dokoncuje prace na jiz
zminovaném snimku Ucho. Scénaf tohoto filmu vypracoval, uz tenkrat pro
vedeni komunistické strany ne zcela vhodny tvlrce, scénarista Jan
Prochazka. Pravé v této dobé, kdy byl film oznalen jako protirezimni a
tudiz nevhodny pro projekci do ceskoslovenskych Kin, pfenechava
scéndrista vedeni tvur¢i skupiny détského filmu, kterda nesla nazev
Svabik-Prochazka, jiz zmiiovanému Otovi Hofmanovi a sam se odebira
do, alespon na oko, tvlr¢i necinnosti. Ackoliv to tak oficidln¢ bylo,
spoluprace obou autoru, tedy Kachyni a Prochazky, nadale pokracovala a
rozhodné nemtzeme tvrdit, Zze jen na pomysiného pul plynu. Na zakladé
tohoto pracovniho vztahu, po pouhém roce od nezdafilého uvedeni Ucha,
autofi finiSuji s pracemi na filmové verzi pfibéhu Alana Marshalla — Uz
zase skadu pres kaluze. ° V této, dnes jiz téméf legendarni adaptaci,
pfenesli tvarci Marshalliv pfibéh do malebného moravského méstecka.
Zde se maly chlapec uspésné potyka s nastrahami osudu v podobé vaznych
zdravotnich potizi a to navic s tak uzasnou zarputilosti a odhodlanim
proto, aby si splnil svij sen, v ktery tolik véfi. Ackoliv mél Prochazka
jako scénéarista na tomto dile velky podil, jeho jméno bylo s ohledem na
rezimni komplikace radéji utajeno. Oficidln€é nesmél figurovat ve
filmovém primyslu, a tak byl scénaf =zastitovan Otou Hofmanem,

tehdej$im vedoucim tviréi skupiny détského filmu.

Ovsem vratme se zpét ke Karlu Kachynovi. Ten sice po srpnovych
udalostech stale svét kinematografie pro dospélé neopousti, ale k Zanru a
tématice déti se potrad vice ve své tvorbé vraci. Snad i proto, Ze zde vidél

svij velky potencidl a rovnéz 1 svobodnéjs$i a vzduSnéjsi tvarci prostiedi.

5 At zije republika [film]. Rezie Karel KACHYNA. Ceskoslovensko, 1965.
% Kocdr do Vidné [film]. Rezie Karel KACHYNA. Ceskoslovensko, 1966.

5 Uz zase skdacu pres kaluze. [film]. Rezie Karel KACHYNA. Ceskoslovensko,
1970.
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Jeho plsobeni v této podskupiné dale pokraduje snimkem Robinsonka,®

dle knizni ptedlohy Marie Majerové z roku 1974, jenz vypravi o
nezavidénihodné Zzivotni situaci mladé divky. Osudovymi peripetiemi je
nucena ve svém zivoté zmeénit své postaveni a prevzit roli dospélé a
schopné zeny, kterd se musi postarat nejen o sebe, ale také o rodinu. Cely
pfibéh je navic skvéle podtrzen hudebnim doprovodem pochézejicim
z dilny Zdenka Lisky. > Dale muzeme jmenovat dila jako napiiklad

t’Gl

pohadku Mala motska vila,% Cekani na dést® ¢i drama zasazené ve svété

ditéte Pocitani ovedek.®? Avsak k vrcholim Kachyiovi tvorby zajisté patii
dva ptibéhy, délici od sebe sedm let, pojici kruté vale¢né prostiedi a malé
hrdiny, ktefi jsou realité tohoto svéta vystaveni. Prvnim z nich je televizni
film dle knizni piedlohy Oty Pavla Zlati uhoti.%® Tento snimek byl jesté
pfed odvysilanim v ceskoslovenské televizi vyznamendn Hlavni cenou
mezinarodniho televizniho festivalu Prix Italia. Tim druhym je potom
opét brilantni adaptace na motivy Oty Pavla Smrt krasnych srncit. %
V této tvorbé jde o spojeni téméf idylickych chvil travenych na ¢eském
venkové a naopak téch smutnych a tragickych momentd V podobé
pfichodu némecké okupace.®® A tfebaze byl Kachyfia jednim z nejvétsich
reziséri nasi historie, za jeho velky ptrispévek do filmového fondu détské
kinematografie miZeme tak trochu paradoxné vdécit udalostem, které se

odehraly v ¢eskoslovenskych filmovych studiich po roce 1968. %

%8 Robinsonka. [film]. Rezie Karel KACHYNA. Ceskoslovensko, 1974.
% BARTOSKOVA, Sarka a BARTOSEK, Lubo§. Filmové profily.: Ceskosloveniti

vvvvv

2., Praha: Cs. filmovy ustav, 1986. s. 178

8 Mald moiskd vila. [film]. Rezie Karel KACHYNA. Ceskoslovensko, 1976.

81 Cekdni na dést. [film]. Rezie Karel KACHYNA. Ceskoslovensko, 1978.

62 pocitani ovecek. [film]. Rezie Karel KACHYNA. Ceskoslovensko, 1981.

8 Zlati tihovi. [film]. Rezie Karel KACHYNA. Ceskoslovensko, 1979,

8 Smrt krasnych srnci. [film]. Rezie Karel KACHYNA. Ceskoslovensko, 1986.

6 URBANOVA, Eva et al. Cesky hrany film = Czech feature film. Praha:
Narodni filmovy archiv, 1995- . dil 6. 19781-1993. s. 424-426

BBARTOSKOVA, Sarka a BARTOSEK, Lubo$. Filmové profily.: Ceskoslovensti

vvvvv

2., Praha: Cs. filmovy tstav, 1986. s. 176-181.
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Avsak abychom nevénovali pozornost pouze filmovym rezisérim, je
vice nez vhodné se poohlédnout za praci dalSich profesi. A pravé zde je
nutné vénovat nasSi pozornost spisovateli, scénaristovi, dramaturgovi a

politickému publicistovi Janu Prochazkovi.

Po té co vystudoval Vys$si rolnickou Skolu v Olomouci, plsobil
kratce jako vedouci na statku mladeze, kde zacinaji vznikat Prochazkovi
prvni povidky. Pozdéji zastaval funkci v zemédélském referatu krajského
vyboru ¢eskoslovenského svazu mladeze a nasledné na to byl diky dobrym
pracovnim vysledkim piesunut na Ustiedni vybor CSM. Ovsem v roce
1956, v kontextu s udalostmi spojenymi s politickym povstanim
v Mad’arsku, se jeho postoje ke komunistické strané zacinaji pomalu
ménit. O tfi roky pozdé¢ji se stavi do vedouci role tvaréi skupiny
filmového studia Barrandov, kde navazuje prvni kontakty s velkym
filmem a jmenovité s Karlem Kachyinou. Skrze vzdjemné sympatie
s tehdejSim prezidentem Novotnym se pozdé¢ji dostava i k nejriznéjSim
stranickym funkcim a rovnéz ma moznost pusobit v ideologické komisi
Ustiedniho vyboru komunistické strany a scénaie z Prochazkovych rukou
jsou pro cesky film atraktivnim zbozim. Ackoliv by prozatim vSe
napovidalo tomu, Ze byl scéndrista systémem oblibenym a zaroven
obdivovanym, jeho situace se zacne znac¢né¢ komplikovat po uvedeni jeho
dalsich dél. Mezi né& patii snimek Kocar do Vidné®” a zejména pak Ucho. %
Poté je pod autorovym jménem téméf podepsan rozsudek nad jeho
kariérou, a to v podob¢ kratkého filmu s nazvem Svédectvi od Seiny, kde
zazniva Prochazklv znac¢né upraveny a sestiihany odposlech tak, aby jeho
osobu co nejvice zdiskreditoval. V zdznamu scénérista uziva vulgarismu a
ostie kritizuje své kolegy.® Shodou okolnosti toto odvysilani probé&hlo

ceskymi televizory pravé v dobé&, kdy Prochédzka s Kachyinou dokoncovali

7 Koc¢dar do Vidné [film]. Rezie Karel KACHYNA. Ceskoslovensko, 1966.
68 Ucho. [film]. Rezie Karel KACHYNA. Ceskoslovensko, 1970.

8 Své&dectvi od Seiny — StB propaganda. Youtube. [online]. 13. 8. 2007 [vid.
2017-07-15]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=166vC4_tM20
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jejich posledné jmenovany trezorovy snimek. Pozdé&ji se ve prospéch
détského filmu vzdava i funkce vedouciho tvurc¢i skupiny a odchazi do
pozadi. Béhem obdobi kdy se Prochiazka marné snazil rehabilitovat,
spatiil svétlo svéta jiz zminovany snimek Uz zase skacu pies kaluze.

Ten, jako cela tada dél pifed nim, pochazel ze spoluprace s Karlem
Kachyniou, od niz byl 1 samotny rezisér za nemalého pfispéni STB nucen
odstoupit. Jan Prochazka zemftel roku 1971 na rakovinu slepého stieva,
ale jeho scénafe byly realizovany i nadale. Pro pfiklad miZeme jmenovat
dobrodruzny détsky film o nevinném ro$tactvi Pani kluci z roku 1975
zfilmovaného Vérou Plivovou — Simkovou’® nebo také televizni film, dle
Prochazkovy povidky Méstem chodi Mikulas, jez se své filmové podoby
doc¢kala az v roce 1992.™

Poslednim tvarcem, kterému bychom se v této kapitole radi vénovali,
je rezisér a scénarista jménem Oto Koval, jehoz k détskému filmu
pfivedla zejména spoluprace s dalSim velkym rezisérem Jifim Hanibalem.
Pivodnim zamétfenim slaboproudy elektrotechnik vystudoval na pfelomu
padesatych a Sedesatych let vecerni Skolu filmové tvorby pifi prazské
FAMU, jeZ pro néj byla startovaci ¢arou do €eskoslovenskych filmovych
studii. Pravé po dokonceni vecerniho studia ziskava prvni pracovni
zkusenosti v Barrandovském filmovém studiu coby asistent rezie u
Martina Fri€e, Jifiho Sequence a mnoha dalSich. AZ spolupriace s Jifim
Hanibalem na filmu Dédedek, Kylijan a ja’? Kovala definitivné ptivedla
k zanru détské kinematografie. Pravé v tomto odvétvi debutoval snimkem
Lucie a zazraky z roku 1970. Snimek, ktery byl zfilmovan podle knizni
pfedlohy Oty Hofmana, pojednaval o malé divence z détského domova a
zivém plySovém psovi, jenz hlavni hrdince pomaha v hledani jeji
maminky. Pravé po této filmové prvotiné Koval vetfejné prohlasil: ,, Détsky

film mam velmi rad. Snad proto, Ze se tady nejlépe ukdaze, zda je film

BREZINA, Vaclav. Lexikon ceského filmu: 2000 filmi 1930-1997. 2., rozs.
vyd. Praha: Cinema, 1997. s. 288.

"Méstem chodi Mikulas. [film]. Rezie Karel KACHYNA. Ceskoslovensko, 1992.
2 Dédecek, Kylijan a ja. [film]. Rezie Jiti HANIBAL. Ceskoslovensko, 1966.
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dobry, nebo ne. Détské obecenstvo je nesmlouvavé, nedda se predem
ovlivnit a vidy da uprimné najevo svij nazor. Neznam nic hezciho, nez

kino plné rozesmdatych déti.“"

Ovsem za nedlouho po tomto UspéSném
debutu se Koval pfes filmy My tfi a pes z Pé&tipes, podle stejnojmenné
knihy Vaclava Ctvrtka, a film Druzina &erného pera, zacina formovat
V reziséra, ktery je sice zaméfeny vyhradné na détsky zanr, ale jeho filmy
rovnéz mohou sledovat 1 dospéli, bez toho aby pro né byl ptibéh piilis
jednoduchy. Pravé tento fakt mu byl pozdéji ¢asto vytykan. Ve filmech
Oty Kovala mnozi mohou postradat bezstarostnou stranku ditéte a jeho
poeticky pojatého svéta, nebot pravé v jeho tvorbé je détsky hrdina velice
casto zasazen do role naprosté individuality, kterd stoji mimo bé&zné
vrstevniky a potyka se s problémy, jez by mohly byt tézko piekonatelné i
pro dosp¢lého ¢loveéka. Podle nékterych ndzort byl pravé k tomuto sméru
smyS$leni, v rdmci tvorby, ovlivnén psychickymi nasledky autonehody, po
které byl upoutan na invalidni vozik. Po této zivotni zkuSenosti produkuje
filmy Jakub™ a Nechci nic slySet,” na nichZ je vice neZz patrné, Ze nejsou
pouze béznym produkénim dilem, ale spiSe nez to jsou jakymsi
seberealizovdnim  Kovala v jeho nelehké situaci. V poslednim
jmenovaném snimku je hlavnim hrdinou maly chlapec, ktery pravé béhem
tézké autonehody ztrati oba rodice a jako jediny z posadky vozidla
vyvazne zivy.’® V tomto momenté se zadind rozehravat samotna podstata
d¢je, a sice to, jak se vyporadat s takovymto zivotnim osudem, se kterym
do zna¢né miry mél 1 samotny autor zkuSenost a odpovéd na tuto otazku
si v dile pokladal. Je ziejmé, Zze toto détské drama i samotny namét je

tézko zpracovatelny dospélym publikem. Tim spiSe je pak pro malého

7v3 LEVY, Jifi. Ceskoslovensti filmovi reziséfi sedmdesdtych let. Praha:
Ceskoslovensky filmovy tstav, 1983. s. 39-40.

™ Jakub. [film]. Rezie Oto Koval. Ceskoslovensko, 1976.
S Nechci nic slyset. [film]. Rezie Oto Koval. Ceskoslovensko, 1978.

" BREZINA, Vaclav. Lexikon ceského filmu: 2000 filmi 1930-1997. 2., Praha:
Cinema, 1997. s. 151.
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divaka vice nez slozité pochopit podstatu filmu a zaroven porozumét

ptib&hu jako celku.”

(XS

Pozdéji se rezisérova tvorba pfeci jen trochu vice zacin
ptfizptisobovat nejmenSimu publiku. Prvni vlasStovkou této ¢éry je
pohadkovy piibéh Kodi¢i princ, ® ve kterém se mali hrdinové smifuji
s realitou stéhovani rodiny na jiné misto. Tento fakt si zkrasluji détskou
fantazii, tak jak to umi jen malé déti. Do stejného pomysiného Supliku
filmd pro nejmensi mizeme zahrnout i Ladovsky ladény ptibéh Kanka do
pohadky.” Pozdéji viak Kovalova tvorba lehce ztraci a to pfedeviim za
mohutného pfispéni osvétovych tendenci a diky tomu i nebyvalého

obsahového prazdna.®

TURBANOVA, Eva et al. Cesky hrany film = Czech feature film. Praha: Narodni
filmovy archiv, 1995- . s. 180-181.

8 Kocici princ. [film]. Rezie Oto Koval. Ceskoslovensko, 1978.
™ Kaiika do pohdadky. [film]. Rezie Oto Koval. Ceskoslovensko, 1981.

80 LEVY, Jiti. Ceskoslovensti filmovi reziséii sedmdesatych let. Praha:
Ceskoslovensky filmovy ustav, 1983. s. 39.
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2.2 Filmova tvorba pro déti a mladez v kontextu doby

V mnoha piipadech by se na prvni pohled dne$nimu pozorovateli
mohlo zdat, Ze i détska kinematografic pochazejici z let sedmdesatych a
osmdesatych byla do jisté miry ovliviovana poZzadavky tehdej$iho rezimu
v Ceskoslovensku. Samoziejmé, Zze by od pravdy nebyl piili§ daleko, ale
jak uz bylo v pfedeSlych kapitolach feceno, tak pravé tento Zzanr se
velkym tlakim a pozadavkim z hlediska normaliza¢ni ideologie
podroboval mnohem méné, nez dalsi filmové zanry, které byly primarné
uréené dospélému publiku. OvSem i v této filmové sféfe muzeme, Vv jisté
mife, urCité tendence zpoplatiovani rezimu a ideologii sledovat. Pro
detailngjsi zmapovani tohoto jevu v obdobi normalizace si vybirame tfi
snimky ruznych autori. A sice snimek Robinsonka reziséra Karla
Kachyni, Let, ptaku, let Jifiho Hanibala a rodinny film dle kniZzni
pfedlohy Jitiho Cirkla Zakazany vylet od reziséra Stdpana Skalského.
Tento vycet chronologicky zac¢ind snimkem nejstar§iho data vydani, a sice
rokem 1974, kdy svétlo filmového svéta spatfil celovecCerni film Karla

Kachyni s nazvem Robinsonka.%!

Film vypravéjici o osudem tézce =zkouSené divence v podani
Miroslavy Safrankové, jeZ za tuto roli ziskala Cenu détské poroty na
Festivalu pro déti v Gottwaldové, a jejiho otce Jaroslava Bory, kterého
ztvarnil v té dobé jiz zkuSeny herec Petr Kostka. Cely pfib&h, jenz je
zasazen do 30. let dvacatého stoleti, zac¢ina v okamziku kdy je hlavni
hrdinka nahle odvolana z détského tdbora zpravou o tom, Ze se ji narodil
sourozenec. NaneStésti zanedlouho po této radostné zpravé zjisti, Ze
bohuzel pfi porodu zemtiela mladé Blazen€ matka. Pro mladou divku pravé
v tomto okamziku zac¢ind dospély zivot a tusi, Ze se bude muset vyrovnat,
jak se ztratou matky, tak s béZnou domaci ¢innosti, ktera od této chvile
pada ptedevSsim na jeji hlavu. Ackoliv film vznikal v prvnich letech

normalizaéniho procesu a Kachyiova tvorba nepatfila mezi ty, o které by

8 Robinsonka. [film]. Rezie Karel KACHYNA. Ceskoslovensko, 1974.
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se ideologické rady a samotny systém vubec nezajimal, neni zde az na par
drobnych detaild ideologicky tlak pfili§ patrny. Mezi tyto drobné
okamziky muzeme zatradit napfiklad mladika, ktery roznasi denni tisk, za
vyktikovani novinovych titulki, jako jsou: ,,Obnovi vlada nouzové prace?
Dalsi vzestup nezaméstnanosti!“. Dale také fakt, ze se hlavni hrdinka se
svym otcem potykd s finanéni nouzi, a proto musi vyuzit penéz, které
diive Setfila Blazeny matka na divéino vzdélani. I tyto, na prvni pohled
nevyznamné prvky, které se ve snimku vyskytuji, mohly divakovi pfinaset
jakysi vzkaz o tom, ze diive se lidé v Ceskoslovensku myvali oproti
normalizaéni realité podstatné hufe a je dobré si uvédomit, jak dobie se
maji ted.%?

Snimek Let, ptaku, let® realizoval roku 1978 rezisér Jifi Hanibal, na
zakladé scénafe Jaroslava Petfika. Film jiz na prvni pohled pusobi jako
dilo, které bylo stvofené pro ucely popularizace Pionyrské organizace. A
stejné tak tomu ve skutecnosti také bylo. Snimek byl nato¢en k 30. vyro¢i
zalozeni pionyrské organizace Socialistickému svazu mladeze. S trochou
nadsazky by bylo mozné ftici, ze toto dilo bylo vytvofeno na objednavku
politického systému. Proto neni divu, Ze Vv sob& nese hmatatelné
vzdélavaci tendence v ramci ideové uvédomélosti. Jiz v prvnich minutéach
je divakovi predstaven prisny pedagog, jenz neni evidentné Zzaky piilis§
oblibeny a zaroven zde figuruje i jeho mladsi kolega. Ten se naopak u
studentd t&$i velké oblibé. Avsak tésné pied ocekavanym odjezdem na
cyklisticky vylet spojeny s cyklistickymi zavody v Banské Bysttici se
zrani a je kvelké nelibosti nahrazen pravé svym piisnym,
disciplinovanost vyzadujicim, kolegou. V tuto chvili se v hlavni
ptibcéhové linii rozehrdva dalSi vedlejsi pfibéh. Ten piSi tfi rebelujici
mladici, ktefi se rozhodnou sabotovat vylet vedeny pfisnym pedagogem a

vydavaji se na cestu po vlastni ose. Avsak uz v prvnich chvilich tohoto

8 BREZINA, Vaclav. Lexikon ceského filmu: 2000 filmi 1930-1997. 2., Praha:
Cinema, 1997. s. 349.

8 Let, ptaku, let. [film]. Rezie Jifi HANIBAL. Ceskoslovensko, 1978.
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vedlejSiho ptibéhu dava scénaf filmu divakovi najevo, Ze bez tadné
organizace a discipliny se tento vylet na vlastni pést neobejde bez
komplikaci. Hlavni skupina zakd si postupem cCasu zadind dfive
neoblibené¢ho ucitele vazit. Ten si svéfené studenty ziskdva svym
humorem, nekondéici vydrzi a pochopenim jich samotnych. Pozd¢ji si jej
oblibi natolik, Ze mu ve spolupraci s pfedsedou zemédélského druzstva
zorganizuji oslavu narozenin. Zbyli tfi mladici, ktefi cestovali nezavisle
na Skolni vypravé, s velkym Stéstim dojedou do Banské Bystifice na
setkani ceskych a slovenskych pionyra. Tady stihnou oslavit sportovni
uspéch svého spoluzaka spole¢né s ostatnimi, jakozto znovu spojeny a
pevny kolektiv. Z Hanibalova filmu je velmi patrné ideologické zbarveni,
které je podporovano jak samotnymi dialogy a situacemi se kterymi se
hlavni hrdinové potykaji, tak i pfibéhovou linii, které dominuje myslenka
pionyrstvi a vira v budouci budovatele socialismu. OvSem nebylo by
vhodné tvirce dila zavrhovat, nebot jiz hlavni ndmét je tzce spjaty
s nejvétsi organizaci mladeze v tehdejsim Ceskoslovensku a mys$lenkami
s ni spojenymi.

Ttetim snimkem, kterym bychom chtéli mapovat vlivy na détskou
kinematografii v tehdej§ich pomérech v Ceskoslovensku je poéin reziséra
Stépana Skalského z roku 1981. Film Zakazany vylet vznikal na zakladé
knizni ptedlohy scénaristy a dramaturga Jifiho Cirkla. Jiz samotny ptib&h
stoji na pomérné tragickém zakladu, a sice nasilné¢ potlaceném srazu,
slovy scénaristi vyletu, komunistickych déti a mladeze. Osudy hlavnich
hrdind jsou zasazené do 30. let v Ceskoslovensku, kdy téma hospodaiské
krize nebylo tehdej$i populaci nijak vzdalené. Ustiedni postava,
tfinactiletd BoZenka, neproziva zrovna idealni détstvi. Jiz od utlého véku
vypoméaha své matce s finanénim zabezpeCenim celé rodiny, a to
ptedevsim prostiednictvim folklorniho pouli¢niho zpévu. Zanedlouho si
mladé dévce najde cestu k rudym prikopnikiim, s nimiz se pozdéji zacne
schazet. Pravé zde narazi i na svého ucitele, ktery ji nabidne moZnost

zpivat se sborem délnikd. Razem se jeji zivot od zakladu méni. Ziskava
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moznost rustu V ramci zpévu, to i s pfi¢inénim kabaretni zpévacky, ktera
je ochotnd ji dale v tomto uméni vést a podporovat. V neposledni fad¢ se
BozZenka zacind ¢im dal vice ztotoznovat s téméf jejimi vrstevniky a
pravidelné se s komunistickou mladezi zacina vidat. OvSem zanedlouho je
vsem zakim Skoly, kterou Bozena navs$tévuje, zakéizana ucast na
komunistickém srazu déti a mladeze pod hrozbou snizeni znamky
Z mravu. Zde se projevuje i osoba ucitele, sympatizanta hnuti, ktery mezi
fadky zakum piednese svuj postoj. Ten mluvi o tom, ze kdyby pan ucitel
byl mladym chlapcem, tak by se srazu mladych komunistt Gcastnil. Mlada
divka se i pfes pocatecni nesouhlas své matky rozhodne vyletu ucastnit.
Praveé posledni ¢ast Zakdzaného vyletu prezentuje komunistické hnuti jako
nevinnou obét tehdejsiho rezimu. Samotné vykresleni této tragické
situace v podob& mladych, uzivajicich si vyletu za doprovodu folklorniho
zpévu, ukazuje divakovi Cisté mysSlenky zastupct rudych prikopniki. Tim
spise v konfrontaci s tehdejSim cetnictvem, potazmo celym systémem 30.
let, které téméf bez vyzvani zahaji palbu do malych ditek s rudymi $atky a
tézce zrani hlavni protagonistku spoleéné s dalSimi divkami. Zakazany
vylet v sobé nese nejvétsi zastoupeni ideologickych tendenci, co se
alespon nasSeho skromného vyctu tyka. Pravé takzvané Rudé letnice, jak se
také udalostem v Radotiné z roku 1930 ptezdivalo, byly pfedevs§im
vhodnou ukazkou zkaZenosti pomérti v tehdej$im Ceskoslovensku. Nutno
podotknout, ze samotné dubnové radotinské wudalosti s filmovym
zpracovanim piili§ nekoresponduji, uz jen ztvarnéni Cetniklti vyhliZejicich
jako popravéi ceta je prinejmenSim mozZné oznacit za piehnané. Z
historickych prameni vime, zZe selhani v podobé vystielt do fad ucastniki

pochodu mél na svédomi jen jeden z piislusnikd policie. 8

8 zakazany vylet [film]. Rezie Stépan SKALSKY. Ceskoslovensko, 1981.
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2.3 Odraz svéta ditéte na filmovém platné

Je ziejmé, Ze détské publikum neni jednotvarné uskupeni se stejnymi
pozadavky, fantazii ani pohledem na svét. D¢&ti v riznych koutech svéta,
politickych systémech a Zivotnich podminkach prozivaji nékdy podobné,
ale mnohdy zcela odlisna léta svého détstvi a stejné tak fe$i radosti a
strasti kazdodenniho byti. Podobné i tak jako détsky pohled a svét,
nabizelo tehdejsi Ceskoslovensko v sedmdesatych a osmdesatych letech
dvacatého stoleti dal$i jedineCny prostor a urcity diskurs, v porovnani
jinymi staty, pro rast a formovani dospélého jedince.

Pomineme-li détskou kinematografii, ktera maleho hrdinu situovala
do obdobi vale¢ného konfliktu, nebot v tomto sméru je naSe uzemi v
obdobi normalizace v ramci moznosti klidné, bylo bezpochyby slozitym
Ukolem vtahnout dité do déje odehravajiciho se v prostiedi a podminkach,
které davérné znd a zaroveil u néj vzbudit zdjem o konkrétni filmovy
ptibéh.

Filmovi tvirci se k tomuto nesnadnému ukolu stavéli kazdy po svém
a vSichni ponc¢kud odlisné. U velké c¢asti reziséri muzeme sledovat
jakousi simplifikaci svéta ditéte ve smyslu idealistického pojeti prostiedi

spojeného ptedev§im s détskou bezstarostnosti a ¢istotou.

Pro ptiklad bychom mohli uvést dilo Véry Plivové-Simkové. Ta ve
svych snimcich nahlizi na svét ditéte tak, jak by jej pravdépodobné ti
nejmensi divaci méli vnimat. Prostfedi, do kterého své malé hrdiny
zasazuje, byva nejcastéji, alespon Vv ramci Kkolektivu, piatelské a
podporuje zakladni lidské hodnoty. Z nichz mlzeme jmenovat naptiklad
divéru a lasku c¢lovéka k €lovéku, souznéni s pfirodou, zcela jisté pro
divaka nepostradatelnou davku humoru a pfedevS§im, jiZ zminované
pratelstvi. Tyto i dal$i prvky, které si kladou za cil malého divaka jak

pobavit, tak 1 vzdélavat, mizeme sledovat v naprosté vétSiné rezisércin
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dél. V celovedernim rodinném snimku s ndzvem Pfijela k nam Pout, %
uvadi autorka do provozu naprostou vétSinu vyjadfovacich prostfedku
v ramci filmového prostiedi, které jeji tvorbu neodmyslitelné vystihuji.
Piibéh je publiku prezentovan formou filmového muzikalu. Pravé pisné
ztvarnéné hlavnimi piedstaviteli dodavaji dilu jakysi prvek akc¢nosti.
Spole¢né s citlivé zvolenym humorem je béhem celého promitani
podpofena divakova pozornost, ktera jej neustdle vtahuje do déje. Je tieba
dodat, ze v i pfes jistou miru odlehCeni je patrné, Ze se hlavni
predstavitelé musi potykat s détskymi problémy zivota, které jim v jejich
utlém véku komplikuji byti. Stejné tak je tomu v pfipadé mladé divky
Zanety, ktera téZce snasi nepiitomnost své zesnulé maminky. Jinak na tom
neni ani nadéjny adolescentni fotbalista Janek, jemuZz nejcastéji
komplikuji Zivot nejriznéjsi chlapecké roztrzky. | pies tyto nesnaze, které
protagonisty provazeji, je v pfibéhu dominantni vesela a bezstarostna
atmosféra détstvi. To byl hlavni tvuréi ptistup, se kterym nami zminovana
autorka pracovala po celou svou produktivni dobu v oblasti détského

filmu.

U dalSich autord poté muzZeme sledovat na prvni pohled ne vzdy
citlivy pfistup v podob&é az psychologickych dramat u nejmensich
filmovych hrdint. Pravé timto smérem se ubirala tvorba jiz né€kolikrat
zminovaného reziséra Karla Kachyni. Ten ve svych dilech ¢asto daval
prostor malym hrdinum, aby se potykali s vaznymi problémy, které
mnohdy dosahovaly urovné strasti a nastrah hodnych dospélého ¢lovéka.
Podobnym smérem se vydaval 1 jiny autor, ktery byl ovSem daleko
vyraznéjSim. Vnimal projekci détského jedince jako zapojeni €lovéka do
kruté reality, bez ohledu na jeho vék a zkuSenosti. Pravé rezisér Ota
Koval, jehoz tvorbu jsme jiz v pfedchozich kapitolach ptiblizili, dokazal

.....

s dospélym. Alespon co se jeho zaSazeni do reality tyCe. Pravé Koval ve

8 prijela k nam pout [film]. Rezie Véra PLIVOVA-SIMKOVA. Ceskoslovensko,
1973.
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své pozdéjsi kariéfe naplno popustil uzdu prezentaci tézkych zivotnich
situaci malému divakovi a nelehkou stranku reality Zivota za nic pfili$
neskryval. Toto pojeti filma, které u reziséra zastupovalo nezanedbatelnou
c¢ast jeho tvorby, z tehdejSi kinematografie ponc¢kud vycnivalo. Doposud
v celku idealni a barvity svét déti na filmovém platné, zadinal za
nemalého pfispéni Oty Kovala vstupovat do 0 poznani temné¢jSich odstint.
A bylo by pfinejmensim nevhodné tento postoj odsuzovat, ackoliv i to se
v fadé¢ tehdejsich recenzi mnohdy délo. Nutno vSak podotknout, Ze i dnes,
kdy je détsky divak ve svété filmu vzdélanéjsi a zkuSenéjsi nez jeho
vrstevnici z minulych desetileti, by snimky jako Jakub,® ¢i Nechci nic
slyset,® byly fazeny spise do divacké kategorie stariiho $kolniho véku.
Jakozto modelovy ptiklad této problematiky bychom radi uvedli prave
psychologické drama Jakub. Ptibéh pojednidva o malém chlapci, jenz byl
vychovavan v détském domové a jeho vztahu s vlastnim otcem, ktery si po
dobu Sesti let odpykaval trest ve vézeni. Pravé zde se détsky hrdina
stifetava s Krutosti svéta a to predevSim v podobé ztraty ideald o svém
otci. O ném se domnival, Ze po dobu co byl v détském domové, pracoval
jeho otec na vyznamné stavbé na africkém kontinentu. Realita byla ovSem
jina a o to hor$i bylo Jakubovo zjisténi pravdy o minulosti svého otce od
cizich lidi. A pravé pro svij nelehky, a na prvni pohled pro dité tézko
zpracovatelny, déj je snimek schopny divakovi ptfedat jisté zkuSenosti a
ve sveé podstaté 1 nendsilny navod, jak s nelehkou Zivotni situaci nalozit.
Je tedy zfejmé, Ze vV tomto obdobi jiz nemiZeme hovofit o unifikaci
zanru jako takového. Ve skrze plati, Ze co jiny autor, to jiné pojeti zivota
a prostfedi, do kterého své hrdiny zasazuje. A stejné tak neni mozné
odlisna uchopeni vypravovani d¢je porovnavat v rdmci idealniho a
ukazkového pojeti, nebot kazdy =z nich reflektuje Zzivot nejmensich

z jiného pohledu a s riznym poselstvim divakim.

8 Jakub. [film]. Rezie Oto Koval. Ceskoslovensko, 1976.
8 Nechci nic slySet. [film]. Rezie Oto Koval. Ceskoslovensko, 1978.
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3. Obraz filmovych hrdini v kinematografii pro déti a mladez

3.1 Faktor kolektivniho hrdinstvi

Tato kapitola se vénuje typologizaci filmovych hrdina v obdobi
realného socialismu s ohledem na jejich zakladni charaktery. Pfedstavime
si  nékolik détskych filmid, na kterych budeme sledovat jedny
Z nejvyznamnéjSich a nejfrekventovanéjSich pohledi na détského hrdinu
vV normaliza¢ni kinematografii pro déti a mladez. Je zfejmé, ze jiz
samotny pfib&h musi mit pfed svym realizovanim jasné danou koncepci, a
to piedev§im v ramci dominantnich charakterovych vlastnosti, podle
kterych jsou hlavni pfedstavitel¢ formovani a v pribchu pifibéhu se
rozvijeji. Prvnim takovymto obrazem je pojimani filmového hrdiny ne
jako individuality, ale spiSe jako kolektivu slozeného z nékolika
ruznorodych osobnosti, které ve snimku tvofti celek, jenz je mozné vnimat
jako komplexniho filmového hrdinu. Pravé tato skuteénost mohla byt
rezimu, tfebaze to autofi nemuseli mit viibec v imyslu, velice sympaticka.
pracujicich lidi, ktefi v ramci kolektivu funguji jako jeden muZz a bojuji za
spolecny a lepsi svét.

Film At ziji duchové!, ® ktery vznikal pod taktovkou Oldficha
Lipskeho coby reziséra, jenz jej natoCil na zakladé scénait od Zdetika
Svéraka a Jifiho Meliska, v sobé praveé onen faktor kolektivniho hrdinstvi
bezesporu nese.

Ptibéh je wvystavén na zazitcich party déti pod vedenim
nejmenovaného vudce Jendy. Pravé na jeho popud se mladi hrdinové
vydavaji do opusténého hradu Brtnik, kde si maji potvrdit svou state¢nost
podpisem na zed’ mistni hladomorny. Zde pak také narazi na rytife Brtnika

a jeho krasnou dceru Leontynku, do které se také mlady Jenda ve

8 A¢ 2iji duchové! [film]. Rezie Oldfich LIPSKY. Ceskoslovensko, 1977.
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vysledku zamiluje. V celkové pozitivné ladéném snimku by samoziejmé
nemél chybét ani negativni faktor, se kterym se parta mladik® a divek bez
vétSich potizi vyporada, jelikoZ jsou spravni pionyfi. Tento negativni jev
se projevi v postavach vedouciho potravin jménem Jouza a jeho Svagrové
alias Cernou Kronikou, které maji s opusténym hradem své plany. Oviem
zaméry obchodnika Jouzy vedou piedevsim k jeho obohaceni, a to bez
ohledu na zachovani historické pamatky. Ona potieba jednoty a
spole¢ného tusili je ve filmu vice nez zfejma. Déti spoleénymi silami
renovuji hrad, kde touzi mit klubovnu a sdilet jej s rytifem Brtnikem. S
jeho pfispénim také nakonec eliminuji vSechny hrozby, které zde
ztvarnuje predevSim necestny individualista Jouza se svou Svagrovou a
touhou péstovat na hradé Zampiony. Piestoze hlavni piibéhova linie
sleduje pocinani spoleCenstvi déti, je zde prostor i pro vedlejsi pribéh o
lasce. Konkrétnéji mladého Jendy a princezny Leontynky, ktera se i ptes
vsechny mozné budouci komplikace rozhodne zUstat v realném svété a stat
se smrtelnou. &

Ovsem navzdory vSem vedlejsim piibéhovym liniim napf#i¢ celym
dénim jsou zde dominantni pfedevSim jiZ zminénd potfeba kolektivu a
spole¢ného budovani, ve smyslu renovace zchatralého hradu, a také jev
poctivosti. A ackoliv, by bylo mozné za hlavni hrdiny filmu oznacovat
zamilovany par déti, po zhlédnuti pfevazuje pocit, ze pfibéhem provazela
celd skupina mladikt a divek a ne jen jednotlivci. Tento fakt byl bez
sebemensich pochyb rezimu vice nez sympaticky. V pozadi ale neztstava
ani mySlenka pionyrstvi, kterd byla v obdobi normalizace vdéénym
filmovym tématem a jinak tomu nebylo ani u nésledujiciho snimku,

kterym se budeme zabyvat.

Pravé samotny zéklad pfibéhu snimku Stav ztroskotani® je postaven

na zakladech nejvétsi organizace pro déti a mladdez v tehdejSim

8BREZINA, Vaclav. Lexikon ceského filmu: 2000 filmu 1930-1997. 2., Praha:
Cinema, 1997. s. 33.

% Stav ztroskotani [film]. Rezie Vit Olmer. Ceskoslovensko, 1983.
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Ceskoslovensku — svazu pionyri. Film byl rezirovan Vitem Olmerem a
pfedlohou mu byl scénaf autord Vojtécha Vackeho a Petra Svédy.

Piibéh snimku pojednava o vypravé vodackého oddilu pionyra, kteti
se béhem prazdnin plavi po Ohii. OvS§em zanedlouho tento poklidny vylet
narus$i fada uddlosti, jimz dominuji stfety s mladymi cikédny, ktefi je pfi
jednom z prvnich stietnuti ¢astuji atoky se sa¢ky s vodou. Stejné tak jsou
neopominutelnym problémem kradeze. Faktor kolektivu je zde stejné jako
v pfedeslém snimku dominantni, ale s tim rozdilem, ze postupem casu se i
vV kolektivu poctivych pionyrt odhali jeden ze ¢lenlt jménem Jindra, jenz
ma kradeze, za které byli vinéni cikani, na svédomi. Mladik je pozdéji
z celého kolektivu vycClenén a tim potrestan. Dalsi setkdni s do nynéjska

konkuren¢ni partou cikanu se pak jiz nese v piatelském duchu.

| v tomto prazdninovém snimku je patrny vliv a podobnost s tehdejsi
dobou. Pravé ony podobnosti mizeme sledovat v podobé zradce, jenz se
Vv jinak ptatelském kolektivu objevuje a poté je po zasluze potrestan.® | za
ptedpokladu, ze by dilo nebylo nikterak ideologicky ovlivnéno, muze
v tehdejsim divakovi vyvoladvat vzpominky na udalosti tykajicich se
politickych procesu z padesatych let dvacatého stoleti, kdy byly trestany i
osoby, které patiily do fad KSC, jmenovité pak Rudolf Slansky, piipadné

Milada Horakova.%

Poslednim snimkem, kde muzeme sledovat faktor kolektivniho
hrdinstvi, je poté film Véry Plivové-Simkové s ndzvem Pani kluci. Pod
scénafem, jenz vznikal na zdkladech kniZzni pfedlohy Marka Twaina, byl
oficidlné uvadén Vit Olmer, nebot’ Jan Prochazka, ktery byl skute¢nym
autorem, v této dobé nemél v Ceskoslovenském filmovém primyslu
pusobit.

Snimek v sobé nese nezaménitelnou atmosféru détskych let

okofenénou nejriznéj$imi rostarnami, bezstarostnosti i humorem, tak jak

IBREZINA, Vaclav. Lexikon ceského filmu: 2000 filmu 1930-1997. 2., Praha:
Cinema, 1997. s. 387.

2KAPLAN, Karel a PALECEK, Pavel. Komunisticky rezim a politické procesy v
Ceskoslovensku. 2. vyd. Brno: Barrister & Principal, 2008. s. 124-135.
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to uméla jen rezisérka Plivova-Simkova. Hlavni dé&jovou linii dila je
kradez modrych listkli za odménu, které pravé chlapci z ucitelského stolu
odcizili. Chlapci jsou pak nasledné¢ ospravedlnéni, kdyz se jim podafi
ziskat penize, které ukradli zlod€ji z obCanské zdlozny a schovali je na
ziicening, kde se &irou nahodou chlapci ukryvaji. ® Oproti predeslym
dvéma snimktm, Pani kluci nestavi svuj pfibéh s takovym vyznamem na
ustiednich postavach chlapct Tomase, Jozky a tulackého chlapce Huberta.
Ovsem pravé trio chlapci celym snimkem provazi a opét je mozné je
chipat jako samostatnou polozku, ktera zde supluje individualniho

filmového hrdinu obohaceného o unikatni charakterové rysy t¥i mladika.%

Je patrné, Ze pravé naméty s hlavnim filmovym hrdinou v podobé
skupiny ¢&i spolecenstvi maji v Ceskoslovenské kinematografii své
nezastupitelné misto. Mnohokrat také mohly slouzit jako prostiedek, skrze
ktery politicky systém komunikoval s vefejnosti a ptfedaval svou
ideologii. AvSak v takové mife, v jaké tyto tendence muzeme sledovat
v zanru détského filmu, je stale mozné hovoftit pfinejhor§im o0 propagaci
pionyrského svazu mladeze, nez o systematickém ideologickém plsobeni

na ob&any tehdejsiho Ceskoslovenska.

% Pani kluci [film]. Rezie Véra PLIVOVA-SIMKOVA. Ceskoslovensko, 1975.

% BREZINA, Vaclav. Lexikon ceského filmu: 2000 filmu 1930-1997. 2., Praha:
Cinema, 1997. s. 288.

45



3.2 Podcenovany hrdina

Dalsim velmi ¢asto obsazovanym obrazem filmového hrdiny je role
podcenovaného, pfipadné nedocenéného individualisty. Toto pojeti
filmovych roli je v ramci filmové kultury pravdépodobné daleko vice
zaméiené na vzdélavani malého divédka, nez to ptedchozi. Jiz =ze
samotného principu v détskych divacich muze tento postoj zakofenit
pocity a mySlenky, které jim do budouciho zivota nabidnou pozitivni
nahled na realitu a budou je motivovat. A¢koliv jsou nyni napfiklad mensi
nez vrstevnici, pfipadné se jim ve Skolnich povinnostech vede hufe nez
ostatnim, neni na misté lamat htl nad sebou samym. A praveé tato edukacni
vlastnost je jednim z hlavnich davodu, pro¢ se tomuto pojeti hlavnich

filmovych aktéri budeme vénovat.

Stejné jako vétSina takto zaméfenych snimku, i film z roku 1986
s ndzvem Bloudéni orientaéniho bézce, zacina svuj d¢j pohledem na Zaka,
ktery mezi své vrstevniky pfiliS§ nezapada. Scénafem k Bloudéni
orientacniho bézce byl povéfen scénarista Miroslav Sovjak a cely film

vznikal pod rezisérskou taktovkou Juliuse Matuly.%

Ptibéh snimku se v realnych zékladech obdobi realného socialismu
opird pfedevSim o téma spartakiady, jez byla akci narodniho vyznamu.
Toto filmové dilo bylo rovnéz vytvateno v rdmci dramaturgického planu
filmovych studii na Barrandové, jenz pocital s povinnymi tématy, jako
byla naptiklad samotna Spartakiada. A pravé z pocéatku silné podcenovany
mladik jménem Radek zde hraje hlavni roli. Jelikoz je oproti svym
vrstevnikim mnohem vyS$8i, je Casto pfi sportovnich aktivitdch ter¢em
posméchu a onu disciplinu, ve které by se mohl realizovat, zatim jen
marné hleda. Samotny Radek, jenz je tustfedni postavou filmu a kterému
spoluzaci pifezdivaji Bidlo, uz na prvni pohled psychicky trpi jak svym

vzhledem, tak i fyzickou kondici. Se svym trapenim se podobné jako

BBREZINA, Véaclav. Lexikon ceského filmu: 2000 filmi 1930-1997. 2., Praha:
Cinema, 1997. s. 44.
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kazdy vypotfadava po svém. Jeho zbrani proti osobnostnim nedostatkiim je
humor. Vzhledem k tomu, ze stejné jako kazdy dospivajici mladik i Radek
chce zaujmout a upozornit na svou osobu, a to nejen divcéi ¢ast populace,
rozhodne se sportu, konkrétné¢ orienta¢nimu bé&hu, vénovat naplno. A
navzdory tomu, ze pies veskeré usili, které do tohoto sportovniho odvétvi
vlozi, v roviné ryze sportovni nijak neoslni, prokaze pfedevsim to, ze jako
¢loveék dokaze ctit lidské hodnoty, fair play a pomahat druhym, i kdyz tim
sviij sportovni vysledek odsoudi k zdhubé. A pravé tato cesta hlavni
postavy je hodna nasledovani. I pies primarni déjovou linii snimku
tykajici se spartakiady a sportu samotného, je zde nejvyraznéj$im prvkem
didakti¢nosti ono uvédoméni si sebe sama. A to navzdory vSem okolnim
faktorim, které bez pochyb osobnost jedince silné, mnohdy negativng,
ovliviiuji.%®

S podobnym motivem o rok pozdé&ji pracoval i film s ndzvem
Spravna trefa reziséra Rudolfa Razicky z roku 1987. Obdobné jako u
Bloudéni orientaéniho bézce, je i zde hlavni hrdina v roli takzvaného
outsidera. V tomto ptipadé¢ je to chlapec jménem Petr, ktery je v kolektivu
novy a jen tézko si hledd cestu ke svym novym spoluzakiim a naopak i oni

K nému.?’

Mladému Petrovi stejné jako roztrzky s novymi spoluzaky
komplikuje samotné byti i zména prostiedi, kterou podstupuje v ramci
st¢hovani rodiny z malé vesnicky do velkého mésta. Postupné je Petr, i
navzdory svému vSeobecnému nadani pro sport, zejména pak stielbu a
béh, v kolektivu stdle neoblibeny. Postupem casu ptfibyva pro détského
hrdinu stale vice a vice komplikaci, at’ uz v podob¢ obvinéni z kradeze, ¢i
natceni z iniciovani potycek. V pfipad¢ incidentu, ktery se odehraje ve
Skolni jidelné, stoji na samotném pocatku Skolni kuchatky, které ve

snimku reprezentuji zkazenou spole¢nost, kdy na ukor zakd nacpavaji své

%Bloudéni orientacniho bézce [film]. Rezie Julius MATULA. Ceskoslovensko,
1986.

YBREZINA, Véaclav. Lexikon ceského filmu: 2000 filmi 1930-1997. 2., Praha:
Cinema, 1997. s. 283.
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taSky masem a jim serviruji ohfaté buity. Tento fakt pozdé&ji vrcholi
ni¢enim Skolniho majetku a stejné¢ tak je z tohoto déni anonymné obvinén
Petr. Samotné obvinéni jedince je zapii¢inéno jednanim zastupkyné
feditele, kterd apeluje na studenty, aby vystoupil jeden jediny vinik, jinak
bude potrestana celd spolecnost, coz je velkd zkouSka pro pevnost
kolektivu. Ta se bohuzel neprokaze do takové miry, aby nesli vinu vSichni
zaci spolecné. Praveé tento incident méa za nasledek Petrovo prelozeni do
jiné tfidy, coz jiz tak nalomeného mladika definitivné¢ pfevede na cestu
rezignace na veskeré $kolni vazby. Co se samotného filmového piib&hu
ty¢e, vSe je nakonec urovndno postupnym pfiznanim viny kazdého
z provinénych 74kl a promluvenim Petrovi do dusSe od otce. OvSem toto
usmifeni by se pravdépodobné neodehrilo bez iniciativy tfidniho ucitele,
jenz zde zastupuje na rozdil od své kolegyné roli mentora a studentiim
ptredava zivotni rady v podobé kladeni dirazu na spravedlnost,
nesobeckost a potfebu zastavat se jeden druhého.%

Autofi snimku, a predevsim pak rezisér Ruzicka,
zpracovavaji podobné téma jako Julius Matula v ptfipadé filmu Bloudéni
orienta¢niho bézce, avSak ono pojeti a celkové zapracovani problematiky
podcenovanych hrdint je ponékud odlisné. Pravé Ruzicka k prezentaci
tohoto jevu pfistupuje s véts§i surovosti, jez je znazornovana napiiklad
v piistupu mladych jedinct k hlavnimu hrdinovi snimku a stejn¢ tak je
nikterak zabarvovana realita podtrhovana necenzurovanym nasilim na
zvitatech. I samotnda frustrace hlavnich protagonisti je ve filmu Spravna
trefa ztvarnovana radikalnéji. Pro pfiklad mizeme zminit postoj mladého
Petra ke kolektivu, ktery jej zradil, jeho uzavienost a i samotnou
demonstraci hnévu a frustrace v podobé vysklenych vyplni dvefi. Ackoliv
jsou filmy svou dilezitosti déje odlisné, oba hrdiny spojuje pfistup, jakym
chtéji nelehké situaci Celit, a sice pokus 0 ironicky humor a nadhled nad

nelehkou zivotni situaci do které byli zakomponovani.

% Spravna trefa [film]. Rezie: Rudolf Ruzicka. Ceskoslovensko, 1987.
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3.3 Do kolektivu nezafazend dospivajici hrdinka

Poslednim charakterovym rysem, ktery budeme sledovat, je mlady
protagonista, jenz je v zavislosti na svuj vé&k, socialni situaci a
komplikace spojené s dospivanim, nejcastéji vlastnim pfi¢inénim vtazen
do role rebela. Je ziejmé, Ze tento postoj dospivajici mladeze neni ptilis
snadné zachytit a ztvarnit, a proto jej autofi mnohdy chapali odli$né.
V piipadé Karla Kachyni a snimku Cekani na dé§t muzeme sledovat prvky
vyskytujici se v zanru drama a naopak v ptipadé Jindficha Poldka a filmu
Lucie postrach ulice vsadili tvirci spiSe na humorné pojeti. Pravé filmové
dilo reziséra Poldka bude prvnim snimkem mapujicim faktor rebelujici

mladeze v Ceskoslovenské détské kinematografii.

Film Lucie postrach ulice spatfil svétlo svéta v fijnu roku 1984.
Piib¢h je postaven na zakladech knizni ptfedlohy scéndristy Oty Hofmana
a vznikal v koprodukci c¢eskoslovenskych a zapadonémeckych autord,
pficemz rezie se ujal jiz zmifiovany rezisér Jindfich Polak. %

Sestileta Lucie se vraci z prazdnin od svého dédecka zpét do mésta a
naneStésti zjiStuje, ze chvile, které ji d€li od prvniho nastupu do Skoly
bude muset travit sama, nebot jeji kamarddky si stdle jeSté uZzivaji
prazdnin mimo domov. Divka se nechce smiftit s absenci kamaradek a
nepiijemnou realitou, kterd obnasi traveni zbytku volnych dni o samoté.
Proto pozd¢ji mala Lucie usoudi, ze idedlnim feSenim situace bude
pfipojit se do fad party starSich déti, které vede pubertalni chlapec
jménem Osvald, ktery rovnéz jeji mamince slibil, ze si s ni bude hrat.
OvSem parta déti hlavni protagonistku mezi sebe nechce pfijmout a jako
zaminku pro pfijeti do party ji nabadaji k nejriznéj$im nefestem, jako je
naptiklad prodej aktovek nebo kradez v obchodnim centru. Zde se mala

Lucie poprvé setkava s dvéma formelovymi panacky z modelafské hliny,

%9 BREZINA, Vaclav. Lexikon ceského filmu: 2000 filmu 1930-1997. 2., Praha:
Cinema, 1997. s. 2009.
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kterou méla ukrast. OvSem panécci se ve chvili transformuji do bambule
na divéiné cepici a Lucie si je spole¢né s omluvou za kiivé nafceni a
bonboniérou odnasi domu. Oba dva panadcci vladnou nejruznéjSimi
dovednostmi a kouzly, a tak s nimi hlavni hrdinka proziva nejriznéjsi
dobrodruzstvi. Pro ptiklad mizeme jmenovat pieneseni moiské vody
s kordbem z televizni obrazovky pfimo do obyvaciho pokoje, ¢i lachtani
pfedstaveni dvou formelovych panackt VvV zubni ordinaci Lucciny
maminky. 1 diky témto dvéma kouzelnym panaCkim se Lucie stava
v ramci kolektivu velice oblibenou a Osvald, jenz ji jesté pfed nedavnem
komplikoval zbytek prazdnin, zistava sam.

Ackoliv snimek pracuje s fantasknim tématem, zdafile prezentuje
postavu rebelujici divky Lucie, ktera se jen pro zafazeni do kolektivu
necha strhnout K nejrizné&jsim S$patnostem. Piestoze malé protagonistce
k oblibenosti mezi ostatnimi pomahaji kouzla a ¢ary, je zde dobfe patrny
vzkaz autorl. A sice ten, ze i kdyz nejsou podminky Vv ramci pratelstvi a
oblibenosti vzdy ideédlni, neméli by se lidé snazit zavdécit ostatnim za
kazdou cenu, ale spoléhat se pfedev§im na sebe, SVé schopnosti a zustavat

sami sebou.1%

Wt

S daleko realisti¢téj$im, a Vv ramci zivotnich zkuSenosti a rad
pfinosnéjSim, se poté jevi filmové dilo reziséra Karla Kachyni a
scénaristy Karla Cabradka. Snimek Cekani na dést, jenz vstoupil do
c¢eskoslovenskych kin v fijnu roku 1978 je pojaty spiSe jako realisticka
zpoveéd citlivé dvanictileté divky jménem Alena o jejich splinech, jez
proziva.

D¢j filmu se alespon z pocatku nese ve stejné roviné jako snimek
predesly. Mlad4a Alena, kterd se vratila z prdzdnin od babicky dfive nez
ostatni dévcata, se ocitd v prostiedi bezduchého panelového sidlisté bez
kamaradek. Jeji jedinou a neradostnou vyhlidkou je traveni poslednich
prazdninovych dni o samoté. Divka si své dlouhé chvile snazi kratit

snénim o platonické lasce k herci jménem Budil, kterého ¢as od casu,

100 ycie, postrach ulice [film]. Rezie: Jindfich Poldk. Ceskoslovensko, 1984.
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zejména pak svym pfi¢inénim, potkava pfed domem. Jedny z méla
hezkych okamzikl, které proziva, sdili se slepym sousedem a jeho psem.
Mezi tim hlavni hrdinku neustdle provazi zklamani spolecné
S rozCarovanim. At uz se jedna o ptitele jeji maminky, ¢i mladého vojaka
ze sousedstvi. Pravé kontakt se samotnym vojakem v Alené probudi jednu
z prvnich lasek. OvSem pravé tato citova vazba divenku opét ptivadi do
stavll rozCarovanosti, nebot si je védoma, Ze i tato jeji ldska bude jen
platonickou. Postupné trapeni poblouznéné divky graduje ve chvili, kdy
vojaka doprovazi na vlakové nadrazi. Ten zde potkavéa divku, kvuli které
se po ¢as celého filmu trapil a chvile mu zptijemnovala piedevsim mlada
kamarddka ze sousedstvi Alena. Ta poté, co zhlédne navrat vojaka zpét
k jeho divce, beze slov odchazi. Atmosféra filmu, ktera do této chvile
gradovala, se postupné zacne uvoliovat ve chvili, kdy do rozzhaveného
sidlisté za¢nou dopadat svézi kapky desté, které jako by symbolizovaly

novy &erstvy vanek a vyhlidky na lepsi budoucnost.%

W

Jiz hlavni ptibc¢hova linie filmu, a sice nenaplnéna ladska mladé
divky, je bezesporu velmi ¢astym jevem, se kterym se béhem svého zivota
vétSina lidi alespon jednou setkd. Kachyna ve svém dile mistrné vyuziva
naprostou vétSinu vyjadiovacich prostifedkt, kterymi vladne. Vziva se do
mladého dévcéete z prvni letni lasky. Psychologickad stranka dila je tak
silna, Ze co se tyCe prezentace samotného d¢je a hlavni piib&hové
mySlenky, bylo by moZné jej nabizet divaklim i jako plnohodnotny film
uréeny dospélému publiku. TudiZz neni divu, Ze Cekani na dést si
z filmovych festivali odneslo fad ocenéni, a to jak za hlavni hereckou roli
Vv podobé Zvlastni ceny poroty festivalu ve Zliné, tak 1 cenu divakl

Z téhoz festivalu.

101 Cekdni na dést [film]. Rezie: Karel KACHYNA. Ceskoslovensko, 1978.
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Zavér

Jiz v samotném uvodu této prace bylo cilem typologizovat filmove
hrdiny détské kinematografie v obdobi redlného socialismu. OvSem
samotna typologizace nesta¢i a tak je mozné k cili prace jeS§té pfipojit
vyzkumnou otazku, a sice zda je mozné kategorizované filmy jeSté néjak
vice tfidit a najit mezi nimi stmelujici prvek anebo naopak dojit k zavéru,
ze pojeti filmid dle jednotlivych autord je tak individualistické, ze zde je
patrny pokazdé jiny prvek, ktery je pouze charakteristicky pro néjakého
autora. Na zacatku prace byly ptedlozeny tfi hlavni charakterové rysy
filmovych postav. Nasledné na tuto jiz pfedem urcenou klasifikaci byla
aplikovana nejvyznamnéjsi filmovéa dila z odvétvi détské kinematografie
v obdobi normalizace.

Velice silnym prvkem, ktery mél na samotné rozvrzeni dominantnich
filmovych charaktertu velky vliv, byla pfedevsim politicka a spoleéenska
situace Vv tehdej$im Ceskoslovensku. Stejné tak, jak v éfe realného
socialismu vznikaly détské snimky ideologicky nepoznamenané, tak se i
zna¢ného prostoru dostavalo filmim, které dnes muaZzeme vnimat, jako
dila, jenz byla tvotena, pfedev§im na objednavku politického systému. Pro
pfiklad je mozné jmenovat snimky jako Zakazany vylet z roku 1981 nebo

Bloudéni orientac¢niho bézZce.

V prvnim jmenovaném snimku bylo mozné sledovat zna¢né zkresleni
historickych udalosti, jenz bylo tehdejsim ideologickym radam vice nez
jen sympatické. To pfedevsim z toho diuvodu, Ze mladé komunisty stavély
do role muéedniki. Samotny systém Ceskoslovenska tficatych let pak
fungoval jako pomyslna tyranie a konkrétné cetnictvo predstavovalo
hlavni tryznitele. V druhém snimku se zase jedna o film, jenz pattil do
jakéhosi souboru povinnych témat Barrandovského dramaturgického
planu, jenz m¢l zaruCovat produkci dél ptispivajicich ke zlepSeni obrazu
jak politického systému, tak i samotné spolec¢nosti. Film z roku 1986

Bloudéni orientacniho béZce byl rovnéz zafazen do souboru zkoumanych
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filmi, kde dominantnim charakterovym rysem hlavniho hrdiny je jeho
vyénivani, piipadné vytrzeni =z kolektivu a wuvrzeni jej do role
podcenované individuality.

Za dalsi zkoumané pojeti filmového hrdiny, byl jiz na pocatku zvolen
faktor kolektivniho hrdinstvi. Pravé tento postoj K tvorb&é hlavnich
protagonisti byl sledovan na snimcich, jako jsou naptiklad Pani kluci
rezisérky Véry Plivové-Simkové, &i At ziji duchové Oldficha Lipského.
Ackoliv tyto détské snimky pracuji pifevazné s bezstarostnou atmosférou
détstvi, je zde mozné sledovat dilezitost, jakd je soudrzné spolecnosti
dadvéna. Proto neni divu, ze tento zkoumany faktor, a sice kolektivni
hrdinstvi v détské kinematografii, byl v obdobi normalizace jednim
z nejfrekventovanéjSich. Nebot co mohlo socialismu napomoci vice, nez
ukazka toho jak moc je potieba spolecného budovani pro lepsi svét. Prave
toto pojeti hlavnich protagonisti se ukéazalo byt tim nejspolehlivéjSim
v rdmci moznosti typologizovani filmovych hrdint. Snimky spojovalo
nejen zastupovani hlavniho hrdiny skupinou, ale i samotné, velmi ¢asto se
vyskytujici, vyzdvihovani sounélezitosti kolektivu, ktery je schopen
daleko vétsich vykonu, nez samotny jedinec.

Naopak v piipadé posledniho zkoumaného jevu, tedy dospivajici
hrdinky, kterd neni kolektivem a vrstevniky ptili§ dobfe ptijimana, je toto
tfidéni patrné nejkomplikovanéjSi. Za onou néarocnosti spolehlivé urcit
snimek, kde je tento faktor dominantni, stoji ptfedevSim velké rozpéti
moznych obrazi dospivajicich divek. A rovnéz se zde potvrzuje fakt, zZe
kazdy tvirce k této problematice pfistupuje po svém. Jedinym potvrzenym
spole¢nym prvkem je edukacni model, ktery pocita s jakousi alternativni
vychovou mladého divdka skrze pfedavani zkuSenosti a posléze také
moznych navodu jak se se svizelnou spolecenskou situaci vypotadat.

Z tohoto zkoumani a rozbort filmovych dél je patrné, ze détskou
kinematografii, konkrétnéji filmové hrdiny snimkta pro déti a mladez, je
mozné typologizovat na zaklad¢é nejen dominantnich charakterovych ryst,

ale i po strance odkazu a poselstvi, jez maji nejmensim divakim pfinaset.
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Velkou roli zde hraji i vlivy mimo filmovou tvorbu. Na rozdil od
puvodnich oc¢ekavani, ktera nepocitala s tak vyraznym ovlivnénim filmu
ideologii a systémem samotnym, se pravé tento fakt ukazal byt jednim
z nejnapomocnéjSich v problematice samotného typologizovani.

AvSak 1 pfes tyto zasahy rezimu zUstava tvarci prostiedi
kinematografie pro déti a mladdez stale tim nejsvobodnéjSim, které meéli
¢eskoslovensti filmovi tvirci za dob realného socialismu k dispozici. A i
proto je mozné konstatovat, ze praveé tento specificky zanr se zasadil o
rist a zachovdni jednéch =z nejlep$i filmovych dél a tvarctd, ktefi

v Ceskoslovensku kdy ptsobili.
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