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1. Einleitung und Ziel der Arbeit

Die vorliegende Arbeit stellt einen Versuch dam @zitrag des aus Briinn stammenden, bald
nach seinem Tode in Vergessenheit geratenen undernmnoch wenig bekannten
osterreichischen Lyrikers, Erzahlers, Essayistebgrketzers, Rezensenten, Kultur- und
Gesellschaftskritikers Richard von Schaukal (18B42) zur asthetischen Moderne
zu erhellen. Der Schwerpunkt liegt dabei in deroE¢hung ausgewahlter lyrischer und
prosaischer Werke Schaukals aus dem Zeitraum 1898s-Lind zwar vor dem Hintergrund
der geistigen Erfahrungen und Stromungen um died&®om 19. zum 20. S&kulum.

Diese Dissertation gebardet sich keineswegs alsid?leistung innerhalb der Schaukal-
Forschung, denn es liegen bereits etliche beacki&gtes Arbeiten und Gesamtdarstellungen
vor, welche das Phanomen Schaukal — mit groRererar ageringerem Erfolg —
zum Gegenstand von literaturwissenschaftlichenmfound stilgeschichtlichen wie auch
translatologischen, weltanschaulichen und theobtbgis Analysen oder kulturkritischen
Betrachtungen gemacht haben. Die Sichtung dieséei#en ist das partielle Ziel der
vorliegenden Dissertation.

Angesichts des vorgesehenen Umfangs dieser Artie#irg es fast ausgeschlossen, eine
derart sperrige und umfangreiche Thematik wie SkalauSchaffen (man denke nur an sein
ungefahr achtzig Werke zahlendes &uvre) in seinanzen Komplexitat und
im Zusammenhang mit allen relevanten &asthetischeligiésen, sozialen oder politischen
Erscheinungen und Tendenzen der vorletzten Jahehtwehde vollstandig zu erfassen. Der
Fokus liegt daher auf der Darlegung jener Werkea8kals, die eine starke Affinitat
zum Duktus des Schaffens seiner Zeitgenossen, dosbere der Vertreter der Wiener
Moderne, aufweisen. Auf Grund textnaher Analysel siie Erfahrung der Moderne
im schriftstellerischen Werk Schaukals formuliemdusein Beitrag zur Literatur dieser
Umbruchszeit eruiert werden.

Die Beschreibung der in vieler Hinsicht problemetisn Verbindung von Schaukal und
der Moderne ist, trotz des uniibersehbaren Intesedse literarischen Germanistik, immer
noch ein Desiderat der Forschung. Durch die jamtstdnge Wiederholung der
Standardurteile vom Epigonentum Schaukals und seististischen Nachahmertum wird
die unzureichende Forschungslage umso deutlichet das Fullen von bestehenden

Forschungsliicken umso notwendiger. Diese Kontesigalng von Schaukals Werken



besitzt nach wie vor ihre Brisanz und wissenscical Attraktivitat, zumal sie als Beitrag
zuden inden letzten Dezennien des 20. und imerersahrzehnt des 21. Jahrhunderts
verlaufenden Moderne-Debatten betrachtet werdem.k&s liegt nahe, dass man bei der
Verwendung des Begriffs Moderne Gefahr lauft, sicldessen Ambiguitat und diverse
definitorische Fallen zu verstricken. Der Begriffollerne gilt bekanntlich als dubios und
aulRerst strittig, von daher bedarf er einer Spaeiing und Einengung. Diesem Umstand
wird auch in der vorliegenden Arbeit Rechnung ggtra Die Arbeit soll nun gesteigerte
Aufmerksamkeit auf jene Aspekte der Moderne in 8khls Werk lenken, die in der
bisherigen Forschung wenig Beachtung fanden, Ulegend auf die Décadence.

Der relativ geringe Bekanntheitsgrad Schaukals seuhe periphere Stellung in der
deutschen Literaturgeschichte machen allerding$ arclere methodische Schwerpunkte
notwendig, beispielsweise die kontrastive Sichte iografische oder im Allgemeinen
faktografische Methode, zu der man bei einem weamgthologisierten Autor besonders
verleitet wird, soll — falls mdglich — gemieden wen. Sie findet in angemessenem Umfang
allenfalls dort Anwendung, wo sie sich in analytiscHinsicht als nutzbringend erweist.

Ich halte also fest: Es soll anhand ausgewahltgteT8chaukals ermittelt werden, ob der
gebdurtige Brinner einen klar erfassbaren Beitragigthetischen Moderne leistete, inwieweit
er die literarische Formensprache der Moderne tiezete, oder ob er seinem zahlenméaRig
bescheidenen Leserkreis trotz tberheblichen Gebagber Werke marginalen Charakters

unterbreitete.



2. Richard von Schaukals Leben

Richard Schaukal wurde am 27. Mai 1874 in der Hetapt des Kronlandes Mahren, Brinn,
geboren. In dieser Stadt verbrachte er bis aufinvesle Sommeraufenthalte auf dem
mahrischen oder bohmischen Lande (z.B. in Wranaartéiiberg in Bbhmen und Adamsthal)
annahernd das erste Drittel seines Lebens.

Der Name Schaukal zeugt unzweideutig von der t$sbelten Abkunft von Richards
Vater Franz (1843-1907), der aus Namiest, dem dgeutNandst’ nad Oslavou, stammte. Das
Leben des Vaters Franz stellte anfanglich eineiétalErfolgsgeschichte dar wie spater das
Leben Richards, wobei sich die Erfolge des Vatefsemen ganz anderen Bereich, namlich
auf die Geschéftsbranche bezogen. Franz Schaukallite zunachst die Handelsschule
in Brinn, daraufhin ergriff er den Kaufmannsberatduarbeitete sich bis zum Inhaber der
Firma Josef Lehmann & Co. empor. Brinn firmiertendés unter der Bezeichnung ,zweites
Manchester®. Das war sicherlich eine Vorstellungg chit den asthetisierten Erinnerungen
Schaukals an Brinn als Ort stiller Geborgenheit desl Glicks inkommensurabel war. Franz
Schaukal besalR in der ehemaligen Brunner Ferdigarde das Drogerie- und
Chemikaliengeschaft ,Zum schwarzen Hund®. Ein kiddeweis fur die damals im Osten des
Vielvolkerstaates Ubliche Sprachen- und Kulturelfigie war der Umstand, dass
er im Unterschied zu seinem Sohn Richard sowohltsteechische als auch die deutsche
Sprache beherrschte. Die Mischung aus dem slawisamed deutschen Blut, die
multinationale Veranlagung Richard Schaukals, stalérdings in krassem Kontrast
zu seinem eher negativen Verhdltnis zu anderenoh&itaten, Gberraschenderweise auch
zu den Tschechen, oder aber zu den Juden. Miittersieits hatte Schaukal aus Nordbéhmen
stammende Vorfahren. Der GroRvater Emil Seidl, Barber war, war aus Reichenberg
nach Brinn umgezogen. Dieses aus der Ahnengesehh@ntorleuchtende, multinationale
Geflecht festigte paradoxerweise das Charaktedaiwahren Osterreichers Schaukal.

Richard Schaukal wuchs in einer katholischen Famalf. Man muss aber in einem
Atemzug hinzuflgen, dass sein Glaube eine sehr koeme Entwicklung durchmachte.
Von ihr seien an dieser Stelle nur die Abkehr voer crerbten, lediglich mit der
Pflichterfillung verbundenen Frommigkeit im Jugdietaund die Rickkehr in den Schoss
der Kirche im Mannesalter knapp angedeutet. Zwisatiesen zwei extremen Polen verlief

ein lebenslanger Prozess, der dem Driften nichthoirgh war. Wie bereits angedeutet,



fesselten die dufReren Umstande der ReligiositaH#eanwachsenden erheblich. Katholische
Rituale und sakrale Gegenstande (z.B. Chorhemd \Wainrauch) werden oft als poetische
Bilder indie Erinnerungsbicher Schaukals und innesevom Symbolismus und der
Décadence gepragten Werke eingebunden.

Umgeben von einer weit verzweigten Verwandtschatgbte Schaukal seine Kindheit
mitten in der als harmonische Einheit von Stadt waedschaft, Armut und Reichtum,
Frommigkeit und Weltlichkeit empfundenen Stadt dmib der Kasematten von Spielberg.
Seine Interessen hoben sich damals von den Ublisleggungen seiner Altersgenossen ab.
Bereits frih zog ihn das Theater an. Er besuchseddatsche Stadttheater in Brinn, spielte
selbst mit und spater verfasste er realistischenera Die Vorliebe firs Theater entwuchs
allerdings einem komplexeren Gewebe kultureller dBimgen. Die Familie Schaukal,
einschliellich des tschechischstammigen Vaterstefisich eindeutig dem deutschen Sprach-
und Kulturraum verbunden, wobei diesbezlglich issbéere die Frauen gemeint sind, die
einen starken Einfluss auf Richard ausubten: digdvund die Gro3multter, spater auch seine
einzige Schwester Lotte. Die Mutter Wilhelmine, dielbst ein poetisches Gemit hatte,
weckte in ihrem Sohn die Liebe zu Marchen und Sagenerell zur Literatur, insbesondere
zum Schrifttum der deutschen Klassik und Romarndiler auch zu den Klassikern der
Weltliteratur (Cervantes, Shakespeare, Dickensftbund selbstverstandlich zur Bibel. Dem
Interesse fur die Bicher gesellte sich bei Richardhzeitig ein gewisser Hang
zur Aristophilie, der sich bei ihm zum dominantezithrinzip entwickeln sollte.

Fur den leseeifrigen Jugendlichen, der — dank sdifigtter — der asthetischen Welt
verfallen war, war die pragmatische burgerliche Wwvor allem die Welt seines
handelsbeflissenen Vaters, die in Richards Vorsigkn mit der Sphare der Gewinnsucht,
mit den Geschaftsrdumen des Familienhauses, zusafemeerhasst. Die komplizierten
Vater-Sohn-Beziehungen verliefen auf der Basi¢estimisstrauischer Begegnungen, die ein
Gruppchen subversiv agierender, geistiger Verscemwitten in der Familie erahnen liel3en,
namlich das Bundnis zwischen Richard und den Frafyehden spateren Erfolg des Sohnes,
seine Beamtenkarriere, war der Vater stolz, setheiftstellerischen Neigungen schatzte er
dagegen nicht besonders hoch. Dem Handel und segemwohaftstichtigen Vater blieb
Richard weitgehend fremd, auch aus dem Grund, dds8 dem jungen Astheten

verlockendere Alternativen boten. Seine literamsclExperimente fanden zum erstenmal
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einen klar fassbaren Ausdruck, als der Sechzehggiseine Gedichte in dem in Brinn
erscheinendeNahrisch-Schlesischen Correspondentersffentlichte.

Der soziale Statuts Schaukals und seine Zugehdtrigken wohlhabenden Blrgertum
ermoglichten ihm unter anderem einen guten ZugamgB#ddung. Der Bildungsweg, der
als asthetische Formierung seiner Personlichkeithdalie Mutter begonnen hatte, nahm
im Jugendalter eine sonderbare Gestalt an: Er ek#lte ein Feingefuhl fur das
Wohlhabende, fiir das Asthetentum und die vornehetehsgestaltung. Diese Verstiegenheit
verband sich zusatzlich mit seinen literarischeasefjschaftlichen und professionellen
Ambitionen, kurzum: mit der Sehnsucht nach grol3eeltWund Einfluss. Derartige
Erwartungen und Winsche gingen in Erfullung.

Nach der mit Auszeichnung bestandener Matura amahistisch orientierten Brinner
k. k. Ersten Deutschen Gymnasium (1892) ging Sdilan&ch Wien, wo er in den Jahren
1892-1897 Jura studierte. Dieses Studium war namim deugnis des Dichters eine
pragmatische Wahl, deren Hintergrund das Strebeh gater Stellung in der Gesellschaft
bildete. Neugierig schnupperte er ins kinstleridcieen der Grof3stadt hinein und liel3 sich
von verschiedenen in- und auslandischen literagisdidoden mitreil3en. Er hatte Kontakte
zu den Dichtern im Kaffee Griensteidl, er lernterlkiéraus kennen, er traf den Mahrisch-
Weil3kirchener Jakob Julius David, ferner auch RithaBeer-Hofmann, Hugo
von Hofmannsthal, Leo Hirschfeld, Felix Dormannppeld von Andrian und Hermann Bahr.
Wohl aus keiner literarischen Bekanntschaft gingeran jener Zeit eine wirkliche
Freundschaft hervor. Richard Schaukal schlug litgrhes Kapital aus seiner Abschottung
gegenidber dem literarischen Establishment der Kh#fesliteraten um die Wende
vom 19. zum 20. Jahrhundert. Sein Hermetismus wmardeppelter: Er hatte nicht nur
asthetischen, sondern auch gesellschaftlichen &tearaveil Schaukal als Autor wie auch
als Privatperson allen Gruppierung und Parteiem béeb. Mittlerweile baute er sich den Ruf
eines kauzigen Einzelgangers, der mal mit groRerenal mit geringerem Erfolg
nach origineller Aussage strebte, die in Selbsigronnd Menschenverachtung muindete.
Im personlichen Leben gewann er dagegen viel metwrigle, sogar in hoheren, adeligen
Gesellschaftskreisen.

Wien bot Schaukal neue Verlockungen, nicht nur iereh der Kunst, sondern auch
inder Sphare der Sinnlichkeit und Erotik. Diese puitlse wurden - ausgehend

vom Aufschwung der Psychoanalyse — von der litechen Avantgarde, in deren Schatten
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Schaukal verweilte, intensiv wahrgenommen. Auf degt selbstzerstorender Erforschungen
der Psyche geht auch der erst 1901 erschienene B#édeurs aus dem Leben der
Zwanzigjahrigen zuriick. 1893, am Anfang der Studienzeit, erschienh fmanzieller
Unterstltzung der Tante Laura Schaukals erstera@#mindGedichte Im weiteren Verlauf
des Studiums (1894-1895) absolvierte der junge tBiclein Einjahrig-Freiwilligenjahr
bei den 12" Sachsendragonern in Wien und Stockerau, den Kaiedienst leistete er
wiederum in Olmutz, Krakau und Ungarn ab. Als Da&httrat er mit den stark
vom Symbolismus und der Décadence gepragten Gedmthen (z.BVerse Meine Gartei
sowie vielen weiteren, an die Offentlichkeit. Iird@rosa machte sich insbesondere der
Einfluss Peter Altenbergs und der Hang zum Skizafteh bemerkbar.

Nach einem mehrwochigen Englandaufenthalt, der ieicli®n der Spurensuche
nach Shakespeare und britischer Romantik standinibegn Jahr 1897 nunmehr Schaukals
Beamtenkarriere, indem er in den Verwaltungsdidyest der k.k. Statthalterei in Brinn
eintrat. Zwei Jahre spater, bereits als DoktorsJwurde er in die Bezirkshauptmannschatft
in den literarisch mehrfach konnotierten Ort, Mabhn-Weil3kirchen, versetzt. Die funf
landlichen Jahre in der mahrischen Provinzstadiraehte er mit unbefriedigender Tatigkeit
in der dortigen Statthalterei, dennoch mitten ireediggen Treiben. Er Gbte sich im Jagdsport
und verkehrte in altdsterreichischen Adelskreisédieses heitere In-sich-Versenken
kontrastierte scharf mit dem Eindruck, den andewéoren der literarischen Moderne, etwa
Musil oder Rilke, in ihren Werken von diesem nordingchen Raum vermittelten. Fur sie
war Mahrisch-Weil3kirchen eher ein Ort des Damoraach

1899 heiratete Schaukal die aus der wohlhabendartitbitheiner Hutmacherfamilie
stammende Fanny Hickel. Zusammen mit seiner Ehefmgarnahm er etliche Reisen durch
Europa (z.B. nach Italien, Frankreich oder in dié\8eiz). Die finanzielle Situation des frisch
vermahlten Paares war allerdings nicht rosig, wieangenommen wird. Die Einkinfte des
jungen Beamten genigten nicht, um ihren Lebensatdrithaziell zu sichern. Im Jahr 1900
wurde Schaukals erster Sohn, der spatere Malenddhalfgang, geboren, dem noch Georg
und die Tochter Lotte folgten.

Das Jahr 1903 brachte einen entscheidenden EitiseisiLeben des Karrierebeamten,
namlich die Berufung nach Wien, ins Ministerratsptium, und damit die Arbeit
im Pressdepartment, woraufhin sich Schaukal mreseramilie in Hietzing niederliel3. 1904

erlebte er jedoch eine radikale innere Wende. gaf@iner Erkrankung, der Masern, und des
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Todes seiner geliebten GroBmutter setzte er v@lege Akzente in seinem Leben und
Schaffen. Schaukal schlug von nun an ernsthaftece hesinnlichere Téne in mehreren
Erinnerungstexten und essayistischen Buchern andideer Periode fand er auch Zeit
fir Ubertragungen aus dem Franzosischen. Er Ubkegsdieispielsweise die Novellen
von Prosper Mérimée oder Barbey d Aurevillysm Dandytum und von G. Brummiell
Von den auslandischen Stilelementen erhoffte sichaGkal den Anschluss an die neue
geistige Elite Europas. Jedoch verlockte ihn imneoh Mahren. Schaukal besuchte dauernd
seine Geburtsstadt Brunn. Auf mahrische Landsméannanter ihnen auch
Schriftstellerkollegen, konnte er allerdings auch Wien stofl3en. Als er zeitweilig eine
Wohnung in der inneren Stadt, in der Spiegelgassesald, wohnte er ein Stockwerk Uber
Marie von Ebner-Eschenbach.

Im Jahr 1912 verzeichnete Schaukal den grof3tenhBmcseiner bislang erfolgreich
verlaufenden Beamtenkarriere, die ihm mittlerwedge Funktion des Prasidialchefs
im Ministerium fur offentliche Arbeiten und den Res des Ministerialrates einbrachte. Der
Eingriff eines Ministers hatte den jdhen Abbruchnee glanzvollen Karriere zur Folge,
bis zu seiner Pensionierung bekleidete er nur notérgeordnete Posten.

Den Ausbruch des Ersten Weltkriegs bedachte Schalkatiberzeugter Monarchist
mit denEhernen Sonetténer gab auchKriegsliedef heraus. Es handelte sich tiberwiegend
um Loblieder auf den Kaiser und Osterreich, woduechzur Steigerung der patriotischen
Begeisterung beizutragen glaubte. 1918 schied %ehaaus dem Staatsdienst aus.
Im gleichen Jahr wurde er von Kaiser Karl in denlienen Adelsstand erhoben und es wurde
ihm das Offizierskreuz des Franz-Josephs-Orderigeken. Zeitgleich nahm er das Studium
in den Fachbereichen germanische, romanische wssikthe Philologie an der Universitat
Wien auf.

Bereits am Anfang seines literarischen Engagementerhielt Schaukal Kontakte
zu bedeutenden Kinstlern, Wissenschaftlern, weitergflussreichen Persdnlichkeiten und er
stand in regem Briefwechsel mit Kunstlern und Denkder Moderne (z.B. mit Thomas

Manrf, dessen Bruder Heinrichmit Hermann Hesse, Rainer Maria Rilke, Arthur iStter,

! Jules-Amédée Barbey d"Aurevillyom Dandytum und von G. Brumméliinchen/Leipzig 1909.
% Richard SchaukaEherne Sonett&914 Miinchen/Berlin 1915.
% Richard SchaukaKriegslieder aus Osterreich 191Mliinchen 1914.

* Mehr zur Beziehung zwischen Thomas Mann und RitBmhaukal im Kapitel 3.1.
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Franz Blei, Richard Dehmel, Karl Kraus, Alfred Kohi Heinrich Vogelet oder Rudolf
Kassner). Er wirkte als Mitarbeiter im Miunchr@mplicissimusfernerhin in verschiedenen
Avantgarde-ZeitschrifterPan Ver sacrum, Die Insel)

Der Untergang der alten Welt, des Habsburgerrejcleeschitterte Schaukal tief.
Bis zu seinem Tod fuhrte er ein eher zurickgezogebeben in seinem Semmeringer
Landhaus. Seine konservativen Haltungen und diazipielle Ablehnung jedes neuen
Phénomens der Gegenwart liefen auf die Verklaruegl@ngst abgestorbenen Monarchie
hinaus. Trotz des Zusammenbruchs der alten Ordandgler zunehmenden gesundheitlicher
Probleme war Schaukals geistiges Leben auch waitegich. Der Royalist arbeitete an der
Zeitschrift Das Gewissemit, 1925 brachte er eine Nachdichtung von Sha@agsSturm
zum Abschluss, textkritisch bearbeitete er die Mércvon E.T.A. Hoffmann. An der Neige
seines Lebens konnte der Dichter auf ein risigesa@éverk zurtckblicken. Es umfasste

ungefahr achtzig Bicher, darunter Gedichtbande,mBra Prosaschriften, Skizzen, die

® Hierzu vgl. auch Ariane Martin, Wiener Barock. Riwrts gewandte Sehnsucht und die Technik descBasti
als Individualstil in Richard Schaukals Gedi&tcocg in: Eros Thanatos. Jahrbuch der Richard-von-Schaukal-
Gesellschaft Bd. 5/6 (2001/2002), Kassel, 2003, S. 5-18. Mabtschreibt unter anderem die gemeinsame
Vorliebe Heinrich Manns und Richard Schaukals fés $alerische in der Literatur.

® Zum persénlichen Verhéltnis zwischen Schaukal S8obnitzler vgl. Nikola RoRbach, Richard Schaukad un
Arthur Schnitzler. Korrespondenzen, iros Thanatos. Jahrbuch der Richard-von-SchaukaleBGschaft Bd.
3/4, 1999/2000, S. 27-50. Ahnlich wie aus der Kepoadenz mit Thomas Mann, auf die spater noch genau
einzugehen sein wird, ergibt sich aus den Briefesehnitzler jenes Bild Schaukals, das mit folgendéorten
umrissen werden kann: ,eitle Selbstinszenierungpntichelei des Adressaten und harsche Kritik attebri

Zu Parallelen in der Aphoristik Schnitzlers und &dkals vgl. auch Carsten Tergast, ,Bedenken* und
.Gedanken®. Ein Vergleich der spaten Aphorismend @pruchsammlungen Arthur Schnitzlers und Richard
von Schaukals, inEros Thanatos. Jahrbuch der Richard-von-Schaukae@echaft Bd. 5/6 (2001/2002),
Kassel, 2003, S. 27-42.

" Hierzu vgl. Karl Koweindl, ,Unser Briefwechsel isb sehr auf Gefiihl und intime Aussprache eindéstel
Alfred Kubin und Richard von Schaukal, iBros Thanatos. Jahrbuch der Richard-von-SchaukaleBGschaft
Bd. 2, 1998, S. 27-46. Alfred Kubin prasentierhsit der vorhandenen Korrespondenz mit Schaukaledsen
Bewunderer, ahnlich wie Thomas Mann (hierzu vglpike 3.1). Kubin spart nicht mit Lob tber Schauwkal
Essays und Gedichtbéande (z.B. in BezugBwéh der See)e Signifikanterweise erstellt Schaukal im Februar
1922 in seinem inHochland veréffentlichten EssayAlfred Kubin ein psychologisches Portrat des
Kinstlerfreundes, das deutliche Zige eines dekadentisiondrs hervortreten lasst: ,Der Mittelpunkt
von Kubins kiinstlerischer Natur [...] ist ein urfes, um nicht zu sagen tribsinniges Gefiihl vom hebas
sich allegemach in Resignation auflost. Er blickdichsam aus einer Hohle voll Schatten in ein Nabel
Diese Hohle ist unentfaltete Sexualitat.” (Kowejrall 32)

8 Hierzu vgl. Sibylle C. Leitner, Richard von Schalikind Heinrich Vogeler. Paradigma einer Wechsdiwig
der Kinste, inEros Thanatos. Jahrbuch der Richard-von-Schaukae@schaft Bd. 2, 1998, S. 7-25. Aus dem
Dargelegten leuchten bei weitem nicht nur die Baaigen zwischen Schaukal und dem Worpsweder Makkr u
Grafiker Vogeler hervor, der einige Werke Schauklalstrierte, er schuf z.B. die Titelzeichnung Rierrot und
Columbine(1902). Thematisiert werden hier auch Schaukalsfléde mit dem Leipziger Verleger Hermann
Seemann bezlglich der unterschiedlichen Auffasslergherauszugebenden BiichBie¢rot und Columbine,
Tage und Traume, Trisfiader idealistischen Auffassung des Autors und mragmatischen Auffassung des
Unternehmers, und ferner das relativ geringe Ist&r@n Schaukals Biichern, die sich nur vereingetauften:
.Einer Statistik aus dem Jahr 1906 zufolge belieh die Zahl der Lagerposten auf durchweg 40-90% de
aufgelegten Menge."“ (Leitner, S. 14)
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von Kontrasten und unscharfer Abgrenzung diversdrichtungen gekennzeichnet sind.
Daneben standen unzahlige Artikel und Aufsatzeaysskulturkritische Schriften, Glossen,
Aphorismen, Betrachtungen und Uberlegungen, Utmisgen und Textausgaben. Einige
Bicher blieben zu seinen Lebzeiten ungedruckt uridickten erst spater — meistens
dank seiner Tochter Lotte — das Licht der Welt.

Von der arthritischen Krankheit geplagt, war Scleuk den letzten Lebensjahren
an sein Haus gefesselt. Am 10. Oktober 1942 starlaneAlterstuberkulose und wurde

am Friedhof Grinzing beigesetzt.
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3. Zum Stand der Schaukal-Forschung

Dieses Kapitel bietet einen Uberblick tiber die kteren und relevanten Forschungsarbeiten
zu Richard Schaukal. Eingangs wird noch kurz diebmatik des Bekanntheitsgrads

Schaukals angeschnitten, seine Bemuhung um digratien in die Kunstszene anhand der
Korrespondenz mit Thomas Mann und anschlielend ukale Prasenz in deutschen

Literaturgeschichten, literarischen Lexika, Textadongen und diversen

Nachschlagewerken.

3.1 Vorspiel zu einem Misserfolg

Es mutet als Ironie des Schicksals an, dass Schashksst seine kiunftige Stellung in der
Literaturgeschichte unwillkirlich vorwegnahm. In iram Dandyroman Leben und
Meinungen des Herrn Andreas von Balthesser, eirsslipund Dilettantematte Schaukal —

in prophetischer Voraussicht und in anbiederiscpragmatischer Manier — die Richtung
seiner Schriftstellerkarriere beschrieben, worauér, ohne es nur ahnen zu kbnnen, den Weg

in die Vergessenheit beschritt:

Wozu geht ein Dichter, der etwas auf sich halt, def Markt? Um des Ruhmes willen? Den
verleiht die Mitwelt nicht. Und er kann dem sti#istBuche zuteil werden, das vergessen in dem

Winkel einer kleinen Bibliothek steht.

Hdchstwahrscheinlich spiegelt sich in diesem awf dkhr 1907 datierten Diktum bereits die
eingelbte, verachtende Pose jenes Autors wider, tlerGegensatz zum beruflichen Erfolg —
des literarischen Ruhmes entbehrte und der denlteantden Misserfolg sowohl bei den

Verlegern als auch bei den Lesern in die Schildgreines quasi-metaphysischen Moments
umkjinterpretiert. Derart dargestellt kann der Midslg tatsachlich als Folge seines hochst
unpragmatischen Handelns verstanden werden unckizhighls Beleg fur die Richtigkeit

seiner geistigen Position, welche sich durch das Schau getragene Ignorieren des
Markterfolges und aufRerdem noch durch den HangTzanszendenz der kleinen Dinge

auszeichnet.

° Richard Schaukal.eben und Meinungen des Herrn Andreas von Baltheesges Dandy und Dilettanten
Stuttgart 1986, S. 36.
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Dabei zeugen die 2003 edierten Briefe Thomas Mam®Richard Schaukal aus dem
Zeitraum 1900-1908 eher von einem verbliiffenden Pragmatismus des &Wien
Schriftstellers und von seiner unzweideutigen Bemmghum die Ansehensvermehrung. Der
junge und ambitionierte, mittlerweile in Wien, ifiem sozusagen an der Quelle, wirkende
Schriftsteller Schaukal strebte in der gegebeneioée mit allen Mitteln nach dem genauen
Gegenteil des oben Angekindigten — der Unterbriggseiner Bicher im Winkel einer
versteckten kleinen Bibliothek, n&dmlich nach eimadgglichst breiten Leserkreis und Erfolg.

Nun aber zu Schaukals Dichterfreund und seinen iEuwvgen. Der um 1900 noch
bei weitem nicht berGthmte Thomas Mann suchte ,@gsinnte, die burgerliche Soliditat
vorzuweisen hatter:* Richard Schaukal scheint dieser Anforderung — g&tans mit seinem
Gebaren — gerecht worden zu sein. ,Manierlich,angezogen, bescheiden aus Bildung und
wohltuend biirgerlich, so sieht ihn der literarisddewcomer MannX Die biirgerlichen
Attitiden gehen bei beiden Dichtern mit der Abneg@egen die kinstlerische Extravaganz
und Boheme einher. Die gegenseitige Annaherungefindter besonderen Umstanden statt.
Beide Autoren zeichnen sich durch immense Seitgihihohe Empfindlichkeit gegen Kritik,
welche zu ubertriebenen Reaktionen und verbalenfafes fiuhrt. Beide neigen
zu geistreichen und gekunstelten Schmeicheleigre solide Grundlage fur die funfjahrige
literarische Freundschaft, welche die Form des rodbr minder regelmé&Rigen Briefwechsels
annahm, zugleich eine tickende Zeitbombe, die dieetkinbarkeit dieser Dichtercharaktere
und ihre unterschiedliche Verwurzelung in der &teschen Szene und in der alltaglichen
Realitat blof3legen sollte. Man muss sich fernetildar im Klaren sein, dass diese literarische

Freundschaft vor dem Hintergrund der &sthetischebabe Uber die ,Erlebtheit” und die

% Thomas MannpBriefe an Richard Schaukahg. von Claudia Girardi, Frankfurt/Main 2003. Esscheint
logisch, dass ausgerechnet Herbert Zeman, eineEdeuerer der dsterreichischen Literaturforschudig,
Edition dieser Korrespondenz initiierte. Somit kaman diese Herausgabe als Beitrag zur Erforschimes e
wenig bekannten Kapitels der Osterreichischen &itegeschichte ansehen. Trotz eindeutig literagisch
Ausrichtung der Briefe, in denen die Briefpartnesbesondere die Meinungen Uber die eignen und #emd
Texte aullern, ihre Leseerfahrungen und -erlebnfeseer Publikationsmdéglichkeiten ansprechen, wdist
Korrespodenz etliche immer wiederkehrende, nigrtitische, das Privatleben beider Protagonisteeffaide
Themen auf: gesundheitliches und psychisches Bafindie moderne kiinstlerische ,Nervositat” und itnit
zusammenhangende Erschopfungszustande, die Vegdsdosichten Manns, unzahlige Urlaubs- und
Erholungsreisen, Vorschlage fir ein mdgliches Breffn Wien oder Minchen (von denen zwei tatsachlich
zustande kamen) oder Kommentare zu beiliegendergFadten.

1 Franz Zeder, ,Erlebtheit® versus ,Mache. Die RicH Schaukal-Thomas Mann-Kontroverse

im Spannungsfeld zwischen ,Dichter” und ,Literaify. Eros Thanatos: Jahrbuch der Richard-von-Schaukal-
GesellschaftBd. 3/4, 1999/2000, S. 52.

2 Thomas Mann, S. 20.
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,Mache®

verlief. Die Erlebtheit figurierte hier als dasltbeysche poetologische Erfordernis

des Erlebten, dem neben dem Gedichteten gleichesckiebeigemessen wurde. Die Mache

war wiederum als das verpdnte Gestaltete zu vastetas die Autonomie der Kunst und ihre
Abkapselung vom Leben unterstrithDie genauen Kriterien fir die Einordnung in die

Kategorien ,Erlebtheit* oder ,Mache®, waren reclgrechwommen. Entscheidend war, dass
man sie einseitig als Argumente fur oder gegerEtherdnung in die Kaste der Schopfer der
authentischen Kunst verwenden konnte. Was MannSgaichukal anfangs verband, war die
deklarierte Entscheidung fur die Erlebtheit undéndschaft gegen die Mache.

Es ist offensichtlich, dass Schaukal, der im Zaitnta1900-1905 unzahlige Texte
produzierte, auf der Suche nach Publikationsmokditen war. Aus Manns Briefen wird
klar, dass Schaukal sich von dieser Bekanntschatfruanderem Manns Interventionen
bei den Personlichkeiten der deutschen literariscBeene, vor allem die Vermittlung
bei Zeitschriften $implicissimus Die Insel Die Jugendl und machtige Fursprache
bei Verlegern versprach, zumal Mann im verfolgtentidum als Autor des Fischer-Verlags
und Lektor bei Albert-Langen-Verlag wirkte. Der chsberiihmt gewordene deutsche Freund
Schaukals wirft in einem Schreiben vom 19. Mai 188i§endene Frage auf: ,Ich begreife
nicht, wie es lhnen so schwer fallen kann, fiir ItBachen Verleger zu findert?
Fur Anworten auf diese prinzipielle Frage sorgtuberraschenderweise selbst. Wenn die
auf Grund der Korrespondenz rekonstruierbare Féckgr Manns nicht hilft, wird die
Bedeutung des betroffenen Verlags einfach bagsitallioder dessen Leiter diffamiert, sei es
— wie den Reaktionen des Verfassers zu entnehmenvsn Schaukal oder von Mann. So

liest man im Brief vom 2. Oktober 1901:

Dal3 Ihre Gedichte nicht per Formular sondern hamgtich abgelehnt wurden, darauf missen
Sie wohl noch besonders stolz sein. Jedenfaltiastnicht die Schrift des mir bekannten Jugend-
Redakteurs. Ich sehe, daf? sein Einflu nicht sa wecht, die dumme Antipathie, die

am Farbergraben gegen Sie zu herrschen scheinthemiegen. [...] Lassen Sie das seichte

Bvgl. Zeder, S. 54.
1 vgl. Zeder, S. 54.
% Thomas Mann, S. 67.
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Blattchen mit seinem Gesundheitsprotzentum uncdeisedthittelreimen doch dahinfahren und

bieten Sie ihm nicht immer wieder viel zu gute Saent®

Oft scheitert also das geplante Unterfangen tnaterventionen Manns. Ahnlich wie in dem
auf den 28. April 1902 datierten Schreiben, in ddann wieder einmal als einfihlsamer und
zugleich prononciert aufrichtiger Uberbringer schier Nachrichten auftritt. Diesmal ist er
als Langenscher Vertreter damit beauftragt wor@ehaukals Verlagsangebot abzulehnen. Er
weigert sich jedoch, ,diese Ablehnung in die iibdicthéflichen Formen zu kleideh’‘Gerne
kleidet er allerdings die Ablehnung in etliche sé@m@nde AuRerungen, in denen er den Chef
des Langen-Verlags als ,Hampelmann und WirrkGp#bqualifiziert. Im zweiten Schritt
werden an Schaukal aufmunternde Worte zur Fortsgtaeiner Arbeit gerichtet. Um den
Wirkungsgrad des Trosts zu erhthen und SchaukalEderigartigkeit seines Schaffens
zu versichern, klagt Thomas Mann hin und wiederr ithe Schattenseiten des literarischen
Ruhms, der ihm nach dem Erfolg darddenbrooksistigerweise aufbiirdet wurd.

Schaukals Vorschlage und Aktivitaten, deren Zied &irhbhung der Anzahl seiner
Publikationen ist, halten bis 1905, also bis zunmdd=der Freundschaft an. Standig Gberhauft
er Mann mit seinen Manuskripten und Klagen (beritas feindlich gesinnte, des Ofteren
als judisch verponte Verlagswesen. Der Wert deP@dStstiicke zahlenden Korrespondenz
besteht allerdings nicht nur darin, dass sie digviERlung einer interessanten literarischen
Freundschaft dokumentiert und dabei die Rolle ewmegessenen ,Entdeckers® Thomas
Manns erhellt, sondern auch darin, dass sie Auisshliber die moglichen Grinde
fur Schaukals allméhlichen schriftstellerischen thdgs gibt.

Durch den vorliegenden Briefwechsel tritt eine Jiahr ambivalente
Schriftstellerkonstellation hervor: Thomas Mann dléflicher, manchmal bis devoter
Bewunderer Schaukals, der den Wiener dringend wsridieil Gber seine Werke bittet, und
Schaukal als Uberheblicher und manchmal lobenddledfem Beweise der gegenseitigen
Gunst sind reichlich vorhanden. Am 27. November11gibt Mann zu: ,Ich freue mich

kindisch auf Ihren Aufsatz tUber Buddenbrooks Was @fentlich Gber das Buch zu sagen

'® Thomas Mann, S. 30. Erst 1905 gelang SchaukabDdechbruch bei dedugend Nach Claudia Girardi kann
damit der Redakteur Otto Grautoff gemeit sein. Hiesiehe: Thomas Mann, S. 120.

¥ Thomas Mann, S. 44.
18 Thomas Mann, S. 44.
¥vgl. Thomas Mann, S. 101f.
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haben werden, ist mir brennend interess&h#&ndernorts heilt es wieder: ,Ist das nicht
zu viel des Lobes? Darf ich das Alles wirklich anmen? Trifft es wirklich auf mich und
meine Arbeit zu? — Es mufd doch wohl. Denn jedestWiaht ja so wohl abgewogen, so
treffsicher und dichterisch verjiingt an seinem ZI&t' Mann spart mit Lob nicht einmal

dann, wenn er Uber Schaukals Werke, Aufsatze odeeisionen schreibt:

Ihr Essay ist glanzend — und ich bitte Sie, nehBierdas nicht als Hoflichkeitsphrase! Ich habe
eine grol3e, aufrichtige Freude an der rapiden, garstaunlichen Entwicklung Ihrer Prosa [...].
Die Geschmeidigkeit, Schlagkraft und Agilitat, Sie bereits erreicht haben, scheint mir etwas

ganz Seltenes [..7.

Uber Schaukal8uch der Tage und Traumlésst Mann sogar verlauten, es handle sich
um Gedichte ,von einer krassen, wilden, wisten IBifdkeit, da® einem der Athem stockt
[...]. Es sind Gedichte darin, deren mysteriésde Raéen Stunden und Tage lang beunruhigt
[...].“® Der Vollstandigkeit halber muss angefiigt werdeassdman in der Korrespondenz —
obschon sehr selten — auch auf Kritik stof3t, beispieise wenn Mann in der Novelle
Begegnungaus dem Erzahlbandon Tod zu Tdd stilististische Mangel feststellt und sich

gendtigt sieht, Schaukal etliche mit Komik gespecRatschlage zu erteilen:

Ihre Vorliebe fiir behaglich alterthiimliche Vortrdgemen zeigt sich da oft ein bischen [sic]
zu kokett. Nehmen Sie eine Sache wie "‘Begegnudgdemken Sie sich den ersten Satz laut
gelesen, vorgelesen! Das geht nicht! Bei dem VWimgedenk” lacht bereits Alles, und (pardon!)

Ich lache mit®

In das harmonisch verlaufende Verhaltnis schlesattt 1903 eine Storung ein. lThr Ausldser
war die Indiskretion Schaukals beziglich der kthisn Ansichten Thomas Manns Uber den
kunstlerischen Werdegang und die schriftstelleeaciMethoden seines Bruders Heinrich,

insbesondere in Bezug auf Heinrichs Ronaa Goéttinnen dem Thomas Mann in seinem

% Thomas Mann, S. 33.
% Thomas Mann, S. 40.
# Thomas Mann, S. 68.
% Thomas Mann, S. 53.
4 Richard Schaukal/on Tod zu Tod und andere kleine GeschigHteipzig 1902.
% Thomas Mann, S. 40.
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Brief an Schaukal vom 26. Januar 1903 Unerlebtiait Oberflachlichkeit attestieft.Dabei
ahnt er nicht, dass Schaukal in seinem Aufsatz WnAugust 1903 in deRheinisch-
Westféalischen Zeitungicht zdgern wird, diese Haltung und Beobachtuhgritas Manns
publik zu machen. Diese Storung hinterliel3 dennachder Beziehung der befreundeten
Dichter, wenigstens aul3erlich, keine negativen &pur

Der Grund fur die abrupte Beendigung der Beziehgegens Manns liegt nicht
im Bereich der Asthetik. Am 14. Oktober 1905 veddiisdet sich Mann von Schaukal infolge
seiner Kritik an Manns DramBiorenza Die Diktion des Trennungsbriefes lasst unschwer
erkennen, dass Mann nunmehr den Mut gefasst hat,ezsten Mal seine wahre Meinung
Uber die tatsachlichen Fahigkeiten und Methoden Adessaten auszusprechen. Dabei
prasentiert er sich selbst wie immer als Uberendpther, extrem selbstkritischer und zudem
immer hilfsbereiter Schopfer. Schaukal stellt egaetgen zum ersten Mal als selbstsicheren
und zudringlichen Dilettanten dar, der gar nichstamde ist, das Entgegenkommen Manns
in Bezug auf die schrifststellerische Arbeit zu iglevn. Schaukal bewies seine Unfahigkeit
zur Selbstreflexion angeblich dadurch, dass eres@imsnahmeposition, ja geistige Grof3e,
ausgerechnet darin sieht, dass seine Manuskripten ,giner langen, langen Reihe
von Redaktionen und Verlegern zuriickgeschickt wefdg“.?’

Auf einer anderen Linie, auch vermittels des Bradeeinrich, wird die Gberaus brisante
Fehde mit zahlreichen Peripetien fortsetzt. DieBgkeh geht Franz Zeder in seinen
Erorterungen so weit, dass er den wirklichen Grdiind die Trennung Thomas Manns
von Schaukal im ,Wiederannaherungswunsch an dendeBtuerblickt und Schaukal
zum ,Bauernopfer der Aussthnung“ der Manns erkfifbem ist aber durchaus nicht so.
Thomas Mann wollte offensichtlich im Verlauf seirfeéreundschaft mit Schaukal bei jeder
Gelegenheit verhindern, dass dieser einen Faktostaellen wirde, der das Verhaltnis
zu seinem alteren Bruder — auf welche Weise auahmeim- beeinflussen konnte.

An dieser Stelle sei nhochmals auf die friheren Ekwngsetappen der Freundschaft
hingewiesen. Daher riihrt beispielsweise Thomas Blaohnelle und heftige Reaktion auf die
oben erwadhnten Ausfalle Schaukals gegen Heinrichdie pl6tzliche Umformulierung der

Behauptung von der Falschheit, Unerlebtheit undrffdmhlichkeit derGoéttinnenim Brief

%ygl. Thomas Mann, S. 62.
?" Thomas Mann, S. 108.
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vom 18. September 1903, also noch zwei Jahre var Alasbruch des wirklichen Mann-
Schaukal-Krieges. Thomas Mann richtet in diesenreélobn folgende Frage an Schaukal und

fugt noch eine pragnante Erklarung an:

Habe ich ihnen je Veranlassung gegeben, zu glaubkrkénnte, besonders wenn von mirselbst
[sic!] die Rede ist, an einer Herabsetzung der tigigen meines Bruders Wohlgefallen haben
oder sie irgend gutheiRen? Die Geflhle, die icinexeiHerzogin von Assy” gegentber hege, sind

[...] von Geringschatzung am weitesten entferrit {°.

Zeders Behauptung vom ,Bauernopfer der Aussthnuieffe sich aber anders fassen.
Schaukal trug im weiteren Verlauf der Kontroversevilikiirlich zur Wiederbelebung der
briderlichen Bande zwischen Thomas und Heinrichdei demonstrierte Zusammenhalt der
Sippe ist aus den Zeilen Thomas Manns an HeinrichntMam 21. Marz 1906 -
nach Schaukals Attacke aufiorenza im Berliner Tageblattvom 5. Marz 1906 und
nach anschlieRender Verteidigungskampagne Heinrchgrauszulesen: ,Dein Artikel hat
mich sehr erquickt, gerihrt, erheitert. Es ist wi¢er Jungen: Einer hat mir was gethan, und
der &ltere Bruder kommt und réacht micf.

In der vorliegenden Korrespondenz féllt insbesoadechaukals Bild ins Gewicht, das
Bild eines verzweifelt Suchenden ohne jegliche Ykeaung. Der beabsichtigte Anschluss
an die zeitgendssiche Kunstszene gelingt Schamkzkitraum 1900-1905 wie Ubrigens auch
spater nicht. Zeder spricht in diesem Zusammenha&og Schaukals asthetischer
Ortlosigkeit®® Ein anderer literarischer Mitstreiter von verghdarer Wirkungskraft
wie Thomas Mann, Rainer Maria Rilke, formuliert glien Brief an Schaukal vom 11. April
1905 sehr ahnlich, und zwar als ,Unvermdgen, [SkhRuals Gestalt zu erkennen und

festzuhalten [...]*

B \/gl. Zeder, S. 58.

% Thomas Mann, S. 76.
%'Mann, S. 199.

3Lvgl. Zeder, S. 66.

%2 Mann, S. 186.
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3.2 Der Bekannte und Vergessene

Trotz der eingangs geéaul3erten Bedenken hinsichltkshBekanntheits- und Wirkungsgrades
von Richard Schaukals Werken ist der geburtige Betirkein vollig unbekannter Autor.
Um die Stellung des Dichters innerhalb der deutscbew. Osterreichischen Literatur
greifbarer zu umreif3en, wird hier eine knappe Begaufnahme vorgenommen, im Rahmen
derer Schaukals Bekanntheitsgrad anhand seineerras ausgewahlten germanistischen
Autorenlexika, literarischen und allgemeinen Nablesgewerken, Literaturgeschichten,
Anthologien und Gesamtdarstellungen zur Modernetesitwird.

In den Autorenlexika widMetzler Lexikon Autoréf oder Walter KillysLiteraturlexikon
findet Schaukals Werk keine Erwéhnung, Ahnlichds fiir Brockhaus Literatuf* Einen
knappen Lebenslauf Schaukals samt Bibliografie emid man im Autorenlexikon
deutschsprachiger Literatur des 20. Jahrhundertsm Manfred Brauneck und Wolfgang
Beck?® Kindlers neues Literatur Lexikdhbietet zwei Artikel tiber Schaukal, von denen der
erste unter dem TitdDas lyrische Werldie grundséatzlichen Merkmale der Lyrik Schaukals
thematisiert. Im zweiten Artikel wird wiederum d&xosaschaffen Schaukals auf sein
bekanntestes Werk, den Dandyromameben und Meinungen des Herrn Andreas
von Balthesser, eines Dandy und Dilettadfereduziert. Angeschlossen wird noch die
Auswahlbibliografie und ansatzweise ist auch dies€loungsliteratur zu Schaukal vorhanden.
Kurt Boéttchers Lexikon deutschsprachiger Schriftstellgeht kaum Gber die Ublichen
Klischees hinaus und zeigt Schaukal — insbesonerelinblick auf seine frihe Lyrik —

,als wenig schopferischen, doch artistischen Nagiferder modischer Richtungen™

3 Metzler Autoren LexikarDeutschsprachige Dichter und Schriftsteller vomtéfgdter bis zur Gegenwarhg.
von Bernd Lutz und Benedikt JeRing, Stuttgart/Weig@04.

3 Brockhaus Literatur: Schriftsteller, Werke, Epoch8achbegriffehg. von der Lexikonredaktion des Verlages
F. A. Brockhaus. Mannheif.eipzig 2004.

% Autorenlexikon deutschsprachiger Literatur des Zdhrhundertshg. von Manfred Brauneck unter Mitarbeit
von Wolfgang Beck, Hamburg 1991, S. 622.

% Kindlers Neues Literatur Lexikohg. von Walter Jens, Miinchen 1991, S. 866—868.

3" Richard Schaukal, Leben und Meinungen des Herrdréas von Balthesser, eines Dandy und Dilettanten.
Munchen 1907.

3 Lexikon deutschsprachiger Schriftsteller: Von derigAgen bis zur Gegenwatig. vonKurt Béttcher et al.,
Hildesheim/Zurich/New York 1993, S. 639.
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Deutsches Literatur-Lexikéh von Heinz Rupp und Carl Ludwig Lang raumt Schaukal
geblihrend Platz ein. Es mag verwundern, dass Sahausogar mit lickenhaften Angaben
zur einschlagigen Forschungsliteratur — irexikon der Weltliterat Eingang fand, wobei
hingegen inHarenberg-Lexikon der Literatlt keine relevanten Angaben zu Schaukal
verfugbar sind. Weniger Uberrascht dieses FaktumLiaomte der Feststellung, dass es
ausgerechnet dem Herausgeber des erstgenannt&kohgxiGero von Wilpert, zu verdanken
ist, dass die komplette Schaukal-Bibliografie hsrei967 vorlag. Man findet sie in der
bibliografischen Zusammenstelluriystausgaben deutscher Dichtdfgder ,die Wertung
der Literaturgeschichte [...] insofern zugrundeegel[wurde], als von den heute langst
vergessenen und unwichtigen Autoren dritten undrtele Ranges zugunsten der
Vollstandigkeit bedeutender Autoren abgesehen werdarfte.** Das Kriterium der
Vollstandigkeit scheint in Bezug auf den Eintrag Schaukal erfiillt zu seiff. Ob er aber
als bedeutender Autor betrachtet werden kann,atendestellt.

In den auf tschechischem Boden herausgegebenerkaLesticht man den Namen
Schaukal trotz seiner mahrischen Wurzeln so gut weegeblich. Dennoch gibt es
Ausnahmen, und zwar unter den germanistischen Anlexika, die in der ehemaligen
Tschechoslowakei oder spater in Tschechien herbtsg®# wurden:Slovnik spisovatél
némeckého jazyka a spisovaidlizickosrbskych und Lexikon deutschmahrischer Autor&n
Allgemeine Nachschlagewerke erwdhnen Schaukal tberiai ihren &lteren Ausgaben,

stellvetretend seien hideyers Lexikori” undDer groRe Brockhad&genannt.

39 Deutsches Literatur-LexikorBiographisch-bibliographisches HandbydBd. 14 hg. von Heinz Rupp und
Carl Ludwig Lang, Bern 1992, 305-308.

“0'Lexikon der Weltliteratur, B®, hg. von Gero von Wilpert, Miinchen 1997, S. 13478134
“*! Harenberg-Lexikon der Literatur: Autoren, WerkegB#e, hg. von Francois Bondy et al., Dortmund 1994.

“2 Gero von Wilpert/Adolf Githring (Hg.Erstausgaben deutscher Dichturigjne Bibliographie zur deutschen
Literatur 1600-1960Stuttgart 1967.

3 Wilpert/Giihring, Vorwort 0.S.

“ Der Eintrag zu Schaukal ist bis auf kleinere Fehielistandig. Folgendes Werk Schaukals wird
bei Wilpert/Guhring nicht angefihrt: Schaukal, Rioth Tage und TraumelLeipzig: Tiegenbach, 1899.
Bei nachfolgendem Buch wird irrtiimlicherweise alssdheinungsajahr das Jahr 1920 angegeben: Schaukal,
Richard:Das BuchTage und Traume_eipzig: Hermann Seemann Nachfolger, 1902. B#$ Buch Immergrin
steht anstatt 1915 das Jahr 1906 als Erscheindmgsja

*5 Slovnik spisovatéinémeckého jazyka a spisovaitélizickosrbskychPraha 1987, S. 603-604.

“6 Lexikon deutschmahrischer Autorémy. von Ingeborg Fiala-Fiirst und Jérg Krappmainmouc 2002, 0.S.
*"Meyers Lexikon, 10. Bd.gipzig 1929, S. 1143.

“8 Der groRe Brockhay$3d. 16 Leipzig 1933, S. 544-545.
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In der von Herbert Zeman herausgegebeBeschichte der Literatur in Osterreith
figuriert Schaukal als Dichter, der mit seiner Ttiatdsgebundenheit der konservativen
Revolution nahestari. Diese Information soll allerdings keinerlei negatiAssoziationen
wecken, ganz im Gegenteil. Im Kapitel zur Nachksiegt wird Schaukal sogar als einer jener
Autoren aus der Zeit vor 1938 angefuhrt, welchernnsach — den Erneuerern und
Organisatoren des literarischen Lebens in Ostérreiach 1945 zufolge — ,in der
neuangebrochenen Ara entsinnen sollte, um die sieb@hre nationalsozialistischer
Bevormundung zu Uberbriicket-“Der Verortung Schaukals innerhalb der literarische
Moderne wird ein relativ bescheidener Platz eingerta Angedeutet werden beispielsweise
seine Kontakte zum Kreis von jungen Literaten unmnikiein Bahr. Ferner hebt Zeman den
DandyromanLeben und Meinungen des Herrn Andreas von Balthessges Dandy und
Dilettantenhervor, namlich als ironische Abrechnung mit deas€mack der Zeit, durch die
sich Schaukal einen bescheidenen Ruhm erwarb. gfizgt wird eine knappe Bilanz seines
vierzigjahrigen facettenreichen Lyrikschaffefs.

Seltener ist Schaukals Name indeutschen Literasglgchten anzutreffen.
Am haufigsten wird er neben den viel bekannterertrgtrn seiner literarischen Generation,
sei es neben dem bereits erwahnten Thomas Mannthdgr von Hofmannsthal, genannt.
Auf Grund der Einzelnachweise seiner Werke werdanndnur ausgewahlte oder sehr
spezifische Aspekte der Literatur um die Jahrhumdarde illustriert. Schlissige Fakten
Uber sein Gesamtwerk, geschweige denn sein Batmgsthetischen Moderne, bleiben dem
Leser weitgehend erspart. In den Erlauterungenizene bestimmten Themenbereich der
Literatur um die vorletzte Jahrhundertwende iststesis eine durftige Mitteilung zu Schaukal
vorzufinden. So wird beispielsweise in Wolfgang fesi Deutscher Literaturgeschichte
Schaukal lediglich im Kontext des Zerfalls der Halogermonarchie und des Kaiserreichs
angefihrt, dafir aber — wie bereits angemerkt -emebhomas Mann, Richard Dehmel,
Hermann Hesse, Alfred Kerr, Rainer Maria Rilke, BifidAlexander Schréder und Franz

Werfel, die ,ihre Dichtung 1914 bei Ausbruch destEn Weltkriegs als Opfer an das eigene

9 Herbert Zeman (Hg.Geschichte der Literatur in Osterreichas 20. JahrhunderGraz 1999.
*vgl. Zeman, S. 58.

L Zeman, S. 179.

*2Vgl. Zeman, S. 58.
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Volk verstanden und »vaterlandische« Essays undseVeeschrieben [habenf Die
Disparatheit der Kontextualisierungen von Schaukféllsrken zeigt sich auch darin, dass
in der spateren Ausgabeder gleichen Literaturgeschichte die friiher hzarigrwahnten
ideologischen Aspekte seines Schaffens vollig adght gelassen werden und man hebt eher
die asthetischen Kategorien hervor. Schaukal wind im Unterkapitel zu einem der in der
Literatur der Moderne oft vorkommenden FrauentypEamme fragile, ganz nebenbei
erwdhnt — als einer jener Autoren, ,die diesen Bypm ihren Werken darstellte®

In einigen Literaturgeschichten fand Schaukal ditegs keinen Eingang. Dies gilt
fir Ehrhard Bahr&eschichte der deutschen Literatuund fiirDeutsche Literaturgeschichte
von Ingo LeiR und Hermann Stadfér.

In Wunbergs reprasentativer TextsammIudig Wiener Moderne. Literatur, Kunst und
Musik zwischen 1890 und 1910die mit hundertjahrigem Abstand vom vorletzten Be
siécle eine Bilanz der Moderne zog und eindeutigokésche Ambitionen besitzt, ist kein
Text Schaukals auffindbar und in keinem Kapitel olgf eine grindlichere
Auseinandersetzung mit seinen Texd&much Das groRe deutsche Gedichtbuch von 1500
bis zur Gegenwarvon Karl Otto Conradi} verzichtet voll und ganz auf Schaukal. In den
Gesamtdarstellungen zur Wiener Moderne, die im ehmgden 20. und am Anfang des
21. Jahrunderts entstanden, also in jener Zeiteutieerhdhtes Interesse an der &sthetischen

Moderne zeigt, wird Schaukal in der Regel nur asderscheinung behandelt, beispielsweise

3 Wolfgang Beutin et al.,Deutsche Literaturgeschichte: Von den Anfangen bis Gegenwart
Stuttgart/Weimar 1994.

5 Beutin 1994, S. 321.

* Wolfgang Beutin et al.,Deutsche Literaturgeschichte: Von den Anfangen bis Gegenwart
Stuttgart/Weimar 2008.

6 Beutin 2008, S. 365.

" Ehrhard Bahr (Hg.)Geschichte der deutschen Literatur: Kontinuitat uvdranderung: Vom Mittelalter
bis zur GegenwayfTiibingen 1988.

%8 Ingo LeiR/Hermann Stadler (HgDeutsche LiteraturgeschichtéVege in die Moderne 1890-1918iinchen
1997.

9 Gotthart Wunberg/Johannes J. Braakenburg (HQi¢ Wiener Moderne: Literatur, Kunst und Musik
zwischen 1890 und 19]18tuttgart 2000.

% Ganz anders war die Situation zu Lebzeiten Schauk8ein Name leuchtete in mannigfaltigen
Textsammlungen moderner Literatur auf, z.B. in dethologie Moderne deutsche Lyrikhg. von Hans
Benzmann, Leipzig 2004, S. 490-493 (Schaukal ist mit folgenden Gedichten vertreten: Die Furstin,
Meldung, Der Gesandte, Portrat des Marquis d&aya, Angst, Méarz).

¢! Das groRe deutsche Gedichtbuch von 1500 bis zueegrt hg. von Karl Otto Conrady, Miinchen/Ziirich
1992.
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im Zusammenhang mit seinen Ubersetzungen oder ithligk auf die um 1900 grassierende
Décadence. So heifl’t es bei Dagmar Ldtenit dem Verweis auf Claudia Wardm dass
bei Schaukal, ,der zeitweise ebenfalls zum Kreis #leng-Wiener zéhlte, jedenfalls noch
in einem Band von 1896Vérsg die anverwandelnde Hineinnahme von Texten der
Décadence zu beobachten [isf].Anders verhélt es sich mit einem weiteren Aspeds d
Schaffens Schaukals, der in der Forschungslitetaufig Beriicksichtigung fand, namlich
mit seiner Beziehung zur k.u.k. Monarchie. Der \érlichung des Habsburgerreiches wird
in den Werken zum einschlagigen Thema wesentlichhrmebwohl nicht geniligend,
Beachtung geschenkt. Claudio Magris geht in sdih@nografieDer habsburgische Mythos
in der modernen &sterreichischen Literafuauf Schaukal als Autor des habsburgischen
Mythos nur kurz ein, wobei er auf seine Bemuhurmg, idabsburgische als das Metaphysische
und somit der Realitat Entrissene darzustellenyéist*®

Es bleibt festzuhalten, dass Schaukal immer noclede Teil Bekannte und zugleich
Vergessene — oder mit Christian Neuhuber gesproehgter bekannteste Unbekannte der
Wiener Literatur der Jahrhundertwentefst. So charakterisiert ihn Neuhuber in seinem
inhaltlich pragnanten und bibliografisch ergiebigémtrag im Lexikon deutschmahrischer

Autoren

%2 Dagmar LorenzWiener ModerneStuttgart/Weimar 1998.

83 Claudia WarumRichard von Schaukal als Kritiker und Ubersetzes alem Franzdsischen. Literarische
Kontakte zwischen Osterreich und Frankreich vonOL8i8 1940 Wien 1993.

% Lorenz, S. 54.
% Claudio MagrisDer habsburgische Mythos in der modernen ésterisitten Literatuy Wien 2000.
® Magris, S. 301.

67 Christian NeuhubeRichard (von)Schaukal, inLexikon deutschméahrischer Autorédlomouc 2002, 0.S.
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3.3 Uberblick tber die Schaukal-Forschung

Die Beschaftigung mit Richard Schaukal legt eine ndmrtjahrige Geschichte
von Uberraschungen und Enttauschungen an den aguge derer Schaukal schrittweise
zum universellen literarischen Bezugspunkt, man¢traaeinem ideologischen Schlachtfeld
oder sogar zu einem literarisch-didaktischen Stoféinciert ist, dessen Quantitats- und
beinahe auch Qualitatsmalistabe im ironischen DiktomKarl Kraus — ,[...] man findet da,

was man will, er hat »alles auf Lagef«]"®®

— wohl am uberzeugendsten zum Ausdruck
kommen.

Die literaturwissenschaftliche Auseinandersetzung Richard Schaukals Schaffen
begann schon zu Lebzeiten des Dichters. Eine degregrol3eren Arbeiten Uber Schaukal, die
im Vorwort als ,Studie” bezeichnet wird und die @nAbriss des Schaffens, einschlief3lich
der Charakteristik des im Erscheinungsjahr dies#rifs siebenunddrei3igjahrigen Wiener
Autors, bietet, stammt aus der Feder des deutsBhhriftstellers Hanns Martin Elst& Es
Uberrascht wenig, dass neben Adolf Bartels und a&ubrenssen auch Schaukal Elsters
Interesse auf sich zog und dass er ihn zum Verfadisser bescheidenen Schrift veranlasste.
Elsters Ausfihrungen laufen aber keineswegs auf \@lkisch-nationales oder sogar
antisemitisches Konzept hianaus, worauf sich vakle aus der Verbindung der oben
genannten Namen — Bartels, Frenssen und Schaukahliel3en lieRe, sondern auf jene
Darstellung von Schaukals Werken, fir welche dieeBghnung ,Ph&dnomen im Wandel®
oder ,reifendes Talent” recht naheliegend ware.

In groben Ziigen berichtet Elster tiber den ,vonenebeiten so falsch beurteilten Wiener
und doch wieder unwienerischen Dichter, Kritikegynst- und Modeschriftsteller, Dozenten,
Paedagogen [...]"° und bilanziert die ersten zwei Schaffensperiodenaskals, die 1890er
Jahre und den Zeitraum 1900-1910. Auf eine einfdébemel gebracht, versucht Elster
vor allem dem Problem der Kunst und dem Asthetergamohl im Werk als auch im Leben
Schaukals gerecht zu werden. Der Ausdruck ,unwisoet ist aber bei Elster anders
zu verstehen als beispielsweise Opposition gegeg-Wien. Sein Ansatz zielt darauf ab,

Schaukals Schaffen als dynamisches, dennoch hasoies Ganzes darzustellen, als Einheit,

® Karl Kraus,Wiener Lyriker zit. nach Dominik Pietzcker, S. 17.
%9 Hanns Martin ElsteRichard SchaukaVersuch einer Charakteristik eipzig 1911, S.1.
O Elster, S. 3.
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die ,aus unendlich zahlreichen kleinen, an sichunér belanglosen, im Zusammenhang aber
durchaus notwendigen Steinch&nbesteht. In dieser Hinsicht unterliegt er dem Igs¥ und
der Selbsteinschatzung Schaukals, der, oft rlididaid, sein Schaffen ahnlich beurteilte.

Diese Perspektive lasst die moderne Komponenté\agks, das Disharmonische, seine
dekadenten Zlge, den Zerfall der Einheit und dies®lbstandigung der Einzelerscheinungen
im Werk Schaukals vollig aul3er Acht. Zu Recht leaker Elster sein Augenmerk auf die
formalen Aspekte des Schaffens Schaukals. Diesbelitgebt er ein Merkmal hervor, das
in der Forschungsliteratur selten thematisiert winhmlich Schaukals Vorliebe fur die
handwerkliche schriftstellerische Arbeit, fur jeRgzision, die ihn dazu zwang, seine Werke
in immer neuer Auswabhl erscheinen zu lassen, waKvitikern gerne bespattelt wurde.

Fur Elster ist Schaukal vor allem Meister der Lyukd der prosaischen Kleinformen.
Grol3 angelegte Werke brachte er zwar nicht headmgr seine kiinstlerische Kraft zeigt sich
Uberzeugend genug im kleinen Format. Der gedarkligid sprachliche Hohepunkt wurde
seines Erachtens im LyrikbanBas Buch der Seelé erreicht. Dieser Hoéhepunkt wird
zugleich als Wendepunkt gewertet, der nun die @femng des absoluten Wesens der
Kunst®im Werk Schaukals erkennen lasst. Die Form selstciert auf Grund ihrer beinahe
klassischen Einfachheit und Schlichtheit zum Inh#ft Das Buch der Seelavird die
Subjektivitat in die Objektivitat umgeformt. Die§@ststellung ist paradoxerweise einer der
ersten, ernst zu nehmenden, obwohl nicht beabgiehti Hinweise auf die Modernitat
bei Schaukal.

Elster unterlasst nicht, die Vielseitigkeit Schdakaals sein grof3es Potential
zu hervorzuheben. Es fehlt aber nicht einmal Kritikeinem kritischen Licht erscheinen die
dramatischen Versuche Schaukals, ,die fast nuogisth wirken.** Hoch geschatzt werden
dagegen die Ubersetzungen aus dem FranzosiSamea selbstverstandlich die Novellistik.
Die Abneigung gegen die wesentlichen AuRerungenMiterne und gegen die Bemiihung

um die Einreihung Schaukals in die klassische Ti@dder deutschen Literatur kommt auch

" Elster, S. 5-6.

"2 Richard SchaukaDasBuch der Seelésedichte Miinchen/Leipzig 1908.
Bvgl. Elster, S. 10f.

" Elster, S. 18.

Svgl. Elster, S. 18.
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bei der Beurteilung des Erzahlbandesérieurs aus dem Leben der Zwanzigjahri§en
zum Ausdruck. Diesem Prosawerk werden eher in gbnaer Weise fremde Stileinflisse,
naturalistische Merkmale, Décadence und Maniegdrthbescheinigf! Schaukals
verhaltnismaRig bekannter Dandy-Rom&eben und Meinungen des Herrn Andreas
von Balthesser, eines Dandy und Dilettantevird von Elster zum grof3en Tell
missverstanden. Bemangelt wird hier seine verntuticlaktische Funktiofi, wobei Elster
die Selbstironie Schaukals und die stilisierte g&eing des Ichs in der Balthesser-Figur gar
nicht als tragendes Moment erkennt. Noch schlimneegeht es bei Elster der
fragmentarischen Form des Antiromans, welche dicherzu seinen konstitutiven
Merkmalen, und nicht zu den Mangeln des Werks, del@enerell gesehen héalt Elster die
Einengung aller Themenbereiche auf den Asthetizismls Lebenshaltung, die nur dem
Schonen die oberste Autoritdt zuspricht, als NakchteMehr Beachtung gebiihrt der
betrachtenden Prosa Schaukals, z.B. dem ErinndsuolysGroRmutte?’, die viele
Verbindungen zur literarischen Tradition, etwa Romantik, aufweist. Elster sieht in der
betrachtenden Prosa eines der Bollwerke gegen dateridlismus des ausgehenden
19. Jahrhunderts und gegen das Zeitalter der Mededas Schaukal paradoxerweise
reprasentierte.

Das schmale BucBchaukals lyrisches Wéfkdes Wiener Germanistikprofessors Josef
Nadler, das im Jahr 1932 erschien, war die allere/iederentdeckung® Schaukals. In den
einleitenden Worten betont Nadler, dass seine Bdenumg dem Gesamtwerk Schaukals gilt,
der Schwerpunkt seiner Uberlegungen liegt abereeitigl auf der Lyrik. Schaukals Essayik
und Publizistik seien im Gegensatz zur Lyrik dersraBasant und untiberhorbar, dass sie gar
nicht in Schutz genommen werden muissen. Ganz andensalte es sich mit dem

zerbrechlichen Schatz der Verse, der bereits Antlergl930er Jahre trotz seines friheren,

®Richard Schaukalntérieurs aus dem Leben der Zwanzigjéhrigegipzig 1901.
Tvgl. Elster, S. 22.
8vVgl. Elster, S. 31.
'Vgl. Elster, S. 54f.

8 Richard SchaukalGroBmutter Ein Buch von Tod und LeberGesprache mit einer Verstorbenen
Leipzig 1906.

81 Josef NadlerSchaukals lyrisches We/ien 1932.
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relativ hohen Bekanntheitsgrd@sveitgehend vergessen war. Nadlers Wiirdigung sellte
sowie Thomas Manns anfangliche, fast unkritischgeiBgerung fir die Werke Schaukals —
auf die mittlerweile der Vergessenheit anheim def@n lyrischen Texte wieder
nachdricklich aufmerksam machen: ,Wer sich mitvevartlich fuhlt, [...] der wird auf diese
sorgfaltig ausgesparte Gedéachtnislicke, wo immeh SGelegenheit gibt, hinweisen
miissen®®, mahnt Nadler.

Der bekenntnishafte Charakter der Abhandlung lésgscherweise vor allem jene Zlge
des lyrischen Schaffens hervortreten, die Schaukpigere Kritiker in seinen Rhythmen
kaum wahrhaben wollten, also nicht die ,iiberfliisskjille, sondern groRte Intensit&t.“
Trotzdem meidet Nadler nicht vollstandig Kritik &thaukals Texten, wenn er trotz seiner
héchsten Anerkennung konstatiert, dass die Lyrirstreut* und ,schwer (ibersehb&rist.
Die einzigen kritischen Tone werden allerdings iaute der Bilanzierung des vierzigjahrigen
Schaffens Schaukals vom Enthusiasmus Uberklingaliler wahlt fir seine Erorterung kein
wissenschaftliches Vorgehen, er versucht den kénsthen Werdegang Schaukals
anschaulich mittels eines Bildes darzustellen. Zeseim Zweck bedient er sich der
Jahresring-Metapher, die auch Schaukal fiir denl $iies Gedichtbandes verwendte.
Hierbei gelingt es ihm unter anderem, das PhanoteenUberwindung®’, das im Kontext
der Wiener Moderne schwer ins Gewicht fiel, in Sdtads Lyrik zu entdecken und elegant
darzulegen, indem er von den einzelnen SchaffesgpheéSchaukals als Jahresringen
bzw. Schichten spricht. ,Jede zeigt Spuren eigehtter Seelenwitterung und des
Wetterwechsels der Zeit. Jede ist noch immer lebgiteisch des Baumes, von seinem Mark
weitergenahrt. Aber jede riickt dennoch als ein Elaedenes, ja Uberwundenes
gegeniber der harten Rinde des Baumes zuriick,rén dg&chutz die Seele schon an neuen

Seelenringen bauf®* Die Herdersche Rhetorik der organischen Entwigklumd des

8 Hierzu siehe Zeman, $8: ,Zu den meistgelesenen Lyrikern in der Friihzeit Republik zéhlte Richard
von Schaukal, da das damals zu kurz gekommene jihiirgertum sich mit der Haltung seiner Gedichte
durchaus zu identifizieren vermochte.”

% Nadler, S. 3.

# Nadler, S. 15.

% Nadler, S. 3.

% Richard von Schaukalahresringe: Neue Gedichte 1918-19Btaunschweig 1922.

87 Gemeint ist Hermann Bahrs Konzept der Uberwindeingr als alt empfundenen Stilrichtung zugunsteerei
neuen.

8 Nadler, S. 5.
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naturlichen Wachstums zieht sich wie ein roter Radigrch den ganzen Text. Nadler nimmt

logischerweise keine zeitliche Abgrenzung der direae Entwicklungsphasen Schaukals vor.

Sein Ziel ist es nicht, dem Leser ein blof3es Nadrer von &asthetischen Ausgangspunkten,
Motiven, Topoi oder Jahresangaben zu unterbregendern ein harmonisches Ineinander
von sich wechselseitig bedingenden geistigen Exastemen zu entwerfen.

Die &lteste Schicht, also die erste Schaffenspertechaukals (1890er Jahre), vermittelt
nach Nadler vor allem das ,herrisch-heroiséfiefenschen- und Dichterbild. In den
pathetischen, durch Monumentalitdt und Expansivig@kennzeichneten Gedichten der
Jugendzeit wird ein Ich postuliert, das, im Diedes Herrenmenschen Nietzsches stehend,
in geistiger Hinsicht die Welt eroberen will. Besdg des Eroberungswillens greift Nadler
zur Parallele mit der visuellen Erfassung der Wi, der das Auge als ,gewalttatiges Organ
der Welteroberung® agiere. In dieser Phase stellt das Ich hohe Awfgrian sich selbst.
Im Schaffensakt, aber im Prinzip Uberall, wird didtimative und im Endeffekt
selbstdestruktive Ganzheit im Sinne von ,alles radehts” angestrebt.

Die zweite Schaffensperiode fuhrt Nadler zufolg@meeilUmkehr herbei. Sie wird
durch eine ,mystisch-romantische Seelenhaltéhdés demiitigen Ichs gepragt, das auf den
Selbstaudruck verzichtet und zum grol3en Teil diggBisprechen lasst. Der Dichter erlebt die
Welt als ,Offenbarung® Dabei tritt aber das frihere, durch den Eroberwiiigs
diskreditierte Visuelle in den Hintergrund. Das Akache, die demiutige Offenheit
gegeniber der AulRenwelt, beginnt laut Nadler vagmsichen. Der prototypische Tropus der
zweiten Schaffensperiode ist die Synasthesie. trdd#en Phase dominiert das ,Verlangen
nach dem seligen, nach dem seligmachenden Urzti&taddssen zentrale Symbolfigur das
Kind ist, welches fur alles Wesenhafte und Ursplidghg steht. Nach dem Urspriinglichen
wird in jedem Ding und in jedem Pha&nomen gesuchgil wes ein immenses
Erneuerungspotential verbirgt. Nadler biegt das a8khlsche Kind-Symbol vdllig
ins Religiose und unterstreicht seinen metaphysiscWert. Schaukal versucht dadurch

angeblich die Kindheit der Menschheit — in phyloggesther Hinsicht — heraufzubeschworen.

8 Nadler, S. 5.
% Nadler, S. 10.
% Nadler, S. 10.
%2 Nadler, S. 9.
% Nadler, S. 11.
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Jede Erwéhnung der Kindheit kann bei Schaukal atsstBllung des paradiesischen
Urzustandes des Menschen, der unverdorbenen Exfistan gedeutet werden. Schaukals
Schaffen entwickelt sich also ,von der Actio zurnBamplatio.®* Diese Betrachtungsweise
pragte fur Jahrzehnte das Menschen- und Dichte8aldukals.

Es blieb aber nicht nur bei der literarischen Vénkhg des Schaffens. 1929, also noch
drei Jahre vor dem Erscheinen der Schrift Nadlbekamen die Bestrebungen um die
Popularisierung Schaukals eine institutionelle 8aZiu Ehren des Uberheblichen Solitars
wurde die Schaukal-Gesellschaft gegriindet, an d&pgme Hans von Arnim und spéater Josef
Nadler stand. Die Existenz der Schaukal-Gesellschvatrde auch nach dem Anschluss
Osterreichs an das Deutsche Reich geduldet, welié Viier wirkende Personlichkeiten den
konservativen und antisemitischen Kreisen entstammtDie Aufgabe der Gesellschaft war
es, dem Dichter Respekt zu verschaffen, die imneartlidhere Verschrumpfung seines
Leserkreises zu verhindern und seine Werke, audielmiihrer Verbreitung als billige
Ausgaben, bekannter zu machen. Freunde und Anhanmgerstler und Germanisten
(unter ihnen auch Alfred Kubin oder Rudolf Huchyamstalteten Lesungen und Vortrage
Uber Schaukal, die das Werk des Dichters, wie spiter zeigen sollte — ohne Erfolg, der
Vergessenheit zu entreil3en bemuiht waren.

Im Zeitraum 1939-1997 wurden forschungsrelevantee®en Uber Schaukal verfasst,
deren Beitrag hier nicht unerwéahnt bleiben darft @eite Bogen spannt sich von der ersten,
in der germanistischen Forschungsliteratur wenigeachteten und nicht selten in den
Bibliografien vernachléssigten Schaukal-Dissertation Karl Skaraf bis hin zur profunden
Arbeit von Dominik Pietzckéf. Die erstgenannte war Vorbote einer eher bescheitReihe
von Forschungsberichten, die die Notwendigkeit reideiseinandersetzung mit diesem
zweideutigen Erbe der 6sterreichischen Literatwigebte deutlich machten.

Den ersten komplexen wissenschaftlichen Einblick Werk Schaukals vermittelte der

Wiener Germanist Karl Skaral. In seiner von Josafllsr begutachteten, zugegebenerweise

% Nadler, S. 13-14.

% vgl. Uwe Baur, Institutionelle Aspekte der liteismhen Beziehungen zwischen Osterreich und den
béhmischen Landern wéahrend des Dritten Reichs @483 in: Peter Becher/Ingeborg Fiala-Furst (Hg.),
Literatur unter dem HakenkreuBohmen und Mahren 1938-194%ag 2005, S. 28f.

% Karl Skaral,Gehalt und Gestalt des prosaepischen Werks RichamdSchaukalswien 1939.

% Dominik Pietzcker, Richard von Schaukal Ein 6sterreichischer Dichter der Jahrhundertwende
Wirzburg 1997.
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sehr problematischen ArbeiGehalt und Gestalt des prosaepischen Werks Richard
von Schaukalsvird Uberwiegend die positivistische Methode angedet. Skaral glaubt, die
Motive fur die Charakterziige der Hauptprotagonistksn ausgewdahlten Werke und die
Beweggrunde fur ihr Handeln vor allem im Leben d&sner Schriftstellers selbst, hochstens
in seinem personlichen Umfeld, zu endecken. Durcbige versucht Skaral die Identitat der
Personlichkeit Schaukals mit den HauptgestaltemeseiWerke zu beweisen, wobei
ausfuhrliche Charakteristiken der wichtigsten Gemta des Prosaschaffens Schaukals
behilflich sein sollen.

Die stark biografisch orientierte Sicht Skarals ifestiert sich auch dadurch, dass er
kontinuierlich die Absicht vefolgt, die geistige @dhaltung Schaukals anhand seiner Werke
zu ermitteln. Nicht zu verkennen sind die Spurenkigstehungzeit der Arbeit, ndmlich der
Zeit unmittelbar nach dem Anschluss Osterreichserties zeigt sich Skaral in vieler
Hinsicht als wahrer Schiler Nadlers und Anhénger délkisch-nationalistischen
Literaturbetrachtung. Diesbezlglich fallt beispiedsse die gezielte Suche nach judischer
Motivik in den frihen epischen Werken Schaukals, auélche in Form von kurzen,
pauschalisierenden Kommentaren am Rande der eamzé@lmalysen vorkommen.

Skaral beginnt seine Studie mit einer eingehendaaly&e des Novellenbandigérieurs
aus dem Leben der Zwanzigjahrigermlen er als Dokument geistiger Entwicklung deg@m
Dichters interpretiert. Dabei verfallt er standig ia die Gegentuberstellung wesentlicher
Momente im Leben Schaukals und des Hautprotagon#s Buches, Heinrich Dietmann:
asthetische Existenz, Interesse fir Literatur, ™@d&eliebesgeschichten, Studentenleben
in Wien, groRstadtische Uberreiztheit und komptigie Beziehungen zur Heimat. Das
Aufdecken dieser thematischen Parallelen im Lebecha&kals bringt Skaral
zur Uberzeugung, dass er in demiérieurs sein ,getreues Selbstportrait“schuf. Skarals
Aufmerksamkeit entgehen nicht einmal einige epochamd zeittypische Stilmerkmale,
wovon z.B. der vereinzelte Hinweis auf das ,Geflithlider Dekadenz und entnervter

Blasiertheitt®

zeugt.
Skaral dringt aber trotzdem stellenweise zum WeassanModernitat bei Schaukal vor.

Anhand mehrerer Werke stellt er fest, dass Liebd Tmnebhaftigkeit Grundprinzipien des

% Richard Schaukalntérieurs aus dem Leben der Zwanzigjahriglesipzig 1901.
% Skaral, S. 10.
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Schaffens von Schaukal darstellen. Insbesonder&rirdhlbandEros ThanatoS® verhilft
Schaukal der zeittypischen Thematik, n&mlich demgnachbarlichen Verbundenheit
von Liebe und Tod, zu poetischer Gestalt. Man dehil hier, wie die traditionellen
Institutionen, zum Beispiel die Ehe, durch die wénrtungslose Triebhaftigkeit
herabgesetzt und zur Formsache degradiert werdenn rblickt Skaral die typische
Haltung der angebrochenen materialistischen Epagie weitet dadurch seine auf das
Individuum gerichtete Kritik auf die konservativeesgllschaftskritik aus. Skaral betritt
allerdings ein gefahrliches Terrain, wenn er bemidtf vielerlei Verweisungsbeziige
zwischen dem anrtichigen Menschenbild im Nation&dismus und der Dichtung Schaukals
herzustellen. Er spekuliert Gber den judischen é#grund einiger Figuren, um sie mit Hilfe
klischeehafter oder vereinfachter Vorstellungenddtamieren und die Verbundenheit der
Juden mit der moralisch maroden, aber Anfang demnzigsten Jahrhunderts immer noch
einflussreichen Schicht des dsterreichischen Beaaadtds und ihrer legeren und amourdsen
Lebensweise zu entlarven. Beispielsweise in Dalegs€her, der in der NovellBie Sangerin
als Nebenfigur auftritt, erkennt Skaral sofort @ingetauften Juden® Dies veranlasst ihn
zu Uberlegungen uber die ,[rassische] Instinktlksiy die in den aristokratischen Kreisen
des alten Osterreich um die Jahrhundertwende wsdiee. 1%

Auch im Hinblick auf den Erzahlbar8chlemihlé®* wird noch im Vorfeld der Analyse
deutlich gemacht, dass es sich ,um personlichesbEn handelt [...].“ Die hier auftretenden
Figuren, wie etwa Mathias Siebenlist oder Rittnezigbraf Decerti-Motocka, sind Skaral
zufolge den Verwandlungen und Lebenserfahrungenadats in den verschiedenen
Perioden seiner Entwicklung zuzuordnen. Auch hied die Ausfédlle gegen die Juden
anzutreffen. Dass der Protagonist der NovEllsa Hul3feld Moritz Duftig, Jude ist, versucht
Skaral anhand einer von Schaukal dargebotenenntalisch gepragten Physiognomie
zu beweisen® Die biologische Fundierung der nationalen und isaken Eigenart wird

an anderer Stelle dadurch unterstrichen, dassdrsiletaillierten Beschreibung des AuReren

1% Skaral, S. 14.

11 Richard SchaukaEros ThanatasNovellen Wien/Leipzig 1906.
192 Skaral, S. 35.

1% Skaral, S. 35.

194 Richard SchaukaSchlemihleDrei Novellen Miinchen 1908.
195v/gl. Skaral, S. 42.
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einer Grol3mutterfigur, ,die fur die deutsche Frathlschthin typischen charakterlichen
Ziige''® hervorstechen. Auf Grund der Analyse der Novalléag aus dem Bandionys-
bacst®” kommt Skaral zum halbwegs lberraschenden Schilass Schaukal ,der Sinn
fir die Reinhaltung der Rasse durchaus abgiffyDie vorhandenen judischen Motive
genutgen dennoch, um die in der Novelle enthaltetheladenten Elemente als Hinweis
auf ,den vornehmlich judisch bestimmten Wiener legsionismus® anzusehen. An einer
anderen Stelle wird die impressionistische Schreibgy das heil3t fur Skaral ,abgehackter,
kurzatmiger Rythmus, die fehlenden [, durch Purdasetzten] Gedanken [.}f°, wie sie

in den Intérieurs zur Anwendung kommt, irrtimlicherweise naturafistien Stileinfliissen
zugeschrieben. Skaral stellt jedoch mit einigen&rgchung fest, dass die judische Abkunft
der Hauptprotagonisten Schaukal nichts Aul3ergewdited bedeutete, ,da es fir ihn die
Judenfrage kaum gab™® In Bezug auf die Hauptgestalt der Novedliie Kriicke Hubert, geht
die Enttduschung in Kritik Uber. Skaral sieht inkdtt nur die Maske fiir Schaukal selbst, der
als Aristokrat des Geistes, dem nicht der Volksgeap sondern ,der Geistesverwandte,

unbekiimmert seiner rassischen oder vélkischen Zirggeitt**

, am nachsten steht. Dem
Verfasser der Novelle wird die fur den Impressionis typische dekadente Haltung
bescheinigt. Dies passiert mit unverhtlltem Antigemus und wiederum unter Hinweis
auf die judischen Wurzeln der impressionistischeinichtung.

Insgesamt legt Skaral eine affirmative und zugleictaus der Sicht des vélkischen
Literaturwissenschaft — kritische Betrachtung deerk¥ Schaukals vor. Schaukal wird
vorgeworfen, dass er lediglich in der Pose desgBfke seines Ich-Kults verharrt und die
maogliche Verwirklichung der Idee vom Herrenmenschemachlassigt. Hoch geschéatzt wird
dagegen die prazise Arbeit Schaukals mit dem Waetnad Skaral hebt insbesondere den
manierierten Stil, die Haufung der schmickendewBder, den spezifischen Gebrauch der

Adjektive und Partizipien (oft in zusammengezogdghem wie z.B. ,hochmitigfragend” oder

1% Skaral, S. 70.

197 schaukal, Richard vomionys-bacsiDrei Novellen Braunschweig: Georg Westermann, 1922.
198y/gl. Skaral, S. 49.

1% Skaral, S. 82.

10y/gl. Skaral, S. 65.

1ygl. Skaral, S. 67.
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,demitigzogernd“}:*? In Ubereinstimmung mit Nadler gelangt er zur Ahsiclass Schaukal
in seinem Schaffen vom Bilderreichtum und der Ugpigdes Ausdrucks langsam zur Tiefe
und zum sachlicheren Stil fortschritt. Das Inteee$dr den brillanten Stilisten Schaukal
bestatigen durch ihre Ausrichtung auch einige spEitstandene Forschungsarbeitén.
Angedeutet wird der Weg Schaukals von der Domirdgrzsprachartistischen Eleganz
und der formal nicht versiegenden Verwandlungskdhé er zahlreichen fremden Einflissen
zu verdanken hatte, bis hin zur kinstlerischen erRaiid Harmonie, die der Geborgenheit
mitten in der Familie und dem Glauben entsprinds. l&erarische Einflisse, die vorwiegend
auf der formalen Seite liegen, werden lediglich Werke Peter Altenbergs, Edgar Allan
Poes, Jules Barbey d"Aurevillys und Gabriele d”Amom genannt. Die ferner angefihrten
Auswirkungen von E. T. A. Hoffmanns und Hans ClistAndersens Werken auf Schaukals
Schaffen, welche ubrigens auch Schaukal sefbshematisiert, beziehen sich auf die
Quintessenz des Marchenhaften und Irrationalenrablawahnt aber auch das Spatwerk
Wilhelm Raabes und dessen Vorliebe fiir das Ubdishe fir ratselhafte Gestalten und
traumhafte Schicksale, die auch in der Novklkghias Siebenlist und das Schlof3 der hundert
Liebhaberzu entdecken ist. In auffallender Weise st6l3t nmadar Dichtergalerie auf den
Namen des Osterreichischen Sozialphilosophen undifStellers Josef Popper-Lynkeus.
Skaral verweist auf Popper-Lynkeus” Ubermittlung tlehre Voltaires, die in Schaukals
Werken ihren Niederschlag fand. Ohne auf Detaizweehen, diagnostiziert Skaral beiden
Autoren eine relative vage und konturlose ironisclBeschreibung menschlicher

Schwachert™® Aufschlussreicher erscheint dagegen eine anderalé?e. Herausgearbeitet

H2y/gl. Skaral, S. 94.

3 Hierzu siehe z.B. Werner Birkebje Epithese in der Lyrik Richard SchaukaBraz 1949. Ziel der Arbeit ist
die Erforschung des Einflusses ,der epithetisch@pekzeptionsformen auf die Sprache der lyrischemké/e
Richard Schaukals" (Birker, S. 1.). Die Epithesekiesich laut Birker weder mit dem Begriff Adjektivoch

mit dem stilistischen Begriff Beiwort. Untersuchtemlen demnach &sthetisch wertvolle, aber sachlich
entbehrliche Zuséatze zu den begrifflichen Trégeen Aussage fast im gesamten lyrischen Werk Schaukal
Dank der hier gewonnenen, quantitativ und qualitatiisgerichteten Erkenntnisse Uber die Epitheset si
Aussagen Uber den Stil Schaukals und zum Teil &@beh den gedanklichen Hintergrund seiner Lyrik rabgl
Birker stellt unter anderem fest, dass inshesoniteder zweiten Schaffensperiode (nhach 1904) dh@i der
epithetischen Streung zunimmt, die epithetischefiiigiist in dieser Periode allerding unterdurchétioh
vertreten. Ferner unterscheidet Birker zwischedhaiften und musikalischen Stilelementen. Auf Greather
Analysen bestatigt er auch die Behauptung Nadlewva der Dominanz des Visuellen in der ersten
Schaffensperiode Schaukals. Schaukal war laut Bifkeden 1890er Jahren ein Augenmensch, seine Bilde
waren mit einer Fille von Farb- und Lichtepitheaesgestattet (vgl. Birker, S. 379).

114 ygl. Richard von SchaukaBeitrage zu einer Selbstdarstellung: Eine Auswatil VersucheWien 1934,
S. 45.

15vgl. Skaral, S. 116.
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wird die Darstellung des Todes als zentraler Thiamagi Schaukal und Popper-Lynkeus.
Skaral zufolge wird bei beiden Autoren das Sterbsachlich, ohne Regung und
mit lakonischer Kirze behandelt, wobei fir Schaukis Steigerung der grasslichen
Begleitumstande des Todes typisch ist.

Man kann dahingehend zusammenfassen, dass Schaukatsbei Skaral zum ersten
Mal die Gestalt eines Konglomerats und jenes Giggmzpmens annimmt, welches das
Schaukal-Bild tiber Jahrzehnte hinweg maRgebliclyteréAhnlich wie bei Hofmannsthal
beobachtet Skaral bei Schaukal die nebeneindeendaffranzésische Weltgewandtheit und
die deutsche Introspektion. Er vermeint, der rosare Formtrieb verleihe dem deutschen
Mystiker Gesetzmaligkeit. Schaukal ist fur SkamlSudetendeutscher mit slawischem Blut
in den Adern, ein M&hrer mit slawischer Schwernalt, in Wien zum Grol3stadter aufstieg
und — einem Seismografen gleich — die Atmospharé\tdener Moderne mitgestaltete, wobei
er zugleich die barocke Spannung zwischen LebenTodl aufrecht erhielt. Er war also
fahig, das deutsche geistige Erbe aufzunehmenrundie Formen umzugestaltéf Skaral
betont — voll im Einklang mit Nadlers Ansatz — dBrundlagen der geistigen Haltung
Schaukals, namlich ,die Macht des Blutes[,] Rass® Sippe, Stamm und Landschdft™

Die monografische Studie von Gernot Ludiwfggewahrt einen soliden Einblick
ins Leben und Werk Schaukals, was bereits im Vorf@lf ihre stark autobiografische
Pragung schliel3en lasst. Zunachst werden die 8éatison Schaukals Lebens skizziert, laut
Ludwig der Lauf des ,&uReren Lebehs‘ gemeint ist vor allem die Herkunft und der
familidre Hintergrund. Ins aul3ere Leben werden &filich die Stationen der geistigen
Entwicklung Schaukals eingebunden, einschliel3lieln sichulischen Ausbildung und der
asthetischen (Selbst)erziehung, etwa der Lektlire der jeweiligen Alters- und
Entwicklungsstufe. Beispielsweise die Bucher vosdireg, Goethe, Schiller, Uhland, Heine,
Chamisso, Lenau, Grillparzer und Raimund findem imeBezug auf das Knabenalter und das

Reifwerden Schaukals Erwahnutf§.Die von Ludwig prasentierte Leseliste und somé di

18y/gl. Skaral, S. 120.

"7 Skaral, S. 120-121.

18 Gernot LudwigRichard von Schaukal. Versuch einer Monograptigen 1948.
19 udwig, S. 7.

1201 udwig, S. 23.
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geistigen Vorbilder Schaukals, die Paten seineseji@n Lebens*”, sind insofern von Belang,
als sie die ersten Hinweise fur das Verstandnmderke Schaukals liefern sollen.

Uberraschenderweise zollt Ludwig im ersten TeiheeiArbeit zum ersten Mal auch der
Heimatproblematik Tribut, indem er Mé&hren und digéihmschen Wurzeln Schaukals
griindlich erlautert, aber die mahrische Themati§amaukals Werk nur am Rande stréitt.
Dies tut er allem Anschein nach mit der Absichth&dal als einen fest verwurzelten, sogar
mit einer Region, Méahren, klar identifizierbarentéwen darzustellen, bei dem keine Spur
von moderner metaphysischer Obdachlosigkeit, gesicevden ein Anzeichen fur die
Zugehdrigkeit zur Avantgarde zu finden ist. Daduvelhsucht er Schaukal als Verwahrer der
literarischen Traditionen zu retten. In diesem Ruakiipft Ludwig an Skaral an, jedoch
verzichtet er logischerweise angesichts der Entsigdreit der Arbeit und anhand der in der
Nazizeit gewonnenen historischen Erfahrungen agfagliriichige Erdrterung der rassischen
und voélkischen Motivik bei Schaukal.

Ludwigs Analysen kdnnen allerdings nicht umhin, deuen Zeitgeist, den Geist der
Moderne und die modernen Stromungen in den Werkbéaukals, aufzugreifen. Verzweifelt
sucht Ludwig hierbei nach Parallelen und Zuordnomigichkeiten. Schaukals Traurigkeit
erinnere an Georg Trakl, mit dem Jung-Wien habeuergewisse Zlge seiner dramatischen
Versuche gemeinsam, die Sprachkunst lege die gisnbh Satze von Karl Kraus nahe und
als Lyriker sei er ein Zwitter zwischen Stefan Gmound Richard Dehméf? Obwohl
Ludwig um das Wesen der Modernitat standig herurskrgleiten seine Analysen immer
wieder in autobigrafische Exkurse, héchstens inl&etungen handlungs- und stilrelevanter
Merkmale ab, wobei die Moderne als grundsatzliciema kaum angeschnitten wird.
In einer der wenigen diesbezuglichen Erw&hnungerd v8chaukal ,eine bestimmende
Stellung in der modernen Lyrik eingeraunt>Diese Behauptung wird aber sofort erganzt
durch die mit einer negativen Konnotation belaskaiastatierung, dass ,ein bleibender Platz

in den Ewigkeitsgefilden der Weltliteratur dem Diehverweigert [wird].*?* Ludwig greift

121 Er prasentiert Schaukals Gedi€tuss an Mahreraus dem Gedichtbardeue Verse 1908—191Rliinchen
1912. Hierzu siehe Ludwig, S. 5. In diesem Gedialitd Mahren zum Ort Uppiger Lebendigkeit und
Fruchtbarkeit stilisiert, zugleich zum Ort moratiec Reinheit und Religiositat. Es wird allem vomeutlich
gemacht, dass Méahren integrer Bestandteil Ostéisést.

122y/gl. Ludwig, S. 189.
123 udwig, S. 157.
124 udwig, S. 157.
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hiermit zuriick auf Nadlers These von weitgehendergessenheit, in die die Werke
Schaukals gefallen warkn und bestatigt dadurch den Status quo. Die Ausfigen
zur Marginalitat der Werke Schaukals und zum Zestgrallen spater in Dominik Pietzckers
Arbeit'? auf fruchtbaren Boden.

Noch etwas verbindet Ludwigs Arbeit mit der Mondgg&Pietzckers. Beide setzen sich
mit der Problematik des Epigonentums Schaukals imasger. So findet Ludwig, dass
beispielsweise der erste Gedichba@edichte aus dem Jahre 1893 ,ganz im Sinne
romantischer Epigonen [istf’ und attestiert dieser Gedichtsammlung dementsenectie
.epigonalle] Dichterspraché®® Diese Sichtweise begriindete den Vorwurf des
Epigonenentums, der Schaukal fast immer noch germaah**°

Ludwigs Deskriptivismus, der lediglich dem dichseh nachempfundenen Leben
Schaukals zu weichen gewillt ist, richtet sich ilegend auf die thematische und motivische
Struktur, die handlungsrelevanten Aspekte und dwstBhungsgeschichte von Schaukals
Werken, welche in chronologischer Reihenfolge imnfravon lexikonartigen Darstellungen
und Einzelbetrachtungen vorgestellt werden. Davasgehend gibt Ludwig einen soliden
Uberblick ber Schaukals Themen- und Motivkreisée @r bereits in der friihesten
Schaffensphase als ausgepragt betrachtet: ,LiedeDishterschaft, Tod und Schonheit. Eros
in allen seinen Erscheinungsformen, als pietas,ramd libido, ist in dieser Phase der sich
in den Vordergrund drangende Vorwutf* Damit sind das poetische Programm Schaukals
und zugleich die wesentlichen Momente der Modemmeseinem Werk umrissen, aber
als solche werden sie von Ludwig nicht bezeichrggschweige denn mittels eines

theoretischen Unterbaus erfasst.

125 Nadler, S. 3.

126 Dominik Pietzcker, Richard von Schaukal: Ein sterreichischer Dichteer Jahrhundertwende
Wiirzburg 1997.

127 udwig, S. 36.
128 | udwig, S. 52.

129 Hierzu siehe Alexander Huber, ,Stil ist Wesensauski’. Bemerkungen zu Richard Schaukals Verstandnis
von Sprache und Stil, irEros Thanatos. Jahrbuch der Richard-von-Schaukae@schaft B. 2, 1998, S. 67—
92. Noch Ende der 1990er Jahre wertet Huber vamestilistisch-geistigen Standpunkt aus den Ste#ghdes
Stil-Begriffs in Schaukals Schaffen folgendermaRes: ,Es muss darauf hingewiesen werden, daf’ Salsuk
asthetisch-philosophische Reflexion der eigenertigeen Praxis oft weit vorauseilt. So verfallt iermer
wieder jener formalen und inhaltlichen Epigonalitiie er theoretisch asdriicklich attackiert.” (Huyts 75)

130 udwig, S. 43.
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Ludwig hebt insbesondere den Reichtum und die Spai® der lyrischen Gattungen
hervor: Lied, Epigramm, Spruch, Elegie, Ode, Hymnldyle, Ballade. Auch ein rein
textanalytischer Vorgang findet hier Anwendung. Biazelnen lyrischen Werke Schaukals
werden anhand klrzerer Textausschnitte, meistemgnaneines ausgewahlten, die jeweilige
Gedichtsammlung reprasentierenden Gedichtes, dieasakrt. Die formalistische und
strukturalistische Herangehensweise, die sich eimescheidenen Textmaterials bedient,
ermdglicht allerdings kaum eine grindliche Erforsalp des (Euvres Schaukals.

Durchgehend festigt Ludwig die Vorstellung von Sdtel als einem Epigonen, indem er
bei jedem analysierten Gedicht einen oder mehreterAn anfiihrt, mit deren Vorstellungen
Schaukal vermutlich arbeitete. So erfahrt man helspeise in den Erlauterungen zum
Gedicht ,Standarten* aus dem GedichtbaRudstia™!, dass die Melancholie keine rein
Schaukalsche Atmosphare atmet, sondern eher eicte motivierte Inszenierung darstellt,
mehr noch: ,Ovids und Grillparzers Schatten steigenauf.%*? Ein &hnliches Verfahren,
einschlie3lich der Hinweise auf die literarischeorblder und weitere Einflisse, wahlt
Ludwig auch fir die Analysen des dramatischen Sehaf das er im Prinzip nur am Rande
behandelt. Die Modernitat des Schaukalschen draaten Textes wird vollig aul3er Acht
gelassen. Ludwig unterstreicht meistens die rorseméin Einflisse auf Schaukals
dramatische Werke, wenn er zum Beispiel den Staff SchaukalsVorabend® fiir eine
Anleihe bei E. T. A. Hoffmann halt, konkret fur eirstoffliche WeiterfiUhrung seiner
ErzahlungDer Magnetiseuvon 1814 Die Prosa wird knapp und in starker Anlehnung an
Skaral beurteilt, einschlie3lich der von Skaral @mten Vorbilder, Voltaire und Popper-
Lynkeus. Ihre Entwicklung halt Ludwig folgendermalf3est: ,Die Werdekette reicht von der
flichtigen Skizze, dem leicht hingeworfenen Stimgslild Gber die sich romanischen
Formen néhernde zur ergreifenden, erlebnisbefrndete Erzahlung der Spatzett™

Auffalend ist Ludwig Bestrebung, die Persdnlichkethaukals als komplexes Phanomen
mit einem breiten Spektrum an kinstlerischen Auddsmitteln und Aktivitaten darzulegen,

was notgedrungen Vereinfachungen zur Folge hatwligidegistriert alle Bereiche der

131 Richard Schaukalristia. Neue Gedichte aus den Jahren 1897-18@#zig 1898, S. 13.
132 udwig, S. 54.

133 Richard Schaukalorabend. Ein Akt in Verseheipzig 1902.

134 L udwig, S. 89.

135 Ludwig, S. 110.
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literarischen bzw. zeitkritischen und kulturpubdtzschen Betatigung Schaukals, seine
betrachtende Prosa, Essays, Erinnerungsbucher, ridpko Herausgebertatigkeit,
Nachdichtungen und Ubersetzungen, die er einer suischen Sichtung unterzieht.
Beispielsweise im Erinnerungsbu@rolRmuttet*® erblickt er eine Parallele mit dem 1855
erschienenen Roman der tschechischen SchriftsteBerena Nmcova®®’

Emma R6snéf® konzentriert sich in ihrer Studie — unter Anwenglubiografischer
Methode — ausschlie3lich auf Schaukals NovellerbeDdautet ihre Hauptthese: ,Es ist
notwendig, sein Leben und Werk so eingehend zuatigien, damit man beides verstehe.
Denn Leben und Werk spiegeln einander wechselséitigDas Biografische wird hier
tatsachlich immer ins Spiel gebracht, sei es diedKeit des Dichters, die Studentenzeit
in Wien, seine eigene Familie oder die Kunst (zd® Entwicklung seiner Beziehung
zum Theatéf). Die stark identifikatorische Lektiire tragt ausr dheutigen Perspektive nur
in eingeschranktem MalRRe zum Verstandnis von Scleukaxten bei. Der systematische
Autobiografismus hat namlich eine konsequente Missmg der Fiktionalitat der
Schaukalschen Texte zur Folge. So spitzt Rosner\as sich nun als Wesen und Sinn
dieser Novelle zusammenfassend ergibt, ist eink3tében, wie es wirklich war4*

Der Handlungverlauf der einzelnen Novellen wird @atsprechend als blol3es Protokoll
Uber diverse Antriebe und Regungen aufgefasst.M@rtasserin versucht — mit fraglichem
Erfolg — beispielsweise die Beweggriinde fur dasdeémder einzelnen Figuren zu erklaren.
Ausgehend von Ubermalig langen Zitaten, wird diesddades Sujets mit enormer Akribie
und unter strenger Bericksichtigung des Handlurrgawvis zergliedert und kommentiert. Die
Bemuhung um die vollstandige empirische Erfasswergthndlung veranlasst die Verfasserin
sogar zur grafischen Darstellung des Handlungswisrigeweils am Ende der einzelnen
Kapitel. Das wabhrscheinlich zur didaktischen Vedasllichung dienende Schema der
Novellen verdeutlicht insbesondere die Klimaxe ufid Antiklimaxe im Aussagegehalt,

somit die auf- und absteigende Handlung. Der Hamg zDeskriptivismus und die

1% Richard SchaukalGroBmutter Ein Buch von Tod und LeberGesprache mit einer Verstorbenen
Leipzig 1906.

137 Ludwig, S. 123.

1% Emma RésneDie Novellen Richard v. Schaukal/ien 1948.
139 Résner, S. 24.

140vgl. Rosner, S. 75-76.

1“1 Résner, S. 137.
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knochenharte Soziologie entspringen dem Bedurén® stark variable und schwer fassbare
literarische Masse verstandlich zu machen. RoOsreweist erst dann eine exzellente
explikatorische Souveranitat, wenn sie einen aogpafischen Ansatzpunkt findet, also

beim Befund, dass Schaukal viel von seinem Leberdien Geschichte einflieBen lief3.

Trotzdem ist diese Herangehensweise bei der Reakdish des immensen Stoff- und

Motivinventars Schaukals behilflich. Noch einesfdaan Rosners Studie nicht vorenthalten,
und zwar die Nennung von zentralen Motiven, aufetedas (Euvre Schaukals beruht,
im Unterschied zu den vorhergehenden Forscherrerdyurch die Lebensetappen.

Die Auswahl der analysierten Novellen bzw. Novdi@&nde Mimi Lynx Eros Thanatos
Schlemihle Diony-bacs) zeugt unzweideutig vom Interesse fur ModernitdtSchaukals
Schaffen, aber Résner spricht nicht expressis serbn Modernitéat, obwohl sie um dieses
Thema standig kreist. Fir Schaukals Vorliebe furdemoistische Experimente hat sie
Wortverbindungen wie etwa ,Probieren nach allenhRingen*? parat. Dabei identifiziert
sie bei Schaukal sehr oft die Stichworte der Eppzlig die Dominanz der Form, wenn sie
in Bezug auf die Novell€dlestin Merkeldie ,,Gestaltung, das Wie, kunstreiches Hantieren
mit der Form®** hervorhebt. Sie kommt auch beziiglich der NovBile Sangerifi** auf die
,Nervenromatik* zu sprechen oder auf die ,Tragddier Dekadenz* Die Motivik der
Wiener Moderne ist auch weiterhin nicht zu verkenretodbringende Liebe, Probleme der
Ehe, Entwurzelung, Triebe, Erotik, Tod, hoher S#fungsgrad.

Man kann leicht erkennen, dass Rdsner insbesordierstilistische Kunst Schaukals
hoch schatzt. Sie halt ihn fir einen vorzuglichéhsgn und meisterhaften Konstrukteur des
Textes, der, sachlich berichtend, das Auf3en unéningekonnt zu vereinen imstande ist.
Als meisterhaft lasst sie Schaukals Werk erscheimemn es um die feine Tektonik der
Novellen geht: z.B. die Umschlage in der Handludig, fur Schaukal typische ironische
bis sarkastische Zuspitzung der Handlung gegen .Eleties analysierte Prosastick ist laut
Rosner ein klar durchkonstruiertes dichterischeb&@de®®, ein meistens straff angelegter,

auf ein zentrales Ereignis hin konstruierter Text.

192 Résner, S. 26.

143 Résner, S. 56.
144v/gl. Rosner, S. 67.
“*Résner, S. 104.
146v/gl. Rosner, S. 42.
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Eine erste und bescheidene Vorarbeit fur die Buhglder Modernitat in Schaukals Werk
leistete die Dissertation von Karl May#f. Mayer setzt sich vordergriindig zum Ziel, die
Problematik der Weltanschauung Schaukals darzulegem ersten Teil werden
dementsprechend der geistige Werdegang Schaukdissein Lebensweg mit immenser
Akribie und Detailverliebtheit beschrieben. May¢iitst sich dabei auf die Korrespondenz
mit den Persdnlichkeiten aus dem engsten Freuneles&chaukals, z.B. mit Rudolf Huch,
Emil von Wohlgemuth und Carl Moll. Er greift auclufazahlreiche Zitate aus Schaukals
Essayistik, Erinnerungsbtichern und aus seiner tistie zuriick, die insgesamt eine
plastische Vorstellung vom Wandel seiner Anschaswegsen vermitteln. So entsteht ein
Geflecht von Schliusselwortern und Hierarchien, heldeispielsweise das Verhaltnis
Schaukals zur Gesellschaft, Welt, Kunst, Natur, ikapaber auch zum Glauben erfassen.

Als Ergebnis lasst sich Folgendes herausheben: Magelifiziert die These von drei
grundlegenden Lebens-, Schaffens- und weltansatemi Perioden Schaukals, wobei er
auf die bei Nadler tubliche Symbolik des Organisctierzichtet und reflektierter als Rdsner
vorgeht. Als totale Umbriche nehmen sich in sein®nsatz die Krisenjahre 1904 (die
schwere Erkrankung Schaukals) und 1918 (der Zediedl Habsburgerreichs) aus. Fir die
erste Phase (1892-1904) ist Mayer zufolge der Draatdp aul3en charakteristisch, welcher
sich durch das elitare Asthetentum und die Sink&ith auRert. Literarisch gesehen —
konvergiert die erste Phase mit dem Diskurs der &uik und des Barocks und zeugt somit
von der Verbindung der Poetik Schaukals mit altdremarischen Traditionen. Die zweite
Phase (1904-1918) ist durch den Drang nach innkangeeichnet. Begleitet wird dieser
Drang von zunehmender Vergeistigung und vom anadtrechen Kampf gegen die
Moderne und insbesondere gegen ihre Trager, asiahieSchaukal als junger Autor instinktiv
klammerte. Gemeint ist das ganze Umfeld von Jungiron dem Schaukal nur Karl Kraus
und Peter Altenberg akzeptierte. Der Preis fureli@&ergeistigung” war eine demonstrative
Leugnung der eigenen asthetischen Wurzeln. Digedkbntemplative Lebensphase brachte
Schaukal die Einkehr und Festigung seines bereitdhef errichteten asthetischen
Erinnerungsraums und die Frommigkeit.

Beachtenswert ist sicherlich im Hinblick auf SchalskvVerortung innerhalb der Moderne

Mayers Versuch, den wenig bekannten Wiener in eimiten philosophischen Kontext

147 Karl Mayer,Richard von Schaukals Weltanschaugven 1959.
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einzubetten. ,Weitgehend ist Schaukal in der Fagssginer Idee” Plato, dem absoluten
Wert, verpflichtet.**® Nach Mayer war Schaukal im Prinzip ein Duaf$tdies zeigt er
am Beispiel des in Schaukals Werken vorhandenelstisehen Zwiespaltes zwischem dem
Sein und Schein, die die Einheit der Welt aufhebt wulie Ideen als Emanation Gottes
erscheinen lasst. Zugleich verhtillt Mayer nichteliedeutigen Ambivalenzen im Werk, wenn
er konstatiert, dass Schaukal eigentlich zwischealiBmus und Monismus oszillierte. Seine
Weltsicht und sein religiosses Denken waren zunadshatk vom lIrrationalismus gepragt.
Diese Entwicklung ist Gbrigens auch den oben daggeh Schaffens- und weltanschaulichen
Etappen zu entnehmen. Dennoch lasst sich Schalleklse nach Mayers Auffassung
mit christlicher Philosophie vereinEf] wobei die Kunst das Bindeglied darstellt. Mayehty
davon aus, dass Schaukal das Kunsrerlebnis ur@ldidoenserfahrung auf die gleiche Ebene
stellte, indem er sowohl der Kunst als auch denul&a die gleiche Fahigkeit zuerkannte,
namlich die Erkenntnisfahigkeit und die Fahigkden Sinn der Welt zu erfassen. Und noch
mehr: Mayer stellt Schaukal als Mystiker hin, déesasub specie aeterni betrachtete und der
sich zeit seines Lebens der katholischen Kirchpfliehtet flhlte.

Der weltanschaulichen Thematik bei Schaukal widsieh in seiner Studie auch der
aus Sudkorea stammende Germanist, Theaterwisséteschad Japanologe Sang Kyong
Lee’!, wobei er vornehmlich die diffizle Entwicklung mo Schaukals Glauben
zum Gegenstand seiner Untersuchung macht. Ausgankfsger Arbeit ist die Beschreibung
der Geisteslage um die vorletzte Jahrhundertweridee gibt zuerst einen groben
geistesgeschichtlichen Uberblick tiber das 19. Jaiuirt, das er als ideologisches und
weltanschauliches Schlachtfeld beschreibt, auf dem katholische Kirche einen
Abwehrkampf gegen den im Zuge der Industrialisigramsetzenden Materialismus und den
in Osterreich insbesondere im Zeitraum 1867—19fi8eimenden Liberalismus auszufechten
begann. Den Asthetizismus in der Kunst um 190C4erklee als Folge des Dahinschwindens
der Uberlieferten 6sterreichischen Glaubenshaltthdn diese historische und geistige

Situation wird das Phanomen Schaukal eingebettet.

148 Mayer, S. 100.

149 Mayer, S. 98.

10vgl. Mayer, S. 148.

31 sang Kyong LeeRichard von Schaukal. Sein Weg zum katholischenb@tInnsbruck 1971.
132yql. Lee, S. 13.
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Lees Quellenbasis bilden Uberwiegend SchaukalsyEssaine Korrespondenz aus dem
Nachlass und die Lyrik. Er prasentiert eine Ubesgblare Fulle von Lebensdaten (z.B.
ausfuhrliche Charakteristiken der einzelnen Fammhgglieder, genaue Beschreibungen des
Milieus im Hinblick auf das religibse Leben und diten der katholischen Kirche etc.),
deren Arrangement deutliche Spuren von geistiged wgligioser Verwandtschaft des
Verfassers mit dem Dichter verrat. Bald verlasse lie seiner Arbeit voll und ganz das
literaturwissenschaftliche Terrain und — von kosieseller Warte aus urteilend — stellt er
Uberlegungen zu metaphysischen und ethischen Bmgrifvie Gott, Seele, Gewissen,
Wabhrheit, Sittlichkeit und zu ihrer Stellung in &etkals weltanschaulichem Konzept an. Der
Leser kann sich ein Bild von Schaukals Glaubenssystmachen, einschliel3lich der
Abweichungen von der katholischen Lehre (z.B. bbekigles Fortlebens der Seele nach dem
Tod™d.

Das zentrale Moment der Arbeit ist jedoch das hatieg Hineinwachsen Schaukals
in den Glauben. Es wird als organischer Prozesssamgn, der in der Kindheit mit dem mehr
oder weniger ererbten, auf die passive Beteiligangchristlichen Ritualen beschrankten
Glauben einsetzte und Uber die geistige Umkehr selsiverwiegenden personlichen und
kunstlerischen Krisen schlie3lich zum authentiscdaubensbekenntnis fuhrte. Schaukal,
der nach der Gymnasialzeit auf den regelmaRigechkitbesuch verzichtet® koppelte sich
als junger Kinstler bewusst von Sitte und Uberligig ab und gab sich vollends den
Freuden und Gefahren des Grol3stadtlebens hin. iDmichkeit, wie oben gezeigt, markierte
auch seine erste Schaffensperiode (1892-1904).gbistige Wende und anschlieRende
Umkehr zu Gott erfolgte im Jahr 1904: Tiefe Erstdniing rief bei ihm der Tod seiner
Grof3mutter hervor, eine &hnliche Auswirkung hattbéabikals Erkrankung (Masern). Beide
Ereignisse leiteten einen Prozess ein, an dessda Bohaukal wieder als Katholik stand,
diesmal aber auch als beredter Moralist und koasear Gesellschaftskritiker, dazu noch
als entschiedener Feind des Materialimus und Huoitsc Mit der religibsen Konversion
vollzog sich also der Ubergang Schaukals zur Antienmoe und zum Konservativismus.

ImJahr 1913 wurde bei Schaukal ein neuer, viditeicnoch radikalerer

13yvqgl. Lee, S. 236.
4yvql. Lee, S. 38.
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Verinnerlichungsprozess angeregt, der seinen wdllifuckzug ins Privatleben, und sein
Sehnen nach einem seligen Urzustand, nach RuhEiokdhr der Seele, zur Folge hatte.

Lees Arbeit ist dialektisch angelegt. Einerseits és der Verlust des Glaubens,
andererseits der Weg Schaukals zum Glauben, degefigige Entwicklung des Wiener
Aul3enseiters zeit seines Lebens bestimmte. AuZidésetzung der Arbeit ergibt sich, dass
Lee in seinen Erorterunegn die brisante Nahtsteléschen Religion und Asthetik, die
Kunstreligion etwa, also eines der wesentlichen Mot@ der &sthetischen Moderne,
vermeiden will. Eine grindliche Erhellung diesesrkfeals fehlt in der Forschungsliteratur
nach wie vor. Trotzdem Ileuchtet aus dem Dargestellteine Verbindungslinie
zwischen Moderne und Schaukals Religiositat klarvére und zwar sein personliches,
unmittelbares, intuitives, Uber Verstand gestelesteserlebnis, sein Hang zur Mystik. Diese
Auffassung wurde bei Schaukal durch Plato vorbetreihd durch Augustinus, Blaise Pascal
und Soéren Kierkegaard gepragt.

Eine werkimmanente und deskriptive Lesart Schackals Texte bietet in ihrer Arbeit
Maria Maurer*>® Einige Analysen, welche die Bewertung einzelneasplicher Formen und
stilistischer Phanomene zum Gegenstand haben,samveich auch in literaturgeschichtlicher
Hinsicht als nutzbringend. Maurer analysiert z.Bortérten, Satzbau, Figuren der Rede,
Tropen und diverse Stilmerkmale, wodurch es iheuahderem gelingt, die modernistischen
Ziige im Werk Schaukals anhand konkreter sprachliéuerungen nachzuweisen. Dieses
Verfahren ist bei weitem nicht von der Hand zu wejsvenn man in Betracht zieht, dass die
formale Komponente des Werks im Kontext der Modeuna insbesondere im Hinblick
auf die Décadence, eine gewichtige Rolle spieltesBi Forschungsrichtung scheint
umso notwendiger zu sein, als Schaukals GefalledeanBeherrschung der sprachlichen
Mittel und der mal impressionistische, mal dekadd#abitus seiner Werke falschlicherweise
mit Inhaltslosigkeit gleichgesetzt wurde. Diesbdilg ist beispielsweise einer
zeitgendssischen Besprechung zu entnehmen, dass,,der nichts zu sagen hat, daftr auch
nur schwer eine Form findet® Maurer widerspricht dieser These heftig und &testen

Werken Schaukals tberdies eine radikale Tendenzkammpf um die Wahrheit der Sprache,

155 Maria Maurer Sprache und Stil in der erzahlenden Prosa Richarl Schaukals Innsbruck 1971.

1%6 Stephan GroRmann, Richard Schaukal: Intérieursiams Leben der Zwanzigjahrigen, iDie Zeit Wiener
Wochenschrift fir Politik, Volkswirtschaft, Wissemaft und KunstNr. 349, Juni 1901, S. 159.
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um einen wahrhaftigen Ausdruck von Erlebtem, wolwie Schaukal in eine Reihe mit Karl
Kraus stellt.

Am konkreten sprachlichen Material, vorwiegend amisBiel der Prosa, zeigt Maurer,
welche bildlichen Ausdrucksformen in Schaukals Helmedominieren, und belegt seine Nahe
zur Wiener Literatur um die vorletzte Jahrhundertgee hauptsachlich zu Hofmannsthal und
Schnitzler. Aus der Analyse ergibt sich eine gewgantifizierbare Vorliebe Schaukals
fur Metapher, Vergleich, Personifizierung, Bild, ragthesie u.v.w.m. Maurer kommt
unter anderem zum Schluss, dass ,Schaukal zwedféber eine grol3artige Gabe [...] verfugt,
abstrakten Bereichen lebendige Sinnenhaftigkeitvetleihen.®®” Mit seinem Schreiben
demonstriere er allerorts die Fahigkeit, Dinge efsttder Sprache zu beleben. Maurer
bestétigt auch das Vorhandensein von mannigfaltigabivalenzen, die — und dartber wird
noch spater eingehender zu handeln sein — den Agsgankt fir die Erlauterung der
Modernitat darstellen, beispielsweise die Auswid@m ,seiner intuitiven und zugleich
rational analysierenden Schau [.}3*Ahnliches gilt fiir die barockisierende Besessenhei
mit Gegensatzlichem, die sich hinwiederum im Getinakon Paradoxa und Oxymora aul3ert.
Der Einsatz der erlebten Rede, der gekonnte Weokhsel Erzahlperspektiven (Erzahlen
abwechselnd aus der Sicht eines Kindes und ausidht eines Erwachsenen), der Hang
zur Skizzenhaftigkeit, Arrangement der Satzgliededer Nebensatze als scheinbar
selbstandiger Satz8 das alles zeugt von den Spuren der Asthetik dem& Moderne
in Schaukals friher Prosa.

Maurer bestéatigt anhand der Sprach- und Stilanadyseh Schaukals Fahigkeit, ,das
Einmalig-Unverwechselbare einer geistigen Erschainazu erfassen [..J*° Zu seinen
starken Seiten zahlt ebenfalls die DarstellungMementhaften und Fliichtigefi* Sie setzt
diese Fahigkeit in Verbindung mit seinem dynamis¢hgarataktischen Stil. Im Ganzen
gesehen, sind die Ergebnisse der Analysen ein Bedadiir, dass die Werke seiner ersten
zwei Schaffensperioden, also ungefahr aus dem azieitr 1895-1914, eindeutig in den

Umkreis von Jung-Wien gehoren. Uberdies raumt MaSehaukal eine Ausnahmestellung

3" Maurer, S. 59.
138 Maurer, S. 78.
139v/gl. Maurer, S. 98.
180 Maurer, S. 78.
®1yvgl. Maurer, S. 92.
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innerhalb der Jung-Wien-Autoren ein, wenn sie fotbee Uberzeugung auRert: ,Schaukal hat
[...] den Zeitstil selbst mitbestimmt, aber er mtht schlechthin in Abh&ngigkeit davon
zu bringen.*®® Eine durchaus (Uberraschende Feststellung, die deit inzwischen
zum Klischee gewordenen Aburteilung von Schaukalerkéh als bloRen Derivaten
von Schopfungen der Jung-Wiener auffallig konteakti

Erst 1977 greift Karl Johann Miilféf einen genuin modernistischen Aspekt der Werke
Schaukals auf, und zwar das Dekadenzproblem. Dgeidandersetzung mit Schaukals Werk
bildet leider nur einen geringen Teil der Monogeaffacht Seiten) und sie erfolgt
unter Heranziehung einer bescheidenen Textbasmzdem sind die Forschungsthemen, die
der Autor hier unterbreitet, beachtenswert und/isrdienen eine Weiterbearbeitung.

Muller verweist zuerst auf die andauernde Verwigireziglich des Dekadenz-Begriffs
und dessen Uberlappungen mit anderen Stichworteatehundertwende (etwa mit dem
Fin de siécle, Impressionismus oder Symbolismua}k inwsbesondere in Bezug auf Schaukal
durchaus sinnvoll ist. Er unternimmt den Versucén dekadenzbegriff zu durchleuchten,
wobei er davon ausgeht, dass dieser Begriff —miittiherweise — primar fur den Tod, fur das
Kranhafte, fur die Kennzeichnung des Ver- und 4lsrfeerwendet wird. Sein Hauptanliegen
ist aber, die Komplexitat des Dekadenz-Begriffseroellen. Er hinterfragt daher die Inhalte,
Wertmalfistabe und -vorstellungen, die mit der Dekadle Verbindung zu setzen sind. Dieses
Verfahren, besonders aber das Interesse an deltliciten Komponente der Dekadenz,
an den politischen, sozialen und ideologischen dssatzungen fir die Entfaltung dieses
Phanomens, lasst ein Weiterdenken des AnsatzesEwoin Koppert® erahnen, dessen
Studie Dekadenter Wagnerianismagis dem Jahr 1973 fur den Verfasser aus konzégtuel
Sicht leitend war (Dekadenz als Bezeichnung furigesvErscheinungen in der Kunst in den
Jahren 1888-1905).

Muller beruft sich begreiflicherweise auch auf Harm Bahr, der den Begriff Dekadenz
im breiteren Sinne fur die Beschreibung einer ianddaltung benutzte und den verwandten

Begriff Symbolismus hinwiederum auf die methodistiReobleme bei der Darstellung dieser

182 Maurer, S. 240.

1863 Karl Johann MiillerDas Dekadenzproblem in der 6sterreichischen Literatm die Jahrhundertwende,
dargelegt an Texten von Hermann Bahr, Richard veha8kal, Hugo von Hofmannsthal und Leopold
von Andrian Stuttgart 1977.

%4v/gl. Mller, S. 2.
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Haltung bezod® Die Dekadenz wird demnach als ,menschlich-kinistée
Erscheinungsform der zweiten Halfte des 19. Jaldéws definiert, die sich im Gegensatz
zu einer Richtung der Literatur und Kunst befindde den Menschen als das Produkt

«166  Betont wird

von gesellschaftlichen Umstanden erklaren und begmn  will.
insbesondere die eigenartige, alles MittelmaRigademele und das AulergewdOhnliche
suchende Individulitat, deren Leben des Ofteren Warinnerlichung begleitet wird.
Unter Berufung auf Carl E. Schorske fuhrt Millere drluchtversuche des Birgers des
ausgehenden 19. Jahrhunderts in ein autonomes RieichKKunst auf die zunehmende
Industrialisierung und Mechanisierung des Lebensickd®” Um das Begriffsfeld komplett
zu machen, mussen allerdings noch etliche verwaBegiffe hinzugefligt werden, namlich
.,heue Romantik*, ,nervése Romantik“, ,Nervenrom&titoder ,Mystik der Nerven*.

Muller bezieht in seine Erwagungen auch die konmatien nationalen Konflikte der
letzten Dezennien der Existenz der Osterreichisebadschen Monarchie und die aus den
sozialen Spannungen resultierende existentielledbethg des Blrgers vom immer radikaler
werdenden Proletariat ein. Dem Gefuhl der Gefalir @s nach Mduller schlie3lich
zu verdanken, dass der Biirger — in dieser als @bgsyeit empfundenen Epoche — oft den
Weg nach innen und den Umweg Uber die Kunst wabie als aristokratischer
Individualismus bezeichnete, kiinstlerisch aufgatedatroversion bringt allerdings nicht nur
die ersehnte Ablenkung von der Atmosphéare des ¢geahdntergangs, sondern auch die
Schuldgefiihle infolge hedonischer Einstellung zuebdn. Um diese geistige Situation
zu rekonstruieren, greift Miller zu den thematisehwandten literarischen Werken aus dem
betreffenden Zeitraum. Es werden sowohl theoretisals auch essayistische Schriften
von signifikanten Reprasentanten der Wiener Modehneeangezogen, etwa die Werke
von Hermann Bahr und Hugo von Hofmannsthal.

Muller versdumt nicht, einen wichtigen Aspekt vorswald Spenglers Schrifber
Untergang des Abendlandass dem Jahr 1917 ins Spiel zu bringen, namlietDairstellung
der ,aufsteigenden“ und ,absteigenden” Kunstepocded die Zuordnung des Renaissance
zum Begriff ,Kultur”. AnschlielRend versucht er eierbindung zwischen der Renaissance

und der Wiener Moderne, namentlich Schaukal, hégllas. Eines der Bindeglieder sei seine

185 vgl. Miller, S. 45.
186 Maller, S. 21-22.
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Neigung zur Suche und Darstellung der Schonheitenalien Lebensbereichen und
zur Stilisierung des Schonen im Zuge einer arigtischen Haltung. Dazu muss hinzugefugt
werden, dass Schaukal seine Bewunderung flir die aiBsamce oft bekundete,
zur Renaissance-Thematik des Ofteren griff undesdiesbeziiglichen Kunstkenntnisse gerne
prasentierte. Die Erlauterung dieses Aspekts korait® einen wesentlichen Beitrag
zur Erhellung der Modernitat in Schaukals Werk tens Miuller schlief3t jedoch seine
Ausfuhrungen zu diesem Thema nur mit der These demRenaissance als &asthetischer
Fluchtwelt im Zeitalter mit vorherrschenden matieie Wertvorstellungen ab.

Die Verfallstendenzen und das dekadente Denkenngetiieeinem anderen Wesenszug
der Werke Schaukal einher, den auch Miuller zu Redt#entuiert, und zwar mit der
Hochschatzung der Jugend. Die Hauptprotagonisterfrideen Schaukalschen Prosawerke
sind allesamt kunstlerisch ambitionierte Jinglindes dem Untergang der kranken Welt
lebensmiide, aber mit kiinstlerischer Uberheblichéeiegeschreiten. Und noch eines lasst
die dekadente Jugend nicht zur Ruhe kommen, nandiehSehnsucht nach Erlebnissen,
Sensationen, Neuigkeiten und Extravaganzen. Dientugvird wahrlich radikal, wobei das
Radikale und Revolutiondre weniger im politischetafir aber im bereits erwahnten
asthetischen und nicht minder im biologischen Béreum Vorschein kommt. Insbesondere
die Sexualitat erfahrt in Schaukals Texten eine3grcddufwertung. Wie Muller richtig
bemerkt, ,sieht man [in ihr] das Anarchische im Memen, das man durch Totschweigen
vollig auszurotten glaubt:®® Jedoch tritt das genaue Gegenteil ein: Die groRasus, die
mit der Sexualitat verbunden sind, wecken das éste der Hauptprotagonisten der Literatur
um die Jahrhundertwende. Schaukals Hauptheldenbesrleam eigenen Leib die
Auswirkungen der Doppelmoral. Auf der einen Seiterden sie mit gepredigten
Moralkonventionen konfrontiert und auf der andefesite tritt ihnen die versteckte und
ausgelassen erlebte Amoralitat entgegen.

Muller legt noch einen bemerkenswerten Interpretesansatz vor, wenn er

im Zusammenhang mit Schaukals lyrischem Schaffen yeurokoko®®

spricht. Wie er
feststellt, ist der dekadent zur Schau gestelltelfRem der Lyrik kein Selbstzweck. Feine

Kostbarkeiten mit dem Anhauch des Historischeresallie Alternative zur tristen Gegenwart

%7vgl. Miller, S. 4.
188 Muiller, S. 9.
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darstellen. Die Intensivierung des Lebens durchewddnnliche Erlebnisse soll widerum die
Leere des pragmatischen Alltags fillen. Die histren Fluchtwelten stellen also
in erheblichem Maflie Abwehrmechanismen gegen di@dveig des Lebens dar. Jedwede
kinstliche Schonheit ist aber von kurzem Bestardndie erscheint als etwas Flichtiges und
Vergangliches angesichts des Todes. Ahnlichedigiltie Erotik. Die Verbindung von Eros
und Thanatos ist eines der zentralen Themen vomauRels Prosa. Mlller betrachtet sie
im Kontext  der Liebe-Tod-Problematik  bei Freud unddessen These
vom Gegeneinanderwirken der lebenserhaltendenaliahszerstorenden Triebe. Er baut aber
diese aulRerst unpolitische, eher biologisch-psygiwethe Thematik in einen politischen
Kontext ein. Die stark maskulinen Helden der friHgmik, die unverhullt ihren Willen
zur Macht bekunden, werden spéater, z.B. in der rFides Dandy, in ein gefahrliches
Sprachrohr antidemokratischer Ansichten mit vekdg®n Machtanspruch umgewandelt.
Laut Muller verursacht das stilisierte, aristoksali anmutende, Uberhebliche Verhalten,
durch das sich der Dandy von der Masse und der évikaffiur des ausgehenden
19. Jahrhunderts abheben will, dass er auf die &pasadoxerweise faszinerend wirkt. Er ist
jener Held, der — diesmal ohne die heroische Geialie mannhaften Ritt¥’ der friihen
Lyrik Schaukals — gegen die Gesellschaft und Unkuitn Endzeitalter mit verbaler
Equilibristik aufbegehrt, also beinahe ein UberncbnsDieser moderne Heroismus ist
allerdings bei Schaukal keine Konstante, er bildiet Glanzseite einer Zerrissenheit. Die
im Zeichen der Dekadenz stehenden Texte Schaukadsienb auf Gegensatzen
zwischen ,Schwermut und Lebenslust, feinem Genuf® gedampftem Ekel, Leidenschaft

und Apathie, oberflachlicher Erregung und midemrtiio@* ™ auf.

%9 Miiller, S. 12. Hierzu vgl. Richard Schauk@kdichte. 1891 bis 19181iinchen 1918.

0 Hierzu vgl. auch Michael A. BurrMobilizing the aristocratPre-war Vienna and the poetics of belligerence
in Herzl, Hofmannsthal, Kraus and Schaykdhiversity of Pennsylvania 1993. Der amerikanés€ermanist
Burri bezeichnet Schaukal in seiner zum grof3en Kallurgeschichtlichen Studie als ,self-made adsid’
(Burri, S. 110) und ordnet sein Schaffen der ,Aiastrdecadence” zu (Burri, S. 111). Das Aristokcdtes
bei Schaukal betrachtet er als eine Art selbstriagiee und gut vollbrachte Rolle, auf die sich Sdts
von klein auf vorbereitete, obwohl er aus einfackenhéltnissen stammte, oder vielleicht eben deswduyg|.
Burri, S. 118). Paradoxerweise miindete die kunehfilisierung schlie3lich in die Realisierungs &lchaukal
1918 durch Kaiser Karl nobilitiert wurde. Burri geicht durchgehend den Typus des Aristokraten imkWer
Schaukals zu eruieren. Fundig wird er in mehreraxtdn: in der frihen Lyrik (z.BMeine Gartei,

im Balthesser-Roman und im unabgeschlossenen D&reaen aus einer jungen Gesellschift stellt auch
fest, dass Schaukals Ritter eher ein Kampfer ohae christliche Ritterethos ist: ,an ancient warrior
a belligerent aristocrat that takes shape througftabioral and bodily norms* (Burri, S. 111). Dasasadem
Aristokraten bei Schaukal Gestalt verleiht, istred& Stilisierung, die Verhaltensnormen und dagpédiche.

" Maller, S. 17.
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Fur Mdaller ist Schaukal ein ,gesunder Aristokradter am burgerlichen, d.h. eintbnigen
und gewinnorientierten Leben und der nivellierendert Kritik tGbt. ,Schaukal versteht die
kunstlerische Tatigkeit als Maoglichkeit, der Unkult der Zeit einen &sthetischen
Wahrheitsraum entgegenzuhaltéff“ Diese konservative Kulturkritik wird im frithen
epischen Schaffen Schaukals und in seiner Esdayzstn Extrem gesteigert, seien es
Intérieurs aus dem Leben der ZwanzigjahrigénAndreas von Balthesséf oder Eros
Thanato$’.

In den 1990er Jahren kann man ein wachsendes dageran Schaukals Werken
beobachten. Dazu trug wesentlich auch die Neugrigndder Richard-von-Schaukal-
Gesellschaft® im Jahr 1996 bei, welche diesmal im Unterschied uzspriinglichen
Schaukalgesellschaft, welche eher einem FoOrder- ahverein Schaukals glich,
auf literaturwissenschatftlicher Basis erfolgte. f2iggermanistische Arbeitsstelle bemuhte sich
von Anfang an um die kritische Durchsicht und zigieum die erneute Herausgabe einiger
Werke Schaukal¥” Auch dank der Leistungen der neuen Schaukalgebefis
beispielsweise dank der von ihr seit 1997 herawsymen JahrbiichBros Thanatos® stieg
die Anzahl der wissenschaftlichen Wortmeldungen AMark des einst in Vergessenheit
geratenen Osterreichers an der Schwelle des 2thuiaterts erheblich. Die Aktivitaten der
Gesellschaft, die auch die Veranstaltung von Lesangnd Ausstellungen umfassten, haben
inzwischen deutlich nachgelassen.

Eine der Beitragerinnen des Jahrbuéhmes Thanatosst auch die Wiener Germanistin
Claudia Girardi-Warum. lhre profunde, translatosmii ausgerichtete ArbeRichard von
Schaukal als Kritiker und Ubersetzer aus dem Fraisoihen’ thematisiert bei weitem nicht

nur die Ubersetzerischen Aktivitaten und Leistungss Wiener Schriftstellers. Warum

Y2 Maller, S. 84.
13 Richard Schaukalntérieurs aus dem Leben der Zwanzigjahrigesipzig 1901.

17 Richard Schaukal.eben und Meinungen des Herrn Andreas von Balthessees Dandy und Dilettanten
Munchen 1907.

1 Richard SchaukaEros ThanatosWien/Leipzig 1906.

176 Die Richard-von-Schaukal-Gesellschaft entstandeaohbereich Germanistik der Universitat Kassel siad
wurde von Prof. Dr. Ingo Warnke und Dr. Andreas kéigeleitet.

7 Als Beispiel sei hier folgender Novellenband gewallimi Lynx, Die Sangerin: NovelleSiegen 1999.
18 vqgl. die angefiihrte Bibliografie, den Teil Jahrhéc der Richard-von-Schaukal-Gesellschaft.

170 Claudia WarumRichard von Schaukal als Kritiker und Ubersetzes alem Franzosischettiterarische
Kontakte zwischen Osterreich und Frankreich vonOL8i8 1940 Wien 1993.
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unterbreitet hier die Absicht, vor allem das kompleGeflecht der mannigfaltigsten
Beziehungen Schaukals zum franzésischen Kulturrklarzulegen und ihn als Vermittler
dieses Kulturraumes fir die Osterreichische Modemneeigen. Solcherart ebnete Schaukal
den Weg fur die Gestalten von Dandy und Pierrat,sfimbolistische Gartenlandschaften,
exotische, historisierende bzw. antikisierende Mbtiin der Literatur u.v.w.m. Warum
verfahrt in ihrer Untersuchung positivistisch, woblee griindliche Auseinandersetzung mit
dem Schaukalschen Nachlass, der Korresportfennd diversen Manuskripten auch die
feinsten Nuancen der Beziehungen Schaukals zurds@schen Literatur erfasst. Detailliert
wird geschildert, wie das Netzt der literarischeonkakte Schaukals in Frankreich entstand
und wie es sich — von 19858 bis kurz vor seinem Tod — entwickelte.

Besonders wertvoll ist die Erhellung der kulturellaind literarischen Kontakte
zwischen Osterreich und Frankreich vor dem Hinterdrjenes Konzepts, das als ,Frankreich
— die zweite geistige Heimat Schaukals bezeichmetden kdnnte. Dazu meint Warum
Folgendes: ,Fur Schaukal sind aber speziell fraiszbe Kultur, Literatur und Sprache,
geistige Refugien, in die er sich wahrend seinemema Lebens wiederholt zuriickzieht*
Hoch geschatzt wird auch der Zusammenhang der &sanzmit der Vergangenheit, das
Anknuipfen an Antike, Mittelalter, Renaissance, Rakond Romantik. In Ubereinstimmung
mit Mdller stellt Warum fest, dass diese Rickbligkedie Vergangenheit auf die Kritik
am pragmatischen Geist des ausgehenden 19. Jahrtaunchd auf den Eskapismus der
Moderne zuriickzufuhren sind.

Das sichtbarste Ergebnis der Beschaftigung mit flanzdsischen Literatur sind
allerdings Schaukals Ubersetzungen. Die erstensétmrischen Versuche lassen sich
bis in die Studienjahre 1892-93 zurtckverfolgen. 3nmmer 1893 Ubersetzte Schaukal
Baudelaire- und Verlaine-Gedichte, er war sogaraiste Wiener Ubersetzer Verlainescher
Lyrik. *® Oft integrierte Schaukal die Ubersetzungen aus Biemzésischen in seine eigenen

Gedichtbande. Dieses Verfahren erweckt den Eindrider Synthese des Eigenen und

180 Es handelt sich z.B. um die Briefe an den frarsasin Schriftsteller Georges Duhamel und den
Deutschprofessor am Lycée Buffon in Chambery undsP&hristian Sénéchal, ferner Arthur Schurig,nZra
Blei, Georg Miller, Heinrich Mann, Thomas Mann, iRai Maria Rilke, Ferdinand von Saar, Hugo Saluseflo
Nadler oder Rudolf Huch.

181 7wei Frankreichreisen Schaukals (1897 und 190@Peehten noch keine persénlichen Kontakte.
¥2Warum, S. 117.
18 y/gl. Warum, S. 135.
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Fremden® infolgessen treten dann sehr gut Affinitaten zwén den Ubersetzungen und
seinem eigenen Schaffen hervor. Schaukal ging mdicténicht darum, einen fremden Text
zu vermitteln, sondern darum, ihn einfach nachzuéit'®® Dies wird auch daran deutlich,
dass Schaukal die exakte Ubertragung bewusstpgagmmmanig missachtef®.

Eine &hnliche Beobachtung lasst sich bezlglichegék machen. Warum weist auf viele
thematische Parallelen zwischen Schaukals Noukllishd den Novellen von Prosper
Mérimée, die Schaukal UbersetZté.Dies dokumentiert sie durch unzéhlige Belege, z.B.
anhand der Verarbeitung der historischen Thematfchaukals NovellBionys-bacsi®® und
der NovelleLokis von Prosper Mérimé&® Gemeinsamkeiten stellt sie im Aufbau und Inhalt
fest. Eine umfangreiche Abhandlung gibt es auch zdimema Dandy® Das
Zusammenwirken der literarischen Produktion undrBayktion wird bezogen auf Schaukals
Dandy-RomarLeben und Meinungen des Herrn Andreas von Balthesgees Dandy und
Dilettantert®® und Vom Dandytum und von G. Brumniéfl Warum weist ,die assoziativ-
kompensierende Motivation der einen Arbeit ausateteren*®® nach. Sie entdeckt hier sogar
die ,N&he von Lektiire, Ubersetzung und Genese eiditararischer Produktion-**

Ausgehend von den obigen Ausfuhrungen, versuchtulaeine vorherrschende
Meinung umzustirzen, namlich dass Schaukal einebldachahmer der Franzosen war,
wahrend die Dichtungen eines Hofmannsthal odereRilie genuinen Produkte ihrer jungen
Talente waren. Schaukal selbst, fir den die Rezeptnd Ubersetzung der zeitgenossischen

franzosischen Lyrik Gberaus impulsgebend warenantasste diese Meinung zum grof3en

184 Hierzu vgl. z.B. Richard Schaukalerse (18921896) Briinn 1896, wo man die Gedichte von Gautier und
Verlaine findet. Vgl. ferner Richard Schaukahs Buch deffage und Traume.eipzig 1902.

18 v/gl. Warum, S. 276.
188 vgl. Warum, S. 279.

187 prosper MériméeAusgewahlte Novellerins Deutsche iibertragen und eingeleitet von RiclBuidaukal,
Minchen/Leipzig 1906 und Prosper Mérimé&armen — Lokis Zwei Novellen tbertragen von Richard
SchaukalMiinchen 1921.

188 Richard von Schaukalionys-bacsiDrei Novellen Braunschweig 1922.
189 vgl. Warum, S. 312.
190v/gl. Warum, S. 340.

91 Richard Schaukal.eben und Meinungen des Herrn Andreas von Balthessees Dandy und Dilettanten
Munchen 1907.

192 Jules-Amédée Barbey d"AurevillYom Dandytum und von G. Brummels Deutsche bertragen und
eingeleitet von Richard Schaukal, Minchen/LeipA4.

193 \warum, S. 362.
94 \warum, S. 360.
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Teil durch seine eigenen AuRerungen. Seine Zeiggamg etwa der erwahnte Hofmannsthal,
zollten in ihren Werken nicht minder der impulsgeten Kraft der Franzosen Tribut, aber
Schaukal bekannte sich prononciert zu seinen fsisaen Vorbildern?® Diesbeziiglich
spricht Warum nicht vom Epigonentum, sondern vom Bahigkeit, seine literarischen
Interessen aktuell zu gestalten und dadurch beréitsdie Tendenzen in der franzdsischen
Literatur, insbesondere in der Lyrik, fur sein &ige Schaffen fruchtbar zu machen. Diese
Sicht stellt zweifelsohne einen Wendepunkt in dehvabikal-Forschung dar.

Angesichts des vorhin Gesagten mag Dominik Pietackd997 erschienene
Monografie¢®® wie ein Schritt zuriick erscheinen. Dem ist abercldaus nicht so, obwohl
Pietzcker an einigen in der Schaukal-Forschungdr@h Klischees, etwa am literarischen
Nachahmertum Schaukals, weiterhin festhalt. Tratzdefasst diese Arbeit eine breite Palette
von vielgestaltigen AuRRerungen der Modernitat behaikal. Uberdies gelingt es Pietzcker,
sein schriftstellerisches Werk aus den ZwangenPdsgivismus und der Werkimmanenz
zu befreien. Erst Pietzcker stellt Schaukals Werkiotz seiner inhaltlichen
Widerspruchlichkeit und Stilvielfalt, tatsachlicHsazusammenhéngendes und ineinander
verflochtenes Ganzes dar.

Die grundsatzliche Uberzeugung Pietzckers ist, Gasmukals Schaffen ausschlieRlich
als asthetisches Dokument und Artefakt zu betrachk&, wobei auch die Auflehnung des
Autors gegen die Zuordnung zu einer bestimmtemi@ttung ebensoviel zur Erhellung seiner
Verfahrensweisen und der Entstehungszeit des Quekies beitragt wie seine potentielle

Identifikation mit der betreffenden Stilrichtung:

In jedem Werk schwingt, und sei es als NegatioanGeést der Epoche mit, jenes Bewul3tsein, das
zu einer bestimmten, historisch gewordenen Zeitt tulo3 gang und gabe war, etwa im Sinne der
literarischen Mode, sondern tUberhaupt als mogliggepen war[...] Jedem Werk ist die Zeit
seiner Entstehung inharent, deren eigentliche Frueh ist, untrennbar mit ihr verwoben, und

ohne die Einsicht in seinen historischen Charautissenschaftlich gar nicht kritikab&l’

195 vgl. Warum, S. 279.

19 Dominik Pietzcker, Richard von Schaukal: Ein 0Osterreichischer Dichteder Jahrhundertwende
Wirzburg 1997.

197 pietzcker, S. 10f.
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Generell gilt, dass Pietzcker den Astheten des £dds Sakulums als kongeniales Medium
zeittypischer Tendenzen, geschickten Rezipientehal® Nachahmer entlarvt, dessen Werk
Uberwiegend einen gekonnten Schematismus und aiherireiche Stilisierung vorzuweisen
hat. Von Schaukals Lyrik heil3t es bei Pietzckes, s@i ,ein stil- und motivgeschichtliches
Brevier der Jahrhundertwende, ihrer Romantizismad uwitalistischen Sehnsuchte, ihrer
erotischen Obsessionen und ihrer Melancholie, ifneramentalik und Unmittelbarkeit®®
Obwohl Pietzcker an dieser Stelle vor allem dieik.Bchaukals ins Visier nimmt, gilt diese
These gleichermalien fur die Prosa. Auch sie isergter Linie das Produkt mannigfaltiger
dichterischer Einflisse und Anregungéf’‘Dieses einigermaflen harte Urteil bedeutet aber
keineswegs, dass er Schaukals Werk als unintetessader sogar verachtenswerten Stoff
verworfen héatte. Im Gegenteil, seinem Schaffen gab&Aufmerksamkeit, obwohl damit
gerechnet werden muss, dass Schaukal sich ,niemalslen asthetischen Grundséatzen und
politischen Uberzeugungen des Wiener Fin de sifidlste], dem ein eigenwilliges und
widerspruchliches Portrat gezeichnet zu habent miah geringste Verdienst seiner Schriften
ist.“?® Neben dem Wiener Fin de siécle verweist Pietzekéreinen anderen Bezugspunkt
Schaukals, und zwar auf die enge Verwandtschaftseiiten europaischen Vorbildern und
Mitstreitern, den Modernisten, vor allem hinsictttli der verwendeten Motivik, der
bevorzugten Themenbereiche und der Stiltendenzen.

Neben dem Brandzeichen ,Zeitgeist® bekommt SchablealPietzcker noch zusétzlich
den Anhauch von Epigonalitat: War aber Schaukal tatsachlich ein Epigone? Feht,siass
viele Interpreten in dieser Hinsicht immer noch tRiker Recht geben und Schaukals
Epigonalitat bestatigen. In diesem Sinne verfahchaKatja Kraft, die sich in ihrem Aufsatz
Uber Schaukals GedictEin Schlos®? — unter Berufung auf Pietzcker — zur folgenden
Behauptung veranlasst sieht: ,Manchmal kann mah d&s Eindrucks nicht erwehren, er
[Schaukal] habe alles zusammengetragen, was fiiLitkeatur seiner Zeit typisch ist, und
greife nun immer wieder zu diesen Stereotypen.zBker nennt ihn nicht umsonst “einen

Kompilator literarischer Bilder und Stoffe”.“ Kraftersucht anhand ihrer Analyse der

198 pietzcker, S. 48.
199 pietzcker, S. 49.
2% pietzcker, S. 35.
21ygl. Pietzcker, S. 51.
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von Schaukal durchgefiihrten Anderungen in den hédenen Versionen des GedicEis
Schlossunter anderem die Tatsache zu beweisen, dass afi8al} ein Gespur fur die
literarischen Strémungen, aber keine eigene Richbasar **

Ein origineller Schopfer neigt dazu, Uber sich sklthinauszugelangen und die
selbstgesetzten Grenzen oder die epochenbedingtemsde seines Schaffens friher oder
spater zu sprengen, wodurch er meistens eine digddtinordnung seiner Texte kompliziert.
Der Epigone geniel3t hingegen — als Nachahmer ohigenes Gedankengut -
innerhalb von selbstgesetzten und durch die Zeifimde gegebenen Grenzen die Sicherheit
einer autarken Welt, denn einen Schritt ins Unbeteamund Neue wagt er kaum. Richard
Schaukal war laut Pietzcker ein universeller Rezipund qualitativ limitierter Produzent, der
immer imstande war, neue Beschreibungsmethodenhig&sceinzusetzen, zugkraftige
Themen und fremde Einflisse eifrig zu GUbernehmet wnseine weltanschaulichen und
asthetischen Konzepte meisterhaft zu integrieres. UBerrascht also wenig, dass sein
Schaffen trotz hartndckiger Bemuhung seiner Anhiénge letztendlich auch seiner selbst
zu geringer Aufmerksamkeit und Verbreitung fand.

Wenn ein marginaler Autor vom Schlage Schaukals mdinen &sthetischen
Hervorbringungen folgerichtig in einen vorgepragteistorisch gegebenen Rahmen eingefiigt
wird, miundet die gesamte interpretatorische Aldivit in die Tautologie der
Epochenbeschreibung. An diesem Punkt sollte mae&ten und die Pietzckersche Strategie
einer Korrektur unterziehen. Das typologische, fiemonale Kriterium muss um ein
asthetisch-individuelles erganzt werden. Wie Platecselbst fortfahrt, ist das ,Bild der
asthetisch fingierten Vergangenheit [...] niemagiq [...]. Es gleicht dem Mosaik, bei dem
jeder einzelne Stein zwar einen Eigenwert besdber eben auch eine relative Valenz
in Abhangigkeit zu den Ubrigen Steinéi*Genau diese zwei grundsétzlichen Richtungen
mussen in der Schaukal-Forschung eingeschlagerewebwohl der &sthetische Eigenwert
seiner Schriftstellerei als auch — mit Pietzckespgechen — der Grad der Abhangigkeit

vom Gesamtbild des Mosaiks muissen erhellt werden.

202 Katja Kraft, Richard Schaukals Gedidfin Schlossin: Ingo Warnke/Andreas Wicke (HgBros Thanatos.
Jahrbuch der Richard-vorSchaukal-Gesellschaft, Kassel, 2001/2002, S. 76.

23 Kraft, S.76.
204 pjetzcker, S. 10.
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Pietzcker verfahrt in seiner Studie so, dass er efmchenspezifischen Rahmen noch
vor der Auseinandersetzung mit dem Werk abstec&tjunch der interpretatorische Zugriff
auf das Dbetreffende literarische Werk eingeengtd.wivorgenommen wird eine
Bestandsaufnahme von Schaukals haufigen Motivelcheén den einzelnen Werken anhand
grandlicher, textnaher Analysen aufgedeckt werdem Arbeit liest sich dann wie eine
Kontrastfolie zum selbstentworfenen Bild Schaukilg.geschliffener Scharfe, ja Schroffheit
des Urteils, legt Pietzcker die fremden asthetiscBenflisse (z.B. den Symbolismus und
Impressionismus) offen und — ausgehend von desdiggn Sammlun@edichte— weist er
auf die unverhullte Adaptation des Vorstellungsguter deutschen Romantik samt den
Naturszenerien und Stimmungen hin. Er bietet einefflithe Charakteristik des
Ornamentalstils und des sprachlichen Manierismimdals und beschreibt das Einsickern
von symbolistischen Darstellungstechniken und Forinesein Werk, etwa den verse libre.
Neben der Hochschéatzung des Narzissmus und dernbhedbe pointiert er die Prasenz
heroischer Projektionen, einschliel3lich des Nidteaaischen Willens zur Macht, und der
Idealisierung der Ranaissance in Schaukals Schafefbstandige Kapitel stellen die
Entwirfe der spezifischen Geschlechterollen und G&iezzierung der Frauenbilder,
hauptsachlich des Symptoms der dominanten Weildithkferner die Schaukalsche
Auffasung der Gestalten des Pierrot und Dandy dar.

Pietzcker unternimmt auch Exkurse und Sondierungen jene Lebens- und
Schaffensphase Schaukals, die als ,Untergang den &Velt®®® bezeichnet werden, also
in den Zeitraum 1914-1942. Ausfihrlich berichtetiber die literarischen Texte Schaukals,
die in dieser Periode entstanden und die aus f@ulght immer mehr an historischer und
politischer, weniger an Aasthetischer Signifikanz wigeen. Dies gilt fur seine
propagandistische Lyrik aus den Jahren des Ersteftkieégs Eherne Sonetje noch
eindringlicher fir die kampferisch konservative umgbnarchistisch orientierte politische
Publizistik der 1920er Jahre, die die Mythisierudey langst zerfallenen Doppelmonarchie
mit einbezog. Als ,Reprasentant einer Epoche [in],der ,der Keim fur die totalitare
Katastrophe der Moderne schon angelegt W&rigt Schaukal laut Pietzcker der Restauration

unterzuodnen.

205 pjetzcker, S. 207.
206 pjetzcker, 1999/2000, S. 123.
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Auch nach 2000 orientieren sich die SchwerpunkteSthaukal-Forschung zum grof3en
Teil an der Fragestellung der Moderne. Es werddade nur partielle, eng gefasste Themen
aufgegriffen und bearbeitet. Beispielsweise Jordhé8ert nimmt in seinem Beitrag
zur Popularkultur der Moderff€ erneut das Phanomen des modernen Dandys unteujke
und fragt nach dem Gegenwartsbezug des Dandyighuggehend von Schaukals Antiroman
Leben und Meinungen des Herrn Andreas von Balthegsees Dandy und Dilettanten
(1907) erkundet er zunéchst die kulturgeschicheli@ituation Wiens um 1900 und dann
beschreibt er grundlich den Dandy Schaukals. UBerufung auf Otto Mann definiert
Schonert Dandyismus um 1900 als ,Verweigerungssiratgegen den Ungeist der Zeit,
gegen die Standardisierungen infolge der matetigdisen Orientierung von Kapitalismus
und Industrialismus [... ] — zugunsten der Gestgjtades Lebens als Kunstwerk und der
Entscheidung fir Ironie und Sarkasmus als Kommuiwkaformen zwischen dem
einzelgangerischen Dandy und den von ihm veraahtétdektiven. %

Die Dandy-Figur ist fur Schonert im Gegensatz zelen vorangehenden Studien
zu unterschiedlichen Einzelaspekten des Schaulalsébandyismus, etwa von Claudia
Warunt® Ingo Warnké™ Florian KrobB' oder Andreas Wické? allerdings nur ein
Vergleichskonstrukt.  Dieses  wohl erfolgreichste  Wer Schaukals erreichte
beim modernistischen Verlag von Georg Miller zwestli907 und 1913 insgesamt sieben
Auflagen. Das Paradoxon besteht darin, dass e ,Fie als Apotheose des Elitismus und
Exklusivitdt angesehen werden kann, durch ihr Gabaletztendlich zur literarischen

Popularitat gelangte und ihre Verhaltensformen Methungen — Elitismus hin, Elitismus her

27 36rg Schonert, Glossen, Gespréache und Geschightan’Dandy-Pop Leben und Meinungen des Herrn
Andreas von Balthesser, eines Dandy und Dilettankéitgeteilt von Richard Schaukal1907), in: Amalia
Kerekes/Magdolna Orosz/Gabriella Racz/Katalin Te{ldg.), Pop in Prosa Erzahlte Popularkultur in der
deutsch- und ungarischsprachigen ModefRgnkfurt/Main 2007, S. 15-27.

208 5chonert, S. 16.

29 Claudia Warum, Richard von Schaukal und der Daswdys, in: Siegfried Loewe u.a. (Hd.)teratur
ohne Grenzen. Festschrift fur Erika Kandunankfurt/Main 1993, S. 441-476.

219 |ngo Warnke, Uber die Worte hinweg, durch sie hinth. Richard Schaukals ,Andreas von Balthesser*
als Traktat vom Zeichen, irEros Thanatos. Jahrbuch der Richard-von-SchaukaeBschaft Bd. 1, 1997,
S. 45-64.

2 Florian Krobb, ,denn Begriffe begraben das Leben Brscheinungen“. Uber Richard Schaukals ,Andreas
von Balthesser* und die ,Eindeutschung” des DandyEros Thanatos. Jahrbuch der Richard-von-Schaukal-
GesellschaftBd. 3/4, 1999/2000, S. 89-111.

212 Andreas Wicke, Der paradoxe Dandy. Richard ScHaukzeben und Meinungen des Herrn Andreas
von Balthesser”, in: Glnter Helmes u.a. (Hgideratur und Leben. Anthropologische Aspekte inKigtur der
Moderne; Festschrift fur Helmut Scheuer zum 60.uBsbag. Tubingen: Narr Verlag, 2002, S. 147-160.

60



— verbreitete. Und dabei versteht sich der mod@aady in Ubereinstimmung mit Otto
Mann als jemand, der sich gendtigt sieht, sich ditimbzugrenzen — z.B. eben von der
Masse, von der Informationsgesellschaft, von dentdAedien, d.h. im Prinzip von der
Popularitat®

Nach Schoénert steht jedoch Schaukals Dandy, ddretisthe Typ vom Ende des
Sakulums, am Anfang einer langeren Reihe von dmetic auf Paradoxa beruhenden
literarischen Gestalten. Davon zeugt das ernedézelsse am Dandy im Verlauf der zweiten
Halfte des 20. Jahrhunderts. Innerhalb dieses atmits ordnet sich in die Reihe seiner
Fortsetzer u.a. der in den 1970er Jahren weitveebzeSozialtypus des Hippies, welcher
durch die  Kollektivierung der Dandy-Programmatik tstand. Aus  der
geschlechtsspezifischen Fixierung herauslést, nidenDandy die Gestalt des Playboys oder
seines weiblichen Pendants, des Playgirls, an. mtebhaung an Klaus Bartels erblickt
Schoénert die Erneuerung des Dandy-Typs vor allesiemPop-Kultur. Schénert ist bemtiht,
die Verbindung des Schaukal-Textes zu den TextenPag-Literatur der 1980er Jahre
(z.B. von Rainald Goetz und Christian Kracht) nasteisen. In diesem Zusammenhang
spricht er sogar von der neodandystischen Lebdretdst Der postmoderne Dandy eignet
sich zusatzlich noch die Camp-Attitide an, fur €iee extrem gekunstelte und affektierte
Erlebnisweise typisch ist. Dabei stellt das Ego @kssamtkunstwerk und Medium der
,Selbstverkunstung** die Verbindungslinie zum modernen Dandy Schaukels®ragung
her. Uberdies wird in den Texten der Pop-Literatsowie bei Schaukal, sozusagen
in Anfuhrungszeichen erzahlt. Das heil3t, dass &itatgentlicher Fiktionen, Berichte,
Abhandlungen und Stichwortketten, an die StelleMkration selbst treten. In diesem Sinne
ist Schaukal als GroRvater der Pop-Literatur zvasbter?™

Auch Herbert Lehnerts Artikel tiber SchaukalQGmbis Litterarum?*® stellt hinsichtlich
der Dominanz der Moderne-Thematik in der neuerersdruingsliteratur keine Ausnahme
dar. Er kehrt aber anachronistisch zum alten, &ewi literarhistorischen Arbeiten tblichen

Kontextualisierungschema der germanistischen Farsghkurtick, indem er sich auf Schaukal

#3ygl.Schonert, S. 24.
Z4ygl. Schonert, S. 25-26.
Z5ygl. Schonert, S. 26.

1% Herbert Lehnert, Nebenfiguren in der Biographie e Manns, inOrbis Litterarum Volume 63, August
2008, S. 335-353.
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blol3 als auf eine Nebenfigur im literarischen Ledfeaf Thomas Manns bezieht. Die
Methode ,eigentimlicher Stein im imposanten Mosaskheint aber in diesem Fall nicht
besonders produktiv zu sein, zumal die SchaukalAviaontroverse von Claudia Girardi
ausfuhlich genug beschrieben wurde. Lehnert stsitzt namlich ausschliel3lich auf die
von Girardi herausgegebenen Briefe Thomas MannsSemaukal'’, wobei er uber die
komplizierte Beziehung zwischen diesen Schriftstkbllegen referiert und die Hintergriinde
ihrer im Prinzip virtuellen Freundschatft beleuchtet

Andreas Wick&™® hingegen behandelt Schaukals Texte unumwundenhgteben den
Erzahlungen der prominentesten Reprasentanten asrevWModerne, er stellt sie sogar den
Erzahlungen von Hugo von Hofmannsthal und Leopad sndrian voran. Dabei greift er
ein um die vorletzte Jahrhundertwende brennendesm@hauf, und zwar die Signifikanz der
Geschlechterrollen. Einleitend stellt er eine staAufwertung des Phdnomens der Jugend
in den erzahlerischen Texten der genannten Auti@®n die eben im Zeitalter der Moderne
in den Mittelpunkt des Interesses rickte. DieseenTd veranlasst Wicke zu allseitigen
Erwégungen uber die Problematik der Jugend, der sowohl in personlich-individueller
als auch in uberindividueller Hinsicht — als kiiti® Ubergangszeit betrachtet, die der eigenen
Existenzgriindung vorangeht. Die Jugend hat in derdtur der Moderne einen Wert an sich.
Sie muss sich laut Wicke nicht mehr rechtfertigaterofir etwas kampfen, denn sie
reprasentiert das Leben selbst. Die GrundgefiihfeEb®che sind nach Wicke trotzdem
Enttauschung und Sehnsucht nach Flucht. An denpaagchen, wirtschaftlich erfolgreichen
Vatergeneration konnten und wollen sich die AutatenWiener Moderne (dementsprechend
auch die Hauptprotagonisten ihrer Werke) nicht rdregen. Betont sei, dass vor allem
von jungen Mannern die Rede ist, die — infolge denehmenden Anonymisierung des
Lebens in der urbanen Landschaft und unter demrégkddes nahenden Zusammenbruchs
der Habsburgermonarchie — in ein neues Zeitaltefbrachen wollten. Die Frage
nach Frauenbildern, die Ublicherweise in der Modgrschung aufgegriffen wird, weicht
hier also der Erorterung der Mannertypologie. Dagehnis ist, auch angesichts des oben

angerissenen sozialen Kontextes, gar nicht vedsdif Die Moderne tragt

27 Thomas MannBriefe an Richard Schaukaig. von Claudia Girardi, Frankfurt/Main 2003.

218 Andreas Wicke, ,Das Vage ist das Jugendliche.h&8zismus und Identitatssuche in Erzéhlungen der
Wiener Moderne, inDer Deutschunterricht. Beitrdge zu seiner Praxisl wissenschaftlicher Grundlegungd.
60, 2008, Heft 6, S. 40-51.
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zur Dekonstruktion des traditionellen Mannerbildesi. Als Gegenpol zum klassischen
Mannerbild, etwa zum genuin maskulinen Typ des Haus, wird durch die Literatur ein
schwacher, verunsicherter, dafur aber asthetizistisMann hervorgebracht.

Man darf sich allerdings tber die sozialen Fradlestgen nicht hinwegtauschen lassen.
Die psychologischen Aspekte der Geschlechterrotlenen Thematisierung man im Kontext
der literarischen Moderne erwartet, verschwinden vibeitem nicht. Die Erzahlkunst der
Wiener Moderne wendet sich vor allem der Psychalas,auf3ere Handlungsgerust ist recht
bescheiden. Unter Berufung auf Birgit Dahlke defih\Wicke den neuen asthetischen Typus
der vorletzten Jahrhundertwende als ,(lebens-)mizteirogyne Jinglinge, die sich
in hypochondrischer Selbstbeobachtung und hysteisdyperasthesien ergehéh’Diese
Manner sind im Unterschied zu ihren pragmatischergiingern des 19. Jahrhunderts keine
Individualitaten, sondern gespaltene PersonlickkeiDen zwanzigjahrigen, lebensunfahigen,
in ihrer Ich-Libido befangenen Astheten wird dasfiRerden erspart, denn sie erreichen das
hohe Alter gar nicht. In diesem Sinne bleiben swggung. Diese Schlussfolgerungen gelten
Wicke zufolge auch fur die im Artikel untersuchtewlle Richard SchaukalsMimi Lynx
Ihr Hauptprotagonist, Heinrich Dietmann, ein Ageddr &sthetischen Homophilie, zeigt
durchgehend seine Unfahigkeit, sich in die Gedadikeinzugliedern.

Die Fomen der Maskulinitdt werden — zwar aus eirameren Blickwinkel gesehen —
auch in Ester Salettas Arbeit thematisfétt.Sie bietet zunéchst einen umfassenden
historischen Exkurs Uber das Phdnomen des Dandytomserschiedenen européischen
Kulturen, wobei sie das deutsche Dandytum eindealsy Importphdnomen von keinem
gewaltigen Umfang ansieht. Auch deswegen lenksdiel3lich den Blick auf zwei deutsch
schreibende Dandy-Autoren: auf Richard von Schau®&nauer: auf seinerndreas
von Balthessgrund den sachsischen Adeligen Puckler-Muskau (@¥8B1). Saletta geht
davon aus, dass Schaukals Dandy vor allem KritleerFalschheit seiner Zeit und ,Retter der

Kultur um die Jahrhundertwend®* ist. Denn: Nachdem er dem allgemeinen Wertezerfall

29\icke, 2008, S. 41.

20 Ester Saletta, Dandytum als &sthetische Geistesigalder mannlichen Weltanschauung der Wiener
Jahrhundertwende am Beispiel von Richard von Sdllaukeben und Meinungemes Herrn Andreas
von Balthesserin: Barbara Hindinger/Martin-M. Langner (Hrsg,ich bin ein Mann! Wer ist es mehr?“
Méannlichkeitsentwirfe in der deutschen Literatumvilittelalter bis zur Gegenwariinchen 2011.

2l galetta, S. 224.
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den Kampf angesagt hat, holt er — als Alternativekenservative Ideale aus der
Vergangenheit.

Saletta unterbreitet allerdings noch einen inteme®n Ansatz, der sich — im Einklang
mit allen friheren Arbeiten zu diesem Problemkreiauf die Doppeldeutigkeit der Dandy-
Existenz und seine Paradoxa stitzt, der aber @leppeldeutigkeit in die Geschlechterrollen
hineinprojiziert. Einerseits symbolisiert der Danfdly Saletta die Maskulinitat in Reinform,
jene Maskulinitat, welche gelegentlich bis zur Mygoie abgleitet, andererseits eignet sich
der Dandy unverkennbare Ztige von Weiblichkeit aas Degt selbstverstandlich daran, dass
er sich gern inszeniert und mal diesen, mal jenspekt seines im Prinzip gespaltenen
Wesens hervortreten lasst. Dadurch erfahrt marcjediass ,die menschliche Identitat eine
Frage der Selbstvorstellung im Sinne eines selbstssten Identitatsspiels ist? Dieses
Spiel ist ein Wechselspiel von Méannlichkeit und Wiehkeit, die sich — in einem Menschen
vereint — gegenseitig gut erganzen konnen. Durelsedésthetische Maskerade bringt der
Dandy eine Neufestlegung von Gender, ja die InBtaleing der Gender-Differenz
zustandé?®> Man kann sich durchaus vorstellen, dass solcheunBenschaften der
>weiblichen* Moderne, die durch die effeminiertesEneinug des Dandys oder durch die
schwéchlichen, asthetischen, manchmal homophilemglibigle reprasentiert wurde,
insbesondere im Kontext der katholischen Habsbargearchie — virulent waren. Auf diese
Entwicklungstendenz machten auch — wie oben begeireigt — Andreas Wicke und Jorg
Schonert aufmerksam: Wicke in Bezug auf die zwgahiigen, lebensunfahigen Astheten
der Wiener Moderne und Schonert mit dem Hinweisda@fspater in Erscheinung tretenden
Dandy-Camp-Attitiden in der postmodernen Literatur.

Aus dem dargelegten Forschungsstand geht herves,dla Schaukalforschung ungefahr
zehn Jahre vor und zehn Jahre nach der letzteturatertwende Uberwiegend positive
Entwicklungsschibe verzeichnet hat. Trotzdem bigieimmer noch ein in vieler Hinsicht
unbebautes Feld dar. Einige Aspekte von Schaulaisffeén, z.B. die Décadence, bleiben
unterbelichtet und es gilt sie zu erforschen. Marssrsich aber Folgendes vor Augen halten:
Die Wiederholung des Vorwurfs des Epigonentums, d&ichard Schaukal

nach hundertjahriger Forscherarbeit immer noch fégthast kaum produktiv.

22 ggletta, S. 210.
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4. Moderne — eine Begriffsbestimmung

Bevor der Beitrag Schaukals zur Literatur der Madeerhellt wird, muss der Begriff
Moderne, angesichts seiner Vieldeutigkeit und Araltéd, einer Klarung unterzogen werden.
Mit diesem Problemkreis beschreitet man namlich é&eikles Terrain. Geht man
beispielsweise von der folgenden These aus — RicBahaukal ist das leibhaftige Dilemma
der Modern&’, auRRert man nicht nur eines der iiblichen untemstisten Argumente, die den
ins Vergessen geratenen Autor wieder ins Lichtfdescherischen Interesses riicken sollen,
sondern vor allem einen Gemeinplatz. Das Nebenderaimon Gegensatzlichem, das sich
in Schaukals Schaffen erschlief3t, verleitet dargheslich zur Verwendung des Begriffs

Ambivalenz.

4.1 Ambivalenzen der Moderne

Haftet aber die Ambivalenz Schaukal 8iggnum mali ominan? Ist sie wirklich etwas, was
uns storen soll, oder etwas, was eher fur die &telind Offenheit der Moderne steht?
Um bei der Terminologie der Pathologie zu bleibemjsste die Ambivalenz im Fall
Schaukals vielmehr eine ansteckende Krankheit s#@mn die Moderne selbst ist die
verkorperte Ambivalenz. In ihrer ganzen Komplexwdtd diese Problematik in Zygmunt
Baumans MonografiModerne und AmbivaleffZ erfasst. Mit unerbittlicher Harte zeigt
Bauman die Konsequenzen der andauernden Versueh&mivalenz als beinahe suspektes
Phé&nomen zu eliminieren. Dabei ist in Baumans Asfiag die Ambivalenz unter anderem
,alter egoder Sprache und ihr permanenter Begleit€t.Auf den ersten Blick also kein
Ubel, das im Bereich der litterae eine Verunsichgrauslosen sollte. Baumans breit
angelegter, dialektischer Ansatz rehabilitiert Amabivalenz, die im oben zitierten Abschnitt
auf die Sprache als Vehikel des Denkens und Ingmninzum Strukturieren der Welt
angewendet wird — nach den verheerenden Attacketerdr, die um jeden Preis das Chaos

bekampfen und die Ordnung schaffen wollen, und zmér der Absicht, ,Ambivalenz

22 \/gl. Saletta, S. 210.

224 Reinhard Urbach, Leibhaftiges Dilemma der Jahreudneende. Bemerkungen zu Richard SchaukaNeue
Zircher Zeitungrom 26./27. April 1975, S. 57.

225 7ygmunt BaumanVoderne und Ambivalenz. Das Ende der Eindeutigkigimburg 2005, S. 11.
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auszuléschen [...]%" Das Wissen um das Unberechenbare, Vieldeutige iargich
Widerspruchliche einer Epoche, das kein bdses 2aiclsondern ein Vorteil ist, fuhrt
zur Notwendigkeit eines besseren Verstandnisses Mederne, jenes Zeitalters, das
Ambivalenzen hervorbrachte und einen WendepunkteinLiteratur- und Kulturgeschichte
markiert. Dass diese Fragen um die letzte Jahrintwnelede wieder aufgegriffen worden sind
und dass immer wieder die ,andere* Moderne entdedd®*®, bedeutet, dass die Moderne
immer noch ein brisantes Forschungsthema ist.

Bezuglich der Einengung des Moderne-Begriffs kdnrseen Bauman, im Prinzip zwei
Wege beschritten werden. Zum einen, die Thematisgerder Moderne, die als riesige
historische Epoche mit den umwéalzenden wissenddedh, technischen, gesellschaftlichen
und politischen Anderungen der westlichen Zivilisateinsetzt — etwa mit dem Aufkommen
der Aufklarung, oder sogar bereits in der Renaissanund die sich auf mehrere vergangene
Jahrhunderte erstreckt. Die zweite von Bauman eamféwe Auffassung ist die Moderne
als asthetischer Begriff’

Einen &hnlichen Datierungsvorschlag wie Bauman eigeéntlich eine Revision seines
eigenen Ansatzes legte Hans Robert Jaul3 irstdaien zunkEpochenwandel der asthetischen
Moderne?® vor, indem er die Epochenschwelle zwischen der éviittit und der Tradition
unter Berufung auf Theodor W. Adorno und Max Hoikie®' ins 18. Jahrhundert
vorverlegte. Demnach trat die Moderne viel frihed woanders in Erscheinung, als er sie
zunachst ,zu sehen glaubte — [namlich] in BaudetaiAsthetik demodernitémit ihrem
zentralen Begriff des transitorisch Schonéfi.Das Fliichtige, Unsichere, Vergangliche und
Vorubergehende stimmt mit den grundséatzlichen HEuiadpen des modernen Menschen

Uberein. Als historisches Ausloseph&nomen desagiotialistischen Umdenkprozesses hebt

226Bauman, S. 11.
22T Bauman, S. 22.

228 Etliche einschlagige Studien versuchten, z.B.en d990er Jahren, die ,andere” Moderne zu besameib
also diejenige, welche im Zuge der modernistiscBprachskepsis, dem Neostrukturalismus zum Trotz, da
Sprachzeichen mit dem Sinn zu verbinden sucht.zdiegl. Georg Braungart,eibhaftiger Sinn. Der andere
Diskurs der ModerneTiibingen 1995.

229 Bauman, S. 15.
%0 Hans Robert Jautudien zum Epochenwandel der dsthetischen Moderaekfurt/Main 1990.

%1 Theodor W. Adorno/Max HorkheimeBialektik der Aufklarung. Philosophische Fragmer{fe944/47).
Frankfurt/Main 1969.

2 JauR, S. 72.
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Jauld die Schriften von Jean-Jacques Rousseau hdfvosieht die ,Epochenschwelle
inmitten der franzésischen Aufklarung [...], an ddms optimistische Vertrauen auf den
unaufhaltsamen Fortschritt und baldigen Triumph derfgeklarten Vernunft in das
Bewul3tsein der eingetretenen Entfremdung des gebkaftlichen Lebens umschlug, das sich
als Grundproblem unserer Moderne erweisen sdifte.”

In der vorliegenden Arbeit wird die Moderne allemgls als asthetische, literarische
Moderne aufgefasst, wodurch die Situation nur sd¥eai Gbersichtlicher wird. Auch diese
Moderne, welche — und dies sei betont — als Epdudgpiff gedacht ist, zeichnet sich
unter anderem dadurch aus, dass sie von Literasgtfern zu interpretatorischen oder
literaturtheoretischen Zwecken ruckwarts oder versvéausgedehnt wird, beispielsweise
auf den Zeitraum 1870-19%0 oder auf die Periode 1800 — Gegen®art Diese
Datierungskonzepte stutzen sich auf programmatiscdenkinhaltliche, motivische,
stilspezifische Ahnlichkeiten und Uberschneidungsvischen ausgewahlten Werken, die
auch fernabliegende Zeitabschnitte zu verbindenainae sind. Es ist sicherlich vorstellbar
und sogar nutzbringend, die Spuren der Modernitdtiiheren Epochen zu suchen, sei es
im Umfeld der Klassik oder Romantik (etwa bei Hashrvon Kleist oder Friedrich Holderlin)
oder — umgekehrt — in der postmodernen Literater (bgeborg Bachmann oder Thomas
Bernhard). Diesem Leitbild folgt in seiner Gesamstillung Silvio Viettd®® der u.a.
feststellt, dass es mindestens finf Modelle gieheth der Epochenbegriff Moderne zugrunde
liegt: angefangen von der Gleichsetzung der Moderiteder Neuzeit Gber die Querelle des
Anciens et des Modernes inder Aufklarung bis hur Zeitspanne 1890-1910. Der
letztgenannte Zeitabschnitt figuriert in Viettasbait als eine der mdglichen zeitlichen
Abgrenzungen, der neben der stilspezifischen Fuomdie noch das Kennzeichen einer

Avantgarde zuerkannt wird.

23 JauR, S. 74.
24 Hjerzu siehe Lorenz, S. 1.

25 5ilvio Vietta/Dirk Kemper Asthetische Moderne in Europa. Grundziige und Problssammenhange seit der
Romantik Stuttgart 1992.

23 Silvio Vietta, Die literarische Moderne. Eine problemgeschichiicBarstellung der deutschsprachigen
Literatur von Holderlin bis Thomas Bernhar8tuttgart 1992.
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4.2 Wiener Moderne

Die Wiener Modern&’, mit der man eine Vielzahl von geistigen und &téschen
Stromungen in der kaiserlichen Reichshaupt- unddessgstadt Wien zwischen 1890 und
1910 verbindet, kann als Paradebeispiel fir dien@szeigten Ambivalenzen gelten. Eine der
notwendigen Voraussetzungen fiur ihre Genese bildetepolitisch-kulturelle Entwicklung
in Osterreich im 19. Jahrhundert. Innerhalb eingativ kurzen Zeitraumes scheint sich,
auf Grund der Gegensatze von Ethnien, Sprachermgi®&en, politischen Auffassungen und
vor dem Hintergrund gesellschaftlicher und polhisc Auflésungsprozesse, besonders
infolge des Untergangs des Habsburgerreichs, pemfsche Endzeitstimmung an einem Ort
verdichtet zu haben. Im geistigen und kulturellerdich vermengte sich das Fin-de-siecle-
Geflhl paradoxerweise mit Hoffnung auf Erlésung emem enormen Aufbruchswillen. Als
Vorspiel zu den Umwalzungen in Kunst und Kulturnkaauch die Architektur, z.B. die
in den 1860er Jahren begonnene Bautatigkeit imi&eder Ringstralle, angesehen werden,
welche ebenfalls das Antlitz Wiens als alte porteeis pragte.

Die Tradition, die auf Grund dieser geistigen uneésajlschaftlichen Prozesse
zuruckgelassen wurde, erfuhr allerdings in der \WlerModerne eine eigenartige
Neuaufwertung. In der von Hermann Br6thals frohlich abgestempelten Apokalypse
Wiens, flossen moderne und traditionalistische Bamiken, progressive und althergebrachte
Werte zusammen. Infolgedessen konnte das NeuesiAltla organisch eingegliedert werden
und es entstand ein Spannungsfeld verschiedenstdivalenzen, die schier den Zeitgeist
ausmachten. Dieser integrative Umgang mit der Ticagi der die Moderne im Endeffekt
unrevolutiondr erscheinen lasst, war auch dank dWdistorismus mdoglich. Der
im 19. Jahrhundert einsetzende, systematische Rtickgf altere Stilrichtungen und ihr
Nebeneinander erwiesen sich im Kontext der Wieneddsine als besonders produktiv.

William M. Johnston bietet in seiner facettenreith®sterreichischen Kultur- und
Geistesgeschicht® noch einen, sozusagen rezipientenorientiertenigsufier dargebotenen

Problematik. Zum Brennpunkt der geistigen Stromuange die vorletzte Jahrhundertwende

%7 Wunberg/Braakenburg (Hg.Rie Wiener Moderne. Literatur, Kunst und Musik ofisn 1890 und 1910
Stuttgart 2000.

238 y/gl. Hermann BrochHofmannsthal und seine Zefrankfurt/Main 1974.

29 william M. Johnston{sterreichische Kultur- und Geistesgeschichte: Geseaft und Ideen im Donauraum
1848 bis 1938Wien/KoIn/Graz 1980.
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in Wien aulert er folgende Ansicht: ,Wien war melts nur Hauptstadt des
Habsburgerreiches — Wien war ein Geisteszustalid.Dieser Zustand impliziert

laut Johnston zum einen den Asthetizismus, eiregldih der Absage an die Politik und der
Aufgabe jeglicher Hoffnungen, sie konnte die Gesblhft oder die Menschen andern,
zum anderen eine geistige Haltung, die er als peertgéschen Nihilismus klassifiziert. Der
Lebensgenuss der Osterreichischen Phaaken, deruWensen der Kunst, die die Welt
als Schauplatz fir Fest und Nichtstun erlebtenutger auf den Hervorbringungen der
Astheten. Sowohl die Schopfer als auch die Genisfiererten, von extremer Unruhe und
Unsicherheit gekennzeichnet, der Apokalypse zu.

Insbesondere die Kunst des Impressionismus, dreasi€ die Flichtigkeit menschlichen
Erlebens stitzt und das Nebeneinander von WachatanZerfall zur Darstellung bringt,
lasst die Phdnomene der Aul3en- wie der Innenweldagenblickserscheinungen aufblitzen,
in denen die Nahe und die Ferne zusammenfallendieiMomentaneitat der &sthetischen
Erfahrung steht ein weiterer Schlisselbegriff, néimtie Stimmung, die durch die Nerven,
genauer gesagt durch Reizmittel wie Gertiche, FaBeschmack, Klange, erzeugt wird. Der
Impressionismus ist laut Johnstéhdie Auflésung jeglicher héheren Welt in einem 8tro
von Empfindungen, wodurch die modernistische Abnecly mit der Metaphysik eine
konkrete Gestalt bekommt. Johnstons These stutht feeilich auf die Lehre von Ernst
Mact*?, welche — im Vergleich zu Johnstons Auffassung +eduktionistischer Weise die
Psyche als eine Entitat, die aus isolierten Abfolg®n Ereignissen besteht, betrachtet.
Unter Anwendung von Machs Empiriokritizismus alspamscher Untersuchung seelischer
Vorgange verliert das Ich seine Integritat. Es kaweiterhin nur als funktionales
Hilfskonstrukt, keineswegs aber als identitatsstifte Einheit betrachtet werden. Das Ich
bietet  weiterhin, unter Bericksichtigung  einer  g=&n Kontinuitat, den
Wahrnehmungselementen und ihren Komplexen ein tébdiges Zuhause, wodurch
unter anderem auch klare Grenzen zwischen dem I8ubjel Objekt verwischt werden. Das
zunrettbare” Ich erscheint aus seiner PerspektigeKmmplex von lediglich im Vergleich

zur Umgebung, also relativ, zusammenhangenden umdtandigen Erinnerungen,

240 johnston, S. 127.
241ygl. Johnston, S. 195.

242 Erpst MachDie Analyse der Empfindungen und das VerhaltnisRigsischen zum Psychisch@&armstadt
1991.
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Stimmungen und Geflhlen, die man als Empfindungsammenfassen kann. Die scheinbare
Bestandigkeit des Ichs besteht vorziiglich in demticwitat, in der langsamen Anderung.
Abgesehen von der Bemuhung, die Moderne anhandr ifegionalen Spezifika
zu bestimmen (hier als Wien als eines der ZentemnModerne neben Berlin, Prag und
Mianchen), muss man immer Folgendes im Auge behdhenliterarische Moderne war ein
gesamteuropaisches Phanomen und bei der Erfasbugrg kionkreten Auspragung ist es
zugleich nach Gemeinsamkeiten und Schnittstelldramderen Existenzformen der Moderne
zu fragen. Die Moderne zu verstehen, ohne die eighlen Einflisse von aul3en, etwa die
Verbindung zur franzésischen, britischen oder zukandinavischen Literatur
zu bericksichtigen, ist kaum moglich. Hugo von Hafmsthal, einer der Trager dieser
Zeitwende, charakterisiert die auf europaischeiBastriebene, geistig-elitare Verschwérung

der Modernen gegen das Alte wohl am besten in sefgfsatz tiber Gabriele d’Annunzio:

Wirl Wir! Ich weil3 ganz gut, dal3 ich nicht von dgnzen grol3en Generation rede. Ich rede
von ein paar tausend Menschen, in den grol3en eiscpén Stadten verstreut.[...] Trotzdem
haben diese zwei- bis dreitausend Menschen einsgeBedeutung: es brauchen keineswegs die
Genies, ja nicht einmal die groBen Talente der Bpoanter ihnen zu sein; sie sind nicht
notwendigerweise der Kopf oder das Herz der Ger@rasie sind nur ihr Bewul3tsein. Sie fihlen
sich mit schmerzlicher Deutlichkeit als Menschen theute; sie verstehen sich untereinander,
und das Privilegium dieser geistigen Freimauresdi fiast das einzige, was sie im guten Sinne

vor den Uibrigen voraushabéf®

Das Hofmannsthalsche ,Wir“ kann rickblickend voleal als ,Wir Letzten* verstanden
werden. Es unterstreicht jedoch zugleich die Badeytdes Zusammengehorigkeitsgefuhls
der Vertreter der Wiener Moderne, die auch als @euangesehen werden kathDiese
Gruppe firmierte zunachst unter den Bezeichnungeiy Dsterreich, seit 1891 Junges Wien.
Das erste Medium der neuen Avantgarde, die nocér wlem Vorzeichen des Naturalismus
stand, war die von E. M. Kafka in Brinn ab demahuar 1890 herausgegebene, weitgehend
dem Naturalismus verpflichteddoderne Dichtunglm Juli 1890 erschienen in difodernen
Dichtung unter dem Sammeltitel Jung-Osterreich Gedichte ¥oiedrich Adler, Felix

Dormann, Robert Fischer, Karl Maria Heidt, Franzrdbeg Victor P. Gubl, St. llle, Josef

23 Hugo von Hofmannsthal, Gabriele d’Annunzio, in:reAusgewahlte Werke in zwei Banden, Bd.2.
Frankfurt/Main 1966, S. 292.
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Kitir, Sophie von Khuenberg, R. P. Lohn, Hermannnkies, Anton August Naaff, Felix
Salten, Theodor von Sosnosky und Siegfried VolknfdnBie Veréffentlichungen der Jung-
Wiener Autoren begannen im Laufe der zwolf Mondéeen Existenz in diesem Periodikum
an Dominanz zu gewinnen. Diese Tendenz machte aich nach der Umbenennung der
Modernen Dichtungin Moderne Rundschalbemerkbar, welche in die Ful3stapfen ihrer
Vorgéangerzeitschrift trat. Neben dem bereits getani. M. Kafka gehorten zu den engsten
Mitarbeitern des nun in Wien erscheinenden Perigd& noch Jacques Joachim, Friedrich
Michael Fels und Julius Kulka. Im Dezember 1891deuihre Tatigkeit eingestellt. Wohl die
erste Erwdhnung von Jung-Wien ist in einem Art(leh Kéarrner der Literatur) von Friedrich
M. Fels erst am 1. Mai 1892 in dd&fodernen Rundschaau finden. Die Autoren, die
in Schnitzlers Tagebuéf? im Zusammenhang mit Jung-Osterreich stehen, sirahen
Hofmannsthal, Schnitzler, Beer-Hofmann, Salten sed 1893 Andrian, also neben dem
engsten Kreis um Hermann Bahr, noch folgende: F@&gyaton, Felix Dérmann, Leo
Ebermann, Karl Federn, Friedrich Michael Fels, Raaldmann, Jacques Joachim, Eduard
Michael Kafka, C. Karlweis, Heinrich von Korff, ju$ Kulka, Rudolf Lothar, Friedrich
Schick, Gustav Schwarzkopf, Falk Schupp, Richarckec8fy Karl Ferdinand Freiherr
von Torresani und Leo Vanjung. Hinzu kamen nocH Kaaus und Peter Altenberg.

Das gehaufte Vorkommen des Satzsubjekts ,Wir“ im deufsatzen der Modernen
verweist also auf das gesamteuropaische AusmafUddruchsstimmung. Ahnlich wie
in Hofmannsthals Essay tber d"’Annunzio bekundeh alie in Wien, Jena und seit 1933
in Aussig lebende Literaturkritikerin und UberseizeMarie Herzfeld ihre Verwandtschaft
mit der Avantgarde um 1900, wenn sie — auch imd@Pkmit einem immanenten Aufruf das
geistige Programm ihrer Mitstreiter in Worte zusks sucht: ,Leben wir blof3 nicht unser
Leben, sondern auch der anderen Leben [...]; suchemieht Konsequenz zu erreichen,
sondern Beweglichkeit des Geistes [.*{"“Herzfeld vermittelte der deutschen Leserschaft
skandinavische Autoren wie Bjornstjerne BjornsonuKHamsun, Jens Peter Jacobsen, Ola

Hansson und Arne Garborg, (z.Biide Seelen1891). Neben dem unbestreitbaren Einfluss

244ygl. Lorenz, S. 77f.
25ygl. Lorenz, S. 78.

246 ygl. William M. Johnston, Osterreichische Kultur- und Geistesgeschichte: Gsswaft und Ideen
im Donauraum 1848 bis 1938. 78.

247 7it. nach Gotthart Wunber@ie Wiener ModerneS. 263.
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Herzfelds auf die Verbreitung skandinavischer later, einer der Inspirationsquellen der
Wiener Moderne, wird in ihrem miEin-de-siecleliberschriebenen Aufsatz jene Tendenz
sichtbar, fiir die vor allem Hermann Babhr steht, iéndie sogenannte ,Uberwindung®, die
zur Preisgabe alter und erprobter Denk- bzw. Sbiw&sen und zur obsessiven Annahme
neuer literarischer Moden im Kreis um Hermann Béhrté®*® der als Vermittler der neusten
Impulse aus der franzésischen Literatur anzusesierDie Dialektik der Uberwindung und
Erneuerung bestimmte den Charakter der Literatudeovorletzten Jarhundertwende.

Die geistige Verschorung der Modernen hatte jedboh festumrissenen Grenzen. Die
Wiener Moderne bezog namlich ihre Subversivitaerdhllls aus der Abwendung ihrer
Reprasentanten von der Realitat bei gleichzeitigetikaler Zuwendung zum Ich und
zur Traumrealitat. Die Darstellung der Innenwelteidthattete jegliche AuRerungen der
AulR3enwelt, etwa der sozialen Realitat, die nociNaturalismus eine wichtige Rolle spielte.
Der radikale Ruckzug ins Innere wurde von einer bisn Narzissmus gesteigerten
Seelenanalyse begleitet. Als auschlaggebend usrdrigch verwertbar zeigten sich in dieser
Hinsicht die Vorarbeiten, die Sigmund Freud leistahsbesondere die psychoanalytische
Erfassung der Personlichkeit und die in seiner ifcfiraumdeutung(1900) entworfene
Aufwertung der Traumrealitat. Es verwundert kaumassd die Wiener Moderne
im Wesentlichen einer Ubergangszeit gleichkam,endhs Vergangliche und Transitorische
selbst zum Thema avancierte. Aber nicht nur deuffirals latente Wunscherfullung, sondern
auch der Topos Wien ertffnete neue Fluchtwege autaden birgerlichen Realitat.

Kaum wegzudenken aus der Literatur der Wiener Muelest die Auseinandersetzung
mit der Sexualitat. ,Das andere Geschlecht* wargofdes Faszinosum, ein Phanomen, das
verschiedene Kombinationen einging, am haufigsteérdem Tod und dem Krankhaften. Otto
Weininger stellte inGeschlecht und Charaktefl903) die Sinnlichkeit als das typisch
weibliche Prinzip dar. Eine breite Frauentypologles in den Texten der Wiener Moderne
ihre literarische Auspragung fanden, entstand. \R&tverbreitete Typus der Femme fatale,

einer durch die Figur der Salomé verkorperten shaisfrau, symbolisierte das Oszillieren

248 Andererseits prangert Herzfeld in einem anderesajfsiber Hermann Bahr, »Die Uberwindung das
Naturalismus«, eben diese ,Beweglichkeit* an, uncgizwegen des Stils, nicht etwa wegen des Inhaltses
Werks: ,Hermann Bahr bleibt in jeder Verkleidungcioimmer der Osterreicher. Osterreicher in gutem un
in schlechtem Sinne. Osterreicher in der Bewegbithles Geistes, in der widerstandslosen Empfamigic

fur fremde Eindricke [...]. Nein, nein, diese ausmllEcken und Enden der Welt zusammengetrommelte
Phraseologie, diese Rumpelkammer von Seltsamkgit¢r{zit. nach Gotthart Wunberddie Wiener Moderne

S. 312).
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des Mannes zwischen Faszination und Distanzierongder Sexualitdt. Am anderen Pol der
Skala stand die Femme fragile, der eher asexusherische und krankliche Frauentypus.
Diese Frauenbilder lieRen sich noch durch ihre rde@ Derivate erganzen, etwa
durch Femme enfant(die Kindfrau), Femme incomprise (unverstandene ufrader
Schnitzlers suf3es Madel.

Eros, das Phanomen der Liebe und Sexualitat, vear e@her der Schlisselbegriffe der
vorletzten Jahrhundertwende. Wie Ferdinand Fellffdrdarlegt, hatte er im Zeitalter der
Moderne innerhalb der Literatur und Kultur einerorenen Stellenwert. Fellmann versucht
den Eros-Komplex auf theologische Horizonte zurubleziehen, insbesondere auf die
Problematik der Theodizee. Das Bediirfnis, Gott siotes der Ubel der Welt
zu rechtfertigen, taucht bereits im Alten Testamaut, wobei Gott hier als Klageinstanz
figuriert. Fur Augustinus stellten die Ubel diestelt die Strafe Gottes fiir das Bose. Sowohl
die alttestamentarische als auch die spatere riketze] rationalistische Theodizee, die im 18.
Jahrhundert bei Leibniz nachzuweisen ist, kanninudie Freisprechung Gottes muinden.
Fellmann geht es aber prinzipiell um die ErfassdagTransformation der Theodizee in die
Anthropodizee in der Moderrfé? Mit der Feststellung, dass es keinen Gott gibertiehmen
die Menschen als Wesen mit dem Bewusstsein dienteeoatung fiir die Ubel der Welt, und
die Anthropodizee beschrénkt sich von nun an aeifRichtfertigung des Mensch&n denn
zu seiner Rechtfertigung ist Gott nicht mehr no6tiDiese Erwdgungen waren erst
im 19. Jahrhundert moglich, also im erfolgsoriemgie, stark auf Pragmatismus und
empirische Wissenschaften ausgerichteten Zeitalterdem die Erfahrung eine groRere
Bedeutung als die Offenbarung gewann.

Fellmanns Konzept stitzt sich auch auf die Lebefsggphie um die
Jahrhundertwend®, jenen an Wilhelm Diltheys Begriff des Erlebnissegelehnten Ansatz,
der eine Alternative zu den positivistisch-empinse Wissenschaften bietet. Die von ihnen
als Paradigma verwendete Subjekt-Objekt-Dichotanleim Lebensbegriff, welcher als die

eigentliche Grundlage fiir die menschliche Existeazerstehen ist, vollstandig aufgehoben

249 Ferdinand Fellmann, Die erotische Rechtfertiguag \Welt. Aspekte der Lebensphilosophie, in: Wolfgan
Braungart/Gotthard Fuchs/Manfred Koch (Hd\sthetische und religivse Erfahrungen der Jahrhutveenden
[I.: um 190Q Paderborn 1998, S. 31-46.

Z0vqgl. Fellmann, S. 32f.
lygl. Fellmann, S. 33f.
®2yqgl. Fellmann, S. 31.
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werden. Das Leben wird vor allem durch die Dynandiicch die stdndige Bewegung alles
Lebendigen, definiert und es kommt durch die Morneftigkeit zum Vorschein. Das Subjekt
gewinnt durch das Leben Zugang zum inneren Zusarmamgy, &hnlich nachvollziehbar ist
das Leben fur alle Subjekte in der Kunst. Die Housgsergebnisse der wissenschaftlichen
Disziplinen wie Biologie und Psychologie machenemings die ideale Vorstellung
vom Menschen als der Krone der Schépfung unhaltbae. dunklen, betrtblichen, ja
anstoflligen Seiten des Lebens ricken immer in dedevigrund. Triebe, Sexualitat, Leiden
erweitern das heitere Merkmalsrepertoire des Ldimm#fs. Die Rechtfertigung des
Menschen beziehungsweise des Menschenlebens, #igiauLebensphilosophie Bezug
nimmt, stitzt sich auf das Leben selbst, genausaigieauf den Vollzug des Lebens, trotz der
dazugehorigen Leiden. Das Leben gleicht demnach dmrf biologischen Basis dem
Wachstum und der Fortpflanung, auf der psycholdgisBasis der Steigerung der Geflihle.
Fundiert man die Anthropodizee durch Sexualitatlamgt man zum Konzept der
erotischen Rechtfertigung der Weéft welche insbesondere im Zeitalter der moralisch
tabuisierten Sexualitat fur Brisanz sorgte. Der sEgewahrleistet die intensive sinnliche
Erfahrung, wodurch die Lebensnot gelindert wirdgrabugleich bringt er ein Nebeneinander
von Lust und Schmerz hervor, die seltsame Durchdrig von Eros und Thanatt¥.Die
erhobenen Befunde kann man dahingehend zusammemfabs der erotischen Ambivalenz
von Lust und Schmerz [erfahrt] der Mensch einedgteing seines Lebensgeflhls, die ihm
ein Maximum an Realitat vermittelt. Fir diese unbetbare Realitatserfahrung, die
“Erlebnis” genannt wird, lohnt sich nach lebensgsuphischer Uberzeugung das Leben
trotz all seiner Leiden®®® Dadurch wird Eros zum Reflexionsmedium schlechthin
hinaufkatapultiert, das asthetische und moralis@ealitdten vermittelt. Die erotische,
d.h. emotionale Reflexiér® hat den Vorteil, dass sie sich im Unterschied miionalen
Reflexion auf konkrete Situationen beruft, den Miwesn aus der Abstraktheit rettet und ihn

in die Wirklichkeit einbindet.

B3 Eellmann, S. 31.
#4ygl. Fellmann, S. 35.
5 Eellmann, S. 35.

%8 ygl. Fellmann, S. 35f.
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Die erotische Rechtfertigung der Welt geht mit &mneh Nietzsches &sthetischer
Rechtfertigung der Weft’” einher, welche eine Dualitat hervorbringt. Diesealiat kam
erstmals im BuclDie Geburt der Tragtdie aus dem Geiste der M{872) zum Ausdruck.
Die zwei hier entworfenen gegensatzlichen und Zzcglesich gegenseitig ergdnzenden
Kunsttriebe entsprechen zwei grundsatzlichen Kutesta der apollinischen und der
dionysischen. Die apollinische Kunstart manifestgech durch Traum und beruht auf Form
und Ordnung, auf Heiterkeit und Klarheit. Die dumtle Rauschhaftigkeit charakteristische
dionysische Kunstart evoziert Dusterkeit und Grendsat und steht eher fir die
Formlosigkeit. Der dionysischen Kunst kommt die galfe zu, die ungeschminkte Wahrheit
offenzulegen, beispielsweise die Wahrheit Uber tabhafte Wesen des Menschen.
Nietzsche erhofft sich von dieser Kunstart die Msimedes Weltdramas, in dessen
Mittelpunkt das ewige Auf und Ab des von der Zeugglast getriebenen Willens steht.

Die Reihe der neuzeitlichen Kréankungen, die der #$dbn durch die modernen
Wissenschaften erlitten hat, kann noch um die Reuwl Rechfertigung
durch Sublimierung® erganzt werden. In seinem 1900 erschienen BD@h Traumdeutung
gibt Sigmund Freud die Traume fur Erfullungen unbsster erotischer Winsche aus. Die
Traume stimmen aber gar nicht mit den naturlichediBfnissen des Menschen uberein, denn
sie unterliegen nicht der instinktiven Regulierutige AnstoRigkeit besteht nicht nur in ihren
sexuellen Inhalten, sondern eher im Unbewusstensigareprasentieren. Die Psyche schliel3t
das Es als Reservoir der Triebe ein. Der MenscH him- und hergerissen von unbewussten
Regungen des Sexualtriebs. Angesichts der moralmstitegitimitat der Traume, werden die
anstolligen Trdume verdrangt und entstellt. Die meuworgen fir das Gleichgewicht
zwischen dem Lust- und Realitatsprinzip. Dadurchrdee sie gerechtfertigt und
ins psychische Leben integriert. Die Intensitat el@tischen Gefuhle ist auf ihre Ambivalenz
zuruckzufihren: Im Moment der Erfullung fallen Aktat und Passivitat, Aggression und
Hingabe zusammen. Der Eros steckt zugleich hirgeKdeativitdt des menschlichen Geistes.

Das Triebhafte wird durch Kreativitat gebandigt wd eine hohere Ebene gehoben.

7ygl. Fellmann, S. 40f.
ZBygl. Fellmann, S. 42f.
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Die vorletzte Jahrhundertwende wird auch als ,Resaice der Religion um 1960*
bezeichnet. Sie tritt gleichzeitg mit umwalzendeesallschaftlichen Veranderungen
(z.B. mitder rasanten Industrialisierung und Vadstrung) auf®® Noch friiher,
im 18. Jahrhundert, setzen folgenschwere Sakwanisgs- und Entkirchlichungsprozesse ein
und im ausgehenden 19. Jahrhundert zeigt sichhalieder christlichen Frommigkeitskultur
die Tendenz, sich von den Kirchen abzuwenden. Irstéktem Malle kann man das
insbesondere in der Stadt, bei Mannern, beim Bddunund Wirtschaftsbirgertum
beobachten. Immer mehr Menschen nehmen nur an i@ewidhtigsten Lebenseinschitte
umgebenden Ritualen der Kirche teil, etwa an darfd@der der Hochzeit. Weitgehender
Verzicht auf den Kirchenbesuch macht sich in deenobangefuhrten Kreisen bemerkbar.
Insgesamt lasst sich sagen, dass diese Entwickiangusgehenden 19. Jahrhundert noch
beschleunigt wird, und dass andererseits religdahrungen paradoxerweise in profanen
Bereichen gesucht werden. Die moderne Frommigked subjektiver und spiritueller. Dies
alles fordert den Eindruck, dass der Mensch sidhsseerlésen kann. Ein Prozess, der
laut Justus Ulbricht im Hinblick auf seine Radikédider Reformation nicht unéhnlich f&t.

Mit Recht apostrophiert Monika Fi¢¥ dann die Orientierungslosigkeit des modernen
Menschen als einen der Wesenszlige der geistigematiit um 1900. Die
Orientierungslosigkeit hangt mit den politischerd ulturhistorischen Aufldsungsprozessen
zusammen, die im deutschsprachigen Raum im ausgeheh9. Jahrhundert verliefen.
Als logisches Gegengewicht zu diesem Zerfallsgeelank zum Zerfall der Wertesysteme,
dem Wirklichkeits- und Ichzerfall — ist ein logish Bedirfnis nach Einheit oder sogar
Ureinheit der menschlichen Existenz zu erkennen. w&s eben der Monismus, der
als Weltanschauung und Gegenbegriff zu Dualisméisdi@uUberwindung von Trennungen

und die Herstellung der Einheit abzielté.

29 Justus H. Ulbricht, ,Transzendentale Obdachlosttjkésthetik, Religion und ,neue soziale Beweguntje
um 1900, in: Wolfgang Braungart/Gotthard Fuchs/MeafKoch (Hg.) Asthetische und religiése Erfahrungen
der Jahrhundertwenden Il.: um 19(@aderborn 1998, S. 51.

#0ygl. Ulbricht, S. 53.
#1ygl. Ulbricht, S. 65f.

%2 Monika Fick, Sinnstiftung durch Sinnlichkeit: Matisches Denken um 1900, in: Wolfgang
Braungart/Gotthard Fuchs/Manfred Koch (Hdsthetische und religivse Erfahrungen der Jahrhutveenden
[I.: um 190Q Paderborn 1998, S. 69.

#3ygl. Fick, S. 70f.
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Der Begriff Monismus, der von der oben angerissdreyensphilosophie kaum getrennt
werden kann, ist recht vielgestaltig. Monika Ficloirgiert neben der intendierten
Uberbriickung von existentiellen Trennlinien voreail die Uberwindung der Leib-Seele-
Dichotomie?®* Wie Fick ausfiihrt, liegt die Schuld fir die Tremguvon Geistigem und
Kdrperlichem beim Christentum. Diese Trennung usthader Grund fir die Zerrissenheit der
Menschen. Der zweite Feind des Monismus ist dereNaismus. Die Seele ist — Fick
zufolge — nicht nur auf Nerven und chemische Pezesduzierbar. Das Seelische ist immer
korperlich bedingt und gleichzeitig soll der Korads beseelt angesehen werden. Das Ziel der
monistischen Denker ist also die Wiederherstelldag Einheit — der Einheit von Leib und
Seele. Dabei kann das ganze Universum als besagiisehen werden. Das Kennzeichen
dafir ist die Ahnlichkeit mit dem menschlichen KérpAuch Gott ist — im pantheistischen
Sinne — Bestandteil des Universums und der NabunjtBestandteil des Menschen.

Als bedeutendster Vertreter des Monismus um diehdaldertwende gilt sicherlich der
Naturforscher und Popularisator der Deszendenzthdamst Haeckel (1834-1919). Den
Entwurf seiner Theorie findet man im Bu&he Weltrathsel Gemeinverstandliche Studien
Uber Monistische Philosoph(@899). Ausgehend von Darwin schiebt Haeckelndigirliche
Schopfungsgeschichte anstelle der biblischen Sangpfieschichte in den Vordergrund und
stellt damit die Weichen fiir eine biologistische thfetik. Die fur den Darwinismus
fundamentale Feststellung von der tierischen Abstang des Menschen ist nach Haeckels
Auffassung keine Krankung der neuzeitlichen Sulbékt, sondern eher als Erkenntnis zu
betrachten, die den Menschen nunmehr in Einklanigdari Natur setzt und sogar die Einheit
der ganzen Natur in Aussicht stellt. Im Endeffekdécheint die Natur nicht mehr als tote
Materie, wie es die empirischen Wissenschaften iatiomalistischen 18. und im
pragmatischen 19. Jahrhundert predigten, sondsrilaild des menschlichen Erlebéefis.
Die Materie wird wieder beseelt und der Mensch witledm materialistischen Geist der Zeit
zum Trotz, wieder in die Natur eingebunden.

In Wilhelm Boélsches Werlbas Liebesleben in der Natyl898) zeitigt das monistische
Denken eine Vision vom Zusammenhang des Lebendigan.geht auch von der Evolution

aus, aber die intendierte Einheit ist auf die Ulbedang der Vereinzelung des Individuums

#4ygl. Fick, S. 70.
5yvgl. Fick, S. 73.
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bezogen. Die Liebe, gemeint ist die geschlechtlisteeinigung und Zeugung, leuchtet
Uberall als Hauptprinzip und treibende Kraft deroltion hervor’®® Durch diese
Rickbindung an urspringliche Schichten des Leberf&hré die Evolution in jedem
Zeugungsakt ihre Wiederholung. Dadurch wird die loighin tabuisierte Sexualitat
rehabilitiert und sie nimmt sogar die Position @stein, indem sie zur Schopfungsmacht
erhoben wird. Die monistische Weltanschauung gemdntin  diesem Fall die
Wiederherstellung der verloren geglaubten Totalkitét Schoépfung und Natur durch eine
intensive emotionale ldentifikation mit dem Lebdns$, der eine Uberindividuelle Kraft
darstellt. Der Zusammenhang des Lebens erschamnt matwendig als Mysterium. Auch aus
diesem Grund kann der Monismus als Synonym fuMiystik verwendet werden. Denn es
geht primar um das Schauen der Einheit des Lebsgises die diesseitige, sichtbare
Komponente des Lebens, oder das Jenseits, die enellt Komponente des Lebens, die
sich nur als anders angeschautes Diesseits hegiiLisst

Kehren wir aber zur Wiener Moderne und deren Reptasten zurick. Die meisten
Vertreter der Wiener Moderne stammten aus gehobgesellschaftlichen Kreisen, entweder
aus dem Grol3burgertum oder dem Adel. Sie konngm abn der Last der Gewinnsucht und
von materiellen Sorgen befreit, die entsprechendéuBg erwerben und das asthetische
Leben fiihrerf®’ Sie verstanden sich als Gegenpol zu jener Geoeratéer der politische und
wirtschaftliche Aufschwung in den sechziger Jahdes 19. Jahrhunderts zum dkonomischen
Erfolg verhalf. Auch hinter Hofmannsthals eingamggerten Worten steckt die Lossagung
von der Vatergeneration, besonders von der Gewaimisdie Befreiung vom Pragmatismus
des Alltags, die Emanzipation nicht etwa im bungedn oder metaphysischen, sondern eben
im &sthetischen Sinne.

Richard Schaukal war Uberzeugt, eine Elite innérlthéser Elite, oder besser gesagt
aul3erhalb dieser Elite, zu reprasentieren. Bei 8chahatte die betonte Zugehorigkeit
zu hohen Gesellschaftskreisen und sein aristokhars Lebensstil (erinnert sei an seine
Nobilitierung von 1918) eher einen kompensatoriacBaarakter. Im Grunde genommen war
er ein Nachzugler, der seine asthetischen Mitstre@inzuholen bestrebt war. Auf die

Ubernahme des Familiengeschaftes, die sich derrV@tnz von ihm erhoffte und die

8yl Fick, S. 74f.

%7 Hierzu vgl. Lorenz, S. 10.
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bei Richard Schaukal hochstwahrschinlich zur ggesti und intellektuellen Regression

gefuhrt hatte, musste Schaukal notwendigerweisdolgen. Und dabei hétte der durch seine
soziale Stellung garantierte Wohlstand sicherliale esolide Grundlage fir das kunftige

blrgerliche, allen Erwartungen zufolge zufriederebén darstellen konnen. Wahrend sich
aber die bekannten Jung-Wiener von der gro3bicherii oder adeligen Identitat

verabschiedeten, um sich mit Haut und Haaren ders#@rexistenz zu verschreiben und
geistige Freimaurer vom Typ eines Hofmannsthal muden, verabschiedete sich Schaukal
vom vaterlichen Hause und dadurch von der Einflus&se des ungeliebten, pragmatischen,
spiel3burgerlichen und geschéftstiichtigen Vaterszumachst in der mahrischen Provinz und
schlie3lich in der groRen Welt, in Wien, als Poktareatus Erfolg zu ernten und eine
Beamtenkarriere zu machen.

Als eindeutiges Bindeglied zwischen Schaukal und rieuen &sthetischen Elite, den
Autoren der Wiener Moderne, kann man die asthegiddimfunktionalisierung des sozialen
und familiaren Hintergrunds anfiihren. Uberraschemdise nahmen die sozialen und
politischen Hintergriinde des Asthetentums, vornatimilas familiare Umfeld der Wiener,
einen direkten Bezug auf ihre Vorstellungswelt. &dtals vom Umfang her monumentales
Gesamtwerk, dessen Erscheinen zum grof3en Teilenigdundsatzlichen Daten der Wiener
Moderne zusammenféllt, scheint — so die These vietzdkef°® — der Wiener Moderne
sowohl im Hinblick auf die Themen als auch die rB&tkmale eindeutig verpflichtet.
Paradoxerweise bestritt Schaukal jedwede geistigildung zu den Jung-Wienern heftig
und verspottete die Vertreter der Avantgarde unDl1B0Oprovokativer und sarkastischer
Manier. In dem 1934 erschienenen essayistischerh Bukenntnisse und Betrachtungen
widmet Schaukal ein Kapitel der Sprachkultur seiiet. Ruickblickend, wenn er nunmehr
das kunstliche Getue jener Epoche durchschautspaght er mit der fur ihn typischen
Uberheblichkeit von der literarischen Maskenleisiaft der “Moderne *° Obwohl
Schaukal seine Zuordnung zu jener ,Maskenleihafiséhllehnte, oszillierte er zeit seines
Lebens zwischen Modernitat und Tradition. Dabeisuehte er immer den Eindruck zu
erwecken, dass diese zwei Entitaten in seinem frhau einem harmonischen Ganzen

zusammenflieRen.

28 pietzcker, S. 192.
29 Richard von SchaukaErkenntnisse und Betrachtungéh 387.

79



4.3 Décadence-Diskurs der 1890er Jahre

Ein wesentlicher Aspekt fir das Verstandnis dereratur der Wiener Moderne ist die
Décadence. Dieter Kafitz zeigt in seiner umfandreic Monografie Décadence in
Deutschland’® die Entfaltufng der Moderne eben vor dem Hintengrulieses literarischen
und kulturellen Phanomens. Dabei erweisen sich\theke der bekannten Wiener, vor allem
die Arbeiten von Hugo von Hofmannstahl und Herm&ar, als besonders pragend, denn
gerade sie dokumentieren die enge Verbindung den&/iModerne mit der Décadence. Wie
wir bereits beobachten konntéh bilden sie sogar des Ofteren die Grundlage fi@ di
definitorische Bestimmung des Begriffs Décadencd ilme Aquivalent&€’” — Dekadenz,
Decadence, Decadenze, Décadenz, Decadenz, desaugntidecadenza, décadisme,
décadentisme etc. Die franzésische SchreibweisajezuKafitz greift, mag nicht dariber
hinwegtauschen, dass es sich zugleich um ein deddizw. Gsterreichisches, allerdings aus
der franzosischen Literatur Ubernommenes, Phénoimamdelt, das Kafitz in seiner
Gesamtdarstellung sozusagen vom Kopf auf die FiiBkt. sWie bereits bei Miulléf?
ansatzweise zu sehen war, macht die lange andaueBedriffsverwirrung und die
entsprechende -entwirrung einen essentiellen Teill digentlichen Debatte Uber die
Décadence aus.

Das weit verzweigte Begriffsfeld der Décadence tjeidoch etliche weitere Termini, die
Kafitz durchgehend definitorisch festzulegen velsucin der Décadence und im
Symbolismus erblickt Kafitz zwei Hauptrichtungenr ddoderne, wobei der Symbolismus
eher fir die Formkunst steht und die Décadence riannigfaltige Verfalls- und
Niedergangsphanomene der Gesellschaft kurz vorJderhundertwende. Seit Anfang der
1890er Jahre erscheint im Décadence-Diskurs nochkalturgeschichtlich gepréagte, im
Konnotationsfeld der Endzeitstimmung auszumacheBdgriff Fin de siecle. Nach der
Trennung von der Décadence bleibt die Mystik auf &eite des Symbolismus, die
Décadence behalt die pathologischen Konnotatiori@er Begriff Asthetizismus, ein

schlagkraftiges Signalwort, reprasentiert eine e Lebensferne und den Schonheitskult

210 Dieter Kafitz, Décadence in Deutschlan®tudien zu einem versunkenen Diskurs der 90er Jdbse
19. JahrhundertsHeidelberg 2004.

2 ygl. Miiller 1977.
272\/gl. Kafitz, S. 149f.
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gekennzeichnete Einstellung zum Leben. EbenfalsB#zeichnung Impressionismus wird
in Verbindung mit der Décadence gebracht. Ein wanggebrauchter Begriff Neu-ldealismus,
der manchmal durch die Neuromantik ersetzt wurdezeichnet generell die nach-

naturalistische Dichtung. Die Folge war die Eingéetung der Reichweite der Décadence,
deren Offenheit und unbestimmte Weite. Nach derhiasidertwende kristallisierte der

Begriff Symbolismus aus dem Kontext des Décaderis&tdses heraus und zeigte sich als
geeigneter fur die Beschreibung literarischer Ph#isme. So kann man in aller Kirze den
Befund von Kafitz zusammenfassen. Die Beziehungeischen der Moderne und der

Décadence sind aber noch vielschichtiger und arteriter.

Der Ursprung der Décadence kann auf dem diffusdd Ristorischer Aussagen und
Vorstellungen ausgemacht werden. Die Décadencergewtitte des 18. Jahrhunderts dank
Rousseaus Zivilisationskritik jene Bedeutung, diehaheutzutage ihre sofortige, obwohl
vereinfachte, ja verzerrte Zuordnung ermdglichtmingh als Bezeichnung fur diverse
Verfalls- und Niedergangserscheinungen. Ab Mittes d&9. Jahrhunderts konnte die
Décadence im Literaturbereich insbhesondere in FKedetk Ful? fassen, sei es als
Widerspiegelung des gesellschaftlichen und kulkemeNiedergangs oder — und dies sei
besonders hervorgehoben - als asthetische Opposigggen das durch Pragmatismus
gepragte Denken des 19. Jahrhunderts und zuglésci\leernative zu dem vom Blrger
adaptierten klassisch-idealistischen Kunstkonzeptdem das Schone, Gute, Wahre und
Moralische harmonisch zusammenflieRen und in denchduiiteratur die Vorstellung von
Maf3 und Ordnung vermittelt wird. In den achtzigehrén des 19. Jahrhunderts verbreitete
sich die Décadence in zunehmendem Mal3e Uber Frehki@aus.

Kafitz nimmt zuerst eine griindliche Bestandsaufnalties Forschungsstantésor und
macht Forschungslicken in der einschlagigen Lierais. Seiner Aufmerksamkeit entgehen
nicht einmal die Forschungsergebnisse von RogereBader seiner grol3 angelegten
UntersuchungDie schéne Dacadent@ eine diachrone Analyse der Décadence zugrunde
legte. Um die Unterschiede zwischen den UblichenaDénce-Konzepten und dem Ansatz
von Kafitz deutlich zu machen, wird im Folgendenggbotener Kiirze zunachst auf Bauers

Arbeit eingegangen. Im Mitelpunkt seines Interesgeht ebenfalls die Begriffsbestimmung

2R3 ygl.Miiller 1977.
24y, Kafitz, S. 7f.
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und die Eruierung der Motivik der Décadence. Erminiiberwiegend die franzésische, aber
natdrlich auch die deutsche, skandinavische oddienische Décadence ins Visier und in
Ubereinstimmung mit Kafitz stellt er fest, dass @écadence eine der Auspragungen der
Moderne waf’® Auch Bauer ist sich dessen bewusst, dass im [EalteDécadence ,die
Entfaltung der Topoi und ihrer wechselnden Bedegeun[...] nicht immer synchron

[verlauft].“?""

Infolgedessen betont er die Unterschiede zwischesrschiedenen

landerspezifischen Auffassungen dieses Phanomenter Berufung auf Thomas Mann
macht Bauer beispielsweise den Unterschied zwiscdenDécadence und der Dekadenz
deutlich?”® Bauer zufolge verweist der im heutigen Sprachgefirakaum noch préasente
Begriff Décadence auf die Wuzeln des Phanomenslictéauf die franzésische asthetische
Elite der Décadents? Der Begriff Dekadenz dient dagegen zur Beschrejbutes

Niedergangs und Verfalls. Hinzu kommt oft die iridivelle Auspréagung der Décadence bei
den einzelnen Autoren, erwahnt sei hier z.B. ,D’Amzios decadentismé®® Bauer ermittelt

akribisch die Motive der Décadence bei zahlreiclBahriftstellern der oben angeflhrten
Literaturen (von Paul Bourget bis Thomas Mann). &felden allgemein anerkannten
Charakteristika der Décadence (beispielsweise dsrchHdlogisierung und Nervenkunst)
behandelt er weitere Themen und Topoi: die Velaing der geschichtlichen Entfernung mit
der exotischen Schonheit — verkdrpert durch dietdlesles spatantiken Kaisers und
verweichlichten Priesterkénigs Heliogaffal die evozierte Stimmung exquisiter und
kinstlerisch verarbeiteter Todesnéhe, die ihre fEeathung im schwilen Dunkel der
Treibhaus- und Blumen-Metaphorik mit dem zentraBymbol der Orchidee findet, ferner
den Motivkomplex, der u.a. die Motive des Sumpfder Lagune und des tropischen

Moraste&® in Bezug auf den Venedig-Tog83umfasst.

2> Roger Bauerie schéne DécadencErankfurt/Main 2001.

*’°Bauer, S. 8.

" Bauer, S. 10.

“®Bauer, S. 264.

29 Hierzu sieheDuden Deutsches UniversalwérterbucklannheinyLeipzig/Wien/Ziirich, 2007.
*%Bauer, S. 261.

#lygl. Bauer, S. 109.

#2y/gl. Bauer, S. 216.

23 ygl. Bauer, S. 179.
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Kafitz ergeht sich dagegen in seiner Studie in éeikomplizierten Definitionen. Fir
seine Darlegung der Problematik wahlt er eine zorbRyuitat der européaischen Moderne
iberaus passende Methode. Zunachst legt er einadBéce-Theorf&* vor, wobei er sich
nicht scheut, deren Relevanz in einem Atemzug lativeeren. Sein Entwurf fallt zusammen
mit der Konstruktion des Forschungsgegenstandesdi@eTexte von Autoren bilden, die als
Diskursivitatsbegriinder und Multiplikator®n bezeichnet werden, namlich Théophile
Gautier, Charles Baudelaire, Paul Bourget, FriédNietzsche und Hermann Bahr. Kafitz
zielt insgesamt auf eine Systematisierung ihraizmpiellen Aussagen, die nach grindlichem
Vergleich Uberraschende Widersprichlichkeiten dlghiund dadurch die Herausbildung
einer klaren Vorstellung von der Décadence ersobwwebDie Durchdringung der Aussagen
legt die Existenz weiterer inhaltlich verwandtergB#sfelder nahe, die sich zum grofRen Teil
Uberschneiden und deren Dominanten oft synonymdeiitDécadence verwendet wurden,
wie etwa des Symbolismus, Impressionismus oderdEirsiécle. AnschlieBend fihrt Kafitz
die Aussageanalyse des Décadence-Diskurses imcHsptachigen Raum in den 1890er
Jahren durch® Im Ganzen betrachtet, handelt es sich hierbei imyeeignetes Instrument
fur die Verortung der im Folgenden analysierten Mée®chaukals, deren Entstehungszeit mit
dem erwahnten Zeitraum korreliert und deren mathesund thematische Ausrichtung eben
dieser Periode Tribut zollen.

In Anlehnung an Michel Foucaults Diskursthe8Havendet sich Kafitz bei der Analyse
des Décadence-Diskurses nicht den sprechendenkB&mjsprich konkreten Vertretern der
Décadence in Frankreich und Deutschland, sondemrs#in zirkulierenden, die Décadence
betreffenden Aussagen — vorwiegend in literarisat kulturell orientiereten Periodika aus
dem einschlagigen Zeitradffi zu, die er zun&chst einer konzentrierten diachroned
anschlielend synchronen Betrachtung unterziehtwé&slen nicht direkt die literarischen
Texte der Décadence zum Gegenstand der Untersuaiminofpen, sondern das, was uber

diese Texte ausgesagt wird — ein Umstand, der uok au Schaukal hinfuhrt, denn zur

B4yvgl. Kafitz, S. 133f.

B5ygl. Kafitz, S. 15f.

o ygl. Kafitz, S. 287f.

%7 Michel FoucaultDie Ordnung des DiskursgBrankfurt/Main 2001.

28 Die Aussageanalysen erfolgen anhand von Textenfelgenden ZeitschriftenDie Gesellschaft Das
Magazin fur die Litteratur des In- und AuslandesvbPas Magazin fir LiteratyrDeutschland Die Nation
Moderne Dichtung, Freie BuhnpBie GegenwartPAN, Die Zeit
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Annéherung Schaukals an die franz6sische, dekapgmégte Literatur kam es laut Claudia
Warum ebenfalls tiber die Metatexté.

In der synchronen Analyse untersucht Kafitz die @écadence thematisierenden
Aussagen als raumlich geordnete Elemente, wobeailBet@iten, Rekurrenzen und Relationen
zwischen den Aussagen ans Licht treten. So entsiteheprasentatives Bild der Décadence
der 1890er Jahre, einschliel3lich der einzelnen iEklwngstendenzen, wie z.B. der Trennung
des Symbolismus von der Décadence. Ahnlichesgiltlie diachrone Analyse einschlagiger
Beitrage in den angefuhrten Zeitschriften, die uatederem einen Beleg dafur liefert, wie
sich der Begriff Décadence in den 1890er JahrendsiBetische Kategorie zu etablieren
begann und wie er sich in die kulturkonservativtadgive und die affirmative Spielart
aufspaltete. Dabei kann es passieren, dass eigedemnselben Erscheinung im Rahmen der
kulturkonservativen Spielart ein vollig unterschielder Stellenwert zukommt als in der
affirmativen, etwa der Sigifikanz der Degeneratichus dieser Perspektive betrachtet
erscheint die angeschnittene Problematik und dieveredete Methode auch im Hinblick
auf die im verfolgten Zeitraum 1896-1908 heraushgegen Werke Schaukals als besonders
natzlich. Seine Texte bieten ebenfalls unzéhligerwiéese auf gesamteuropaische
modernistische Tendenzen, sie weisen Ambivalenzeh Ambiguitaten auf und enthalten
Verflechtungen symbolistischer, impressionistischuromantischer Motive und Themen.
Und — allem voran — sie tragen unverkennbare ZiegeD#cadence, auf die in folgenden
Kapiteln einzugehen sein wird.

In Ubereinstimmung mit Bahr beriicksichtigt Kafitn iseinen Betrachtungen vier
Grundlinien des Décadence-Diskurses: die nervosgbReeit ihrer Hauptprotagonisten, den
Hang zur Artifizialitat des Lebens und die damisamnmenhangende Selbstreferentialitat der
Kunst, ferner die mystischen Neigungen der Décadend letztlich die Vorliebe fiir Extreme
und Exzentrik¥®® Das dekadente Lebensgefiihl erwéchst dabei augetbidung mehrerer
Motive, welche den angefuhrten Merkmalgruppen eitgpn. Eine eindeutige Kombination
und genaue Konstellation dieser Motive lasst siehim Voraus festlegen. Zwei Richtungen
sind allerdings kaum zu Ubersehen: Die Décaderxaldrnative Lebens- und Kunstform,

deren Leitlinien von den oben erwdhnten Grundppiern ausgehen, und die Décadence als

#9\/gl. Claudia WarumRichard von Schaukal als Kritiker und Ubersetzes dem Franzésischen: Literarische
Kontakte zwischen Osterreich und Frankreich von0L8i8 1940 Wien 1993.

20ygl. Kafitz, S. 35.
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evolutionare, auf die Hoherentwicklung verweiserifieergangsphase, welche auch in der
Lehre von Nietzsches Zarathustra zum Beispiel mFadem der Seil- und Briicken-Metapher
hervortritt: ,Der Mensch ist ein Seil, geknuipft aghen Tier und Ubermensch — ein Seil tiber
einem Abgrunde. [...] Was grol3 ist am Menschen jstaglal} er eine Briicke und kein Zweck
ist: was geliebt werden kann am Menschen, dasla®,er eilJbergangund einUntergang
ist.“*”! Dieser Untergang ist eine Begleiterscheinung desdayangs des Ubermenschen,
welcher den Anfang einer héheren Genesung und @asitnin Aussicht stellt. In dieser
vitalistischen Umdeutung des Konzepts des Untergawgird dem Verfall die
Aufbruchsstimmung aufgepropft.

Zur kulturspezifischen Rolle der Neurotizitat igtleitend anzumerken, dass das Konzept
der Nervenkunst oder die Romantik der Nerven ewiehtigen Briickenschlag zwischen dem
Naturalismus und der Décadence (und somit gengeelModerne) darstefff? Sowohl der
Naturalismus als auch die Décadence zeichnen siathdin ausgepragtes Interesse an der
Psyche aus, welche allerdings in den einzelneneheatif unterschiedliche Weise behandelt
wird. Die positivistische, objektive, auf der difémzierten Beobachtung beruhende Erfassung
der triebhaften Natur des Menschen im Naturalismind in der Moderne ersetzt durch die
Schilderung der seelischen Vorange und der extreBegsitivitat des modernen Menschen,
der unzéhligen und verschiedenartigen optischenstemichen und olfaktorischen Reizen
ausgesetzt wird.

Die Nervositat kann unterschiedlich gedeutet werdeimerseits unterstreicht sie die
Tendenz der Décadence zur Pathologiosierung degnkelind sogar die Vorliebe der
Décadents fiir psychopathologische Zustande, dia &uastlich, z.B. durch den Konsum
von Rauschgiften, hervorgerufen werden konnen. PAardeits ermdglicht sie den
Hauptprotagonisten der Décadence auf die ProbleanédRenwelt infolge der Vertiefung
in die Innenwelt vollig zu verzichten. Die zweitgeamte Variante legt unter anderem die
Tatsache nahe, dass in der Décadence die sozgmkeatDimension, etwa das soziale Mitleid
und Engagement, weitgehend fehlt. Das soziale Wilsellt hier hdchstens eines der
unzéhligen Elemente der Sinnesreize dar. Die medeNervositat hat aber viel

weitreichendere Konsequenzen. Das Subjekt bufe siestaltungs- und Ordnungsrolle

291 Friedrich NietzscheAlso sprach Zarathustrarankfurt/Main 1997, S. 16.
292ygl. Kafitz, S. 223f.
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im Geflecht der Sinnesreize und Eindricke ein, desme unstete Existenz liegt —
ausgehend vom Machschen Empiriokritizismus — ebeder Wandelbarkeit von Welt und
Mensch begrindet. Demnach ist die Unsicherheit eligige Sicherheit. Der moderne
Mensch erlebt vor dem Hintergrund dieser Erfahrangeine Identitatskrise und spurt die
fatale Abhangigkeit von Empfindungen. Von der Psjabisierung des Naturalismus fihrt
also ein direkter Weg zur Nervenkunst der Décadence

Das zweite Bestimmungsmerkmal der Décadence, diechsthatzung der
Kiinstlichkeit®®, erklart sich aus der programmmaRBig feindlicheritutig der Décadents
gegen alles Naturliche, das ihnen banal vorkomn&.ddsessive Pflege der Kiinstlichkeit ist
dann als Sehnsucht nach einem artifiziellen Gelfidgdas Ich und deren Sicherheit in der
Unsicherheit der modernen Welt zu erklaren. In diéeratur bringt dann der Hang der
Décadents zur Artifizialitat spezifische Menschéadai und -typen hervor. Das Atrtifizielle
und raffiniert Arrangierte stiftet Sinn z.B. der iEbenz eines Dandys, der als leibhaftiger
Protest gegen die fir natirlich gehaltenen, inTadgraber uniformierten Lebensweisen und -
gewohnheiten des neuzeitlichen Menschen den Sdtaug#r modernen Literatur betrat. Mit
umgekehrtem Vorzeichen, gebrandmarkt als Reprasamtder Natur, erklimmt die Frau
als literarisches Phanomen die gleiche SZ&hén der Décadence stellt die Frau das
Bedrohliche der Natur dar. In hohem Mal3e symbditi§csind nun die Frauen in Pflanzen-
oder Tiergestalt (als Blumen, Katzen oder Schlandggestellt) oder die in ein mythisch-
historisches Gewand gehiilliten Frauen wie Salomédgende und Kleopatra-Gestalten.
Zu diesem Frauenprofil passt am besten die offligerte Femme fatale, die Verkdrperung
der Schrecken der Natur. Ein weiteres, in der attar der Décadence oft anzutreffendes,
jedoch dem Duktus der Décadence angepasstes Fildushtie Femme fragile, welche viele
der genannten bestimmenden Merkmale der Décadencesich vereint, etwa den
Krankheitshabitus und die zarte und konstruiertebé&ehlichkeit, deren Wirkungskraft
durch die aufgepfroften &sthetischen Leiden eridtat.

Zum Thema Kiinstlichkeit und Dandy in der Décadegitaube ich mir an dieser Stelle
noch einen kurzen historischen Exkurs. Bereits 1825 Otto Manf™, am Beispiel Barbey

d"Aurevilly’s, auf die Berthrungsflachen zwischeasr ®écadence und dem Dandyismus hin.

23 ygl. Kafitz, S. 268f.
294ygl. Kafitz, S. 260f.
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Mann erblickt im Dandyismus ein Phanomen, das ,nisimittelbarer Ausdruck seiner Zeit
[ist], sondern gegen sie wachsend, ihr Gegengesetasentierend [...f*® Daraus erklart
sich, dass das stilisierte Ich des Dandys dazut,ngigndig zu opponieren. Die durchaus
negative, ja zynisch vorgetragene oppositionek#8ignahme avanciert zum Programm und
zur Geste des Dandys. Das Ich bekundet oft seindarV®ur Macht und ,.sein Machtstreben
wird zur Rache des Unterlegenen und zur Verhillsgner Negativitat?®®’ Das
Machtstreben erzeugt zugleich die Notwendigkeieemehobenen Schicht, der Aristokratie,
die dieses Programm garantieren wirde. Die arigtisithe Verfeinerung und Sensibilitat
ricken den Dandy in die Nahe der Décadence. Disgetische Haltung, ein Bindeglied
zwischen der Décadence und dem Dandyismus, ergielstfir den jeweiligen Dandy und
seinen Lebensentwurf schliel3lich als Irrweg. Ausr deerformativ aufgefassten,
programmmalfig oppositionellen Rolle des Dandysbergich haufig als letzte Konsequenz
eine verzweifelte Tat, ein Verbrechen.

Eine andere Entwicklungsvariante des Dandys stdiéinn in Bezug auf Barbey
d"Aurevilly fest: ,Nachdem er von seinem 20. bis. 28bensjahre alle Leiden einer sich
steigernden Dekadenz ausgekostet, sich schlieididbandysmus beruhigt und seine Krafte
dem Salon und Aufsehen zugewandt, fuhlt er langsarbefriedigter die Leere und
Realisationslosigkeit dieser asthetischen Haltying.10 Jahre lang halt ihn das &sthetische
Treiben, dann rettet er sich in den Glaub®AAm Ende der umwélzenden Entwicklung steht
also Barbey d"Aurevilly” paradoxerweise als KatkolDer Dandyismus, samt seiner
Theatralitat und Angriffslust, wirkte hier offenbitich als Katalysator bei der Verwandlung
eines asthetischen Menschen in einen Glaubigem, edgen als einzigartige Zwischenstufe,
die u.a. die parallele Existenz beider in einersberermoglichte: ein Schicksal, das
beispielsweise dem Schicksal der Schaukalschen tplatggonisten nicht un&hnlich ist.
Explizit kommt die Dandy-Thematik und ihre Variaten im RomarLeben und Meinungen
des Herrn Andreas von Balthesser, eines Dandy uladt&nten(1907) zum Ausdruck.

Mit Fug und Recht firmiert also der Dandy bei Mamter der Bezeichnung ,&sthetischer

Spattypus”, denn er sehnt sich nach der Rettungsidkenden Originalitdt seiner Zeit und

2% Otto Mann,Der moderne DandyBerlin 1925.
2% Otto Mann, S. 6.

7 Otto Mann, S. 44.

2% Otto Mann, S. 104.
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will selbst, auch um den Preis der eben gezeigtiéen€lvitat und Mache, die Originalitat
reprasentieren. Der Grund dafir liegt darin, dass Bandy auf die Auflosung der
Gesellschaft und den Zerfall der jahrhundertelan@etinung und Hierarchie reagiert. Sein
Ich kapselt sich ab und verliert sdmtliche Beziggam weil die Welt ihn sozusagen nicht
versteht. Es baut sich, einer Kunstmetaphysik fadgeein romantisch anmutendes,
autonomes Reich der Kunst auf, und bekampft allasiitNche in seiner Nahe. Dieses
Verhalten fuhrt — im Inneren des Dandys — zur dsitieen Erstarrung, denn ,er will nicht
verwirklichen; er wiinscht nichts als Selbsterhajtund Schutz vor dem fremd und feindlich
gewordenen AuRerf® Das Natiirliche ist sein Feind, weil er sich aneairkiinstlich
geschaffenen Rahmen klammert und in &sthetischesi¢tit erstarrt.

Verwiesen sei auch auf die Rolle der drei wichtigeizipien, auf denen das Leben eines
Dandys beruht: Verhullung, Tauschung und Verbligtuthre Gestalt finden sie in der
Neigung zur Mystifikation, die zu den bedeutendeerlivhalen der Décadence zafif.
Infolge der Entleerung und Entwurzelung erfolgteeidluwendung zur Vergangenheit, zu
Antike, Mittelalter, Renaissance, Rokoko. Die Parad der Entwurzelung und der
Hinwendung zur Vergangenheit wird im Ausdruck deseB, ja Schauspief¥ vorgepragt,
denn das Schauspiel wirkt tiefer als die Wirkliclhklan beabsichtigt allenfalls eine gewisse
Wirkung, die durch die Pose erreicht werden sokinKAustausch wird also im Prinzip
angestrebt, der Dandy bleibt im Spiel befangen dalder riihrt auch seine Einsamkeit. In
seiner Uberlegenheit und Uberheblichkeit ist demd3aals Typus laut Mann kaum zu
Ubertreffen.

Kehren wir aber zum Wesen der Décadence zurlick. @igte Quelle des
Merkmalsrepertoires der Décadence, namlich die i35tund das mit ihr verbundene
Interesse an okkulten, paranormalen und esotensEhngscheinungen, am Geheimnisvollen
und Dunklen, reprasentiert nach Kafitz eine nichindar elitare und exklusive
Erkenntnisform. Die dekadente Mystik ermoglicht diearstellung geheimnisvoller
Einwirkungen und Sinnzeichen und oft ist sie mitgiésen Riten und Lehren verbunden,

wobei Kafitz den dekadente Mystizismus mit dem Ké#ismus assoziiert. Auch das

29 Otto Mann, S. 30.
30yvgl. Otto Mann, S. 66.
31ygl. Otto Mann, S. 85.
392ygl. Otto Mann, S. 262.
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erstgenante Bestimmungsmerkmal der Décadence, elieohizitat, erfahrt eine zusatzliche
Aufwertung in Bezug die Mystik, denn die ,psychoplsghe Reizbarkeit wird [...] ins
Spirituelle erhoben®?® Auf der sprachlichen Seite ist es die SynasthesieMittel der
Verschmelzung verschiedenartiger Empfindungen,deéemystische Vereinigung der Sinne
zu verdeutlichen vermag. Erklaren kann man dieseddez innerhalb der Décadence, die
eindeutig in die Richtung Enthierarchisierung umndlifferenz weist, als Reaktion auf die
rationalistisch gepragten, aufklarerischen Erlebnisd Erkenntnisweisen und als eine Art
antimaterialistischen Prostest. Der Einfluss deauns, speziell des Katholizismus, der
Mystik und des Irrationalismus auf die Erfahrungévsehaukals wurde, wie bereits gezeigt,
anhand der Essayistik von Sang Kyong Lee in extdreszhriebef’® Es bleibt aber das
Wesentliche zu klaren, namlich inwieweit diese Eisde im angesprochenen Kontext fur die
Asthetik Schaukals pragend waren.

Der vierte Wesenszug der Décadence ist allen beapgeflihrten inharent. Man kann ihn
namlich auch als Besessenheit mit der VerletzungNt@men und als Abgrenzung von
Normen durch eine extreme Steigerung und Exze&gRibeschreiben, und zwar in Bezug
auf alltagliche Gewohnheiten, festgefahrene Derttandlungs- und Verhaltensweisen,
moralische und gesellschaftliche Konventionen. Mé&cadents strebten — wohl im
Kontrastbezug zur Normalitdt — nach einer radikdlenkehrung. Das Gesunde wurde durch
das Kranke ersetzt, das Seltsame trat an die Skeledhnlichen. Im Zuge der Nietzsche-
Rezeption bildete sich allm&hlich ein elitarer Kak heraus, der das Amoralische oder sogar
das Brutale mit einschloss. Dadurch lieBen die Décts endglltig die letzten Ideale der
Klassik, etwa das MaR, fallen. Die Neigung zur Bshdtat und Exzentrik fihrte des Ofteren
zur Brechung vieler burgerlicher Tabus, hauptsébhlles Sexualtabus. Dabei hatte die
dekadente Erotik haufig den Anhauch von Mystik, gsieh aus vitalistischer Lebensbejahung
speiste.

Die Grunde fur die Herausbildung einer erhohten sthditat fir das Feine, das
Raffinierte, das Sensible, also die Décadence,tatirflarin zu suchen sein, dass das
Fortschrittsdenken im 19. Jahrhundert definitivs@me Grenzen gelangte. Skepsis, Zweifel

und Resignation machten sich breit. Das Einzeliddiwm trat mit seinem gescharften

3% Kafitz, S. 262.
304ygl. Sang Kyong LeeRichard von Schaukal. Sein Weg zum katholischenb®haInnsbruck 1971.
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Instinkt fur Verfall und zivilisatorische Mudigkeih den Vordergrund. In der Kultur- und
Literaturgeschichte kam es jedoch infolge der Akzerschiebung allméhlich zur
Gleichsetzung der Décadence mit biologischer umilisatorischer Degeneration. Dieser
Auffassung der Décadence, d.h. der verzerrenddoRatsierung der dekadenten Asth&tik
und ihrer einseitigen Stigmatisierung durch Verfatid Degeneration, widerspricht Kafitz
heftig, weil die Darstellung der Décadence als ®rflie einseitige Heraushebung eines
einzelnen Merkmalkomplexes der verfolgten Epoclaebeet.

Laut Kafitz verursachten vor allem die Anthropokigrungsprozesse die Entwertung und
Verengung des Décadence-Begrifts Konkreter Anlass war die aufkommende Dominanz
der individuellen Besonderheit und die Uberpointiey des Details gegeniiber dem
organischen Ganzen in der Literatur gegen Endel8edahrhunderts. Die Einheit von Form
und Inhalt wurde aufgehoben, infolgedessen begaien Einzelheit zu dominieren —
im Unterschied zum verburgelichten klassisch-id¢iaglthen Kunstkonzept, in dem das
Schone, Gute und Wahre, der moralische Nutzen, bl@aen Ma3 und Ordnung die
organische Ganzheit des Werks darstellte. In decaBe€nce wird dieses Kunstkonzept
durch das AnstoRRige, Ungewohnliche, Fremde, Gehsuolle und Irrationale ersetzt.
Hintergrund fir diese Prozesse war das Auseinaaitesrfder staatlich-gesellschaftlichen und
kulturellen Ganzheit und das Oszillieren zwischemnf&ll und Verfeinerung.

Kafitz leistet in seinem Ansatz vielmehr jener Aag$ung Vorschub, nach der die
literarische Décadence von ihrer spateren Rezegg@sthichte abgekoppelt werden sollte.
Erst dann ist sie als ,Konzept des &sthetischerd&uentalismus zu bestimmen, das auf die
Moderne vorausdeutet® Als irrefilhrend betrachtet er die ausschlieRli€estlegung der
literarischen Décadence auf inhaltiche Phénomene waie Themen, Motive und
Figurenkonzepte. Diesbeziglich weist er insbes@nderf die Arbeiten von Erwin Koppen
und Wolfdietrich Rasch. Solche Betrachtungsweisedebtet laut Kafitz eine
,Vernachlassigung der sprachkiinstlerischen Seiter d#&cadence®, zumal die

verschiedenen Aspekte der Form in der Décadence &lare Dominanz besalden.

35 vgl. Kafitz, S. 269f.
3% vgl. Kafitz, S. 155f.
37yl Kafitz, S. 50.
398 Kafitz, S. 145.
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Diesbezlglich stutzt sich Kafitz auf die Forschuergebnisse von Gotthart Wunberg,
insbesondere auf die historische Décadence-Forgchdie im folgenden Unterkapitel
zu erdrtern sein wird. In diesem Zusammenhang sthide Anwendung des Stichwortes
»-asthetischer Fundamentalismus® auch fur die Edausag der Texte Schaukals aus dem
Zeitraum 1896-1908 vorteilhaft zu sein. Denn: Egklar Wahrheitsanspruch wurde
insbesondere in Schaukals Lyrik durch das a&stletis€piel abgeldst, das auf die
Herausbildung eines Hortus conlusus hinauslief.

Um die einseitige Verwendung und die Reduktion Bésadence-Begriffs auf Verfall
und Entartung nachzuweisen, unterzieht Kafitz datstehenden Décadence-Diskurs der
1890er Jahre einer tiefgreifenden Analyse. Diese&feung ist seiner Ansicht nach vor allem
der kulturkonservativen Kritik zu verdank&f.In diesem Zusammenhang nennt er den
Literaturkritiker Adolf Bartels, den Schriftstell@ttokar Stauf von der March und vor allem
den kulturkonservativen Zivilisationskritiker Max oklau und dessen BucBEntartung
(1892/93) als Impulsgeber des Prozesses. Wie Kiaf#istellt, begannen die Repréasentanten
des Kulturkonservativismus die damalige Gesellftah#& psychopathologischen Kategorien
zu erfassen und sie verwendeten den Begriff Décadsynonym mit dem der Degeneration.
Es wurden Abwehrmechanismen in Gang gesetzt, daetres war, das sozusagen Gesunde
in der Gesellschaft und Kultur zu retten. Die Syhkdes Krankhaften war in aller Munde.
Dies kann man auch an den Merk- und Stichwortenegeche erkennen: Hypnose, Traum,
Rausch, Wahnsinn, Sexualitat, diverse FrauenbiderReprasenten der kranken Zeitseele
(Femme fatale, Femme fragile etc.). Dabei war dignKheit im ausgehenden 19. Jahrhundert
keine gottgewollte Sache mehr, denn immer mehr lkraten konnten infolge des
medizinischen Fortschritts als heilbar angesehadeve

Als Grundlage fur die Décadence nimmt Kafitz dem#ikt zwischen der Kunst und der
Erfahrungswirklichkeit. Die Kunst féallt mit dem Samen zusammen, welches ein Pendant
zur Nutzlichkeit darstellt. Die Kunst hat Uberdietas Vorrecht auf Nutzlosigkeit,
zumal schone Dinge vorzugsweise nutzlos sind. Auns/drrangigen Fokussierung der Kunst
auf das Schone und der diesseitigen Welt Entriekggbt sich notwendigerweise die
Befreiung der Kunst von moralischen Zwangen, woldwaler asthetische Immoralismus seine

Legitimation erfahrt. Allem voran wird aber der Katrunmissverstandlich ihre neue Funktion

30y, Kafitz, S. 247f.
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eingeschrieben, namlich die imitatio artis, kein@tation naturae mehr, deren Erfillung

@1l 7ukommt. Dadurch

Kafitz zufolge der sogenannten ,kunstinterne[n] Kounikation
beschritt die Kunst sicherlich den Weg zu einerragkenlosen Verselbstandigung. Kafitz
hebt neben der Verselbstandigung der Kunst, di®é&oadence-Diskurs unibersehbar war,
noch ein Bestimmungsmerkmal hervor, das er mit ddmweis auf Hofmannsthal
als Selbstverdoppelung bezeichnet. Der moderne dhewsd sich seines Erlebens bewusst.
Erleben und Wahrnehmen unterliegen einer standigdtexion, denn der Mensch hatte die
ursprungliche Naivitat langst verloren.

Die geistigen Vater des Décadence-Diskurs der 183@kere waren Charles Baudelaire
und Paul Verlaine. Neben diesen bekannten Franzeseh sehr haufig der franzdsisch
schreibende Belgier Maurive Maeterlinck, der im tdebisprachigen Raum eine enorme
Wirkung erreichte, erwahnt. Joris-Karl Huysmansu$chit seinemA rebour§'? den Prototyp
jenes Romans, in dem durch die Rafinessen der &praanittels praziser Beschreibungen
und komplizierter Syntax — eine kinstliche Welt &wuiert wird. Der Hauptheld, Jean Des
Esseintes, tragt die charakteristischen Zige ddesdenten, er ist ,krank, mide, nervaos,
raffiniert, kuinstlich, mystizistisch, pervers, eméa“** Symptomatisch fir Paul Bourgets
Schaffen war wiederum eine streng analytische &liosty zum Leben, profunde
Seelenanalysen und Reflexionen tUber das ErleberEomafinden. Wesentliche Kategorien
und Stilmerkmale der Décadence findet man laut tkafi der Einleitung zu der 1868
erschienenen Ausgabe deleurs du malsvon Théophile Gautier, der anhand des Textes
von Charles Baudelaire den Stilbegriff der Décadepantwickelte. Hinter den Franzosen
stehen die ltaliener und Englander in nichts natva Gabriele D’Annunzio mit seinen
neurasthenischen Figuren und Oscar Wilde mit sewregfeinerten Sprachartistik. Die
Richtung war festgelegt: ,von der Nervenkunst uner @ergliedernden Seelenanalyse
Uber Hypochondri, Lebensekel, Willensschwache urelfal bis hin zu Feinheit und
Virtuosentum der Darstellung”, so weit die semantischen Signale des Décadence-

Diskurses. Das exzentrische Leben des wegen Homal#gix zu zwei Jahren Zuchthaus

3 Kafitz, S. 20.

32 peutsche Ubersetzung aus dem Jahr 1898.
313 Kafitz, S. 190.

314 Kafitz, S. 194-195.
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im Jahr 1895 verurteilten Oscar Wildes diente unémderem zur Diffamierung der
literarischen Hervorbringungen der Décadence.

Im deutschsprachigen Raum begann der DécadencesBiginfang der 1890er Jahre
herauszukristallisieren. Sein Stichwortgeber waralem Friedrich Nietzsche, insbesondere
mit seinem WerlDer Fall Wagner(1888). Den Startschuss fiir die Suche nach duBerst
zu nehmenden, anfangs noch keineswegs asthetiSghelen verkiindete Friedrich Nietzsche
mit der fiir ihn so typischen, gnadenlosen Rasar® 18 derFrohlichen Wissenschait®
Zum ersten Mal zeigte er die Notwendigkeit einedikaen Umdenkens infolge der
Feststellung, dass es in der modernen Welt keinett @ehr gibt. Nietzsches ,toller
Mensch®, der solchermalRen der Metaphysik den eeidehden Schlag versetzte, legte
vor aller Offentlichkeit die metaphysische Leeistedie Gott hinterlassen hatte, auf eine

spektakulare Art und Weise blol3:

»Wohin ist Gott?« rief er, »ich will es euch sag®vir haben ihn getétet - ihr und ich! Wir alle
sind seine Morder! Aber wie haben wir dies gemadhtP Was taten wir, als wir diese Erde
von ihrer Sonne losketteten? Wohin bewegt sie ruict? Wohin bewegen wir uns? [...] Gibt es
noch ein Oben und ein Unten? Irren wir nicht wieratuein unendliches Nichts? Haucht uns
nicht der leere Raum an? [...] Gott ist tot! Goteibt tot! Und wir haben ihn getbtet! Wie trosten
wir uns, die Mérder aller Mérder? Das Heiligste uMBchtigste, was die Welt bisher besal3, es
ist unter unsern Messern verblutet - wer wischs dsut von uns ab? ...] Welche Suhnefeiern,
welche heiligen Spiele werden wir erfinden misskshicht die Grof3e dieser Tat zu grof3

fir uns? Mussen wir nicht selber zu Gottern werdem,nur ihrer wirdig zu erscheinetf?

Diese Worte sind als das erste Indiz fur Endzemstiungen aller Art zu verstehen, denn die
birgerliche Existenzform kam nunmehr an ihr Endet2dches ,toller Mensch* machte kein
Hehl daraus, dass durch seine ebenfalls tolle Ektohg eine ganze Weltordnung
zusammenbrach, ohne dass es der Mehrheit der Mansciler européischen
Zivilisationsgesellschaft klar geworden ware. Nuengnigen wurde das Ausmald der
Katastrophe sichtbar, die ebenso ,toll* waren, #énftigen ,geistigen Freimaurern® und

Erbauern der &sthetischen Ersatzwelten, von depéters Hofmannsth#l’ schrieb. Das

315 Eriedrich Nietzsche, Die Frohliche Wissenschaft\Werke in drei Banden. Band, 2iinchen 1954.
%1® Nietzsche, S. 126-128.

37 Hugo von Hofmannsthal, Gabriele d’Annunzio, in:r®eAusgewdhlte Werke in zwei Banden, Bd.2.
Frankfurt/Main 1966, S. 292.
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Eindringen der Modernitat ins Leben war also zusigbn Chaos, Angst und geistiger Leere
gekennzeichnet. Die Suche nach dem neuen Sinn, demhlLebenssinn wurde aber nicht
aufgegeben, im Gegenteil — man betrieb sie noclensmer. Die Kunst bot sich,
neben anderen geistigen oder ideologischen BereicB. den neuen virulenten politischen
Programmen oder elitaren asthetischen Gemeinsohafte eines der Vehikel fur die neue
Sinngebung des Lebens und die Erlosung der Mensé&severwundert dann kaum, dass die
Kunst glaubig machen konnte und dass sie schlieBlg Surrogat fur die Religion fungierte.

Die Transformationen der Rolle der Kunst und Religidie Entstehung der asthetischen
Religion erklart auch Wolfgang Braungaff.Er veranschaulicht weitere wichtige Tendenzen
der Literatur und Kunst um 1900, indem er folgendéinibute hervorhebt: ,Inszeniertheit,
Theatralitat, Ritualisierung, Apotheose des Kindesl mystisch getdnter Kult der Natur,
Uberspielung der Grenzen zwischen Immanenz undsZeamlenz3*° Das religidse Ritual
kann zum A&sthetischen Ereignis werd@nh.Mit Braungart gesprochen: ,Im Zeichen
Nietzsches wird das Asthetische fur die Literater dahrhundertwende zur einzig moglichen
Rechtfertigung des Dasein¥*Dadurch wird die metaphysische Leere zum Teil kensfert
und eine Gemeinschaft der Auserwahlten vorweggerermm

Als Vorkampfer fir die neue Kunst der Décadencegteeisich auf deutschem
bzw. 6sterreichischem Boden unzweideutig Hermannhr.BaBahrs Hinwendung
zur Décadence ist auf die Jahre 1888 und 1889 kmmdatieren, als er wahrend seines
Pariser Aufenthaltes die ersten Erfahrungen mitRiscadence gewann, die in den mit ,Die
Décadence” (1891) und ,Die Décadence" (1894) ulmisbenen, am Anfang des
Décadence-Diskurses stehenden Aufsatzen ihren igdeg fanden. Kafitz versucht
nachzuweisen, dass in Hermann Bahrs AuffassungNeéevenkunst alle Kategorien der
Décadence — so, wie sie in der Préface von Thémgbdutier zum Ausdruck kommen —

bertcksichtigt werden: ,die Nervositat, die Kungtkeit, der Mystizismus und die Vorliebe

318 vgl. Wolfgang Braungart, Asthetische Religiositider religivse Asthetik? Einfiilhrende Uberlegungen
zu Hofmannsthal, Rilke und George und zu Rudolf o©ttAsthetik des Heiligen, in: Wolfgang
Braungart/Gotthard Fuchs/Manfred Koch (Hd\sthetische und religivse Erfahrungen der Jahrhutveenden

[I.: um 190Q Paderborn 1998, S. 15-30

319 Braungart/Fuchs/Koch, S. 7-8.
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zu Hofmannsthal, Rilke und George und zu Rudolf o©ttAsthetik des Heiligen, in: Wolfgang
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fur das AuBergewdhnliché?* Bahrs Engagement dauerte jedoch wegen des raschen
Wechsels seiner Positionen nur bis Mitte der 18adme. Kafitz fuhrt die zunehmende
Abwehrhaltung gegen die Décadence und die spaterengung des Décadence-Begriffs
auf Konnotationen des Verfalls und der Entartungnelauf den Abbruch von Bahrs
Engagements zurick.

Neben Hermann Bahr war es Felix Dormann mit se{BedichtbandeiNeurotica(1891)
und Sensationer(1892), den Kafitz in die Schar der Décadentsedihr Erwahnt werden
naturlich auch Hugo von Hofmannsthal — in Bezug &as$ in seinen Werken vorhandene
Artifzielle, die Zersetzungstendenzen seines Lohar@ios, die Sprache der Mystik als Weg
zur Ganzheit, ferner Arthur Schnitzler und PeteteAberg — vor allem im Zusammenhang
mit seinem Skizzenbanwie ich es seh€1896). Die Namen Thomas Mann und Stefan
George reprasentieren hier die artistische, imtgiader Décadence stehenden Kunst. Kafitz
vernachlassigt nicht einamal die weniger bekan#tetoren mitzuberiicksichtigen wie etwa
Wilhelm Arent oder Ernst Schur, aber auch Max Danttey oder Stanislaw Przybyszewski,
der ungewohnliche Motive aus den Bereichen Er@i&tanismus und Anarchismus in den
Décadence-Diskurs mit einbezog. Im Vorfeld der Bgwhg zu Schaukal muss noch darauf
hingewiesen werden, dass einer der spateren eifrfigermittler dieses Diskurses eben
Richard Schaukal als Ubersetzer etlicher Schritten Trager der franzdsischen Décadence
ins Deutsche war, z.B. der Texte von Prosper Mériméder Barbey d Aurevilly, wie es
tibrigens aus der Arbeit von Claudia Warahklar hervorleuchet.

Aus diesen Umstanden heraus ist die These zu f@ran| dass die Décadence keinen
Niedergang, sondern eine neue Aufwertung der asthein Qualitat bedeutet. Gerichtet ist
sie gegen die Trivialitat des burgerlichen Alltaggegen das marktwirtschaftliche
Konkurrenz- und Leistungsdenken und gegen die Baealng der Welt. Kafitz verbindet
mit der Décadence ,die Vorstellung von der Autonerder Kunst als einer Gegenposition
zur entarteten Erfahrungswirklichkeit und zur Uneméssigkeit der Natu?* In der
Décadence verliert das Mimesisprinzip an BedeutdigLiteratur muss innovatorisch sein,

auch um den Preis, dass sie einen hésslichen Indattittelt — im Sinne der Asthetik des

322 K afitz, S. 35.

323 Claudia Warum, Richard von Schaukal als KritikerduJbersetzer aus dem Franzdsischen. Literarische
Kontakte zwischen Osterreich und Frankreich vorQl&8 1940, Wien 1993.

324 Kafitz, S. 32.

95



Hasslichen, welche nach Kafitz" Auffassung als pfedung der Formschonheit mit [...]
abschreckenden Inhalté® zu verstehen ist. Vielfaltige Parallelen lassem sliesbeziiglich
bis zum Naturalismus zuriickverfolgés.

Im Hinblick auf die Décadence gebihrt vor allem 8grache und dem Stil besondere
Aufmerksamkeit, und zwar bei gleichzeitiger Relaiung der inhaltlichen Komponent€.
Jeder Gegenstand kann mittels sprachlicher Ausdmuittel interessant gemacht werden. Die
Verfeinerung, die den Stil kennzeichnet, ist jedd@hn Selbstzweck, denn sie soll die
Nervenreizungen der spatzeitlichen Psyche erfasBeswegen sind in den Texten der
Décadence die Hinweise auf das Seltsame, Fremeartig Geheimnisvolle anzutreffé.
Die Literatur macht es moglich, dass dadurch undete oder verbliffende, bisher nicht
beobachtbare Beziehungen zwischen Dingen in Ensghgitreten. Das Markanteste ist, dass,
vor dem Hintergrund des Untergangs, der Farbenpracid des Todeskampfes, eher
ungewdhnliche Beziehungen zwischen entfernten Géjelergestellt werdef?

Die deformierte Wirklichkeitserfahrung wird in dé&écadence durch eine intensive
Wahrnehmung des Details aufgewogen, was beispisewdem Erlebnisstand nach dem
Drogenkonsum entspricht. Trotzdem ist die dekadebiehtung immer etwas aulierst
Klnstliches, etwas, was die prazise Handwerkeradyérdert, wohinter die Konstruktion
und das Kalkul stecken. Der dichterische Schopforoyess gleicht eher der Verrichtung
einer anstrengenden Arbeit, er ist — im Sinne dssischen Formalismus — bar jedweder
Spontaneitat. Die Sprache und die Prosodie simdbdiielie Werkzeuge, die leitende Idee ist
die Sehnsucht nach einer héheren Schonheit, dibhéngig ist von Vernunftwahrheiten,
naturlichen Bedurfnissen, von der WissenschaftModhl.

Darlber hinaus ist der Widerspruch einer der Grigdaler Décadence. Zum einen steht
das Individuum im Widerspruch zur utilitaristiscendkenden Masse. Zum anderen tragt es
einen Widerspruch in sich selbst im Sinne von paxad Kombinationen und

Korrespondenzen. Diese Vorstellung findet ihre @ideche Entsprechung im Oxymordf

%25 Kafitz, S. 463.

3% Hierzu siehe Moritz BaRler et aHjstorismus und literarische Modern&iibingen 1996.
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in jener rhetorischen Figur, deren gehauftes Vorkem interessanterweise auch in Schaukals
Schaffen nachgewiesen werden korfiteMit der Paradoxie und Widerspriichlichkeit geht
die Verratseluing des Sinnes des Textes einhes Dérifft nicht nur die Themen, Motive
und Situationen, sondern wiederum auch die Sprdgaigesprachliche Dimension bietet eine
Alternative zur Erfahrungswirklichkeit, die mit déeiden der Menschen verbunden ist.

Auf Grund der Baudelaire-Lektire differenziert Kafi zwischen ,Décadence
als asthetische[m] Phanomen, als Motivbereich, dlsbenseinstellung, die eine
psychologische Analyse des Autors nahelegt, unda@sce als gesellschaftliche[m]
Verfallssymptom.?*? Mit dem Hinweis auf Nietzsche spricht er von demkt als ,Medium
der Verwandlung der Wirklichkeit“, wobei eben dadigtische, das heil3t der Stil, nicht der
Inhalt, in den Vordergrund riicRt® Die Aufgabe der Décadence ist es, das organische
Kunstwerk durch das Artistische zu ersetzen, das kiinstliche Ganzheit herstellt. So klagt

bereits Nietzsche Uber den Verlust der Ganzheit:

Womit kennzeichnet sich jede litterarische décagienbamit, dass das Leben nicht mehr
im Ganzen wohnt. Das Wort wird souverain und sgriengs dem Satz hinaus, der Satz greift
Uber und verdunkelt den Sinn der Seite, die Seidrmt Leben auf Unkosten des Ganzen — das
Ganze ist kein Ganzes mehr. Aber das ist das Glsiglilr jeden Stil der décadence: jedes Mal
Anarchie der Atome, Disgregation des Willens, "Re#i des Individuums", moralisch geredet, —
zu einer politischen Theorie erweitert "gleiche Recfir Alle". Das Leben, die gleiche
Lebendigkeit, die Vibration und Exuberanz des Leherdie kleinsten Gebilde zurlickgedrangt,
der Rest arm an Leben. dberall La&hmung, Mihsaltafnsng oder Feindschaft und Chaos:
beides immer mehr in die Augen springend, in jeehélirormen der Organisation man aufsteigt.
Das Ganze lebt Uberhaupt nicht mehr: es ist zusamgesetzt, gerechnet, kinstlich, ein

Artefakt>3*

Der Glaube an die objektive Erkennbarkeit der Wakcheint im Lichte vorhergehender
Behauptungen als naiv. Daher verwundert es nichgs dder Wahrheitsbegriff in der

Décadence in Frage gestellt wird. Die Wahrheit Istispielsweise anhand der

331 vgl. Maria Maurer,Sprache und Stil in der erzahlenden Prosa Richaml Schaukals Innsbruck 1971, S.
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impressionistischen Ich-Diffusion kaum rekonstrbar Alle Hierarchien, auch die sozialen
oder ethischen, verlieren ihre Wirkungskraft, igeEdessen kann auch das Nebenséachliche
oder Hassliche zur Hauptsache oder zum Schonhealswlerden. Anstatt der Wahrheit hat
die Literatur der Décadence eher Analyse und Ldheig zu bieten. Hierzu verhilft auch
das grundsatzliche &sthetische Prinzip, das beKdestruktion von Menschentypen und der
Natur angewendet wird, namlich die Kdinstlichkeit.s Eentstehen interessante
Figurenentwiurfe, die aber grundsatzlich keinen Bezuwr Erfahrungswirklichkeit haben. Die
Kinstlichkeit figuriert hier als die effektivste Baats- und Wirklichkeitsflucht, als das letzte
Bollwerk gegen das banale Naturliche. Dabei istrdifinierte Sprachkunst als Widerstand
gegen die Konventionalisierung und Habilituarisreyuder Alltagssprache anzusehen. Der
Alltagssprache wird eine &nigmatische Sprache dgdgggestellt, vor allem ungewo6hnliche
Verbindungen und Bezlige, die das Werk in ein gdagkuliertes Konstrukt umformen. Wie
Kafitz weiter ausfuhrt, verlor die Décadence-Litara in diesem
Argumentationzusammenhang ,das Stigma einer exgehéan Kunstform elitarer
Randgruppen und offenbart[e] ihre modernen zifge".

Dialektisch betrachtet, ist mit dem Verfall die Eoerung und Weiterentwicklung
verbunden. Die Décadence kann im Lichte dieserskaking als transitorisches Phanomen,
als Szenerie fir den Nietzscheanischen Ubergangrauan Menschen erscheinen. Kafitz
macht dadurch auch die Ambivalenz der Moderne méutlenn es zeigt sich ,der affirmative
Décadence-Begriff als Brickenschlag zur Moderne gleithzeitig der kulturkonservative
Décadence-Diskurs als Verzégerung der Modetffe.Richard Schaukal beteiligte sich
mit seiner Essayistik am kulturkonservativ gepréagf@écadence-Diskurs, wahrend seine
Lyrik und das Prosaschaffen von seiner Einbindumgen affirmativen Décadence-Diskurs

zeugt.

35 Kafitz, S. 10.
336 Kafitz, S. 284.
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4.4 Décadence und Historismus

Fur Gotthart Wunber§’ konvergieren die Merkmale und alle wichtigen Momeemler
asthetischen Moderne mit dem Aufkommen der 187@ere@atior*®, und zwar innerhalb der
Zeitspanne 1890-1910. Die Autoren dieser Generationdenen auch Richard Schaukal
gehorte, rdumten im Unterschied zu ihren Vorgangerden Naturalisten — die sozialen
Probleme beiseite und pragten dem Lieblingswort Epeoche, Fin de siécle, eine neue
Bedeutung aut*® Wunberg bescheinigt den Autoren der Moderne Fatistr, Ubersattigung
und eine Art Revolte gegen die Alt8fl.In den Texten der Modernen trat das Ich, einer
Chiffre gleich, als der einzige tatsachliche Hetddee Stelle des im Naturalismus erwarteten
Messias:™

In seinen Teilstudien geht Wunberg allerdings (dsminenderweise von einem
soziologischen Ansal? aus, wobei er den Prozess der Entfaltung der Medéer einen
grolReren historischen und gesellschaftlichen Raheimezubinden versucht. Beachtet werden
dabei die dynamischen gesellschaftlichen, poligscand technischen Anderungen zwischen
den Jahren 1880 und 1930. Als erstes prominentispiBebietet sich in dieser Hinsicht der
zunehmende Informationsitiberschuss im ausgehendelatihundert und die durch Technik
ermdglichten Erscheinungen und Erfindurifén die das 19. Jahrhundert prégten,
wie z.B. Telegraf und Telefon. Spater folgten weiteMedien, die sowohl den
Nachrichtenaustausch als auch die Speicherung \aenDund die detailgetreue Abbildung
der Realitat effektiver machten, seien es Ton- Bitdtrager wie Schallplatte und Tonband
oder Fotografie und Film. Andere Erfindungen, die Wunbergs Ubelegungen Eingang
fanden (Eisenbahn und Automobil), kdnnen wiederuimder besseren Fortbewegung und

mit einem anderen Phanomen der Epoche, der Akzeleran Verbindung gebracht werden.

337 Gotthart WunbergJahrhundertwende: Studien zur Literatur der Modeffigbingen 2001.
338\gl. Wunberg, S. 163f.
339vgl. Wunberg, S. 149f.
340vgl. Wunberg, S. 164f.
31ygl. Wunberg, S. 165.

342 \Wunbergs Bewunderung fiir Samuel Lublinski und 4664 erschienenes Wekke Bilanz der Modernést
hier nicht zu verkennen. Diese Bewunderung rihrag@xer eher daher, dass Lublinski seine Bilanz stack
marxistisch orientierte Diagnose der Moderne spiiterwand und nach dem ,tiefere[n] Wesen der Sogiel
suchte (Wunberg, S. 234).

33vgl. Wunberg, S. 18f.
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Alle diese Innovationen wirkten sich ebenfalls dig Wahrnehmungsmoglichkeiten und die
Asthetik aus.

Der oben beschriebene Uberschuss an Informationeeitalter der Moderne, die neuen
Bedingungen fur ihre Speicherung und der Wert deforination an sich fihren
zum Phanomen der Mnemosyne, der Gottin der Erimgetnd der Mutter der Musen, das
Wunberg in seinen Abhandlungen anréfftt.Die Problematik des individuellen und
kollektiven Gedachtnisses, des Vergessens und é&rnanbildet einen der Ausgangspunkte
seiner Untersuchungen. Angesichts der Informationsind der neuen Datenspeicher stellt
das Vergessen keine unmitelbare Gefahr mehr. lru@emf jene Zeit, in der die eher
produktionsasthetisch orientierte Asthetik ihre mativen Mafstabe verlor, verschafft
Wunberg der Wahrnehmumgsasthetik starkeres Gewl¢ahn man nicht entscheiden kann,
wie ein Werk aussehen soll, um schon zu sein, kaman wenigstens behaupten,
inwieweit und ob Uberhaupt ein Werk schon gefunaé@rd. Als Ergebnis lasst sich
herausheben: ,Wir finden schon, was wir wiederfmdeithin vergessen haben, und woran

wir uns wieder erinnern%®

Vergessen und Erinnern sind also zwei Konstituerder
asthetischen Wahrnehmung in der Modeffie.

In der Moderne bricht sich vor allem die Individsa@rung Bahn. Dementsprechend
wendet sich auch die Literatur intensiv dem SubpktDie Autoren der Moderne entziehen
sich jeglicher Normenkontrolle und fuhlen sich auwf ihr dichterisches Ich, das Subjekt, die
Innenwelt verpflichtet. Die Gegenstande der AulRénsmelen immer geringere Rolle. Und
gerade die Erinnerung ist das beste Vehikel defeRtiaitat. Das Ich erlangt Dominanz
Uber seine Innenwelt und entdeckt eine einzigarMdt, die das Subjekt mit niemandem
teilen muss, ja mit niemandem teilen kann. In Anleng an Freud behauptet Wunberg, dass
~wir schon [finden], was wir schon kennen; bessesagt, was uns bekannt vorkommt; etwas,
in dem wir eine Erinnerungsspur finden kénnen. pasielle Wiedererkennen des von bereits
Bekanntem, aber Vergessenem, bietet uns Geft@ie Erinnerungslust ist nun die
antreibende Kraft und das ErinnerungsvermogentsgieeNermittlerrolle bei der Bildung des

Urteils des Lesers, der im Kunstwerk das langsgg¥esene wiedererkennt. Aul3erdem erfahrt

344 \Wunberg, S. 18f.
35Wunberg, S. 3.
348 Wunberg, S. 3.
37 Wunberg, S. 6.
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er das asthetische Objekt als Erkenntniszuwachs\Wag zur Erkenntnis fuhrt in diesem Fall
Uber die Erinnerungsspuren, welche — durch Reffexio zur Vervollstdndigung eines
vergessenen Objekts und zur Schaffung eines neliesmal asthetischen Objekts geradezu
auffordern, wodurch das Wiedererkannte transzeneied. Dieses Phanomen bezeichnet
Wunberg als Anagnorisi8® Anagnorisis ist nichts anderes als InterpretiefenWelt durch
die Transformation der Kunstfigur in die Denkfig.

Als Paradigma dient Wunberg die mythologische Gedts Orpheud>° Diesbeziiglich
rickt er die Bemihung des thrakischen Sangerse swite Ehefrau Eurydike aus der
Unterwelt zurlickzuholen, ins rechte Licht. Orpheussachtet die von Hades und Persephone
gestellte Bedingung, sich beim Verlassen der Urdgkrmicht umzuschauen. Orpheus begeht
dabei den grundsatzlichen Fehler, dass er seingdikar nicht als Erinnerung akzeptiert.
Erinnerungen sind in dieser Hinsicht ,unantastbaatjf die Dauer kdnnen sie nur
als Kunstwerk uberleben und nur dadurch eine gewésgegenstandlichung erreichen. Die
kunstlerische Fixierung und anschlieRende asthigefahrung garantieren den Rezipienten
die Restituierung des vergessenen Gegenstandes.

Ein weiteres Anagnorisis-Paradigma stellt die OdgsSeschichte dar. Auch der
Odysseus-Mythos lasst die Fahigkeit, das VerlorerkVergessene wieder zu erkennen, gut
auf eine &sthetische Projektionsflache werfen. €elys Amme Eurykleia, die dem Kind
einst eine fast mdatterliche Pflege gewidmet hakement den von Irrfahrten nunmehr
Heimgekehrten an seiner alten Narbe. Von den Bediggn und Begleitumstanden des
Erkanntwerdens, die Wunberg mit erwagt und die s Asthetische gewendet — das
Wahrnehmen des Schonen ermdglichen, sind folgendeemnen: die Zeit (es dauert eine
Weile, bis das kunstlerische Objekt als das urggitim Bekannte identifiziert wird), ferner
die Partialitat (die Narbe des Verlorenen wird arka nicht der Mensch als solcher) und
letztlich die geheime Kommunikation, die zwischeend asthetischen Subjekt und dem
kinstlerischen Objekt verlauft. Je langeren BesthadPreisgabe des Geheimnisses hat, desto
hoher kann der asthetische Wert des kunstlerisCiigektes werden. Das asthetische Objekt
weigert sich aber bekanntlich in diesem Fall dé&eBntnis und dem Widererkennen, weil die

Dinge in der Vergessenheit oft in entstellter Foramshleben. Wie aus dem oben Dargestellten

348 \Wunberg, S. 10.
349vgl. Wunberg, S. 12.
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hervorgeht, ist die asthetische Erfahrung parselerinnern von Vergessenem. Das
asthetische Erinnern wird in dem Augenblick notwgnevenn das asthetische Subjekt das
Vergessene vermisst.

Fur die teilweise Prasenz dessen, was potentiell Vergessen bedroht war, sorgte einst
der Mythos. Das Wesentliche erneuert sich nichtsiels selbst heraus, wovon auch der Satz
aus Lukas 22, 19 ,Das tut zu meinem GedéachtnigfgzeDas Erinnern an die prinzipiellen
Werte und Vorstellungen wurde also zwecks grol3étHizienz institutionalisiert und
als Bestandteil von Traditionsprozessen konnte & \Generation zu Generation
weitergegeben werden. In der Moderne fallen beli@hntderlei Institutionen weg.
Im Unterschied zum Erinnern ist das Vergessen kanstitutionalisierbar, es ist aber
vermittels des Freudschen Begriffs Verdrangung sstfar: Aus psychotkonomischen
Griunden verzichtet das Individuum auf den vorhaedenustgewinn zugunsten eines neuen
Lustgewinns.

Ein weiterer grundsatzlicher und Ubergreifender uBdf Wunbergs betrifft die
Unverstandlichkeit als dominante Leseerfahfthg und eines der zentralen
Bestimmungsmerkmale der modernen Literatur, did sler hermeneutischen Deutung
zu entziehen scheint und die Bestimmung des Teétesdas Textverfahren naheléiftDies
gilt insbesondere fur die Lyrik, die sich seit déinde des 19. Jahrhunderts infolge der
Aufgekindigung des Mimesis-Gebots einer erfolgreichDeutung verschloss. Die
Nachahmung des langweiligen Vorhandenen und desli¢téen Nitzlichen, also der real
erfahrbaren und allen zuganglichen Wirklichkeit,tige die Aufhebung des Mimesis-
Prinzips®>® Es muss selbstverstandlich auch nach dem neueznGtagd der Mimesis gefragt
werden. Nach der Preisgabe des Mimesis-Prinzipsl wirmer noch etwas, eine andere
Realitat, nachgeahmt. An diesem Punkt angelangt; gainberg von der Frage nach dem
Was zur grindlichen Thematisierung des Wie tbeg @bm Inhalt zum Verfahren.

Spatestens im Naturalismus, insbesondere dank demh dArno Holz prazisierten

Sekundenstil, erreicht die Darstellung eine enoRedektion der Beschreibung der dulReren

#0vgl. Wunberg, S. 9.
#1yvgl. Wunberg, S. 46.
%2ygl. Wunberg, S. 112.
¥3vgl. Wunberg, S. 21.
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Welt. Die Abbildung innerer Vorgénge erzwingt nureeein hermetisches Verfahréfi Die
Literatur, insbesondere die Lyrik, bekommt enigs@ien Charakter, wobei nur der Schopfer
die Auflésung kennt, welche sich aul3erhalb desé&xkefindet. So lasst L art pour I"art den
Text durch Selbstreferentialitit zu sich selbst tzkkehren. Die beabsichtigte
Unverstandlichkeit erschwert die Rezeption des d®xtdoch erweist sie sich
als eingeschrankt. Der Autor erwartet immer nochbeistimmtes Publikum. Der hermetische
Text bietet aber anstelle eines mimetischen eiresiebermetisches Bild. Der Hermetiker
folgt dem Konsens einiger weniger, die den Schlims®e Gebaude des Textes besitzen. Der
enigmatische Text prasentiert dagegen ein abssraktenstrukt, das seinem Wesen
nach unverstandlich ist und das kein konsistentebil@ darstellt. Diese Vorstellungen
finden ihren Ausdruck in der literarischen Aphasie, im Hofmannsthalschen Chandos-Brief
von 1902 mitklingt. Die alte Sprache scheint hiafgahoben zu sein. Lord Chandos fuhrt
jedoch bei weitem nicht das Ende der alten Spraoipr herbei, er macht nur auf die
Notwendigkeit einer neuen Sprache aufmerksam.

Die literarische Aphasie speist sich aus dem Pa@udder verlorenen und der behaltenen
Sprech-Fahigkeit. Und Uber diese Erfahrung weitha@bandos eingehend und bildhaft
zu sprechen. Der Sprachverlust von Chandos prégtBia der neuen Realitat. Sie ist
gekennzeichnet von Unzuganglichkeit, Verschlossgnhdnartikulierbarkeit. Und die
moderne Literatur bildet eben die Unverstandlichkler Welt ab. Der Trick besteht darin,
dass der Text sich weiterhin so gebardet, als dlales beim Alten. Das Problem wird dann
dem Leser vererbt. Angesichts der versagenden wdidig augehobenen mimetischen
Funktion bei der Erfassung der Welt steht der Lesereiner Herausforderung. Er muss den
Text entratseln und sich um die NeukonstituieruegSbrache bemuhen.

Wunberg leitet die Unverstandlichkeit aus dem Histous des 19. Jahrhunderts ab.
Dabei gelingt es ihm, die Néahe des Historismus Récadence und die Verknipfung
von Naturalismus und Moderne aufzuzeigen. Es dant vor allem um die Entfaltung der
grundsatzlichen These, dass die Literatur in Awsedersetzung mit historischen Stoffen und
in der Aneignung von wissenschaftlich-historischechniken spezifische Verfahren und ihre

eigene Lexik hervorbringt. Diese besondere Vers@ttogung der Begriffe innerhalb des

$4vgl. Wunberg, S. 46f.
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Diskurses, die spatestens im Naturalismus in Eisuhg tritt, wird als Lexemautononig
bezeichnet und hat mit dem linguistischem Termimeeem wenig zu tun. Zurtickzufihren ist
sie vor allem auf die naturalistische Vorliebe fldstail und die genaue Detailtreue bei der
Schilderung der von der breiten Offentlichkeit bighin weniger beachteten sozialen
Zustande. Es handelt sich um eine Art genaues hiemsend mikroskopische Verlangerung
der Dinge. Wunberg gelangt diesbeziglich zu dentuSshdass es bald zur Abkoppelung der
detaillierten Schilderung von dem enger gefassteratischen Gegenstand des Naturalismus,
der sozialen Thematik, kam. Durch die allm&hlichersélbstandigung der detailgetreuen
Schilderung entstand ein neues Texterfahren, das Aditonomisierung der Lexeme
beschleunigt. Dies zeigt Wunberg am Beispiel BaantasusGedichte (1898) von Arno
Holz" und des mit Johannes Schlaf gemeinsam végfad®apa Hamlet (1889). Die
Verselbstandigung der sprachlichen Darbietung dueclundante Anhaufungen von Details
ist ein Bindeglied zwischen dem Naturalismus undr deécadence bzw. dem
Impressionismus. Die Details lenken den Blick edwfis Verfahren, wobei alle inhaltlichen
Dichotomien (etwa moralisch kontra amoralisch) vedlgh. Anhand der Auflistungen von
Farbnuancen oder kunstlichen Accessoires (kunstlBlumen, Perlen, Opale, Diamanten)
lasst sich in dekadenten Texten ein Bezug auf deprdssionismus ausmachen. Die
impressionistische Auflosung der Wahrnehmung zegtig Verfahren, das Worte isoliert und
den gewonnenen Partikeln zur Autonomie verhilftr Depressionismus ist demnach ,...ein
Schaltpunkt, an dem das im Naturalismus ausgebildé&trfahren [...] endgultig in die
Selbstandigkeit seiner Modernitat entlassen wird.'Die Welt stellt sich nicht mehr
als Totalitat dar, sie prasentiert sich in Partikel

Die Lexemautonomie leitet demnach die Befreigung der traditionellen Semantik
in die Wege und bringt die zunehmende Lexem-lsatigr mit sich. Die Beziehung des
Lexems zum urspringlichen Gegenstand wird zuné&gélsickert und die Bedeutung wird
Ubertragbar auf andere Gegenstdnde. Am Ende di€segesses steht die vollige
Lexemautonomie. Die Texte mit autonomen Lexemenebes eher auf Texturen, die sich
einer Lesbarkeit entziehen, nicht so ganz auf 8irek®’ Dies bedeutet aber keinen

Verzicht auf die Bedeutung oder die Deutbarkeit Testes. Die Deutung der Textur ist nun

#5vgl. Wunberg, S. 55f.
% Wunberg, S. 99.
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der Assoziation des Lesers freigegeben. Er kannegie gewordenen Begriffe mit einem
Inhalt fullen, aber seine grundséatzliche Erfahrisigmmer noch die Unverstandlichkeit, die
Unverstandlichkeit der Sprache, somit die Unverdiidhkeit der Welt. Es verwundert kaum,
dass durch diese radikalisierte Individualisierwmgl Subjektivierung der Sprache zugleich
die Lebenslage des Menschen in der Moderne ausgdsor wird.

AngestoRen wurde die Entwicklung zur Lexemautonoohech den positivistischen
Historismus. Sein Proprium ist eine besondere FaenmKataloghaftigkeit, die sich durch den
Hang zur detaillierten Darstellung und zu Aufzalgen aul3ert. Die Aufz&hlungen und
Auflistungen flossen auch in die Literatur ein wedliehen ihr den Anhauch der Objektivitat
und den Schein der Glaubwirdigkeit. Wolfgang Brauhdietet eine andere Sicht auf den
Prozess der Lexemautonomie, wenn er in Bezug aupdetischen Aufzahlungen und die
quasi objektiven Kataloge von einer Art ,ecriturga@matique®® spricht. Zum Abfassen der
automatischen Schrift wird der Dichter als Priester Schonheit angespornt. Braungart zieht
eine Parallele zwischen dem Kunstwerk und dem gimliund erblickt im Kunstwerk sogar
,eine gnostische Grundfigur®® So ensteht in der Literatur die Méglichkeit, sian Inhalten
abzuwenden und die Formprobleme ins Visier zu nehme

Hinter der bloRen Formbesessenheit steckt abemtiebemehr, denn die Aufzahlungen
sind kein Selbstzweck. Dyadisch gesehen bedeutepdsitivistische Historismd® die
zur Faktenhuberei tendierende Tatsachenforschumg, Rehmen derer nach Sinn und
Beziehung des Vergangenen zur Gegenwart gar nicefragy werden muss.
Im relativistischen Historismus wird dagegen desinfipunkt des erkennenden historischen
Subjekts relativiert, Subjektivitdt und Geschichksllt fallen auseinander, was ein Zeichen
fur den Identitatsverlust ist. Solchermalen dienésdhichte als Surrogat fur die
Transzendenz. Die genaue Faktenwahrnehmung unchyiedsung mutiert zur Methode. Die
Einzelfakten behalten ihren selbstandigen Werghechzeitigem Fehlen von Bindung an ein

Makrosystem, von dem sie in der Geschichte ihrstEre ableiteten.

%7vgl. Wunberg, S. 114.

%8 Wolfgang Braungart, Asthetische Religiositat odesligiose Asthetik? Einfilhrende Uberlegungen
zu Hofmannsthal, Rilke und George und zu Rudolf o©ttAsthetik des Heiligen, in: Wolfgang
Braungart/Gotthard Fuchs/Manfred Koch (Hdsthetische und religivse Erfahrungen der Jahrhutweenden
[I.: um 190Q Paderborn 1998, S. 23.

¥9Braungart, S. 27.
30vgl. Wunberg, S. 57f.
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Dies betrifft auch die menschliche Identitét. Diadische Unrettbarkeit des f€hist ein
Spiegelbild des Verfalls von Makrosystemen. Daswuatd aufgelost in Empfindungen und
Elemente mannigfaltiger, doch gleichwertiger Ermumgs- und Wahrnehmungsqualitaten,
ohne je noch eine Einheit bilden zu kdnnen. Das $eime Disparatheit, Verwechselbarkei,
Austauschbarkeit, funktioniert lediglich als Ordgsmstanz fur unsere Vorstellungen und
stellt die einzige Gewissheit in der standig sielviandelnden Welt dar, die sich immer mehr
durch Diskontinuitdt auszeichnet. Das Ich wendeh snfolge des Verlusts der Bindung
an ein Ubergeordnetes System alltdglichen Gegeatetannd Vorgadngen zu. Die daraus
entspringende Fragmentarisierung und AtomisierwsrgEkistenz verhindert die Einbindung
der einzelnen Partikeln in eine Inhaltslogik. Wurgbspricht diesbeziglich von der totalen
Form3? Die Bedeutungszusammenhange der einzelnen Wéitam | sich, die Worter
verkommen zu Evokationen. Nicht umsonst grassiertMiobelpoesie in der Literatur der
Moderne, in deren umfangreichem Requisiten-Bestaioth Tische, Sessel, Taburetts,
Gobelins, Bilder, Edelsteine, Nippes u.v.w.m. bééin. Alle diese nebeneinanderstehen
Partikeln evozieren eine Bedeutung, die ihrer Fiegtcentspringt. Und noch mehr. Obwohl
sie den gleichen Wert besitzen, kbnnen sie dureiN&éinnung — wie Zauberspriiche — Dinge
beleben. Hofmannsthal bringt in seinem D"Annunzidsatz von 1893 diese Problematik

in Verbindung mit Psychologie, wissenschaftlichexp&iment und Schdonheitsbesessenheit:

Modern sind alte Mo6bel und junge Nervositaten. Mnodeist das psychologische

Graswachsenhoren und das Platschern in der reinsischen Wunderwelt. Modern ist Paul
Bourget und Buddha; das Zerschneiden von Atomerdaadallspielen mit dem All; modern ist
die Zergliederung einer Laune, eines Seufzerssedkeupels; und modern ist die instinktmaRige,
fast somnambule Hingabe an jede Offenbarung de$n®ch an einen Farbenakkord, eine

funkelnde Metapher, eine wundervolle AIIego?f’é.

Die Reaktionen auf die Nivellierung aller Werte umtEn Wertzerfalls infolge des

Modernisierungsprozesses waren recht unterschiedliSie reichen von neuen

%1 vgl. Ernst Mach,Die Analyse der Empfindungen und das Verhaltnis Rlegsischen zum Psychischen
Darmstadt 1991.

%2ygl. Wunberg, S. 174.

33 Hugo von Hofmannsthal, Gabriele D"Annunzio, Besammelte Werke in zehn Einzelbandeden und
Aufsatze |.Frankfurt/Main 1979, S. 174.
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Ganzheitskonzepten und Totalitatskonstrukten (wieaelem Monismu8? iber alternative
Lebensformen, die in mannigfaltigen Bewegungen @rdppierungen ihre Verkdrperung
fanden, bis hin zu Gemeinschaftsgrindungen (Jugsweliung, Wandervogel) oder
politischen Entwiirfen (Standesta®t).Ein anderer Weg, den manche Autoren der Moderne
beschritten, akzeptiert den Zerfall als Prinzipgitzt sich wiederum auf das Individuum und
radikalisiert im Endeffekt die Abkehr vom Sozialen.

Der Historismus bringt noch einen spezifischen Méestyp hervor, der sich der
Katalog-Methode bedient, namlich den Prototyp ddstfanten®® Da er die Welt und das
Wissen nur als Summe von Fakten betrachtet, fithftigh veranlasst, interessante Fakten
auszuwahlen und darzustellen. Als Eklektiker unadyElopadist tut er dies mit Lust und
Freude, ohne Uber ein geniigendes und verlasslietves wissenschaftliches Instrumentarium
zur Erfassung der Welt zu verfiigen. Die historiseébereitung der Welt lasst dem Subjekt
keinen Raum fur eigene Praferenzen, es ist letliglid die Auswahl von Fakten bedacht. Die
Folge ist Gleichgiltigkeit, Melancholie und Wertel&ivismus. Der Scheincharakter der
Welt, die Austauschbarkeit und VerwechselbarkédgralNerte, gewinnt in der Betatigung des
Dilettanten seine wahre Gestalt. Auch auf diesemweg bestatigt Wunberg die These
von Kafitz, dass die inhaltliche Bestimmung des asemce-Begriffs weniger ins Gewicht

fallt. 37

%4 vgl. Monika Fick, Sinnenwelt und Weltseel®er psychologische Monismus in der Literatur der
JahrhundertwendeT Gibingen 1993.

35 Zu allen angefiihrten Surrogatkonzepten vgl. ArrMiohler/Karlheinz WeissmannDie Konservative
Revolution in Deutschland 1918-19in Handbuch Graz 2005.

3 \v/gl. Wunberg, S. 70.
%7vgl. Wunberg, S. 78.
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5. Lyrik

Zu Beginn seiner dichterischen Laufbahn erbracltiea@kal in asthetischer Hinsicht eine
wenig (iberraschende Leistung. Als im Jahr 1893 eriter Lyrikbandsedichté®® erschien,
war der gleichaltrige Hugo von Hofmannsthal bereis Hoffnungstrager der modernen
Osterreichischen Literatur und Medium der neueditenarischen Trends. Schaukal zeigte
dagegen zu diesem Zeitpunkt allenfalls das Talemése poetischen Handwerkers, sein
Erstlingswerk war namlich weitgehend konventionilicht nur aus der Absicht, dieses Buch
seiner Mutter zu widmen, lasst sich darauf schhefRegass Schaukal dadurch seiner
grol3tenteils der Romantik verpflichteten Kinderdulugendlektiire Tribut zollte. Dies verrat
ansatzweise auch die Untergliederung des GedictitisariLieder, Leben und Liebe, Sinnen
und Sagen. Das vertraumte und naive dichterischeeltebt hier Weltschmerz, Liebe
zur Frau oder Heimat und es schmuckt sich und det Wit den Versatzsticken der
Romantik. Es gibt sich abwechselnd als feinfuhligder einfaltiger Naturbeobachter, der —
durchdrungen von Musikalitat — den ,zappelnden W&itk**® begegnet. Die zarten Bilder

370 \veichen stellenweise einer

romantischer Szenerien, in denen die ,Flocke aatkéd fallt
exotisch anmutenden Geschichiee( Inder’™®) oder einer poetisch verdichteten Schilderung
zwischen Melancholie und Todessucbig drei Jungfrauen aus dem Mummefé8e Das
Dichterdasein ist indes auf die Transzendenz aggel&s besitzt die Offenheit
fiir Metaphysisches, das sogar als die ,blaue BldMetufscheint, bevor es ins spielerisch
Ironische gewendet wird (,Ich liebte die blaue BrimIch liebte mit wildem Schmerz, / Die
Monde kamen und gingen, / Mir klopfte bange daszHer]“".

Bereits der zweite Lyrikban&/erse (1896) markiert einen eindeutigen Wendepunkt
in Schaukals Schaffen. Hier manifestiert sich némchaukals Aufbruch ins neue Zeitalter,
ins Zeitalter die Moderne. Schaukal befreit sicthrgtweise von den Zwéngen der

literarischen Tradition und erprobt mit unterschigter Intensitdt und in schwankendem

%8 Richard SchaukaGedichte Dresden/Leipzig 1893.
%9 Gedichte S. 83.

$9Gedichte S. 86.

"1 Gedichte S. 101.

72 Gedichte S. 104-105.

$3Gedichte S. 41.
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Umfang die Formensprache der aus der franzosisch&ratur heriberstromenden
Décadence. Anlasse dazu boten sich mehrere. WéaklemWiener Studienjahre (1892-97)
absorbierte er Wiens facettenreiche Kunstatmospégeverschloss sich dabei keineswegs
vor auslandischen literarischen Einflissen. Hiegaom auch Schaukals Auseinandersetzung
mit der modernen franzdsischen Literatur und zablelie Gbersetzerische Arbeit. Ab 1893
Ubersetzte er Paul Verlaine und in den darauffalganlahren Théophile Gautier. Gerade ihre
Gedichte wurden in den vielgestaltigen Lyrikbavidrse als Leitbilder eingestreuterse
stellen den poetischen Ertrag des Zeitraums 1898a96in dem Schaukal fur die Anstol3e
und Impulse aus der franzosischen Literatur bessndafnahmefahig war. Wie bereits
erwahnt wurde, tritt eine Uberaus durchldssige Grerwischen seinen Texten und den
Gedichten der Franzosen hervor.

Der auf die Décadence ausgerichtete Rezeptiongstian sich durch Schaukals lyrische
Werke der ausgehenden 1890er Jahre zieht, scheivdr desonders ertragreich zu sein.
Darauf aufbauend, soll im vorliegenden Kapitel diatfaltung der Décadence anhand
folgender Gedichtbéande dokumentiert und einer Aswlynterzogen werdeXerse(1896) >,
Meine Garten (1897%’® Tristia (1898)"’, Tage und Traume1899F’® und Sehnsucht
(1900)"°.

3 Gedichte S. 41.
375 Richard SchaukaVerse Briinn 1896.
%76 Richard SchaukaMeine GartenEinsame VerseBerlin 1897.

37" Richard Schaukalristia. Neue Gedichte aus den Jahren 1897—18@&zig 1898.
378 Richard Schaukalfage und Traumé eipzig 1899.
379 schaukal, RichardsehnsuchtMiinchen 1900.

109



5.1 Verse (1896) — Wanderungen durch asthetische Landschafte n

Schaukals Vorliebe fir die Welt- und Wirklichkeltstht in eine imaginare
Scheinwirklichkeit der Décadence kann\iersenkaum geleugnet werden. Diese neue sich
hier anbahnende Asthetik wird bereits durch daseiggmde Zitat aus deiPréface
zuMademoiselle de Maupwon Théophile Gautier angekindigt: ,[...] Rienaiequi est beau
n'est indispensable & la vie®®® Es wére allerdings zu vereinfacht, die AuRerunden
Décadence bei Schaukal auf ein bloRes Klischee pdmhanische Ubernahme fremder

81 Stichhaltige Griinde fiir eine

Vorbilder zu degradieren — wie manche Autoren dies’
derartige Herabstufung sind im betreffenden Gebamd sicherlich auffindbar, fur das
Verstandis des ganzen Bandes ist es aber nur wagjich, bei dem Vorwurf der
Schablonenhaftigkeit zu verbleibeBeispielsweise dassedicht Oede rihmt sich eines
plakativ dekadenten Habitus, insofern es ein sekseillendes dekadentes Dasein inszeniert,

das sich aus Einsamkeit, Schmerzen, seelischer®uatl Melancholie zusammensetzt:

Oede
Einsam sein unter vielen,
Leiden und keinem klagen,
Lasten am Herzen tragen,
Hartet die Seelenschwielen.

[..]

Grausam grabt mir mein Sehnen
Nur in die Brust seine Krallen.
Und es weigern bei allen

Qualen den Trost mir die Thran&h.

Inhaltlich, aber sicherlich auch formal betrachtegtet der Gedichtband viel mehr als blof3e
Nachahmung. Gleich das er6ffnende Gedi€lblog ist schier als neues asthetisches
Programm Schaukals aufzufassen. In den ersten Wetsd noch — &hnlich wie
im Erstlingswerk Gedichte — ein ,lenzvertraumter, sehnsiichtiger P38t‘auf, der die
Kontinuitat der friheren Dichtung nahe legt und deschwirken des alten, romantischen
Paradigmas erwarten lasst. Die erprobte poetischalffone wird aber rasch beiseite gelegt,

wobei sich das dichterische Ich als Schopfer dexaDénce entpuppt, der, in der Rolle eines

380 7it. nach Richard Schaukalerse 0.S.
BLygl. Pietzcker, S. 52.

$2yverse S. 20.

$3verse S. 1.
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hochstilisierten Wanderers, den Leser durch reakgrachiedliche asthetische Landschaften
fuhrt.

Im Prolog wird aber vor allem die Frage nach dem Sinn deandérung” aufgeworfen,
welche als die zentrale Frage des Gedichtbandesanen ist. Hierbei handelt es sich um die
neue Festlegung des Sinns der Existenz und didn&ftngkeit im Diesseits tberhaupt. Solche
Fragestellung hangt direkt mit dem Eindringen deodkrnitat ins Leben und Werk
Schaukals. Der Aufbruch in die Moderne gestaltet sirisant. Nietzsches Tod Gottes fuhrte
den Umsturz aller Hierarchien herbei und das Mogleeichnete sich — nicht unéahnlich einer
unruhigen Ubergangszeit — durch Chaos, Angst umwdaung des Kiinftigen aus. Auch
bei Schaukal tritt das Transitorische, Momenthafierraschende in erheblichem MaRe
in den Vordergrund®* In dieser Situation bietet sich eben die Kunstals einzige Refugium
fir den &sthetischen Spattypisdem Schaukal sicherlich zuzuordnen ist.

Zu diesem Zweck schafft und schildert Schaukal hligé, als Facetten eines geistigen
Raumes angelegte, kunstliche Landschaften. Alle Noren entbehren jeglichen Bezug
zur geografischen, historischen, sozialen odettipctien Realitat. Lediglich ihr &sthetischer
oder metaphysicher Wert zahlt. Dem Leser wird belsweise kaum eine authentische
urbane Landschaft vor Augen gefihrt. Wenn einehsolcandschaft auftaucht, wird dann
auf die Darstellung der Hektik und des pulsierentlebens der Stadt vollends zugunsten
einer mystisch anmutenden Ruhe und Einkehr veeticHEinige Landschaften weisen
wiederum eine enorme Erstarrung, Morbiditat oderfAl8®® auf. Sie sind menschenleer,
bevolkert werden sie hochstens mit allegorischest&lten. Naturphanomene werden hier
in hbchstem Mal3e personifiziert (,Hinter den Hangemthmender Gier / Gegen die Sonne
mit schwarzem Visier / Wappnet sich hamisch das t&€%). In diesen kiinstlichen
Landschaften wird die Welt durch die der Décadearogepassten Mittel der Erkenntnis und
Kommunikation in Augenblicken halbwachen Bewussisearfahrbar gemacht — in Traum,
Vision und Erinnerung, als Nachtwachen, meditatilersenkung in die Vergangenheit,
Betrachtung, Selbstgesprach oder artistisches .Speed dichterische Ich, im sonderbaren

Kreis befangen, ist sowohl der Produzent als aucler dAngesprochene.

384ygl. Friedrich NietzscheAlso sprach Zarathustrarankfurt/Main 1997, S. 16.
385 Hierzu vgl. auch Otto Mann, S. 30.

3 vgl. Kafitz, S. 55.

%7verse S. 3.
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Von Auflésungsprozessen sind nicht nur die trad#iten Landschaften betroffen, die
Auflésung erfolgt auch auf der formalen Ebene, anér durch die schrittweise Loslosung

vom festen metrischen Schema und die immer haefigerwendung des freien Rhythmus:

Langdahingestreckt lieg” ich
Lassig im Grase und blinzle
Aufwarts ins Blau,

Wo windgeschreckt
Wolken wandern.

Summen im Grin,
Rauschen im Wald.

Mud kriecht ein Falter

Mir tiber die Hand.

Seine Fusschen kitzeln . . .
Die Erdbeeren blihen.
Alles wie einst,

Nur ich so ganz ander&!

Auffalend ist die intensive Wahrnehmung der zu eckénden Landschaft, die buchstéblich
mit allen Sinnen festgehalten wird. Im Auge desr&dtters liegt aber bei weitem nicht nur
die Wirkungskraft des Visuellen, z.B. die Erfassumgn Farben, ihre symbolische
Vereinnahmung und Kontrastierung (Blau und Grintt stdimmel und Erde). Die
Welteroberung durch das Visuelle, von dem Nadleick®, ist eher das Hinabtauchen
in die Welt, die erst durch die Sinnesreize ernubgliwird. Das Gesamterlebnis, das im
Endeffekt keine Einheit bildet, zerfallt in parteelSinneswahrnehmungsbereiche, ins Visulle,
Olfaktorische, Akustische, Haptische (z.B. ,Summeglinzeln®, ,Rauschen®, ,Kitzeln®®9.
Diese Verstorung ist auf die wachsende Bedeutung Mkurotizitat der Nervenkunst
zuruckzufihren, die laut Kafitz ein Bindeglied zZDecadence und generell zur Moderne
darstellt?**

Johnston macht in diesem Zusammenhang auf die gurilj der héheren Welt in einem
Strom von Empfindungen und die modernistische Afmeag mit der Metaphysik
aufmerksam>? Die Stimmungen werden durch die Reizmittel wie iBBe, Farben,

Geschmack, Klange kinstlich erzeugt. Die anschhd®e seelischen Vorgange und

$Byverse S. 2.

% Nadler, S. 10.
$0verse S. 2.

31ygl. Kafitz, S. 223f.
392ygl. Johnston, S. 195.
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Regungen zeugen von einer extremen Sensitivitat mesernen Menschell® Auch
Schaukals asthetischer Wanderer ist im wahrstemeSem toller Mensch, was auch durch die
ausgepragte Mondmetaphottk unterstrichen wird. Die stilisierte Miidigkeit ehsint aber
bei weitem nicht als die dekadente Verfallsersalwagy sondern als neues, langsameres, das
heil3t rettendes Lebenstempo. Das Individuum flikh s&mlich in einer Welt entfremdet,
in der die Wahrheit und viele weitere Werte austabar sind und in der das Lebenstempo
und die Hektik dem Sinn Ubergeordnet werden.

Grundsatzlich gilt, dass in solchen Zeiten der pslagische Blick, vornehmlich die
Selbstbeobachtung, vorherrscht. Im Gedichhgst nimmt das dichterische Ich das
Gesamterscheinungsbild eines Neurotikers an. Hs aus seiner Rolle heraus und als
Diagnostiker und quasi-sachlicher Berichterstastéiipt es selbstgeféllig das eigene Innere
nach auf3en. Hinter deiser resignativen Pose veérbioh jedoch ein immanenter Protest

gegen die Hektik des Lebens:

[...]

Es ist eine zitternde, bleiche, grosse
Angst in mir, die ich umsonst pariert:
Vergeblich deute ich sie als blosse
Nervenschwéache, die mich geniert.

Es ist die Furcht vor der Lebens-Eile,

Die mich davonpeitscht, nicht Langewelie.

Alles nach oben und nach vorne Weisende, etwa desdhritt, ist fir den Verstorten und
an der Welt Leidenden ein Weg in den Tod, (,Meilé&e wird morgen ein Hoéhenschreiten, /
Wo todverkiindend Lawinen krachef). Das dichterische Ich erteilt eine klare Absage d
Welt (,So hab” ich mit dem Selbstmord coquettiértDann hielt mich aufrecht wieder
dummes Hoffen. [...] Jetzt weiss ich, dass die Wethagelt ist, / Geschlossene Thiren hab”
ich nur getroffen.®7.

Die asthetischen Landschaften funktionieren zun8gnoTeil als Fluchtwelten, in denen
man keine Wahrheit, sondern — wie angedeutet —elesgl von einer selbst zerreil3enden

Ich-Analyse eher den Sinn des Daseins und die tésthe Zuflucht sucht. An die Stelle der

398 vgl. Kafitz, S. 223f.
$4verse S. 1.

%S verse S. 66.
$%verse S. 4.
$7verse S. 3.
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romantischen Heiterkeit, die im Lyrikbar@ledichtetblich war, kommen iVersendiverse
Stimmungen zum Vorschein, welche durch die Steiggaer Sinnlichkeit und synasthetische
Kombinationen hervorgebracht werden.

Konstitutive Merkmale der asthetischen Landschakann — im Hinblick auf Kafitz —
auch das Nebenséachliche oder Hassliche, das Modude das Exzentrische, kurzum das
Andere sein?® Das Exzentrische nimmt oft die Gestalt eines Rismas an, so z.B.
im Gedicht Der Adle®® das eine antithetische Grundstruktur aufweist. Bdler kreist
im Ubertragenen Sinne um Leben und Tod, um ErosThadatos, er bringt Ruhe und Gefahr.
Ein dekadentes, sich selbst von innen zerreil3eBdweusstsein tritt hier auf die Szene
(,In mir ist ein Schwingenschlagen : / Todwund timgir mit gebroch’nem / Fligel nach der
fernen Sonne / Zitternd ein gestiirzter AdI&): Die Exzentrik als Lust an der Morbiditat,
beinahe Anbetung des Todes wird im Gedi€hte Todtevorgefuhrt (,Eine schlanke junge
Madchenleiche / Ruht aus vom herben Entsagungskunirigne Dornenrose schmuckt ihr
das weiche, / Blonde Haar. Sie lachelt im Schlunitffg).

Im GedichtEmpire gestaltet sich der Eskapismus als Flucht in kiof&tlund kunstvolle
Innenrdume. Schaukal verlegt das dekadente Trdibexin ,Blumenzimmer des Empire
im Dammerschatter’®> Thematisiert wird das kollektive Erlebnis des \ag einer
wahrscheinlich familiaren Mikrowelt, das fur den rf&l einer ganzen Makrowelt, der
Gesellschaft, steht. Eine ausgesprochene Endemeitsing Uberdeckt dieses Zimmer, das
einem Gehege des imperial anmutenden ReichtumKuest und Geselligkeit gleicht. Die
Uppige Verzierung der Wéande des imaginaren Zimrkerdgrastiert mit dem Schattenspiel,
das aus der Stral3e, also aus der bedrohlichen mgeim den Innenraum eindringt. Die
Innenraume werden beinahe in barocker Manier dulen Spiegeleffekt ineinander
verschachtelt, wobei die DAmmerung, also die vaddeaukommende Gefahrdung, auf die
Innenrdume Ubertragen wird, denn diese Spiegetzgghh auf und sinken wieder / In ein

blaues Dunkel“®® Mitten im Zimmer wird getanzt und geflirtet (,Jutgschlanke, blosse /

398 ygl. Kafitz, S. 268f.
$9verse S. 14.
“Dyerse S. 14.
“lyerse S. 45.
“2yerse S. 33.
“Byerse S. 33.
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Arme und feine, schmale Madchenglieder / schimnuewh beben in den Lauscherecken [...]
Ein verliebtes Flustern / steigt athmend auf zudEblassten, distern Familienbildern in den
goldenen Rahmer™). Obwohl hier insgesamt eine heitere Stimmung ugalante
Atmosphéare herrschen, erscheint dieses amourt$emiads etwas durchaus Fluchtiges und
Vergangliches, sowie das Leben selbst, und esédndeutig auf ein ultimatives Ende hinaus.
Dadurch entsteht eine vollkommene Einheit von Dykamnd Statik. Eine &hnliche,
historisierende  Atmosphére, aber ohne die dynamisckomponente, gibt es
im GedichtDammerstundeff® Hier wird wiederum die herbstliche, also von aufen
kommende Ode und Kélte mit der Warme des Innenrdamsastiert (,Ich liebe den Herbst
und seine Dammerstunden / Am goldenen Gitter eResocokamins®®®. Die &uRere,
gefahrliche Welt ist insofern faszinierend, als sle geistigen Kréafte des sensiblen
Individuums mobilisiert und die Existenz der retten Innenrdume erst recht begrindet
(,Wir / Schweigen / Uns beide unsre heimlichsterfU@ke, / Die mid, langstenglig in der
Ofenschwiile / Mit rothen Kronen aus den Herzergstel*®’).

In einigen Texten wird das Fluchtpotential der Kied entdeckt, wie es unter anderem
im GedichtWaldheimlichkeft® gezeigt wird (,Mit mir geht schweigend meine / \aische
Kinderzeit.4%¥. In den Gedichteiindheif'® und Erinnerung an eine Schlittenfafitt wird
die Erinnerung an die Kindertage in impressionisies Manier aus Fetzen verschiedener
Sinneswahrnehmungen zusammenmontiert (,Glockenklangdie faulenden Strange®,
~Epheugewirre”, ,Wieder wie einstens sprudelt, urosiMavon Rosen, / Schichtern die alte
Fontaine*'? ,— Die Kalte knickte die erstarrten Aeste / Die Wangen heiss vom tollen

Walzerfeste [...]49).

“verse S. 33.
“Sverse S. 35.
“Pyverse S. 35.
“7verse S. 35.
“Byerse S. 6.

“Pverse S. 6.

“Overse S. 54.
“lyerse S. 55.
“2yerse S. 54.
*Byerse S. 55.
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Eines der wenigen Gedichte, das vom Titel her awe dionkrete, sogar Wiener
Landschatft, erinnert und in dem die Poetizitat diedsinnliche Wahrnehmung die diskursive
Argumentation (berlagern, ism Pratef’%. In diesem Gedicht zerlegt Schaukal sein
momenthaftes Erlebnis mitten in der Aulandschafs d&iener Praters in Sequenzen

von vollig ins Symbolische gewendeten Vorgangen Bihdern:

[...]

Vom schakernden Winde gescheucht,
Schéamig schitzen die Baume

Die zarte Nacktheit

Der schlanken frostelnden Glieder
Mit keuschem Grin.

Schatten schwimmen im Teiche

Von zierlichen Wipfelkronef*®

Am Ende der langen Allee
Wirbelt ein glanzender Tag.
Wagenrollen verhallt . . .

Ich bin allein mit dem Friihling:°

Das Naturerlebnis gleicht hier einem wahren Vekspel, das auf Personifizierungen
grindet (Scham der Baume, keusches Griin, schwinem@adidatten) und macht die sexuelle
Thematik plausibel. Angespielt wird auf die Sexi#)i die am Beispiel des
Fruchtbarkeitspotentials eines Baums dargestelid.wbDer Baum funktioniert zwar als
eindeutiges phallisches Symbol, aber seine Phaliziird durch die Attribute ,schamig",
,zart’, |keusch* abgeschwacht. Er steht also alsk@gperung der menschlichen Existenz da,
welche von diversen Windstol3en (Trieben) hin- uretgbrissen wird, die sich mal
zur EntbloRung, mal zur moralischen Reflexion gergan sieht. Uberdies sorgen die
dekadenten Kulissen dieser symbolischen Landsdétaftiie Einbindung des Todes in die
poetische Erwagung Uber die triebhafte Natur desdeleen. Die Schatten, die der Baum (die
physische Existenz) wirft, und der Teich, der girassende, genuin dekadente Projektions-
und Reflexionsflache fur die Schatten darstellpréasentieren die Vorahnung des Todes.
Ironischerweise lasst sich schliel3lich — sozusages den Kulissen der vorgespielten
Objektivitat hervortretend — das dichterische I&h Schopfer des artistischen Arrangements

erkennen, das nun die Problematik des schwierigafwBrdens und der Sexualitat auf sich

44yverse S. 19.
“Byverse S. 19.
48y\/erse S. 19.
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bezieht (,Ich bin allein mit dem Fruhling®). Der Begerpunkt liegt auf dem symbolistischen
Verfahren und der Schaffung des asthetischen Geddest, das die Alliteration, den
unkontrollierten Gedankenfluss im halbwachen Zustalen plotzlichen Perspektivewechsel
(,Wagenrollen verhallt ... / Ich bin allein mit deRruhling®) mit einschliel3t. Im Einklang
mit Fellmnann ist zu konstatieren, dass im Fall &rater-Gedichts Eros die sinnliche
Erfahrung intensiviert und zum Reflexionsmedium revart. Dabei wird Nebeneinander
von Lust und Schmerz, die Durchdringung von Eras Tnanatos, verdeutlicAt’

In Schaukals exotischer Topografie paart sich eft Asthetizismus mit kulturspezifisch
ausgepragten Vorstellungen von der Vergangenhei, zsB. im GedichtPersepoli®,
indem die asthetische Landschaft in die Hauptsi@elt antiken, im 6. Jahrhundert
vor Christus gegrundeten Perserreichs im Suderheesgen Iran verlegt wird. Das langst
untergegangene Reich des Kodnigs Dschamshid, eiger Ber iranischen Mythologie, die
auch in zoroastrischen Schriften aufscheint, istneit Ambivalenz tGberzogener Ort, an dem
die hochentwickelte, allerdings abgestorbene Kultoit der Natur konfrontiert und
als Fluchtwelt konstituiert wird. Das grundlegendBersepolis-Mythologem eines
absolutistischen Herrschers (hier eines Asthetampkp mit imperialer Monumentalitat
(,Hohe, breitausladende Treppen. / Saulenschattéachen / Uber die marmornen
Stufen.“'¥). Dieses Reich erscheint aber bei weitem nichtnalseales Exponat, sondern
als etwas Lebendiges, Triebhaftes und Geféahrliathes die Natur belebt (,Weichtatzig, leise
/ schleichen Léwen / liisternd suchend / Ueber diée8.*%. Der dekadent wirkende Effekt
der exotischen Schonheit wird durch die geschudmliEntfernung und ihren Verfall noch
verstarkt!?

Die asthetischen Landschaften dérsewerden, wie bereits gezeigt wurde, mit Hilfe
einer Reihe von Motiven aufgebaut, die gro3tentails breit angelegten Motivinventar der
Décadence gehoré® Neben dem zentralen Schaukalschen Motiv der Wande(Reise

in der Zeit rickwarts oder vorwarts) sind es foldemMotive: Tod, Liebe, Mord, Selbstmord,

“17vgl. Fellmann, S. 35.
“Byerse S. 17.
“Overse S. 17.
“Dyerse S. 17.

“2Lygl. Bauer, S. 109.
422ygl. Kafitz, S. 35.
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Einsamkeit, Kind, Spiegel, Wasser, Kahn, Hafen eicich mannigfaltige dekadente
Requisiten finden hier Anwendung: Mohnrosen, bleksg Rosen und Weiher. Wie Kafitz
ausfiihrt, speist sich das dekadente Lebensgefishdeu Kombination mehrerer Motivé
Die Kombinationen und Konstruktionen illustrierere Bedeutung des Kunstlichen, dem
inder Décadence eine Schutzfunktion zukommt. Die Undflichkeit setzt
Abwehrmechanismen in Gang, die gegen alles Nahirlierichtet sind**

Das oben beschriebene Prinzip wird auch bei dersoktion von Menschentypen
angewendet. Es tauchen hier mannigfache fir dieadsdwe typische Frauenbilder auf, z.B.
die Femme fatale und Femme fragile (manchmal iheendndlung in eine Dirne), welche
auf das Bedrohliche der Natur Aufmerksamkeit lenkamd das destruktive Element
darsteller®®® Im GedichtDer Falter tritt eine Femme fatale in der Gestalt der Moharasf.
Die florale Symbolik ist bei Schaukal haufig aneifien. Sie steht fur die Verlockungen und
Gefahren, ja fur die Betdubung, welche die Weilkghfir Manner verbirgt. Sich selbst sieht
das dichterische Ich als Schmetterling, der von Béiften und Farben des Weiblichen
angezogen wird, es ubt sich, obgleich mit geringBnfolg, in stoischer Entsagung
(,Schillernder Sommerbote, / Meide die susse Gefaht Aber mein sehnendes Sinnen /
Flog um die einzige Frad®). Andernorts wird die Femme fragile folgendermafRen

beschrieben.

[...] ein wegemiides Weib,

Im schwarzen vollen Haar blassgelbe Rosen,
Mohnblumenkranze um den weissen Leib.

An ihren lippenschmalen, lachelnlosen

Munde liegt schwil von Gberstand’'nem Leiden

Ein Dammerhauch, wie lhr nach schwerem Scheiden
An todten Wangen oft ihn kauern seht.

Um ihre marmorstarren Briuste weht

Ein griiner Schleier [.*J’

Die Frau, eine Femme fragile, spielt die Hauptralleh im GedichEin Schlos¥® das sich

in jene Gruppe von Gedichten einreiht, die zwae éymische Stimmung vor dem Hintergrund

“Bygl. Kafitz, S. 35f.
“24vgl. Kafitz, S. 268f.
“Bygl. Kafitz, S. 260f.
426\/erse S. 8.
42T\erse S. 12.
428\/erse S. 10.
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einer exzentrischen und ins Poetische entriickterddchaft erzeugen, denen aber zugleich
ein kurzer epischer Vorgang zugrunde gelegt wirbetdiegend in funfhebigen Jamben
gehalten, unterliegt der Text keiner Strophendume, wodurch der Eindruck einer
zusammenhangenden Narration entsteht. Beibehaltdrzugleich der lyrische Grundton des
Gedichtes, indem es abwechselnd durch Paar-, Kiteuzumarmende Reime gebunden wird.
Ein Schlossliest sich wie eine dekadente Variation auf dasnbischen-Marchen (,Ein
Schloss in Rosenhecken fast versteckt #2%.“Eine schwere Nacht (Vorahnung der Endzeit),
ja ein Fluch lastet auf der Schloss-Szenerie, @i&\telt als unertragliches Gehege erscheinen
lasst. Das pulsierende Leben (,Ein Bliitenathmemwsomt in lauen Wogerf®® wird hier

in eine Art leblosen Kafig eingewiesen und mit deftanwesenden Tod konfrontiert. Es
entsteht eine durchaus ambivalente Atmosphare:einen das Gefuhl der Schwiile, die sich
aus dem dicht nebeneinander gedrangten Lebendigét é~lora und Fauna: Rosenhecken,
Schilf, Vogel), zum anderen das Gefiihl der kinséic Kélte (Bassin, Weiher, Marmor). Die
zentrale Figur der Handlung, die schlanke Frau, lesliglich als hochst symbolische
Projektion und mehrfaches Spiegelbild prasent, deenbetritt die Szene als Traum des
Sandes von ihrer Treppe, also als Bestandteil egerasthetischen Welt. Der Tod taucht als
ihr Begleiter und zugleich als Beobachter auf. Weg durch diese sprach- und wortlose
asthetische Landschaft fuhrt zwar nach oben, zumoSs hinan, aber er erfahrt seine
Vollendung eben im Tod.

Im Gedicht Der Nachef*! erfolgt eine Entpersonlichung des Todes, wobei Ted
auf der Bildebene als Kahnfahrt in einer Traumlahd® und als &sthetisches Erlebnis
schlechthin dargestellt wird. Das dichterische Ichgeinen tranceartigen Zustand versetzt,
fuhlt sich geradezu verleitet, den Nachen zu batrehd loszufahren: ,Ich wusste selbst nicht
wie, es trieb mich fast / Mit zwingender Gewaltndinzusteigen®?* Das Eingehen in das
Reich des Todes &hnelt einem artifiziellen, wosdtosRitual mitten in einer totenstillen
Landschaft, bei dem nur ein mystisches ,athembasgsveigen” den Weg zur Ganzheit

markiert. Die Natur ist das Abbild fir das menscii Erlebeft® und das Ich wird im Geiste

“Pyerse S. 10.
*Overse S. 10.
“lverse S. 15.
*32yerse S. 15.
*3vgl. Fick, S. 73.
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des Monismus wieder in die Natur eingebunden. H&hdr die Ganzheit allerdings
als Regression (,Ich liess die Hand ins Wellenkigitaten [...] / War mirs, als ob mir nichts
von allem bliebe, / Was mich bewegt: ich lag im Mtichoss**%. Der Tod impliziert hier
keinen Verfalf*®> sondern er fithrt zur Vollendung und Genesung tdutas Einswerden
mit der Natur. Auf die verzerrende Pathologisierutey dekadenten Astheti wird dabei
voll und ganz verzichtet (,Kein Sehnen war in nkejn Neuesmissen, / Und mich durchquoll
ein wonniges Gesundefi®. Bei der Inszenierung des Todes bedient sich Behades
Venedig-Topos. In der Vorstellungswelt der Décaéeraprasentiert die Lagune das Dunkle
und Gefahrliche, sie verbirgt das Zentrum von Zersegsprozesseli® Schaukal setzt die
Lagune gezielt als Reflexionsmedium ein, denn delsterische Ich ergotzt sich vor allem
an der Wasseroberflache. Andernorts, im GedlohtHafen begraberi® figuriert Wasser
als wildes Element, als Abbild fur die gesteigayéistige Unruhe, der Hafen ist dagegen die
Endstation, der Ort des Scheiterns und Verfalls.

Auch im Gedicht Die Lyrik auf dem ,Brettl* wechselt ein lyrischer Grundton
mit epischen Elementen. Die Femme fragile nimmt kiie Gestalt der Goéttin der Kunst,
einer Schauspielerin, an, welche die Kunst als &enad zugleich Medium des Verfalls
prasentiert. Sie tritt auf einem morschen Podiuf @edient sich einer vestimmten Lyra und
steht vor dem Publikum, das sich aus lusternen Rknmzusammensetzt, was sie
als Schandung der Kunst empfindet. Nach einer \@felten Geste — der Zerstérung der
Leier — ergreift sie Flucht. Das Ende wird absichtloffengelassen, die Flucht selbst ist die
vom dichterischen Ich unterbreitete Losung.

Im Gedicht Die Hoffnund®® wird die Femme fragile zu einer allegorischen Figu
umgestaltet, die die Vorstellung des Dichters var #loffnung veranschaulichen soll:
im Inneren zértlich, auBerlich hart: ,Ein Panzerdebarg ihr den Leib** Die Hoffnung

erhalt hier aber durchweg parodistische Zige, daenerscheint als Reiterin mit einem

“34\erse S. 15.
“Bvgl. Kafitz, S. 194f.
43 vgl. Kafitz, S. 155f.
*"verse S. 15.
“38\gl. Bauer, S. 216.
“Fverse S. 21.
*“Overse S. 43.
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lautenden Gléckchenstab und einer Narrenpuppe. désiauerem Hinsehen stellt das
dichterische Ich Folgendes fest: ,Und als ich hins&ug um Zug / Grinst” mich mein eignes
Antlitz an.“*? Die Femme fragile fungiert hier als Reflexionsmediund Hoffnung ist nur

*3 avanciert die Frau

das Spiegelbild des Ichs eines Narcissus. Im GedighMarmorgotti
zum Kunstgegenstand schlechthin. Sie erscheint idénstler als Vision (,G6éttin fand ich
festgebannt / in den Stein®), die sich — wie klangeht wird — ohne Erfolg aus den Zwangen
der Form befreien will. Dadurch beweist sie dietwdier die Grenzen des Raums und der
Zeit hinausgehende Bestéandigkeit der kinstlerisckRenrm und des Ausdrucks. Dem
Kunstwerk wird dadurch eine ewige Existenz verlrehe

44 werden mannliche

Die Mannertypologie ist iVerseerheblich armer. Im GedicRau
Gewaltfantasien ausgespielt, beispielsweise diewBggping einer Prostituierten wird
mit Brutalitdt und einer gewissen Animalitat alsi@serfullung geschildert. In den meisten
Fallen treten in diesem Lyrikband allerdings leleidde Jinglinge auf, die in einer extrem
stilisierten Pose in die Traumwelt des dichteriscHehs Eingang finden und die als

Metamorphose des Ichs und dessen Regression,erudesl:

Einen welken Kranz in lichten Locken
Trat ein JUngling an mein heisses Lager,
Bleich an Wangen, hoch und kummerhagef{>..]

Die hier haufig anzutreffenden Jiinglinge Schaulsdg)e Selbstprojektionen, sind durch die
Sehnsucht nach Erlebnissen und Erwartungen im Bemwereich zerquaft’® Die Obsession
mit der Darstellung der bleichen und fahlen, docih @inem ausgepragten Triebwesen
versehenen, jungen, oft zur Homophilie neigendemrdé wird zu einem wahren Kult der
Jugend gesteigert. Eine Reihe von Gedichten mihdibser Thematik ist zu verzeichnen
(z.B. Der Junglind*’, Ein Mord*¥. Im Ganzen gehért das Phanomen der Jugend

bei Schaukal in den Bereich der transitorischennBim&ne. Die Jugend erscheint auch

*“lverse S. 43.
*“2verse S. 43.
“3verse S. 51.
“4yverse S. 5.

“Sverse S. 40.
“®Miller, S. 9.
*“7verse S. 40.
“Byerse S. 46.
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in Verseals kritische Umbruchszeit. Der transitorische i@kter dieser Lebensetappe wird

am Beispiel des Verlustes der Unschuld im GedightMord folgendermal3egeschildert:

Schmetterlinge wiegen
Sich auf den schlanken Kelchen weisser Rosen,

[.]

Und in der Nacht ist jah ein Frost gekommen
Und hat dem Garten rauh den Lenz genomffien.

Der Kult der Jugend und die Lebensgier, die als rmelung des Bewusstseins der
Décadence zu verstehen sind, fanden ihre Unteriganutter Lebensphilosophie. Ausgehend
von der Lebensphilosophie um die vorletzte Jahrarttagénde definiert Fellmann in seinem
Ansat?*® das Leben als Dynamik, die durch die stéandige Bewg alles Lebendigen
zustande kommt und die sich durch die Momenthagiigknanifestiert. Die dunklen,
betriiblichen, ja anstd3igen Seiten des Lebens mickener in den Vordergrund. Triebe,
Sexualitat, Leiden erweitern das heitere Merkmaksreire des Lebensbegriffs. Das Leben
gleicht demnach auf der biologischen Basis dem \&taoh und der Fortpflanzung, auf der
psychologischen Basis der Steigerung der Geflhle.

Es Uberrascht wenig, dass SchaukaVerse auch die Glaubensthematik berihrt, die
bei ihm in der Entstehungszeit des Lyrikbandes 2188 einen deutlichen Wandel
durchmachte. Nicht nur im Leben, sondern auch inesenun der literarischen Moderne
verpflichteten Lyrik wandte sich Schaukal vom kdgehen Glauben ab und einer
asthetisierten Form des Glaubens zu, in die dienafeligiosen Rituale hinlbergerettet

wurden. Der Glaube war fiir ihn nun &sthetischesghig*>*

Am Beispiel von Schaukals
Lyrik kann man also die Transformation der tradiglblen Religion und der
Religionsvorstellungen in ihre asthetische Variamealie Kunstreligion, nachvollziehen, wie
sie Wolfgang Braungart defini€it? Sie zeichnet sich vor allem durch einen hohen Grad
an Inszeniertheit und Ritualisierung und zielt adie Aufhebung der Grenzen

zwischen Immanenz und TranszendenZ*3tAuch in diesen geistigen Landschaften, die

“verse S. 46.
#0vqgl. Fellmann, S. 31.
“1yvgl. Braungart/Fuchs/Koch, S. 21.

52 vgl. Wolfgang Braungart, Asthetische Religiositider religivse Asthetik? Einfilhrende Uberlegungen
zu Hofmannsthal, Rilke und George und zu Rudolf o©ttAsthetik des Heiligen, in: Wolfgang
Braungart/Gotthard Fuchs/Manfred Koch (Hdsthetische und religivse Erfahrungen der Jahrhutveenden

[I.: um 190Q Paderborn 1998, S. 15-30

53vgl. Braungart/Fuchs/Koch, S. 7-8.
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mit der Glaubenswelt zusammenfallen, wird das Astbee zur Rechtfertigung des
Daseing™>*

Sang Kyong Lee stellt in seiner Studie Uber Schiau®éeg zum katholischen Glauben
fest, dass ,[es] fur Schaukal ein weiter Weg [wabjs er von seiner irrationalen
Gotteserkenntnis zu jener Haltung des Glaubensngtda die sich an die katholische
Konfession gebunden weift>® Die Lange und Kompliziertheit dieses Weges belegjiche

6 stellt das

Gedichte aus dem Lyrikbani&erse Beispielsweise das GedictEredd
Bekenntnis eines quasi rebellierenden Astheten (el dar. Die stilisierte Gottlosigkeit
wird begleitet von einem zur Schau gestellten Géaubn Kunst und koérperliche Liebe und
unterstrichen wird sie durch ein materielles, im Abergschen Sinne kataloghaftés
Instrumentarium von dekadenten Requisiten (,Ich k®m wistenkranker Nazarener. / [...]
Ich bin ein schonheitstrunkener Athener / [...] MEruhlingsreich ist nicht von dieser Welt /
Der eklen niichternen Alltaglichkeit. / Die Dichtuigf mein purpurrothes Kleid [...[3).
Gott ist zur Rechtfertigung dieser Welt nicht meftig.

Das Gedicht Vision™® spiegelt in hohem MaRe die Artifizialitait des neue
Glaubensbekenntnisses und eben die besagten naksio Aspekte der Gotteserkenntnis
wider. Zugleich macht es die Reaktivierung und Magirung des Kults, die Habitualitat und
Ritualitat christlicher Lebensweise in den neuemntem der Religiositat, die ihrem Wesen
nach blasphemisch sind, deutlich. Asthetische afigiose Momente konvergieren hier in der
Gestaltung des Schonen. Das Uberlieferte Glaubkesbtnis wird durch ein neues, geistiges

Ereignis mit visiondren und reflexiven Zigen abgel6

Die schwarze Muttergottes stand,

Jesus im Arm, am Wegesrand

Und sah so welk und wandermatt

Aus hohlen Augen in die Nacht.

Der Herbstwind seufzte durch das Laub,
Am Himmel standen stolz und taub

44 Vgl. Wolfgang Braungart, Asthetische Religiositder religiose Asthetik? Einfilhrende Uberlegungen
zu Hofmannsthal, Rilke und George und zu Rudolf o©ttAsthetik des Heiligen, in: Wolfgang
Braungart/Gotthard Fuchs/Manfred Koch (Hdisthetische und religiose Erfahrungen der Jahrhutwaenden

[I.: um 190Q Paderborn 1998, S. 22.

**°Lee, S. 250.
*Cverse S. 27.
*57vgl. Wunberg, S. 57f.
“Byerse S. 27.
*verse S. 30.
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Im Panzerglanz die Sterne Wacht.
Im Schlummer athmete die Stadt.

Ich gieng und kam und sah sie an :
Mir hat die Seele weh gethan.

Sie aber wandte sich und schritt

Quer uber Feld im Stoppelland

Mit nackten Fissen ohne Laut . . .
Lang hab” ich ihr noch nachgeschaut :
Wie eine schwarze Schlange glitt
Hinter ihr her ihr Schleppgewarit.

Dieses zweistrophige, achtzeilige in der Traditides Dinggedichtes stehende lyrische
Gebilde stellt auf der realen Handlungsebene dierebtatue nicht undhnliche Marienfigur
dar, welcher der Betrachter beim nachtlichen Gaogehd die Stadt begegnet. Die erste
Strophe ist von einer erdrickenden Statik gepr&e vermittelt dem Betrachter,
im Angesicht der beinahe unlebendigen und starreah€inung der Muttergottes, ein Gefuhl
des Unheimlichen und Morbiden, das zusatzlich e dlistere Atmosphare der stadtischen
Kalte eingebettet ist. Die Jungfrau Maria, die, ZARequisite der urbanen Landschaft
degradiert, ihrer urspringlichen religiosen Aurdbehrt und dem Prozess der modernen
Verdinglichung zum Opfer fallt, ist zum grol3en Tein Abbild des Seelenstandes des
Betrachters. Bezeichnenderweise wird das Faktum d&subensverlustes nicht
ausgesprochen, es bleibt latent. Genauer gesagt ®&ubensverlust ist im Text
nachweisbar, eher eine gewisse religiose EntfrequdDie Begegnung illustriert hdchstens
die Grunderfahrung des modernen Stadtmenschenerd€skube sich erschopft hat und
keine treibende Kraft im Leben mehr darstellt. Béaube ist erstarrt, aber noch nicht tot.

Die zweite Strophe leitet die eigentliche Visiom,evon daher wird sie von einer
wachsenden Dynamik begleitet. Im Anschluss an lieaktische Aussage in der ersten Zeile
der zweiten Strophe (,ich gieng und kam und sahasi§ lebt die Muttergottes in der
Vorstellungswelt des Betrachters als Augenblickdegung, fast kurzschlussartig, auf. Sie
wird von aufl3en, durch die vermutete Abwendung detsaBhters vom Glauben, belebt und
in Bewegung gesetzt. AuRerlich wird sie aber &itieet, das heiBt zum Bild der
Gottesgebarin mit einem schwarzen Schleppgewandefomgt, wobei sie — in klarer
Jugendstilmanier — als Segment einer sich schlamggrwindenden Linie dargestellt wird.

Zeitgleich mit der Vision weicht die Stadtlandsdhainer ruralen, durch die Urbanitéat

40yv/erse S. 30.
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unverdorbenen Landschaft. Die Flucht der Muttergoist als Zeichen fur den fliehenden
Glauben zu verstehen. Sie zeigt dem modernen Mengsd#fis Stigma seiner Zwiespaltigkeit.
Er ist in Anbetracht der schwindenden Glaubensgqubtichstens der asthetischen Sicht,
vielleicht noch eines unspezifischen Schmerzgefufilkig. Die Vision wird hier somit
zum &sthetischen und nicht etwa zum heilsbringeateignis.

Im ganzen Gedichtbanderseist die Décadence eindeutig als &sthetisches Pemo
als neue Lebenseinstellung und zugleich psychatbgisAnalyse des Autors zu verstehen,
bei weitem nicht als gesellschaftliches Verfallspyom.“*®* Schaukal verwandelt hier die
Wirklichkeit nach seinem Ebenbild, wobei eben dasisische in den Vordergrund riick?
Das ist das Ergebnis der im Prolog des Lyrikbaratessierten Suche nach dem Sinn des

Daseins.

*1ygl. Kafitz, S. 55.
2ygl. Kafitz, S. 79.
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5.2 Meine Garten (1897) — ein moderner Hortus exclusus

Vollig neue Tone, die eine ruckartige geistige Hoklung Schaukals erahnen lassen,
erklingen im Gedichtband mit dem assoziationsreicliEitel Meine Garterf®® Das
Gartenmotiv ist keine poetische Erfindung Schaykals taucht, wie Carl SchordRe
aufzeigt, bei den Jung-Wienern als eines der Sldebilr ihre &sthetische Utopie und fur die
zahlreichen Fluchtwelten und nachmetaphysischemdeme auf. Diesbeziglich denke man
etwa an Leopold Andrians ErzahluBgr Garten der Erkenntn®’, die als epistemologisch
ausgerichteter Text dem Leser neben der Schildedengisthetischen Sphéare einen Einblick
in die Erkenntnistechniken und -modelle der Modegasvahrt, welche die ErschlielRung
ebendieser kinstlichen Reiche ermoglichen.

Die Geschichte der asthetischen (Selbst)kultivigrureicht aber weit in die
Vergangenheit hinein. Dagmar Loréffzverweist auf die historischen Konnotationen des
Garten-Motivs bei Voltaire und erwahnt seine Maxides »cultiver notre jardin«. Dieselbe
Motivik erblickt sie fernerhin in Roussealsnile*®” Lorenz beriihrt allerdings auch Adalbert
StiftersNachsomméP®  und zwar im Hinblick auf die Idee des Garterey, als Abbild der
wohlgeordneten Welt und — wie sonst in biedermieieer Vorstellungswelt — der Seele dient.
Lorenz beweist daneben, dass der Garten bei deéretést des Fin de siécle nicht mehr der
Ort ist, der bearbeitetet und kultiviert wird, semal jener Ort, der lediglich betrachtet wird
und passiv — umso intensiver — erfahren, wortwahtlivahrgenommen wird.

Die urspriingliche Bedeutung des Gartenmotivs Isit#t aber laut Catrin Siedenbietjal
dennoch aus der christlichen Topografie ab. Es estvauf das verlorene Paradies, oder aber
auf Gethsemane und Olberg, also auf die BrennpuléteéSchopfung und des Leidensweges
Christi, die an der Schnittstelle zwischen dem I&bin und Menschlichen anzusiedeln sind.

Auf Grund dieser ambivalenten Stellung und der sdmaren Vermittlerrolle avanciert der

%3 Richard SchaukaMeine GartenEinsame VerseBerlin 1897.

44\vgl. Carl E. Schorskéyien. Geist und Gesellschaft im Fin de Sigtankfurt/Main 1982, S. 265—-303.
“%5 |_eopold AndrianDer Garten der Erkenntnjgiirich 1990.

4% vgl. Lorenz, S. 69.

%7 Jean-Jacques RousseBmile oder Uber die Erziehuntuttgart 1978.

%8 Adalbert StiferDer Nachsommer. Eine Erzahlurierlin 2005.

9 vgl. Catrin Siedenbiedel, Das Gartenmotiv in Rith&chaukals ,Meine Gérten®, irEros Thanatos.
Jahrbuch der Richard-von-Schaukal-Gesellsghadt. 3/4, 1999/2000, S. 141-156.

126



Garten in der Literatur Moderne zur Metapher fie @lichtkunst schlechthin. Im Garten
kobnnen Natur und Kultur als poetische — und veks$teantologische — Prinzipien
gegeneinander ausgespielt werd€nDer Garten beinhaltet zwar Pflanzen, die die Natur
reprasentieren, er ist aber zugleich kunstlich kEggeund in den unterschiedlichen
Ausgestaltungen von Garten findet der Zeitgeistnesei wahren AusdruckK® Der
Antagonismus, oder eben das Nebeneinader, von i Natur manifestierte sich in vielen
historischen Epochen dadurch, dass die Garten Baviks mit ihren wohlgeordneten Graben,
Alleen, Labyrinthen und wilden, hier aber gestuiztéecken eine strenge, ja pedantische
Symmetrie und Parallelitat aufwiesen.

Aus dieser Sicht betrachtet, erfahrt der Gartenaathetypischer Topos in Schaukals
Lyrikband Meine Garten eher eine Erneuerung und Umgestaltung. Dieses shoch
individualistisch aufgefasste, auf eine ungebroabféerierte Exklusivitat und Egozentrik hin
konzipierte Werk bietet eine Mischung aus sensilidetrachtungen, inszenierten Genussen
und Bekundungen geistiger Kraft und der Lebenskd&s dichterischen Ichs. Bereits
im einleitenden Goethe-Zitat kiindigt sich der Anttader Exklusivitat an und hinzu kommt

noch das Gebot des Ausschlusses aller nicht Dadugeh:

Man kann nicht immer zusammensteh'n, /
Am wenigsten mit groRen Haufen, /
Seine Freunde, die lallt man geh'n, /

Die Menge 4Rt man lauféff

Insbesondere der die Welt genief3ende und paradeissrvan ihr leidende Mensch wird
in Meine Gartenzur Apotheose des Kiinstlers in der entgottertenofiting. Nur ganz
ausnahmsweise werden die klischeehaften Motive Tiygbi der Décadence wie Sumpf,
Lagune eté’?in die Texte eingebunden, wie es in den Gedickiemedi§’, Sommerglidé®
und Gebet an . *®der Fall ist:

Der Abend sank. Zur Lampe kehr” ich
wieder, die mir mein stilles Zimmer warmend hellt.

47%vqgl. Siedenbiedel, S. 142.

4"1Vgl. Siedenbiedel, S. 142.

472 7it. nach Richard Schaukafleine Garteno.S.
“B3vgl. Bauer, S. 179f. und 216f..

MG, S. 48.

MG, S. 49.

MG, S. 73.
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Entronnem wiistem Schwatzen ekler Welt [...].

[.]

Sie ist so mud. In meinen Adern gellt
Noch all der Larm. Noch fuhl” ich mich umstellt
Von den Barbaren. [.47

Schaukal macht sich hier nur selten zum HandladgerPathologisierung der dekadenten
Asthetik und ihrer Einspannung ins Verfalls- und gBeerationskonzept®
Auf ausgesprochene Morbiditat st63t man beispietsien Gedich&iner (,Eine Leiche trug
er in seiner Brust, / Die einmal begraben werdef3tmuw Wenn’s nur die Gedanken
wagten!*’®), Die Pforte des Tod&¥ oder — bezeichnenderweise— in dem
mit zeitgendssischen Kulissen ausgestatteten Gediehnié®>. Eher eine facettenreiche
Kunstatmosphére durchzieht die ganze Sammlungsidie aus mannigfaltigen dekadenten
Quellen speist, die dartber hinaus verschiedendgeKwgreint und sie ins Konzept der
Décadence integriert, wobei sie bisweilen synkcagsZiige annimmt — im GedicAdonis
und die Madonn®&? erscheint die Muttergottes neben dem Gott der kit und Vegetation
Adonis als Femme fragile, als ,blasses, schméachiwygeib”.

Das gesamte Buch ist durchdrungen von der Asthdék Trunkenheit, die sich
aus diversen mythischen und religiés-rituellen @urelspeist. Von der Religiositat bleibt
allerdings nur noch die Inszenierung des Kults diedPflege der Rituale erhalten, welche
eher pseudoreligiosen und zunehmend asthetischarmakir haben. Schaukal schuf hier
eindeutig einen autonomen Kunstraum, einen durchaernen Hortus conclusus, dessen
bereits im Lyrikband/ersevorgezeichneten asthetischen Landschaften nunirsictgbarere
Zuge eines Hortus exclusus bekommen. Zudem lasstSthaukal durch die Struktur und
Linienfihrung eines Gartenparks inspirieren undgpsinem Gedichtband einen ahnlichen
Aufbau auf:Prolog. Das Gartengitter Wildpark Buch der Enttduschungeder Weiher
Buch der Sehnsuchbie TaxusmauernBuch des KinstlersTeppichbeeteBuch der Liebg

Allee Buch der Schatten und Gestalté&pilog. Misere

MG, S. 73.

478\Vgl. Kafitz, S. 155f.
MG, S. 100.
*OMG, S. 103.
BIMG, S. 119.
*2MG, S. 101.
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In derart entworfenen Vorstellungsrahmen flgt siehganze GedichtbarMeine Géarten
ein. Dementsprechend ist der midas Gartengitte?®® (iberschriebene Prolog nicht

als einladendes Tor, sondern als hermetischer Ragmlegt:

Aus breiter goldener Schale will ich den
edlen Wein
GrolRRer Gedichte trinken, die der Menge
fern sind.
Andre aber tranke der dienstwillige Becher,
Der von Lippe zu Lippe geht.

Gedrange atmender Menschen meid” ich
und einsam-ernst
Lausch” ich wie reiche Herrscher Festen, die
der Geist mir
Feiert, mir, dem Einzigen. Dank, schatzende
Ehgun
Geb’ ich, nicht von dem Volk verfihrt.

Was ist mir heulender Beifall, halZlicher
Tagtribut!
Wenige nur und Gleiche sollen gern mich
grufen.
Kaum gestatt” ich, dal? mir die Schar an
meines Gitters
Goldne Stabe die Finger Ieff.
Schaukals Standortbestimmung als Dichter beruhtndem auf dem erwahnten Gebot des
Ausschlusses aller Unbefugten, d.h. aller Durchitsmmenschen, die keinen Begriff von der
wahren Schoénheit haben (,Kaum gestatt” ich, dalRdmiiSchar an / meines Gitters / Goldne
Stabe die Finger legt.). Der Ausschluss ist urgedirgiltig, denn er betrifft auch die ihm
nahestehenden Personen, wie es Uubrigens auch an anderen Stelle, im thematisch
ahnlichen GedichAn die Freund®®, pragnant formuliert wird. Das dichterische Ich muss
sich, um das Gipfelpunkt des Asthetischen zu dregicsogar von den befreundeten Personen
vollstéandig isolieren, erst dann ist es ,[...] waenes Kindes Nachtgebet: / Einsam und
schamig, stumm und feierlici® Dem Leser erschlieRt sich dadurch ein Refugiumdfis
kinstlerisch ambitionierte Individuum, welches eiBefreiung von den Zwangen der

Zivilisation und des Pragmatismus bewirkt. In derfizzse konstruierten und dekadent

MG, S. 9.
MG, S. 9.
MG, S. 20.
MG, S. 20.
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nachempfundenen Garten — d.h. in den Text sellssguseinem Sinn — kann keine Masse,
sondern lediglich die Leser- und Kunstler-Elite dramgen (,Wenige nur und Gleiche sollen

gern mich griiBen®®*"). Der Garten &hnelt einer Traumwelt, einem kiidséh Paradies, das

eine erlésende beziehungsweise Schutzfunktionliediald das nicht abseits der Realitat
existiert, sondern der Realitat geradezu entgegégjesird.

Auch Kafitz deutet im Hinblick auf das Heraufkommagr Décadence auf die Spannung
zwischen Kunst und Realitat, zwischen Kunstlichkeit harter Erfahrungswirklichkeit hin.
Die Décadence, fir die insbesondere der birgerlieragmatismus eine negative
Kontrastfolie abgibt, findet ihren wirksamsten Austk eben in der formschonen Kunst, die
von der Natur her nutzlos ist. Diese Kunst besdtir&ch Kafitz zufolge ausschlief3lich
auf die ,kunstinterne[n] Kommunikatioff, wobei das schépferische Individuum selbst —
unter Ausschaltung des Mimesis-Prinzips — den dighen Adressaten und das einzige
Medium darstellt (,[...] einsam-ernst / Lausch” iste reiche Herrscher Festen, die / der Geist
mir / Feiert, mir, dem Einzigen [..J*). Die standige Reflexion des dichterischen Iclise e
Art Selbstverdoppelung, ist dann bei Schaukal digisthe Konsequenz der Einkehr
ins eigene Ich.

Neben dem Hang zur Artifizialitdt und der darausuteerenden Selbstreferentialitat der
Texte bescheinigt Kafitz der Literatur der Décademeich die Vorliebe fur Extreme und
Exzentrik aller Art**° Hieraus beziehen der asthetische ImmoralismusiienEgozentrik ihre
Legitimation, deren konkrete AuBerung in Schauka&®dichten vornehmlich die
Selbststilisierung des dichterischen Ichs in diguFieines Priesters Ubermenschlichen
Zuschnitts darstellt, wie es lbrigens auch der Haopagonist des GedichBas Gartengitter
tut (,Aus breiter goldener Schale will ich den leedWein / Grol3er Gedichte trinken, die der
Menge / fern sind?®}. Von der Menschenmasse bewusst isoliert, tbtdizgerische Ich
seine dichterischen Rituale im Hortus exclusugjam von Gittern umgrenzten Garten, aus,
wobei seine asthetisch-kultischen Spiele eben aufbdsagten Grenzwertigkeit ful3en. Das

dichterische Ich versucht darum die Grenzen zwisc®n Gottlich-Kiinstlerischen und dem
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Pobelhaft-Untertéanigen, zwischen dem Kultiviertendudem Kulturlosen abzustecken
(,Andre aber tranke der dienstwillige Becher, / Den Lippe zu Lippe geht*?. Derartige
Uberh6éhungen des dichterischen Ichs werden danBimh der Dichtung postuliert.

Ein wichtiger Bestandteil des rituellen Handelns der Genuss von Rauschmitteln,
insbesondere des Weins, der nicht nur an die katih@n Rituale, also an das Blut Christi
und seine symbolische Préasenz in den Opfergabeoissdienstes gemahnt, sondern auch
die vorchristlichen, mit dem Weingenuss verbundenkacchantischen Feierlichkeiten
assoziiert. In beiden Fallen, sowohl im Christentalmauch im dionysischen Kult, vermittelt
der Weingenuss die Erldsung, sei es die Erlosumghddie Nahe Gottes (Christi) oder die
Erlésung durch das berauschte Aufgehen in der Al{lbbei Bacchus). Der Dichter figuriert
hier als Eingeweihter und elitdrer Trager des Ijltéer sich insbesondere von der
dienstfertigen und entpersonlichten Masse bewulsztibeben sucht, obwohl er — allem
Anschein nach — als Vermittler des Geistigen sagzersam Mittelpunkt des Geschehens,
mitten in der Masse, steht (was Ubrigens der péck@m Erfahrung Schaukals durchaus
entspricht). Der Umstand, dass er sich der absokitest verpflichtet fuhlt, ermdglicht ihm
die Eliminierung des direkten Kontaktes mit der Bgder angesichts seines Elitismus kaum
vorstellbar ist, weil er die Masse programmmalicagketet. Dementsprechend verzichtet er
auf die Gunst der Masse und verharrt in seiner detnerten Einsamkeit. Das hierbei
skizzierte Kontrastbild, das Herumreichen des Bes;hder ,von Lippe zu Lippe geht®,
verdeutlicht wiederum die Nivellierung der Subjektit auRerhalb des Asthetischen. Das
gemeine Volk bleibt eine unterwirfige und amorphashke, fur die das Schéne und Heilige
eine Terra incognita ist. Das gesamte kunstlicheafgement, einschliel3lich der
Ubertriebenen Aversionen und Abwehrmechanismen rgedgn Durchschnittsmenschen,
richtet sich als asthetisches Rettungsmittel gedjenTrivialisierung des Lebens und der
Kultur — im Zuge der Bilanz, die auch Schaukal ndem Ende des birgerlichen Zeitalters,
beinahe an der Schwelle des 20. Jahrhunderts, zog.

Der Garten wird als Topos in seiner ganzen Wandedtaund Dramatizitat gezeigt.
Im Gedicht Adam und EV&® hat er eindeutig alttestamentarische, paradiesische

Konnotationen. Nach der Vertreibung aus dem Pasagdienamlich das erste Siunderpaar,
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infolge des Verlustes der urspringlichen Einheitseiven Gott und Mensch, auf der Suche
nach einem neuen Paradies, das allerdings nursdgzEeich vorstellbar ist. Die biblisch und
zugleich nietzscheanisch konnotierte Vorstellung w®r Schlange als Verkdrperung der
Versuchung wird im Gedich¥eine Schlandg®* vollig ins Bildhafte gewendet. Das Bése, das
in das Kunstreich des Dichters eindringt, nimmt@estalt der alttestamentarischen Schlange
an und es steckt mit seinem Gift auch den Dichteradso den in &asthetischer Hinsicht
Auserwahlten, der sich nun seiner Verfuhrbarkenudmsest wird und seine asthetische Existenz
nicht mehr als unerschutterlich begreift. Aus eimetderen Richtung kommt die Gefahr in den

Hortus exclusus im GedicHdie Barbaren*®®

Das Kunstreich erweist sich auch hier als
Entitat, die einer permanenten Bedrohung ausgesttZschaukal verleiht hier dem Zerfall
des dekadentan Kunstrreichs ganz konkrete UmriBge. lediglich mit Dichtertraumen
bevolkerte asthetische Garten kann nach dem Einginer rohen Kraft, die eher verbalen
Charakter hat, zertrimmert werden. Fur die Pradgma(die als Eindringlinge und Vernichter
der leicht zerbrechlichen &sthetischen Welt empanderden), deren Anwesenheit in der
modernen, gewinn- und erfolgsorientierten Welt keiSeltenheit ist, legt dann die
Bezeichnung Barbaren nahe (,Und ungeduldig mitnhrarten Worten / Ritteln sie an den
feinen goldenen Riegeld®). Eine &hnliche, auf Destruktion hinauslaufendéeniaklung ist

zu erwarten, wenn die Traume in die alltaglichelfantegriert werden. Dann sind sie eben
keine. Nur als Bestandteil der asthetischen Waéit,gheimsten Kammern und Eckéw*
erweisen sie sich als sinnvoll und wegweisend. Weebalisierung und Funktionalisierung
zerstort die Traumrealitat.

Der einsame, im Dienst der Traumrealitat stehenbster-Asthet zeigt sich zum groRen
Teil als moderner Neurotiker. Von Schaukals Inteeean seelischen Vorgédngen zeugt auch
die der Décadence zugrunde liegende psychologisehdierung der Kunstphanomene. Dies
gilt insbesondere fiir den Gedichtbakine Gartenund beispielsweise das ntitschrift'*®
Uberschriebene Gedicht kann es gut exemplifizidmnGanzen betrachtet, hinterlassen alle

oben entworfenen Gefahren und Leiden (Verlust dspriinglichen Einheit zwischen Gott
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und Mensch, Verrohung der Welt, Verzicht auf da®d®e) tatsédchlich eine geheime,

zu entschlisselnde Inschrift in der Psyche. Kadfgacht in diesem Zusammenhang von der
nervésen Reizbarkeit des modernen Menstheder sich einer standigen, zum groRRen Teil
als verletzend empfundenen Selbstanalyse unterz&gitaukals Dichterfigur beweist die

Neigung zur nervésen Reizbarkeit etwa im Gedikfugium®, in dem die Seele sogar

personifiziert und direkt, mal in anklagender, maéder in fragender Weise angesprochen
wird (,Was willst Du, Du meine keusche Herrin? / ai3t von meinem heimlichen Weinen.

/ Sei vor den hasslichen Menschen doch keine AitN&it).

Die moderne Nervositdt und die Besessenheit mit 8elbstreflexion bewirken
stellenweise eine logische Einengung der Bedeutlesy Gartenmotivs. Weil das Ich und
seine Erfahrung der Welt zum ausschliel3lichen Thgeraacht werden, fallt der imaginére
Garten mit dem Ich in solipsistischer Manier zusannDas Ich ist der Ausgangspunkt und
zugleich das Ergebnis der Selbstanalyse, tUberaleties nur sich selbst (,In einem Traum
voll siBer Scham / Fand ich mich wieder. / Ich way der mir hoch entgegenkam, / [...]
In einem Traum voll herber Not / Sucht” ich meirs@en.®%.

Die auch in anderen Textstellen vorfindbare natigigise Betrachtungsweise ist kein
Selbstzweck, sondern eine ins Extrem gesteigert@exansfahigkeit des sensiblen,
modernen, nervésen Individiuums. Ariane Martin ieitlinsbesondere in der Metapher des
Weihers®® die Exemplifizierung des Narzissmus in Schaukajsik und zugleich das
Bildreservoir des Eros. Der Weiher erméglicht mginger Wasserflache die narzisstische
Selbstbespiegelung des Astheten (culte de moi)erUbeinen Weiher beug” ich oft mein /
Antlitz nieder. / Aus dem glatten schwarzen Spietmicht / es fragend wiedet’®
Im Gedicht Abend®™ kommt es auf Grund der Weiher-Metapher sogar zoerei

multiperspektivischen und geschlechtsspezifischearoMung des Subjekts. Auf der
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Bildebene wird eine dekadente Parkweiher-Szeneriewmil3en Schwanen als Jugendstil-
Requisiten dargestellt. Die Schwéane ,senken ihremsden / schlanken Halse in den
schilfdurchragten , / Stillen, grinen Weiher [ In diesen stimmungshaften Rahmen wird
eine kurze narrative Passage eingebettet. Ein jujggioch kranker und leidender Schlossherr
schreitet, begleitet von seiner Gemabhlin, in eisehlaflosen Nacht zum Parkweiher. Die
weil3en, auch in Bezug auf die phallische Form pohktidetailgenau ausgearbeiteten
Schwanbilder kénnen als Urphantasie der jungen(3wgkleideten, nach der Befreiung
vom Siechtum und Alltag strebenden Frau gedeutedeve Die Parallelen sind mannigfaltig:
Kraft, Schonheit der Form, Lebendigkeit, verdrargi@iebpotential. Die ganze Szenerie
gleicht einem Spiel von Kontrasten: weil3 und sclwaier und Mensch, Gesundheit und
Krankheit, Flucht und Ruckzug, Leben und Tod. Amd&rdes Gedichts lasst der Autor
vor allem die eskapistischen Gedanken der jungemloSsfrau aufkommen (,lhre
flugelstarken Flucht-Gedanken / Zittern vor dererotebensblitzen>®.

Auch das leidvolle, auf Selbsterforschung abzieteridasein neigt immer mehr
zur Ritualitat und Theatralitat, wie es u.a. im ®htPsyché® anhand einer dekadenten, fast
rituellen Selbstverletzung vorgefuhrt wird (,Mufhiciber Kiesel gehen, / Die mir meinen
scheuen FuR verwunder®. Die maskuline Identitat dieser hochstilisierteriesterfigur
wird durch die dekorative Verweichlichung geschwéa¢iMeine Haare sind zum Feste
kostlich auf- / gebunden / Purpurbander schlingeim gdurch meine Zehenn™). Purpur ist die
liturgische Farbe der Bul3e, er steht zugleich fobldsse und Wiurde. Die Signifikanz der
bildhaften Geste einer festlich gekleideten unchdee flatternden Priestergestalt wird auf der
sprachlichen Seite auch durch den gebrochenen Raemerstrichen, der sich als
morfologisches Enjambement (,auf- / gebunden®) glést und dadurch die lllusion eines
ungebrochenen, dahinflieRenden Stroms asthetigalyarckung erweckt.

Die Figur des Priesters taucht leitmotivisch ineteweiteren Gedichten des Lyrikbandes

auf — wie bereits gezeigt wurde, in verschiedenent&ten und Rollen. Eine offensichtlich
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neutestamentarische Inspiration (Matthaus, Kapidlwirkt im GedichtDie Abtriinnigerr**
nach, allerdings mit umgekehrter asthetischer Vmmehitung. Es geht im Unterschied
zuDas Gartengittemicht so ganz darum, einen Priester als Exponeatgedsthetisch-elitaren
Welt darzustellen oder ihn in die Gemeinschaft dederen Auserwéhlten rituell zu
integrieren, sondern eher um die Verdrangung umdAdesschluss aller Nichtdazugehdrigen,
d.h. der am Pragmatismus orientierten Masse, ausimiagen heilen, weil asthetischen Welt,

die eben nur den Auserwahlten vorbehalten ist:

Ohne Scham sind Eure Worte,
Schreiten nicht mehr auf Sandalen,
Nicht mehr aus geweihten Schalen
Heiligen sie sich an der Pforte.

Und sie tragen an den Zehen
Staub der StralRe in die Hallen,
Wo die Weihrauchséaulen wallen,
Wo die ernsten Priester gehigh.

Im GedichtDie Priester®®® riickt wiederum ein véllig anderer Aspekt der peeichen

Mission in den Vordergrund, und zwar die Vermittjusher Wahrheit:

Zu den Priestern ging ich, weisen Freunden
der Wahrheit,
Neigte mein Haupt und stammelte mein
Begehren.
Sie aber hiel3en mich morgen wiederkehren,
Morgen mit des Tages errotender Klarheit.

Und ich ging und lachte mein Lachen der
Trauer.
Gebt auf das Heute mir Antwort, vertréstet
mich nicht auf morgen.

Meine Frage von heute hat keine Zukunfts-
sorgen,

Eure Antwort von morgen ist kein erlésender
Schauet*!

Das dichterische Ich schwingt sich diesmal nichdlign priesterliche Hohe hinauf, sondern es
unterstellt sich scheinbar der Autoritat anderastgger und geistlicher Groen, die offenbar

befugt sind, die Wahrheit zu vermitteln. Der Dighteachtet nach der Wahrheit, aber er
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weigert sich einzusehen, dass die Wahrheit niclitAdaruf parat ist. Zum Erlebnis der
Wahrheit gehort die notwendige Geduld, welche dasterische Ich nicht aufweist. Im
weiteren Verlauf des Gedichtes zweifelt es sogarRichtigkeit des Urteils der Priester an
und es versenkt sich kontemplierend in seine inWgedt. Seine Bemuhungen sind noch
weitgehend auf das Heute, auf die Immanenz, nadfit auf die Transzendenz angelegt. Der
Dichter betet den Augenblick und das Momenthafteearbejaht dabei die Jetztzeit und das
Dasein.

Das asthetische Leben erzwingt meistens einen Rgchas der sichtbaren Welt in die
mystisch-kultische Welt, die wiederum als verkappienstwelt zu lesen ist, wovon uns

beispielsweise das Gedidiinsame Feier* belehrt:

Wo zur Flut die schwarzen Cypressen trauern,
Fessle mein Boot ich und wandre in das
Schweigen.
Wo vom Altar zum Himmel die langsamen
Saulen steigen,
Will ich in stummen Gedanken auf reinen
Stufen kauern.

Traumen will ich von meinen Mdglichkeiten,
Opfern der Stille meine heiligsten Thranen,
Beten will ich mein hohes Ubermichsehnen
Und ein Mensch wie die anderen wieder zum
Strande schreitefi.
Auch in diesem Text wird das dichterische Ich niitee Priestergestalt ineins gesetzt. Der
Priester-Asthet gelangt an einem heiligen, mit mefalisch anmutenden Zypressen
ausgeschmickten Ort, der auf eine starke Ich-Bewwmge und selbstverstandlich auf das
Innere des Dichters hindeutet. Das dekadent besktativ des Bootes wird in Kombination
mit dem traumhaften Wandeln durch die inneren,tigeis Landschaften verwendet. Durch
den hohen Stilisierungsgrad der gesamten Szenemé @ie Illusion von sudlichen,
orientalischen Gegenden erzeugt, in denen bekahntiele Tempel von Zypressen umsaumt
werden.
Die imaginare Fahrt ins menschliche Innere weise eeligiose Dimension auf. Manche
geistigen oder geistlichen Texte, man denke etwdi@neutestamentarische Schilderung des

geistigen Werdegangs Jesu, zeigen, wie der Ruckzugie Einsamkeit, verbunden mit
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Kontemplationen, dazu beitragt, dass das Individsigh aus sich selbst heraus erneuert und
zum Propheten oder Heilsbringer aufsteigt. An didseiligen Orten scheint die Zeitlichkeit
suspendiert zu sein. Das Individuum setzt sich sweéillen durch Askese angeregt — der
Wirkung von Visionen und Traumen, des Ofteren ateischiedenen Versuchungen aus. Die
im GedichtEinsame Feiebeschriebene Abkapselung von der AuRenwelt bratigtdings
keinen kunftigen Propheten hervor. Die Religiosigischeint wieder — im Geiste des
Schaukalschen Elitismus — als privates, beinahma&st Ritual. Das Ziel der imaginaren Reise
ist das ureigenste Ich, das, zum Tempel der Subijgtumstilisiert, im Mittelpunkt eines
geheimnisvollen asthetischen Rituals steht. Dasfri@ht dem modernen Gotzen, dem Gott
der Kunst, der im Tempel des dichterischen Schwmsiggegen Himmel erhoben wird. Die
Raumverhaltnisse zeigen in der zentralen Stelle @edichts eine eindeutig vertikale
Ausrichtung. Dies betrifft vor allem die Stufen udée nach oben weisenden S&aulen. Die
Schilderungen der direkt aus dem Wesen der Natvadrsenden Ritualkulissen weichen
im zweiten Gedichtteil dem narzisstischen Traumend uder Kontemplation. Die
Begrifflichkeit wird vollends durch die Bildhaftight ersetzt, die Sprache ist nur als stumme
Sprache der Mystik haltbar. Es findet keine Initiatwie bei anderen Propheten statt. Der
Dichter kehrt als innerlich gelauterter Mensch @ufRerlich als einer der vielen Individuen,
nun als Bestandteil der Masse, in die Realitat durti natirlich mit dem Wissen um seine
Einmaligkeit und Uberheblichkeit.

Auch im GedichtDie Insef'’ stoRt man auf Rituale und Opferfeste in dekadenten
Kulissen; ahnlich wie irEinsame Feielist es vor allem das Boot am fremden Strand. Die
Abgeschiedenheit des Astheten wird diesmal durehzeéatale Motiv der Insel gestiftet. Das
dichterische Ich deutet an, dass das Reich dese#isthen fir andere kaum erreichbar ist.
Auf dem Weg zum Asthetischen muss man namlich Hiridse und Gefahren uberwinden
und das Leben aufs Spiel setzen. Um es schlieRliarreichen, muss der Dichter leiden und
Opfer bringen. Uberdies ist das Asthetische realkaum nachvollziehbar, hdchstens
im Traum (,Ich aber wei3: es ist dasselbe Land, dsDmeine weil3en Trdume mir

erhellen.®'9)
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Aus einigen oben dargestellten Gedichten (IBchrif®'®, Psyché® oder Refugium®)
mag der Eindruck entstehen, dass die Seele nudewen reduzierbar ist. Dem ist durchaus
nicht so. Bereits friher wurde gezeigt, dass urelMonika Fick in Bezug auf den Monismus
und die Lebensphilosophie — in deutlicher Abhebuam Mechanismus und Atomismus —
auf die Einheit von Leib und Seele, auf die gegeigeeBedingtheit des Seelischen und des
Koérperlichen hinweist?? Ferdinand Fellmann zeigt anhand seines Konzeptemischen
Rechtfertigung der Weft® wiederum verschiedene Facetten des Lebensbegiiffs.
zunehmende spekulativ-irrationale, asthetistisai neligios-mystische Vereinnahmung des
Lebensbegriffs, die man bereits im Gedichtbavierse beobachten kann, findet auch
im Lyrikband Meine Gartenihre Fortsetzung. Diese Tendenz ist beispielswes&edicht

Jugendauszumachen:

l.
Jung sein und schlanke Tanze schreiten,
Die ungelernt aus den Beinen gleiten,
Jung sein und schéne Fragen schweigen,
Vor denen sich alte Frauen neigen,
Jung sein und blaue Augen heben,
Die mutig leuchten: Wir griiRen Dich, Leben!
Jung sein und duften nach keuschen Nachten:
Ohne Wehr und Waffen will ich euch
knechten.

.
Blonde, glatte, lange Haare fallen tber
reine Schlafen,
In das leichte Leben traumen reine Kinder-
augen, schlanke
Weil3e Hande spielen achtlos mit verfriihter
Rosenranke;
Schmetterling mit weil3en Flugeln, wiegt
sich muhlos der Gedanke.
Fahrtgertstet schaukeln Schiffe sich an Ketten
in den Hafgh.

Der Kult der Jugend, das Leben als Totalitat, déerohal? an Leben, die Erhohung der

Korperlichkeit und reichhaltige vitalistische Visien vor dem Hintergrund einer
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klischeehaften dekadenten Traumerei kennzeichnervol@ngehenden Text, der noch keine
dezidiert religiosen Sichtweisen entwickelt. Einsgepragte religiose Aura liegt dagegen auf
dem Bild, das dem motivisch verwandten GedBte Jiinglinge vor dem Thote zugrunde

liegt. Zunachst scheint dieses Bild aus der estdgitthen Spannung zwischen Diesseits und

Jenseits zu erwachsen:

WeilRgewandet stehen wir am Gitter,
Unsre Arme héngen schmal und mud.
Wenn es drinnen auch in Farben gliht,
Harren wir geduldig doch der Cither.

Und sie wird uns rufen. lhre Klange
Werden uns das hohe Thor erschliel3en.
Alle hoffen wir. Und dem GenielR3en
Pochen heimlich unsre starken Drange *{°..]

Dekadent ausgemalt, mit klischeehaften schmalemmuinden Armen des Jugendstils, werden
die Gestalten der jungen Manner, die an der Gremmger Welten, zweier ontogenetischen
Entwicklungsstufen, stehen und auf den Einlass idn deue, bislang unerkannte
Erfahrungswelt warten. Die durch die weil3e Farlggstierte Keuschheit und Unschuld der
Jinglinge erweist sich sogleich als poetische Téwsg, sowie die durchgehend thematisierte
Grenze, welche den Wartenden die Erlésung und elaseils — hypothetisch — in Aussicht
stellen kdnnte. Der religiosen Hille des Jugermstihgements wird aber ein anderer Gehalt
einverleibt: Die Musik ruft in den Junglingen Treebind den Drang zur Mannlichkeit wach,
die Klange der Zither berufen sie nicht zum Leben Jenseits, sondern eindeutig
im Diesseits. Nur noch die symptomatischen Gittenrien sie vom Verlust der Unschuld.
Die erwachende Sexualitaét und die bevorstehendiatlon werden mittels der Musik
asthetisiert. Somit wird auch die biologische Komgate des Individuums als Fundament fir
das Kunstempfinden gewonnen.

Der im GedichtDie Flucht?’ zur Christusfigur im ,Friihlingsgarten® stilisiertiingling
erlebt das Reif- und Mannwerden als sinnliche urtdische Versuchung in einer sensuell
angespannten Situation (,Die Nacht ist reicher /DAiften als je der leuchtende Tag [>fy.

Die Anwesenheit des vollig unterwirfigen Madchemskérpert die erotische Verlockung
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und erweckt im Heranwachsen sexuelle Triebe, waigh das Aggressionspotential des
jungen Mannes entfesselt. Gewaltdrohungen beglaiienillusorische, jedoch militante
Verteidigung des maskulinen Individuums gegen dierthacht der Triebe und gegen den
Verlust der Unschuld (,Und lassig hebt er die biinkde Schneide. / "Was thust du meiner
Ruhe zu Leide?™). Wenn das Madchen ein ZeichenDasnut setzt und seine FuRe kisst,
wird dem Jungling die Unsinnigkeit seines Unterfamgyund die heiteren Seiten des Lebens
klar (,Mich wollte das nervige Leben packen, / Umh flrchte mich, wenn die Sonne
scheint.®?%. Auch in Liebe und Totf® wird der Eros, wie (ibrigens vor allem am Beispiel
von Schaukals Prosa zu zeigen sein wird, als Bedigpdes Lebens dargestellt.

Nicht nur die stark poetisierte Figur des Junglingsl in Meine Gartenns Bewusstsein
gehoben. Das dichterische Ich stilisiert sich déerén in die Rolle eines starken Mannes,
dem die Gestalt des Ritters verliehen wieiter’®) und es erlebt einen Riickfall
in atavistische Mannlichkeitsprojektionen. Die mlitallischen Symbolen gespickten Texte
schildern die Abenteuer und Erfahrungen des masiulindividuums auf seinem Ritt durch
die Welt (,Die Burgen luden ihn ein / Mit Zinnen diffahnen®?.

Als Kontrastfolie zur vorangehenden, bei Schauklalks ausgepragten asthetischen
Erh6hung der triebhaften Natur des Menschen sebenticht angefuhrt, das trotz all dem die
Existenz eines im religiosen Sinne reinen Wesensvegnimmt und zum Gegenstand

poetischer Betrachtung macht, naml@éhnsucht nach dem Engel

Ich mdchte mit Gottes Engel ringen

Und Uberwaltigt sinken,

Seine hohen, heiligen Blicke trinken,

In seine Siegeraugen mit staunenden Fragen
dringen®

Schaukal hat hier — ahnlich wie Rilke — die vieldiserte Figur des Engels in sein religios-
athetisches Konzept einfugt. Der Engel ist bei 8kbh als Vermittler zwischen der
Menschenwelt und der Welt Gottes vdllig ins Idghe entrickt. Er fungiert keineswegs

als Uberbringer gottlichen Heilsversprechens, dieggnung mit ihm hat einen rein

MG, S. 96.
B0MG, S. 99.
BIMG, S. 22.
32MG, S. 22.
*B3MG, S. 45.
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asthetischen Charakter. Das dichterische Ich drisafh von der Ublicherweise erwarteten
Heilsbotschaft des Engels eher ein sanftes, schBpid, ein arrangiertes Ringen, das den
potentiellen Erldsungs- und Rettungsakt verharmds asthetischen Projektionen beginnen
mit einer extrem stilisierten Rhythmisierung degé&bildes und enden mit dem Ruckfall des
Ichs in die &sthetische Passivitat, die sich urdaderem durch den zur Monotonie

tendierenden Haufenreim aul3ert. Besonders weistaih der Begegnung mit dem Engel die
Emotionalitat, das plotzliche, zum Greifen nahe &&h Auch in diesem Fall tberlebt

bei Schaukal einer der am meisten banalisierterwAadisse der Religiositat, der Engel, nur
als asthetisches Phanomen.

Die Idealisierung betrifft nicht nur die asthetisggreinnahmte Figur des Engels, sondern
auch die Hypostase des Engels, das Kind, welclesdralische Reinheit und das spirituelle
Streben reprasentiert. Sowie in der frihren Lyigkifiert auch im Gedichtbandeine Garten
die bei Schaukal haufig vorkommende Gestalt desdé&npas Land der Kindér?
als unverdorbenes Geschopf und Symbol der Keuschhchtgebef®). Hinter dem
Astheten tritt also bisweilen der Moralist Schaukatvor und lasst dadurch paradoxerweise
die andere Facette seines Hortus exclusus, dielisair@ Exklusivitat, aufscheinen. Die
Keuschheit existiert allerdings nur in den Vorstefien des dichterischen Ichs als Traum und
Utopie. Sie reprasentiert jenen Zustand, der medtir wiederhergestellt werden kann und der
lediglich als dekadente Stimmung heraufbeschwored (yKuf3t mein Ohr mit Fléten und
Hoboen.?*%). Viel haufiger als inVersethematisiert Schaukal ikleine Gartenden Verlust
der Unschuld (z.B. im Gedich¥ie schad®’).

In einigen Gedichten des Lyrikband&teine Gartenwerden Kunstreiche geschaffen,
bei denen sowohl der inhaltliche Bezug zur Religitsals auch der religiose Habitus
abgeschwéacht sind oder sogar ganz fehlen. Solctieetisshen Raume gestalten sich
als Versatzsticke und Rumpelkammern langst vergemgéeiten und sie beruhen auf der
Asthetik der Kostbarkeit, auf der exzessiven Negnuon quasi-prunkvollen Gegenstanden

und erlesenen Vorstellungen, die die VergangerdigiReservoire von Motiven und Stoffen

34MG, S. 36.
MG, S. 43.
MG, S. 43.
*"MG, S. 51.
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benutzt, wodurch aber die Moglichkeit der Sinnstiy in solchen lyrischen Texten

verschlossen zu sein scheint. Derart verfahrt Sciiaon GedichtRococo

Schwere silbergraue Portiéren,

WeilRe Gottergestalten mit grofRen, leeren

Augen, verschlafne Konsolenuhren,

Zierliche Porzellanfiguren

Auf Marmortischen mit goldenen Beinen,

Schwarze Katzen, aus griinen Steinen

Listern blinzelnd, auf hohen Kaminen,

Weiche Causeusen hinter Gardinen,

Und ein Spinett und eine Gavotte

Aufgeschlagen, und einer Cocotte

Zierliche Nagelspur auf dem Papier,

die damals in Uppiger Schlankheit hier

Saf3 und spielte mit hochgezogenen

feinen Brauen, mit grof3en, verlogenen

Blauen Augen, mit puderbestaubten

Locken, vor Herrn, die ans Irdische glaubten

Und an den Huruhimmel auf Erden,

Die mit Spitzenmanchetten und halben
Geberden

Ihr Kruseljabot aus den Westen zogen

Und schlanke Rohre trAumend bogen

Mit Silberknaufen und Freiherrnkronen,

Die mit dem Parfum der Sonnenzonen

lhre heimlichen, zartlichen Aventliren

feuchteten und mit gewandten Alluren

Den alten Gott in die Grube legten,

Uber die sie sich schmachtig und héflich bewegten

In kleinen Schritten, mit schmerzenden Worten —

— Wer 6ffnet mit die verriegelten Pforten

Zu dieser Welt der blassen Niiancen,

Der Madrigale und Medisancer®

Der hier portratierte Rokoko-Salon ist mit seinesgesproch erotischen Atmosphére eine der
Geschichte entrissene Sphare der Sinnlichkeit uner dristokratischen Pose.
Heraufbeschworen wird ein langst vergessenes, egesles hier entworfenen Milieus und
der angesprochenen Kunstepoche (Rokoko) aber digaieales Bild: Die lasziven Frauen
und die lusternen Manner verschmelzen mit den Régqnides Salons und verwandeln sich
in lebende Ornamente des schwilen Raumes. Die Zlwmgnzur Vergangenheit, die eher
als Spiel mit der Vergangenheit zum Ausdruck koPiferfolgt infolge der Entwurzelung

des Indiviuums. Die einzige religibs motivierte und diesem Kontext ahistorische

S8 MG, S. 46-47.
*39ygl. Otto Mann, S. 85.
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Anspielung, die nicht einfach nur so nebenbei adtli bezieht sich auf die Totung Gottes
durch die Sinnlichkeit und Amoralitdt des Ambientes

Die begrifflich-semantische Ordnungsstruktur dest@® kann sicherlich — atomisiert wie
sie ist — mittels intensiver analytischer Textarbeischlossen werden. Der Text ergibt
durchaus einen Sinn, aber zugleich wirken die éereSegmente unverstandlich, denn sie
entbehren des eindeutigen Zusammenhalts. Gotthaminb&/g*® betrachtet die
Unverstandlichkeit als einen der Grundzlige destyren Texte seit der Jahrhundertwende.
Die Tatsache, dass die moderne Lyrik zunehmend elelenz aufweist, sich der Deutung zu
entziehen, hangt laut Wunberg direkt mit dem Vdwziauf das mimetische Verhaltnis zur
Wirklichkeit zusammen. ,Nur noch der Konstruktewsdabgeschlossenen, also verriegelten
Gebaudes selbst besitzt allenfalls den Schlusselid¢ipoetische Architektur, die er entworfen
hat.®*! Diese Auffassung korreliert mit jenem thematiscBérang von Schaukals Lyrik, den
eben das GedicliRococoreprasentiert.

Schaukal war sicherlich kein Enigmatiker, dessenugtinliegen es sein muss, ein
abstraktes, unverstandliches Konstrukt mit nachkigibaren funktionalen Bezigen, aber
ohne inhaltlich konsistente Gebilde zu prasentieEn inhaltlich konsistentes Gebilde kann
aber inRococo— wie oben gezeigt — trotzdem entdeckt werden.a@dd war also ein
Hermetiker. Sein Text bietet anstelle eines minches ein neues, hermetisches Bild. Die
neue Mimesis speist sich aus dem Historismus undb&tg spricht diesbezuglich von der
Lexemautonomi&*? Die Lexemautomie ist im Gedicht unschwer auszumacBurchgehend
erfolgt im Text die Aufzahlung von kostbaren Gedanden, die sich auf die ornamentalische
Austattung des Innenraums oder auf die sinnlichedlewung seiner Hauptprotagonisten
beziehen. Die Aufgabe der kostbaren Requisiterdistpicht mehr existierende, trotzdem fur
die Sinne gut rekonstruierbare Welt zu evozierbn.Wert besteht eben in ihrer Fremdheit,
in der Entfernung von der Uberprufenden Instandudzh in der Entfernung von ihrer
tatsachlichen Bedeuturfd, deswegen tauchen im Text fremd anmutende, ofizérsische

Bezeichnungen.

*40vgl. Gotthart Wunberg, Hermetik — Anigmatik — A, in: Ders.,Jahrhundertwende. Studien zur Literatur
der ModerneTubingen: Gunther Narr, 2001, S. 46-54.

*41ygl. Wunberg, S. 50.
*42y/gl. Wunberg, S. 55f.
*3vgl. Wunberg, S. 65.
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Auffallend ist auch die rekonstruierende, natutaich detailverliebte Beschreibung der
Rokoko-Szenerie, die ein vollends dekadentes Welddigibt. Die Welt setzt sich nur aus
Partikeln zusammen. Die sich verselbstandigendexerbe (,Portieren”, ,Konsolenuhren®,
,Gavotte*, ,Krauseljabot* usw.) bestehen eher agkfliren>** Sie sind semantischen Feldern
zuzuordnen, wobei aber ihre Deutung der AssoziatemlLesers freigegeben wird.

Rococoist eines der zahlreichen Gedichte Schaukalsdi@ie/ergangenheit wachrufen
und die sich dabei der Verselbstandigung der Lexesdéenen. Ein dhnliches Verfahren kann
man z.B. im GedichtWiinsch&® beobachten, in dem die Musik als Vermittler der
Vergangenheit agiert (,Leise Musik aus fernen go&te Harfen, / Sehnsuchtsklagende
Cremoneser-Geigen, / Schwarze Sklaven in harrenBlarfurcht- / Schweigen [...*9.
Auch hier wird die kataloghafte Auflistung von kibaten und fremden Gegenstanden
vorgenommen (,Krystallkaraffen, ,Rosen uUber Eidieden®, ,Silberhdrner, aus denen
Friichte quellen®, ,Persergewebi&).

Grundsétzlich gilt, dass der &sthetische ToposGhasens im Lyrikbandvieine Garten
unterschiedliche Gestalt annimmt. Reflektierendetrd®dtungen werden begleitet von
mystischen Visionen, der Vergottlichung der Kunatjtischen Spielen und asthetischen
Ritualen, der autoritaren oder still kontemplativieberh6hung des dichterischen Ichs. Es
werden kunstliche, asthetisch ausgerichtete RaumdeReiche errichtet, deren Sinn in der
Abkapselung von der nichtasthetischen, nivellieddenschenmenge besteht. Das typisch
Schaukalsche Verfahren ist allerdings der dauerhBfinweis auf die Grenzphdnomene
asthetischer Welten. Das dichterische Ich versdabernd eine Grenze zwischen Innen und
AulRen zu ziehen. Diese Grenzziehung gleicht nigliites einem symbolischen Akt des
Ausschlusses aus der elitdren Sphare der Kungiesamt kann man feststellen, dass die
Etablierung der asthetischen Religiositat eineigdleue Formensprache erfordert, der sich

Schaukal bei der Erhebung der Kunst zum sekulabsolaitum gekonnt bediente.

*4vgl. Wunberg, S. 114.
*45vgl. Wunberg, S. 50.
*4%ygl. Wunberg, S. 50.
*47Vgl. Wunberg, S. 50.
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5.3 Tristia (1898) — ,Noch schopf” ich Lust aus meinen leidenden
Gebarden!”

Der GedichtbandTistia®*® der unmittelbar auf die Lyrikammlurideine Gartenfolgte, ist
wohl Schaukals ambivalentestes Werk der 1890eeJ&tar Dichter tritt hier zum ersten Mal
deutlich aus seinem Hortus exclusus heraus, trotasikennt er sich immer noch zu seinem
asthetischen Elitismus (,Gib dich nicht der Meng&“,In die Welt der Liigen / Wirf dein
lautes Nein!®®%. Obwohl dieser Lyrik sogar ein gewisses Siegethicht abzusprechen ist
(Der Sieget™), riickt vor allem das allanwesende und namengebdnakiv des Leidens
eindeutig in den Vordergrund. Die bereits in denelTeinbezogene Anspielung auf die
Lraurigen Dinge" lasst zugleich Parallelen zu geetischen Briefen Ovids erkennen, die der
romische Dichter im Exilort Tomis am Schwarzen Meehrieb. Auch Schaukal erlebt nun
seine Verbannung ins Reich des Asthetischen atiehsgeschichte.

In Tristia, der Lyrik der stillen Leiden, wird die Motivik dériiheren, im dekadenten Ton
gehaltenen GedichtbanderseundMeine Gartenweiterentwickelt, insbesondere die Motive
des Gartens, des Kindes oder des Junglings, demtNdes Traums, des Hafens und des
Meeres. Beibehalten wird zum Teil die dekadentebithiat Oer Tod>?), wobei der Kunst
die Rolle zukommt, den Tod zu bannen und das Lebererteidigen. Die Décadence verliert
hier deutlich an Kraft, aber das dichterische lobhduptet sich immer noch in der
Verfallsrhetorik (,Noch schépf’ ich Lust aus meindridenden Gebardenf?).

Auffallend ist aber auf den ersten Blick die Vorwagme und die bereits in den ersten
Gedichten dargebotene poetische Vereinnahmung amésren Publikums als des eigenen,
in Selbstreflexionen versunkenen dichterischen.Ehsses Ich flhrt unversehens jene Form
der Kommunikation mit einem DuD({*%) vor, von der es sich Verstandnis erhofft.

Im einleitenden, mit dem lateinischen GrARe®° tiberschriebenen Gedicht kann nsioh

**® Richard Schaukalristia. Neue Gedichte aus den Jahren 1897—18@#zig 1898.
>4 Tristia, S. 40.

0 Tristia, S. 41.

**! Tristia, S. 93.

%2 Tristia, S. 70-71.

*%3 Tristia, S. 71.

% Tristia, S. 97.

% Tristia, S. 1.
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auf Grund der metaphorisch verschliisselten Anregefassbare Vorstellung von diesem Du,

also vom beabsichtigten Publikum, machen:

Aus der klagenden Weise meiner Lieder
Kannst du dir von meinem verdorbenen Leben
Wie mit Winschelruten die Kunde heben,
Beugst du mit Liebe dich und Andacht nietfér.

Die dekadente Sensitivitat wird alsoTinstia nicht nur als Hauptmerkmal des Dichterdaseins
hervorgekehrt, erwartet wird sie demzufolge aucim\aeser. Man geht davon aus, dass der
Leser imstande ist, instinktiv und mit enormer $ahgit (,mit Winschelruten®) an den Text
heranzugehen und die seelischen Vorgange angemesszmlegen. Der rein bildhafte
Ausdruck und der abstrakt-asthetische Duktus dgvefn Lyrik werden von den immanenten
Anreden und der Kontaktfreudigkeit allmahlich alégel Diese Tendenz macht sich auch auf
der formalen Ebene bemerkbar. Es handelt sich meneiul3erst kunstfertigen, stellenweise
volksliedhaften Ton, der sich durch eine relatih&@danetrische RegelmalRigkeit auszeichnet:
durch drei- bis funfhebige Troch&en oder Jambeei- dis vierzeilige Strophen mit Paar-,
Kreuz-, aber auch Haufenreimen, wobei auf den éneatsten Gedichtb&nde eindringenden
freien Rhythmen verzichtet wird. Immer deutlicherisoht sich die Emphase in die
Komposition der Gedichte:

Hab” Erbarmen, warte!
Meine Geil3el sieh!
Storrisch gegen harte
Streiche bleibt das Vieh!

Die asthetische Uberheblichkeit weicht mehr unchmder Sentimentalitat, die sich der
Erinnerung Erinnerung®®) und des TraumsE{n Traun®® als mystisch-romantischen
Verfahrens bedient, wie z.B. im GedidWeiner Mutter(,Nur manchmal in meine Traume
dringt / Aus vergangenen Tagen ein Lautéf)“ Das einsame Verweilen und Erinnern in der
asthetisch angelegten Welt erlebt man bisweileh.ats, denn das dichterische Ich gibt zu, es

sei ,einsam in der Gitterzell€®* Das Konzept der dekadenten Selbstbeobachtung end d

€ Tristia, S. 1.
7 Tristia, S. 17.
%8 Tristia, S. 10.
%% Tristia, S. 7.
%60 Tristia, S. 2.
%1 Tristia, S. 14.
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Seelenanalysé® wird aber bei weitem nicht fallen gelassen. Diel8eerscheint hier —
in narzisstischer Bildersprache — als tiefer Brumr@er Brunnen®), deren vermitteltes
Abbild Unruhe und Enttauschung stift&igst®®). AnschlieRend macht sich Resination breit
(,Tritt zu und tritt mir die Seel” entzwei. / Denakpf hab ich aufgegebeti®). Das Motiv
des Verlustes und das Motiv der Abwesenheit poéeeaijedes dargestellte Phanomen, das
nur als Reflex des Vergangenen nachvollziebar et in Form von Erinnerungsfetzen
zum Vorschein kommt. Sie wird am Beispiel der Mwdchls Symbol der glucklichen, nur
mittels der magischen Naturkrafte erfahrbaren \feggaheit im gleichnamigen Gedictit
aufgezeigt. Der Hortus exclusus als Projekt astbletir Exklusion scheint nun zum Scheitern
verurteilt zu sein.

Eine melancholisch-sentimentalische Grundstimmumgltzieht auch weitere Gedichte
(An der englischen Kiist¥, Am Strand&® Weinen®). Die &uRerst stilisierten Gebarden,
fur die vor allem die omniprasente, vom Traumekbbegleitete Mudigkeit sorgt, passen gut
in die paralische Natur hinein, in welcher die dbén Requisiten wie schwarze Kéhne,
Schwane, Schlangen, welke Rosen vorherrschen entluBion der gekunstelten Schonheit,
der Erstarrung, des Todes, der Versuchung und alleran der Resignation erzeugen
(Resignation’). Die Resignation rithrt daher, dass das wahre iDase Angesicht der

davonlaufenden Zeit unerreichbar ist und das didiee Ich zur Verzweiflung veranlasst:

Meine Tage stehn vor mir in langen
Grauen Reihen, mide und gebleicht.

[...]

Meine Sehnsucht hat verweinte blaue
Kinderaugen, langes blondes Haar.

Und mit grausam stummer Neugier schaue
Ich sie an und die ergebne Schar.

®2yvqgl. Kafitz, S. 194f.
%3 Tristia, S. 3.

%4 Tristia, S. 4.

%% Tristia, S. 30.

% Tristia, S. 33.

7 Tristia, S. 21.

%8 Tristia, S. 38.

%9 Tristia, S. 19.
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147



Das im oben zitierten Gedicht entworfene Konzep derfalls entspricht zum grof3en Tell
dem von Bauer definierten Dekadenz-Begffffund der laut Kafitz einseitigen und
verzerrenden, (berdies pathologisierenden  Auffapsuder Décadenc¥® Das
Einzelindividuum tritt hier mit seinem gescharfterstinkt fir Verfall in den Vordergrund.
Andernorts hat es fiir seine Zeit und den allgenmeideilisationsverfall nur stolzen Hohn
Ubrig und gebardet sich als Opposition gegen dashdBragmatismus gepragte Denken des
ausgehenden 19. Jahrhunderts, wenn es ,der Zgin§ Runzelantlitz speien [méchte]’*

Die Wirklichkeit stellt sich dem Indivuum in Konsten und Gegensatzen dar (,Leben,
ich gruR” dich!* [...] ,Leben, ich buR" dict?®), wobei der barockisierende, antithetische
Aufbau die Orientierungslosigkeit des modernenvialliums erkennen lasst. Die Struktur der
Verse weist immer haufiger einen diskursiven ungduarentativen Duktus auf. Das
Individuum wirft viele Fragen aufWoz®’® und es stellt Reflexionen afErvagung’”).
Unter Anwendung des umgewandelten Gartenmotivs everdweifel am ,stille[n]
Verstandigseir™®, an der Mystik, geduRert, im Gegensatz zur Magseute wollen die
Worte.”® Zugleich wird die Uberzeugung ausgesprochen, diasé/orte Liigen und dass die
Schlussel zur Pforte gewahrt werden mussen. Tratz Ausweglosigkeit und der
Unertraglichkeit des Lebens, trotz dem Leiden arbelne wird immer wieder die Sehnsucht
nach Rettung ausgedriclErdsung®®). Infolgedessen fungiert eben die Kunst als Medium
der Verwandlung der Wirklichkeit, die die Ganzheiederherstellt®

Von besonderer Signifikanz ist der deutliche Wandel die religiose Thematik betrifft
und der einer Regression gleichkommt. Di&/erseund Meine Gartenherauskristallisierten
religios-asthetischen Positionen werdefiistia erheblich revidiert. Infolge der Ruckbildung

der Kunstreligion demonstriert das dichterische tibe Erneuerung des urspringlichen

"2\/gl. Bauer, S. 264.
*"vqgl. Kafitz, S. 155f.
" Tristia, S. 72.

> Tristia, S. 10.
> Tristia, S. 25.
> Tristia, S. 28.
>8 Tristia, S. 25.
>9 Tristia, S. 25.
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148



christlichen Glaubens, wie er z.B. im Gedi¢hif allen Wegeli? zutage tritt (,Da kam ein
mildes Hauchen tber mich, / [...] / Wie Gottes [eingar’s, der Uber meine Stirne / strich, /
Und dessen kiihlen sanften Trost kein Strurm veri@it Im GedichtMit meinem Gott
allein®® wird die Paradoxie, die sich aus dem NebeneinanderGlauben und &sthetischer
Gottlosigkeit ergibt, noch durch die an Gott getetén Bitten verstarkt (,Lal? mir, mein Gott,
den Traumerblick, / Das Fragen in die Ferne.Un§l was ich ztirnend mir geraubt, / Dafl3 lal3
mich sagen’®9. Die erneute Hinwendung zu Gott ist durchaus lmedjar: ein starkes
Bediirfnis nach Verankerung und Hierarchie, dielgeader Nivellierung aller Werté® und
ihrer Austauschbarkeit in der modernen Welt verlogegangen sind und die offensichtlich
nicht einmal die asthetische Welt zu bieten hat.

Ein spezifisches thematisches Augenmerk liegt dabeh auf der historischen Verortung
der Grundstruktur des Buches. Trristia lassen sich unzahlige mittelalterliche Bezlge
herstellen, das dichterische Ich projiziert sichmannigfaltige Figuren in mittelalterlicher
Aufmachung. Allen diesbezlglichen Texten ist eigesneinsam: Sie weisen eine starke
Tendenz zur Hierarchiebildung und Verherrlichung idenst auf. Egal ob in untergeordneter
oder Ubergeordneter Position, als Ritter oder Paga steht im Dienst einer héheren Idee,
eines hoheren Wesens, mit dem man in einer eiiggarGemeinschaft der Liebe verbunden
ist:

Doch willst du mir’s verraten,

Dal’ ich ein Kénig bin,

Dann schenk mir bald die Staaten,
Du kleine Kénigin! =’

In Dank’®®, einer Dornréschen-Variation, zeigt sich der sidite Ritter vollends von seiner
marchenhaften Seite, indem er als Befreier undhdie€end Sklave der zum ewigen Schlaf

verurteilten Prinzessin auftritt. Im Gedichtau Minne®®, in dem das Phanomen der Liebe

%% Tristia, S. 5.
°% Tristia, S. 5.
% Tristia, S. 8.
% Tristia, S. 8.

%8 vgl. Monika Fick, Sinnenwelt und Weltseel®er psychologische Monismus in der Literatur der
JahrhundertwendeT Gibingen 1993.

%87 Tristia, S. 55.
%88 Tristia, S. 22.
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durch seine Personifizierung ins Abstrakt-Bildhafjewendet wird, kommt speziell die
Erfahrung des Einsseins zum Ausdru€as dichterische Ich, zum Vasallen des Konigs
Frahling stilisiert, wirbt um die Prinzessin (,Idtab ein Lehen und ein Wappen / Und einen
Glauben und ein Schwert®). Bei der Schilderung des geistigen Werdeganges des
Kunstlerindividuums samt Wendepunkten und Riter dan Darstellungsebene ist es z.B. der
Ritterschlag) treten seine Hoffnung und Weltoffahhsein Ungestim und Vitalismus

in Form von Aufbruchsstimmungen in den Vordergrund.

Im Dialog-GedichtDer von der Hald&' meldet sich eine ausgepragte Kiinstlergestalt
zu Wort, die im Gegensatz zum Ritter drau Minne den dekadent anmutenden Verlust
von Kontinuitat offen bekundet (,Das alte Nest déiter ist zerfallen [...F?) und ein
Bekenntnis zur unabh&ngigen Kunstlerexistenz ablglgh kannte keinen Meister je
[...].“*>%%. Der von der Halde, eine Postfiguration Walthess der Vogelweide, erklart dem
Herzog, weshalb er in seinem Gefolge nicht bleikemn. Er ist ndmlich ein Sanger und von
daher mag er die Freiheit. Das Lied von seiner kussingen Uberzeugt schliel3lich auch den
Herzog, der ihm die Erlaubnis erteilt, wegzuziehBre Kunst zeigt hier eine groRere Kraft
als die Machteliten, wenn sie Uber ihre Marottenit wenausgeht. In einem anderen
poetischen Dialog<nabe und Herrif®*, erscheint die Kunst wiederum als Wundermittel und
Medium der Liebe. Ein junger Sanger liebt eine hBlaene der Gesellschaft und erzahlt ihr
von seiner Kunst. Sie wird durch die Kunst des Kamabuf seltsame Art und Weise verjingt
und paradoxerweise mit dem Tod versdhnt. Dannesidse Frau nicht mehr, die gereift vor
dem / Herbste bangt® Sie lehnt zwar das Liebesangebot eines Unreifddenab, aber
zugleich eroffnet sie ihm den Weg zur Reifung und@nMlichkeit, sie lasst ihn fur den Kampf
mit Waffen ausristen und schickt ihn — im Gbetrage8inne — in den Kampf.

Schaukal zeigt sich hier insgesamt als poetischikEker und Dilettar®®, der aus der

historischen Welt interessante Fakten auswahldanstellt.
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5.4 Tage und Traume (1899) — parallel gemalte Doppelbilder

In dem seiner Ehefrau Fanny zugeeigneten Gedictithame und Traunté@’ tritt die
dekadente Grundstimmung der Werke Schaukals ausl8@@er Jahren deutlich in den
Hintergrund (,Weich doch von mir, du dumpfe Qualyérworren und verwirrend?®®.
Schaukal kreiert hier die Atmosphare zarten Gligkd verstehender Zuneigung. Davon
ausgehend, werden die bewahrten Topoi der Décaduaitcgen Auswichsen romantischer
Traumerei (,Schwarz und schwer schweigt rings datd\/ Oben stehn die Sterm&, mit
Erinnerungen und Reflexionen vermischt.

Insgesamt zeigt sich Schaukal Tfage und Traumevon der nachdenklichen Seite,
wesentlich weniger ist er auf die Expansion deétischen bedacht. Im Gedidhozu$®,
das eindeutig als reflexive Lyrik einzustufen isterden beinahe in barocker Manier
Kontraste und Gegensatze gegeneinander ausgeggieéihen und Zagen®, ,Hoffen und
Hassen“ etc.), welche sich aber, ahnlich wie inmelTdes Gedichtbandes, nicht nur durch
Alliteration miteinander zu einer Einheit verbind&assen. Die Tag- und Traumseite des
Lebens stellt gewissermalen eine Einheit dar umd aigedeuteten Gegensatze werden
im Leben und durch das Leben aufgehoben, wobeLélasn selbst als Vorbereitung auf den
Tod, ja Weg in den Tod erscheint. Diese Erwagungeeitet Schaukal in Uppiger
Bildhaftigkeit und Metaphorik vor dem Leser aus.sDaben wird beispielseweise mit dem
Ton, der voll erklingt und im Augenblick des Todeseder verklingt, verglichen. Eine
ahnliche Gestalt, namlich den antithetischen Auft@@hmen auch die Gedichténrasf®
und Vor dem Gewittéf? an, in denen weitere Kontrastbilder zur Darstegjllommen (Ruhe
und Kraft, Wanderrast und Aufstieg, Stille und Regstille und Herz). Diese Gegensatze
zeichnen sich durch eine horizontale bzw. vertikBienension, oder aber durch eine

von auf3en nach innen bzw. eine von innen nach auBsende Richtung aus.

9% \v/gl. Wunberg, S. 70.
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Im Nachsinnen und Erklaren wandeln sich Worte zudeéBn. In einer Reihe
von Gedichten, welche verschiedene abstrakte SdHwdite zum Thema haben, greift
Schaukal oft zur Allegorie. Im Gedichthmer wiedet®® bedient er sich bei der allegorischen
Darstellung der Vernuft eines Tableaus, in dessentrdm ,das scheuf3liche kaltfingrige
Weib“®®* steht, das den Friihling totet. Allegorische Ziigeistvauch das Gedichtogels
Raf® auf, in dem der von allem Irdischen befreite Fkiges Vogels als vorbildhafter
Lebensentwurf in Erscheinung tritt. Im Gedi@¥ie Schicksalstund® gleicht das Leben dem
gefahrlichen Auf-dem-Stege-lber-das-Wasser-Geheh amwird mit Einsicht verbunden.
Das plotzliche Erkennen des prinzipiellen Loésunggeege der trotzdem mystisch verschlisselt
bleibt, hangt mit der Selbsterkenntnis zusammemn,edst durch die Gefahr, durch die nahe,
fur den Homo narcissus markierte Wasserflache, iwtdglird. Aphoristische Knappheit und
identischer Reim pragen wiederum den beinahe |&erhé&Sprachduktus einiger Gedichte
(Weise-Werdéll’, Die Sonn&™):

Greise versohnt sie,
an der Dinge scharfe Kanten gewdhnt sie,
mit Strahlen kront sié&”®

Sehr oft sind es diverse rurale Landschaften, diedlen Erwagungen Anlass gebddag
Kornfeld’®, Mondscheif!). Bezeichnenderweise werden dann die Motive atsreil
Gedichtsammlungen aufgegriffen, wodurch der Wanddrtech asthetische Landschaften
aus der LyriksammlungVerse (Wandere?'? eine Verwandlung in den romantisch
anmutenden Wanderburschen erfahrt. Auchirsfahrt®®, einem von Symbolen der Kunst
und des Todes durchwobenen Gedicht, werden digatemtTopoi der Sammluniyleine

Garten wieder aufgenommen, genauer die Topik des Strardediesem Text werden das
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Herausgerissenwerden aus der Geborgenheit der Kindstler Weg in die 6de Wirklichkeit
folgendermalien geschildert: ,Lebt wohl, ihr Gariidéd [...]. ,Aus rosenblihenden Garten /
wollen wir Unversehrten / in nebelkaltes Laf{d“ Diese Thematik wird im GedictEin
Tad’™ fortgesetzt und weiter entfaltet (,Es kam ein Tag,dem ich anders dachte, / an dem
ich meinen hochsten Traum verriet [2). Nur mit Schmerz und pathetischem Seufzer
steuert das dichterische Ich auf den pragmatiscAtag und die Realitat zu. Die
anschlieBende Ankunft im Alltag ruft eine Ernlchtey und zugleich den Zwang hervor,
,in den Garten von einst*’ zuriickzukehren.

Aus diesem Zustand heraus, aus der vertrdumten,Miidigkeit und Melancholie
fuhrenden Sehnsucht, entwickelt sich das Gefllds die zur stilisierten Gebéarde erstarrte
Vergangenheit etwas nicht mehr Wiederzubringendgsdas Gefiuhl des Altwerdens und
Altseins Pamal$'®. Dabei wird das Thema der Zeitlichkeit des Daseimd die
Wandelbarkeit der menschlichen Existenz immer wiedégegriffen und durchgespielt, etwa

im GedichtDer Greis hinter dem Knaben

Geh in deinen leichten lichten
lose wallenden Gewandern!
Geh mit deinen bunten Bandern,
selig noch in Traumgesichten!

Geh dem triben Tag entgegen

Mit den gruf3erhobenen Handen.
Glaub an seinen schweren Segen . . .
Jah wird doch dein Singen enden.

[“.]619
Die Anapher, die auf dem imperativisch gebrauchted bedeutsam hervorgehobenen Verb
.geh® beruht, ist als Ergebnis einer Reflexion Ubér zeitliche Begrenztheit des Daseins
zu verstehen. Den Hintergrund der Uberlegung bitietAnnahme, dass das Individuum ein
dem Spiel der Zeit unterliegendes Wesen ist. Beinblidk eines Jungen erfolgt die

Transzendierung der Knabengestalt. Das dichterigchevertritt nun jenes Individuum,

#47T, S. 19.
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dessen Existenzform irgendwo zwischen Jugend umer Akrortbar ist. Diese Vorstellung
beruht darauf, dass das Individuum sich auf eirgginére Reise durch die Zeit begibt und
dass es sich — in kurzen, auf den Endpunkt, dhdemn Tod, hinauslaufenden Visionen —
in der Zeit rickwarts und vorwarts bewegt.

Eine interessante Verbindung gehen die Décadendeden Glaube im GedichDer
Mensch und Goif° ein. Die dekadent anmutende Resignation wird inuféaeines
sonderbaren Gesprachs zwischen Gott und dem Mensalrevolligen Hingabe an Gott
umfunktioniert. Aber nicht nur der Mensch macht dreser vitalistischen Vision einen
Wandel durch, wenn er sich, am Ende seiner gerstigéfte angelangt, an Gott wendet. Gott
erscheint in dieser fiktiven Konfliktsituation ndofl nicht mehr als jenes héhere Wesen, das
dem Menschen sein Mitleid zuspricht. Anstatt datenelen Worte Jesu ,Steh auf und geh*
(Lukas 17, 19) wird hier dem heftigen Gott des lrebeund des Hasses folgende
Aufforderung in den Mund gelegt: ,Steh auf und is&r&°*! Diese Worte, die ebenfalls eine
wunderbare Heilung, ja Neuschopfung des Menschewjrken sollen, begleiten sozusagen
die Geburt eines Nietzscheanischen Ubermenschendems Geiste der Schaukalschen
Décadence. Sein neuer Lebenssinn lieRe sich irrdiddiktum restimieren: ,Zu That und
Trotz, zum Stolz erschuf ich dich. / Um deines tdasswillen liebe ich dich®*? Schaukal
Ubertragt oft seine Visionen auf die Figur des kmddas nicht nur das unschuldige und
gottesnahe, sondern auch das formbare Wesen swmeboliDementsprechend wird,
in abgeschwachter Form, an einer anderen Stelle néele Mensch Nietzscheanischen
Zuschnitts in Form von Rat, der an eine fiktive #gestalt gerichtet wird, folgendermal3en
formuliert: ,Geh in den weichenden Tag / mit deinsiegenden Willenf*

Die beinahe leitmotivisch wiederkehrende Eros-Thasydhematik wie auch die reiche
Frauentypologie Schaukals finden ebenfalls Tiage und Traumeihre Auspragung

(Schweigeff?). Wie herausgeschnitten aus den ersten GedichtkargenVerseoderMeine

807T, S. 15.
82L7T, S. 15.
62717, S. 15.
8377, S. 32.
87T, S. 36.

154



Gartenist das Gedich€apriccio (Ein Intermezzof?>, in dem sich eine Femme fragile, die

ihren Geliebten verloren hat, in sexuellen Fantasiaen neuen Mann ertraumt:

Eine schmale Frau in schwarzen leichten
Trauerkleidern liest versteckt die seichten
Abenteuer eines Emigranten.

Schlafrig endlich bei den interessanten
Aventiren lehnt sie sich zuriick

in den weichen stickereibelegten
schweren Armstuhl, und mit unbewegten
schlaffen Lidern traumt sie still vom Glick.

[...]°%°

Die detaillierte Beschreibung der Frauengestalt ded Raumes verleint dem Text den
Anhauch von Obijektivitat, die sich lediglich als ghsche Téauschung herausstellt. Die
Spannung zwischen Traum und Realitat, Trauer undzii@at, Geste und Wabhrheit,
Erschlaffung und Tatigsein wird durch die zahlreiciEnjambements unterstrichen. Uberdies
verfeinern die dekadenten Accessoires das Ambiemdeversehen es mit den Versatzstiicken
exotischer Welt (,Ueber dicke Perser schreitet u@ssen / einer, der behaglich gut
gegessen, [...§¢"). Das Exotische, das fiir die entriickten und uigbaren Welten steht und
dessen Medium die Figur des Emigranten ist, kamnitsals Surrogat fur die Transzendenz
funktionieren. Im Traum, der an eine Art Ecriturgtamatiqué®® denken lasst, der aber eher
eine dekorative Gestik darstellt, wird also dereeRgthmen der tristen Realitdt gesprengt und
ihre Grenzen werden Uberschritten. Die Frau entwias Bild eines ristigen Mannes und
Uberwindet, wenigstens fir den Moment, die Trauet den Schmerz Uber den Verlust ihres
ersten Mannes.

Im Jahr 1902 lieR Schaukal eine verbesserte, unzehe Gedichte gekirzte und
um siebenundachtzig Gedichte reichere SammiDag Buch der Tage und Trauffe
erscheinen, nachdeifage und Traum@901 als unzulangliches Werk von Schaukal selbst

aus dem Buchhandel gezogen worden war. Die Widmumg hinzugefligten Gedichte
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lassen ihren immer starker werdenden personlichemdon erahnen. Der Dichter bezieht
folgende Personen aus seinem engen Familienkredseiiste der imaginaren Adressaten
ein: Ehefrau Fanfy’ Grossmuttéf’, Muttef*> Sohn Wolfgan®®, Tante Laur¥®* und
Schwester Lotte. Die neuen Texte nehmen die Fornm Jérinnerungen und
Abschiednehméti® oder sogar Fiirbitten an:

Lass dir nicht von Tag und Thoren
deine grossen Traume triben,

sollst dich in Gefahren Uben,

die nur scharfen Aug und Ohren. 7]

Andere Gedichte stellen Bekenntnisse dar, mit deBelmaukal seine Anerkennung oder
Verehrung fiir bedeutende Personlichkeiten ausdiickt Detlev Freiherr von Liliencrot,
Josef Popper-Lynket®, Heinrich Manfi*®, Ferdinand von Sa¥f, Heinrich Vogelet*,
Rainer Maria Rilk&" Karl Hans Strof5f® Franz Ble**, Marie Baronin Ebner-
Eschenbacl?). Haufig wird im jeweiligen Gedicht der GrundzugsdSchaffens oder des
Gedankengutes der betreffenden Personlichkeit stntdren und portratiert. An Arthur
Schnitzler richtet Schaukal folgende Verse:

Und sind ja doch die Dinge dieser Welt
ganz angethan, uns leidlich zu vergniigen,
mit einem zarten Schleier so zu liigen,
dass es uns Lachelnden gef#fit.

°pBTT, S. 9, 81.
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5.5 Sehnsucht (1900) — die heile, kranke Welt

Im Lyrikband Sehnsucht’ wird Schaukals Konzept der Décadence in einen sioch
personlichen und intimen Rahmen einbettet, worauéiks die Bezeichnung fir den ersten
Teil dieser Lyriksammlungl¢h und Si¢ anspielt. Schaukals Bezugspersonen sind nun die
wirkungsreichsten Frauengestalten seines Lebensbesondere seine Gattin Fanny und die

Mutter:

Liebe Mama, wie selten ist doch das alles!
Neben mir in junger Schlummerréte

[..]

friedlich und ganz erfiillt von guter Midigkeit
lag meine kleine Fraff?

Die anfangliche Gefuhlswarme, die mit den Persamen Schaukals engstem persénlichem
Umfeld assoziierbar ist, kann aber kaum die demichdnand eingepragte Endzeitstimmung
und die innere Einkehr des Individuums tberschaden Schaukal in weiteren Abschnitten
des Buches anklingen lasgthendstimmungemikkorde Masken und SymbglRadierungen
und Pastelle Nachklangg Allméhlich verwandeln sich die Szenerien. DianBerungen
an frohe, vergangene Tage verschwinden und debmense Duktus kippt ins artistische
Spiel, das des Ofteren auf Alliterationen aufgebsif,Lege deine Lose / leise dem Leben
zu Fuss.®*).

Nach der Hochzeit, im Jahr 1899, verbrachte ScHaeikgge Zeit auf der italienischen
Felseninsel Capri, eben mit seiner Ehefrau Fanny. gleichnamigen, autobiografisch
gefarbten GedicAt® wird eine Frauenfigur, hinter der man SchaukalgiGaermuten kann,
zur Femme fragile stilisiert: ,schlank und fein uneérlich-kréaftig / bist du kleine schlafende
Frau . . . [...] und deine innigen treuen Augenteu den dinnen miden Lidern, / die Gber den
schwarzen Wimpern gerétet sind, ruhen aus und eaukindliche Traume®* Diese Frau
wird alsbald in ein dekadentes Arrangement eingebdas aus folgenden Komponenten
gebildet wird: aus den einen Rauschzustand asserzdlen Reben, den bereits Mheine

Gartenvorkomenden und ornamentalisch anmutenden Zypre¥gellen und Klippen sowie

%7 Richard SchaukaBehnsuchtMiinchen 1900.
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leuchtenden Brillanten. Insgesamt ein vor Uppigksihnlichkeit und Reichtum strotzendes
und hochstilisiertes Fragment heiler Welt, die ildesanz und reizende Gefahr aus der
Begegnung zweier Elemente, des Meeres und der Bedgght. Dieses Stillleben mit Frau
vermittelt eine dustere und melancholische Atmosph@Die Nacht ist tief und reich
an Lauten, / die wie aus grosser Ferne klagenemisshwundenen Tagen [2%).

In inhaltlicher Hinsicht legt Schaukal groRen Wdarauf, dass er als wandelnder und
Uber diesen Wandel reflektierender Mensch erschéinRiickblick®®, einem in Stanzen
gehaltenen Gedichblickt das dichterische Ich reflektierend auf dagere Werden zurtck.
Den eigentlichen Erinnerungsraum bildet das allemsohein nach aus der Jugendzeit
herlibergetragene, symbolische Gehege, ein stiési&arten, der als genuin Schaukalscher
Topos, einschliellich seiner Grenz- und somit Stdtuiktur, zusammen mit der paradiesisch
konnotierten, ,niemals Uberschritten Pfoff&" erfahren wird. Zwischen der als unschuldig,
wehrlos und ganzheitlich dargestellten Jugend uewh dlurch das dauernde Reflektieren
gekennzeichnete Erwachsenenalter, so lasst sichchésie Kernaussage des Textes auf den
Punkt bringen, tut sich eine grauenerregende kluft Ein wesentlicher psychologischer und
existentieller Wandel hat sich ndmlich zwischenseie zwei Zeitpunkten vollzogen: Das
Dasein des neuen, reifen und dadurch im Prinzipgkomitierten Menschen, mit sinnlicher
Begierde als Grundlage, hat die Grenzen des sysdh@n Geheges gesprengt und die
imaginare Pforte der Unschuld tberschritten (,Nichéhr wie damals steh ich in dem
Dammern / der hohen Buchen und der Beerenstraucherregte Pulse hasten jetzt und
hammern, / mein dunkles Bild erscheint im stilleriche [...].°>. Diese emotionale,
verkappt erotische Reflexiti bezieht sich auf eine konkrete Situation, die NEmschen
aus der Abstraktheit herausreif3t und ihn in diekii¢inkeit einbindet. Die triebhafte Natur
des Menschen, wie Fellmann betont, macht den BEmsReflexionsmedium. In dem formal

dem Riuckblickverwandten, ebenfalls die poetische Grundstruteurachtzeiligen Strophen
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aufweisenden GedichSicilian€®’ erfahrt die Décadence ihre volle Entfaltung (,Eam
kommt die grosse Nacht, einmal I6schen alle Steximeal schwindet jede Ferne, und es ist
vollbracht.>8),

Auch im weiteren Verlauf des Buches stof3t man afterauf dekadente Kulissen und die
endzeitliche Atmosphare, die eine Art Erstarrungl iMudigkeit ausstrahlt. Im Gedicht
Herbstaben8® kommt diesbeziiglich ein ,nebelgraues Abenddamni&tzur Darstellung,
wobei der hier skizierte urban-rurale Raum (,Fetdl Wiesen®, ,Stadt und Land®“) auf die
Bilder des absterbenden Lebens reduziert wird,&efke kranke Blatter®® Leitmotivisch
kehrt auch das Glockengelaute immer wieder — alz&ichen des spater wiedergewonnenen
Glaubens Kerbstaben®f? WeihnacHt?. Die Naturlandschaft tragt oftmals Ziige eines
dekadent sumpfigen TerraffiSoder einer vor dem Untergang befindlichen Wel, diirch
das Bild einer triben, mit Kalte lilerten Nachtszea zum Ausdruck kommt. Hier ,senken
sich die Dammerschleier sacht, / und der Mond Ieziie stile Wacht®® In dem
barockisierenden, in das bukolische Ambiente vézi&edichi_ebenslief®, einem Text von
biblischer Einfachheit, wird ein Hirt angesprocher ohne Umwege von der Vergeblichkeit
allen irdischen Treibens mit spielerischer Leickeig) belehrt (,Lerne all dein Thun auf Grab
/ lachelnd endlich reimerf®). Noch einen Schritt weiter geht Schaukal im Gedituruf®,
in dem der Pragmatimus und die Hektik des Alltégshérlich gemacht und angeprangert
werden (,Wohin, wohin? vefolgt ihr Ziele? / sindakenspiele?%9.

Die emotionale Unausgewogenheit des modernen bhadivhs, deren Ursache in der

erhdhten Sensibilitat zu suchen ist, bewirkt, dhssStimmungen des dichterischen Ichs rasch
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wechseln. Das Individuum schwankt zwischen WilleaBkund Resignation, wobei die
Widerspriiche oft bewusst beibehalten werden. Imicdedeine feige Maské® heilit es
,[...] seinen Willen laut und trotzig sagen, / reinSilberschild und scharfe Waffen [°7
gleich daneben, im GedichZufrieden sein mit seiner kleinen Freudsvird der
Wahrheitsimpetus mit einem gemitlichen Riickzug gekaberspielt, da es ratsam ist, ,alles
Weiterwollen auf[zu]geben®®? Fest steht, dass die urspriingliche Einheit dert \Niel das
dichterische Ich verloren gegangen ist. Als Urloi&et Einheit ist der poetische Garten Eden
rekonstruierbar, in dem Adam zu Eva, die als bohies Femme fatale auftritt, zu einer
atomistisch fundierten Erkenntnis gelangen (,lchr wadir und du in mir* / wie wir waren
in Baumen und Graserfi™).

Pauschal sei vermerkt, dass der Geist der Gegendest modernen Zeitalters, in

Sehnsuchals ,der bose Geit* erfahrbar ist:

[...] und haftet z&h

und flllt die ganze Luft

mit einem heissen bangen Atem an:

dann ist mein Sprechen Spott, mein Glauben Wahn,
mein Lieben Hass, und alle Pulse beben

in einem fieberiiberhitzten Lebéf.

Die Nivellierung und daraus folgende Verwechselbdrkller prinzipiellen Werte flhren
zur Gleichgultigkeit und Melancholie. Auch die Sgira als Vehikel des inneren Selbstes,
welche die dekadente Veranlagung im Endeffekt alspekt erscheinen lasst, sorgt fir
Verstimmung und Frustration (,Und alle Worte, dighispreche, nenne / ich hart und
hasslich : tiefe rote Wunden. [...] mein Blick idass, mein ganzes Gliick ist krafiR.

Im Gedichtzuruf’” werden die aufkeimenden Zweifel an der Sinnhadfigiter Sprache noch
vertieft und schlieRlich miinden sie in einen Aufaf ihrer vitalistischen Uberwindung

(,wirf die welken worte weg, / die dich tduschen..][ Leben ist Brennen.”), welche
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paradoxerweise — Ubrigens wie auch im Fall derditschen Aphasie des Lord Chandos
im Hofmannsthalschen Chandos-Brief von 1902 — kEimde der alten Sprachpraxis
herbeigefihren muss. Dementsprechend findet deht®ic gleichfalls in vitalistischer
Manier, aufmunternde Worte (,Ordne deine regen t€t&f dass dir nicht in dinne Zweige /
schiessen lebensstarke Safte. / Stammig hoch zomeli steige 28

Das enzige Medium, das einen dauerhaften Sinnzusahmng stiften kann, ist die
Kunst. Auf Grund der einzelnen Kunstverweise undr depochenitbergreifenden
KiinstlerkonstellationenGoy&’®, Freske des Tiepolt’, Der grosse Maléf!, Portrét eines
spanischen Infanten von Diego Velas§tfexenedi§®) wird klar, dass Schaukal bei seinem
Streifzug durch die Kunstgeschichte nicht nur aarf8uche nach einer dekadenten Motivwelt
war, sondern dass er auch auf das Aufdecken vdtugsen und Verbindungen, die sich tber
fernabliegende Epochen erstrecken, abzielte undsdmvile Sinnlichkeit in dekadenter
Aufmachung abzubilden bemuht war (,Ein perlenrescbegadem umschliel3t / die freie stolze
Stirn [...] / und ungefesselt schwillt der konigleeBusen, / [...] Die ringgeschmuickte Hand ist
bleich und fein geadert [...f%).

Neben Kunstgegenstanden bedient sich Schaukal degaWgenheit als Reservoir
fur seinen dekadenten Modus. Zu diesem Zweck gmsifizurick auf unzahlige in die
Geschichte verlegte Szenerien, in denen die Haoipiponisten die in stilisierten Posen
agierenden adeligen Damen wie Kunstgegenstandeach&n und verklaren E{n
Page . . .%% Die Furstirf®® La duchesse de . . *%’, Huldigung des Chevalier de . . . . an die
Duchesse de . . .%%. Die mannlichen Protagonisten verlassen, mirithem Gebaren und

voller Aufbruchsstimmung, ihre Heimat und stellarei beinahe aggressive Mannlichkeit und

678 SehnsuchtS. 31.
679 SehnsuchtS. 93.
%80 sehnsuchtS. 95.
%81 sehnsuchtS. 102.
%2 SehnsuchtS. 107.
%83 SehnsuchtS. 97.
%84 SehnsuchtS. 95.
%85 SehnsuchtS. 76.
68 SehnsuchtS. 89.
%87 SehnsuchtS. 90.
%8 SehnsuchtS. 91.
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ihr Durchsetzungsvermogen, oder aber ihren motais&odex, zur Schai{tt ins Lebeff®,
Kampfefd:

Ein reines Herz meien Wappenzier,

mein Stolz mein Schild, mein Blick mein Schwert,
so reit ich hoch, eines Kampfers wert,

in alle Schranken ohne Visfr*

Besondere Aufmerksamkeit verdient der $ehnsuchteingeleitete Ausgrenzungsprozess,
an dessen Ende Schaukal als Solitar aus der Dncétgye hervorsticht. Schaukals bereits
oben dargestelltes Festhalten an der Familie iserdaaum als Festhalten am h&uslichen
Gluck erklarlich. Die immer starker werdende Fixigg auf den engsten Familienkreis kann
namlich als Erfolgsersatz und Offentlichkeitsfluchihfolge ausbleibender Erfolge
im Literaturbetrieb gedeutet werden. In diesem Ausanhang sei wieder auf die eingangs
erdrterte Korrespondenz Thomas Manns mit Richalth@al aus dem Zeitraum 1900-1905
hingewieser??? Wie sich auch aus den unten stehenden Versert ergisucht sich Schaukal
in Sehnsuchtvon den etablierten Dichterkollegen eindeutig @penzen und seine
einzigartige Stellung hervorzuheben:

Ich habe mich nie zur Zunft bekannt
und habe mir immer stolz bewahrt
eigne Gedanken und eigne AR.

Eine Art klimaktischer Dreischritt (verachtetes Heserkliches dichterisches Konnen —
Selbstbewusstsein eines echten Dichters — gedaekigenstandigkeit), unterstrichen durch
die Kombination von Assonanz und reinem Reim alsbi@dung, bahnt den Weg Schaukals
zum Elitismus, der des Ofteren einen didaktischarg Zufweist Die Gepragtei®,

Gesellschaff®, Der Dichtef®®. Dabei fallt noch die epigrammatische Kiirze urid d
allegorisch-skurrile Darstellungsweise auf (,Glickas mag dein erster Mann / dich

geschlagen haben! / Alle Freier miissen dran / gettitter tragen®).

%39 Sehnsuchts. 17.
9 sehnsuchts. 20.
%91 sehnsuchtS. 20.
92 Thomas MannBriefe an Richard Schaukaig. von Claudia Girardi, Frankfurt/Main 2003.
893 SehnsuchtS. 34.
%9 SehnsuchtS. 33.
8% SehnsuchtS. 36.
6% sehnsuchts. 38.
%97 SehnsuchtS. 69.
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6. Epik

Im vorliegenden Kapitel wird die Entwicklung von awkals Prosa im Hinblick auf die
Décadence untersucht, und zwar anhand der folgegalz@hlbandelintérieurs aus dem
Leben der Zwanzigjahrigefi901§%, Eros Thanato$1906§°° und Schlemihlg1908)Y%. Die

Ausfuhrungen zu den genannten Prosab&nden werdezilgevon einer exemplarischen

Einzelinterpretation begleitet.

6.1 Intérieurs aus dem Leben der Zwanzigjahrigen (1901)

Die kuriose Entstehungsgeschichte des Prosa-Hystlintérieurs aus dem Leben der
Zwanzigjahrigef’* liefert einen interessanten Beitrag zum Verstandieis Werkes selbst.
Schaukal arbeitete an déntérieurs in den Jahren 1894-1900. Die Anfange reichen also
in seine Studienzeit in Wien zuriick. Nach dem Niggn der Drucklegung im Jahr 1899,
wegen des verlorengegangenen Originalmanuskriptsst®a das beinahe druckreife Werk
umgeschrieben werden. Das Ergebnis der Neuschopfangeine sonderbare, aus Skizzen
und Reflexionen bestehende Mischung, die eine ®amily ins Innenleben junger
Individualisten und Exponenten des Fin de sieclel@®0 bietet. Die Grundkonzeption des
Buches, die sich vor allem durch ein hohes Mal} aabdeschlossenheit und Offenheit
auszeichnet, ermoglichte die separate Publiziedsrgin den Erzéahlband eingebundenen,
einer selbstandigen Existenz fahigen Noveliemi Lynx im Jahr 1904. Im Fall voMimi
Lynx ist eine analytische Sonderbehandlung insoferis¢bg als die wichtigsten Merkmale
der Novelle die Modernitdt und insbesondere die ddénce in komprimierter Form
hervortreten lassen: vor allem jenen mit dem Biickinnere kombinierten, aber immer noch
nach auf3en bekundeten und als Opposition gegemBtiagus zu verstehenden Idealismus
des Hauptprotagonisten; die stilisierte, mitraffiten Erkenntnismechanismen
kontrastierende Naivitat, die Skizzenhaftigkeit dBarstellung, den fragmentarischen

Grundriss der Handlung und die Einbindung divekaazformen in das Textganze.

9% Richard Schaukalntérieurs aus dem Leben der Zwanzigjéhrigesipzig: Tiefenbach, 1901.
89 Richard SchaukaEros ThanatosNovellen Wien/Leipzig: 1906.

" Richard SchaukaGchlemihleMiinchen 1908.

" Richard Schaukalntérieurs aus dem Leben der Zwanzigjahrigesipzig 1901.
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6.1.1 AulRenansicht der Innenrdume

Dominik Pietzckef®? greift in seinen Ausfihrungen zintérieurs aus dem Leben der
Zwanzigjahrigen Schaukals Anspielungen auf Gustave Flauberts Roti&uucation
sentimental®® aus dem Jahr 1869 auf. Diese Parallele ist duscharechtigt. In.'Education
sentimentaleschildert Flaubert die Wirrungen eines jungen Memnnamens Frédéric Moreau,
der sich nach seiner Ankunft in Paris in den Benmiglen, in der grof3en Welt Ful3 zu fassen,
verheddert. Moreau, der Reprasentant der Achturdgey Generation, verliert sich
in irrealen Wunschvorstellungen und scheitert s@tich an der Liebe zu einer
schicksalsvollen, verheirateten Frau, die seinediargskraft vollig lahmt.

Der Hauptprotagonist déntérieurs Heinrich Dietmann, ist dagegen ein Reprasentant d
Generation der jungen Osterreichischen Lebegreéiberwiegend der juridischen Jugend,
um 1900. Diese jungen, nerviésen Leute faulenzenspieden allerhand Spiele, ,wahrend es
dunkler und dunkler wird und lange schwarze Schatterch die hohen Fenster tber den
Boden herankrieched® Im Gegensatz zu Moreau, der am Ende des RomanSati@itern
seiner Erwartungen gesteht und mit seinen Jugemd®tingen allein bleibt, anerkennt
Dietmann, dass sein ganzes Leben, zwischen Neivositd Sehnsucht oszillierend,
ins Unbestimmte und Dunkle verlauft ,[...] und dErinnerungen [...] verwogen und

verduften.“%°,

Dem Verfall assistiert er mit seiner scharfen IBehtungsgabe und
Intelligenz. Die Sensibilisierung des Subjekts fetails ermdglicht das Entdecken
durch Wiederentdecken und das ,Deutlicher-Se&hDiese Fahigkeiten, vor allem seine
extrem distanziert-analytische Einstellung zu dsrfeemd empfundenen Welt, jedoch auch
sein Gesamterscheinungsbild, die ,langen, knochif@mger an den langen nervdsen
Handen®, die ,sich wie in Qualen [kramfehj*weisen ihn als Décadent aus, der ,unter der

Last eines verfehlten Leber&*leidet Qualer®).

92ygl. Pietzcker, 1997, S. 98.

93 Gustave FlauberDie Erziehung der Gefiihle. Geschichte eines juMannes Ziirich 2000.
" ntérieurs S. 105.

"% ntérieurs S. 148.

"% ntérieurs S. 210.

"7 ntérieurs S. 3.

"8 ntérieurs S. 3.

"ntérieurs S. 134.
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Das Buch ist, sowohl in formaler als auch inhditic Hinsicht, in recht heterogene
Episoden gegliedert. Das dargestellte Geschehéchgkeiner chaotischen und willkrlichen
Wiedergabe von (Kurz)erzahlungegirfe Frau'®, Erinnerungen, scheinbar belanglosen
Ereignissen, Momentaufnahmen, Stimmungen und Eokéry deren realer Zeitrahmen
ausgespart bleibt. Das Momenthafte des Augenblickkdie Bilder des Zerfalls machen es
kaum maoglich, das Geschehen mit einer einheitlieitehden ldee zu umspannen. Sie
verwandeln die Realitdt hochstens in ein impressiisches Farbtableau, wie z.B. in der

EpisodeHochzeit

Junge Damen in grinen, roten, blauen, blauweissgrinweissen, rosaroten, gelben,
hellbraunen, graubraunen, grauweissen und schwéassea Kleidern mit gelben, weissen,
schwarzen und braunen Strohhiten stehen vor dekeBamlie Hande Uber den roten, blauen,
grinen und weissen Schirmen gekreuzt. Sie werddmiade und lehnen sich gerne aneinander

und plaudern sehr heiter, weil junge Herren sigéetiten™!

Das Voranschreiten der bescheidenen &uferen Handéinnun hdchstens anhand der
hervorgehobenen Jahreszeiten auszumachen, wobérittdmg als Symbol fur die Jugend
und der Herbst als Lebensende zu verstehen simtthBet und erzahlt wird Gber Leben und
Leiden, Schaffen und Scheitern des Hauptprotagamidkinrich, eines angehenden Dichters
und eindeutigen Urbilds Schaukals; beispielsweismiiths Erstlingswerk tragt den gleichen
Titel wie Schaukals erste Lyriksammlu@gdichteaus dem Jahr 1893.

Claudia Girardi hat unter Heranziehung von Manykn aus Schaukals Nachlass die
stark autobiografische Farbung detérieurszwar hinreichend nachgewiesen, zugleich aber
maRgeblich problematisiett? Girardi hinterfragt die Methode der Bearbeitung @elebten
Materials, insbesondere das anscheinend BekenattasiSie stellt eine Verbindung ,des
autobiographischen Baumaterials [...] mit der rékiiven Anlage des Buches* fet

Schaukal verwendet laut Girardi folgende Methodeterpolation, Integration, Infiltration,

O ntérieurs S. 120.
" ntérieurs S. 155.

"2 Claudia Girardi, Schaukals Intérieurs aus dem hether Zwanzigjahrigen. Publikation als Therapierode
»Ich gab es preis. Jetzt ist mir leichter.”, #ros Thanatos. Jahrbuch der Richard-von-SchaukaeB&chaft
Bd. 3/4, 1999/2000, S. 5-26.

"3 Girardi, S. 16.

165



Melange und Montag€? Er spielt ein Versteckspiel — in Bezug auf dieeQrhd die Namen,
die mehrfach versiegelt werden (beispielsweise eindggrmalRen: ,Ich liebe C. gar nicht
sinnlich. Ich kann nicht los’®). Dementsprechend interpretiert Girardi digtérieurs
als ,Manifest der modernen Individuation“, das ,dkbgeschiedenheit des Subjekts
vom Weltzusammenhang, seine Entfremdung und Unetdgit sozialer Integration, [...] die

716 thematisiert.

Erkenntnis von der Machtlosigkeit der Liebe undgspe
Diese Behauptung stimmt allerdings nur zum Teils Baubjekt sucht hier nach einem
neuen Weltzusammenhang und sowohl die Liebe als digc Sprache erweisen sich dabei
als treibende Kraft. Fest steht, dass das rahmgepd& Motiv, dielntérieurs im Buch
durchgehend angewendet wird. Der Hauptprotagonigirtf den Leser buchstéblich
durch verschiedene Innenrdume, die durch eine puEge dekadente Atmosphére
gekennzeichnet sind: Restaurants, Caféhauser, &tianSalons, Bordelle, Villen, Miet- und
Studierzimmer, Theater, Opern. Heinrich und seineeude beziehungsweise
Studienkollegen, wie etwa Rudi, Gustl, der PragkeatiHans und der von der Menge
bestaunte Kavalier PEpf, allesamt Mitglieder der verfeinerten biirgerlicheater aber der
adeligen Verfallsgesellschaft des ausgehendenab®hudnderts, sowie unzahlige weitere
inden primaren Handlungsstrang nur lose eingemarde Figuren und Vertreter
verschiedener Gesellschaftsschichten, nehmen nieifraffen, Spaziergdngen, Gesprachen,
Tanzunterhaltungen, Sportveranstaltungen, Tarolgpartspiritistischen Sitzung& und
Hochzeiten. Diese Gestalten werden aufeinanderdgeezcsie gehen aber keine wirklichen
Beziehungen ein. Sie fiihlen und registrieren dieharisch vor ihren Augen ablaufende
Welt, haben aber im Prinzip kein Lebensziel. Sikubeen ihr gespieltes Interesse
am Geschehen, manchmal machen sie jedoch aus @lechgultigkeit kein Hehl.
Demzufolge nimmt der Erzahistrom vielfaltige Forman: Dialoge, Skizzen, Lesungen,

Literatur- und Kunstbetrachtungen, TagebucheitrgganBriefe, Aphorismen.

4vgl. Girardi, S. 17.
"5 ntérieurs S. 200.
"®Girardi, S. 25.

" ntérieurs S. 115.

"8 Hierzu siehe Wolfgang Braungart, Spiritismus uritedatur um 1900, in: Wolfgang Braungart/Gotthard
Fuchs/Manfred Koch (Hg.)Asthetische und religivse Erfahrungen der Jahrhutgenden Il.: um 1900
Paderborn 1998, S. 85-92.
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Als inhaltliche Konstanten werden Liebesbeziehungem Kunstprobleme inihren
mannigfaltigen bunten Auspragungen beibehalten. dibwlie Liebe als auch die Kunst

werden bei Schaukal — im Einklang mit dem Ansata ¥a&fitz'*°

— durch Steigerung und

Exzessivitdt  charakterisiert. Vor dem  Hintergrundcheasnbar  nebenséchlicher
Alltagssituationen werden moralische und gesellsiotize Konventionen verletzt

(beispielsweise in Bezug auf die pruden burgerhciMoralvorstellungen beziiglich der
erwachenden Sexualitat) und festgefahrene DenkHamdllungsweisen aul3er Kraft gesetzt.

Die erste Episodefriihling’®, ist eine emotional iiberladene Kurzerzéhlung, siid

wéahrend eines Tennismatches, einer fur die poetisttaumerei eher ungewohnlichen
Kulisse, abspielt und infolge detaillierter Beschumgen in unzahlige Impressionen zerfallt.
Realiter handelt es sich um einen keuschen undckhbaltenden Anndherungsversuch
Heinrichs an die geliebte Frau, die hier anonymisimd durchgehend als ,sie“, also als
Urbild des Weiblichen, bezeichnet wird. HeinricHhgtodem Madchen im vitalistischem

Lebensrausch. Die von dieser jungen Frau ausgehéNdiblichkeit erschliel3t dem

Hauptprotagonisten symbolisch das Leben, dessedickier Anfang in der Metapher des
Frihlings zum Ausdruck kommt. Das Madchen ist eypesche Femme fragile, die mithilfe

floraler und animalischer Metaphorik (BlumenkronKorn, Falter) beschrieben und
mit dekadenter Midigkeit und Kréanklichkeit versehenrd. Das Treffen, das schlief3lich
auf ein wortkarges und vom Schweigen begleitetespfaeh hinauslauft, weist keine
Handlung, nur eine Kette von Stimuli, Reaktionerd ulemgespannten Stimmungen auf.
Im Verlauf des Treffens macht Heinrich dem Madchem Liebesgestdndnis. Seine
triebhaften Impulse werden allerdings zugunstenereimehr &sthetisch anmutenden
als ethisch fundierten Keuschheit unterdriickt. Diebe bleibt nur im ideellen Bereich

hangen, sie bekommt sogar Zige einer sonderbar&as@strotzdem erscheint der Eros
eindeutig als Schlissel zum Leben. Die dekadentéikEhat in diesem Fall den Anhauch
von Mystik, die sich aus vitalistischer Lebensbajal speist. Eine ganz andere,
beklemmende, von tiefster Depression und Gewissesesb gepragte Erfahrung bezlglich
der Sexualitat, welche in der EpisoM&nnwerdeff* geschildert wird, ergibt sich aus dem

ersten Geschlechtsverkehr des jungen Mannes ngit Eirostituierten: ,[ich] weinte, betete,

9vgl. Kafitz, S. 269f.

"% ntérieurs S. 1.
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lag auf den Knieen, rannte umher und war tief elent Ich hatte einen unendlichen Ekel
vor mir [...].“”* Dementsprechend verzichtet der ErzéhleMannwerdenauf personales
Erzahlen und dierlebte Rede und verwandelt sich in einen aukemi&rzaler, der sachlich
und kritisch-wertend vorgeht. Er hat einen kompgletUberblick tber die Ursachen, die
Begleitumstande und die Folgen seines moralisclads. F

Das Urbild der Frau taucht in démtérieurs mehrfach variiert, auch als Erinnerung auf.
In der EpisodeDie Annd?®® erfahrt Heinrich, dass seine friihere Geliebte Agestorben ist.
Von nun an begleitet ihr Bild Heinrich Uberall: Aas Krankheit, die Umrisse ihrer
Liebesbeziehung, das Verliebtsein, der Zorn desigén Vaters Annas nach der Entdeckung
ihrer Liebe. Die kihle Rationalitat, von der ihreZgehung begleitet war, empfindet nun
Heinrich als eine viel grol3ere Stérung der Bezighais die burgerlichen Konventionen. Das
Faktum des Todes setzt in Heinrich Erinnerungsmasheen und -prozesse in Gang, deren
Dynamik und Spuren mittels impressionistischensStgkonstruierbar sind. Verben, die
durchweg Aktivitdten und Geschehen ausdricken, Kodjunktionen, die gedankliche
Verbindungen stiften, fehlen voll und ganz (,Dana Briefe . . . Eine Soupereinladung . . .
Sommerhof . . . Ach ja ... Wann? ... NachstechidoFreitag . . “*%. Der ganze Text ist
gespickt mit Kurzsatzen und Ellipsen, Anakoluthemd uAposiopesen. Die eigentlichen
Aussagen sind, dank der Spontaneitat der Reflerjanesystematisch angeordnet. Man kreist
um die wichtigen Gedanken, ohne sie expressis ved nennen, wobei logische
Verknupfungen vollig ausbleiben. In den Vordergrutidkt das Detail, das Ganze verliert
seine dominante Stellung und die Ratio als die @#nungsmacht weicht dem Instinkt. Die
im Zerfall begriffene Welt stellt sich demnach rtichehr als Totalitat dar, sie ist lediglich
in Partikeln praser®® In Form von vereinzelten Erinnerungen erscheirgthadie geliebte
Person (,Und wieder die Anna. Wieder ohne rechzisgiGestalt. Mehr das Empfinden, dass
sie da ist, dass sie hineingehért . “?%* Die emotionale Bindung an Anna scheint aber

morbiderweise unmittelbar nach ihrem Tod an Intéhgiu gewonnen zu haben.

"ntérieurs S. 97.

"2 |ntérieurs S. 101.

"2 |ntérieurs S. 7.

" ntérieurs S. 7.
"ygl. Wunberg, S. 99.

28 |ntérieurs S. 8.
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In der EpisodeSommef’ entfaltet sich vor den Augen des Lesers eine ddydlie
mit dem Uberlieferten dekadenten Repertoire auagjesist, das auf Elementen wie Seeufer,
Ufergarten und Kahn beruht (&hnlich wie Raralleler/?®, Phantasié*® oder Fragmenf®?).
Heinrich verharrt hier in der Pose eines Vortragendind eines Beobachters, der die
Alltagsrealitat kaum wahrzunehmen gewillt ist. lautlicher Abhebung von der als nervos
und furchtsam abgestempelten Masse, welche duecsésellschaft der Ausfligler auf dem
vorubergleitenden Dampfer reprasentiert wird, setzsich in den nur fir wenige Personen
geeigneten, somit in dieser Konstellation elitimatenden Kahn und dbt sich — sowie
in Frihling — in der asthetischen Askese (,Da steht ein juridensch, ein Kuinstler, ein
Dichter, ein schlanker, junger, junger Mensch, dnidben, zehn Schritte weit, zeigt ihm ein
herrliches Weib die Macht und den Triumph ihresbesi“*Y). Das Bild der dekadenten
Landschaft wird noch zusétzlich durch das EinfUugeer metaliterarischen Ebene bereichert,
indem Heinrich seiner Geliebten Angelica am Seeasrseinen Werken liest.

In Ein Brief* wird mit aller Deutlichkeit die héchst zerbrechicexistenzielle Basis der
dekadenten Generation der Zwanzigjahrigen geze#s:Von-der-Hand-in-den-Mund-Leben,
das spate Aufstehen, das Schuldenmachen, das Kaffdeben und das Tarokspiel.
Infolge dieser Lebensweise fuhlt sich Heinrich d&semdling — nicht nur in seiner
Heimatstadt, sondern auch in Wien. Die Entfremdimegchleunigt vornehmlich seinen
Verinnerlichungsprozess (,Der Genuss, sich selbdtdren, sein geheimstes Ich, durch sein
eigenes angenehmes Organ interpretirt, [...] sidbiclgsam aus sich heraus neu
zu schaffen.®). Auf der Handlungsebene isoliert sich der Indimdlist vollstandig
von seiner Umwelt (,Nicht zu Hause! Keine Thatigk&l"). Die fortschreitende
Entwurzelung, begleitet nur von Lektire und Lerneswirkt die zunehmende Kraftlosigkeit
und Resignation. In der Stadt lauert dem Décadeet der grof3te Feind auf: das Ethos des

Pragmatismus (,Unsere jungen Menschen ,gehen” ialdRbulen und ,werden” Ingenieure

"?T|ntérieurs S. 59.
" |ntérieurs S. 66.
" |ntérieurs S. 72.
"ntérieurs S. 75.
"3ntérieurs S. 62.
"3|ntérieurs S. 91.

3 ntérieurs S. 91.
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[...] oder sie ,gehen” in die Gymnasien und ,wertéuaristen und Mediciner und Lehrer. Sie
werden vom Beginne ihrer Vernunftentwicklung an aenrubricirt und auf ,Féacher®
gewiesen, sie werden in ein System gestossef’})..].

Andere hier skizzierte Figuren, wie etwa der ehgeabchulfreund und Rivale mit der
Primusstellung in der Klasse Emil aus der Epis@&thulzeit, Gott und die Mutféf,
unterliegen im Gegenteil dem Damon des Erfolgs. iDewischen studierte Mediziner und
,emsige Karrner und pflichtgetreue Arbeiter an saineinheitlichen Lebenswerké* verlor
einst dank Heinrich seinen Glauben an Gott. Dedugerdes Glaubens ist etwas, was den
Pragmatiker Emil und den Idealisten Heinrich vedein Diese Erinnerung veranlasst den
Hauptprotagonisten unter anderem zur Aufarbeitinges Weges zum Atheismus und seiner
schrittweisen Hinwendung zur Ersatzreligion des h@8zismus. Die den angehenden
Materialisten auf diesem Wege begleitenden Bichar Darwin, Nietzsche und Taine
kontrastierten scharf mit der verkrusteten Pfliekilire in der Schule und generell mit dem
verknocherten Bildungsssystem. Der Verlust des l&as manifestierte sich damals als
existentielle Verunsicherung und wirkte durch desraicht auf die dul3eren Kennzeichen des
Lebens eines glaubigen Christen wie beispielswaigeleilnahme an Gottesdiensten. Bald
nach dem Verlassen des Gymnasiums verlor fir itoh alas geistlose und mechanische
Anrufen Gottes seinen Sinn und Heinrich gab sicllernds dem kihnen Atheismus hin, der
allerdings die Surrogate fir die Religion nichtsachlie3t (,"Meine Religion”, sagte ich, “ist
die Liebe zum Schonen.” Und wenn ich schlankehtei¢ormen betrachte und warme tiefe
Worte hore, bin ich glucklich. Unsere Zeit aber whid Menschen unserer Zeit sind so
unschon. Sie gehen alle mit einem Joch auf dem &tR%). In einem Atemzug werden
dann die Namen Przybyszewski, Hamsun, D"AnunzioGarborg genannt.

Zum programmatischen Atheismus des Indivudualistemrich gesellt sich noch ein
vielsagendes Omen der dekadenten Zeit, ndmlichLdregeweile. In der gleichnamigen
Episode berichtet Heinrich von seiner Teilnahme eamem gesellschaftlichen Ereignis

folgendermal3en: ,[...] ich wusste, dass ich michglaeilen wirde. Aber dem war nicht

34 |ntérieurs S. 88.
"5 ntérieurs S. 67.
"% |ntérieurs S. 108.
3" Intérieurs S. 114.
"8 |ntérieurs S. 183.
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auszuweichen™® Die kommunikative Beziehungslosigkeit und die &gliche
Sinnentleerung fuhren zu Hass und Relativierungr diWerte und Aussagen. Zugespitzt
formuliert, fihren sie zur Schwéchung der Bereiichiiber diese Welt Uberhaupt etwas
auszussagen: ,Soll ich noch sagen, dass man gdtierli Thee mit harten Sandwiches,
Vanillestangen und Malagatrauben erhielt [.”{%Vor dem Hintergrund dieses Treffens wird
sich Heinrich des Laufs der Zeit bewusst. Gendretrachtet, der Mensch wird alt, das
AuRere &andert sich mitden Jahren, aber in sein@ier. passiert im Prinzip nichts
Wesentliches. Dies dokumentiert auch der Erzahdsties distanzierten Berichterstatters
in der EpisodeLangweile in der eine junge Dame aus vornehmem Hause, ,Afige der
Unmaoglichkeit konfrontiert wird, einen Brautigam Zinden: ,Samtliche Concipienten
von Dr. Mullerloch kommen Sonntag Nachmittag, essk® Sandwiches auf und sind sehr
unrasirt. Johann Schuster ist nach Galizien vdrsetmd Onkel Pepi hat Concurs
gemacht. . . M

Im Schlussteil des Erzahlbandes ist ein deutlicli®lickgang des Fiktionalen
zu verzeichnen, das den Grol3teil des Buches dornumid das nun, in der Episodes einem
Tagebuch&? und in den darauffolgenden Episoden, durch Uberlggn, Aphorismen,
LektUreeindricke und -plane, wiurdigende oder umigekdronische Bemerkungen
zu verschiedenen deutschen und europdischen Augoreistens zu den Reprasentanten der
Moderne und Décadence), Kunstansichten und Rezersio Form von Tagebucheintragen
abgelost wird. Durch die gesteigerte Reflexivitatrdvdas offene Konzept und der
fragmentarische Charakter des Werkes noch zudatalterstrichen. Dabei fallt auf, dass
eine eindeutige Aussage, eine Art Koda, dem Lestetendlich erspart bleibt und dass der
Text daher eher eine in die Ldnge gezogene Aposeope sein scheint. Der Strom der
dekadenten und der Zerfallsbilder, die in den tiamea Abschnitten vorherrschen, kommt
namlich vor der fundamentalen oder tUberhaupt voredearteten Aussage gegen Ende des
Buches zum Stillstand. Obwonhl die Reflexivitat vam an die Lust am prallen Erzahlenstoff
vollig verdrangt, kann man nicht vermuten, dassifefiein dem aus Bildern, Stimmungen

und ldeen geschaffen Interaktionsraum Zusammenladeg Einheit stiften kann. Der

"ntérieurs S. 170.
"0 |ntérieurs S. 170.
"ntérieurs S. 174.
"2 |ntérieurs S. 185.
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Erzahlbandntérieursschliel3t die Existenz einer systematischen Letiseuad soll auch kein
einheitliches Werk darstellen. Es ist, um es mihdikals Worten auszudriicken, ein

JRag out?43

, In dem lediglich vereinzelte, obzwar h&ufig ertr zugespitzte Meinungen
geauBert werden (,Nur die Franzosen erzahféh.‘Die Erkenntnis ist eine Zwiebel. Immer
die ganze Gestalt, niemals der Kefff): Schaukal portratiert sich selbst im Schlussle#
Bandes als scharf urteilenden Exponenten der Kundtstilisiert sich in die Rolle eines
Décadents und Stimmungsmenschen, eines untatigétenndafir aber eitlen Geschdpfs,
das, vollig apathisch und vertraumt, lediglich &tentes Kénnen vorzuweisen hat. Dabei
entsteht ein beinahe postmodernes, alle Wertvhrsggn relativierendes Péle-méle, in dem
Grillparzer oder Wagner gleich neben Tennis gests#rden konnen. Eine nuancierte
Wertung und Einbindung ins hierarchische Systeerdiischer Autoritaten kommt dagegen
immer der literarischen Konkurrenz zu, sosehr sfélylich sein mag. So reflektiert Schaukal
beispielsweise Uber Leopold AndriaDer Garten der ErkenntnigDer “Garten” ist manirirt,
aber manirirt wie der Duft der Vanille. [...] Ab&h liebe dieses unvollkommene, traumhafte
Capitel aus der Sphare der formen- und gebardeardanh, feinen und vornehmen

Reactionare gegen die Trivialitat unserer nivediigten Zeit.**°

6.1.2 Vergessens- und Erinnerungsmodelle in der Nov elle Mimi
Lynx

Die Novelle Mimi LynX“*’ ist das greifbarste Prosastiick innerhalb des Neowsindes
Intérieurs aus dem Leben der Zwanzigjahriges ist festzustellen, dass insbesondere der Stil
des Impressionismus die markantesten Spuren im Hiakrliel3. Die Novelle bietet einen
Strom von Empfindungen, die durch die Reizmitted Wieriiche, Farben, Geschmack, Klange
erzeugt werdefi’® Der Textist mit einem bunten Arsenal von Stimmungen, Imgigreen,

Duft-, Licht- und Farbenwahrnehmungen ausgeristeglche sich, anstelle des

3 ntérieurs S. 230.
"4 |ntérieurs S. 188.
"5 ntérieurs S. 187.
"% ntérieurs S. 199.

"7 Richard Schaukalimi Lynx.Novelle.Leipzig 1904. In diesem Kapitel wird mit einer nesden Ausgabe
der Novelle gearbeitet: Richard von Schaukéimi Lynx, Die Séngerin: NovelleBiegen 1999.

"8ygl. Johnston, S. 195.
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handlungsorientierten  Erzdhlens, in synasthetiscbhergpannten, symboltrachtigen
Augenblicken verdichten. Die AuRenwelt zerfalltrhie impressionistischer Maniér (,Das
Streichholz flammte auf, ein warmer Phosphorgestigyg ihm in die Nase. Die Flamme frass
sich gierig in das Papier. [...] Er horte seinehr®@n zu und dem Rauschen seines Blutes ...
Fernes Wagenroller’™).

Die Gegenstande und Erscheinungen der Aul3enwedtiengn in der Novelle lediglich
als die ins Unendliche gesteigerten Variationen AhHdilder der Innenwelt. Sie weisen zwar
eine gewisse Kontinuitat auf, aber sie stellen — Ntachschen Sind&' — nur eine
Projektionsflache fir Traume, Winsche und Elemémmplexe dar. In diesem Sinne spricht
auch der Hauptprotagonist der Novelle tber dieldestalt, Mimi Lynx: ,Ich séhe Sie gerne
mit kleinen griinen Bandern tber den Achseln, nos&m Nacken und in einem schwarzen
Sammetkleide, das nur bis unter die Schultern teiod straff wie ein Mieder ist. Es wirde
mir Freude machen, lhre Haare in einen festen Knotefrisieren, der Ihren Stirnadern weh
thun sollte.”>?

Das bescheidene Handlungsgerust stitzt sich —cahmlie bei Flaubert — auf die
paralysierende Beziehung des Hauptprotagonistennriel® mit Mimi Lynx, die als
unbandiges Element in sein Leben tritt, aufflammd alle Sinne des jungen Mannes erfillt.
Dank der Figur Heinrich Dietmanns, des zwanziggdgmen Jurastudenten und Dichters mit
deutlich autobiografischen Zigen (einschliel3lick Wéegs aus der Provinz in die Metropole),
der dem Leser ein selbst zerreiRendes Dichter-Astetendasein vor Augen fiihrt, steht
dieses Prosastiick vollig im Zeichen der literagscibécadence. Diese auf knapp vierzig
Seiten ausgespielte Geschichte vom ,griinen Hethaal den Reihen der gereizten Wiener
Endzeitpropheten macht dem Titel des gesamten Baimdérieurs alle Ehre. Sé&mtliche
Szenen, die eine relevante Aussage enthalten,espigich in hermetisch abgeriegelten
Innenraumen, das Wesentliche — wie bereits obeadmget — im Inneren der Hauptfigur ab.
Alle Bilder, die das AuRere ins Visier nehmen, vamgdeln sich in Chiffren, wodurch das

Innere konsequent von innen nach aul3en umgekremmeNisualisiert wird. Dabei erscheint

"9ygl. Johnston, S. 195.
SOML, S. 10-11.

1 vgl. Ernst Mach,Die Analyse der Empfindungen und das Verhaltnis Rlegsischen zum Psychischen
Darmstadt 1991.

BZML, S. 12-13.
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die AuRenwelt an sich als etwas Fremdes und Lastiger Asthet muss ,seine Augen
[zwingen], die Aussenwelt, zu bemerken. Aber siehgn] immer wieder in seine Seele
[...].«73

Heinrich Dietmann verliebt sich in die drei Jahter@, verheiratete Mimi Lynx, die
Mutter eines Kindes, zu dem sie eine sachlichedberig unterhalt. Nach ein paar Monaten
beendet er abrupt die Liebesbeziehung. So die iggteth Strukturelemente der Handlung,
die auf krassen Gegensatzen aufgebaut ist. DierSéagee aul3ern sich beispielsweise in der
Lichtmetaphorik. Die Dunkelheit und die Schattenbesnungen signalisieren, in dekadenter
Manier, die Kiunstlerexistenz. Das Licht reprasehtiagegen den Alltag, das burgerliche und
pragmatische Leben, und somit alles, was die Kérestistenz bedroht oder den Kuinstler
einfach stort. Die Ubergange zwischen diesen zvediensformen sind manchmal schroff.
Herbeigefihrt werden sie oft von anderen Mensclaia, als Nervenknoten ins feine
Netzwerk von Reizen und Offenbarungen in die Hamglleingebunden worden sind.

Mimi Lynx scheint auf Anhieb eine prosaische Weiterfuhrurgy rihezu prototypischen

dekadenten Gedichtes von Felix Dormaias ich lieb&* zu sein:

Ich liebe die hektischen, schlanken
Narzissen mit blutrotem Mund;
Ich liebe die Qualengedanken,
Die Herzen zerstochen und wund;

Ich liebe die Fahlen und Bleichen,
Die Frauen mit miidem Gesicht,

Aus welchen in flammenden Zeichen,
Verzehrende Sinnenglut spricht;

Ich liebe die schillernden Schlangen,
So schmiegsam und biegsam und kahl:
Ich liebe die klagenden, bangen,

Die Lieder von Todesgefunhl,

Ich liebe die herzlosen, griinen
Smaragde vor jedem Gestein;
Ich liebe die gelblichen Dinen
Im blaulichen Mondenschein;

Ich liebe, was niemand erlesen,
Was keinem zu lieben gelang:

3L, S. 13.

54 Eelix DormannSensationerWien 1892.
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Mein eigenes, urinnerstes Wesen
Und alles, was selten und krafiR.

Die Beschreibung Mimis gemahnt in der Tat an eidd Bnit beinahe atelierartigem

Arrangement der Décadence:

Ihre Stirn war weiss wie Citroneis, ihre Brauen duand dumm wie bei einem Baby. Ihre Augen,
von einem wechselnden Braun-Grun ruhten unter miderten Lidern. Ebenso mide war die
Unterlippe. Aber die Oberlippe und die viel zu kar Zahne lachten. Und um die kurze steile
Mopsnase mit heftigen sinnlichen Fligeln lag etwasHohn. Das Haar war dicht, dunkelblond.
Gewaltsam mit dem Kamme aus der Stirne nach demit8ichezerrt, stand es halbmondférmig
uber den schmalen Schlafen und lastete mit einaskewi Knoten in dem sehr schlanken

madchenhaften Nackér.

Mimi Lynx ist also ein dubioses Wesen, ein Kind ungyleich eine Megare. Ahnlich wie
bei Dérmann ist jedoch die beschworene Liebe zeicbén und miden Frau im Sinne einer
Femme fatale, also zu einer der zahlreichen Repi@stnnen der breiten Frauentypologie
der Moderne, welcher sich Schaukal immer gekondieme, nur ein A, dem sich ein viel
aussagekréaftigeres B dazugesellt: eine neue Auifigssnd Fundierung der Kunst und der
Klnstlerexistenz, die elitar-asthetische Abgrenzdeg Ichs von der AuRenwelt und das
intellektuelle Leben mitten in der urbanen Weltn@and gar in der Tradition der fréhlichen
Apokalypse WienS’ verrat Heinrich seine Stellung zu diesem neurkigih Locus amoenus
und zugleich Locus terribilis, wenn es berichtet, fahre nach Wien, in dieses grausame
Wien, das [ihm] sein Leben audringt und die nucteeBeschéftigkeit seiner teilnahmslosen
Menschen.”® Ein weiterer Beweis fiir die Entfremdung des Meesclin der modernen
urbanen Landschatft.

In krassem Gegensatz zur vorangehenden Sichtweede aber die hier ebenfalls
portratierte Wiener Gemilitlichkeit und Gastfreuniulieit, die vermittels marginaler Figuren,
etwa der Frau Gabriele d"Aunay, in deren Hause rithinMimi kennen lernt, die alte,
untergehende Welt nochmals aufblitzen lassen. temhHause kommen die Menschen

zusammen, um mit silberweil3en Servietten zu ,soapfe um unverbindlich miteinander

5 pormann, S. 22-23.
ML, S. 7

57Vgl. Hermann BrochHofmannsthal und seine Zefrankfurt/Main 1974.
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zu reden und dabei einen Kontaktraum fir die ,Jagath einer Geliebten zu schaffen. Man
kann nicht umhin, diese Welt als die liebevolle iKs# flr den allseitigen Zer- und Verfall
der Habsburgermonarchie zu sehen. GleichzeitigrmuSchaukal seine besondere Vorliebe
fur dieses moralisch anrtichige Milieu, in dem Li#sinversationsfloskeln, Monokel, saubere
Lackschuhe und gebulgelte Hute zu einer Einheitmosnflie3en.

Doch bietet die dekadente Stadt auch Zuflucht undfkistiges Vergessen, wie es uns
Heinrichs Gedankengénge verraten (,Er musste ZartMenschen. Lachen horen, Gesichter
sehen, reden, reden. Und schon firchtete er sicHara Nachhausekommen. Da fiel ihm die
Rettung ein: trinken wollte er, bis er mide wirdam Umfallen mude... Er eilte in die
Stadt.”*). Die Stadt gleicht also einem déamonischen Orjem der Mensch im Rausch die
schlimmstmadgliche Wendung erwartet. Koloriert witds Bild des in der mehr literarischen
als geografischen Landschaft dahinvegetierendensthem von einer Manieriertheit, die,
neben den oben zitierten Versen Dérmanns, nochesgeBeweise flur die narzisstischen
Neigungen bei der Erforschung des eigenen IcharhefSo erfahrt man in einer der zentralen
Szenen, dass Heinrich ,sich in seinem Unglicke efallgn [begann]. Er kokettierte mit
seiner Traurigkeit, sah sich wieder einmal leidan&r dachte: »Jetzt bin ich so elendf&
Der Narziss Heinrich will sich und sein Inneres gagenau in Szene setzen und diese
Inszenierung geniel3en, wobei das Ich als unbeg@sdion allen Seiten her deformiertes
und flichtiges Phadnomen erscheint. Aufgrund desserden auch die Subjekt-Objekt-

Grenzen zum grol3en Teil verwischt:

Als er im Coupé sass und die Stadt allméahlich imemi triben Novemberhimmel verschwand,
stieg ihm eine unendliche Traurigkeit in die Kelidelehnte den Kopf an die Scheiben und zwang
seine Augen, die Aussenwelt zu bemerken. Abeingiergimmer wieder in seine Seele und halfen

ihm weiner(®

Der narzisstischen und &sthetisch bedingten Ichsgefbihrt auch die entsprechende

Verabscheuung der durchschnittlichen, auf das Igebelftliche Fortkommen bedachten

8ML, S. 14.
IML, S. 16.
OML, S. 14.
LML, S. 13.
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Burger, die ,sich dem Tode in die Arme [legen], evachstumsringe geflhlt zu haben, und
sterben. Nein, sie lassen sich totéH.

Alles bisher Dargelegte ist im Kontext der Wieneroddrne kein unerwartetes
Bilderinstrumentarium. Das Besondere der Novedigtlaber in einem anderen Bereich. Es ist
vor allem die Zeiterfahrung des modernen Mensclden hier thematisiert wird, und zwar
in mehrfacher Hinsicht: als die individuelle Zeihes Einzelmenschen und zugleich als die
Erfahrung der Umbruchszeit. Heinrich Dietmann hamhch ein hochentwickeltes
Feingefiihl fir das scheinbare Ende des Alten umddéin scheinbaren Anfang des Neuen,
fur die Umbrtche aller Art, die er immer wahrzungmimstande ist, wobei das Persdnliche
auf das Uberindividuelle, auf die ganze Generakiicht (ibertragen werden kann. Noch ein
Charakteristikum macht sich dabei bemerkbar: Ersmatwendigerweise einsehen, dass es
illusorisch ist, einen Schlussstrich unter die \&rgenheit zu ziehen. Die Unsicherheit des
Kinstlers und Intellektuellen speist sich aus defdAnglichkeit der Vergangenheit. Das Alte
und Vergangene kehrt immer wieder zuriick. Daduradrden der Neuanfang und der
Aufbruch ins Neue problematisiert, ja verhindeinn Beiteres modernes Phanomen, das mit
der Erfahrung der Zeit koinzidiert und das im wegenden Kapitel ins Zentrum des
analytischen Interesses rucken soll, ist die Thiénaar Mnemosyne.

In der Moderne wird die Dichtung zur Emanation einbBGheren, zeitlosen
Wirklichkeit.”®® Nicht einmal die dekadente Stimmung im Wien dérldandertwende, die
mal selbstdestruktiv bejahenden, mal wieder mit amenter (Selbst)kritik gespickten
Schilderungen des Volks der Phaakérerfassen den Kerngedanken des analysierten Textes
am genauesten. Die Novelle bietet namlich eineeréstsanten, in der bisherigen Forschung
wenig beachteten Einblick in die Erkenntnismodahe —techniken Schaukals.

Eines der konstitutiven Merkmale der modernistisch@eltbeschreibung sind auch
diverse Muster des Vergessens und Erinnerns. Wasedi dialektische Paradigma in der
Literatur um die Jahrhundertwende funktioniertge&otthart Wunberg in seinen Aufsatzen

tber die asthetische und erkenntnistheoretischde Riés GedachtnissES. In starker

ML, S. 11-12.
83 vgl. Pietzcker, 1999/2000, S. 113.
%4vgl. Johnston, S. 127f.

% Gotthart Wunberg: 1. Vergessen und Erinnern. Aisttiee Wahrnehmung in der Moderne. 2. Mnemosyne.
Literatur unter den Bedingungen der Moderne — tbohinik- und sozialgeschichtliche Begriindung, ierd:
Jahrhundertwende. Studien zur Literatur der Mode®ie3—-31.
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Anlehnung an Freud behauptet Wunberg, dass ,wibrs¢hinden], was wir schon kennen;
besser gesagt, was uns bekannt vorkommt; etwaderm wir eine Erinnerungsspur finden
kénnen. Das partielle Wiedererkennen des von lseBgkanntem, aber Vergessenem, bietet

uns GenuR 6°

Alles ist im Prinzip verganglich, aber etwas btelbch — wenigstens fur eine
Zeitlang — erhalten und es kann auch als solchedemerkannt werden. Das Phdnomen des
Vergessens und Erinnerns ist die reine Subjektividg verkorpert das antimimetische Prinzip
der Moderne in Reinform und es beteiligt sich an Sehaffung eines quasi-neuen Wesens
durch die Hand des Kinstlers. Das Vergessen umh&m ist die Creatio ex nihilo, nur aus
sich selbst heraus.

Wahrend Wunberg Beispiele fur die in der Gesellficlzar Geltung kommenden
Vergessens- und Erinnerungsmuster entfaltet, @eauf den Erhalt von Tradition, Mythen
und Gotterbotschaften abzielen, kommt bei Schaelket eine personliche, ins Kinstlerische
gebogene Erinnerungs- und Reflexionsanalyse ine-rBgbei werden die entscheidenden
Wendepunkte der Novelle durch die dialektische Bzgag des Phanomens der Erinnerung,
namlich durch das Vergessen, markiert. Davon, dhesfalls dieses Vergessen — mit Freud
gesprochen: die Verdrangung — durchaus den obeahaten Genuss bieten kann, zeugt
am besten die innere Entwicklung Heinrich Dietmarkts wéare aber verfehlt, ausschliel3lich
mit psychotkonomischen Aspekten des Vergessensgamantieren. Besonders auffallend
ist die Orpheus-Parallele und die aus ihr abgeéeifaese, welche Folgendes besagt: ,[W]enn
wir unsere Erinnerungen wie wirkliche Vorgange beten, entziehen sie sich; sind sie
keine. [...] Die &uRerste Konkretion, die sie zieiehen vermdgen, ist das KunstwefR”

Geht man von der Orpheus-Parallele aus, kann nststéden, dass in der Novelimi
Lynxsogar eine ganze Reihe von Eurydike-Figuren ptasgmlie vielmehr einen dominanten
Charaktertypus reprasentieren (die naive, dumme werélihrerische Frau) und fur den
Hauptprotagonisten Heinrich parallel mit dem Ermmgsvorgang zu Liebes- und
Kunstobjekten avancieren oder bereits in der Vaggaheit avanciert sind. Dietmann erkennt
die angefuihrten Wesensziige des Charaktertypus iEargdich bei Mimi Lynx. Die Frau
bekommt erst als ein vergessenes und in einer emdspzusagen konkurrierenden Frau

wieder erkanntes Imago ihren &sthetischen Wert.vibgglerholte Perzeption des Gleichen

"¢ Wunberg, S. 6.
*"Wunberg, S. 9.
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vermittelt Heinrich einen besonderen Reiz. Erstkddieses Verfahrens, nicht etwa auf Grund
des von Schaukal gekonnt inszenierten Habitus eDwdsadenten, erscheint Dietmann als
extraordinare Kunstlerfigur.

Dass die entscheidenden Wendepunkte des Prosastiitkeem Aufkommen des
Phanomens des Erinnerns und Vergessens zusamraentadinn man wohl nicht leugnen.
Das Leben scheint sich schier auf der Achse zwrschesen zwei Polen, dem Erinnern und
dem Vergessen, abzuspielen. Das Erinnern heil3t tiahrhaftiger und intensiver
Wiedererkennen und Sich-Besinnen. Die ganze Liesedgchte |Auft vielmehr im Kopf
Dietmanns ab, dem Physischen kommt dabei nur emtergeordnete Rolle zu. Die von
Wunberg erwéhnten Geniié¥esind eher im ideellen und visuellen Bereich aregsit. Auch
in Mimi Lynx werden dauernd Bilder wachgerufen und Prozesse \#gessens und
Erinnerns in Gang gesetzt. Die geistige Verfassdegirichs wird beispielsweise gleich
am Anfang der Liaison folgendermafien beschriebEn:tgstete mit seinen Worten an ihr
herum. Er Uberlegte, ob er eigentlich jetzt noch o gehen und sie vergessen konnte. Er
wusste es nicht’®® An einem anderen Ort heilt es wiederum: ,Ob siéhandenken wird?
Nein. Sie hat ihn vergessen... Vergessen? Hat smn diberhaupt an ihn gedacht? ...
Vielleicht. Einen Moment. [...] Und wie hat sie #m gedacht?*°

Paradoxerweise ist die Titelfigur Mimi, trotz dednigermal3en hochtrabenden
Liebesstrebens Heinrichs, nicht die einzige Fraseimem Leben. Es kommen im Laufe der
Handlung noch etliche Frauen hinzu: die altere wwhlwollende Dame Martha, die
verstiegene Schauspielerin Paula, spater noch Mitargraute Helene und die Baronin Lili.
Eines haben sie alle gemeinsam: das Bild einereesiiplichten, dummen, rein femininen
Schopfung. Heinrich ist demnach auf der Suche neidem Urbild der Frau, das er
in konkreten weiblichen Figuren wieder zu erkenrgdaubt und das ihn immer wieder
an seine schizophrene Zwitterposition des Pendeischen der Innen- und Aul3enwelt
gemahnt (,Damals dachte er viel Gber sich selbshn&o gewdhnte er sich immer mehr und

mehr daran, seinem eigenen Handeln zuzusehen. reszkaeiner vollstandigen Spaltung

%8 Neben den Geniissen sind natiirlich auch die Qualdreriicksichtigen, denn Heinrich gibt sich demekres
als psychisch leidender Mensch. Beilaufig erfahainra.B. den vielsagenden Titel eines seiner We?kgche.
Ein Martyrium.

ML, S. 12.
oML, S. 10.
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seines Wesens*). Wenn man von diesem hoch stilisierten Diktumrifiehs absieht, das
bereits in der oben vorgefiuhrten Explizitheit ehmner klischeehaften und weniger
glaubwuirdigen Aussage gleicht (das Bild eines despan Wesens sollte sich eher wie ein
Mosaik aus doppelbddigen Ausdriicken und entspreldmreaten zusammensetzen), sticht
aus dieser AufRRerung trotzdem eines klar hervor:dllas kann bei ihm tatséchlich eine Frau
bewirken. Dabei scheint sie fir Heinrich ihren wWwioken Wert erst in dem Augenblick
zu haben, wenn sie als Bild und Erinnerung vorhande Davon zeugt auch die traumhaft
zerrissene, assoziative Ausdrucksweise — die aufzd@itzen aufgebaute Sprache des
Erinnerns, welche sich bei weitem nicht nur in Beschreibung der Alltagsgeschehnisse und
des gemeinsamen Haushalts, den Heinrich mit seildr®ansfronen und pragmatischen
Freund Hans teilt, einmischt (,Sie verriickten afefas, schoben Tische und Tischchen
herum, drapierten die Wande und pfiffen in den @®oschein... Frau Martha schrieb
an Heinrich... Der Sommer erstand vor ihfffy:

Mit dem Begriff des Erinnerns beziehungsweise desg¥ssens ist logisch ein anderes,
auch in den modernen Naturwissenschaften aufgeeefdema aufs Engste verbunden, und
zwar die Problematik der Relativitdt der Zeit. FHeinrich wird sie allerdings erst
in bestimmten Augenblicken spurbar, nach deren #fbla fast mit existenzialistischer
Eindringlichkeit nach dem Sinn des Lebens gefragll {4 Er sah nach der Uhr. Wie die Zeit
zdgerte! Und plotzlich Gberfiel ihn wieder einmadfé Angst vor der Zeit. »Jetzt scheint sie
zu stocken, aber das ist nicht wahr. Sie rennstsieet sich in die Ewigkeit.&*3).

Diese Reflexionen und die pl6tzliche Besinnung dig¢ zeitliche Begrenzung der
menschlichen Existenz ereignen sich auch wahremtieles Reise von zu Hause nach Wien.
Die existentiellen Wendepunkte, die symbolischesReaus der vertrauten Umgebung der
Geburtsstadt ins fremde und gefahrliche Wien, neagki den Weg Heinrichs zu sich, ja
in sich. Heinrich wird sich im Laufe seiner Zugeeider Zeitlichkeit bewusst. Der Zug, ein
genuin modernes, von Wunberg mit Hilfe der Besatilgungsmetaphéf* beschriebenes und
die Wahrnehmungsmadglichkeiten erweiterndes Fortigewgsmittel machte es dem

zur Instrumentalisierung und pragmatischen Ausmgzuwes anvertrauten Gemeinguts

LML, S. 11.
2ML, S. 16.
ML, S. 15.
" vgl. Wunberg, S. 18f.

180



neigenden, modernen Menschen madglich, die Landsahafder Sicht des Schépfenden und
Beherrschenden zu beobachten. Der Mensch des amprhl9. Jahrhunderts, der vermittels
Technik die Welt verdndert, kann nun die Erde umgligh schnell tberfliegen und
Uberblicken, oder aber — wie es auch Heinrich tutiber die veranderten Zeit- und
Raumdimensionen reflektieren (,Er stand auf und tra den schmalen Gang hinaus.
Langdahingedehnte, traurige, traurige Felder. Himehterliche Oede lag Uber dieser
nebeligen kihlen Landschaft. Das Gras an den Damwen nass und zertreten. Die
Telegraphenstangen flogen an dem Fenstergelandebér Himmel war grau. Grau wie die
Tage, die ihn erwarteteri™). Die technisch bedingte Dynamik erweckt bei Hetmreher
eine depressive Stimmung und sie mindet in diekStas 6den Alltags.

Der absolute Gipfelpunkt dieser Motivik, der Kuraksss zwischen der Zeitlichkeit und
dem erneuten Erwachen zum Leben in der objektiveali@t wird dann im letzten Absatz

der Novelle, auf den alles hinauslauft und der eighl die Kernaussage enthélt, erreicht:

Das Ticken der kleinen Nippesuhr auf dem Sekretéidevzu laut. Gedanken brausten durch sein
Hirn. Dann war es plotzlich still um ihn, feierlicill. »So muss es im Tod sein.« [...] Was wollte
diese Frau, die da an seiner Brust lehnte [...]?9Maar er in dieser Situation? ... Allméhlich kam
die Gegenwart wieder. Wieder riickte das Pendellautos. Die Nahe aller Gegenstande ward
drohend. Und er flhlte, wie ihre Brust mit dem 8chken rang. Dann ging er und vergass

sie../’®

In der psychoanalytischen Begrifflichkeit misstes daoeben vorgefihrte ultimative
Vergessen selbstverstandlich ,VerdranguAf“ heiRen. Doch auch ohne tieferes
Psychologisieren kann man aus dem oben dargeste\tergang heraus die innere
Entwicklung Heinrich Dietmanns und seine Einstedlumur Aul3enwelt und vor allem

zur Frau als der Reprasentantin der Aul3enwelt egrda dieses Vergessen der Geschichte

ML, S. 14.
S ML, S. 40.

""" Diese Abeit zielt keineswegs auf die Erstellung ®sychogrammen oder auf das Entdecken psychohsgisc
Symbolik ab. Die Darstellung der Psyche, welchedarfVerbindung von Literatur und Psychoanalysefter

ist sicherlich im Kontext der literarischen Modemeumganglich. Sie spielt auch bei Schaukal eichtriu
vernachlassigende Rolle, zumal sie sich als passdbdutungsschema geradezu anbietet. Man denlenrdie

mit psychoanalytischer Begrifflichkeit gut erfassdra Erinnerungen Heinrichs an seine Mutter, auehFaau
Martha fungiert im Text vielmehr als MutterfigurieDzahlreichen Beispiele verleiten sogar zum Emnsain
psychoanalytischen Interpretationsmodellen, derefiegster Horizont allerdings mit der Besetzung der
einzelnen Positionen im Freudschen Instanzenmaddllder Beschreibung von psychischen Storungeichktre
ware, was sich fur das Verstandnis dieses Texsewethig nutzbringend erweisen wirde.
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keinen definitiven Abschluss bringt, nicht einmaérdAusdruck ,offenes Ende“ ware
zutreffend, muss eine andere Erklarung gefundemeverDas hier geschilderte Vergessen
bildet ein literarisches Pendant zum institutiosialten Erinnern, welches bis heute
in verschiedenen geistlichen und gesellschaftlidRiémalen tberlebt.

Die hochste Vollendung des Vergessens erreichtlmeiannterweise im Tod als der All-
Einheit und der immerwahrenden Harmonie. Wunbertpriedariber hinaus die sozial-
geistige und identitatsstiftende Rolle des Vergessaelche ungefahr folgender Dialektik
entspringt: Die naturliche Erneuerung des Vergessést nicht mehr vorhanden, der Mythos
wirkt nicht mehr. Das vortbergehend Verlorene, das wirklich vom totalen Ausloschen
bedroht ist, muss in der Religion aufbewahrt bleibErst im Kultus kann es regelmafliig
erneuert werden, und zwar in institutionalisierterd ritualisierter Form, sowie z.B. die
Rituale des Gottesdienstes das Leben Jesu zu esngégigen imstande sind. Unentbehrlich
wird dann das Erinnern insbesondere in der Moderdie, als gottlose, obwohl mit
bemerkenswerten AuRerungsformen der Religiositgestattete Epoche giff

Das existentielle, auf epiphanieartigem Sehen uedr&fen beruhende Erlebnis, das
Heinrich in den letzten Zeilen der Novel&imi Lynx einen tiefen Einblick in die Ordnung
der Dinge gewahrt, versetzt ihn in einen Wahrnehysbareich, in dem die Grenzen
zwischen der Vergangenheit, der Gegenwart und déurdt (genauer gesagt: dem Tod)
verwischt werden, ins Unzeitgemalie. Das darauffalge nunmehr ritualisierte Vergessen,
das sich auf die mystische Einheit des VergessandrErinnerten stitzt, bleibt in Heinrichs
Leben vom Geheimnis umhdlit.

Wenn man aber erneut einen Blick auf die erstaffmmen der Mnemosyne wirft, kann
man nach Wunberg beobachten, dass es ,keine tnstisdisierte Form des Vergessens, wie
es institutionalisierte Formen der Erinnerung inlléigibt.“’’® Gegen diese These ist
im Allgemeinen kaum etwas einzuwenden. Das ostgatadtergessen in der Schlussszene,
das fast einer theatralischen Geste des Haupthéfigemrich Dietmann gleichkommt, ist

mit einem eingelbten Ritual vergleichbar, das uglregl3ig oder vielleicht regelmalig hatte

"8 \/gl. Wunberg, Vergessen und Erinnern. Asthetissta@rnehmung in der Moderne, S. 7.
"Wunberg, S. 8.
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wiederholt werden kdnnen. Davon erfahrt der Leser ansatzweise in den oben zitierten
Andeutunger®°

Erwagt man Schaukals Kunstkonzept und seine Betiagdiler Frauenthematik, kann
man eigentlich von keinem Vergessen im engereneSgmmechen, sondern eher von einer
demonstrativen Geste des Verlassens, die einehémdésene Missachtung der Frau als solcher
tarnen soll. In der Novell®dimi Lynx scheint Heinrich — im Unterschied zu den anderen
Texten des Erzéhlbandé#érieurs aus dem Leben der Zwanzigjahrigeder Frau (generell
den Frauen) sehr abgeneigt zu sein. Das zeigt dicbhgehend in ihrer klischeehaften
Beschreibung, spater auch in ihrer Trivialisierubgweilen auch in der Herabsetzung und
Funktionalisierung ihrer Rollen im Leben des junge€anstlers. Diesbeziiglich ist eine
Momentaufnahme Mimis von Belang, in der die Pflaamzetaphorik dominiert. Der Leser
erfahrt, dass Mimis Lachen ,vegetabilisch schieme Wflanzen lacheln mégen, wenn die
Winde der Zeit an sie stossen, Pflanzen auf iwekdr wurzelnden Stengeln, die lacheln, bis

8 Diese

einer kommt und sie gedankenlos abbricht, an immeeht und sie fallen lass
bildhafte Rollenzuschreibung mit deutlich sexuelléntertonen geht in einigen Textstellen
bis in Parodie und Groteske (iIJ&.Mit dem moglichen Vergessen bereits am Anfang der
Liaison spielend, weist Heinrich — wie oben gezeigrde®® — auf die Entscheidung gegen
die Frau hin. Trotzdem hat die Frau eine uners#teliSignifikanz in Heinrichs Leben. Als
Reprasentantin der Sinnlichkeit spornt sie ihn radet Reiz-Reaktion-Schema immer wieder
zum Engagement in der Aul3enwelt an. Nachher besnmsich aber auf seine exklusive
kunstlerische Mission, zieht sich in die besagtgarleurs zurtick und — vergisst.

Der Akt des ultimativen Vergessens, der gleichgadths Geflihl der Entfremdung in den
Text hineinbringt, verleiht der Novelle ihre chaedkstischen Zige: Offenheit, vielfache
Reflektierbarkeit und Kreisformigkeit. Derartige UWniche, die mit der weniger fatalen
als vielmehr theatralischen Entscheidung gegeriFdia verbunden sind, enthalten Elemente
eines pseudozyklischen Welt- und Lebensbildes.

Die enorme Wirkung des geschriebenen Wortes, dieinride anfangs

als selbstdestruktive Kraft erfahrt, ermdglicht ihseine eigene Zerrissenheit unmittelbar

80vgl. dazu ML, S. 10.
LML, S. 12.

2ygl. dazu ML, S. 7.
8vgl. dazu ML, S. 12.
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wahrzunehmen. Dies zeigt sich auch in der Schildgriexponierter Augenblicke

kunstlerischer Offenbarung:

Pl6tzlich hielt ihn seine Schépfung fest, die Wertditen ins Leben, er unterlag ihnen, willenlos
liel3 er sich mitnehmen von der Schonheit ihrer émsthaft. Er schrieb, dass die Feder unwillig
krachzte. [...] Und auf einmal Uberfiel ihn einenmanlose Angst, die Angst vor den eigenen
Worten, vor diesen seltsamen schlanken Verseraudiehm kamen, lautlos, selbstverstandlich,
und sich ins Sichtbare, ins Gewisse verwandelteeruter schwarzen Spitze der hasslichen
Feder. [...] Eine eisige Kalte kroch ihm Uber deiickRen, seine linke Hand, die auf dem
beschriebenen Bogen ruhte, begann bis in die Satwilt zittern, er hatte aufgeschrieen, wenn er
den Mut dazu gehabt hatte! [...] Die Angst stieg ilnm in die HOhe, langsam, feierlich wie
Rauchsaulen; in seinen Ohren klang sie, und etwdissBches, Grosses, Eiskaltes nahte, schritt

aus der Finsternis hinter ihm heraff.

Sein Inneres wird durch die schriftiche Fixierurdes momentanen Seelenstandes
materialisiert und diese rohe, unreflektierte Walirk- sozusagen in statu nascendi, wie
im Laborglas — jagt ihm Angst ein. Sein trister &msl gewinnt neben der konkreten Gestalt
ein materielles Eigenleben, als Niedergeschriebaemeses weiterleben, denn die Schrift ist
ein bereits in ihrem Prinzip gegen das Vergessenctgetes Medium. Bei Heinrich
reprasentiert sie, wie aus dem obigen Zitat zuedmtren ist, eher den Todestrieb, der dem
Lustprinzip, der AulRenwelt, der Frau gegenuberstdbas Schreiben figuriert hier
als feierliches, aber zugleich pathologisches Ritaas den Schreibenden in entriickte
Zustande zu versetzen vermag und dem Dichten eitissdh-prophetische Wendung gibt.
Davon ausgehend gehért zum Schreiben die Berufoddsolierung von der AulRenwelt.

In der Novelle wird relativ haufig, in verschiedenkontexten, geschrieben. Etwas von
Heinrichs Schreiben bekommt auch die kinstleriseid untellektuell unreife Mimi
zu Gesicht, denn sie gibt vor, literarisch tatig zein. Bei ihr nimmt das Schreiben
unterschiedliche Gestalt an, im Laufe der Handlsetgeibt sie besonders Briefe an Heinrich.
Das Briefschreiben war im 19. Jahrhundert bekarin#in fester Bestandteil der burgerlichen
Schreibkultur, von daher passt ihre ,Schriftsteliergut zum Bild einer jungen Frau
vom Ende des Jahrhunderts. Derartige Briefe dientear zum Austausch von Informationen

und Gedanken, aber zugleich erschlossen sie daseldier Schreibenden. Mimi stilisiert sich

BAML, S. 22.
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in einem ihrer letzten Briefe an Heinrich in eindécliderfigur, die tatsachlich eine quasi-
artistische Impression hervorbringt. Diese Impm@sstitzt sich auf die Erinnerung an einen

Regentag, den sie im Wald verbrachte:

Du weisst nicht, wie schon das ist: allein im Wal@ai, bei schlechtem Wetter! Wie feines
Glockengelaute klingt das Fallen der Tropfen auhd#iirren Laub - eintdnig -, dann wieder ein
Windstoss, dass die alten Baume erzittern, lauthead Aste zu Boden fallen, mir eine ganze

Ladung Wasser ins Gesicht spritzefid.

Sie steht als eine Frau da, die es mit einem Netuent, auf dem uUberdies durch die
Einbindung des ,Glockengelautes” eine religioseaastet, aufnehmen kann, weil sie selbst
ein wildes Element darstellt. Die sexuelle Farbadeg Szene ist nicht zu verdecken. Mimi
fuhrt Heinrich ihre Vitalitat und Begierde vor AugeEr soll sie vor allem als Frau sehen,
deswegen verlockt sie ihn zu erotischen Spielen, danen Ubrigens die ganze Novelle
gespickt ist. Und dazu nutzt Mimi die — auch dardirtichs Schriftstellerei — entdeckte Kraft
des geschriebenen Wortes. Durch die Serie von MBnifen wird jedoch die Vorstellung
zerstort, die uns der auf den eigenen Kult bedadisteet Heinrich aufzwingen will, und
zwar, dass die Frau ein viel besseres Kunstob]sKtimstlerisches Subjekt abgibt. Sie selbst
unternimmt etwas gegen das Vergessen, indem sge\brstellungen literarisiert. Dieser
Umstand lasst Mimi Lynx noch facettenreicher ergodre als dass Heinrich sie hatte
prasentieren wollen.

Wunberg hebt in seinem Moderne-Konzept einige wgehiMythologeme hervor, die
bei der Erhellung der &sthetischen und erkennwisdiischen Grundsatze der Moderne
von Signifikanz sind. Ausgangspunkt ist der Begwhagnorisis, dem folgende These
zugrunde gelegt werden konnte: ,Das kinstlerischgelkd stellt sich dem asthetischen
Subjekt als Schénes dar, wenn und indem es sichdialsMdglichkeit erweist, in ihm
ausgemachte Erinnerungsspuren zu vervollstandi§@n¥orgefiihrt wird Anagnorisis
am Beispiel des Odysseus, denn der Odysseus-Midhsisdie Fahigkeit, das Verlorene und
Vergessene wieder zu erkennen, gut auf eine &sthetiProjektionsflache werfen. Die
Novelle Mimi Lynx ist, trotz einer Vielzahl von Epiphanien mit rasohnoetischen

Konsequenzen, ein solcher langwieriger Prozess Et&ennens und Zu-sich-Kommens

ML, S. 37.
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Heinrichs. Lediglich der Schlussteil, der Akt delinativen Vergessens, bedarf einer
Sonderbehandlung, denn er antizipiert einen ney&iuZ, indem er den laufenden beendet.
Heinrich nimmt im Wirrwarr einer dekadenten Ges#llt sein kiinstlerisches Objekt, Mimi,
anhand der oben als klischeehaft hingestellten,ocjed fur ihn entscheidenden
Eigenschafteff” mit einiger Unsicherheit ins Visier. Daher kommarch seine anfanglichen
Bedenken, ,ob er eigentlich jetzt noch von ihr gehad sie vergessen konnt&

Die geheime Kommunikation zwischen dem asthetisGdnekt und dem kiinstlerischen
Objekt verlauft inMimi Lynxauf vielen Wegen: u.a. mittels der Kdrpersprache der oben
erwahnten Korrespondenz. Ausschlaggebend ist alggddie Auslegung dieser Sprache.
Theoretisch kdnnte die Novelle — séhe man von dargMalitat jener Gestalt(en) ab — auch
Frau Martha L. heil3en, eben nach dem konkurrierenden Liebesidotlem Falle ware es
wahrscheinlich ein realistisches, das 19. Jahrhtinel@zierende Prosastick mit ruralem
Anflug’® in dem ein verliebter Heranwachsender fiir eiife ferau, beinahe eine gutmiitige
Mutter, schwarmt. Die andere Alternative ware zMaula — nach der gleichnamigen
Schauspielerin. In diesem Fall wirde es sich umutigleiche Beziehung zwischen einer
mondanen Kinstlerin und einem Jurastudenten hanae Mimi ist aber eine ambivalente,
deswegen auch die passendste Person fur eine nmetdetre Prosa, denn man weil3 nicht,
wer sie als Mensch eigentlich ist und wie sie genaingeordnet werden kann. Mimi ist
namlich schon und hasslich, gesund und krank ztlgl&ie ist eine Kunstlerin und ebenso
widerlegt sie mit ihrem kichernd primitiven, zumtggh tendierenden Wesen die Kunst. Sie
ist eine Frau, aber gleichzeitig parodiert sie Fei@u mit ihrem Aussehen und Gebaren. Alle
diese asthetischen und erotischen Erfahrungennerd#ine exklusive und unikate Welt, die
nur dem einzigen Menschen, Heinrich, zuganglich $& kénnen hochstens in und mittels
der Kunst mitgeteilt werden.

Einem anderen Befund Wunbergs zufolge ,verweigeh fdas asthetische Objekt] wie

Odysseus der Erkenntnis und dem Wiedererkennen;ed.lerscheint (wie Odysseus) nicht

"8 Wunberg, Vergessen und Erinnern. Asthetische Watmung in der Moderne, S. 10-11.
87vgl. dazu ML, S. 7.
ML, S. 12.

8 Bej Schaukal ist die realistische Erzéhlkunst &eBeltenheit. Vgl. dazu Richard Schaukaipnys-bacsi
Braunschweig 1922.
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als es selbst, sondern ,entstel®. Demnach ist auch Heinrich Dietmann auf der Suahn
den gleichen Zigen einer zur Erkenntnis hinfuhren&leau, auf die er mitten in einer
langweiligen Party aufmerksam wird, die er erkedig,verblassen und dann wieder in einem
anderen asthetischen Objekt aufzuleben scheinen. v&mimmt und verarbeitet
als asthetisches Subjekt immer das gleiche Matetad von ihm kreativ umgestaltet wird.
Die Frau wird als asthetisches Objekt erkannt, nigsite erlebt, geliebt und schlie3lich
zum Kunstwerk arrangiert, ergo: verewigt. Nachhexubht er sie nicht mehr und kann sie
ohne weiteres vergessen.

Eine ausgepragte Mnemosyne-Motivik ergibt sich aaeh der mythischen Verbindung
von Orpheus und Eurydike, die als Kontrastfolie Muhi Lynxangewandt werden kann. Der
mythische Orpheus wollte seine Eurydike aus denerireich, mit anderen Worten: aus dem
Reich des unwiderruflichen Vergessens, herausreif@ese Tat war von vornherein
zum Scheitern verurteilt, weil Orpheus die einZigéolg versprechende Strategie unbeachtet
liel3, und zwar Eurydike nicht anzuschauen und rzchberthren. Das Korperliche hatte —
zugunsten der Erinnerung, welche als kinstlerigchrbeitete Idee am besten tberleben kann
— vergessen werden sollen. In dieser Hinsicht ahkch Dietmann eine relativ konsequente
Orpheus-Figur, der nicht nur eine, sondern gleiehmre Eurydikes zur Seite stehen. Diese
beruhen zwar vielmehr auf dem erstarrten, obeniteerywahnten Typus der naiven,
dummen, verfuhrerischen Frau, doch die dominantesteinnen, die Titelheldin Mimi, ragt
besonders heraus. Heinrichs Beziehung zu Mimiw&trzanfangs die eines konventionellen
Liebhabers, einschlie3lich der Verfuhrung und deéflerBucht, hinterher trittt er an sie
lediglich als Kunstler heran. Die notwendige Beding, sie zu verlieren, macht es spater
maoglich, sich auf sie — in entpersoénlichter Fornd imder Kunst — besinnen zu kénnen. Jenes
Verfahren also, das der mythische Orpheus hattéew&ollen und das Heinrich wahlt. Die
Kunst nimmt auf sich tUberdies die Last der Unsititeit, wie man einer Bemerkung Mimis
entnehmen kann, die nach der Lektlre von Heinfitlisen meint (,Die Helen” hatt ihnen
solche Schlechtigkeiten gar nicht zugetrddt)*

Auch andere Frauen Heinrichs werden im Laufe demspkexen Erinnerungsvorgangs

zu mehr oder weniger literarisch verarbeiteten Kalnjgekten erhoben und dadurch gewinnen

"0Wunberg, Vergessen und Erinnern. Asthetische Watmung in der Moderne, S. 13.
PIML, S. 34.
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sie ihren wirklichen, d.h. asthetischen Wert. Dabeigt die davonlaufende Zeit flir den
notwendigen Schauplatz, auf dem sich die Asthetisgg von Frauen und
Alltagsgegenstanden abspielt. Schaukal beschrebbfs mit mikroskopischem Blick und
in feinsten Nuancen. Exemplarisch sei hier die geniauffallige Frauengestalt Martha
angefihrt, eine altere Frau mit einem durchaus baisuhen Familienleben, die vielleicht
deswegen am wenigsten in das &sthetische Konzesst. paber auch dieser Umstand ist
begriundbar. Sie figuriert als eine Art Proto-Erirumgy im Erinnerungsreservoire Heinrichs,
der sie einst — noch als unreifer, finfzehnjahrigeabe — liebte und dessen Liebe zu dieser
alteren Dame ihm mit einigem Abstand abwechselnsl lebevolle und wieder mal

als peinliche Geschichte und Erinnerung vorkommt:

Martha L. stieg aus der schwerfalligen Landkalesahd wanderte leicht und lautlos zur roten
kleinen Dorfkirche... Er dachte an diese wundemmlSommernéachte. [...] Der Himmel rein,
dunkelblau, unendlich Uber dem Berge und Uber déwomrtenden Garten, der an Eichendorff

gemahnte und die Posthorntage... So fern allesesgangen, nie mehr zu haben, nie, nie mehr!

... Dann sah er die Paula auf der Bilhne, unwatemf [...]**

Das Schaukalsche ,nie mehr zu haben® bedeutet, ldagsich Martha viel friiher fur sich
gewann. Erst dank der Erinnerung ist sie in seibheben als ideales Arrangement anwesend,
das mit der Uberwiegend als unwahr und fremd enggfnen Realitdt kontrastiert. Dieses
Merkmal tritt nicht selten, auch bei anderen Frawads Herrschsichtigkeit zutage. Man kann
namlich von der Frau, die eine Erinnerung geblielseneinfacher Besitz ergreifen. So heifdt
es auch tber Mimi: ,”Wer hat sie denn jetzt? WisSa&is nicht zufallig?” [...] Es argerte ihn,
dass der Mensch ihm das sagen durfte, ihm, demnseimRecht auf sie besag§*Heinrich
schaut zwar — so, wie es auch Orpheus tun wolltdie- Frau direkt an, aber den
entscheidenden Schritt, sie zu berthren, spriehalsi sexuelles Objekt zu behandeln, wagt er
offensichtlich nicht. Auf das andere Ufer des Lefihasses setzt er auch nicht Uber.
Deswegen sucht Mimi Mittel und Wege, um ihn fur g&@sperliche zu gewinnen. lhr laszives
Verhalten begriindet sie mit den Worten: ,Weil Dus dacht nimmst, was man Dir geben

will.“®* Erst in diesem Moment — gegen Ende der Novelle omrkt sie Heinrich

®2\L, S, 21.
ML, S. 15.
®AML, S. 31.
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als krankhaftes Wesen vor, dementsprechend wiellexhannigst seine Frage: ,Fehlt Dir
was, Mimi?“9°

Die bewusste Entscheidung, Mimi zu verlassen, it Rrozess einer Heilung
zu interpretieren.  Heinrich  wird sich dessen bewusslass im Prinzip keine
Abhangigkeitsbeziehungen moglich sind, weil diezggan Bindungen, die er ins Leben
gerufen hat, in seinem Inneren bestehen: eine ddxdrend positive, von der Erkenntnis und
Vitalitat erfillte Wende und Geste, die die morhidand selbstzerstorerischen Neigungen der
ersten Kapitel der Novelle vollends ubertont. Ndahz vor der logischen Entscheidung
gegen die Frau und fur die Kunst trifft Heinricle dfreundinnen, Mimi und Helene, in der
Intimitdt des Waldes. An diesem Punkt angelanggnep Schaukal einen weiten Bogen
zwischen dem dekadenten Anfang und dem mythischmmoagnischen Ende der Novelle.
Beide Frauen beobachtend, gibt Heinrich in nansidsér Manier zu, er sei ,so0 schén, dass
diese Frauenschonheit neben [ihm] verbliche, sorsehe ein Lied der Sappho, bartlos, ganz
bartlos mit langen, langen, schwarzen Wimpern uiidervom Lieben, mide von der eigenen
Schénheit*®® Hierin wird nun die homophil motivierte Abwendurgn der Frau vollendet
und von einer in der Décadence sicherlich nichtewtdhnlichen Zuwendung zur absoluten
Schonheit des eigenen Ichs abgeltst, das sowieshldufend als logischer Brennpunkt aller
Kréafte und Energien funktioniert. Von der Stimmukgmmt man zur Erkenntnis, denn jede
Stimmung und jedes Ereignis hinterlassen gewisseefp

Abschlief3end ist festzuhalten, dass die Novdilei Lynxkein blol3es Bekenntnis zu den
asthetischen Idealen des Fin de siécle und keicteemsatischen Text der Décadence darstellt.
Wenn man namlich das Konzept der Mnemosyne als ristfiblie heranzieht, erscheint
Heinrich Dietmann als wirkliche Kinstlerfigur, déen gekonnt inszenierten Habitus eines
Dekadenten weit Ubertrifft. Hinter epiphanieartigeAugenblicken und plotzlichen
Handlungsumbrichen sind die Spuren und vor allers Wdérken der Mnemosyne
zu erblicken. Die Vergessens- und Erinnerungsmustgermauern das antimimetische
Prinzip und verdeutlichen die Offenheit, Reflekb@rkeit, Kreisformigkeit und die
solipsistische Ausrichtung des Prosastiicks. Zuglkgmn man den Grundriss eines antiken

Mythos in den Grundlagen dieses modernen Prosaweskbdachten. Die iMimi Lynx

SSML, S. 40.
ML, S. 35.
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geschaffene Welt enthalt unzahlige Rituale, die det Liebe und dem Erinnern bzw.
Vergessen zusammenhangen oder zusammenfallen. Drembsyne spornt den
Hauptprotagonisten zur geistigen Machtaustibung rah die Grenzen des Machtbereichs
Heinrichs fallen mit seinem Wahrnehmungsbereich amusen. Dieser spezifische
Wahrnehmungs- und Erkenntnisprozess hat eine dwoader Verdinglichung und

Arrangierung des Lebendigen, insbesondere der Rraue Folge.
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6.2 Eros Thanatos (1906)

Die Betrachtungsweise der Welt, die Schaukal deophlmaotagonisten seiner Prosawerke
verlieh, kommt Uberwiegend der Perspektive des Hénss also eines schaffenden Geistes,
gleich. Entweder bringen Schaukals agile BotenMiederne selbst Kunstwerke hervor, oder
sie wirken als Exponenten und Vermittler der KuriSinige von ihnen sind wiederum
imstande, nur mittels dieses, von Schaukal alsens@ll angesehenen Mediums, die Realitat
Uberhaupt wahrzunehmen. Im Extremfall fallt die Kufiir sie vollig mit ihrem eigenen
Lebensraum zusammen. In seinem facettenreichen lloband Eros ThanatoS’
vernachlassigt Schaukal allerdings nicht einmal deachnung von Birgertypen, deren
Existenzgrundlage und Haltungen — infolge der ded®hftlichen Konventionen und der
festgefahrenen Lebenswege — vom transzendentennWieseKunst bis zum Anfang der
Handlung unberthrt waren. Die These von der Abwaesiervon Transzendenz und Kunst
im Leben eines Durchschnittsburgers verliert allegd im Kontext Wiens um die vorletzte
Jahrhundertwende einen Grol3teil ihrer Bedeutunge BRersetzungstendenzen und das
vorapokalyptische Wertevakudif, das Flair der Décadence, das der Stadt im Zsitdks
Fin de siecle anhaftete, gab der Kunst und deruKkwdinen brisanten, alle Schichten der
damaligen Gesellschaft ansprechenden Charakter.

Noch deutlicher tritt irEros Thanato®in anderes Merkmal in den Vordergund, ndmlich
die schicksalhafte Verstrickung von Erotik und Mdrtét, die Durchdringung von Eros und
Thanato§®, welche in dem der Novellensammlung vorangestellfdotto bildhaft
zum Ausdruck kommt:

Eros hat Dich erspéaht: Du folgtest dem
lieblichen Knaben.
Lachelnd geleitet er Dich: plotzlich erkeh
Du den To§%

Der plétzlich eintretende, aber rickblickend logisnd unausweichlich erscheinende Tod
als Folge des gesteigerten erotischen Begehrekeristitutiv fir das Handlungsmodell jeder

in den Band eingegliederten Novelle.

" Richard SchaukaEros ThanatosWien/Leipzig 1906.

98 Wunberg/Braakenburg (Hg.Rie Wiener Moderne. Literatur, Kunst und Musik ofisn 1890 und 1910
Stuttgart 2000, S. 81f.

" vgl. Fellmann, S. 35f.
80ET, o.S.
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6.2.1 Verwirrspiele der Triebe

In der einleitenden Novelle des Band&so$®, die — nicht umsonst — den Untertitgine
Sonate aus der galanten Zeitigt, wird die Irrationalitdt des erotischen Dexis und die
dekadente Lebensweise der gehobenen adeligen $&bsdll der Kongresszeit vorgefihrt.
Die Novelle gleicht, vom Aufbau her, tatsachlichesn mehrsatzigen Instrumentalstiick, das,
entsprechend der verwendeten Tonart, von Stimmurggrerrscht wird. Im distanziert-
nichternen Stil, der mit den zum groRen Teil unmterkten Leidenschaften der
Hauptprotagonisten scharf kontrastiert, wird tUbier dynamik der erotischen Anziehungs-
und AbstolRungskrafte und tber die konflikthafterh&gigkeitsbindungen innerhalb einer
Gruppe von ansonsten eher schematisch wirkendendrigerichtet. Dadurch entsteht eine
protokollarische Bestandsaufnahme der Ereignissedar abrupten Gemutsschwankungen
aller Hauptprotagonisten.

Als poetische Kulisse verwendet SchaukalBros bezeichnenderweise seinen bereits
in der Lyrik haufig vorkommenden, dekadent besetZBarten- und Parktopos samt seiner
Uppigen und schwuil-matten Atmosphare, die sich en dunklen Teilen des Parks, die
als Abbild der Triebe zu verstehen sind, verdichteschnittene grine Wande, eine
Neptunfontane und ein Weiher, daneben Blumen, kosttvasen und glanzende Tichtuche
kreieren wahrlich ,ein buntes Table&und ,zierliche[s] Arrangemenf® Das essenzielle
Ereignis ist aber die Feier des Namenstages ddmQG#ire. Anlasslich dieser Feier wird
fur die erlesene Gesellschaft, Hausfreunde undenGllste, ein Gartenfest veranstaltet, und
zwar nicht nur in Form eines festlichen Diners. Rieden Abend geplante Auffihrung eines
musikalischen Theaterstiickes soll den Gipfelpurkt Fekier darstellen. Der Zeitraum, Uber
den sich das dargestellte Geschehen erstrecldngsbegrenzt, von Morgen bis Abend. Und
gerade der mit der Kunstproduktion gekronte Abestl die zentrale Metapher des
Lebensabends, des Verfalls, der Décadence.

Grafin Elvire, ein nach der kalvinischen Traditierzogenes, ,,zum Herschen gebildetes
Geschopf* ist die Gattin des Grafen Paris. Ihre Etleeint aber eher ein formales Bundnis

zu sein, ,die Wonne der weiblichen Demut, der Hbwades Dienens [...] war ihr fremd

80lET S 1.
802FT g, 5.
8083ET 3. 5.
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geblieben.8% Umso spannender wirkt hier das Geflecht von Libbehungen und
Verwirrspielen, welche begleitet werden von staadiBeobachtung und Selbstbeobachtung,
Pathos und theatralischer Gestik, Tauschungen ustheunlichungen, Verstellungen und
Ligen. Besondere Brisanz erhalt das Spiel durchveidlechtung der mythologischen und
der realen Welt. Rémische bzw. griechische mytheldge Gestalten, Begebenheiten und
Vorgéange sind ins Geschehen subtil eingeflgt (eung einer Vase mit Daphne-Motiven,
die Apollo-Gestalt, die Eros-Statue, Paris spreghihe Elvire mit ,Aphrodite” an).

Entrickt und dem Tagesgeschehen enthoben ist dasnLder von Trieben véllig
beherrschten dekadenten Runde. Der Leser erfalass dsraf Paris zwei geheime
Liebesbeziehungen unterhalt: zur Baronin Lisa,eefButsnachbarin, und zur Frau Jolanthe
Gurnemann. Paris steht dhnlich wie seine gleichgamnythologische Préafiguration auch
vo der Wahl zwischen drei ,Gottinnen”: Elvire, Lisand Jolanthe. Einer der prominenten
Gaste, der Kapitan, ein alternder Melancholikembtviviederum erfolglos um die Gréfin
Elvire. Auf der Feier erscheint er in Begleitungsdpingen Fahnrichs von Turneck.
Gurnemann, ein junger Diplomat, zahlt ebenfalls zzmgeren Kreis der Amorosi Elvirens.
Nach einer Eifersuchtsszene zwischen Lisa und é&lgiilisiert sich Paris, der sich des
Ausmalles des Konflikts noch nicht bewusst ist, ia Rolle des Mediators. Seine
Vermittlerbemihungen laufen jedoch ins Leere. Dithemmte Sexualitat und die bis an die
Grenze des Wahnsinns und Todes getriebene Erregeme¢andeln die legere und frivole
Feier langsam ins Fest des Eros und Thanatos.

Fahnrich von Turneck verliebt sich in die Grafinvie2 und zahmt die urspringlich
herrschstichtige Frau mit einer nie geahnten Ledwis was ihrem Gatten bisher nicht
gelang. Elvire beginnt jetzt Paris zu hassen, lalwetr auch Gurnemann und den Kapitan ab.
Gurnemann bekundet 6ffentlich seine kinstlerisdNeigungen, wenn er der Gréfin Elvire
als Dichter und Sénger entgegentritt. Unter Heeinzig des Venedig-Topts wird die
darauffolgende Fahrt auf der Fahre Gber den WabefFahrt in den Tod: ,Man war an das
Ufer gelangt [...]. Die Fackeln warfen einen zitigen Schein auf die stummen Flut&ff«
Fahnrich von Turneck versucht den infolge einesesogickten Manoévers ertrinkenden

Gurnemann, der auf dem Weg zur ohnmachtigen Elwvise Wasser versinkt, zu retten.

84ET, S. 16.
85vgl. Bauer, S. 179.
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Gurnemann erwlrgt aber seinen Retter, nachdemtehmieine Weile im Wasser gerungen
hat. Der Eros gewahrleistet eine uberaus intensineliche Erfahrung und avanciert hier
zur einzigen Rechtfertigung des Daséff{<Er bringt ein seltsames Nebeneinander von Lust
und Schmerz hervor und lindert die Misere jenesxdddbens, das mit lieblosen Beziehungen
erfallt war.

Auch die als Ein Nachtstiickbezeichnete NovelleDas Stelldicheiff® spielt sich
in Adelskreisen wéahrend des Wiener Kongresses ab. jDnge franzésische Diplomat
Marquis de Troailles, einer der Hauptprotagonister eine durchaus ambivalente und
dekadente Figur, scheint die wundersamsten undeimhgldubiosen Gaben der Fortuna
zu besitzen: Er ist reich, karrieremalig erfolgneiknabenhaft schon, jugendlich ungestim,
von daher immer rasch verliebt, doch auch seltsastamholisch, ,als hatte er Zeit und
als ginge ihn die ganze Sache nichts an, in seéisdfieimatsgedanken, zu denen ihn der mild
leuchtende Mond stimmte [...§*

Marquis de Troailles besucht die Grafin Fanny Hohauath, die junge Ehefrau des alten
Grafen Hohenmauth, um ihr sein Liebesgestandnisglegpen. Fanny fungiert in der Novelle
mehr oder weniger als Projektionsflache mannlichantasien und Begierden. In jedem
Mann, der sich in ihrer Nahe bewegt, und diesaiilth fir den Marquis, weckt sie die leise
Hoffnung auf ihre Liebe. Sie wehrt sich gar nickggn die Liebesbestrebungen der Manner
in ihrer Umgebung, nie schlagt sie die Angebote Geheimtreffen aus, obwohl sie sie bis
an den Rand der Ohnmacht treiben. Der hindernisgeiend zugleich verlockende Weg
zu Fanny, den sie suchen und der sich immer als a$ler Abweg herausstellt, ist fur jeden
von ihnen ein Weg ins eigene dustere Innere. Despesthend agiert Fanny in schwilen
Innenraumen, die beinahe labyrinthisch vernetad,simal hermetisch abgeriegelt, mal wieder
durchsichig wirkend. Der Liebhaber muss dann ,dutiehverdiisterten Spiegelsalons mit den
vom FulRboden aufreichenden chinesischen Vasen emdergoldeten Pfeiler-Konsolen [...]

in das Boudoir der Grafin [gelangerff-*

8°ET, S. 44.
897vgl. Fellmann, S. 31f.
88ET, S. 51.
89ET, S. 51.
810ET, S. 56.
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Marquis trifft bei der Grafin seinen Nebenbuhleendenglischen Diplomaten George
Allan Seymoure, der die kalt berechnende, gewadtteerbrutale, in seiner Figur geradezu
damonisierte Mannlichkeit repréasentiert. Fanny Bath Seymour als Geliebte vollig
unterstellt und gehorcht ihm. Der rationale Marqwersucht sich hingegen ulber die
Kammerzofe Pepi, die er zu seiner Geliebten gemaahtZutritt zur Grafin zu verschaffen.
Uberraschenderweise bereitet ihm die Magd ,ein stiges Vergniigen, das ihm um so
reizender erscheinen mufdte, als er das MandvedeniKammerjungfer eingeleitet hatte,
ohne im entferntesten die Moglichkeit eines so hnmgren Genusses zu gewartigeh.*
In diesem Verwirr- und Versteckspiel werden die Wewie Moral oder Wahrheit vollig
aufgehoben. Generell betrachtet kommt es zu emmpletten Enthierarchisierung, denn alle
Werte (Liebe, Treue etc.) erscheinen plotzlich awsthbar und die traditionellen
Institutionen (Ehe) hinfallig. Die einzige Legititat der Entscheidungen, die die
Hauptprotagonisten ins Feld fuhren kdnnen, istpdegmatische. Sie verfolgen nur ein Ziel,
namlich die Befriedigung sinnlicher, besonders s#igu Bedirfnisse. Sie schwanken
zwichen dem Raubtier- und Menschsein.

Marquis de Troailles strebt nach sinnlicher Liebg&gkeing mit Fanny, deswegen fordert
er die Grafin ultimativ zu einem néachtlichen Treff@ ihrem Schlafzimmer auf. Durch einen
Informanten erfahrt auch Seymoure von dem gepla@teltdichein. Beide Manner versuchen
nun in einem nervenzerreillendem nachtlichen Kampfihzem Liebesobjekt durch den
Irrgarten der R&ume, Emporen und Altane vorzudnng®er Ricksichtslosere und
Skrupellosere von ihnen, Seymoure, gelangt bis amys Bett und macht den in einem
Glashaus eingeschlossen Marquis zum Zeugen deredsebne mit der Gréafin, die sich
inzwischen der Tragik der Situation bewusst gewordst, denn sie glaubt, Seymoure
beobachtend, ,einen Mérder zu erblick&‘Der im Laufe der Handlung véllig passive Graf
Hohenmauth mischt sich, einem Impuls Pepis folgemdisk ins Geschehen ein und
beschleunigt den Gang der Geschichte, wenn er liglotam Schlafzimmer der Gréafin
erscheint. Seymoure nutzt jetzt die Gelegenheihese Konkurrenten loszuwerden, und
zwingt den Marquis zum Sprung von der Fensterbnigstian der er sich bei seiner

Fluchtaktion festgehalten hat. Die Lage eskalied das amourdse Erlebnis mindet in eine

811ET, S. 63.
812ET 3. 84.
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Tragodie. Thanatos hat den Schwacheren und daHsnkanfahigeren Marquis definitiv
eingeholt.

Die NovelleCélestin Merkéf® weicht in mehrfacher Hinsicht von den anderen Newe
des Bandes ab. Dies ist unter anderem auch adfodie des Capriccios zurtickzuftihren, das
,ein launiges, oft nur skizzenhaft ausgefiihrtesidaes Phantasiestiick in PrdSadarstellt.
Die Kuriositat vonColestin Merkelbesteht bei weitem nicht nur in der satirischem un
ironischen Grundstimmung der Novelle. Die Gesclaahitd durch das Gesprach der Baronin
Micki mit dem Herrn Radomanski eingerahmt. Coledtlerkel, die Titelgestalt und der
zentrale Bezugspunkt des im Plauderton gehalteegtes, ist der gemeinsame Bekannte der
Baronin und Radomanskis. Erzahlt wird aus dekaddrrgeweile im Verlauf einer Soirée.
Beide Gesprachspartner, die sich mit dem Erzé&hlendre Zeit vertreiben wollen, sind
liebevolle Vertreter des degeneriert wirkenden AdBlie Baronin reprasentiert tiberdies noch

den dekadent muden, adeligen Spattypus:

Ich will héren, aber nicht reden. Sie sprechen miitvielen Fragezeichen. [...] Nur fragen Sie
mich nicht um meine Meinung oder ob ich das undgenelleicht schon wuldte! Erzéhlen Sie gut,

spannend, lebendig, aber nicht emotionier&hid!

Baronin Micki lehnte den in der Mitte gescheiteltiminen Kameenkopf mit einer unsaglich
muden, grazibsen Bewegung in den tiefen grunenrledastuhl zurick und streckte ihre
schmalen, in weil3en, mit Spitzenentredeux reichetbien Strimpfen und weilRen
Atlashalbschuhen wie Konfekt verwahrten FluRchermg&inen grofien bauschigen dreifarbigen

FuRpolster au§™®

Gleich zu Beginn der Geschichte wird angedeutess ddie in den anderen Novellen
Uberwiegende dekadente Erotizitat und Morbiditat)clve inColestin Merkelsowohl auch
thematisch als auch verfahrensmalfig reichlich vatea ist, vollig ins Ridiklle und Skurrile

gewendet wird. Erzeugt wird dies durch eine soratertMischung aus Komik und Tragik:

SI3ET, S. 207.

814 Gero von WilpertSachworterbuch der LiteratuStuttgart 2001, S. 123.
$I5ET, S. 212-213.

8I8ET, S. 213.
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,Hier wird die Sache tragiscf*’, kommentiert der Erzahler mit leichter Ironie einger
Wendepunkte der Geschichte.

Der angeblich an gebrochenem Herzen gestorbenest®olblerkel, der Sohn eines
Triester GrofRkaufmanns, war einst ein durchaus dmbgfer junger Mann, der sogar
als Philipp der Schoéne bezeichnet wurde. Er hatliel,GKontakte zu einflussreichen Kreisen
und unterhielt ein stadtbekanntes Verhaltnis mit @eafin Mitzi Kunnerstatt. Trotzdem
heiratete er eine einfache, nicht einmal hibsclex wahlerzogene Putzmacherin. Im Laufe
des funfjahrigen Zusammenlebens mit seiner Putzitande er alt und dick. Die Heirat leitete
seinen personlichen Verfall und gesellschaftlichew. Karriereabstieg ein, welcher ebenfalls
zu einer unheilvollen Wende in seiner militdrischeaufbahn fiihrte. Seine Schulden
wuchsen betrachtlich. Mit dieser Entwicklung gingher, dass sein ganzes Lebensprojekt,
aufgebaut auf Ambitionen, in die Briiche ging. Natdm Tod seines Vaters und seiner
Mutter, die ins Vorwartskommen des Sohnes grofRéndnfien gesetzt hatte und schlief3lich
ohne Beisein des Sohnes fern im Suden starb,doligbm nur die Ehefrau und die Geliebte
Ubrig, wobei er von beiden betrogen wurde. Hietmejann auch sein Aufstieg zur Spott- und
Klatschfigur. Die Nennung der tatsachlichen Todescine Cdlestin Merkels durch den
Erzahler, namlich der Gedarmverschlingung, verletiér Geschichte einen bitter
sarkastischen Unterton.

Die Novelle Lili. Eine Alltagsgeschichf&® stellt ein Bindeglied zwischen den
NovellenbanderEros Thanatosund Intérieurs aus dem Leben der Zwanzigjahrigeer.
Insbesondere die Episodeiihling®® aus denlintérieurs stiftet hierbei den notwendigen
handlungsbezogenen Zusammenhang. Lih geht es allerdings um keine flichtige
Impression, sondern um eine in epischer Breite hite&seschichte Uber den poetischen
Studenten Heinrich Dietmann alias Harry. Dietmader sich wahrend einer Kur in die
Femme fatale Alice verliebt, verfallt nach seindickkehr aus dem Badeort in eine Art

Autistismus:

817ET, 8. 220.
818ET, 5. 225.
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Er ging umher, legte die Dinge vor sich hin, sad @, geistesabwesend, fremd, sprach mit den
Menschen, denen er begegnete, Uber Alltadglichkei#neiner fernen, klanglosen Stimme.

Stundenlang saR er liber einem Buche, dessen 8eitésht umblatterté

Obwohl Harry versucht normal zu leben und seinstudhum wieder aufzunehmen, bringen
ihn seine emotionalen Ausbriiche, Angste und Qualan den Rand des
Nervenzusammenbruchs. Die Auswirkung seiner lahemndinnlichen Liebe zu Alice ist
einerseits eine nach innen gekehrte Brutalitateeas®its eine seltsame Sprachlosigkeit, die
sich durch einsilbige Antworten &ul3ert. Das Tagesgehen ekelt ihn an. Es kommt zu einem
vollstandigen Zerfall seines bisherigen Lebens tiary ist absolut unfahig irgendetwas
zutun. Er kann hochstens Verse schreiben oder oRemtt durch die Landschaft
unternehmen. Dadurch erweist er sich als dekadétaéurbeobachter, der den stilisierten
dekadenten Wanderern durch asthetische Landschafteder friihen Lyrik Schaukals nicht
undhnlich ist. Die einzige Modernisierung bestelh nlarin, dass er die Natur vom Sattel
eines Fahrrads aus geniel3t. Bei einer solchen Radtdlickt er Lili Arendt, die ihm
in seinem Liebekummer fast wie eine lebensstifteBscheinung vorkommt. Harry kannte
Lili noch als Kind. Sie ist die Tochter zurickgeeogr Leute, die in der von einem dunklen
Garten umgebenen Villa leben, ein hochmiutiges Médciit Uberwiegend abweisenden

Gebéarden, eine Femme fragile und enfant zugleich:

Ihre Augen waren blau. Die langen, feinen Wimpend die bogenférmigen Brauen unter der
intelligenten gewdlbten Stirne, der kleine, nichtrate Mund, die schmalen blassen Wangen, die
gebrechliche Gesalt, alles war wie an einem schdfigme; aber amn hatte das Gefihl, ein
erwachsenes Madchen vor sich zu haben, mit dem nicéth mehr tdndeln konnte. [...] lhre
langen, schmalen Kinderarme hingen nicht ungefig @en Schultern heraus, sie waren leicht
und folgten gefallig ihren Schritten. Man merktegssl sie Uber ihre Bewegungen nicht

nachdachte. Die Lider senkte sie meist iiber diedervar blauen traurigen Augen [. 3

Harry steigert sein Selbstbewusstsein dadurch, eiagdli zu seiner begeisterten Zuhdorerin
macht, ohne die Liebe zu Alice zu verlieren. Di&seeigleisigkeit beschert ihm ein wahres
Doppelleben, er ist halb in der Ferne — nur mihaei Erinnerungen und Winschen, halb

verweilt er in einer traumhaft und kindlich-schénéegenwart. Die keusche Liebe zu Lili

820ET 3. 229.
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entreifdt ihn dem langsamen geistigen Zerfall undasst den Entschluss, Lili, die seinen
Ruckweg in die Realitat darstellt, zu heiraten, woen ein klares Ja zum Leben abgibt und
wodurch er voribergehend aus dem ElfenbeinturmDi#radence heraustritt. Harry sehnt
sich nun nach einer abgesicherten burgerlichentéids nach der Behaglichkeit des eigenen
Heimes. Von der Neuerungssucht ergriffen, andeim éurzen Zeitabschnitten ,seine Haar-
und Barttracht, unbefriedigt nach einem aussdrusllesv Stile fahndend [...]*? Denn: ,Er
war nicht mehr der Knabe, der die Literatur in rllesuchte, sich selbst in kinstliche
Verhaltnisse setzte und Gelesenes in die Erschgémimug.??®

Harry stof3t bei seinen Bemuhungen jedoch auf \@slignverstandnis seiner Nachsten,
auf deren Ansichten er bislang grof3en Wert geledt imsbesondere seiner Mutter und
Grolimutter. Diese einflussreichen Frauen, deren esewheit in der Geschichte die
autobiografischen Merkmale der Novelle in den Vogdend treten lassen, belehren ihn eines
Besseren: Er ist doch ein besitzloser, dazu noshiéhnter und unpraktischer junger Mensch,
eben ein Kinstler. Aus der Konfrontation mit buhghen Konventionen geht Harry
als Verlierer hervor. Er sieht sich namlich gezwemg alle in Frage kommenden
pragmatischen Lebensentwirfe und Berufe (Redaktrédvokat, Richter, Staatsbeamter,
Philosoph), die ihm das Zusammenleben mit Lili géesen wirden, zu verwerfen. Er gerat
wieder in eine mittels dekadenter Farbung dardest&lepression hinein. Die Vorgange
seines Lebens, denen er eine Schattenexistenzinterlgehen] an seiner miden Seele
voriiber®** Von diesem Moment an setzt Harrys Bewusstseimasgm, der das tragende
erzahlerische Element des letzten Teils der Novdlikelet. Infolge einer radikalen
Selbstreflexion richtet er schwere Vorwirfe undhdeande Appelle an sich selbst: ,»Du bist
ein Schwéchling,« schrie es in ihm. »Gib dich aug dich das Leben aufgibt! Erschiel3 dich!
Mach ein Ende!<?® Schaukal l4sst den Hauptprotagonsiten am End&etehichte wirklich
sterben, Harry erschiel3t sich mit einem RevolverstiEbt allerdings nicht an der tragischen
Leidenschaft wie Fahnrich von TurneckEnos oder Marquis de Troailles iBtelldichein Er

fand fatalerweise jenen Gedanken schon, der nedeicht werden sollte.

821ET, S. 235-236.
82ET, S. 241.
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6.2.2 Die Sangerin. Ein blrgerliches Intermezzo

Wohl am besten kommt die dekadente Atmosphare WiensSchaukals Novelle
Die Sangerifi*® zur Darstellung. Der Konflikt, der sich aus dergBgnung des Individuums
mit der lebensstiftenden und zugleich destruktikeaft der Kunst ergibt, wird hier aus der
Sicht des Birgers geschildert. Der Wiener Ph¥akeder GenieRer der diesseitigen
Lebensfreuden, zudenen die Kunst, obwohl manchmmtl rein komplementarer,
gesellschaftlich-konventioneller oder dekorativamkion, logisch gehorte, fallt hier der
triebhaften Menschennatur, aber im Prinzip der Kge#hst zum Opfer. Auch in der Novelle
Die Séangerinstellt die schicksalhafte Verstrickung von Leberd urod das grundsétzliche
Strukturelement dar. Auf dem Grundriss eines Ehgikés prallen zwei Welten aufeinander,
die asthetische und die burgerliche.

Die Zentralfigur der Novelle ist Alexander Schreinein junger, ambitionierter, elitérer,
aulBerst konventioneller und versnobter Ministegatbter — mit unverkennbaren
autobiografischen zZigen, welche diesmal einigermagabstkritisch gefarbt sind. Diese
wie aus dem Leitfaden zur Wiener Moderne herausogsene Figur, das belebte Requisit
des dekadenten Wien der Wende vom 19. zum 20. Jadhent, ist ein Produkt des
spezifischen Milieus, das zwischen Wohlstand, &ylind Oberflachlichkeit und dem
unbestimmten Gefluihl der Bedrohung und des Untegybatanciert. Die Einmaligkeit dieses
Zeitalters bestand darin, dass man die Moglichkatite, das ,in der Luft hA&ngende Ende aller
Zeiten* am eigenen Korper zu erfahren, zumal digaterlebnis mit Genuss und Heiterkeit
kombiniert werden konnte. Das wichtigste Attribuésks Gesellschaftstyps war neben der
Mediokritat vor allem die Vorliebe fir das Oberftdiche.

Der letztgenannte Charakterzug ist im Kontext dés @e siecle sicherlich keine
Anomalie. Alexander Schreiners Leben verlauft — whds ergibt sich aus den ihm
anerzogenen und den ihm von seiner Umgebung autgeg@men Grundprinzipien — an der
Oberflache, in der Sphare des Sensuldfebegleitet von obsessiver (Selbst)reflexiVitat

Uberdies ist sein Handeln immer auf einen bestimn&fekt hin konzipiert, denn er achtet

82 |n diesem Kapitel wird mit der neuesten Ausgabe Mevelle aus dem Jahr 1999 gearbeitet: Richard von
SchaukalMimi Lynx, Die Sangerin: Novellesiegen 1999.
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peinlich darauf, dass er auf die Menschen in seumnittelbaren Néhe die beabsichtigte
Wirkung ausubt. Sein Handeln entzieht sich dadurchig der beispielsweise von der
Religion postulierten Ausrichtung des Menschenlebedas immerfort auf die Suche
nach dem Sinn abzielen soll. Alexanders Leben wke&he Sinnsuche auf, es neigt
zur Verselbstandigung der formalen Komponenten ldelsens, hdchstens zur Reflexion
Uber die Wirkung jener formalen Komponenten. Ofttedregt er seinem Zwang, die

vollstandige Kontrolle tiber sein AuRReres zu behalte

Wenn er seine Arme ineinander legte, tat er esdmih Gefiihle: Jetzt lege ich meine Arme

ineinander. Wenn er nachlassig seine Finger begabchah es mit dem verschnérkelten Motto

,gepflegte Nachlassigkeit®*

Die hier betonte Oberflachlichkeit hangt mit dereiibaligen Rolle der sinnlichen
Wahrnehmungen zusammen, welche der ganzen Nowvellelezidiert impressionistisches
Geprage gebefi® Das Gesamterscheinungsbild Schreiners setzt aifgrund dessen
aus einer Reihe von disparaten Eindriicken zusam&ene Sensibilitdt geht so weit, dass er
am eigenen Korper die kleinste Hautveranderung &gubt und dass er sich sogar auf den
Prozess der SchweiRausscheidung konzentriert. Dibsereiztheit sichert ihm einen Platz
im Standardrepertoire der Schaubihne der Wienereh&unst.

Ganz anders verhalt es sich mit Schreiners Idéntiélche durch die Ublichen
Zerfallstendenzen gekennzeichnet ist. Seine gebkalidiche Stellung und Karriere, sein
familiarer Hintergrund geben ihm allen Grund zurfidong auf ein erfolgreiches Leben. Sehr
frih hat er sich in die Galerie der Wiener Phaaklem,unschéadlichen Epikureer, eingereiht,
die am Schonen und Diesseitigen Gefallen findensdimem Leben hat die Kleidung, der
Luxus, die Eleganz einen viel hbheren Stellenwkstdas Transzendente, als irgendetwas,
was uber das alltdgliche Leben hinauslangt. Im \Wéshken ist er ein Mensch ohne
Eigenschaften, eben weil er zu viele Eigenschaftan Genauer gesagt: er fuhlt sich in
zu vielen Rollen und typisierten Situationen hethis Selbstgeféllig prahlt er mit dem

Reservat seiner Identitaten, die er sich mittlelevangeeignet hat:

829 vgl. Kafitz, S. 20ff.
830ps, S. 46-47.
8Llygl. Johnston, S. 195.
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Und das Bdseste an der Sache war, daf3 er sichtgalasich nicht recht als Beamter fihlte, wie
er sich dberhaupt immer nur in Rollen und Situagiorzu “fihlen” imstande war. Er “fuhlte
sich” als Lebemann, wenn er um zwo6lf Uhr nachts Benokel eingeklemmt, mit Freunden ein
oder das andere Mal im Jahr ein Nachtlokal betgat.“flhlte” sich als Reiter, wenn er auf vier
Wochen zur Waffentubung eingertickt war, “fuhlte” hsials Sportsmann, wenn er einem
Tennismatch zusah. Nichts Ganzes kam aus ihm hewnaik er selbst nirgends ganz darin

steckte. Was war er denn eigentlith?

Von daher erscheint Alexander Schreiner als sefeteécher Mensch. Eine schwerwiegende
Konfrontation mit der Realitat, ein Konflikt, schein seinem Fall unausweichlich zu sein. Er
leidet an der Krankheit des modernen Menschen,earKdse der Identitat. Dies zeigt sich
auch in seiner Einstellung zur Kunst. Anfangs fé&sireiner die Kunst vollig pragmatisch
auf, sowie alles, was — ironisch zugespitzt — emgoragmatischen Abstand erfordert. Wenn
man seine Beziehung zur Kunst bis zum Primitivisinosisiert, ist sie keine andere ,als die
eines seinen Platz bezahlenden Theater- und Kdeserthers®® An diesem Ort, bei einem
fatalen Konzertbesuch, setzt nicht nur die Handldeg Novelle, sondern vor allem ein
komplexer, existenzieller und psychischer Destaridprozess Alexander Schreiners ein.

Die Handlung ist straff und einstrangig gefuihrte simfasst funf Tage von Schreiners
Leben und beruht auf der Tragik, die sich aus eReihe von wenigen Umbruchstreffen
ergibt. Einen wichtigen Platz in der Novelle nehmear allem die Beschreibungen des
dramatischen Innenlebens des Haupthelden ein. Magt zine Kette von dynamisch
verbundenen Geschehnisausschnitten, die jeweits drmmatische Zuspitzung erfahren und
schlie3lich auf den grandiosen Racheakt, die Eefelnig der Titelgestalt, hinauslaufen. Der
ansonsten banalen Geschichte von hochgespieltelensghaften, verpatztem Seitensprung
und anschlieender Rache am unerreichbaren Liabedidgt ein feines Gewebe
von Wahrnehmungen, Emotionen, Spekulationen, Mealitan, intuitiver und triebhafter
Handlungen zugrunde. Dem Leser stehen dabei pr&agehogramme zur Verfigung, die
mittels der Darbietungsweise der erlebten Rede akldgr Schreiner zur Projektionsflache
gereizter Impulsivitat und roher Gedanken(fetzeaghen.

Der Text ist mit einer reichen und vielschichtiggymbolik unterlegt. Aus dem Untertitel

Tragische Groteskeleuchtet sogar der ironische Abstand Schaukals dem hier

82ps, S. 87.
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dominierenden Themen und Subthemen hervor. Diesen kmman folgendermalden
zusammenfassen: die Nichtigkeit des individuellenllas vor dem Hintergrund der
triebhaften Natur des Menschen, die Verkehrung hsoteer Mal3stabe im Zeitalter des Fin
de siecle und die anschlieRende Irrationalitét idasdelns, die ernsthafte und die triviale
Kunst, der Zerfall der Ehe, die Neubewertung ddteRter Familie.

Im Einleitungskapitel trifft man Alexander Schreingoch als ordentlichen Burger und
tadellosen Ehemann an, der in Begleitung seinefr&hé&lsa dem Konzert der italienischen
Kammersangerin Lucia Wendtheim-Corma beiwohnt. cBleam Anfang springt ein Funke
zwischen dem Spiel3birger und der Kinstlerin Ubag maturlich nur eine Selbsttauschung
Alexanders ist, denn der Gesang der Italienerineisthihn geradezu zu verschlingen.
Im Laufe des Musikabends erlangt Schreiner die ttegung, dass die herausfordernden
Blicke der Sangerin ausgerechnet ihm gegolten hadiandie Pragmatikerin Elsa, die immer
einen gefassten Eindruck macht, ihr geistiges Ubeicht bekundet und einen guten
Uberblick uber die seelischen Regungen ihres Mateégilt, bewegt sich die nonverbale
Interaktion zwischen ihrem Gatten und der exotiacKénstlerin immer noch im Rahmen
eines akzeptablen Gesellschaftsspiels, das siestgichmit einigen ironischen Bemerkungen
zu wirdigen bereit ist.

An dieser Stelle setzt aber ein komplizierter, Husie Kunst — in Kombination
mit erotischer Anziehungskraft der Femme fataleidue eingeleiteter Prozess ein. Sowohl
das asthetische als auch das moralische Bewuss&ehneiners beginnt sich rasch
zu verandern. Es formiert sich erst jetzt richtiggil es friher nur in Form von ritueller,
gesellschaftsbedingter Teilnahme an kiunstlerisdRmduktionen aller Art existierte. Die
Kunst beginnt auf ihn das erste Mal authentischviziden, sie erfillt ihn und beginnt seine
vielen Pseudoidentitaten abzuldsen. Als fatal sichh erweisen, dass Schreiner ins Spiel der
Kunst als unvorbereiteter, ja chaotischer Amatéueihgezogen wird.

Ein anderes Problem héangt sicherlich damit zusamndasss diese Kunst erotisch
aufgeladen ist. Aus dem geduckten Ehemann wirgensibler Mensch, der imstande ist, die
asthetischen und erotischen Signale, deren MediemGesang ist, mit Detailverliebtheit
wahrzunehmen. Die Konvention weicht nun der JagddeuBeute, die fiir ihn die Séngerin

darstellt. Schreiner gibt sich intuitiv der immenderaft Lucias hin, die ihn standig in die

83ps, S. 46.
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Néahe der Kunst zieht, und strebt irgendeine Form Kontakt zu ihr an. Er selbst sieht sich
plotzlich als von Trieben bestimmtes Individuum. M/am besten charakterisiert ihn von nun
an der folgende Satz: ,Es trieb ihn vorwaft& Die Kunst bricht als das Wilde in sein Leben
herein. Zunachst durchschaut er die Konventionab&ines bisherigen Lebens und die
Verlogenheit des burgerlichen Daseins, dann wenteteine Grundsétze und die geltenden
Gesellschaftsnormen um und gehorcht dabei seinstinkiten. Er neigt auch weiterhin

zur Selbstbeobachtung, tber seine friihere Blindi@itnend:

Es war ja geradezu lacherlich, wie er sich da emgenmelt hatte in dieser Ehe. Unglaublich
wirklich! Aber das sollte anders werden! Er wollteeser Frau zeigen, was es heil3e, einen Mann,

wie er einer war, nicht fir geféhrlich zu haltere Sollte...¥*°

Die Brisanz dieser fatalen Begegnung, die einetosigen Mischung aus Kunst, Erotik und
Anhauch des Fremden und Exotischen gleichkommgihattotale Umbewertung aller Werte
zur Folge. Man kann sie folgendermalen interpmatier als Suche nach einem
Ganzheitskonzept, nach einer eindeutigen Identlatden geistigen Leerraum des Burgers
auch um den Preis der Selbstvernichtung fullen. $ak zahlreichen friheren Ildentitaten
flieBen nun rasch zu einer Identitat zusammengdmlektisch angelegten Identitat des Jagers
und — spater — des gejagten Tieres. Zunachst sihceiBers Bemihungen eindeutig totalitar
angelegt, er will Herrschaft Uber die Sangerin aesl
In Wirklichkeit ist Schreiners stumperhaftes undnveornherein zum Misserfolg

verurteiltes Werben um die Gunst der italieniscBéngerin ein banales Genrebild aus dem
Leben des Wiener Durchschnittsbirgers. Dem beadtxgieh, nota bene nicht realisierten
Ehebruch geht aber ein klarer Normenbruch vorausl €ben dieser Normenbruch erweist
sich fur Alexander Schreiner als einzigartiges Medider Selbsterkenntnis. Erst jetzt lernt er
sich selbst kennen. Seine wahre Natur wird nictiirrderch die Sedimente der Konventionen
verdrangt, sondern in ihrer ganzen Komplexitat @ftthDadurch zerstort Alexander alle
bislang funktionierenden Beziehungen: zu seineruFmder Familie, den Vorgesetzten.
Im Laufe der Handlung verwandelt sich vor allemolgé der dynamisierenden und
irrationalen Komponente des Individuums sein frékestatisches Bild. Schaukal gewahrt

dem Leser einen psychoanalytischen Einblick indyieamischen Vorgange der Seele eines

84ps, S. 95.
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Menschen, der sich allméhlich dessen bewusst Wass er Gber ein gefahrliches Reservoire
von Trieben verfugt und immer mehr den Triebimpu/sevelche die traditionellen
Institutionen wie z.B. die Ehe oder diverse Hiehéea bedrohen, unterliegt.

Jenes Element, das das Leben des konventionellegeBi ins Chaos stirzt, ist
notgedrungen eine Frau, in der die Kunst und Erotikufldsbar ineinader verschrankt ist.
Die Figur der Kammerséngerin verbirgt eine ausggprd&Symbolik, bereits ihr Name.
Schaukal erfand die Namen seiner Figuren offerigzbhinit ironischer Spiellust. Der Name
Lucia Wendtheim-Corma bietet eine ausgefeilte Khsion von Symbolen. Er birgt die
Néahe und zugleich die Ferne, er verbindet das Hseimai (Wendtheim) mit dem Exotischen
und neuromantisch anmutenden Sudlichen (Corma).speachliche Aspekt darf generell
bei der Bewertung ihrer Rolle in der Novelle niahterschatzt werden. Corma spricht sowohl
Deutsch, obwohl mit einem fremden Akzent, als adighienisch. Der gesamte Name
erschliel3t eine feine Licht- und Farbenmetaphdrikcia — lat. die Leuchtende, das Licht).
Alexander hebt insbesondere ihre spezifisch bradaeatfarbe hervor, wodurch er den
Anhauch der Fremdheit und Unfassbarkeit, der sieevidd der ganzen Handlung umgibt, nur
unterstreicht. Das Leuchtende ist unter anderentidas der Kunst, das die Welt erhellt, aber
auch verbrennt. Dunkel und unbéndig sind die Trietie sie im Blrger erweckt. Die
Lichtmetaphorik wird noch, wie so oft bei Schaukaurch die florale Metaphorik
angereichert (Corma: griech. kormos — Stamm, kormuwer Korpus der Pflanze), welche

auch bei der zweiten weiblichen Protagonistin, Hisstzustellen ist:

[S]eine Scheu steigerte [sich] und ging wie eindR&won ihm aus und auf die Gattin Gber, die
sich nur umso abwehrender in sich selbst zurtickgegen ihren bewuf3ten Willen wie sich etwa
eine Pflanzenfaser, die als Fuhler zielend vorragisammenkrimmt unter dem beil3enden

Hauche starken Tabaf¥

Aus dem Dargebotenen resultiert, dass Corma alst&ymbol Uberwiegend das Organische
reprasentiert, das kunstlerisch heitere und zugldimkle Leben, die Triebe und den Tod,
kurz: Eros und Thanatos mit seiner ganzen Verfirkdiaund Fatalitdt. Endlich kommt

.etwas Ganzes" aus Alexander heraus, endlich gibbwe eine einzige Bindung in seinem

Leben, die alles Zufallige und Unwesentliche etsetfaschon er das Geflhl hat, ,als hatte die
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Fremde sich seiner bemachtigt, als ware er niclitrraein eigen, willenlos der Gefangene
dieser unheimlichen Frad* Das ist letztendlich die Aufgabe der Femme fatdie, als
verzerrtes erotisches Objekt dem Betroffenen d8hdle den Tod bringt. Nach genauerem
Hinsehen muss man den Symbolwert der Figur jedoar &ritischen Korrektur unterziehen.
Manche Beschreibungen der Kammersangerin bestatajsachlich die Tauglichkeit des
gewahlten Untertitel§ragische Groteskansbesondere diejenigen Schilderungen, die dann

ins Parodistische kippen:

Das von entstellendem Offnen des mittelgroRen ricinfésten Mundes begleitete “beredte”

Singen erschien nachgerade im héchsten Grad uniwtijr..]. 5%

[...]
Sie war nicht einmal schon. Sie hatte nicht mearkdastizitat der ersten Jugend. Auch schien

ihre gelassene Vornehmbheit nichts als Routine inf%e

Nicht nur mit den Mitteln der Parodie wird die &h¢ Sphare der Kunst zusatzlich entwertet.
Die Kammersangerin weist sogar hermaphroditischgezZéauf. Schaukal funktionalisiert
dadurch die Sexualitat und ermoglicht die Uberwitglder Leib-Seele-Dichotomie und die
zwanghafte, aber voriibergehende Einbindung Scheeinelen Lebensstroft’ Die Novelle
Die Sangerinist aber insofern wertvoll, als sie auch den unepeien Weg thematisiert, den
Alexander Schreiner sozusagen in der zweiten Phasdgtiv antritt, namlich die
Uberraschende Verdrangung des Eros, die AbkoppefomglLebensstrom, wenn er mit aller
Vehemenz die destruktive Kraft der Triebe zu beki@mgpeginnt. Die Ironie des Schicksals
ist, dass er seinen Lauterungsprozess und Kampggniem Milieu auszutragen wagt, wo
allerorts die Doppelmoral praktiziert wird. Abersarechnet der Bekehrte bleibt weiterhin
der Stigmatisierte.

All dem gehen jedoch viele Peripetien voraus. Imiteven Verlauf der Handlung
versucht Schreiner immer noch mit Hilfe seiner ldéh des Jégers und natdrlich

als leidenschatftlicher Liebhaber um jeden Preisdim Privatsphare der Kammersangerin

8¢ ps, S. 58-59.
87ps, S. 52.
88ps, S. 45.
89ps, S. 52.
840yvgl. Fick, S. 70.
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einzudringen. Dabei will er kaum die Tatsache wahdm, dass Corma eine langjahrige
Bekanntschaft mit dem Baron David von Fleischer edrilt. Alle weiteren
Anné&herungsversuche Schreiners enden klaglich, kieibesdreieck kommt zustande. Die
Kammersangerin reagiert auf Schreiners Briefe zustaruriickhaltend, bald aber empért. Sie
l&sst sich in ihrem Hotel-Apartment leugnen undsueht jeglichen ndheren Kontakt mit dem
aufdringlichen Fremdling zu verhindern. Uberdiesndet sie sich schriftlich an Schreiners
Frau Else mit dringender Bitte um eine LOsung diebéissverstandnisses, wodurch sie
Schreiner den tédlichen Stol3 verpasst: Elsa vérliesn Ehemann auch mit den Kindern.
Alexander sieht in Lucia plotzlich die Verkérperungs Bosen. Bedroht ist auch seine
glanzvolle Beamtenkarriere, die jetzt infolge seinenmer schlechter werdenden
Arbeitsmoral deutliche Risse bekommt. Die Atmosphdes verlassenen Hauses ist fur
Schreiner dermal3en unertraglich, dass er ein kstigigs Vergessen im Taumel der Wiener
Etablissements sucht, aber das dekadente Amisamdndie gespielte Heiterkeit vertiefen
nur seine Krise. Sein moralischer Verfall bringt 0 weit herunter, dass er sich — in seinem
Buro sitzend — plétzlich bei der Idee ertapptk@nnte das Zuteilungszeichen einer von ihm
zu erledigenden Akte in das Zeichen seines Kollegemvandeln, um die ihm auferlegte
Buroarbeit dem Kollegen betrigerisch zuzuweisendubeh hat er, nach seiner eigenen
Erkenntnis, den absoluten moralischen Tiefpunlaient und ist bereit, das Bdse aus seinem
Leben radikal zu entwurzeln, sprich: die Italienezu toten. Er kauft einen Revolver und
erschiel3t die plotzlich verstummte Kammersangenrektd auf dem Podium in dem
Augenblick, als ihr letztes Konzert in der Stadll wo Gange ist.

Pietzcker kommt in seiner Analyse der Novelle zndechluss, dass der Amoklaufer
Schreiner ,nicht in einem Akt der Aggression, sandaus instinktiver Furcht vor der
sozialen Blamage [totetf*" Diese These stiitzt sich wohl auf einen der letz&shr
bildhaften Satze aus der Schlussszene der Noy®ieeiner Ubermenschlichen Kraft fal3te
er nach der linken Brusttasche, in der sein Parildesteckte, das die Bilder seiner Frau und
seiner Kinder erhielt. Die Finger auf diese Stdllie, sich hart anfiihlte, geprel3t, schweigend,
lieR er sich von vielen Fausten vorwarts stoRem deisgange zu.*? Dank dieser Geste

erscheint Schreiner einerseits als Titan, der seinealische Lauterung ins Extrem treibt,

841 pietzcker, S. 145
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indem er Morder wird, andererseits als dubiosermAgier gleichen birgerlichen Moral und
Asthetik, die er mit allen Kraften, vor allem migml Kraften der triebhaften Menschennatur,
zu widerlegen bemuht war. Zu diesem didaktischeg gasellt sich noch die latente Warnung
vor der Gefahr des Verzichts auf die standesgem&®enentionen des Burgers, und der
Zirkel kann sich schlieBen. Die Novelle verstrondm# eine konservative Botschatft.
In beiden Fallen ist der Hang, den entsprechenggrelheffektvoll zu inszenieren, sehr stark.

Zur Inszenierung jeglicher Art gehdren adaquateidseh und Requisiten, die den
Schauplatz fur diese neuzeitliche Tragtddie bildewd Wdeswegen ebenfalls Beachtung
verdienen. Ein wesentlicher Teil der Handlung $ps&th in der kinstlerischen Sphare ab:
im Konzertsaal und im Theater (es handelt sichasamt um drei Schicksalstreffen) oder
in Vergnugungsetablissements. Die Aufgabe diesetitiionen ist unter anderem die
modellhafte Darstellung und spiegelartige Vorfilgunder Daseinslage der
Hauptprotagonisten. So singt beispielsweise ein iKKembeim Theaterbesuch Alexanders
und Elses ein Lied tber die Lust der Ehemannereatergpringen und schildert sie ,als ein
ganz und gar harmloses Vorkommnii§®” die bittere Ironie erhalt dadurch ihre theatchies
Gestalt. Die zweite dominante Sphare ist die gi&iedt der Behdrden und Amtsstuben. Die
InnenrAume werden dagegen durch das ,Zuhause® seqréart, das allerdings beide
Komponenten, sowohl die kunstlerisch erlauchteaalsh die depressiv dustere Welt in sich
vereinigt. Eine Reihe von Ubergangs- und Grenzrau(ingange, Tiren, Ausfahrten etc.)
spielen die symbolische Mittlerrolle zwischen damén- und Aul3enwelt.

Ein weiteres unubersehbares und genuin Wieneriggbgaisit der Novelle ist der Fiaker.
Scheible beschreibt die Rolle des Fiakers in deteraiur der Wiener Moderne

folgendermalen:

[lln einer hermetisch in der Inneren Stadt sichs@nlieBenden Gesellschaft waren die Fiaker
gleichsam die einzige legale Institution, die dierbihdung zu den zugleich neugierig und
argwohnisch betrachteten Vorstddten herstellte.dam Fiakern glaubte man gefahrlos jener
volkstimlichen Urspringlichkeit habhaft zu werdéie, als Ausgleich fur die Kinstlichkeit und

Abgeschlossenheit der eigenen Kultur ersehnt, abehn heimlich gefiirchtet wurde [.°f:

#3ps, S. 57.
844 Hartmut Scheiblé,iterarischer Jugendstil in WiemMiinchen/Zirich 1984, S. 41.
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Der Fiaker fungiert auch in der NovellRie S&ngerinals Zeichen fir die Abgrenzung,
offensichtlich nicht nur als Zeichen fur die Abgreng der Reichen von den Armen, sondern
auch der asthetischen Elite von den Durchschnitisofeen. Die zweite Bedeutung des
Ph&nomens Fiaker ist eine Art Black-box-Funktiorer DFriaker fungiert als kunstliches
Gehege flr die Triebe, in der Intimitat des Fiaksgplt sich namlich das Liebeswerben ab.
Darauf hat auch Alexander abgesehen, kurz vor sefmoklauf greift er die S&ngerin beim
Einsteigen in den Fiaker an, um sich ihrer zu bdrtigen. Diese Bemuhung scheitert und die
Séangerin entflieht dem Angreifer.

In summa gilt, dass die Novelle, die vor allem eB@ndierung in die Umbrtiche des
asthetischen und moralischen Bewusstseins des Bludgr vorletzten Jahrhundertwende
bietet, auf einem durchdachten Spiel von Gegensé&aégebaut ist. Charakteristisch ist die
ruckartige Abwendung von der formalen Seite desebsbund die Hinwendung zum Sinn,
zum Lebenssinn. Es ist die Kunst, verkorpert duliehexotische Kammerséangerin Lucia, die
dem Durchschnittsbirger Schreiner den wahren Blickeine Seele gewahrt. In mehrfacher
Hinsicht wird dadurch die verdrangte Wahrheit offart. Zunachst als &sthetisches
Aufatmen, als Befreiung von Konventionen, eine ARiastole, auf die dann
Uberraschenderweise eine moralische Systole falgt, die Novelle recht konservativ
ausklingen lasst. Die Frau zeigt sich hier in déeer Variationen und Rollen: als Ehefrau, als
Femme fatale, als Reprasentantin des Dunklen uxdoBechen. Allem voran bringt sie die

Erkenntnis und den Tod.
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6.3 Schlemihle (1908)

Zwei Jahre, die zwischen dem Erscheinen der NavafiedeEros Thanatos(1906) und
Schlemihle(1908) liegen, bedeuten eine unibersehbare Zéswrosaschaffen Schaukals,
die sich vor allem im Stil und in der Ausdrucksveeizeigt. Auf das vor hypertrophierter
Syntax, manirierter Selbstbeobachtung und feins&nnesreizen strotzende Gewebe
von Eros Thanatodolgt nun eine schlichte, umso symboltréachtigerat Ironie reichlich
ausgestattete und im sachlich-distanzierten Stiffagste Novellensammlung Uber die
Schattenseiten des menschlichen Daseins. Die tisstmat Ausrichtung weist viel mehr
Kontinuitat auf, wobei das der ErzéhlsammluBgps Thanatosvorangestellte Motf§®

in dem die Verwobenheit der Liebe und des Todediragik mit gleicher Rasanz auch
in Schlemihlezur Geltung kommt.

Im NovellenbandSchlemihleist Schaukal auf der Suche nach Menschen, diesagen
auf den ersten Blick auffallen. Er nimmt stigmaige Sonderlinge, Extravagante und
Exzentriker ins Visier. Dabei handelt es sich negist um Menschen, deren Herkunft
im Dunkeln liegt und die die Schatten ihrer Exigtehs Blirde mitschleppen und schlief3lich
an ihnen zugrunde gehen. Uber den Vater des Hatatmisten der NovellElisa HufRfeld}
Moritz Duftig, wird berichtet, dass er als geduresdreiche ans Ufer eines Fabrikwassers
gespult wurde. Mathias Siebenlist ist seine Herkdat ganze Leben lang ein méarchenhaft
anmutendes Ratsel geblieben, er weil3 absolut nicimtseinem Vater. Ferdinand Neubauers
wahre Identitat ist lediglich metaphysisch erfassl&urzum: Etwas Unbenennbares und
Unbestimmtes lastet auf der physichen ExistenzHaeiptprotagonisten des Novellenbandes,
etwas, was — wie im Fall von Mathias Siebenlistsk&li und Moritz Duftigs entstellter Haut
— die Gestalt eines Stigmas annimmt. Diesen Wesagnberiicksichtigt Kafitz in seinen
Ausfilhrungen zur Steigerung und Exzessivifaim Rahmen seines Décadence-Konzepts,
wenn er das an die Stelle des Gewdhnlichen tret&efisame, Kranke, Abstolende und
Merkwurdige hervorhebt. Schaukals Hauptanliegen iatlerdings keine bloR3e
Pathologisieruny’ der Welt, sondern allem voran die Verortung derdfiader Metaphysik

und der Kunst im Leben.

845 Richard SchaukaEros ThanatosWien/Leipzig 1906, 0.S.
848 vgl. Kafitz, S. 269f.
847vgl. Kafitz, S. 155f.
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6.3.1 Tucken des Schattendaseins

Moritz Duftig, der Hauptprotagonist der Noveldisa HuRfeldt*®, ist der erste in der Reihe
der extravaganten Figuren des Novellenbandes. Dg=taufte, assimilierte und aus einer
Ostlichen Provinzstadt stammende Jude hat vermégéiigtrn und tragt die Maske des
Dandys. In der Offentlichkeit zeigt er sich ,in wen flatternden Beinkleidern nach der
neuesten Mode [...]. [Er ist] stets im Anzug und seinem Auftreten Uberhaupt ganz

unscheinbar. Und dies [gibt] ihm vielleicht das Ap&®*°

Auch fir Moritz Duftig gilt, dass
das Arrangement und die KiinstlichR&tden Sinn der Existenz eines Dandys stiften, der
gegen die fur naturlich gehaltenen, aber in Witiigit uniformierten Lebensweisen des
modernen Menschen protestiert. Sein ganzes Wesémtsgegen das Natirliche, seine
Alliren stellen ein Bollwerk gegen die Banalitdsdélitags dar. Generell betrachtet ist der
Dandy laut Otto Mann das Gegengesetz seinefZe#in Phanomen, das in der Nahe der
Décadence auftritt. Sein Lebensentwurf erweist alwér schlief3lich als Irrweg und er mindet
in eine verzweifelte Tat.

Der Lebensentwurf Moritz Duftigs ist der obigen Btatlung nicht unadhnlich. Er ist —
nach der Beschreibung des auktorialen Erzahlersht nur ein Dandy, sondern zugleich ein
Exote: ,Seine Physiognomie wies ein ausgesprochiemtalisches Geprage auf. Er hatte
tiefschwarze Haare und ein blasses Gesicht, dadein Ubergangsjahren durch Finnen
entstellt war. Aber seine Gestalt war fein und t&ak.®*> Vor dem Hintergrund des
dekadenten Milieus der Hauptstadt geniefl3t er eldewiund ausgelassenes Studentenleben,
welches Alkoholexzesse, Bordellbesuche und Hasmldsginschliel3t, letztendlich aber
zum Abbruch des Studiums fiihrt. Trotz, oder vieleivegen der Pose eines Uberlegenen
und der exzessiven Lebensweise hat Duftig keinkliglren Freunde. Freundschaften kann er

allerdings durch Kauflichkeit ersetzen, wenn er spmlsweise mit zwanzig

848 SchlemihleS. 81.

849 5chlemihleS. 84.

80vgl. Kafitz, S. 268f.

81 0tto Mann,Der moderne DandyBerlin 1925, S. 6.
823chlemihleS. 84.
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,verschiedenfarbigefi®®* Madchen am Bord einer Yacht durch das Mittelmeesuk.
Als Fremdling heimgekehrt, tritt er in den Staagsdit ein.

Die Titelgestalt der Novelle, Elisa Huf¥feldt, stedich als universeller Bezugspunkt
von Moritz Duftigs Leben heraus, dem er sich zustddhert und von dem er sich im Laufe
der Handlung langsam entfernt. Das wichtigste $unekement der Novelle ist die
Geschichte ihrer ungewdhnlichen Ehe. Duftigs Ehgfrdie schone und gefiihlskalte,
von einer sonderbaren Kinstlichkeit umwobene Gr&lisa Hul¥feldt, steht ihrem Gatten,
was die Extravaganz angeht, in nichts nach. Inallemersten Beschreibungen erscheint sie
beinahe als Fabelwesen, und zwar immer mit deeig@niden Bemerkung ,Man erzahlte
von ihr....#%* HuRfeldt verstoRt mit ihrem Verhalten gegen die nkentionen der
Provinzstadt, zum Beispiel als Kettenraucherinizttem wird sie geliebt und — nattrlich —
gehasst. Gleich bei ihrem ersten Treffen mit Mobt#tig entsteht eine sofortige Beziehung
zu diesem geheimnisvollen Fremdling, die aber kalsnLiebe zu bezeichnen ist, vielmehr
bewundert sie seine Andersartigkeit und Maskulinita

Die Ehegeschichte Duftigs und HufR3feldts ist von algf an eine Verfallsgeschichte.
Eines der im ersten Jahr geborenen Zwillinge, dende Knabe, stirbt, das schwarze
Madchen bleibt am Leben. Moritz Duftig setzt seate, exzessive Lebensweise fort. Eine
von ihm geschwangerte Kammerjungfer wird von deéf@rentlassen und die Ehe scheint
fortan eher ein formales Bundnis zu sein. Herr Raiédrich Pecher, ein Elegant und Sohn
aus guter Familie, erlangt langsam die Gunst défiiGrPecher stellt das genaue Gegenteil
zu Moritz Duftig dar. Er ist dabei kein Innbegritfer Méannlichkeit, eher unschén und

ungeschickt:

Sein Oberkorper war viel zu kurz, die Schulternemaviel zu schmal, die Beine viel zu dinn. [...]
Sein Kopf war lang und das Hinterhaupt UbermaRigvdbt. [...] Seine Nase war ganz
ungewdhnlich: sie war lang, schien schmal und wachdbreit, hatte machtige Fligel, Nustern

geradezu, die sich, nicht leise zitternd, sondéemknend bewegtér

83 g5chlemihleS. 85.
84 35chlemihleS. 86.
85 gchlemihleS. 92.
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Ralf Pecher ist ein junger Streber, der im Weseamdin eine kiihle Beziehung zu Elisa hat,
ihre Nahe kommt ihm ,als etwas ganz Unwahrscheielic irgendwie zu Erklarend&¥*vor.
Das bald publik gewordene Verhaltnis bringt Moiiaftig in Verlegenheit. Er geht auf das
Verstellungspiel ein und tut, in der Rolle einesvigsenden Ehemannes, als ob er von dieser
offentlich bekannten Angelegenheit nichts wisst. iBichstmoglicher Gelegenheit greift er
aber den jungen Rivalen an und verletzt ihn beemirDuell. Nach der darauffolgenden,
lautlos verlaufenden Reise durch Italien sehen lidtigs ein, dass ihre Ehe irreparabel
zerstort ist. Von daher verlauft ihre Trennung olpgliche Sentimentalitat. Auch Elisas
Beziehung mit Ralf Friedrich, die von der Geseli&timehr oder weniger still geduldet wird,
ist nur von kurzer Dauer. Bald verlobt sich Peahérder jungen Baronin Claire Speratta.
Nach langen Reisen kehrt Moritz mit gleicher Rubigkeit in die Vaterstadt, von der er
sich instinktiv angezogen fuhlt, zurtck und tritheut in den Staatsdienst ein. Er versucht die
Richtung seiner urspringlichen Lebensweise zu emmeiesmal strebt er intuitiv eher die
geistige Verankerung in seiner alten Umwelt an.st&llt aber fest, dass ihm mit seiner
friheren Lebensweise zugleich das Fundament emizeagede und dass es nichts gibt,

worauf er jetzt aufbauen konnte:

Namen, Namen, Namen. Was verband ihn mit alleredi®éamen? Beziehungen? Es waren

Schatten, die da an ihm lautlos vorbeiglitten, baSchatten®’
Sowohl die Stadt als auch die Natur verkérpernHiirdie Sinnlosigkeit des Daseins:

Es war ganz still. Ein Ahrenfeld stand dunkel, wabglich gegen den Horizont. Die Nacht schien
unendlich, die Welt ohne Anfang und Ende. Sein té¥er war der klopfende Mittelpunkt.

Plotzlich fiel er nach vorne auf sein Antlitz nieded schluchzt&®

Moritz Duftig gilt nun in der Stadt als Sonderlinder sogar mit dem Bettler Fritzscher
befreundet ist und sein Génner wird. Er wendet siolr rasch von diesem auf3erehelichen
Sohn einer hiesigen Schauspielerin und von seideanslosen Geschichten ab, weil er einen

freien und reinen Menschen sucht. Nach einer Usdlerrg mit seiner friiheren Ehefrau Elisa,

86 gchlemihleS. 98.
87 g5chlemihleS. 121-122.
88 gchlemihleS. 128.
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die gleich ungltcklich zu sein scheint und derem@®rerungsangebot er ablehnt, erschiel3t er
sich mit einem Revolver.

Der allgemeine Niedergang und der Zerfall betreffierdieser Novelle vor allem die
Moral. Generell gilt, dass im Laufe der Handlungralische Grundsétze erschuttert werden,
woran alle Hauptprotagonisten beteiligt sind. Dieerizen zwischen Gut und Bdse werden
verwischt, moralisch richtiges Handeln wird durchagmatisches und auf Befriedigung
personlicher und sinnlicher Bedurfnisse gerichtetéandeln ersetzt. Jeder der drei
Hauptprotagonisten (Moritz, Elisa, Ralf) Dbetrachteteine eigene Individualitat
als normgebende Instanz, dementsprechend relativieind verletzen sie die ethischen
Normen und Konventionen. Die Folge deratiger Ichigirungen sind dann sexuelle
Obsessionen und Exzesse, Ehebruch und Zerfall ey erlassenes Kind und schlief3lich
der Selbstmord. Nur bei Moritz Duftig ist eine pgos& Entwicklung zu verzeichen, die
zur Selbstrexflexion und einer tieferen Erkennthes leeren, modernen Welt fuhrt, die ihm
aber keine Freude bereiten kann. Sein freiwilliied ist als immanentes Schuldbekenntnis
aufzufassen.

Die NovelleVon Tod zu Tdd® weist viele dekadente und mystistfeStrukturelemente
auf. In dem in eine seltsame Herbststimmung gedmilliagdschloss Hocheck liegt Ferdinand
Maria Eugen Philipp, der letzte Graf von Thurm-Hedk im Sterben. Auf den Tod scheint er
gut, ja systematisch vorbereitet zu sein. Er kabhstdem Siden extra deswegen in die Heimat
zuriick und schreitet dem Tod entgegen, als wagsner junge Herrin®®'. Thurm-Hocheck
hatte — rein auf3erlich betrachtet — ein ddes LeB&nBicherwurm und dekadenter Grubler
versprach er sich von dieser Welt wenig. Daflr isther aber Werke iber die Kunst des
Byzantinismus und Uber Diego Velasquez, er untemBieisen und Wanderungen durch die
Welt. Das ganze Leben lang nahm der beziehung#lostkrat die Welt und seine Umwelt
Uberwiegend als asthetisches Phanomen wahr. Br3todekonfrontiert den Grafen mit den
lebendigen Bildern, mit den Bildern seiner Nachsteseiner japanischen Ehefrau, seiner

Mutter, seines Vaters — und mit den Erinnerungeseame Kindheit:

89 5chlemihleS. 137.
80yvgl. Kafitz, S. 35.
81 gchlemihleS. 140.
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Das Leben, das er gelebt hatte in reichen, wie@&schenk zartlich verwendeten Jahren, das
Leben seiner Fahrten und Irrgédnge jagte an seirackérnden letzten Augenblicken vortber.

Aus einer fernen Kindheit brachen Erinnerungen aviech Nebef®?

Die Kindheitserinnerungen im Augenblick des Todesl slas Vorzeichen fir eine baldige
Regression und zugleich der letzte Bezugspunktalten Daseinsform. Der biologische
Korper, mit ziemlicher Morbiditat dargestellt, istas letzte, zu beseitigende Hindernis

auf dem Weg zu einer neuen Stufe der Daseinsform:

GroR3, trocken und hager, das bleiche Haupt mit fi@men glanzenden leicht gewellten Haaren
tief in den Kissen, weit aufgerissene unheimlieireatAugen in dem glattrasierten Antlitz, die

Arme wie in Entsetzen gestreckt, lag die LeictdeinschneeweiRen Pracht der Linfiéh.

Schaukal verwendet und poetisiert in dieser Noveiée buddhistisch gepragte Vorstellung
vom Fortbestand der Se#tund der mentalen Prozesse nach dem Tod des Indivisl und
zeigt ihre erneute Manisfestierung in einem andevéesen, wobei der Tod als Flug

mit anschlieendem Eingehen der Seele in die Ewidlegestellt wird:

Es war wie ein Stol3 durch seine ganze Leiblichkldt,er vergald im Augenblicke, da er sich
fliegen flhlte. Ein durch eine ungeheure Weite, elieohne Sinne wahrnahm, schwingendes

Schwirren war sein Fliegen. . . .7

Die Seele Ferdinand Maria Eugens Grafen von Thhimeheck schwirrte mit den Millionen der

den Weltraum erfiillenden Geistern in der Finssteder Ewigkeif®

Im Jahre 1877, nach einer relativ kurzen Erfahnmniigdem ewigen Leben, kommt die Seele
des Grafen von Thurm-Hocheck im Korper Ferdinandridaottlieb Neubauers erneut
zur Welt. Ferdinand ist der erste Sohn des Papidibés Gottlieb Friedrich Neubauer und
seiner Ehefrau Martha. Die Familie lebt in einemera| finsteren und engen Haus im Wiener

Vorstadtmilieu. Ferdinands Mutter stirbt, wenn ié@nffJahre alt ist.

82 schlemihleS. 140.

83 schlemihleS. 142.
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Eines der frihen Anzeichen fiir die geistige Vervgahaft Ferdinand Neubauers mit dem
verstorbenen Grafen Ferdinand von Thurm-Hocheckdist Einsamkeit und die soziale
Isolierung des Knaben. Er meidet seine Altersgeamgssrlebt merkwirdige Fantasien und
entwickelt sich zum ,Fensterhocker in Dammerstundein einem Traumer ohne
Lebenswillen [...], zu einem, wenn auch niemalseeitich kranken, doch beangstigend
krankhaften, wie hingehauchten Mensct#8h“der in einer parallelen Welt lebt. Ferdinand
reprasentiert zwar durch seine rickwartsgewandtesionen das Interesse der Moderne
fiir Esoterik und paranormale Erscheinuf§&rvielmehr aber verkérpert er jenes Medium,
das durch die gesteigerte Sensibilitat die KunsZatalter der Moderne zur neuen Religion
erhob (,Da war ihm pl6tzlich, als muR3te er lautggn, feierlich, profetisch; ihm graute vor
einer Stimme, die in ihm Worte aus anderen Zonenelenlich sprach®9.

Ferdinand ist ein erfolgreicher Student, sogar Bsimuf dem Gymnasium. Die Welt und
Umwelt erlebt der moderne Neurotiker jedoch immereiwas Fremdes und Gefahrliches,
dementsprechend reagiert auch sein gebrechlichgreKtNach dem Philosophiestudium an
der Wiener Universitat wird er Gymnasiallehrer wardzieht sich ahnlich wie Graf Thurm-
Hocheck vdllig in seine eigenartige Welt, die lédiy aus Blichern besteht, zurtick. Dr.
Ferdinand Neubauer, dem seine isolierte Lebenswanse murrische Art den Ruf eines
Sonderlings einbrachte, wird eines Tages in seMansarde tot aufgefunden. Sein Tod
bedeutet, dass die ,Seele Ferdinand Maria Eugeage®rvon Thurm-Hocheck [...] wieder
mit den Millionen kreisender Seelen in der Finsteder Ewigkeit [schwirrte] 3°

Die als dekadent empfundene Grundsituation des medeMenschen (Graf von Thurm-
Hocheck war der letzter Reprasentant einer ganzeimeR erweist sich im Endeffekt
paradoxerweise als Tauschung. Die Novelle vermittélmlich ein starkes Gefuhl von
Kontinuitat: Ferdinand als isolierter Prophet demkt und der esoterischen Gelehrsamkeit ist
unsterblich. Die physische Existenz Ferdinands swaass der menschliche Korper nur ein
Vehikel fur die beseelte Existenz ist und das Wamder Seele von Tod zu Tod ermoglicht.

Aus dem &sthetischen Phdnomen erwéchst allmardsimgtaphysische Phanomen.

87 gchlemihleS. 146.

88 Hierzu siehe Wolfgang Braungart, Spiritismus uritedatur um 1900, in: Wolfgang Braungart/Gotthard
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6.3.2 Die Metaphysik des Augenblicks.  Mathias Siebenlist und das
Schloss der hundert Liebhaber

Am 1. Mai 1890, in jenem Jahr, das auch in denebiyusfihrungen als Geburtsjahr der
Wiener Moderne betrachtet wi¥d, marschierten die sterreichischen Arbeiter
mit revolutionarem, jedoch verbissen stummem Patlthgch die Strallen Wiens,
ohne Ausschreitungen zu machen und somit straffatée der Macht oder der Presse ernten
zu missen. Die Disziplin, mit welcher der stilleoteist der Vertreter der nun auch politisch
aktiven Arbeiterschaft und des Kleinbirgertums ieérisorgte, trotz der scheinbaren Ruhe,
bei einigen sensiblen Beobachtern fiir eine erhedliv’erunsicherunff?> Der damals
sechzehnjahrige, friihzeitig reif gewordene Dichtergo von Hofmannsthal, hielt, in der
Rolle eines gesellschaftlichen Seismografen, dieseiegte Szene und die subversive
Stimmung der nach aul3en ostentativ ruhigen Arbermationen in einem auf diesen

historischen Tag datierten Gedicht fest:

Tobt der Pobel in den Gassen, ei, mein Kind, s®ilas

schrei’'n.
Denn sein Lieben und sein Hassen ist verachtlich un
gemein!
Wahrend sie uns Zeit noch lassen, wollen wir usSc
nerm weih'n.
Will die kalte Angst dich fassen, spiil sie fortigissem

Wein!

Lass den P6bel in den Gassen: Phrasen, TaumelnLige
Schein,
Sie verschwinden, sie verblassen — Schone Arbit le
allein®”®

Richard Schaukal, Hofmannsthals Altersgenosse, aldr die Grundsatze der rein
asthetischen Existenz, welche im oben zitierteni¢bédmitklingen, hatte ohne weiteres
schworen kénnen und sicherlich unzéhlige Male iretisoher Manier auch schwéf,

wagte in seinem Schaffen einen weiteren Schrithachen. Einen Schritt, der sich vielleicht

871 Hierzu siehe das Kapitel ,Die Moderne — eine Biégjsestimmung®.
872\/gl. Hartmut Scheiblé, iterarischer Jugendstil in WieMiinchen/Zirich 1984, S. 18.
873 7it. nach Scheible, S. 19.

874 Der Weg jedes wahrhaftigen Kiinstlers fiihrt ihn izh selbst. Und wer véllig zu sich gelangt ist, deird
die Welt, wie sie sich langsam um ihn rundet, agitdern und wiederum innig verwandt. Denn nur aes d
Tiefen des innersten Ich heraus kann er sie erfas&s ist ein Sich=in=die=Welt=Ergiel3en und ein
In=sich=Trinken der Welt zugleich, ein Prozel? deBkommensten Vereinsamens und der Allgegenwagigun
(Richard von Schaukal/om unsichtbaren KénigreichVien 1960, S. 264—-265).
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auf den ersten Blick als Schritt zuriick — ins gache neunzehnte Jahrhundert — erweist, der
aber mdglicherweise den Weg weit in die erste Halties zwanzigsten Jahrhunderts
vorzeichnet. Bei der Darstellung der asthetischeisténz griff Schaukal namlich in seiner
Novelle Mathias Siebenlist und das SchloR der hundert lsibbi"™>, welche achtzehn Jahre
nach dem Aufmarsch der Arbeitertruppen erschien,einer Hauptfigur, die sich den
marschierenden Kolonnen am 1. Mai 1890 mit FuglRedht hatte anschliel3en konnen.

Es wéare methodisch verfehlt, die Grinde hierfiraeiw Schaukals kleinburgerlicher
Herkunft zu suchen, die ihm einen relativen Wolmdtadoch keinen besonders grofien
Reichtum in Aussicht stellte. Schaukal wollte skFkanntlich zeit seines Lebens, von der
kleinburgerlichen Welt abzugrenzen und ein Bindmylizur Welt des Adels — sei es
zur geistigen oder tatsachlichen Nobilitdt — héleste Die Sensibilisierung fur soziale Fragen,
das Interesse an der menschlichen Existenz, disoamlen Rand der Gesellschat vegetiert,
sogar die Einfuihlung in einen behinderten AulReasgitann allerdings bei der Lektire dieser
Novelle kaum geleugnet werden. Das Asthetische @rstéier direkt aus dem Sozialen. Der
.P0obel* wird samt seinem ,Lieben und Hassen* allifiéihin asthetische Konzepte eingefiigt.
Das alles kann man der imposanten und auf eiggeaftit und Weise amiusanten Novelle
Mathias Siebenlist und das Schlof3 der hundert labbhanmerken. Die von Hofmannsthal
gedaulierte, hintergrindig schwelende revolutionareasl der Massen wird in diesem
Novellenband allerdings nicht thematisiert, obwbigr die Kluft, welche sich zwischen dem
gehobenen Bulrgertum und dem ,Pobel* der Wiener Aeateviertel gegen Ende des
19. Jahrhunderts auftat, in aller Deutlichkeit zdmsdruck kommt. Bei Schaukal gibt es
jedoch keine derart zugespitzte, militante Stimmueny der Frontlinie zwischen den
Gesellschaftsschichten.

In der als Kunstler- und Bildungsroman getarnteeb8nlist-Novelle, wird die soziale
Thematik im Endeffekt vollig ins Zeitlose entriickDie &sthetische Uberheblichkeit
Hofmannsthals, die die reale Welt bewusst ignotiad diese durch ein autonomes Reich der
Kunst ablést, findet bei Schaukal in der sozialemkii¢hkeit sogar eine reiche Fundgrube
an asthetischen Motiven und unauffalligen, umsohtigeren kunstlerischen Impulsen. Es
werden jedoch keine Wurzeln der misslichen sozialeige der Hauptprotagonisten

aufgedeckt, dies war auch kein Ziel Schaukals. Debensmisere, in die der Hauptheld

875 SchlemihleS. 1.
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hineingerat, ist weiterhin vom Marchenhaft-Gehesanllen umhullt. Das Soziale ist nur
anhand unscharfer Umrisse erkennbar, das Politisdbkét hingegen im Unterschied
zu Hofmannsthals Text vollig ausgespart. Von desdnten politischen und industriellen
Entwicklung Wiens in den letzten Dezennien des JI@hrhunderts bekommt man
bei Schaukal nichts zu spuren. Etwa der Ausbau $Vem prachtvollen Metropole, die
RingstralR3enarchitektur, der Anschluss der Vorone pulsierende Herz und Machtzentrum
der k.u.k. Monarchie, der rasante Anstieg der Beadingszahl, die Technisierung des
Lebens und die fortschreitende ProletarisierungSdadt werden stillschweigend tbergangen.
Viel dominanter ist die Atmosphére der isolierteorstadtorte als Symbole der Entgrenzung.
Wien ist in der Novelle wenig Wienerisch, ohne kathauser und intellektuell angeregte
Décadence. Schaukal bietet ein verschwommenesiBil&tadt, ein Bild, das den inzwischen
zum Klischee erstarrten Vorstellungen von der Hstapt der Moderne eher widerspricht.
Eins gqilt aber fur beide Dichter. Sei es aus Angst dem Neuen, Industriellen und
in metaphysischer Hinsicht Bedrohlichen bei Hofnshal oder infolge der Befreiung
von der Hille des Erniedrigenden und Deklassienerim® Schaukal, sind die Erwartungen,
die in die Kunst gesetzt werden, sowohl bei Hofnsémal als auch bei Schaukal hoch.
Nach der sinnstiftenden Rolle, die der Kunst zukayrsall in diesem Kapitel (und tbrigens
in der ganzen Arbeit) durchgehend gefragt werdemchnder Kunst als Lebens- und
Uberlebensform, nach der Berufung zum Kinstlerturach dem Erleben der Kunst
in exponierten und traumahnlichen AugenblickenJieBlich auch nach der Tragik, die die
Kunst mit sich bringt.

In einem anderen, auf den 13. Mai 1895 datierteef Bchreibt Hofmannsthal an Richard

Beer-Hofmann:

Ich glaube immer noch, daf3 ich im Stand sein wardemeine Welt in die Welt hineinzubauen.
Wir sind zu kritisch um in einer Traumwelt zu lebeme die Romantiker[...] Es handelt sich

freilich immer nur darum ringsum an den Grenzen @Gesichtskreises Potemkin’sche Dorfer
aufzustellen, aber solche an die man selber glaubd dazu gehdrt ein Centrumsgefihl, ein
Geflihl von Herrschaftlichkeit und Abhangigkeit, starkes Spiren der Vergangenheit und der

unendlichen gegenseitigen Durchdringung aller Difigg ®"°

876 7it. nach Scheible, S. 28.
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Scheible zufolge entwirft Hofmannsthal in seinempigchen, metaphysisch-asthetischen
Konzept drei mdgliche Lebensrichtungen eines Moeerndie ihm eine gewisse
Uberlebensform in dieser Welt garantieren konneas Ith kann das Einswerden mit der
Welt, etwa durch die eigene Ausdehnung, anstrébenso entstandene asthetische Welt, die
auch aus dem obigen Zitat hervorleuchtet, ware demmine produktive Tauschung, eine
Fluchtwelt, welche mit dem Wissen um den wahremd&tder Dinge entstanden ist. Die
zweite Variante ist die Zuwendung zur Vergangenhmid ihre Verklarung, wobei die
Vergangenheit als Archiv des Schonen anzuseherDist.dritte Uberlebensform besteht
in der Bemiuhung um eine mystische Sichtweise, die als ,Durchdringung aller Dinge”
manifestiert — als Gefuhl einer Einheit in der Yaéil Alle diese Ansatze kann man ebenfalls
bei Schaukal beobachten. Es gilt nur aufzuzeigeichven Stellenwert der eine oder andere
in der Siebenlist-Novelle einnimmt.

Woher ruhrt aber die Notwendigkeit, solche Fluclgeveu suchen? Dank der Aufklarung
gewann das Subjekt seine Autonomie, die schlieBliichdie Machtlosigkeit mindete.
Nach dem Rickzug des Subjekts wuchs seine Bemilmngin neues Machtgeftuhl, diesmal
nur sozusagen im eigenen Gehege, was auch diendiglichen Lebensrichtungen eines
Modernen beweisen sollen. Die prinzipielle Fragetda Gelingt es durch die oben
angedeutete Annaherung des Ichs an die Welt, semigels des selbsttduschenden
Solipsismus, des Blicks eines asthetischen Archivardie Vergangenheit oder mittels der
Mystik, die Lebenstotalitdt wiederherzustellen? V@eheible weiter ausfuhrt, mussten die
einzelnen Vertreter der Wiener Moderne nach deneiBsin ihrer imaginaren &sthetischen
Reiche, in welche die als verloren geglaubte Waljesetzt wurde und die von innen zerstort
wurden, sowieso ,zu auRerasthetischen Mitteln greff...].”*"” Im Fall von Andrian und
Hofmannsthal war es der Katholizismus, viel komplier gestaltete sich dieser Prozess
bei Bahr. Ferner setzte sich die 6sterreichische® 18 als Surrogat fiir die &sthetische
Traumerei durch. Dies bestétigt in seinen Uberlggnnauch Zygmunt Baum3i der mit
Fug und Recht den Umstand hervorhebt, dass dagl®aer Moderne® von vornherein zum

Scheitern verurteilt war.

877 Scheible, S. 31.

878 viktor Suchy, Die ,0sterreichische Idee* als konsgive Staatsidee bei Hugo von Hofmannsthal, Ritha
von Schaukal und Anton Wildgank: Friedbert Aspetsberger (Hg3$taat und Gesellschaft in der modernen
Osterreichischen LiteratuiWVien 1977, S. 21-43.

220



Aus dieser Perspektive gesehen war der kinstleriscid ideologische Werdegang
Schaukals eine Entwicklung, die der Logik der Emodolgte. Bevor aber Schaukal
zu ,aul3erasthetischen Mitteln* griff, baute er da#a ,schone Reiche” auf, beispielsweise
in der NovelleMathias Siebenlist und das Schlof3 der hundert labbh Dass der Leser es
mit einer ungewdhnlichen Geschichte zu tun hat,hthaach ein Wesenszug des Prosatextes
deutlich, namlich die sonderbare Mischung, die,emedem bereits erorterten Asthetentum
und der sozialen Thematik, auch die Komik bieteds IXomische besteht hier bei weitem
nicht in possierlichem oder liebevollem AmuisemeHumor und Ironie nehmen eine
Uberraschend morbide Gestalt an. Verwiesen sei atfvaine der effektvollsten Szenen, auf
die Schilderung des Selbstmordes von Graf Deageti,sich ,aus Mangel an anderweitiger
Beschéftigung mit dem Rasiermesser die Pulsadebeiden Armen aufgeschnitten [haif®
Das Spektrum der Komik ist allerdings noch breited es umfasst auch das Tragikomische.

Bereits der assoziationsreiche Titel des gesamtareldnbandesSchlemihlg der unter
anderem an Adelbert von Chamissteter Schlemihls wundersame Geschftfiteon 1814
erinnert und die Thematik der durch das metaphlysisder moralisch begrindete
Schuldgefuhl ausgegrenzten menschlichen Existemiahkie bietet die ersten, aber nicht
immer verlasslichen Wegweiser des Verfassers ®idrtierpreten an. Viel schwerwiegender
ist in diesem Zusammenhang das Motiv des Doppetgéndas einen wahren Briickenschlag
zwischen der Romantik und der Moderne darstellt madleich die Bedeutung einer der
gro3ten Inspirationsquellen Schaukals, die litecdr@ Romantik, unterstreicht. Es sei
diesbezuglich noch angemerkt, dass es durchaushbgteist, Schaukal u.a. fir einen
Reprasentanten der neuromantischen Literatur zarhdie Schaukalsche Romantik entbehrt
keineswegs der Ublichen Attribute der von ihm schgeschéatzten literarischen Tradition.
Auch in Mathias Siebenlissind viele romantische Kulissen und Requisiteruaneffen, etwa
ein von Zauber und Liebe umwehtes ScHiffsslie geheimnisvolle Dame im davonhastenden

Gespann und viele weitere.

879vgl. Bauman, 2005.
880 Richard Schaukal, Mathias Siebenlist. BthlemihleMiinchen 1908, S. 61.
81 Adelbert von Chamiss®eter Schlemihls wundersame Geschidhtankfurt/Main 2003.

82 Das Schloss ist bei Schaukal ein haufiges Motas, auch in seiner Lyrik vorkommt. Hierzu siehe KBtja
Krafts Interpretation des Schloss-Gedichts von Bkakhaus dem Gedichtbanderse (Katja Kraft, Richard
Schaukals GedictEin Schlossin: Ingo Warnke/Andreas Wicke (Hg.Eros Thanatos. Jahrbuch der Richard-
von- Schaukal-Gesellschaltassel, 2001/2002, S. 67-79).
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Wie Dbereits gezeigt wurde, bezweifelt Hofmannsthaigesichts der Erfahrung des
modernen Menschen, in seinem Brief an Beer-HofndiarMdglichkeit, dass die Romantik
einen dauerhaften Zugang zur Lebenstotalitat véemikann. Der Blick hinter die Kulissen
der sichtbaren Welt bringt schlie3lich die Erfalgumlass der Erkenntnisprozess auf die
Aneignung des Allgemeinen abzielt. Bleibt aber digvartete Aneignung aus, wird das
Allgemeine weiterhin als etwas Unsicheres und Qétites empfunden, und im Endeffekt
wird die Mdglichkeit der Erkenntnis an sich probkgmiert.

Die Handlung der Novelle fallt recht bescheiden. dasdreizehn Kapiteln wird der
Werdegang von Mathias Siebenlist, eines buckligealdén, beschrieben, dessen Lebenskreis
aufs Engste eingeschrénkt ist: Er begleitet seingkarge Mutter, eine arme Wascherin,
auf ihren taglichen Austraggangen. Dabei lerntear Altersgenossen Ralf Mertens aus einer
Beamtenfamilie kennen und wird sich dadurch notgegen seiner eigenen, sowohl
korperlichen als auch sozialen Andersartigkeit sstuTrotz des anfanglichen Misstrauens
von Ralfs Vater gegentber dem Buckligen freundeh dvlathias mit dem verwdhnten
Beamtensohn an. Der exotische Spielkamerad veniasidb im Laufe der Zeit in einen
Lehrer, der dem schwacheren Schuler Ralf Nachmtérucht erteilt. Mittlerweile entdeckt
Mathias in sich kunstlerische Neigungen, heimlighel er Geige und widmet sich der
Lekttire. Er spirt seine innere, vor allem kinstlgre und intellektuelle Begabung und weil3,
dass er diese Talente zielbewusst einsetzen mussjiel Bettlerexistenz, die er zutiefst
verabscheut und ablehnt, vermeiden zu konnen. Deeindschaft mit dem sozial hoher
stehenden Ralf zeigt sich bald als unhaltbar. MErh Tod von Mathias’ Mutter gehen beide
jungen Manner getrennte Wege, Ralf entscheidet pragmatisch fir das Jurastudium,
Mathias fur die Philosophie.

Die Zustande sozialer Isolierung und volliger Bamegslosigkeit kann Mathias
am besten vor den Tierkéfigen der Schénbrunner W@ ausleben. Hier begegnet er dem
durch reichlichen Alkoholgenuss und extravagantbebsfiihrung entwurzelten Rittmeister
Graf Ludwig Decerti-Motocka, dem zweiten Freund&@inem Leben, der ihm die sogenannte
Philosophie des grol3en Blodsinns vor Augen fiihd alsbald zum Berater und Meister des
jungen Mannes aufsteigt. Decerti vermittelt dem Hemclen auch seine lebeméannischen
Erfahrungen und erzahlt ihm vielerlei marchenh&téebnisse aus der Welt der Reichen,
hauptsachlich aber Gber das galante Leben im Sldes hundert Liebhaber, wo der Graf,

umgeben von seiner sindhaften Mutter und derereffreaufwuchs. Doch auch dieser
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Freundschaft wird eine ephemere Existenz bescligintes Tages findet Mathias den

Nihilisten Decerti — mit aufgeschnittenen Adernct tDen einzigen Nachlass des Grafen
bildet eine Mappe voller Briefe, Tagebuchaufzeiakgen, Fotos, Dokumente, die ein

anrichiges Zeugnis von der Lebensweise und deruofiskVergangenheit des Grafen
ablegen. Aus dem Geflecht von Fakten, Traumen Uuasidnen, die ihm Decerti in dieser

dionysischen Chronik hinterlassen hat, kristalitsggch flr Mathias eine ganz konkrete, zur
fixen ldee avancierte Vorstellung heraus: das Sshider hundert Liebhaber, wo der Graf
seine Kindheit verbrachte. Die bislang verdrangteualitdt von Mathias sublimiert in die

Sehnsucht nach der Fluchtlandschaft hinein, waregeregt durch die bunten Bilder aus dem
Leben des Verstorbenen, alle Phantasien ausleban. Kaadurch wird ein gewisses

Gleichgewicht erreicht, das sich spéater als briehiggist.

Mathias verzichtet allmahlich auf seine UblichefichRten, gibt das Studium auf und lasst
sich von der pathologischen Vorstellung des Lebensrrealen Schloss hinreil3en. Eines
Tages glaubt er tatsachlich, die Kutsche der naftegen Grafin Decerti-Motocka im Prater
erkannt zu haben. Sie bringt ihn zwar in das eftge8ohloss, doch dieses existiert lediglich
in seinem Wahnzustand, Mathias verfallt namlickihige geistige Umnachtung.

Eines der zentralen Themen und zugleich das katigét Merkmal der Novelle ist die
Aus- und Entgrenzung in diversen Auspragungen, seemivandten Erscheinungen wie
Andersartigkeit, Stigmatisierung, Selbstausgrenzisawierung. Schaukal setzt diese Motivik
in seinen Werken sehr haufig ein und erganzt sidenmRegel um das zusatzliche Merkmal
der radikalen Verinnerlichung und der Erleuchtudgych die sich der wahre Kinstler
auszeichnet. Die einzig wahre Welt ist seiner Amsioach die rein geistige Welt, die
jeglichen Pragmatismus spottet. Diese Worte legueh dem Rittmeister Decerti-Motocka in

den Mund:

Die Wabhrheit ist in der Kunst und all diesen sogertan Zwecklosigkeiten. Sie haben Zweck, die
Religion und die Kunst, die Liebe und die Sehnsusibt leben sich aus, ganz aus, in ihrer

eigenen Welt. Die Ereignisse aber, die uns Mensphsaieren, leben sich nie aus [*%.

Die Problematik der Ausgrenzung, die in der analysn Novelle die drei zentralen Figuren
betrifft, und zwar Mathias, dessen Mutter und détmiister, nimmt unterschiedliche Gestalt

an: die gesellschaftliche Ausgrenzung von Mathrdslge seiner korperlichen Verfassung,

83 gchlemihleS. 44—45.
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die soziale Ausgrenzung der Mutter aufgrund ihresiffon als unverheiratete Frau und
besitzlose Wascherin, die implizit intellektuelldgilerische und sozialpathologische
Selbstausgrenzung des Lebemannes Decerti. Alle dformmind miteinander logisch
verbunden. Der Prozess der Aussto3ung und dewv&alMathias Siebenlist beruht auf der
Logik einer unabwendbaren Fatalitdt. Dem Leser wilglch am Anfang deutlich gemacht,
dass es sich um die Skizze eines Lebens handdit, ldaz und ins Dunkel verlaufen
sollte.®®* Damit ist das Grundschema vorgegeben, es markietn fortschreitenden
Wirklichkeitsverlust. Einerseits distanziert sichatflias, der Bote der Moderne, mittels der
Kunst von der als bedrohlich empfundenen Realititdererseits fuhrt die rettende
Versenkung ins Ich zum Verlust jeglicher Lebengkraf

Mathias lebt im Mittelpunkt eines Dreiecks, dess&pfel seine Mutter, Ralf und der
Rittmeister bilden. Die Mutter figuriert in diesemreieck als stummes Objekt des
Geschehens, sie spricht kaum und handelt nichtui@hdentspricht das Verhalten dieser
Figur vollig der Konzeption der literarischen Apleadn ihr konzentrieren sich symbolisch
die Unsagbarkeit und die Ambiguitat der Welt, demnschlichen Ursprungs und des Sinnes
an sich. Dank dem semiotisch untermauerten Verhars&ter ist sie die passendste Huterin
des Geheimnisses der im Dunkeln liegenden HerkwonftMathias’®® Das Faktum, dass es
einen unbekannten Vater gibt, ist mitursachlich dig Stigmatisierung und Ausgrenzung.
Alle diese Zeichen veranlassen Mathias nicht num zGrubeln Uber die dunkle

Vergangenheit, sondern auch zu den Fragen nactdendes Daseins und der Zukunft. Die

84 gchlemihleS. 3.

85 Schaukal gab seinen Figuren des Ofteren symbelistamen. Die Kombination des aus dem Hebraischen
stammenden Taufnamens Mathias mit dem FamilienngBiebenlist l1&sst ein ganzes onomastisches Konstruk
erahnen, das die Dualitat zwischen géttlicher Qale marchenhaft anmutender Verschmitztheit, wetltireh

die Marchenzahl Sieben reprasentiert wird, aufrecheérhalten versucht. Hierzu siebaden. Familiennamen.
Herkunft und Bedeutun@lannheim 2000: ,Mattanja >Gabe Jahwes<, der teilathias war einer der Jinger
Jesu, er wurde durch das Los zum Ersatzapostelufias Ischariot bestimmt.” In der Handlung komnetsdi
Zwiespaltigkeit dadurch zum Ausdruck, dass das kind der Poetik Schaukals der Prototyp der idieatien
Existenz zwischen dem In-Gott-Sein und dem Mensohé&#azu vgl. Karl MayerRichard von Schaukals
WeltanschauungWien 1959, S. 184) — infolge der korperlichen uwsmrialen Stigmatisierung um einen
Bruchteil seiner Unschuld &rmer ist. Mayer besditresehr richtig die Stellung des Kindes in der
Figurentypologie Schaukals, indem er die Unschuld die gottliche N&he des Kindes hervorhebt. Egvstr

im wahrsten Sinn des Wortes ein Geschenk Gottest abgleich ein Kuckuckskind, das die burgerliche
Mehrheit stort und deren Abwehrmechanismen in Gstet.
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Charakteristik des Kindes Mathias enthalt demnach dref® wichtige Merkmale und

verleiht der Figur einen sichtbaren Zeichencharakte

Damals war es, dal3 das dritte Besondre sich zulenfischien, das nebst seinem Buckel und
seinem kuriosen Namen bestimmt war, ihn unter deler@n auszuzeichnen: er gewann einen

Freund®’

Auch in der zweiten Beziehung, der zwischen dem dtlén Mathias und dem Snob Ralf,
gelangen diverse Ausgrenzungsformen ans Licht. Nbdseneinander von Mathias und Ralf
ist nicht nur eine skurrile Geschichte aus der Kaitl zweier ungleicher, well
unstandesgeméaler Knaben. Es ist vielmehr ein Bei®ahaukals zu der um die
Jahrhundertwende oft aufgegriffenen Problematik @®ppelrolle des Kunstlers, der,
in seiner burgerlichen Existenz befangen, an delegpéltigkeit schlie3lich zugrunde geht.
Bei Schaukal dominiert eindeutig der Verzicht augf biiirgerliche Existenz, hiermit setzt sich
eine stark resignative Komponente durch. Bevoragsi kommt, findet Mathias in der Gestalt
des Grafen Decerti-Motocka den besten Ansprechgranim Sachen Leben, Kunst und
schlie3lich Sexualitdt. Der Prozess der Entfremdung Mathias lauft parallel mit der
Entdeckung und Aneignung einer neuen Welt, der \&tKunst und des Dionysischen.

Die Problematik der Andersartigkeit und Fremdhigitiét — in einer besonderen Form —
auch in der Raumsymbolik ihren Niederschlag. Auf Tieumebene ist es das méarchenhafte
Schloss mit neunundzwanzig Fenstern, das hiercasamtisch stilisierter Locus amoenus
fungiert. Dabei bildet die Darstellung des SchomerKontext der ganzen Novelle eher eine
Ausnahme, genauer gesagt: sie soll, wie sich gdgede des Textes erweist, nur eine
Tauschung herbeifuhren. Die Tauschung wird dadueomdoglicht, dass Schaukal sich
bestimmter zeittypischer Vorstellungen, insbesoader Geiste des Jugendstils, bedient. Das
Schloss ist umgeben von ,einem Park, einem meldischen Weiher, Schwénen und
Teichrosen.®® Diese assoziationsreichen Vorstellungen, die arsFarne eines Traums
hervortreten, erfillen nicht nur die dekorative Kion. Obwohl sie als Dinge da sind,

bringen sie eine deutlich erkennbare Dynamik naih sBie fungieren als Katalysatoren, denn

8% Dje Marchenzahl Drei spielt auch weiterhin eineddigtende Rolle — Mathias hat im Prinzip nur drei
Mitmenschen und -spieler: die Mutter, Ralf und drittmeister. Die Zahl Hundert harmonisiert gleiditfa
mit der Marchensymbolik.

87 g5chlemihleS. 3.
88 gchlemihleS. 40.
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sie setzen Personen in Verbindung und vermitteliscdven der Vergangenheit und der
Gegenwart, zwischen der Realitdt und der Fanta#iewrirch diese Bilder wird das
eigentliche Problem von Mathias, die Beziehunggkest, unter der er trotz der
beschriebenen Beziehungen leidet, scheinbar aubgehdie Linie von Beziehungen, ein
Jugendstilphanomen in Reinform, ersteht plotzlidr geinen Augen und sie lasst sich
bis zu den Wurzeln zuriickverfolgen. Der Erzahlemblet sich bei der Schilderung um die
Herbeiflihrung von Authentizitat, so dass Mathiasnb&nblick der schonen Grafin Decerti-

Motocka glaubt, er ,[kennt] sie besser, als sibstesich [kennt] #°

Mehr noch, er lasst sich
auf dieses metaphysische Spiel ein und identitizgrh voll und ganz mit der Familie
Decerti-Motocka. Die Tauschung, das Verdecken aderGegenteil das Aufdecken der
Wabhrheit ist hier das eigentliche Ziel. Wenn mamvBruder des Rittmeisters spricht, so
heillt es: ,Man weil} eine Menge von ihm, doch ebésser, man spricht nicht davéii*Das
Fremde, das Andere wird in der Fantasiewelt alskdgsne erfahren, dabei bemiht sich das
Ich um dessen Aneignung, denn das Fremde ist dastkche Leben.

Viel haufiger setzt das Erzahlte einen Locus téisilin Szene. Das passiert auch dann,
wenn Ralf den missgestalteten und armen Freundewwr Gruppe von Studienkollegen
aus gehobenen Kreisen leugnet. In diesem Augenblich Mathias seine tatséchliche
Lebenslage vor Augen gefuhrt. Schaukal multiplizidresen Effekt, die demonstrierte
Entgrenzung von Mathias und seine Fremdheit, dadutass er ihn wiederholt in &hnliche
Situationen und Begegnungen verwickelt. Plotzligdgdgnet Mathias Menschen, die ihn
glauben machen, dass er anders ist als die sozusagmalen Menschen. Diese Vorgange
verdichten sich schlie3lich in der Metapher des d¢audas ein Abbild flr die ganze Welt
darstellt. Mathias beobachtet namlich in einer $zgein altes, abbruchreifes Haus, an dem er
zufallig vorbeikommt. Hierbei spielt er mit dem Gatken der Entfremdung mitten

im eigenen Lebensraum folgendermal3en:

Er las die Inschrift. Das beliebte »Fremden ist d@entritt verboten« fiel ihm ein. »Fremden!«

Wer war hier, auf diesem Grund fremd? Er, Mathigeb&nlist, zum Beispiel, sicherlich. Aber das

889 gchlemihleS. 40.
80 gchlemihleS. 40.
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hatte nur den Anschein. Die Arbeiter, die das Hamsissen, waren nicht »Fremde«. lhnen war

der Eintritt gestattef®*

Uberdies wird das Bild des Hauses fiir eine vidlgeitBeschreibung der Lebenslage
von Mathias und der Lebenskreise, in denen er lsgstegt, genutzt. Das Haus reprasentiert
die im Zerfall begriffene Welt, die schrittweisansiirzt. In diesem destruierten Lebensraum,
der ihm sowieso keine Sicherheit mehr bietet, féhkich tatsachlich fremd. Aul3erdem hat er
keine Beziehungen, mit denen er den Leerraum fiki@mte. Das Haus ist ein doppeltes
Symbol, denn das AuRere steht hier symbolisch dirldnere. Das Betrachten der Welt geht
in die Beschreibungen des krankhaften menschlidneeren tber. Dies ist aber vollig

im Einklang mit der These, dass der Held der Moel@in Leidender ist:

Das alte Haus. Man sah noch sein ganzes Wesenhbleaso schandlich verstimmelt war. [...]

Drinnen [...] hingen die zerrissenen Tapeten vonefgweihten Wandeti?

Das Innere des modernen Menschen verliert endgdéiig Anhauch des Heiligen, es bietet
hdchstens einen Raum fur die Selbsterforschung. Hhgene, die Nahe, wird plétzlich als
etwas Fremdes empfunden, ,es ist doch menschendicimbégal’ ein erbeigentimlicher
Besitzer so ein braves altes Haus niederreiRert&¥®as Ich ist nicht mehr der Herr seiner
selbst, es liegt nun in fremden Handen. Die abwassdnigur des Baumeisters reprasentiert
die Destruktion durch Rationalitat, die neue, testim planende Wirklichkeit, die das Ich
belanglos macht, und sie sorgt fur die Nivellierualer Werte und ihre Vereinnahmung
fur die marktwirtschaftlichen Paradigmen. Das nélsis wéare demnach ,gemein wie alle
anderen Hausef*

Die Wohnrdaume, die als Innenrdume und Verweisel@uSeelenstande, anzusehen sind,
reprasentieren bei Schaukal generell unabhangigkelVeSo ist das Zimmer des Grafen
Decerti ein Ort, der reichlich mit den Versatzs&rlder Moderne versehen ist. Man sieht
hier ,[...] eine Blcherstelle, eine Dantebuste, ethl&fdivan. [...] Warm und behaglich aber

gestalteten das Gemach die zahlreichen orientalischieppiche und die unzéhligen

81 3chlemihleS. 28.
892 5chlemihleS. 28-29.
893 schlemihleS. 29.
894 schlemihleS. 30.
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Photographien®°

Die orientalischen Teppiche, die dekorativen Getierde des
Jugendsti®® werden neben den wichtigsten Zeugen der fortitehden technischen
Entwicklung, den Fotografien, angefuhrt. Die Tepgisollen die exotische Ferne vermitteln
und die lllusion des Kostbaren erwecken. So wird BHarne in die Nahe gerickt und die
Vergangenheit stellt sich in den Dienst der Gegehw2as Dargestellte macht das innere
Leben des Rittmeisters aus und es strahlt einendes® Anziehungskraft auf Mathias aus.
Die Figur des Rittmeisters verleiht Uberdies demzga Raum eine schwiile Atmosphére, die
mit gespielter Intellektualitat und verspéateterrfichkeit versehen ist. Es ist ein in ideeller
Hinsicht offener Raum, der — auch durch die laszi?botographien — die Fantasie ankurbelt.

Die Stube von Mathias gleicht dagegen einer Klasiér, die ein streng uberwachtes
kunstlerisches Gehege darstellt, wo jeder Besudrwimscht ist. Wenn etwa Mathias’
Jugendfreund Ralf diesen Ort des Kiunstlerisch-geili betritt, den hdchstens die
geheimnistrachtige Figur der Mutter mit Mathiasleiei und somit seine Kunst des
Geigenspiels mit erleben durfte, ist der Buckligé ¥erunsichert.

Das eigentliche Drama der Ausgrenzung spielt sisb, avie auch spater zu zeigen sein
wird, im Inneren des Hauptprotagonisten ab. Deteeksistold dazu kommt jedoch von aul3en,
namlich bei dem allerersten SozialisationsversReélit, der sich dem unbekannten Buckligen,
wohl aus kindlicher Neugier, anzunahern versuchissnsich von seinem Vater, einem
standesbewussten Aufsteiger, bezlglich der Andegkait belehren lassen. Dabei werden

dem Sohn etliche Klischees und Vorurteile beigdiirac

Was nun den heute von ihm, dem Vater hier betmffétnaben selbst angehe, so sei er schon
ob seines korperlichen Mangels und der unausbt#ibih abstolenden Wirkung auf den
Schonheitssinn Ralfs ein durchaus nicht zulassebibegang, abgesehen davon, daf? Bucklige

von miltrauischer, heimtiickischer Gemiutsart, ja machweislich boswilliger Gesinnung und

8% gchlemihleS. 38.

89 7u weiteren Klischeebildern des Jugendstils gahdaat Scheible z.B. die Marmortreppen einer Vitder
wogendes Meer. Die typischen Merkmale der Jugdkdest sind geschwungene Linien, die Flache, l&ssig
Gebarde, die Verwechselbarkeit von Traum und Wihieit. Im Jugendstil bestimmt eindeutig das Ictiber,
was Wirklichkeit ist. Das Ich des Jugendstils belntigit sich der AuRenwelt, es konstruiert sie im Iick auf
seinen Totalitdtsanspruch. Dem Dualismus des Stsbjeid Objekts wird das Hauptprinzip des Jugersjstér
Monismus, gegeniibergestellt, der in der Auflésuag ldhs und dessen Aufgehen im Strom des Lebetshbes
Hierzu siehe auch Monika Fick, Sinnstiftung durdhnchkeit. Monistisches Denken um 1900, in: Walfig
Braungart/Gotthard Fuchs/Manfred Koch (Hdsthetische und religivse Erfahrungen der Jahrhutweenden
[I.: um 1900 Paderborn 1998, S. 69-83.
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also auch in moralischer Hinsicht kein erwinschirkehr fir einen wohlgehaltenen Knaben

waren®’

Eine ausfuhrlichere historische Typisierung vortbeslingten Vorurteilen gehort nicht zum
Kernbestand der Novelle, von daher auch nicht zuemnBestand dieser Analyse. Viel
interessanter und aufschlussreicher ist die Reaktom Mathias auf die ersten Anspielungen
auf sein Anderssein: und zwar eine vollige Verggustg. Welche Rolle spielt aber das
Kdrperliche im Allgemeinen, also die materielle Regentation der Andersartigkeit? Ihre
aulBeren Merkmale sind Uberraschenderweise keineseldgtant. Das auffalligste aul3ere
Zeichen, der Buckel, dessen beinahe emotionslos# sachliche, fast schematische
Darstellung gibt wenig Anlass dazu, das Werk alohders typischen Vertreter der Asthetik
des Hasslichéf® zu betrachten. Das sonst zu farbigen Geschichtdrviglleicht im Kontext
der literarischen Romantik denkbaren Schilderungenausfordernde kdrperliche Gebrechen
ist mit Diskretion und handlungstechnischer Nuafiteit in die Fabel eingebunden, was eher
die semiotische Funktionalisierung der Behinderwmgerstreicht. Dies belegt auch die
Beschreibung des AuRReren von Mathias, die man ifefingskapitel findet.

Die Andersartigkeit von Mathias ist also einfachntfizierbar und sogar — im negativen
Sinne — vorzeigbar. Der Graf Decerti-Motocka repréiert dagegen eine géanzlich
unterschiedliche Form der Andersartigkeit. In dieBegur erscheint das Andere als das
Fremde, das Unbestimmte, ja Unbestimmbare, dascRaafe und Triebhafte. Es ist das
uneingeschréankte Leben im Wissen um die eigenezunisSelbstausldschung verlockende
Nichtigkeit, die lediglich durch den Lebensgenusdiberlisten ist. In dieser Hinsicht tritt er
als dionysischer Doppelganger von Mathias auf: ],[Batte eine rote Nase und ein
schwermitig traumendes Antlitz. [...] Der Blick, ateyschwollenen Augen heraus, war trib
und leer, aber seltsam bannef#f.“Aber auch im Rittmeister wiihlte einst eine &hrdich

innere Unruhe, als er sich zwischen dem galantéehend der Karriere, dem Jurastudium,

87 g5chlemihleS. 10-11.

8% vgl. Silvio Vietta/Dirk Kemper Asthetische Moderne in Europa. Grundziige und Problsammenhange
seit der RomantikStuttgart 1992.

89 5chlemihleS. 31-32.
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entscheiden musst& Diesen Zwiespalt vererbt er an Mathias, dem dexf Gis Mentor, ja
leibhaftiger Sinn der Philosophie des groRen Bliuis!* zur Seite steht.

Alle angefuihrten Formen der Ausgrenzung konvergiéneeiner brisanten Mischung, die
sich als Erfahrungsraum einer einzigen Person daehé&Be, welche zwischen den einzelnen
Neigungen, Zwangen und Erbanlagen hin- und heggerigird.

Am Anfang war das Zeichen, wenigstens bei Mathig@behlist. Das Leben liegt vor dem

buckligen AulRenseiter und erscheint ihm als scHassbarer Stoff, der voller Zeichen und
Symbole steckt. Es gleicht einem Buch, das keitigesi Buch mehr ist und dessen Texte

zwar die Wahrheit enthalten, die jedoch chiffrigtf’®?

Die Ereignisse, die das Leben eines Menschen Verstavie es die anderen sehen, beurteilen
und verurteilen, jedenfalls mehr als billig krigsen, sind zum guten Teil von Elementen also
verborgener Art abhangig, wie sie die Lektire defz&ichnungen des Rittmeisters Decerti fur

Mathias Siebenlist bedeutet¥f

In keinem anderen Prosastiick Schaukals tritt demh2acharakter des Geschehens und der
Hauptprotagonisten dringender in den Vordergrusdratler Siebenlist-Novelle, zumal er mit
den Augenblicken einer plotzlichen Selbsterkennfaisogar einer Verwandlung zutage tritt.
Auch eine der Schlisselfiguren und der VorboteMederne, Nietzsches Zarathustra, erlebt
(nicht nur) am Ende seines geistigen Werdegangesrte Verwandlungen. Erfullt mit
neuer Kraft und neuem Enthusiasmus nach dem Ersmneles LOowen, der nun zu seinen

FulRen liegt, sagt er vor dem Verlassen seiner Hohle

%0 Hierzu siehe Duden. Familiennamen. Herkunft und Bedeutundpecerti, lat. decertatio

>Entscheidungskampf<, decertare >bis zur Entschgitdmpfen<.

1 Obwohl diese Lehre vielmehr ein karikatureskesrhilet der Philosophie ist, lassen sich hier durshau
konkrete Allusionen feststellen. Unverkennbar smB. einige Anklange an Nietzsche, wenn der Graf di
Bezeichnung ,der hohere MenschSdhlemihle S. 56) fur sich beansprucht — und zwar im Komtzsm
LAffen”. Ansonsten handelt es sich um ein Kongloatemannigfaltiger Ansichten und Apercus, die stank
Schaukals dandyeske Aphoristik erinnern. Sie veelaskaum das Terrain des ironischen intellektuellen
Amusements, wonach beispielsweise Paradoxa die Widan sind und der Alkoholgenuss den Zugang zerein
héheren Wahrnehmungsebene vermitteln kann.

92 Hierzu siehe Gotthart Wunberg, Chiffrierung, irothart WunbergJahrhundertwende. Studien zur Literatur
der Moderne Tibingen 2001. Als Voraussetzung fir die Chiffuieg fuhrt Wunberg die Ausweglosigkeit an,
in die der Mensch des spéaten 19. JahrhundertseauSuche nach Identifikationsmustern geratenastjgraten
musste (Wunberg, S. 41). Wunberg betrachtet diélemmatik der Chiffrierung angesichts der ,Unmdgkett
des neuzeitlichen Menschen, sich nach Aufklarungd uimdustrieller Revolution in irgendeinem
herkdmmlicherweise angebotenen System der Transmergkines Daseins zu versichern; mit anderen Worte
seine Identitat zu finden.” (Wunberg, S. 42).

903 5chlemihleS. 65—66.
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»Das Zeichen kommt][...] und sein Herz verwandelte sich. [...] Dialles dauerte eine lange
Zeit, oder eine kurze Zeit: denn recht gesproclydn, es fir dergleichen Dinge auf Erden keine

Zeit

Auch bei Schaukal ist das Zeichen eine Erscheinangler die Relativitat der Zeit erkennbar
ist. Im Zeichen ist namlich die Vergangenheit nat Gegenwart und der Ahnung der Zukunft
auf eine geheimnisvolle Art und Weise verwoben.

Trotz oder vielleicht wegen des geheimnisvollen i@keers der menschlichen Existenz
ist der Zwang, die Wahrheit Uber diese Welt zu @éfgh, und vor allem das Leben
zu verstehen, grof3. Die Zeichen, die Mathias bieseErkenntnis im Wege stehen, reizen
ihn aufs AuRerste und verlangen nach einer DeutAligs, was sich auf seine Herkunft,
momentane Lage und Stellung in der Welt, kurzunf:d@m Sinn seiner Existenz und ihre
Zukunft bezieht, unterliegt der Interpretation. Vaaher thematisiert die Novelle
insbesondere die Suche nach dem Sinn und der wéhbreenntnis. Neben der oben
ausgefuihrten marchenhaft anmutenden Ratselwelt Nevelle, die eine sonderbare
Zeichensprache spricht, und der doppelbtdigen Wirkéit kommt hier noch die trostlose

soziale Realitat samt Armut und allen dazugehoneddeéderungen zum Vorschein:

Die Armut war sein Schicksal, das er in sich sellbsrwinden konnte. Der Hocker aber forderte
heraus. [...] Der Hocker war sein Zeichen, s e i iclen. Was ging ihn sein Ursprung an! Er,
Mathias Siebenlist, war aus dem Dunkel gekommehate sich selbst zu schaffen. Den Hocker

nahm er mif®

Der Zeichencharakter der Dinge manifestiert sichroéinem exponierten Augenblick, wofur
man auch in der vorliegenden Novelle genug Beispigldet. Eines von ihnen stellt jene
Szene dar, als die Mutter von Mathias, mit weldwer Sohn zeit ihres Lebens kaum ein paar
Worte Uber ein anderes Thema als Essen oder Agbeichselt hat, stirbt. Das Zeichenhafte
und Visionare Uberschattet das Faktum des Todedasst die Szene Uberraschenderweise

mit einem enthusiastischen Impetus ausklingen:

Da er in seinem dumpfen Schmerz vollig einsam ljligh war die Tote sein grofR3es Erlebnis

geworden. [...] An jenem Abende, da er vor derrtdWutter saf3, die in mihsamer Frohn ihr

994 Friedrich NietzscheAlso sprach Zarathustrarankfurt/Main 1997, S. 330.
%% SchlemihleS. 22.
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Leben verbracht hatte, ohne auch nur Stunden desihiens zu besitzen, war ihm dieses ihr

Leben und sein eignes an ihrer Seite mit der Dehk#it einer Vision aufgegangen [ 2.

Diese Szene gehort zu den zentralen Stellen deeldound von daher bedarf sie einer
naheren Betrachtung. Erstens: das Leben der Mutierelte restlos in der sozialen Realitat,
zweitens: es war absolut einfach, fast unsichtBar. war Uberdies fur Mathias vor allem
durch den als erschreckend empfundenen Mangeldaveger Reflexion tber eine héhere,
intellektuell-kiinstlerische Kraft im Leben charakdeert. Dies kdnnte schematisch mittels
zweier Pradikate auf den Punkt gebracht werderwd, M. starb. In ihrer Gestalt scheint die
Realitat mit der Zeichenwelt mystisch verbundersein.

Das Leben von Mathias gestaltet sich dagegen wraphizierter. Er sucht im Unterschied
zu seiner Mutter Beziehungen und ist in Relatiopefangen. Die Mutter ist aber fur Mathias,
der die Realitat weiterhin als etwas Fremdes erféin Schlissel zum Verstehen dieser
Zeichen. Die tote Mutter tbt eine enorme Faszinaaaf Mathias aus. Die Realitat wird
mit Hilfe dieser Figur zwar als verganglich hinggi$t aber sie wirkt trotzdem mit grof3er
Eindringlichkeit. Vor und nach diesem Ereignis kaviathias seine faktische Isoliertheit —
und somit die Spaltung von Objekt und Subjekt -orggren oder sogar leugnen. Der Tod der
Mutter macht die Isoliertheit sichtbar. Deswegerellitstdieses Ereignis eine grol3e
interpretatorische Herausforderung fur Mathias dar.sieht plétzlich alles, was er friher
nicht gesehen hat. ,Jahrelang war der Knabe neberMdtter hergewandert® trotzdem
bleibt sie fur Mathias ein gro3es Geheimnis. lhrs&fehangt namlich mit seiner Herkunft,
die im Dunklen liegt, aufs Engste zusammen. Diet®tuterstehen, heil3t, die Welt verstehen
und die eigene Identitat finden.

Die Szene mit der sterbenden Mutter weist nochreinghtigen Zug modernistischer
Prosa auf, und zwar das haufige Vorkommen des apipartigen Augenblicks, der
plétzlichen Einsicht, des Begreifens, der Wahrlo#igmbarung, wie es beispielsweise in der
beschriebenen Szene im Angesicht des Todes pas3iese Augenblicke treiben aber — wie
man annehmen konnte — keinesfalls die auf3ere Hagdjprunghaft voran, sondern sie l6sen
eher das aul3ere Handlungsgerust zugunsten derexvesigtbaren, geistigen Entwicklung

der Figuren auf und ricken alles Besondere, dockrrégchenderweise auch das

906 5chlemihleS. 19-21.
97 5chlemihleS. 18.
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Gewohnliche und Alltagliche, in die Nahe mystisclkglebnisse. Erst durch die Kraft des
Augenblicks kann sich die bereits erwahnte Verwangllals radikal geistiges Ereignis und
zugleich Strukturmerkmal des Textes voll manifestie

In der deutschen Literaturgeschichte ist der Hamgp Momenthaften sicherlich keine
Seltenheit, wobei man sich nicht nur im Umfeld déoderne umsehen muss. Pathetische
Augenblicke, angekiindigte Wendepunkte und inszenrewolutionare Umbriche markieren,
im 20. Jahrhundert zunehmend mit ironischer Distaie Tektonik zahlreicher literarischer
Texte und dadurch untermauern sie die zentrale agessdes Werkes. In solchen
Augenblicken zeigt sich oft die Uberwéltigende Kiddr Moral, oder sie verbliffen den Leser
mit der gesamten Schonheit des Diesseits, mit dekuWg der Kunst oder sogar einer
Ideologie. Manchmal spricht jenes hohere Weserkdzem Menschen. Man nehme nur das
bekannteste Diktum von Faust — ,Zum Augenblickeftdich sagen: Verweile doch, du bist
so schon!®®® das Fausts Leben zur Erfilllung und das Werk desik zur harmonischen
Abrundung bringt und das ihm zugleich einen lergsignativen und einen stark moralischen
Unterton verleiht. Denn dieser Augenblick geht Fausts Verzicht auf den Tatendrang, mit
der Einsicht in sein sindhaftes Streben, auf digellbise Jagd nach der Erkenntnis und
weiteren umwerfenden Erlebnissen einher. KurzunustsaErldsung ist vollendet, nachdem
er als ,schbne Seele” sein eigenes Streben zugundés Wohls einer glicklichen
Volkergemeinschaft aufgegeben hat.

Die Siebenlist-Novelle erscheint in dieser Hinsietlé eine Art Anti-Faust-Dichtung.
Abstrahiert man von der existentiell angespannt&geldes Hauptprotagonisten im Angesicht
der sterbenden Mutter, muss vor allem geklart werdeas die besagte ,Vision® tatsachlich
bewirken kann. Die Kraft der Moral, die so gut zaubts Sternstunde passt, ist vorerst
auszuschlieRen, wovon insbesondere der spéatereegéerd von Mathias genug Beweise
liefert. Man denke nur an die ganz anderen, UberMBgppe des Rittmeisters verbrachten
Augenblicke, aus denen in Mathias’ Gemit ein vom Hest an erotischen Fantasien
gepragtes Tableau entsteht. Die Abkehr von deitiwadllen Moral und sein Bekenntnis
zum Sinnlichen, bislang Unbekannten, Verbotenenswdgen Verlockenden, aber

Naturlichen erfolgt mittels der Zwiespaltigkeit uhmhigkeit des modernen Gemuits:

%% johann Wolfgang GoethBaust. Der Tragddie zweiter TeBerlin/Weimar 1965, S. 225.
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Eros, Feind, boser teuflischer Feind, alles vertesh du; Andacht, Sehnsucht, Ehrfurcht, Demut,
Ruhe, Hoffnung, Treue, Liebe! Feind Eros, Feindiesiteuflischer Feind, alles ersetzest du:

Andacht, Sehnsucht, Ehrfurcht, Hoffnung, Lieb&°...

Bis zu diesem Punkt deckt sich Schaukals Darstgduerfahren problemlos mit der
Vorstellungswelt der Wiener Moderne. Wenn aber ndie Moral, dann kann man davon
ausgehen, dass das Asthetische als Leitfaden EirH@adeln des Hauptprotagonisten im
exponierten Augenblick aufleuchtet. Mit &hnlich issenem Problemkreis befasst sich
Theodor Wolpers in seiner Stutfigiiber den Kult des Augenblicks, welche ausgewéhlte
Werke der britischen Moderne ins Visier nimmt. Na@olpers stellt sich ein die
,Konzentration auf den schénen oder doch in siczifdgerenden Augenblick [...]*** Dies
trifft nicht voll und ganz auf Siebenlist zu. Auclie geistig aufgeladene Inszenierung des
Todes seiner Mutter fordert seine Misere, die H@ssbit und Unformigkeit seines
bisherigen Lebens zutage. Ebenfalls in den spatgreeenden erhellenden Augenblicken
kommt seine innere Unruhe wie auch die Enttidusclaimnmdie Oberflache, wobei die soziale
Misere nur ein verschwommenes Abbild fir seine gadhengiinstige menschliche Lage ist.

Es ist offensichtlich, dass sich Schaukal bei densgtruktion der Handlungsstrange seiner
Werke, insbesondere dieser Novelle, auf das Mona#ethauf verschiedene Grenz- und
Wendepunkte, d.h. Begegnungen, Abschiede und juléd Auftauchen von Persofi&n
stitzte, was zur metaphysischen Fundierung des rAligks geradezu auffordert. Das
Aufblitzen des Augenblicks wird oft signalisiertwa durch unvollendete Aussagen, die die
existentiell wacklige Grundlage des hier erschaieen Menschentypus, namlich des
Modernen, des Vorkampfers der Jahrhundertwendeyrdektieren.

Interessanterweise ermdglicht die Technik auch 