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Anotace

Herman, Alexandr. Lyrické prvky v Lorcové dramatu - Krvavd svatba. Ceské
Budgjovice: Pedagogicka fakulta Jihodeské univerzity v Ceskych Budgjovicich, 2011,
103 s., Diplomova prace.

Tato diplomova prace se zabyva rozborem lyrickych prvkil v dramatickém dile
Federica Garcii Lorky. Autor patfil mezi Celni predstavitele avantgardniho hnuti ve
Spanélsku. Jeho dramata jsou dodnes hrana na vyznamnych svétovych scénach, jeho
basnicka tvorba zachycujici odkaz lidové lyriky nepiestala inspirovat literarni teoretiky
v novych interpretacich. Autor se narodil v roce 1898, ktery pro Spanélsko znamenal
zacatek ustupu z jeho diivéjSich mocenskych pozic. Tato historicka situace se projevila
novym postojem ke Spanélsku i uméni.

Je ¢lenéna do tii ¢asti.



Annotation

Herman, Alexandr. Lirical elements in Lorca’s theatre — Bloody wedding. Ceské
Budgjovice: Pedagogicka fakulta Jihodeské univerzity v Ceskych Budg&jovicich, 2011,
103 s., Diploma thesis.

This diploma thesis presents lyrical elements in teatral work of Federico Garcia
Lorca. Author himself belogs among top members of an avantgarde movement in Spain.
His dramas are up to now very often shown at the most prestigious theatre house in the
world, his poetry, very often explained in new interpretation, absorbing an echoe of the
folk lyric. The author was bor in the year 1898, year that ment withdrawal from its
ancient position. This new situation is reflected at a new actitude towards an art and
Spain.

This work is divided into three parts.



Anotacion

Herman, Alexandr. Elementos liricos en la obra teatral de Lorca - Bodas de
sangre. Ceské Budg&jovice: Pedagogicka fakulta Jihodeské univerzity v Ceskych
Budg¢jovicich, 2011, 103 p., Diploma tesis.

Esta diploma tesis descompone unos elementos liricos de la obra teatral de
Federico Garcia Lorca. Autor pertenece entre los miembros mas admirados del
movimiento vanguardista de Espana. Su dramas estan hasta hoy muy a menudo
presentados en las escenas mas famosas del teatro mundial. Su poesia todavia revela
nuevas interpretaciones, teniendo la coneccion a a los ecoes del lirica popular. El autor,
nacido en el ano de 1898, un ano del fracaso del Império anterior. Esta nueva situacion
historica reflecta nueva posicion contra el arte y Espaiia misma.

Esta tesis esta divida en tres partes.
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Uvod

Téma této prace, Lyrické prvky v Lorcoveé dramatu — Krvava svatba, mé potésilo
z n¢kolika diivodd. Mou vasen pro divadlo, kterou jsem rozvijel od svych dvanacti let
v divadelnim souboru D111 v Ceskych Bud&jovicich, budu moci teoreticky uchopit a
proniknout do taji dramatu a jeho zakladnich prvka. K autorovi, na jehoz dilo se v této
praci zaméfim, m¢é vaze osobni poetickd vzpominka. V roce 2006 jsem byl jednim
z aktérti basnického cteni tvorby Federika Garcii Lorky u pfilezitosti sedmdesati let od
jeho tragického odchodu. 70 arios sin Lorca byla nedlouhd kolaz jeho texti pod
vedenim mého tehdejsiho lektora, kterym byl pro uméni vzdy nadSeny Luis
Jaraquemada. Tento pocin se skromnymi prostiedky snazil zachytit smyslovou syntézu
basni Garcii Lorky.

Cilem této diplomové prace je piedstavit literarni dilo, dramatickou trilogii
(Federico Garcia Lorca: Bodas de Sangre, Yerma, La casa de Bernarda Alba), jako
prasecik pohledi, rovin, historickych vlivli a tradic, motivili, ale i osobnosti autora.
Nejdiiv nacrtnu historickou trajektorii autora s momenty v jeho zivoté, které ovlivnily
jeho tvorbu a zivot, i vkontextu jeho soucasniki ze skupiny generacion 27.
V historické rovin€é se dale zaméfim na vliv lidové pisn€ a divadelni tvorby zlatého
véku v jeho dramatech, ukdzu, které symboly piejimal ze symbolistni tradice Juana
Ramona Jimenéze. Z této tradice vychdzi i estetické vnimani autora, jeho specifické
koncepty, jak je zachytil Ricardo Doménech v dile Garcia Lorca y la tragédia
espaiiola. Dramaticka trilogie F. G. Lorky (Bodas de Sangre, Yerma, La casa de
Bernarda Alba) ma i svoji vnitini strukturu, dramatickou koncepci zapletky, kterou
vysvétlim v pojmech antické tragédie Aristotelova dila. Prvky dramatu z moderni
perspektivy postavim do kontrastu s teorii ve stejnojmenném dile
J. L. Styana.

Pro pochopeni jadra zapletky mizeme vyuzit i jinych novéjSich literarnich teorii,
genderova teorie rozeznava jiné Casti jejiho jadra z pohledu Zeny, jeji utkani s muzem
jinym zpusobem klasifikuje teorie psychoanalyticka. To vSe v konfrontaci s moderni

teorii literatury Dany Hodrové z dila ...na okraji chaosu...Poetika literarniho dila 20.
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st., na jejiz teorii postav si predstavime nékteré z nich. A samoziejmé je to autor, jeho
osobnost a sexualni orientace, kdo vytvaii podobu dila, které je slozitym komplexem
symbolti a motivll vychazejicich z perspektivy autora. Podobné to naznaluje Angel
Sahuquillo v dile Federico Garcia Lorca and the culture of male homosexuality, ktery
dava novou interpretaci tradi¢nimu symbolu, jako je naptiklad ntz.

Tato prace je Clenéna do tii ¢asti. Prvni Cast vénuji historickému piehledu.
V druhé ¢asti predstavim nékteré prvky, které trilogii Bodas de sangre, Yerma, La casa
de Bernarda Alba spojuji. Tteti ¢ast uz se zabyva lyrickymi prvky symboly a motivy ve
hie Bodas de Sangre. Posledni dvé kapitoly se vénuji dramatické koncepci zapletky,

jejiz struktura se da aplikovat na celou trilogii.
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1. Federiko Garcia Lorca a jeho dilo v souvislostech avantgardni

generace 27

1.1 Federico Garcia Lorca a dal§i vnukové dona Luise Gongory y Argote

Federico Garcia Lorca je pravdépodobné nejznaméjsi a nejobdivovanéjsi
soucCasny autor, ktery kdy tvofil dilo ve Spanélstin€. Jeho poezie je stile ziva Casto
i mezi mladou generaci ve Spanélsku, ackoliv obrazy vni jsou tajemné, t&zko
uchopitelné. Jeho dramatické dilo obohatilo program i téch nejpfednéjsSich divadelnich
dom.

Andalusky bésnik a dramatik se narodil 5. 6. 1898 v bilém domé ve Fuente
Vaqueros, mésteCku vzdaleném asi 16 kilometrti od Granady a 50 kilometri od pobiezi
Stredozemniho moie, v samém srdci Andalusie.

Meéstecko, které nemélo ani tii tisice obyvatel, lemuji dvé feky, Cubillas a Genil.
V samém centru mésta chrlila kasna vodu z hlubokych podzemnich prament, které¢ daly
mé&stu nazev.*

Jeho otec Federico Garcia Rodriguez, farmar a vlastnik rozsahlych pozemki, byl
jednim z nejbohatSich ob¢anii mésta. Federico miloval svého otce a zdédil po ném
vasent k hudb¢. Federikliv otec byl dvakrat Zenaty. Jeho prvni Zena Matilde Palacios
Rios v8ak nahle zemfela bez potomkil. Za tii roky se ozenil znovu, a to s mladou
ucitelkou Vincenta Lorca plisobici ve Fuente Vaqueros. Po dvou letech od narozeni
Federika ptivedla jeho matka na svét dal$iho potomka, ktery dostal jméno Luis. Chlapec
se nedozil dvou let, zemtel na zéapal plic. Federico na svého bratra nikdy nezapomnél
a v devatenacti letech napsal basenn Federico Luis. Dockal se vSak dalSich sourozenci.

Brzy tak pochopil, Ze smrt a Zivot jsou dvé strany jedné mince.?

LSTAINTON, L. (1966), Lorca: a dream of life, London: Bloomsbury, s. 6.
2 Tamtéz, s. 9.
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Letopocet 1898 byl pro Spanélsko zasadni znékolika divodi. Ztratou
poslednich kolonii, Portorika, Filipin a Kuby, se rozpadla kdysi mocna fiSe, kterad
prinasela velké materialni 1 kulturni zisky. V souvislostech literarni avantgardy je tieba
pfipomenout narozeni dalSich vyznamnych Spanélskych basniki. Byli to napiiklad
Damaso Alonso a Vicente Aleixandre, kteti spolu s F. G. Lorkou a jinymi pozdé&ji
utvoftili skupinu generacion 27.

Pocatek 20. stoleti znamenal éru novych vynalezi. Clovék ovlada novy zdroj
energie, elektiinu. V roce 1905 za¢ina Albert Einstein pracovat na teorii relativity. Ve
stejném roce publikuje Rubén Dario sbirku Cantos de vida y esperanza a Miguel de
Unamuno Vida de don Quijote a Sancho.
venkov, kde prozil své détstvi. Zvuk zvonu blizkého kostela ve Fuente Vagueros mu
znél jako tepot srdce zem&.® V predmluvé ke sbirce Libro de poemas hovoii o svém
détstvi, kdy volné béha po loukach a planich lemovanych stity Sierry Nevady. Jeho
basné dostaly zemitou pfichut, od farmail, toreadorti a granadskych cikédnl ziskal
podobny akcent v mluvé a vidéni svéta.*

Malé loutkové divadlo bylo prvni hrackou, kterou si maly Federico koupil za
vlastni penize. Chybély vSak hry, které si proto musel napsat sam. Jeho matka sdilela
jeho nadSeni pro divadlo a doddvala mu odvahu pfi jeho ranych literdrnich pokusech.
Od svych dalsich piibuznych a vychovatelek se naucil znat andaluské pisng.”

V roce 1909 se rodina prestchovala do Granady. Tam dochdzel na zakladni
Skolu, svétskou instituci Sagrado Corazon de Jesus. Na maturitu se pfipravoval na
Instituto General y Téchnico. Se spoluzédky nemél dobry vztah, smali se mu, Ze pochazi
z vesnice.® To pravdépodobné ovlivnilo jeho pomérné vlazny vztah ke studiu, ktery
kontrastoval s jeho laskou k hudbé. Denné nekolik hodin cvicil na klavir podporovan
svym ucitelem, kterym byl Antonio Segura Mesa. Jemu vénuje svou prvni knihu

Impresiones y paisajes. Dobré vysledky ve hie ho pfiblizovaly vysnénému studiu na

*STAINTON, L. (1966), Lorca: a dream of life, London: Bloomsbury, s. 10.
*TAYLOR, L. S. (1950), Federico Garcia Lorca, Hispania, sv. 33, ¢. 1., s. 33.
>STAINTON, L. (1966), Lorca: a dream of life, London: Bloomsbury, s. 12-13.

® ROMANO, A. (1999), Federico: Antologia, Buenos Aires: Ediciones Colihue, s. 15.
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patizské konzervatofi. Ale nepfizenn rodi¢t k jeho planu a predev§im smrt ucitele
zménily jeho sméfovani.

Na druhy pokus slozil vroce 1915 maturitni zkouSku a je smifen
s nevyhnutelnym. Zapisuje se na Universitu v Granad¢, na fakultu filosofie i prava. Tam
se seznamil a navazal pratelstvi s Fernandem de los Rios, literatem a levicovym
politikem.

Zasadni vSak byla jeho pferusovana studia v Madridu. Studium a pobyt na
Residencia de estudiantes zaloZené roku 1910 byly pro mladého Lorku pfelomovym
okamzikem. Toto vzdélavaci zatfizeni bylo vlastné kolébkou stiibrného véku. Zde se
v tvuréim prostfedi instituce, kterd davala moznost volnéjsi interakce mezi studenty
a profesory, potkavaly a vyvijely budouci velké osobnosti Spanélské kultury. Lorca zde

pobyval od roku 1916 az do své smrti. Nejdiiv jako student, pozd¢ji jako slavny

w7
navstévnik.

,,Rokem 1917 se datuje jeho pratelstvi s hudebnim skladatelem Manuelem de
Fallou, za madridského pobytu na koleji Residencia de Estudiantes (1919 —
1928) poznal Salvadora Daliho (ktery vytvoril scénickou vypravu pro premiéru
hry Mariana Pineda,1928), tam téz se seznamil mimo jiné s Luisem Burniuelem

a Rafaelem Albertim. 8

Nebyl ale typem salénniho intelektuala. Roku 1916 napsal své prvni basné.
Chtél poznévat rtiznorodost a historické deédictvi své zemé. Se skupinou spoluzakt
cestoval po celém Spanélsku, byly to archeologické exkurze v kastilské a andaluské
oblasti organizované jeho profesorem teorie literatury a uméni, kterym byl Martin
Dominguez Berrueta. Poznava Antonia Machada v mésté Baeza, Miguela de Unamuno
v Salamance.’

Rok 1916 je také vyznamny v souvislostech avantgardniho hnuti. Tristan Tzara

zaklada dadaistické hnuti v kavarné Voltaire v Curychu. Umird Rubén Dario.

! CAVANAUGH, C., J. (2003), Reading Lorca Through the Microscope, Hispania, sv. 86, ¢. 2., s. 192.
8 FORBELSKY, J. (1999), Spanélska literatura 20. stoleti, Praha: Karolinum, s. 183.
® GARCIA LORCA, F. (2006), La casa de Bernarda Alba, Buenos Aires: Colihue, s. 13.
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Své dojmy z cest zaznamenava ve své prvoting, knize eseju a proéz Impresiones
y paisajes z roku 1918. Dostava se tak do povédomi veiejnosti uz jako mladik, to i diky
materialni pomoci svého otce, ktery se podilel na vydani sbirky. Autorova prvotina
prozrazuje velké literarni nadani a piislib do budoucna. Dava v ni zaznit odkazy svych
uciteldi a literarnich vzorti z generace 98. Jak poznamenal Garcia Montero, je napsana
skrze hlasy a stiny Rubéna Daria, Juana Ramona Jimenéze a Antonia Machada.™

Nazev generace 98 pochazi z roku 1898, v némz Spanélsko prohrava vélku
s USA. Ztrata poslednich zamotskych dominii oteviela otdzku Spanélského cloveka ve
sveéte, postaveni zeme v Evropé, ale také prinesla zajem o krasu Spanélského venkova.
Mezi Generaci 98 patfili Miguel de Unamuno, Pio Baroja, Ganivet, Valle-Inclan, bratii
Manuel a Antonio Machadové a dal$i. Modernismem a avantgardou je utvafena
generacion 1927, také nazyvana ,.generace diktatury*, ponévadz se do povédomi

vefejnosti dostala za diktatury Prima de Rivery.

,Lze vni snadno odlisit skupinu , bdsnikii - profesoru* vychdzejicich
Z univerzitniho prostiedi, jejichz vyznam spocival pravé tak v basnické tvorbe,
jako ve védecké odbornosti jejich badatelského a kritického dila: byli to Pedro
Salinas (* 1892 v Madridu), Damaso Alonso (* 1898 v Madridu) a Gerardo
Diego (* 1896 v Santanderu). “**

Kulturni zivot prvni tfetiny 20. stoleti je umélecky velmi bohatym obdobim.
Toto obdobi je v alegorii k ttm nejuzasnéj$im dilim Spanélského uméni oznacovano
jako stribrny vek $panélské narodni kultury.

Setkavame se s takovymi jmény jako Antonio Gaudi v architektuie, Pablo Ruiz
Picasso, Juan Gris ¢i Salvador Dali v malifstvi. Nového kinematografického média se
neotfele chopil Luis Buiiuel. Manuel de Falla ¢asto vytvarel hudebni stranku Lorkovy

tvorby. Jejich dila spojovalo nejen pratelstvi, ale i spole¢na vize.

Y DELGADO MORALES, M., POUST, A. J. (2001), Lorca, Buiiuel, Dali: Art and Theory, Lewisburg:
Bucknell University Presses, s. 69-70.
1 URBIERTO ARTERA, A. (2002), Déjiny Spanélska, Praha: Lidové noviny, s. 654.
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., Programové texty malifu a hudebnikii pracuji s myslenkami a terminologii
Z literarnich programii a opacne. Kdysi ziskal DIDEROT prevratné poznatky
Z analyzy malifstvi. V souladu s tehdejsimi poméry se tato skutecnost jevi jako
predtucha strukturalni jednoty, na které spocivaji basnické a vytvarné vyboje

a2
moderny. ‘

Svou prvni divadelni hru piSe Lorca pro madridské divadlo Eslava. Puvodné
basent o zranéném motylovi, kterd je nyni ztracena, je na popud dramaturga a majitele
divadla prepracovana na drama. Hra je dokoncovana pod Casovym tlakem, kdyz uz
zkousky jedou naplno. Méla premiéru na jafe roku 1920. Ta se stava zéaroven
pfedstavenim poslednim této hry, nezachrédnila ji ani scénografickd pomoc, kterou
poskytl Salvador Dali.® Divaci dilo EI maleficio de la mariposa, plné nejistoty
jednadvacetiletého Lorky, jednoduse vypiskali. DalSich sedm let si Lorca netroufl
predstavit své dila pied platicim publikem.**

Lorca jako basnik se ptedstavil sbirkou Libro de poemas z roku 1921. Jedna se
o jakousi ranou Lorkovu antologii, ve které se s nostalgii obraci do doby svého détstvi
a probouzejici se touhy dospivani.® Dilo vzniklo pod ziejmym vlivem modernismu,
ktery pfinaSi Juan Ramoén Jimenéz. Byl to on, ktery mu umoZnil ve svém cCasopise
Indice vydani nékterych jeho basni ze sbirky Suites, které se Lorca neuspésné pokousel
vydat jako celek.®

J. R. Jimenéz Lorku zahy pozval ke spolupréci.17

V Granad¢ se Lorca zacatkem dvacatych let mimo jiné intensivné vénuje studiu
tradi¢ni hry na kytaru ve stylu flamenco, teoreticky uchopuje a vefejnosti prezentuje

andalusky folklér a predevsim puvodni andalusky zpév cante jondo. Roku 1922 Lorca

2 FRIEDRICH, H. (2005), Struktura moderni lyriky: od poloviny devatendctého do poloviny dvacdtého
stoleti. Brno: Host, s. 144.

BPATTISON, W. T. (1955-1956), Federico Garcia Lorca, The Carleton Drama Review, Sv. 1, & 2., s.
42.

“STAINTON, L. (1966), Lorca: a dream of life, London: Bloomsbury, s. 70-71.

1> DELGADO MORALES, M., POUST, A. J. (2001), Lorca, Buiiuel, Dali: Art and Theory, Lewisburg:
Bucknell University Presses, s. 120.

1 STAINTON, L. (1966), Lorca: a dream of life, London: Bloomsbury, s. 87.

Y Tamtéz.
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a jeho pritel Manuel de Falla organizuji fadu pfednasek na toto téma. Sbirka basni
Poema del cante jondo, ve které Lorca zpracovava toto téma, je vydana az roku 1931.

V roce 1923, kdy José Ortega y Gasset zaklada Casopis Revista de Occidente,
Federico Garcia Lorca ukoncil sva studia na pravnické fakulté v Granad¢. Studia na
filozofické fakulté¢ nikdy nedokoncil, studium uz pro Lorku nemé dulezitost, je
rozhodnut dat se na drahu literarni. Pracuje zaroven na nékolika dilech, basnickych
sbirkach Canciones, Romancero gitano a divadelni hie Mariana Pineda, ktera predstavi
v dal$ich letech.

Miguel Primo de Rivera pfichazi k moci se souhlasem krale.

André Breton v Pafizi ptedstavil v roce 1924 sviij Manifeste du surréalisme,
kterym se otviraji nové sméry umeéni. Pozd¢ji se k nému pfipoji 1 Dali a Juan Mird.
Hispanoamericky surrealismus se vSak stal specifickym druhem.’® Lorca sam je
v nékterych pramenech fazen k surrealismu spi§ pro vizualni stranku svych kreseb.*®

Rafael Alberti ve stejném roce vydava svou prvotinu Marinero y yo, za kterou
obdrzel v roce piistim cenu Premio Nacional de Poesia. \ poroté mimo jiné zasedali
Antonio Machado a Ramén Menendéz Pidal.

José Ortega y Gasset vydal roku 1925 La deshumanizacion del arte e ideas
sobre la novela, dilo, které zasadné ovlivituje mladiky z generacion 27. Je to také praveé
jeho casopis Revista de Occidente, ktery dava jiz od prvnich &isel prostor pro nové
myslenkové proudy a ptistupy umélecké ¢i literdrni. Nasledujici rok postupné vychazi
Ortegovo dalsi dilo Rebelion de las masas v ¢asopise El Sol.

Rok 1927 byl plny ¢inorodé aktivity. Lorca vydal sbirku Canciones, ktera
shromazd’'uje jeho tvorbu z let 1921 az 1924. Jiz zde se setkavame s formou lidové
poezie a pisni ¢i fikacek, které se vrcholné uplatiiuji v jeho pozdé¢jSich dramatech, ale

také s ponurymi motivy hledani smyslu Zivota.?

¥ MAYHEW, J. (2009), Apocryphal Lorca: translation, parody, kitsch, Chicago: The University of
Chicago Press, s. 87.

9 Tamtéz, s. 19.

2 WISHER, E. (1982), Historia de la literatura, Marid: Akal, s. 285.

? BONADIO, F. (2010), Federico Garcia Lorca: the poetics of self-conciousness, London: Tamesis, s.
78-80.
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Po svém prvnim netspéchu s hrou El maleficio mariposa zac¢ina F. G. Lorca
znovu psat dramata. Jiz roku 1924 nabidl opét divadlu Eslava kone¢nou verzi hry
Mariana Pineda. Pojednava o historické osob¢, Zen¢ zamilované do revolu¢niho hrdiny
Granady na za&atku 19. stoleti, ktera rad&ji zemfe, nez zradi.”* Na poméry v Madridu
byla v§ak moc odvazna, hra totiz pojednava o persekuci liberalniho hnuti v 1. poloving
19. stoleti a paralela s diktaturou Primo de Rivery byla pftilis zfejmai.z3 Premiéru méla az
v roku 1927 v Barceloné. Po sedmi letech absence na divadelni scéné se Lorca dockal
uspésného piijeti.

F. G. Lorca, Rafael Alberti, Jorge Guillén, Damaso Alonso, Gerardo Diego
a jini organizuji ¢teni dila Luise de Gongory y Argote. Lorca v Granadé piednesl svou
préci La imagen poética de Don Luis de Gongora.

Prave u ptilezitosti tfistého vyro¢i umrti Luise de Gongory y Argote se mnoho
autort tvorticich nezavisle na sob¢ Vv zaujeti nad nejriznéjSimi literarnimi sméry setkava
Vv Seville roku 1927 pod vlivem a vedenim Juana Ramona Jimenéze, aby vzdali hold
Spanélskému klasikovi, ktery silou svého odkazu dokaze stmelit, a tim posilit
$panélskou literarni scénu.?* Toto vyro¢i dava jméno celé skuping, generaci, kterd svym
vyznamem pozveda Spanélsko zpét mezi kulturni elitu. Cela tato skupina se zalina
nazyvat generacion 27.

Vydavatelstvi Revista de Occidente, které tidil José Ortega y Gasset, dava
mladému Lorkovi velkou pfileZitost a v roce 1928 vydava jeho vrcholné dilo basnické
a mozna i vrchol celé jeho tvorby Romancero gitano, na némz pracoval mezi lety 1921
az 1928. Tato sbirka odrazi jeho trvaly zijem o tradi¢ni baladu, fascinaci Zivotnim
stylem S$panélskych cikanl, mytologii, ale také vzristajici obdiv k poetice, kterou

zanechal Luis de Géngora y Argo‘[e.25

2 PATTISON, W. T. (1955-1956), Federico Garcia Lorca, The Carleton Drama Review, Sv. 1, & 2., s.
42.

Z STAINTON, L. (1966), Lorca: a dream of life, London: Bloomsbury, s. 136.

# ALONSO, D. (1976), Cuatro poetas espaiioles , Madrid: Editorial Gredos, s. 61.

» BONADIO, F. (2010), Federico Garcia Lorca: the poetics of self-conciousness, London: Tamesis, s.
26.
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., Vse, co napsal predtim, jevi se jako pruprava k tomuto vysostnému tviiréimu
gestu, a to v dvojim smyslu: v predchozich sbirkach (z nichz ovsem kazda ma
svou hodnotu sama o sobe) si mlady basnik jednak osvojoval vyboje avantgardy,
jednak se zmocnoval tradice andaluské poezie lidove. V Cikanskych romancich
pak uskutecnil syntézu vysledkii, k nimz dospél [...] Poezie cikanskych romanci
se opira o tradici lidovou (ovSem naprosto svébytné pretvorenou): lidova je jeji
forma;, lidové je jeji ovzdusi, lidové jsou jeji motivy, postavy, pribéhy. Je to vSak
zaroven, predevsim ve sloZce metaforické (a viitbec obrazové), poezie

14 {(26
avantgardni.

Lorca provedl tuto syntézu zcela pfirozené s krajni jemnosti. Vytvofil tak dilo
ocenované jak jeho basnickymi druhy, tak prostym Spanélskym lidem. Sbirka
Romancero Gitano ukonéuje prvni obdobi jeho tvorby.

Nové odvazné techniky v této sbirce, ptfimo odvozené z avantgardy, byly pro
nové pratele z Residencia Luise Bufiuela a Salvadora Daliho nedostate¢né, proto
neSetfili kritikou. Lorca propadnul zahy po vydéani knihy depresim, touzil uniknout ze
Spanélska, od jeho tradic a mytd. Sni o New Yorku, méstu ovladaném stroji, tak
vzdaleném od vesnického prostiedi Andalusie. Ve zcela jiném prostfedi mtize nacerpat
nové basnické pos'[upy.27

V dobé hospodaiské krize v letech 1929 — 1930 se kone¢né dostava do USA a
Kanady. Federico opousti Spanélsko také proto, nebot ztratil diivéru k nejbliz§im
pratelim. Odjizdi hluboce zranén a zrazen, kdyz se poznava v hlavni osobé scénare
k filmu Un chien andalou, tviircti L. Bufiuela a S. Daliho. Impotence hlavni postavy je
New Yorku, kde zpracovava své doymy ze Zivotniho stylu nejrozvinutéj§i primysloveé

velmoci tehdejsiho svéta.

% BELIC, 0., FORBELSKY, O. (1984), Déjiny ipanélské literatury, Praha: Statni pedagogické
nakladatelstvi, s. 209.

2’ DURAN, M. (1986), Lorca y las vanguardias, Hispania, sv. 69, ¢&. 4., s. 768.

8 EDWARDS, G. (2005), A companion to Luis Buriuel, Woodbridge: Tamesis, s. 24.
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Sbirka Poeta en Nueva York se jiz zcela lisi od dosavadni tvorby. Je tvofena pod
vlivem odcizené¢ho prostiedi americké industridlni spoleCnosti a afro-kubanského
elementu. Nese Vv sob¢ jiz vyrazny vliv surrealismu, v podob¢ iracionalni imaginace
vtomto dile. Lorca sam vSak byvd oznaCovan za nejmén¢ surrealistického tviirce

Z autort ovlivnénych timto Sirokym pojmem.”®

,Je nepochybné, zZe obrazy nakupené v téchto basnich — opoustéjicich
romancovou formu a psanych prevazné volnym rytmizovanym versem — mohou
svou neprostupnosti vytvorit dojem automatické metody surrealistii, (o jejichz
tvorbé byl Lorca ziejmé poucen jiz od chvile Aragonovy predndsky v Residencia

de Estudiantes roce 1925 a z cetby prekladii). “*°

Nasleduje nékolikamési¢ni prednaskové turné na Kubé, kde se seznamuje se
spolecenskou situaci a ¢erno$skou kulturou. Pod jejim vlivem pise Son de negros en
Cuba. V Havané pise také dramata Asi que pasen cinco anios a El publico, ktera sam
oznacuje jako irrepresentables. Do vlasti se vraci v roce 1930.

Z prostiedi okolo La Residencia de estudiantes vznikd okolo 1931 kocovna
divadelni skupina La Barraca. Nazev ziskala od provizorni dievéné boudy, kde se
odehravala loutkova a jina ptredstaveni na vesnickych trzich.®!

Lorca tuto skupinu od pocatku vedl jako jeji umélecky feditel, ale funguje 1 jako
herec a samoziejmé autor. Je piipraven procestovat celé Spanélsko, jet i za ocean.
V rozhovoru s novinafi prohlasil, ze to musi pravé oni, -istas, snobové, ktefi smetou
prach ze zlatého pokladu pohibeného v hrobkach. To vSe by nebylo tak snadné bez
pomoci Fernanda de los Rios, ktery se v prosinci 1931 stal ministrem skolstvi.*?

Béhem ctyt let projizdi se svym souborem mnoho vesnic a mést. NadSeni herci
ztad studenti ho doprovazi po Spanélském venkove, kde seznamuje s pokladem

klasického narodniho dramatického uméni predev§im divaky z vesnic, ktefi méli ¢asto

2 MAYHEW, J. (2009), Apocryphal Lorca: translation, parody, kitsch, Chicago: The University of
Chicago Press, s. 19.
% FORBELSKY, J. (1999), Spanélskd literatura 20. stoleti, Praha: Karolinum, s. 185.
zz STAINTON, L. (1966), Lorca: a dream of life, London: Bloomsbury, s. 294.
Tamtéz.
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poprvé moznost zhlédnout divadelni predstaveni. Je pln¢ zabran do toho tukolu, ktery
mu vSak brani v dalsi tvorbé.

V roce 1933 se dockal svétového uznani s hrou Bodas de sangre. Piedstavil i
dalsi hry Don Perlimpin con Belisa en su jardin, dokon¢il hru La Zapatera prodigiosa.
Diky svym Gspéchiim zacal pozivat ekonomické nezavislosti. Uspéch ho viibec provazi
na kazdém kroku.®

13. fijna pfijizdi do Buenos Aires, kde byl uvitan se vSemi poctami. Organizuje
fadu pfednasek a divadelnich pfedstaveni her svych i Span€lskych baroknich klasikt.
Obcané Argentiny Lorku obdivuji. Jako podékovani za chapavé pfijeti jeho osobnosti
a dila se 25. biezna uvedla hra El retablillo de don Cristébal. Za dva dny odplouva zpét
do vlasti.®*

Dalsim Lorkovym velkym triumfem bylo uvedeni hry Yerma v prosinci 1934.
Kritiky v tisku, ktery podléza fasistické diktatufe, jsou vSak zniCujici a oznacuji hru jako
nemoralni, rouha¢skou a nekatolickou. Z pohledu pravice je hra, jejiz uspéch pokracuje
i vroce 1935, itokem na tradi¢ni kulturni a katolické hodnoty Spanélska. Federico
Garcia Lorca se stava nepfitelem statu.>®

V by¢i aréné priSel o svlj zivot toreador, Lorkiv drahy a obdivovany pfitel
Ignacio Sanchéz Mejias, jehoz pamatce vénuje sbirku Llanto a Igndcio Sanchéz Mejias
vydanou v roce 1935.

Situace v zemi se zacala nezadrziteln¢ vyhrocovat, dochazelo ke stietim mezi
fasizujici pravici a bolSevizujici levici. Do té doby apoliticky Lorca se priklani k levici;
své postoje pak oteviené haji v novinach. Po vitézstvi levicové Frente Popular
podepisuje Federico Garcia Lorca ¢etné protifasistické manifesty. Ackoliv nebyl ¢lenem
zadné politické strany, byl pro své liberdlni postoje z pohledu pravice povazovan za
oddaného bolsevismu.*

Vojenska posadka umisténa v Maroku, které velel general Francisco Franco,

povstava proti republice. V Granadé pucisté s prevratem uspéli uz 17. srpna 1936.

¥ ROMANO, A. (1999), Federico: Antologia, Buenos Aires: Ediciones Colihue, s. 32.
¥ Tamtéz, s. 33.

% Tamtéz, s. 34.

% Tamtéz.
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Levicové angazovany autor a homosexudl Federico Garcia Lorca byl po muceni
popraven nékolik dnli poté nedaleko vesnice Alfacar. Byl ulozen do neoznaceného
hrobu na nezndmém misté.

Jeho smrt, stejné jako zmatené Zzivoty mnoha dalSich, ktefi byli béhem obcanské
valky zastfeleni v provincii Granada jako stoupenci levice, je osudovou tragédii. Pro
Spanélsko to viak piedev§im znamenalo ztratu jedné z nejvétsich literarnich postav 20.
stoleti, ktera v tak relativné mladém véku zdaleka nevycerpala sviij talent.

Federico Garcia Lorca vytvoril za pouhych osmnact let dilo obrovského objemu
I kvality a zabéru. Dokaze reflektovat a rozvijet tradi¢ni formy barokni lyriky, hrat si
s volnym verSem jako nastrojem surrealismu, zasahujicim do nevédomi. Je mozna
nejveétsim Spanélskym spisovatelem 20. stoleti.

,,Ja jsem ja a ma okolnost. “ To je odkaz, ktery ndm zanechava Ortega y Gasset,
motiv cesty, ze které se jiz neda sejit, osudovosti, ktera si svij objekt najde. Tento prvek
casto vidime v Lorkovych dilech, je absurdni, Ze se nakonec uplatnil i v jeho vlastnim
Zivoté.

Tragicky zivot je ale osudem ¢lovéka, ktery uplatituje a nuti svou vili a odmita
se vzdat role, kterou se rozhodl hrat. Akt vile byt sam sebou je to skute¢né hrdinstvi.
Lorca, ktery skrze své politické ¢i emocionalni presvédceni ziistava sam sebou, je tedy

v intencich Gassetovy filozofie hrdinou.

1.2 Obnova basnického jazyka - koncept Cisté poesie

,, V oblasti poesie dosdhli osmadevadesatnici obroditelskych uspéchii nejvétsich
a nejtrvalejsich. Diky jejich tviircimu nadani a usili spanélské basnictvi zcela
prekonalo restauracni upadek, a nejen to: pozvedlo se opét k urovni svétove,

a od té chvile z ni jiz nesestoupilo.
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Nejsite a nejhloubéji pronikli do svétového kulturniho povédomi z basniki

generace roku 1898 dva: Antonio Machado a Juan Ramon Jimenéz. «37

Juan Ramoén Jimenéz (1881-1958), Spanélsky basnik, zanechal dilo obrovské
rozsahem, rozmanitosti a vlivem na dals$i autory. Z poc¢atku ptebiral vliv nikaragujského
basnika Rubéna Daria, otce latinskoamerického modernismu, proudu, pro ktery byla
typicka vytiibenost formy. Toto obdobi reprezentuje sbirka Almas de violeta, kterou
vydal ve svych devatenacti letech. Nasleduji Rimas z roku 1902 a Jardines lejanos rok
poté. Zanedlouho se vSak osvobozuje od vyumélkované estetiky a sméfuje k tvorbé
éterické, ktera byla mimo vlivu literarnich $kol & hnuti.*®

V roce 1917 vydal Juan Ramoén Jimenéz dilo Diario de un poeta reciencasado,
ve kterém se misi poesie psana verSem i prozou, a tim predstavuje novy zpiisob poetické
tvorby, verso libre, volny vers.*

Pojeti dila jako deniku pfindsi spontaneitu a autenticitu v tvorbé, kterou basnik
vytvaii prézou a volnym verSem. Tim, ze se odstranuji umélé ptekazky a formy, které
dosud predstavoval rym, se basnik blizi idealu Cisté poezie- poesia pura, desnuda.
Tvorba se tim stava osobn¢jsi a pravdivejsi.

Dilem Diario de un poeta recién casado se oteviel novy basnicky proud, ktery
ptebrali n€kteti clenové ze skupiny generacion 27.

Tuto tendenci Juan Ramon jiZ udrzel a neopustil ani ve svych dalSich dilech,
napi. En Piedra y cielo z roku 1919, jehoz hlavni myslenkou je basnicka tvorba, kdy je
basnik svrchovanym tviircem vytvarejicim noveé svéty.

Juan Ramon objevil francouzské symbolisty a pod jejich vlivem, ale také pod
sentimentalnim vlivem svého prvniho obdobi, vytvaii novy nahled na svét a basnicky
jazyk, které se stavaji zakladem nové poesie, poesia nueva, dvacatych let 20. stoleti.

Juan Ramon Jimenéz se stal ucitelem pro basniky ze skupiny generacion 27, jeho Zaci

% BELIC, O., FORBELSKY, O. (1984), Déjiny spanélské literatury, Praha: Statni pedagogické
nakladatelstvi, s. 96.

% VACCARO, L. (2007), Premios Nobel de Literatura, Sevilla: Universidad de Sevilla, s. 238.

% UTRETA TORREMOCHA, M. V. (1996), Teoria del poema en prosa, Sevilla: Universidad de Sevilla,
S. 265.
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se stali ve Spanélsku nasledovniky symbolistického hnuti.** Ovlivnéni rétorikou
symbolismu u Federika Garcii Lorky a symboly, které se vyskytuji v jeho hrach,
predstavim Vv kapitole 2.2.

Dalsim basnikem, ktery alespon zpocatku tvofil pod vlivem modernismu, byl
Antonio Machado (1875-1939). Sevillsky rodak zanechal dilo nevelké rozsahem, pfesto
vyznamné v déjinach Spanélského pisemnictvi. Jedna se Vv podstaté jen o nékolik sbirek:
Soledades z roku 1903, Campos de Castilla poprvé vydana vroce 1912 a Nuevas
canciones z roku 1924. Sviij odvazny zivotni postoj, ktery po vypuknuti obéanské valky
zasvétil boji za Spanélskou demokracii, shromazdil vroce 1937 do publikace
La guerra.*t

Vliv modernismu je patrny v jeho rané tvorbé, ale pozdéji si vytvari svlj osobity
hlas. Machadova poezie je oproti modernistick¢é poezii formalné velice prosta.
Skrovnymi prostiedky dosahl veliké lyrické intenzity, jeho poezie je hluboce niterna, cit
bytostné prozity. City i vjemy nabizi bez ozdob, Ctenat jako by se staval samotnym
tvlircem.

Estetika a techniky symbolismu a post-symbolismu byly pro avantgardni hnuti
stézejni v tomto obdobi, ne vSak jediné. Dvacatd 1éta byla obdobim spojeni riznych
proudt, které ptispivaly k bohatstvi poezie té doby.42

Jeden z dilezitych jevi, ktery obohatil tuto dobu, byl vznik novych, revolu¢nich
hnuti ultraismu a kreacionismu s avantgardni technikou odvozenou z kubismu
a futurismu. Tyto proudy pfinaseji do poezie zasady oprosténi basnické fe¢i od pout
logickych a syntaktickych, uspotfddani basni do geometrickych obrazi. * Hnuti vykazuji

zapal pro vSe nové, vcetné¢ veédeckého pokroku. Na tomto zdkladu tvofeném

40 CERNUDA, L. (1971), Perfil del aire: con otras obras olvidadas e inéditas, documentos y epistolario,
London: Tamesis, s. 14.

* BELIC, 0., FORBELSKY, O. (1984), Déjiny Spanélské literatury, Praha: Statni pedagogické
nakladatelstvi, s. 196.

42 CERNUDA, L. (1971), Perfil del aire:con otras obras olvidadas e inéditas, documentos y epistolario,
London: Tamesis, s. 14.

“ BELIC, O., FORBELSKY, O. (1984), Déjiny Spanélské literatury, Praha: Statni pedagogické
nakladatelstvi, s. 206.
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symbolismem a avantgardou se jeden pies druhého piedstavuji tvirci ze skupiny

generacion 27 se svou prvni tvorbou.**

., Zahranic¢ni podnéty, z nichz vykrystalizoval ultraismus i kreacionismus, byly
v§ak pro nastupujici generaci jen odrazovym miistkem. Spanélsti avantgardisté
se nestali epigony, otrockymi napodobiteli cizich vzorii, nybrz dovedli organicky
spojit plodné impulsy prejaté zvenci s literarni tradici domaci — bezprostredni
i vzdalenou, umélou i lidovou. Diky tomu se oprostili od vystielkit povailecnych
ismit a vytvorili si osobity hlas, moderni ve smyslu internaciondlnim a zaroven

bytostné spanélsky; obohatili evropskou literaturu o plody velice cenné. «dd

Nejznatelnéjsi otisk v tvorbé Spanélské avantgardy vsak zanechal koncept tzv.
Cisté poesie, poesia pura.

Teorie post-symbolismu od Juana Valéry vzbudily zajem a nadSeni i ve
Spanélsku, kde se o¢isténim ¢ obnovou literarniho dila zabyval Juan Ramén Jimenéz
ve svém konceptu nahé poezie, poesia desnuda. Teorie, kterou ptedlozil Valéry, je této
znaén¢ podobna. Podle ni je poesia pura vysledkem spojeni a napéti mezi obsahem
a formou, tedy mezi slovy a jejich vyznamem, které nejsou od sebe oddglitelné.*°

Na rozdil od Antonia Machada, ktery poezii chape jako vyrazovy prostiedek
vztahu k okolnimu svétu, Juan Ramoén Jimenéz zbavil svij ver§ vSeho konkrétné
smyslového a citového. Tim usiluje o naprostou abstrakci ve snaze dobrat se Ciré
béasnické esence.*’ Poesia pura vznika tim, ze se od basné¢ odd¢li vSe, co neni poeticke,
impuro. Jsou to vyznamy a myslenky, které vyjadiuji samotna slova, vSe, co prameni

z empirické zkuSenosti.*®

* CERNUDA, L. (1971), Perfil del aire: con otras obras olvidadas e inéditas, documentos y epistolario,
London: Tamesis, s. 15.

* BELIC, 0., FORBELSKY, O. (1984), Déjiny Spanélské literatury, Praha: Statni pedagogické
nakladatelstvi, s. 207.

* CERNUDA, L. (1971), Perfil del aire: con otras obras olvidadas e inéditas, documentos y epistolario,
London: Tamesis, s. 16.

* BELIC, O., FORBELSKY, O. (1984), Déjiny Spanélské literatury, Praha: Statni pedagogické
nakladatelstvi, s. 98-199.
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,Naha poezie je predstavée Juana Ramona Jimenéze poezie absolutni, totdalné

oprosteny vyraz cistého lyrického stavu «49

Jorge Guillén (1893-1984) byl Spanélsky basnik, ktery se nejvice shodoval
s teorii, kterou Valéry ptedlozil. Tuto teorii pfejima a dale rozviji, aby nedochazelo
k nedorozuméni, navrhuje terminy poesia simple nebo také poesia poética.so

Do své sbirky Cantico ukladal své verSe po dobu vice nez dvaceti let. Byla
vydana celkem ¢tytikrat, poprvé v roce 1928, ve svém poslednim vydani v roce 1950 jiz
obsahovala tfi sta ¢tyfiatficet basni.

Metafori¢nost jeho poezie pietvaii realitu do podoby obrazové. Metafora v jeho
basnich je Sifrou, K jejimuz rozlusténi Ctenaf obtizné hleda kli¢. Jeho poezie je Cista,
néktefi kritikové ji kvalifikuji jako ,,aseptickou®, bez infekce skute¢nosti.”

Ve svych poznamkéch na toto téma Jorge Guillén rozliSuje nejen mezi terminy
puro a impuro, ale také mezi terminy humano a inhumano, a to v podobném vyznamu,
jak je jiz pouzil José Ortega y Gasset ve svém dile La deshumanizacion del arte z roku
1925. Dilo Ortegy y Gasseta predstavim blize v kapitole 1.5.

Filozofické terminy se promitaji do novych literarnich proudd. Literatura zas
vytvaii nové prostiedi pro ¢tenate, kteti se pohybuji v novém svéteé, ktery je oprostén od
formalnich prekazek. Dilo vznikd jako prisecik pohledii a motivi. Umélecké dilo ma
byt syntézou smyslového vnimani. Opro$ténim se od svych vlastnich imperativi
vyvstava nova Cistota dila, ve které se hleda kréasa skrze obraz.

Pravzor nové objeveného konceptu Cisté poezie, poesia pura, vSak objevuji
basnici ze skupiny generacion 27 uz u barokniho basnika, kterym byl Luis de Gongora

y Argote.

* BELIC, O., FORBELSKY, O. (1984), Déjiny Spanélské literatury, Praha: Statni pedagogické
nakladatelstvi, s. 199.

% CERNUDA, L. (1971), Perfil del aire: con otras obras olvidadas e inéditas, documentos y epistolario,
London: Tamesis, s. 16.

I BELIC, O., FORBELSKY, O. (1984), Déjiny Spanélské literatury, Praha: Statni pedagogické
nakladatelstvi, s. 214.
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1.3 Odkaz barokni lyriky - Luis de Gongora y Argote

Spanélskd avantgarda navézala na literarni tradice své zemé nejen z dél
a konceptl generacion 98, ale i z dob starSich. Krom¢ odkazu tradice lidové, kterou
predstavim v nasledujici kapitole, navazala i na tradice Spané€lské poezie um¢lé. Tento
vliv nejvice pochazi z dila ,,cordobského méaga* dona Luise Gongory y Argote.52

Tento barokni autor ve své dobé nedosahl takového véhlasu jako soucasnici.

,Jako basnik - i jako clovéek - byl aristokrat. NetouZil po Siroké popularité,

naopak ji pohrdal. «53

Za jeho zivota sice jeho dila nebyla nikdy oficidln¢ vydana, ale jeho verse
kolovaly vlastni cestou. AZ po jeho smrti vysly basné pod soubornym nazvem Obras en
verso del Homero espaiiol, ale ani tento sbornik se pfili§ nerozsifil, nebot’ byl zdhy

. . . ,54
zabaven inkvizici.

,,Jako hoch navstévoval v rodném mésté kolej Tovarysstva JeZiSova a tam se
dukladne seznamil s gramatikou, ktera tehdy zahrnovala i studium klasickych
Jjazykii; pri tomto studiu se uzZivalo metody prekladii, vykladii i viastnich

slovesnych projevii v téchto jazycich. «o5

Pozdéji studoval prava v Salamance, profesné se ale vénoval cirkevni dréze.
Ruzné utrady zastaval vSak jen proto, aby se mohl vénovat své vasni k poezii.
Jiz za svého zZivota bylo jeho dilo pfijimano zcela rozdiln€. Jeho slavni

soucasnici jako Lope de Vega ¢i Francisco de Quevedo se stavéli negativné vici jeho

%2 BELIC, O., FORBELSKY, O. (1984), Déjiny spanélské literatury, Praha: Statni pedagogické
nakladatelstvi, s. 207.

5% Tamtéz, s. 95.

> JURICEK, J. (1987), Encyklopédia spisovatelov svéta, Bratislava: Obzor, s. 201,

® CHABAS, J. (1960), Déjiny Spanélské literatury, Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby
aumeéni, s. 137.
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tendenci k hyperkultismu - absolutni ¢istoté v ramci vysoké védomostni a intelektualni
urovné na zaklad¢ studia antickych klasikt.

Ve stoleti dvacatém uz vSak byla situace rozdilna. Pfedni odbornik na toto téma
Démaso Alonso vzpomina. Muj vlastni pieklad uryvkd zjeho dél do cestiny pod

znackou A.H.

.,V prvai ctvrtiné 20. stoleti pomalu, a to z mnoha rozlicnych divodu, probihd
zména ve zpiisobu vnimani Zivota jako uméleckého ¢i védeckého motivu. Novy
zpiisob chdpani estetického jevu je doprovazen novym kritickym hodnocenim
literatury minulosti. Basnik jako Gongora znovu ziskava svou duleZitost, jeho
hlavni zamereni bylo ve vytvareni basnického prostoru, ve kterém je realita
Zivota prevedena, slovo od slova, v motiv neskutecny, reholi, systém, jasnost,
ocistén ... “*°

Jiz v roce 1926 piSe Lorca esej s ndzvem La imagen poética de don Luis de
Gongora, kde shrnuje vSe, co ho pfitahuje na aristokratické osameélosti cordobského
basnika. Nazyva ho otcem moderni lyriky.>" Je to pfedeviim bohatstvi slov, které
Gongoru nuti noveé skladat jazyk ve vrozené potiebé Cisté objektivni krasy. Lorca od
Goéngory také pochopil nutnost syntézy viech péti t&lesnych smysli.>®

V roce 1927 se po celém Spanélsku predevsim na popud Lorky a Albertiho
uskutecnila celd fada prednaSek a konferenci pojednavajicich o Géngorové odkazu jako
literata. Vyznamna konference se uskutecnila pod Lorkovym vedenim i v Residencia de

estudiantes. Pfedni odbornik na tuto problematiku Damaso Alonso na ni VZpomina jako

% En el primer cuarto del siglo XX, poco a poco, por causas muy variadas y muy complejas, se produce
un cambio total en la manera de considerar la vida como materia de ciencia o del arte. Al nuevo modo de
entender el fenomeno estético, acomparia una nueva valoracion critica de la literatura del pasado. Y
vuelve a adquirir importanciaun poeta como Gongora, cuyo central emperio fue la creacion de un cosmos
poéticoen el que la realidad del mundo esta traducida, termino a término, en materia ireal, orden
sistema, nitidez, depuracion...

ALONSO, D. (1986), Del siglo de Oro a este siglo de Siglas, Madrid: Editorial Gredos, s. 106, A. H.

5 CERNUDA, L. (1971), Perfil del aire:con otras obras olvidadas e inéditas, documentos y epistolario,
London: Tamesis, s. 19.

¥ BONADIO, F. (2010), Federico Garcia Lorca: the poetics of self-conciousness, London: Tamesis, s.
28.
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na genidlni interpretaci Gongorovych Soledades, jez pronikla hluboko do duse

a puvodniho vyznamu dila.*

,Na GONGOROVI byla nové objevena schopnost stejné cerebrdlniho jako
imaginativniho vytvareni odlehlych souvislosti mezi vécmi prirody nebo mytu,
jeho jazyk, piisobiva proména fenoménu metaforické elipsy (DIEGO), puvab
jeho umné temného stylu, jenz byl nevycerpatelny ve vytvareni poetickych

. v, 0 o0 ve v , ’ 60
antisvetit viuci svétu realnemu ... “

Lorca pfejima tento zptisob poetické tvorby, charakteristicky pro Goéngoru, pro
n¢hoz beézny svét nema smysl, je vSak absolutnim panem véci poezie. Hra slov a hrani
se slovy, vtipné umisténé sloveso, které stoji na zacatku véty, to je vse, co podtrhuje
dilo Géngory. Lorca tyto principy piejima a vytvaii vlastni poetické svéty. U obou
tvlirct stoji proti sobé jedinec a spoleCnost, basen proti pfirod¢ a poeticky jazyk proti
jazyku logickému.61

Novy zptisob poetického projevu, lyrickd fe¢ v metaforickych fadach, zcela
méni chapani rozdili mezi dramatem, lyrikou a poesii, ale také sty¢né plochy v mistech,
kde se potkavaji. Inspirace timto zplisobem vyjadieni u Lorky vyvrcholi ve sbirce
Romancero gitano a dramatech irrepresentables, tedy EI publico a Asi pasen cinco
aros.®

Autofi patiici do skupiny generacion 27 citili potiebu znovu pFipomenout
a obnovit odkaz toho nepravem opomijen¢ho autora, jehoz dilo i Zivotni postoj byl
mladym autoriim tak blizky - pravé pro jeho snahu vytvéaret basnicky jazyk, tak
vzdéleny bézné mluve. Gongora nebyl tak vlivnym vzorem, jeho piimy vliv je vidét jen

u nékolika basni nemnohych autord. Je vnimam jako vzor, ale také jako prostfedek

% ALONSO, D. (1976), Cuatro poetas espaiioles , Madrid: Editorial Gredos, s. 61.

% FRIEDRICH, H. (2005), Struktura moderni lyriky: od poloviny devatendctého do poloviny dvacdtého
stoleti, Brno: Host, s. 145.

1 KARAGEORGOU-BASTEA, C. (2008), Arquitecténica de voces: Federico Garcia Lorca y el Poema
del cante jondo, México: El Colégio de México, s. 39.

®2 Tamtéz.
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revolty proti literarnim védcim, ktefi basnika odsoudili pro jeho dajny nihilismus
a temné vidéni svéta.”

S potiebou nového vyjadieni novych problémi je tieba novych literarnich
prostiedkii, nového piistupu k jazyku, ktery by dokédzal vyjadfit zcela nové témata
pfichazejici z dynamického vyvoje doby. Inspiraci nachazeji v tradicnich strukturach
barokni lyriky, kterd je vnimana jako nepiekonatelny vzor.

Timto vzorem se nechdva ovlivnit 1 Rafael Alberti ve svém druhém obdobi
reprezentovaném sbirkou Cal y canto, kterou vydal v roce 1929. Prvky lidové poezie
jeho prvniho obdobi stfidaji prvky barokni lyriky. Se svym formalnim a technickym
mistrovstvim na poli poezie je v jeho podani barokni forma posazena na vSedni naméty,
vyslovené nepoetické. Se zamérem ziejmé ironickym kontrastuje kulteranisticka forma
S vSednimi ndméty moderniho zivota. o4

Poetika jazyka, kterou ptredstavuje Luis de Gongora a dalsi autofi zlatého véku,
je idedlnim prostfedkem k dosazeni idealu tzv. Cisté poesie pouzitim klasickych forem
naptiklad sonetu. 6

Nové objeveny svét nevédomi, ktery ptfinasi revolu¢ni objevy Sigmunda Freuda
a jeho zéka Carla Gustava Junga, se stdva hracim polem pro tvirce, ktefi se snazi
dosahnout idealu absolutni krasy, jez se skryva pod povlakem reality. Navrat az
k latinskému syntaktickému uspofaddni a rytmus repetici ddvaji mozZnost k vyjadieni

tohoto druhu paralelnich myslenek.

,Gongora si predsevzal, a do urcité miry se mu to i podarilo, zbourat okraje
estetického vyrazu, zjednodusené receno, s vétsi intensitou, s vyraznéjsimi
okamzitymi i opozZdénymi ucinky piisobit na ctendre. To je presné to, o co se

snazily vSechny umeélecké smery, (v poesii, malirstvi ¢i hudbé...), coz se rostouct

8 CERNUDA, L.,(1971), Perfil del aire:con otras obras olvidadas e inéditas, documentos y epistolario,
London: Tamesis, s. 18.

% BELIC, O., FORBELSKY, O. (1984), Déjiny spanélské literatury, Praha: Statni pedagogické
nakladatelstvi, s. 207.

% ALCHAZIDU, A. (2004), Esbozo de la historia de la literatura espaiiola, Brno: Anton Pasienka,

S. 86-87.
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rychlosti délo v poslednich letech devatendctého stoleti a co se déje i ve stoleti

s 66
dvacatem.*

Skutecnost, ze uméleckd avantgarda studovala a vice ¢i méné Gongoru piejimala
za svlj vzor, nestacila n¢kterym Elenim z generacion 27. Vyroéi 300 let od tmrti
Gongorovy smrti bylo vyuzito k SirSimu seznameni bézného ¢tenaie s novymi trendy
avantgardniho hnuti. K tomu, aby se stala skutecn¢ avantgardni, bylo zapotiebi hledat
novou identitu. Ta byla v jasném protikladu se starym stylem, prezentovanym rétorikou
romanticismu. Tak jasnad uz nebyla diference mezi avantgardou a jejim inspiracnim
zdrojem, ktery pfedstavovali tvirci jako Rubén Dario, Manuel Machado, Miguel de
Unamuno ¢i Juan Ramoén Jimenéz. Novy postup a styl tviircli z generace 27 se zacal
oznacovat jako nueva poesia.”’

Veftejnost zacala vnimat a rozezndvat tento novy styl mezi kvétnem a prosincem
1927 praveé u pfilezitosti rehabilitace Gongorova odkazu. Nastrojem, ktery zajistoval
piichod tohoto nového stylu, bylo vydavatelstvi Revista de Occidente.®®

Pro Lorku je tento akt naplnénim jeho osobniho zdjmu, je to vlastné uznéani
i jeho vlastni tvorby, ktera se navraci k lidovym motiviim, ale v intencich Géngorova
odkazu vzdy jako vytiibena, culta:. ®

Goéngorova poesie ma v sob€ inteligenci, pronikavy vtip, silu a piesnost
dokonalého stroje. Kdo jeho poesii jiz jednou pochopil, pro toho, kdo pronikl
nesrozumitelnosti jeho poesie, pak ji 1 jako ¢tenat sleduje se strojovou lehkosti. Je

najednou jasna, pfinasejici poznani.

% Géngora se propuso, y en buena parte consigié, derribar las lindes de la expresion estética, decir mds
apretadamente, mas intensamente, con mdas efectos inmediatos y retardados, en la sensibilidad del lector.
Es esto precisamente lo que se han propuesto todos esos movimientos artisticos (en poesia, en pintura, en
muisica...) que con velocidad creciente se han ido sucediendo en los ultimos arios dedel siglo XIX y en lo
que va del XX.”

ALONSQO, D. (1976), Cuatro poetas esparioles , Madrid: Editorial Gredos, s. 77., A. H.

" WISHER, E. (1982), Historia de la literatura, Marid: Akal, s. 285.

* Tamtéz.

% Tamtéz, s. 286.
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Vyvoj tvorby dona Luise je vniman ve dvou etapach. Prvni etapa, jednoducha
a vtipna, do které patii Las letrillas y romances, druha slozita a vytiibena, do které patii
Soledades.

Gongorova poesie, respektive jeji styl, se mize charakterizovat uzitim slov,
kterd maji n¢kolik vyznamt, uzitim kultism@, to znamena bohatym rejstiikem slov,
ktery Cerpé i z védeckych disciplin.”

Luis de Gogora y Argote je pro Garcia Lorku kvintesenci poesie. Chape, ze
poprvé ve Spanélském jazyce tu byl né€kdo, kdo objevil novou metodu, jak zachytit
a ztvarnit metaforu. Nesmrtelnost basnika spociva pravé v soudrznosti jeho obrazii.
Obrazi a jejich vyznami, které nachazeji nové interpretace i po stoleti, podobné jako

Lorkova imaginace.

1.4 Poklady lidového folkloru

Své prvni basné, které se dochovaly, pise Luis de Gongora ve svych 19 letech.
Uz vnich se stfetdvaji dva prvky, jejichZz spojenim se vytvaii esteticky ideal jeho
tvorby. Je to element lidovy, ktery se setkava s tradi¢ni metrikou pfevzatou z latinské a
italské poezie.

Mnoho basnikl tvofilo pod vlivem lidové pisné. Podobné¢ jako Gongora psal
napiiklad i Francisco de Quevedo v metrické formé oznacované jako letrillas,
s nepravidelnym poctem slabik. Od druhé poloviny 16. stoleti se zacaly ¢im dal vic
imitovat romance, puvodné od vétSinou neznamych autord. V novém provedeni
zavedenych basnikli a dramatiki, kromé vySe zminénych to byli naptiklad Pedro de
Padilla, Juan de la Cueva a samoziejm& Lope de Vega, se oznauji jako romance
artistico. Jejich Casto satiricky ton dokresloval atmosféru v poezii ¢i dramatu. Plivodné
Sestislabi¢ny ver$ lidové lyriky se méni v osmislabicny az jedenactislabi¢ény v romance

heroico.

" ALCHAZIDU, A. (2004), Esbozo de la historia de la literatura espaiiola, Brno: Anton Pasienka,
s. 86-87.
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Luis de Goéngora y Argote se od Lope de Vegy ve své tvorbé casto lisil,
nicmén¢ princip piejimani metriky a prvkl lidové poezie je pro oba tvirce typicky. Od
Lope de Vegy a samoziejm¢ i jinych prevzal Garcia Lorca klicové uméni pouzivat
prvky lidové pisné, ktera dokresluje a dava novy rozmér a orchestralnost predevsim
jeho dramatickému dilu. Lope de Vega inspiruje Lorku pfi pouzivani svatebni pisné,
kterou najdeme i ve hie Peribdriez. Prvky tvorby Lope de Vegy najdeme napiiklad ve
svatebni pisni v Bodas de sangre & choru sekact v La casa de Bernarda Alba.”™

Romance v obnovené tradici v podani Garcii Lorky a jinych tvlrcii generace 27,
ale i jinych, se nazyva romancero nuevo.

Obsahla romance La tierra de Alvargonzadlez ze sbirky Campos de Castilla
pfedznamenava posledni vyvojové obdobi Antonia Machada. Tu ptedstavuje sbirka
Nuevas canciones z roku 1924. V ni se obraci k lidové andaluské pisni - nenapodobuje
Ji, v jejim duchu vytvafti poezii novou. Podobné jako Lope de Vega tohoto cile svébytné
dosahl.”

Lidovou pisent Lorca poznaval jiz od kolébky. Ukolébavky v andaluské lidové
tradici slychaval od svych vychovatelek, které jako prvni daly impuls pro rozvoj jeho
pozdéjsiho studia v této oblasti. Inspiraci ukolébavkou, kterou nacerpal, zarocil ve
studii Las nanas infantiles z roku 1928. "

Nebyl samoziejmé sam, kdo se jako syn z bohaté rodiny setkal v prostiedi
svého domu s piisluSniky niZsi spolecenské vrstvy, nicméné dobie pochopil dileZitost
tohoto tfidniho stfetu pro udrzeni a rozvoj lidovych tradic v méStanské spole(:nosti.74
Vsechny tyto vlivy vyustily ve sbirce Canciones z roku 1927.

Ovlivnén svym pavodem z Andalusie, Federico Garcia Lorca basnicky
zpracovava dalsi hudebni inspiraci. Deset trvalo, nez byla vydana sbirka Poema del
cante jondo, ktera prodélala dil¢i zmény oproti ptivodnimu manuskriptu z roku 1921.

Vychdazi ze série prednasek, jez organizoval spolu se svym pfitelem. Byl jim hudebnim

"' DOMENECH, R. (2008), Garcia Lorca y la tragédia espaiiola, Madrid: Editorial Fundamentos, s. 80.
"2 BELIC, O., FORBELSKY, O. (1984), Déjiny spanélské literatury, Praha: Statni pedagogické
nakladatelstvi, s. 197.

® DOMENECH, R. (2008), Garcia Lorca y la tragédia espariola, Madrid: Editorial Fundamentos, s. 81.
“BONADIO, F. (2010), Federico Garcia Lorca: the poetics of self-conciousness, London: Tamesis,

S. 68.
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skladatel Manuel de Falla, ktery jako prvni zacal studovat tento hudebni fenomén.
Spolecné predstavili ptivod a projevy andaluského folkloru.”

Pro Lorku to byl prvni krok k poznani bytostného projevu andaluské duse, ktera
své pocity projevuje timto specifickym zpisobem. Cante jondo je zvlastni druh zpévu,
ktery je tvofen pestrym souborem vlivi. Z vysledka studia, které provedl Manuel de
Falla, to byla ktestanskd cirkev, jez piijala byzantsky liturgicky zpév, kulturni a
hudebni vlivy maurské invaze a s pfichodem ¢etnych skupin cikant dostava cante jondo
svou definitivni podobu.76 Podle pozdégjsich studii Lorca o deset let pozdéji doplnil také
vliv sefardskych Zida.

Kazda z imigra¢nich vin zanechala v ptivodnim andaluském folkloru ¢ast svych
hudebnich tradic. Cante jondo obsahuje tahlé a teskné refrény s doprovodem kastanét a
tleskotu rukou. Cante jondo, (jondo — andaluska varianta slova hondo — hluboky) je
flamenco uzivaného spi$ jako termin pro styl hry na kytaru, ¢i sevillana jako tane¢ni styl
za doprovodu kytary v rytmu flamenco. U zpévu se pouziva pravé vyrazu cante jondo,
ktery mé nejvétsi emocni dopad.

V dile Poema del cante jondo vzdava hold andaluské lidové pisni. Muzikalnost
Cerpajici z téchto tradic je zfetelna v celé jeho tvorbé.

Andalusky plivod méa Federico Garcia Lorca spolecny s dal$im ptisluSnikem
avantgardni generacion 27. Byl jim Rafael Alberti (1902-1999), ktery se narodil
a zemfel v Puerto de Santa Maria pobliz Cadizu. V mladi vahal mezi drahou malife
a basnika, ale hned jeho prvni sbirka verst, EI marinero en la tierra, vydana v roce
1924 ziskava nasledujici rok Premio Nacional de Poesia.

Oba basniky nespojoval jen pivod, ale také podobné zaujeti lidovou pisni. El
marinero en la tierra a dvé nasledujici sbirky, La amante z roku 1926, a El alba del
alheli zroku 1926, které predstavuji tvorbu jeho prvniho obdobi, odrazeji
inspiraci lidovou basnickou tradici. Nejedna se vSak o pouhy piepis, prejaté impulsy

pretvareji podle svého. Lorca Cerpal z tradice zivé, Alberti zas ze starych zpévnikda.

> ZAPKE, S. (1999), Falla y Lorca, Erfurt: Edition Reichenberg, s. 40-42.
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Lorkovy basné jsou tragické, Alberti vytvoril v ozvénach Gila Vincenta, Juana del
Enciny a jinych basn¢ hravé a vitalni.”’

Lorkovo zaméfeni pfi zkoumani lidové pisné bylo téméi az védecké. Vlastnil
mnoho zpévnikli, byl dobfe obezndmen se sborniky lidovych pisni, pfedevS§im
Cancionero musical popular espariol vydanym ve Ctyfech svazcich v rozmezi let 1918
az 1922."

Do svych her Garcia Lorca rozesel mnoho pisni, které piispivaji k ozvlastnéni
klimatu hry. Lidova pisenn byla pro Lorku potéSenim a svou folkloristickou praci

predstavil literarni vetejnosti mnoho zapomenutych pokladu.

1.5 Koncept odlidsténého uméni

Inspiracni zdroje Spanélskych avantgardnich tvirci jsou velmi rozmanité.
Kromé konceptu Cisté poesie a inspirace lidovou pisni je to také doba, ve které tvirci
zili. Ta pfinesla nejen specifickou historickou situaci, ale také nékteré filozofické
koncepty, které se tizce prolinaly s literarni tvorbou. Ten nejdualezitéjsi byl koncept
odlidsténého umeéni José¢ Ortegy y Gasseta, ktery byl filozofickym vychodiskem
literarniho konceptu Cisté poesie, poesia pura.

Na konci 19. stoleti pro Spanélsko skon¢il sen o mocné ¥isi, nad niz slunce
nezapada. Zem¢ se musela vypotadat s realitou druhotadé velmoci a statu na samém
okraji Evropy.

Inteligence hledala novou a moderni identitu S$panélského ndroda. Skupina
Spanélskych myslitell (Miguel de Unamuno y Jugo, Antonio Machado, José Ortega y
Gasset) do tohoto procesu sebenalézani zasahla a oznacuje se jako generacion 98.

José Ortega y Gasset, jemuz sice bylo v roce 1898 teprve patnact let, se brzy

stava uznavanym literatem a jednim vyznamnych ¢lenti generacion 98. Navazuje na

""BELIC, O., FORBELSKY, O. (1984), Déjiny spanélské literatury, Praha: Statni pedagogické
nakladatelstvi, s. 212.

"® BONADIO, F. (2010), Federico Garcia Lorca: the poetics of self-conciousness, London: Tamesis.,
S. 68.
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klasickou filozofii Kanta a Hegela, kterou rozviji osobitym zptisobem. Katedra
metafyziky na madridské univerzit€¢ neomezovala vSak jeho vliv na Spané€lské vetejné

déni.

,,Postaveni José¢ Ortegy y Gasseta jako filozofa je stejné problematické jako
doneddvna vztah Spanélska k moderni evropské komunité. Nevytvoril svébytny
filozoficky system, jeho spisy vSak oplyvaji myslenkami natolik, Ze si ziskal

povest prvoradého Spanélskeho myslitele 20. stoleti. «“79

Ortega neni povazovan za filozofa z prostého divodu: Jisté i diky postavé svého
otce, vlivného novinate, se stal jeho preferovanym Zanrem esej, zanr, ktery nevyzaduje
ptisné zkoumani a dikazy.

Svou prvni knihu Meditaciones del Quijote publikuje v roce 1914. Neni brana
jako filozofické dilo, nicméné v ni jiz formuluje svou ustfedni myslenku — ,,ja jsem ja
a méa okolnost“.®

Problematika jeho zemé je v centru jeho tvorby, podobné jako ostatnich

prislusnikti generacion 98. Nejznamgjs$i praci na toto téma je Esparia invertebrada

z roku 1922.

., Podstatu teorie, kterou v této knize hldsa, lze shrnout takto: koreny vsech
narodnich béd thvi v tom, Ze Spanélsko nemd vybrané mensiny, elity, jediné
povolané a schopné viadnout; vytvoreni téchto elit je tedy pro né historickou

nutnosti, chee-li se dostat z marasmu. “&*

V roce 1923 zalozil dodnes fungujici vyznamny casopis Revista de Occidente,

skrze ktery sdéluje nejen své mysSlenky, ale seznamuje Spanélskou vefejnost

" McGREAL, |. P. (1998), Velké postavy zdpadniho mysleni, Praha: Prostor, s. 584.

% NIDA-RUMELIN, J. (2001), Slovnik soucasnych filozofii, Praha: Garamond, s. 351.

81 BELIC, O., FORBELSKY, O. (1984), Déjiny Spanélské literatury, Praha: Statni pedagogické
nakladatelstvi, s. 192.
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s nejvyznamngj§imi mysliteli t¢ doby, ktefi mohou pomoci najit Spanélsku novou
identitu.

Spolecenské probuzeni lidovych vrstev na zacatku 20. stoleti reflektuje
Ortegovo nejznaméjsi dilo La Rebelion de las masas publikované v roce 1930.
Predklada v ném obraz davového ¢loveka, ktery je striijcem veskerych spole¢enskych
promén, aniz by se dokazal zménit sam. Davem pak rozhodné neoznacuje délnické
masy 19. stoleti. Naopak, prosty ¢lovek, ktery si sdm uvédomuje svoje limity, se podle

Ortegy z davu automaticky vyclenuje.

»r-.. Clovek vybrany neni domyslivec, ktery se povazZuje za néco vic nez ostatni,

ale ten, ktery od sebe zdada vic nez druhy ... «82

Opravdovy davovy ¢loveék, produkt euroatlantické civilizace 20. stoleti, se citi
panem, vnucuje kazdému svoji vili, vkus a Zivotni styl. VSechno, co neni v souladu
S jeho pfanim, je vadné. Hlasi se o sva prava a odmita na sebe vzit povinnosti. Nedéla
nic, co je pro néj nevyhodné, snazi se vytézit co nejvic pozitki. Davového ¢lovéka
nehleda v urcité vrstvé ¢i skupiné, jeho typicky piedstavitel je ziejmy. Uceny ignorant,
jehoz profesni specializace je spolecenskou nutnosti euroatlantické civilizace, ktera

Tak jako dfiv masy uzndvaly vladnouci menS$inu, v novych ¢asech uZz masy
chtgji vladnout samy. BolSevismus a faSismus je vyjadfenim a prostiedkem sily
davového clovéka.

Clovék davii je rozeznatelny podle postoje, ktery je opakem dynamického
vynikajiciho ¢lovéka, nebo také ¢lov€ka vybraného, ktery predstavuje tviréi menSinu.
Neni tak jednoduché ho identifikovat, nebot’ rozdil jiz neprochazi striktn€ v rozdéleni
mezi vyssi a niZsi tfidou.

Vynikajici ¢lovek je hrdina v tom smyslu, Ze vykonava svou vili ve sluzbé
hodnotam, které jej presahuji, tim piekonava i sam sebe. Nezije zivot vSedni, nybrz

vzneSeny, protoze zije v discipling, kterd vyzaduje neustadly cvik ¢i asketismus.

2 ORTEGA Y GASSET, J. (1993), Vzpoura davii, Praha: Nage vojsko, 1993., s 14.
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Vzneseny Clovek se, tak jako Don Quijote, vycCerpava tvurc¢im usilim. Je to predevsim
Clovek, ktery si vytvari quehacer vital, zivotni ukol, skrze néjz svij zivot obdafuje
smyslem. Tento smysl, zivotni tikol, podle Ortegy dnesni spolecnost bohuzel postrada
vice neZ cokoli jiného. Zivotni projekt, jenz usmériiuje veskeré lidské konani, zapadni
¢lovek neumi uchopit, nevi, co €init ani ¢im byt, at’ uz individualné ¢i kolektivne.

Tento filozoficky imperativ by mél platit i pro umélce. Basnik ma mit vizi, nema
ukazovat, ale pfivést na cestu a nechat objevit kvality postavy bez dalekosahlého popisu
a laciného navadéni. Podobné myslenkové proudy predstavoval v dile
La Deshumanizacion del arte z roku 1925, ve kterém se vyraz odlid$téni nevztahuje jen

k tendencim moderniho maliistvi, ale i dal$im zpsobim umé&leckého vyjadteni.®®

Ve

lidskych. “%

Tento filozoficky pohled na ¢lovéka a uméni vznikal ve stejné dobé jako
basnicky koncept Cisté poesie, pod jehoz vlivem tvofili mnozi basnici ze skupiny
generacion 27. Do jisté miry se tyto koncepty prolinaly a dopliovaly, ale ¢asto byly
také mylné chapany. Ve svém rozboru fenoménu arte nuevo, nového uméni, a c¢aste¢né
1 kubismu, Ortega skladd dohromady nékteré zakladni principy avantgardniho hnuti a
konceptu tzv. Cisté poesie. Kvalita uméleckého dila neni zaloZena na jeho obsahu, ale na
jeho forms.®

Tim se vSak dostava do stfetu s davovym clovékem. Jak Ortega tika, moderni
uméni nejen, ze je nepopularni, ale dokonce antipopularni, antipopular, ve smyslu
takovém, Ze se stavi proti daviim. Moderni uméni rozdéluje spole¢nost na dvé skupiny.

Ta prvni menSinova, sloZzena ze zastupcu Clovéka vybraného, selecta, chape nutnost

askeze, kterd je potieba pro potlaceni svych potteb. Druhd skupina, vétSinova,

8 CERNUDA, L. (1971), Perfil del aire: con otras obras olvidadas e inéditas, documentos y epistolario,
London: Tamesis, s. 17-18.

8 BELIC, O., FORBELSKY, O. (1984), Déjiny spanélské literatury, Praha: Statni pedagogické
nakladatelstvi, s. 193.

% CERNUDA, L.,(1971), Perfil del aire: con otras obras olvidadas e inéditas, documentos y epistolario,
London: Tamesis, s. 18.
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los utilitarios, se nechava unaset zivotnim neklidem kazdodenniho Zivota. Tato druha
skupina obhajuje uméni 19. stoleti, ¢lovék davii urcuje normy estetického vnimani,
které¢ ho t€si a lichoti mu. Davovy cClovék se neciti byt dusevné spfiznén s novym
uménim, arte nuevo, které odmita, jak jen mozné to je.

Ortega chape vyvoj avantgardniho hnuti po prvni svétové valce jako odpoveéd na
realismus a jeho arte humano, uméni lidského. Lidsky prvek v umélecké tvorbé chape

jako piekazku k vytvoteni estetickych hodnot.

., Esteticky pozitek moderniho umélce prameni pravé z tohoto triumfu nad

lidskym. « %

Tento mySlenkovy moment byl klicovy pro vznik specifického projevu
Spanélského avantgardniho hnuti. Pti pozorovani vyvoje poezie dvacatych let dvacatého
stoleti Ortega y Gasset prohlaSuje, ze ve snaze zbavit se lidskych prvkl v tvorbé se
poezie ma stat hrou a nic vic. Zovialnost a hravost avantgardni poezie v ranych dilech

autorl ze skupiny generacion 27 tuto tezi potvrzuji.87

., Po vypuknuti obcanské valky v roce 1936 odeSel do zahranici - pobyval ve
Francii, Holandsku, Argentiné a Portugalsku - v roce 1945 se vratil do
Spanélska, ne vsak natrvalo, docasné piisobeni zde stiidal s pobytem v Némecku.
Doba jeho zahranicniho piisobeni znamenda i vznik jeho nejvyznamnéjsich dél,
ktera byla prelozena do mnoha svétovych jazykii. PrestoZe tvoril v zahranici, je

celé jeho dilo vénovano Spanélsku a je jim trvale podminéno. B8

Filozofické myslenky, které Jos¢ Ortega y Gasset zanechal, zménily pohled na
Clovéka ve starém sveté. Byl jednim z prvnich, ktery ve dvacatém stoleti zacal hlasat

mySlenku evropského spoleCenstvi, které by mohlo otupit ostii naciondlni

8 FRIEDRICH, H. (2005), Struktura moderni lyriky: od poloviny devatendctého do poloviny dvacdtého
stoleti. Brno: Host, s. 170.

8 CERNUDA, L.,(1971), Perfil del aire: con otras obras olvidadas e inéditas, documentos y epistolario,
London: Tamesis, s. 18.

% ORTEGA Y GASSET, J. (1993), Vzpoura davii, Praha: Nase vojsko, s. 5.
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nesnasenlivosti. Mnoho z jeho postiehtt zménilo chapani uméleckého dila v tradici staré
Skoly, které¢ nedokaze reflektovat aktualni problémy. I jeho nésledujici vyrok napomohl
ke zméné klimatu Spanélského dramatu na zaCatku dvacatého stoleti, ve kterém m¢l

lidsky prvek v tvorbé nejvice negativni dopad.

., ITebaze Ciste umeni je nemozné, nelze pochybovat o tom, Ze je mozna tendence
K ocisteni uméni. Tato tendence povede k postupnému vytlaceni prvki lidskych,
pFilis lidskych... “®

1.6 Spanélské drama

Spanélska dramatickd tvorba na zacatku 20. stoleti nedosahla kvalit a véhlasu
ostatnich zanrt. Dramatici té doby, z nichz nejvyznamnéj$im predstavitelem byl Jacinto
Benavente, nebyli tak velkymi tvir¢imi osobnostmi jako ostatni piedstavitelé generace
roku 1898. ¥

Dramatické dilo, které zanechal Jacinto Benavente, je velmi rozsahlé — napsal na
sto padesat her. Bylo také velmi uspés$né, v roce 1922 ziskal Nobelovu cenu.” Ve svych
hréach se vSak snazil vyjit vstfic vkusu Spanélského publika, které pochazelo pievazné ze

stiednich a vySSich vrstev.

,,Benavente psal v zdsadé jen pro jednu socialni skupinu — pro onu vySsi
spolecnost — jiz chtél nastavit kritické zrcadlo, ale pritom se ji nechtél dotknout;
spise ji chtél lichotit, aby si ziskal prizen publika. Jeho kritika (a satira) je proto

vzdy velice opatrna a jeho konflikty nedosahuji nikdy poloh tragickych. «92

% BELIC, 0., FORBELSKY, O. (1984), Déjiny spanélské literatury, Praha: Statni pedagogické
nakladatelstvi, s. 193.

% Tamtéz, s. 201.

% Tamtéz, s. 186.

% Tamtéz, s. 187.
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Tato koncepce, kterd vylucuje skutecnou hloubku dramatu ve smyslu antickych
tradic, neupira kvality autora. Benavente byl mistr divadelni techniky, dialogu
a psychologické analyzy. Jeho dilo je tfeba hodnotit v kontextu doby, do jisté miry
ptispél k obrodé Spanélského dramatu tim, ze vytla¢il nabubftely patos piedchozi Skoly,
ktery do svych d¢€l vnasel naptiklad José Echegaray.

Spanélské publikum na zagatku 20. stoleti pfalo tdm autortim, ktefi se byli
ochotni ptizpisobit jeho vkusu. Tim se omezil pfistup na scénu hram i tak vyznamnych
dramatikti jako byl Unamuno ¢i Valle-Inclan.”

Meéstacky svét, ktery byl tématem dramatické tvorby prvnich desetileti
20. stoleti, od mladi nendvidél Ramon del Valle-Inclan. Tento svét se stal ter¢em jeho
nelitostné kritiky, ktery pranytfoval ve svém druhém obdobi poté, co zavrhl estetiku
Cisttho uméni a zacal tvofit uméni angaZované. Jeho frasky a grotesky se vysmivaji
viemu, co stoji v cesté budoucnosti Spanélska. Pro sviij novy styl vytvofil i novy nazev,
esperpento. Timto terminem se konkrétné oznacuji jeho Ctyfi dramatické grotesky
z dvacatych let. Jsou to Luces de bohemia, Las galas de difunto zroku 1920
a Los cuernos de don Frijolera, La hija del capitan z roku 1921. Luces de bohemia
a také ran¢jsi hra Romance de lobos, ¢i Divinas palabras, byly nejvlivnéjsi inspiraci pro
pozdéjsi tvorbu Garcii Lorky. Ve své trilogii Bodas de sangre, Yerma, La casa de
Bernarda Alba piejimal mnoho symbolt, napfiklad symbol vody, koné&, a jinych
zvitecich a rostlinnych symbola z dila Valle-Inclana.** Jedna z replik sedmé scény hry
Luces de bohemia fika, 7e §pandlska tragédie neni tragédii.”

Dramaticka dila zacatku 20. stoleti se daji rozlisit ve dvou Zanrech. Prvni je
drama mravoli¢né, které se drzi naméth a postuplt z dél jiZz zminé€ného Jacinta
Benavente, jehoz dalsimi pfedstaviteli byli napiiklad Serafin Alvarez Quintero a jeho
bratr Joaquin Alvarez Quintero, ktefi viechna sva dila podepisovali spoleéné. Co do

popularity a tvlr¢i plodnosti soupeftili se samotnym Benaventem. Napsali kolem sta her

% Tamtéz BELIC, O., FORBELSKY, O. (1984), Déjiny Spanélské literatury, Praha: Statni pedagogické
nakladatelstvi, s. 202.

% DOMENECH, R. (2008), Garcia Lorca y la tragédia espariola, Madrid: Editorial Fundamentos,

s. 59-60.

® Tamtéz, s. 30.
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a jednoaktovek, ty cerpaly namét vétSinou z andaluského prostiedi. Tento nadmét
piebiral a rozvijel ve své trilogii z andaluského prostiedi 1 Federico Garcia Lorca.*

Specificky druh dramatu mravoli¢éného byl género chico, ktery zobrazoval
mravy nizsich lidovych vrstev vét§inou z Madridu. Pro toto publikum byl také urcen,
jako druh dramatického umeéni je género chico utvarem upadkovym. Jeho nejvulgarnéjsi
fraskovita podoba, astracanada, jiz nepatii do oblasti seriézniho literarniho zkouméni.”’

Tendence filosofického konceptu odlid$téného uméni Ortegy y Gasseta ovlivnily
nejen poezii. V tomto duchu Garcia Lorca hovofil o té¢Zkém boji, ktery vedou mladi
umélci za novy zptusob uméleckého vyjadieni. Ten spociva v ponoieni do ocednu
mysleni, v ném? je tieba najit o¢i§ténou emoci dramatického projevu.”

Federico Garcia Lorca pii svych cestach s divadelni spole¢nosti La barraca
pfindSel divadelni tvorbu lidovym vrstvam, pro néz naméty vétSinové spolecnosti byly
cizi. Hry barokni dramatické tvorby byly vhodnéjsi pro vesnické publikum. Chépal krizi
Spané¢lského dramatu a v navaznosti na Valle-Inclana prosazoval nutnost navratu
Kk tragédii. Podobné jako avantgardni basnici nachazeli inspiraci v barokni lyrice,

1 dramaticka tvorba navazala na tradici barokniho divadla.

1.6.1 Odkaz barokniho dramatu

Mnohem vét§i ohlas a vyznam neZ lyrika méla ve Spanélsku v barokni dobé
tvorba dramatickd. Byl to pfirozeny nasledek velmi rozSifené¢ negramotnosti
Spanélského ndroda. Samozifejmé 1 barokni dramata neunikla censurnim zasahlim
predevsim cirkevni inkvizice. Témata a hodnoty, které barokni dramatici rozvijeli, byly
celkem jasné dané. Byla to predev§im nezpochybnitelna role kréale jako absolutni

autority spolu s pfisluSniky Slechty, ktetfi byli obrazem dokonalych ctnosti. Svét byl

% RODRIGUEZ, J. C. (1994), Lorca y el sentido, Madrid: Akal, s. 55.

9 BELIC, O., FORBELSKY, O. (1984), Déjiny Spanélské literatury, Praha: Statni pedagogické
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prezentovan jako harmonické misto, jez odrazi nebesky tad, z toho vyplyva nemoznost
zmeénit svlj spolecensky statut.

Na druhé strané¢ se objevovala vyjimecnost obycCejného c¢lovéka, rolnika
obd¢lavajiciho pole, a to predevsim ve své Cistoté a pokofte, kterd znamenala podiizeni
bozim zakontim a eliminaci revolty proti osudu davajici trpky Gd&l.*

Lope Fé¢lix de Vega Carpio dostava vzdélani na madridské jezuitské koleji a poté
1 na université v Alcald de Henares.

Na kritiku jeho dila pro nerespektovani klasickych vzorti odpovida sérii
zamysleni Arte nuevo de hacer comedias en este tiempo z roku 1609, kde shrnuje
dramatické postupy své a svych soucasniki. Stanovuje zdsadu tii aktti a dava hloubku
postavdm v nové expozici dila. Povoluje miseni Zanrd, témat i versa.

Lope de Vega také ustalil jeden ze zv1aSt vyraznych technickych rysi Spanélské
komedie, polimetria. Podle zasad polymetri¢nosti se pro ruzné piileZitosti nebo

momenty uzivalo riznych typa verse, pfipadné strofickych forem:

,, Uzpuisob verse uvazlive
nameétim, o nichz pojednavas.
Decimy jsou vhodné pro ndrky;
sonet slusi u téch, kdo cekaji;
vypraveni si zada romanci

o . Lo «100
ale znamenité se pro né hodi i oktavy ...

Tyto zasady, podle kterych sdm Lope de Vega napsal vice nez 1500 her, se
velmi rozsifily a dodnes jsou pouZivané i vétSinou soucasnych dramatikd. 1oL

V jedné skupiné komedii, které napsal Lope de Vega, nazyvané comedias
de comendador o del poder injusto, se stfetava vlastnik pudy s rolnikem - napiiklad to

jsou hry Peribdriez a Fuenteovejuna. V posledné jmenované se odsuzuje presvédceni

¥ALCHAZIDU, A. (2004), Esbozo de la historia de la literatura espariola, Brno: Anton Pasienka, s. 90.
10BET IC, 0., FORBELSKY, O. (1984), Déjiny $panélské literatury, Praha: Statni pedagogické
nakladatelstvi, s. 81.

WIALCHAZIDU, A. (2004), Esbozo de la historia de la literatura espaiiola, Brno: Anton Pasienka, s. 92.
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aristokracie, ze neurozeny ¢lovék nemiize mit smysl pro ¢est. Presvédcuje nas o tom, ze
kazdy, at muz ¢i Zena, i ze skromnych pomért pochazejici, ma pravo udrzet si
dastojnost a Cest.

Lope de Vega y Carpio vytvoril ur¢itou dramatickou normu, kterou nasledovalo
mnoho dal$ich autord v tendencich comedia nueva. Z téchto principd, jako je napiiklad
rozClenéni hry do tfi aktG a vyuziti strofickych forem romance, vychazel ve své
dramatické tvorbé 1 Federico Garcia Lorca.

Co se ty¢e naméta hry, kromée jiz vySe zminéného hledani distojnosti a cti, je to
také obnoveny mytus Dona Juana v podani Tirso de Molina.

Srovnani her tvirct jako byli Lope de Vega a Pedro Calderén de la Barca
s anglickym dramatem, pfedev§im Williama Shakespeara, pfinaSi srovnani dvou
intelektualnich rovin. Spanélské drama mélo tendenci transformovat myslenku v pocit,
anglické drama zas tendenci opacnou. Tato mysSlenkova diference vytvari odlisSnou
podstatu dramatického umeéni.

Misto dramatického vyvoje postav a vasni ¢i utrpeni, které mél za cil anglicky
tviirce, Spanélské drama se snazi rozvijet zapletku. Udalosti nemaji za cil vyvolat rizné
faze v mysleni postav, ale udrzovat jejich stiet v pribéhu. Vyvolané vasné maji piimou
souvislost s udalostmi, které se odehraji. Zarlivost, bés, laska a nendvist jsou pfitomny,
ale ne ve vztahu k minulosti, z minulosti je dilezité jen to, co postavy délaly, avsak ne,
co citily.102

Dalsi zvlastnost Spanélského dramatu barokni doby je spojeni kratkych dialogi,
udalosti v rychlém sledu a dlouhych, az ubijejicich proslovii, plnych odbocek
a bombastickych metafor. Jejich rozmér - stovky fadek - je nesrovnatelny s ni¢im
Z historie dramatu. Pro $pané¢lské obecenstvo a jeho zélibu v orientalni pompéznosti to

vSak vyhovovalo, navic tento jev pfinasel odpoc¢inek od rychlé dramatickeé akce.'

192 | EWES, G. H. (1846), The Spanish drama: Lope de Vega and Calderon, London: Charles Knight &
Co., s. 105.
1% Tamtéz, s. 108.
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Tteti charakteristika Spanélského barokniho divadla spociva v uziti prvku
zvaném glosa. Je to druh poezie, ktery v riznych formach obménuje uréité ptislovi nebo
poetickou myslenku, davajic tak bifemeno kazdému versi. '

Lope de Vega je jako dramatik i basnik ¢asto srovnavany s Federikem Garcia
Lorkou. Mezi témito velikany existuje fada podobnosti. Zaprvé je to jista zivelnost a ne

jen chladny teoreticky kalkul.'®

,Druhym  diilezitym rysem, ktery sblizuje oba velke tviirce, je sire,
mnohostrannost a dalo by se rici ,,synteticnost* jejich nadani. Lorca, podobné
jako Lope de Vega, dovedl ustrojné stmelit basnictvi lidové a ,,umélé*, dovedl
vélenit nové vyboje do starych narodnich tradic; dovedl! psat zaroven rafinované
i proste, pro publikum kultivované i lidové. Byl schopen obsahnout a osobitym
zplisobem pretvorit tradice Spanélské galicijské i arabské. Dokdazal spojit

V organickou jednotu poezii lyrickou, dramatickou i epickou ... «106

Zakladnim spole¢nym prvkem, ktery uzivali oba tviirci, je romance. Romance
jako typ lyricko-epické basn¢ se stala nesmirné tvarnym materialem v rukach nadanych
umélct, ktefi pomoci tohoto nastroje dokézali vyjadiit i ty nejjemnéjSi odstiny
smyslovosti. Vyjime¢né vSestrannd osmislabi¢na basent otvirala nové prostory pro
barokni vyttibenost, Casto 1 zpivand s doprovodem jednoduchych, starych,
nostalgickych melodii. Lope de Vega a Gongora vyuzivali formu romance ve stoleti
sedmnactém, Angel de Saavedra a José Zorilla v romantickém obdobi. Federico Garcia
Lorca naptiklad ve sbirce Romacero gitano se vratil k tradici romanci, kterou obohatil o
noveé zivouci interpretace.107

Ve svych dramatech Lope de Vega pouzival jisty druh romance, redondilla.

Tento specificky typ verSe v sytému A-B-B-A nedava autorovi jiz takovou svobodu,

1041 EWES, G. H. (1846), The Spanish drama: Lope de Vega and Calderon, London: Charles Knight &
Co., s. 109.

1% BELIC, 0., FORBELSKY, O. (1984), Déjiny spanélské literatury, Praha: Statni pedagogické
nakladatelstvi, s. 211.

196 Tamtéz.

YT MERWIN, W. S. (2005), The selected poem Federico Garcia Lorca, New York: New Directions
Publishing Corporation, s. xviii.
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jeho forma je ptisné urcéend. Je to prvek, ktery spojuje divadelni tvorbu Lope de Vegy a
Garcii Lorky, ktery ni¢i pfirozeny poeticky svét a vytvari jiny, fiktivni. Redondilla je
typicka pro Spanélské divadlo zlatého veéku, Lorca ji vyuziva pro vytvoreni magického a
piizraéného svéta ve své hie Bodas de sangre.*®

Drobnou, ale ziejmou sty¢nou plochu najdeme mezi autory i v ramci prvki
stavby dramatického dila. Kratkd komickd odlehcujici vlozka mezi jednotlivym
déjstvim, mezihra, entremés, pochazi z divadelniho zakoniku Lope de Vegy. Tuto
odbocku, prvek, ktery pro divaka znamend urcité ulehceni pred dalSim déjem, Lorca
pouzival uz ve svych loutkovych hrach a najdeme ji v jeho pozd¢jSich dramatech.
Takovym ptikladem je napiiklad Ste€betani pradlenek na zacatku druhého déjstvi hry
Yerma, které skutecné piinaSi urcitou tlevu po vyhroceném konci prvniho dé&jstvi.

TN . / rnr ’ M v v ’ R 109
Vkladéani mezihry, entremés, vnasi do Lorkovych her ptisn€ ureny vnitini rytmus.

18 FELIPE AZOFEIFA, I. (1968), Literatura universal: introduccion a la literatura moderna de
Occidente, San José: Euned, s. 224.

199 McDERMID, P. (2007), Love, desire and identity in the teatre of Federico Garcia Lorca,
Woodbridge: Tamesis, s. 42.
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2. Lorkova tragicka trilogie

2.1 Estetické mysleni

Pravdépodobné zadny moderni Spanélsky autor nevyvolal takovy zijem
v samotném Spanélsku i v zahrani¢i jako Federico Garcia Lorca.

Z dramatické tvorby se Casto studuji motivy v jeho tragédiich, snad proto, jak
byl tragicky motiv pfitomen i jeho zivoté i smrti. Pti hledani souvislosti a vzord k jeho
tragédiim se dostavame az k srovnani s feckym dramatem, konkrétné k Aristotelovi
a jeho dilu Poética.**°

V novodobé¢ historii také najdeme silné mySlenkové proudy, které ovliviiuji
vznik novych dramatickych d€l s tragickymi motivy.

Existencialni filozofie Miguela de Unamuno v dile Del sentimiento trdgico
de la vida a Kierkegarda z dila Strach a chveni ptinasi obraz tragédie ¢lovéka.

Tragické vidéni svéta je v pfimém protikladu k ndboZenskému vidéni svéta, ve
kterém je nabozensky zalozeny ¢loveék chranén jistotou existence Boha, a nés svét je jen
pfestupni stanici, zkouskou, ve kterém musime obstat a zaslouzit si postup do dalSich
svetl, do skutecného Zivota. Tragické vidéni svéta vSak neni materialistické, kde nas
svét je jedinym prostiedim, ve kterém mizeme dosdhnout jakéhokoliv piani
individualniho nebo pro kolektiv. Clovék v tragédii si uvédomuje svét, ve kterém Zije,
ktery pfinas$i mnoho piekazek, je matouci pii hledani skryté pravdy, ale predevsim je
ovladan nespravedInosti, nasilim a egoismem.™

Estetické vnimani F. G. Lorky je podminéno né&kolika koncepty. V basnické
sbirce Romancero gitano pfestavuje Lorca sviij koncept, ktery spojuje hluboké kulturni,
hudebni a spoleCenské tradice Andalusie. V protikladu k zjednodusenému vnimani
kulturnich tradic, prezentovanému zkratkovitym zplisobem, stavi Lorca svoji metaforu

wpena andaluza“, do které nezahrnuje jen pocity lidi. Pro jeji pochopeni je potieba

10 DOMENECH, R. (2008), Garcia Lorca y la tragédia espaiiola, Madrid: Editorial Fundamentos, s. 14.
11 s
Tamtéz, s. 16.
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absolutni souznéni s pfirodou, je i v rostlindch, skryva se v mize stromu a je zkratka
vice ,,nebeska nez pozemskai“.112

S timto nesmirn¢ citlivym pohledem na svét na pozadi andaluskych lidovych
tradic tzce souvisi Lorkova dalsi estetickd teorie. Poprvé s ni pfichazi v roce 1933 pii
pfednasce s ndzvem ,, Teoria y juego del duende‘. Podobné jako Lorkova ptedchozi
teorie je tento koncept, duende, jen téZko uchopitelny. Je to Lorkova piedstava bozské

tvorici sily. Nejlépe ji asi pfiblizi autorova vlastni definice, kterou z divodu tzkého

provazani formy a obsahu nechavam bez ptekladu.

., s un poder y no obrar

113
es un luchar y no un pensar*

Tuto myslenku netélesného bozského tvoficitho principu Lorca dale rozviji
Vv souvislosti se Spanélskou kulturou, ve které stopy tohoto estetického konceptu nesou
ta nejuzasnéjSi dila barokniho malifstvi, architektury a lyrickych lidovych tradic.
Lorkovo estetické vnimani reality, jeho specifické koncepty, duende a pena andaluza se
projevuji v chovani postav jeho her, ve kterych jsou nuceni vstiic tragickému osudu,

kterému se neda vyhnout.

12 DOMENECH, R. (2008), Garcia Lorca y la tragédia espariola, Madrid: Editorial Fundamentos, s. 39.
113 i
Tamtéz., s. 40.

48



2.2 Dédictvi symbolismu

V minulych kapitolach jsem naznacil, Ze Bodas de sangre, Yerma jsou hry, které
rozvijeji dédictvi symbolismu, zejména z dila Ramoéna del Valle-Inclan, predevsim
ze série ,,barbarskych komedii“. Z nich Lorca pfebira a rozviji n€ékolik sérii symboli.
Jsou to obrazy rostlin, zvifat, zdkladnich &tyF Zivld, vesmiru a rituali.*** Je to ale hlavné
podobné tragické vidéni svéta, které Lorca vyjadiuje v jiz vySe zminénych konceptech
duende a pena andaluz.'*®

Dualni symboly ovce a vlka z Romance de lobos se promitaji do tragické trilogie
Garcii Lorky jako zékladni poselstvi v dualité¢ obét’ a jeji kat. Ovce, kterou drzi Marie
Josefa ve tfetim dé&jstvi dramatu La casa de Bernarda Alba, je zvife posvatné, ritualni.
Symbolizuje syna, obat’. 1

V dramatu Yerma je ovce symbolem duality prostorové, dim-okoli, ktera
z pohledu muze vymezuje prostiedi nalezejici aktérim. Juan vysvétluje Plance, ze ovce
patii do ohrady a Zena ma své misto v domé.

Nejvyznamnéjsi zviteci symbol celého dila Garcii Lorky, ktery ptebira z tvorby
Ramoéna de Valle-Inclan z dila Cara de Plata a Romance de lobos, je symbol koné.

Dualita koné jako zivocisného principu a jezdce jako niciciho principu. Drama Bodas

de sangre, Ricardo Doménech interpretuje jako dramatickou piseni o j ezdei.t’

2.2.1 Rostlinné motivy

Rostlinné obrazy jsou hojné v dile Garcii Lorky. Obili, hiebicek, fialka, rékos,
ruze, stejn€ jako obrazy ovoce, napiiklad jablko nebo pomeran¢, maji kazdy jiny
vyznam a interpretaci v konkrétnim kontextu. Vénecek kvéti Nevésty v Bodas

de Sangre se méni v mucednickou korunu trnovou.*®

4 DOMENECH, R. (2008), Garcia Lorca y la tragédia espaiiola, Madrid: Editorial Fundamentos, s. 59.
15 Tamtéz, s. 65.

16 Tamtéz, s. 59.

Y7 Tamtéy.

® Tamtéz, s. 60.
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Slovo planta miZeme chapat samoziejmé jako rostlinu, bylinu, ma vsak i dalsi
vyznam jako chodidlo, tedy spojeni Clovéka s pfirodou, jeho kotfeny, které zasahuji
hluboko do zemé. To ukazuje Matka v druhé scéné tietiho déjstvi, ve které prozrazuje
hloubku svého smutku a ptivodu jejich slz, které se vyfinou az z hloubky jejich kofend.

Metafora stromu a jeho ¢asti je Casto aplikovdana na muzskou postavu. Husté
zarostly strom pfestavuje dvoji dualitu strom-muz a zaroven obraz pro oba hlavni
muzské predstavitele Leonarda a Zenicha. Ten nachazime v chéru dievorubei, ktefi ve
svém osudovém poslani chtéji porazit jeden strom, jeden zivot. Husty strom bude
porazen snadno, stejn¢ jako oba muzi. Motiv stromu je ¢astéji aplikovan na Leonarda. U
metafory jeho postavy najdeme nejkomplexnéjsi trojité pripodobnéni muz-tfeka-strom

jako aktivni plodny princip.

2.2.2 Mésic a zdkladni elementy

Federico Garcia Lorca pfejima obraz meésice nejen v ramci symbolistniho

dédictvi z dila Ramoéna de Valle-Inclan, ale také z andaluské lidové pisné.

,, Cerco tiene mi luna,
mi mante es muerto.
No miro para ella
De sentimiento “**°
Ze symbolu ¢tyf zakladnich elementt je v tragické trilogii nejznatelnéj$i motiv
vody, opét ve své dualité. Voda je v dramatu Yerma vyjadienim plodného principu,
ktery Plance chybi. Obraz vody spojeny s rostlinnymi motivy pfinasi silnou metaforu
Matky Zemé, v intencich estetického mysleni Garcii Lorky to je vyjadfené v jeho

konceptu vniméni bozZské sily, Vesmirnd symbolika, kterd je pojitkem mezi dily Valle-

9 DOMENECH, R. (2008), Garcia Lorca y la tragédia espariola, Madrid: Editorial Fundamentos, s.
119.
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Inclana a Garcii Lorky, je nejznatelngjsi v symbolu mésice. V dile Divinas palabras,
Cara de plata, je mésic fidicim prvkem satanskych ritualti. Dramata Bodas de Sangre,
Yerma, piejimaji tuto funkci meésice jako bozstvo lacnici krve. Krvavé obéti jsou obéti
meésici. Ritudl, obét, to jsou motivy, ve kterych nachazi spole¢nou cestu dilo Ramoéna de

Valle-Inclan a Federika Garcii Lorky.

., Za intertextovy miiZzeme povazovat takovy motiv, ktery se vraci v radé dél tehoz
«120

autora, ale predevsim v dilech riznych autorii i riiznych dob.

Garcia Lorca 1 Valle-Inclan ve svych dilech spojuji prvky kultu katolického a
kultt, které se vyskytovaly v dob& predkiestanské. Jsou to motivy noze, krve a
dalsich.*! Tyto motivy bliZe piedstavim pfi rozboru hry Bodas de Sangre.
., Motiv-vracejici se motiv-se vsak v textu i pri zachovadni své vnéjsi podoby
(slovni) proménuje. Proménuje se totiz v zavislosti na jiném kontextu, ve kterém
se pri dalsich vyskytech ocitd, kdy se na néj nabaluji nové a nové vyznamy,
postupné vyvstava nebo se stdle vic problematizuje jeho vyznam a spolu s nim
smysl celého dila. To samé plati ovSem o ,,témz* motivu v ruznych dilech téhoz

autora, natoz pak v dilech riiznych autoru, pripadné jinych dob. «122

120 HODROVA, D. (2001), ...na pokraji chaosu...Poetika literarniho dila 20. stoleti, Praha: Torst, s. 721.
121 DOMENECH, R. (2008), Garcia Lorca y la tragédia espariola, Madrid: Editorial Fundamentos, s. 59.
12 HODROVA, D. (2001), ...na pokraji chaosu...Poetika literdrniho dila 20. stoleti, Praha: Torst, s. 725.
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2.3 Trilogie

Od uvedeni hry Mariana Pineda v roce 1927 az do roku 1936, ve kterém Lorca
dva mésice pfed svou smrti predstavil hru La casa de Bernarda Alba, se jeho
dramatickd tvorba rozvinula do nejriznéjSich zanrt. Je ptrekvapivé, jak za necelych
deset let (pokud nebudeme brat v uvahu mladicky pokus El maleficio de la mariposa
zroku 1920), vyvstava jeho dramaticka tvorba v takové riiznorodosti. Ricardo

Doménech predklada klasifikaci Lorkovych dramat, ktera ¢leni nasledovng.'?

1. Historické drama: Mariana Pineda je jen jediny titul, ktery se da
prifadit k tomuto Zzanru, v této dramatické linii autor uz vic
nepokracuje.

2. Avantgardni drama: Nedokonéena dramata EIl Publico (ve své prvni
verzi), Asi que pasen cinco anos, Comédia sin titulo a n€které kratsi
hry, El paseo de Buster Keaton a La doncela, el marinero y el
estudiante y Quimera.

3. Frasky a hry pro loutkové divadlo: La Zapatera prodigiosa, Los
titeres de cachipora, Retabillo de don Cristobal a Amor de don
Perlipin con Belisa en su jardin.

4. Symbolistni tragicka trilogie, kterou budu dale rozebirat.

5. Tragédie, ktera v sobé nese prvky dramatu A. P. Cechova, stojici
mimo piedchozi klasifikaci, Dosia Rosita Soltera o el lenguaje de las

flores.

Kratce po uspésném uvedeni hry Bodas de Sangre 8. bfezna 1933, uvadi

F. G. Lorca v rozhovoru, ktery vede José S. Serna, sviij zamér.

12 DOMENECH, R. (2008), Garcia Lorca y la tragédia espariola, Madrid: Editorial Fundamentos,
s. 187.
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., Krvava svatba je prvni z dramatické trilogie ze Spanélské piidy. Prave
V techto dnech pracuji na druhé, zatim bez titulu, kterou musim odevzdat

Xirguové. Téma? Neplodna Zena! «124

V cervenci roku 1936 méla jiz nova tragédie své jméno, Yerma. Klasicky namét
neplodné Zeny chtél Lorca nové rozvinout.'?®

Yerma meéla premiéru v prosinci roku 1934. Dockala se uspéchu u kritiky
1 Siroké vefejnosti. 12. bfezna 1935 méla jiz stou reprizu.

Lorca dale ve vySe zminéném rozhovoru uvedl, Ze posledni tragédii z této
trilogie méla byt hra La destruccion de Sodoma, ktera vSak nebyla dokoncena. Velmi
nosné biblické téma zniceni Sodomy mél podle svych vlastnich slov autor jiz perfektné
rozvrzené ve své hlavs.'?

Zminéna La destruccion de Sodoma, ale také La sangre no tiene voz, Cain
a Abel, La bola negra, El estado, jsou nékteré z titult her, které Lorca piipravoval nebo
o nich pfemyslel tésné pted svym tragickym odchodem.

Neni jasné, zda hra La casa de Bernarda Alba méla skuteéné zavrsit jeho
trilogii. Pfi n€kolika autorskych ctenich této hry, kterd uvedl v roce 1936, se o tomto
planu nezmifioval.*?’

Dramata Bodas de sangre, Yerma a la Casa de Bernarda Alba se spojuji do
trilogie, kterd byva oznacena jako tragicka trilogie nebo andalusk4 dramaticka trilogie -
muzeme se setkat i s terminem lorkovska trilogie.

Rozdily najdeme v podtitulu her. Hodrova uvadi, ze podtitul ma charakter

komunikativni instrukce a navadi ke zplisobu c¢teni dila. Pokud pfinaSi informaci

o0 zénru, ma charakter metatextovy.128

124 Bodas de sangre es la primera de la trilogia dramdtica de la tierra espafiola. Estoy precisamente,

estos dias, trabajando en la segunda, sin titulo aun, que he de entregar a Xirgu. Tema? La mujer estéril. **
CASTILLA DEL PINO, C. (1989), Lecturas del texto dramatico: variaciones sobre la obra de Lorca,
Quijon: Universidad de Oviedo, S. 76., A. H.

1% Tamtéz.

126 RUIZ RAMON, F. (1975), Historia del teatro espariol. Siglo XX, Madrid: Catedra, s. 194-195.

12 DOMENECH, R. (2008), Garcia Lorca y la tragédia espaiiola, Madrid: Editorial Fundamentos, s.
163.

12 HODROVA, D. (2001), ...na pokraji chaosu...Poetika literdrniho dila 20. stoleti, Praha: Torst, s. 254.
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Bodas de sangre je tragédie, Yerma tragicka poéma a La casa de Bernarda Alba
nese podtitul Drama zen ve Spanélskych vesnicich. Tyto rozdily, spolu s nékterymi
novymi stylistickymi rysy, napi. absenci verSovanych pasazi, vedou k pochybnostem,
zda dilo zafadit k pfedchozim dvéma titulfim.*®

Otazka jasného vymezeni zanru je vSak v moderni literatufe problematicka.

, Ve 20. stoleti se rozklada predevsim ohranicenost druhii a Zanri, oslabuje se
jejich identita — dila se pohybuji na Sirokém poli druhovych a ZzZdnrovych
prechodit (mezi poezii a prozou, prozou a dramatem, mezi jednotlivymi Zanry

a zanrovymi typy). «130

Drama zeny bojujici proti svému osudu, to je ustfedni charakteristika hry Yerma.
Néamét pochdzi z redlii autorova détstvi. Vesnice Moclin nedaleko od Fuente Vaqueros
byla poutnim mistem nav$tévovanym bezdétnymi Zenami. Nabozenska pout’ do této
vesnice byla ale také bujarou vesnickou oslavou, protoze modlitby mnohych Zen byly
vyslySeny.

Sest scén ve tiech d&jstvich je téméi klasické &lenéni hry. Magické prostiedi
vyvolava problém Casu. Plaiika pozorné pocita dobu svého nenaplnéného manzelstvi,
V prvni scéné je to Ctyfiadvacet mésicil, v dalSich scénach uz vice nez dva roky, stafené
tikd, Ze je vdana jiz roky tii. Tato asova nelinedrnost pfispiva k ozvlastnéni atmosféry,
bezc¢asovost vyvolava magicky dojem.

Na dramatu Yerma zaujme fakt, Ze vlastn¢ postrada zapletku. Dialog, ktery
vedou Planka-Juan, Planka-Marie a Planka-Viktor, m4 jen charakter informativni,
dozviddme se vic o minulosti Viktora a vztahu v manzelstvi. Dialog jen zesiluje
intenzitu stietu. Jednotlivé scény se vSak stiidaji bez zjevné pficinné navaznosti. Tento

fakt odporuje tezi, kterou o dramatickém dialogu uvadi J. L. Styan.

2 DOMENECH, R. (2008), Garcia Lorca y la tragédia espaiiola, Madrid: Editorial Fundamentos, s.
163.

130 HODROVA, D. (2001), ...na pokraji chaosu...Poetika literdrniho dila 20. stoleti, Praha: Torst, s. 127-
128.

54



,,Dramaticky dialog se od bézného rozhovoru lisi predevsim tim, zZe jeho slova
nekam miri, Ze se pohybuji k predem vytycenému cili. Jsou nabita vyznamem,

ktery posouva deni vpred. «131

Dramatu chybi zakladni prvky; expozice, zapletka a rozuzleni. Expozici
a rozuzleni pfinasi jen rovina textova. Bezdétné manzelstvi, expozice, kterou piinasi
prvni scéna, se udrzuje pomoci textu po celou dobu hry az do konce, kdy Juan umira.
Tim se vSak nic nefesi. Plaika se jen méni z bezdétné manzelky na bezdétnou vdovu.*?

Typicka andaluska vesnice, to je prostfedi hry La casa de Bernarda Alba.
Dlouhé obdobi smutku za mrtvého manzela, ubijejici vedra, kazdoro¢ni piijezd zenct,
to vSe jsou redlie tradicni vesnické. Téma despotické vlddy mé ziejmou souvislost
s diktaturou Primo de Rivery. Divadelni hra La casa de Bernarda Alba ma zcela jiné
¢lenéni nez predchozi hry. Je rozdé€lena do tii d&jstvi, kterd jiz nejsou dale ¢lenéna do
scén. Dialog nese a rozviji zapletku. Struktura hry je pfipodobnénim prabéhu dne. Prvni
déjstvi odpovida ranu, druhé odpoledni, tfeti déjstvi je vecerni, to vSe je naznacenO
scénickym zpiisobem osvétleni. Kolik ¢asu vSak ubéhne mezi jednanim, neni mozné

odhadnout, podobné¢ jako ve hie Yerma, vznika pocit urcitého bezcasi.

2.4 Lyrické vlozky

Lorkav jazyk ma sva specifika, autor si podobné¢ jako jeho barokni ptedchtdci
hraje se syntaxi, specificky umistuje slovesa a zajmena, jejichz proménou se Casto
uréuje vyznam véty. Jeho jazyk je v&rny postavé a dusi naroda.™
.V nasledujicich kapitolach pfedstavim nékteré lyrické pasaze. Hru Bodas de Sangre,
GARCIA LORCA, F. (1971), Bodas de sangre, Madrid: Espasa-Calpe, dale jen pod

zkratkou BS, uvadim v piekladu prof. Phdr. Miroslava Mike3e a to ve verzi, GARCIA

BLSTYAN, J. L. (1964), Prvky dramatu, Praha: Orbis, s. 18.

132 CASTILLA DEL PINO, C. (1989), Lecturas del texto dramdtico: variaciones sobre la obra de Lorca,
Quijon: Universidad de Oviedo, s. 79.

13 DOMENECH, R. (2008), Garcia Lorca y la tragédia espariola, Madrid: Editorial Fundamentos, s. 79.
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LORCA, F. (2008), Krvava svatba, Praha: Artur., dale jen pod zkratkou KS. Lyrické

vlozky rozeznava Doménech tyto:

1. Recitovana arie ¢i romance. Takovym ptikladem je naptiklad monolog mésice

a zebracky z prvni scény tretiho d&jstvi Bodas de sangre.

, LUNA:

Jsem na rece bila labut,

Jjsem falesny prisvit v listi,

ja jsem oko katedral.
Neuniknou mi, v té skrysi

jsou tu v pasti? Kdo to v housti
V udoli vzlykaveé kvili?

Luna vrhne do povetii
Sveétlem nabrousené dyky,

At se zatne do krve
o e o s 134

Jjejich cepel cihajici.

2. Dalsi typ promluvy, nebo také scénické feci, je lidova pisen, ktera plasticky az
orchestralné dopliiuje hru. Toto uméni pfevzal od Lope de Vegy, napiiklad podobné
vyuZité jsou svatebni pisn€ ze hry Peribariez a Bodas de Sangre.135 Svatebni pisen,
canto epitaldmico, jako choralni pisné€ zpivané skupinou, blize pfedstavim v kapitole,
ktera se vénuje choru. Chor zpivajici lidovou pisen, copla pupular, v osmislabi¢né
metrice romance najdeme Vv choru Zenct v druhém déjstvi hry La casa de Bernarda
Alba. Opakovani projevii choru v ménici se struktufe verSe, opakovani jednotlivych
pasdzi na sebe navazujicich, navic v podani muze a Zeny, ktefi proti sob& stoji

Vv Zivocisné dualité, dava choéru hloubku a nese tragicky zamér.

134 ,, LUNA: Cisne redondo en el rio, ojo de las catedrales, alba fingida en las hojas soy; jNo podran

escaparse! ;Quién se oculta? ;Quién solloza por la maleza del valle? La luna deja un cuchillo
abandonado en el aire, que siendo acecho de plomo quiere ser dolor de sangre. BS, s. 144., KS, s. 53.

1% DOMENECH, R. (2008), Garcia Lorca y la tragédia espaiola, Madrid: Editorial Fundamentos, 2008,
s. 80.
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3. Lyricka scéna, je dalsi typ lyrické vlozky, scénické promluvy, jejiz funkce je
Vv rovnomérném rozlozeni poetické latky mezi postavy, které ji vyjadiuji mezi sebou.

Ukolébavka na zacatku druhé scény prvniho déjstvi mize byt prikladem.

,, TCHYNE:
Spi, synku, kdyz zpivam
0 velikem koni,
co se napit vzpira
vody pod vétvemi
Cerné jako hlina.
Ta kdyz dojde k mostu,
zaviri a zpiva.
Kdo ti synku povi,
co ta voda skryva,
kdyz v zelené stdji
se ji zjezi hriva.
ZENA:
Spi rizicko,
kiin se nechce napit ani malicko.
TCHYNE:
Spi, ty trapici,
Nebo se kun steskem rozkrici.
Nohy sama radna,
ojinénd hriva,
V ocich blyska dyka
Z tepaného stiibra.
Tryskem dolii k rece!
Ach, divoka jizda!
Prudceji nez voda

Krev mu z rany tryska 130

B3¢ SUEGRA: Nana, niiio, nana
del caballo grande
que no quiso el agua.
El agua era negra
dentro de las ramas.
Cuando llega el puente
se detiene y canta.
¢ Quién dira, mi nifio,
lo que tiene el agua
con su larga cola
por su verde sala?

MUJER:(Bajo) Duérmete, clavel,
que el caballo no quiere beber.
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Podobnou funkci ma také kratka romance pradeny, romancillo, ve druhé scéné
tietiho dé&jstvi, kterou piedstavim v kapitole 3.4. V ni se mezi sebou stiidaji péti- a
Sestislabi¢né verse. Funkce téchto lyrickych vlozek v dramatickém procesu, jak ji vnima
Ricardo Doménech, tkvi v probuzeni védomi divaka, jeho uvedeni do stavu vytrzeni

z reality.”®’ S tim do jisté miry souhlasi i J. L. Styan.

., Dramaticka poezie je s to propiijcit autorovi hloubku a intenzitu, priznacnou
pro vyjadrovaci metodu poezie viibec. Odpovime tedy rozhodné, Ze ucinek
poezie Vv divadle bude téhoz radu, jako je ucin slov v basni. Poezie rozsiri dosah
a umocni vyznam myslenky, kterou nam chce autor sdélit. Poezie da dramatu na
Jjevisti takovy diiraz, Ze obecenstvu utkvi predstava obsahlejsi, a prece jemnéjsi,
jaksi zvelicend, a prece ryzejsi, nez kdyby byla napsana v proze. Poezie slouzi
kK tomu, aby vyjadrila a urcila myslenkové i citové silokrivky jinak nevyjadritelné

o g , S w138
a neurcitelné. A tim si v dramatu ziskava nezadatelné domovské pravo.

SUEGRA:

Duérmete, rosal,

que el caballo se pone a llorar.

Las patas heridas,

las crines heladas,

dentro de los ojos

un punal de plata.

Bajaban al rio.

jAy, como bajaban!

La sangre corria

mas fuerte que el agua. “ BS, s. 61-62., KS, s. 15-16.
13 DOMENECH, R. (2008), Garcia Lorca y la tragédia espariola, Madrid: Editorial Fundamentos, s. 81-
82.
1% STYAN, J. L. (1964), Prvky dramatu, Praha: Orbis, s. 35.
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3. Krvava svatba

Premiéra tragédie Bodas de Sangre meéla slavnostni uvedeni 8. biezna 1933
vV Madridu za ucasti intelektudlli a umélci, jako byl naptiklad Miguel de Unamuno,
Vicente Alexaindre a mnoho dalSich. Literati, ale i akademicti hodnostaii byli svédky
prvniho velkého triumfu andaluského dramatika. Po nestalém uspéchu jeho her Mariana
Pineda zaznamenala ze vSech her do té doby nejvétsi odezvu. Diky tomu se Federico
Garcia Lorca se svou prvni ¢asti planované tragické trilogie kone¢né ohlasil svétovému
dramatu.

Po celém svété si hra ziskavala oblibu a pozornost umocnénou i dalSim
zpracovanim. Je to napiiklad filmova verze Carlose Saury z roku 1981, kde Antonio
Gades ztvarnil postavu Zenicha, stejné jako ve verzi baletni.

I Ceskd divadelni scéna se chopila tohoto ndmétu, po prvnim uvedeni v roce
1991 v Narodnim divadle vrezii Josefa Bednarika nasledovalo mnoho dalSich
nastudovani po celé vlasti, mimo jiné i v Ceskych Budg&jovicich, kde pod reZijnim
vedenim Michaela Taranta méla hra premiéru 2. bfezna 2001.

Vétsina Lorkovych her pfejima svlj nazev od jména hlavni predstavitelky,
Yerma, Zapatera prodigiosa, La Casa de Bernarda Alba. Bodas de sangre dostala sviij
nazev od udalosti vlastnich protagonisti.

Nasilna smrt unosce a milence nevésty ma svij skute¢ny historicky zaklad
ze svatby v malé visce Nijar, v provincii Almeria, kam Lorca dé& hry umistil. Hra
samoziejm¢ neni uplné presnym zdokumentovanim udalosti, nicméné v textu najdeme
uchovén nejeden udaj a detail, které bohatg piinasel dobovy tisk.*

Stielna zbran jako néstroj tragické odplaty byla nahrazena nozem, jehoZ motiv-
tedy se prolina celym déjem. Jiz v prvnim obraze nas jakoby varuje, v poslednim uz jen
zalozpév Matky a Nevésty o tomto vrazedném néstroji dokoncuje a utvrzuje ptavodni

zI¢ tuseni. Tento druh motivu, ktery se v dile vraci a opakuje, se nazyva leitmotiv. 140

13 DOMENECH, R. (2008), Garcia Lorca y la tragédia espariola, Madrid: Editorial Fundamentos, s. 65.
O HODROVA, D. (2001), ...na pokraji chaosu...Poetika literdrniho dila 20. stoleti, Praha: Torst, s. 731.
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Prostorové umisténi hry neodpovida zcela presné, v Almerii nenajdeme mnoho
ponurych lest stekou, kam se umistuje tieti déjstvi. Miizeme vSak najit 1 nckteré
souvislosti. Napfiklad jeskyn¢ u vesnice Purullena, kamenna jeskyné, kde Zila nevésta
z naSeho dramatu, ma snad pravdépodobny pivod jako symbol primitivniho obydli
a mysleni lidi, kteti v ném ziji. Jeskyn¢ byla také obydlim andaluskych cikanti, které
Lorca navstévoval pii studiu andaluského folkloru a Cerpani inspirace pii tvorbé
Canciones a Poema del cante jondo. Autor se vSak vyhyba piesnému umisténi
V prostoru a ¢ase, Andalusie v jeho podani je mistem magick}'/rn.141

Bodas de sangre je tragédii v klasickém stiihu. Hrdinové se stietavaji se silami,
které je ptesahuji a kterym nemohou nepodlehnout.

I roz¢lenéni hry je klasické, vyjadiuje ho i samotny podtitul hry Tragedia en tres
actos y siete cuadros. V sedmi obrazech ve tfech dg&jstvich je préza prokladana
verSovanymi pasazemi, a to zejména ve tretim déjstvi, kde podtrhuji napjatou atmosféru
utéku milenct.

Muzské postavy nemaji oproti Zenskym postavam zdaleka tak bohaty vyvoj

a vnitini fe¢.}*

3.1 Struktura dila

Prvni d&jstvi ma tfi obrazy. V prvnim obraze prvniho déjstvi vystupuji Matka,
Zenich a Sousedka. V druhém obraze prvniho d&jstvi vystupuji Leonardo, Zena, Tchyng
a Dévcatko, prostiedim je rizoveé vymalovana jizba. Ve tietim obraze vystupuje Sluzka,
Matka, Otec, Zenich a Nevésta. Prostfedim je skalni domek.

Druhé déjstvi méa obrazy dva. V prvnim vystupuji Nevésta, Sluzka, Leonardo,
Dévcata, Chlapci a Leonardova zena. Prostiedim je opét skalni domek Nevéstin. Ve
druhém obraze vystupuji vSechny hlavni postavy. Prostfedim je terasa pted skalnim

domkem.

1“1 DOMENECH, R. (2008), Garcia Lorca y la tragédia espariola, Madrid: Editorial Fundamentos, s. 66.
12 BONADIO, F. (2010), Federico Garcia Lorca: the poetics of self-conciousness, London: Tamesis, s.
59.
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Treti déjstvi je o dvou obrazech. Prvni z nich se odehrava v lese a vystupuji
v ném Dievorubci, M¢sic, Zebracka, Zenich, Nevésta a Leonardo. V poslednim obraze
celé hry, ktery se odehrava v neurcitém smutném domé, vystupuji Leonardova Zena,

Tchyng, Dévéata, Zebracka, Matka, Nevésta a Sousedky.

3.2 Struény déj

Krvava svatba je piibéhem vasn¢, rodinné rivality, prokleti a zrady, ktery se
odehrava v koherentnim spolecenstvi bezejmenné andaluské vesnice. D&j neni slozity.
Ptipravuje se svatba.

Zenich rozmlouva s matkou ve svém domg. Zada po matce niiz, protoze vyrazi
na vinici pracovat. Matka se zhrozi pfi pomysleni na nliz nebo jakykoli predmét, ktery
muze pfinést smrt; jeji manzel i starSi syn totiz byli zavrazdéni pfislusniky rodiny
Felixovy. Matka se obava o zivot posledniho potomka.

Jeji syn se chce Zenit. Je zpocatku posmutnéla, Ze jeji jediny syn odejde, ale
nakonec pfislibi synovi, Ze s nim pijde na namluvy za Nevéstou. Matka se dozvida
o davném snoubenci Nevésty. Tim snoubencem byl Leonardo, syn Felixtiv. Proslycha
se vSak, ze Leonardo stale jezdi tajn¢ navstévovat svou byvalou milou.
ditétem. V dom¢ je jeste Leonardova Tchyné, kterd pecuje o dité. Leonardo byl pry¢
pres celou noc, jeho kin je unaveny, ztrhany. Taze se ho, kde byl, a on odpovida, ze
u kovare. Leonardo se dozvida, Ze jeji sestfenice se bude brzy vdavat.

Do jeskynniho domku Nevésty piichdzi Zenich se svou Matkou. Bavi se
s Otcem, chvali jeho pole. Na scénu prichdzi Nevésta. Nevésta Matku piesvédci, Ze se
opravdu za jejiho syna vdat chce, a svatba je domluvena. Sluzka prosi Nevéstu, aby
rozbalila darky, které dostala, ta ale odmita. Nevésta se uz nezda byt siiatkem tak jista,
jak se pfed navstévou zdala. Sluzka ji ozndmi, ze v noci vidéla pfed jejich domem
Leonarda na koni.

Prob¢hne svatebni obfad v kostele a cely privod se vraci do nevéstina domu.

Zenich si chce se svou Nevéstou zatancit, ta ale odmita a odchézi si sama odpocinout do
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pokoje. Zacina se hledat Nevésta a Leonardo. Sluzka prozradi, ze ani Leonardiv kan
neni ve stajich. Leonardova manzelka s placem sd¢li, ze vidéla Nevéstu v naruci
Leonarda ujizdét na koni pry¢. To Zenicha i ostatni svateb&any rozliti, sednou na koné
a vydavaji se ztrestat proradny par.

Po kratké $tvanici se utkavaji Leonardo a Zenich v souboji na noze, ktery pro

oba konc¢i smrti. Matka, Nevésta a Sousedky oplakavaji mrtvé.

3.3 Scéna

Scéna modernich dramatickych dél je vétSinou ur€ena reZisérskou vizi. Drama
na rozdil od romanu neni pouze pfedstavou ¢tendfovou, alespont ne v momenté, kdy je
ztvarnéno v divadle.

Lorca vzdy ptikladal velkou dulezitost prostorovym a rytmickym dimenzim pfi
tvorbé scény a dekoraci. Pfi zkouSeni hry Bodas de sangre autor a jeho bratr Francisco
Garcia Lorca méli za cil, aby pohyb a mluva na scéné¢ byly v souladu s hudebnim
doprovodem hry. 3 Zde se dostavame k problému divadelniho provedeni dramatického
textu. Dramatické uméni bylo pokladéno jako interpretacni, vyznam reziséra se zacal

ménit zacatkem 20. stoleti.

, ReZisér, ktery je tim, kdo urcuje tvar a styl inscenacniho textu po celé
20. stoleti, miize takrikajic ménit tony i rytmus dramatického textu, ba dokonce
se to od néj ¢im dal vic ocekava. Jako je inscenace dvojnikem dramatu, tak se
stal rezisér, az do 19. stoleti postava bezvyznamnd, ba anonymni, dvojnikem
autora. Ve druhé poloviné stoleti pak zastinuje autora samého, stava se hlavnim,

. . . . , 144
smeérodatnym referencnim autorem divadelniho opusu.

13 SANCHEZ, J. A. (1999), La escena moderna: manifiestos y textos sobre teatro de la época de
vanguardias, Madrid: Ediciones Akal, s. 448.
“YHODROVA, D. (2001), ...na pokraji chaosu...Poetika literdrniho dila 20. stoleti, Praha: Torst, s. 83.
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Lorca se ve své tragédii snazi prostiedi popsat detailné, scénu nenechava jen na
rezisérové invenci. K prvnimu obrazu prvniho déjstvi sice pfipsal jen jednoduchou
poznamku tykajici se barvy scény. Lorca ma v hlavé predstavu vesnického Span€lského
domu, ale v které mistnosti domu se dé&j odehrava nebo v jaké poloze postavy hovofi
a jednaji, neudava. Dalsi scény uz vSak popisuje velmi podrobné. Stfidaji se nejen
prostiedi, ale také barvy - zlutd se méni v riizovou ve druhé scéné, ve tieti scéné prvniho
déjstvi uz jsou zdi bilé. Médeéné dopliky stfidaji stfibrné. V jevistnim provedeni je
nejlépe mozna syntéza vSech smysll, kterd na scéné pro svou trojrozmérnost snadno
pred¢i i tak bohatou barevnou Lorkovu symboliku poetickou.

Podobné jako promény barevné autor velmi podrobné popsal i ,hru kvétin®
Luéni kviti, riZe, opuncie, ze zacatku radostné rostlinné symboly se méni v zdvérecnou
temnou scénu v lese, ktera 1 diky tomuto barevnému vyvoji predznamenava tragické
vyusténi. To vSe peclivé zaznamendno ve scénickych poznamkach, které maji svou
dilezitost pro dokonalé vyznéni hry.

Je vcelku logické, Ze scénické poznadmky vétSinou nejsou soucdsti toku
dramatického textu.'” V Bodas de Sangre ale zdaleka nejsou jen instrukci pro
inscenaci, maji i v sob& i funkci literarni a bliZi se poezii.*®

Jako ptiklad uvadim zacatek scénické poznamky k druhé scén€ prvniho déjstvi.
Uvadim v origindle, protoZe cesky pieklad ve mné nezanechava takovy dojem.

. 147
w~Habitacion pintada de rosa con cobres y ramos de flores populares

Prostiedi se ve hie Casto stiidaji, dohromady jich je Sest. Jsou to diim matky
a zenicha, dim Leonarda, skalni domek nevésty, terasa pfed skalnim domkem, les
a blize nespecifikovany dim smutku. Prostor, ve kterém se d¢j odehrava, je také

uréitym druhem komplexniho motivu. Je 0znacovan jako topos.**®

145 HODROVA, D. (2001), ...na pokraji chaosu...Poetika literarniho dila 20. stoleti, Praha: Torst, s. 306
18 Tamtéz, s. 295.

1T Svétnice vymalovand na rizovo, médéné kuchyiiské nadobi, kytice polnich kvéni. “ KS, s. 15., BS, s.
61.

¥ HODROVA, D. (2001), ...na pokraji chaosu...Poetika literdrniho dila 20. stoleti, Praha: Torst, s. 733.
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3.4 Chor

Federico Garcia Lorca pii né€kolika pfilezitostech pfiblizuje svoje chapani
dilezitosti chéru. Ten byl pro né€j zdkladnim stavebnim prvkem tragédie, ktery mél
uzdravit Span€lské drama z krize na zacatku 20. stoletf.*°

Bodas de sangre neni prvni hrou, kde se tento prvek vyskytuje. Pisen détského
sboru, romance, ktery uvadi a zakoncuje hru Mariana Pineda, také plni pojeti choru,
zaclenéni do tvodu a zavéru ma vytvorit melodramatické prostiedi hry.

Lorkovo pojeti chéru mizeme vnimat ze dvou pohledd. Prvni je funkéni
hledisko toho dramatického prvku, ktery komentuje udalosti a podtrhuje ¢innost postav.
Tato funkce ptfindsi také urcité zbrzdeéni déje, dramaticka akce se diky choru neposunuje
vpred.

Druh¢ hledisko, jiz ne tak zfejmé, nardzi na formalni stranku, kterou Lorca
naznacuje, kdyz mluvi o hie Yerma. Tato hra, podle jeho slov, bude mit ¢tyfi hlavni
ptfedstavitele a chor. Tento pohled, ktery rozliSuje mezi postavou a chorem, odkazuje na
fecké drama. Z toho vyplyva Lorkovo pojeti choru jako samostatné postavy, v prednesu
postav vedlejSich, kterym Lorca dava jen obecné nazvy, jako naptiklad Deévcata,
Dievorubci, a podobné.150

Je tfeba jeS$t€¢ zminit dal§i dulezity Ghel pohledu na chor, ktery spociva ve
vytvafeni protikladu mezi verSem a prozou. VerS ma silnéjsi vyrazové prostiedky nez
obycejna proza. Lorca ¢asto hovofil o nutnosti vytvoreni poetického divadla, v cel¢ jeho
dramatické tvorbé se nachazi vyrazné lyrické projevy v uryvcich prézy ¢i poezie. Ty
jsou ptitomny také v Bodas de Sangre, proza se silnym poetickym nabojem je v dialogu

W o v r A r W 4 l l
dfevorubctl na zacatku ttetiho d&jstvi. >

¥ http://www.cisi.unito.it/artifara/Rivistal/testi/Lorca2.asp. [citovano 25. Gervence 2011]

10 Tamtéz.
Bl Tamtéz.
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Pisng, stejn¢ jako zpivané ¢i recitované basné prednaSené jednotlivcem Cci
skupinou, vzdy maji charakter choru. Ricardo Doménech rozeznava v Bodas de sangre

nékolik druhti choru.*>?

1. Ukolébavka del caballo grande, kterou jsem jiz uvedl v souvislosti s jeji
funkci rozlozeni poetické latky mezi vice postav. Je to kratka romance v systému a-a, ve
které se stiidaji Sesti- a sedmislabi¢né verSe. Shrnuje a predklada d¢j, ktery ma piijit.
Lorca byl fascinovan ukolébavkou, byl to prvni zdroj lyriky, kterou nacerpal od svych
vychovatelek pochazejicich z lidovych spolecenskych vrstev. Pfipominam jeho esej
Las nanas infantiles z roku 1928, ve které zpracovava toto téma.'*® Ukolébavka v Bodas

de sangre ma kli¢ovou tlohu, predznamenava tragicky d&j.*>

2. Svatebni pisen z prvni scény druhého déjstvi, kterd zacina versi

., Nevésto vzbud se,
svatba té ceka,
venec ti uplave

Ny ., 155
po rekach svéta*

zviji y z, uje priprav vatbu, pav vesty, jeji Cistotu,
Rozviji se cely obraz, komentuje pripravy na svatb ab nevésty, jeji Cistot
také ji pfipravuji na svatebni noc. Pfinasi veselou atmosféru lidové oslavy. Je to pisen,

ktera obsahuje nejvice metafor, vice o ni v kapitole 3.5.2.

152 DOMENECH, R. (2008), Garcia Lorca y la tragédia espaiiola, Madrid: Editorial Fundamentos, s. 81.
153 .

Tamtéz.
1% BONADIO, F. (2010), Federico Garcia Lorca: the poetics of self-conciousness, London: Tamesis, s.
69.

155 Despierte la novia

la maniana de la boda.

jQue los rios del mundo

lleven tu corona! “ BS, s. 93., KS, s. 30.
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3. Dlouh4 basen ¢i poéma z druhé scény druhého déjstvi, kterou recituje sluzka.

Navazuje na svatebni pisenn z pfedchozi scény, pienasi do dal$i scény slavnostni
atmosféru.

., Tocilo se, toci a pod mlynskym kolem
moc ubéhlo vody.
A mame tu svatbu!
At rozhrne doubi
a svou bilou pentli
at’ se luna zdobi.
(Zavola)
Prostirej!
(Pateticky)
Co tech pisni hosi
pro nevesty méli,
co ubéhlo vody.
A mame tu svatbu!
Rosa na uboci
a ty horké mandle
at' se v medu smoci.
(Zavola)
Priprav vino!
(Pateticky)
Divejte se, oci,
divej se, ty krdsna,
Jjak ta voda proudi.
A mame tu svatbu!
Sukni prikryj nohy,
uz nevyjdes z domu,
kdyz muz nedovoli.
To vis, Zenich je holub
a Vv hrudi mu hori,
na sument krve
Cekd hlina poli.
Tocilo se, toci
a pod mlynskym kolem
voda nepostoji.
Tobé kdyz se vdavas,
at se tipyti vody.“156

156 .

., Giraba, giraba la rueda y el agua pasaba, porque llega la boda, que se aparten las ramas y la luna
se adorne por su blanca baranda. Pon los manteles! (En voz alta) Cantaban. (En voz patética.) cantaban
los novios y el agua pasaba, porque llega la boda, que relumbre la escarcha y se llenen de miel las
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4. Chor dievorubcill z prvni scény tietiho déjstvi. Ackoliv dievorubci hovoii
mezi sebou, jejich promluva neni hovorova, mluvi mezi sebou v poetické proze, ve
které¢ se verS a préza kombinuji. Tato kombinace utvaii nddech monoténnosti ¢i
magického ritudlu. Ve chvili, kdy vychazi Luna, méni se jejich prozaickd mluva ve

verSovanou. Tato zména vyzniva jako tcta k bozstvu smrti, které slouzi.

1. DREVORUBEC:
Luno, ty svitis!
Luno za tou housti listi!
2. DREVORUBEC:
Jasminova krev z ni prysti.
1. DREVORUBEC:
Porad tak sama.
Zelenym listim obsypana!
2. DREVORUBEC:
Tvar nevesty se tebou stribri.
3. DREVORUBEC:
Ty luno zla!

Na ldsku md byt tma!“*’

5. Pisen Cervené ptadeny, kterou zpivaji Divky a Dév¢€atko. Stfidani péti a
Sestislabi¢nych verst dava kadenci vyznamu sloky. Divky pokladaji pradlené otazky, na

které ostatni zGcastnéné odpovidaji zahadn€. M4 za kol zmirnit napéti po predchozi

almendras amargas. jPrepara el vino! (En voz alta) Galana. (En voz patética.)galana de la tierra, mira
como el agua pasa. Porque llega tu boda recogete las faldas y bajo el ala del novio nunca salgas de tu
casa. Porque el novio es un palomo con todo el pecho de brasa y espera el campo el rumor de la sangre
derramada. Giraba, giraba la rueda y el agua pasaba.;Porque llega tu boda, deja que relumbre el
agua!“ BS, s. 114-115., KS, s. 40-41.

157

., Lefiador 1:

jAy luna que sales!

Luna de las hojas grandes.
Leriador 2:

jLlena de jazmines de sangre!
Lenador 1:

jAy luna sola!

jLuna de las verdes hojas!
Lenador 2:

Plata en la cara de la novia.
Leriador 3:

jAy luna mala!
Deja para el amor la oscura rama. “ BS, s. 143., KS, s. 52-53.
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vypjaté scéné v lese, ve které Leonardo a Nevésta podléhaji svodim pudové vasné.
V pokladani otazek pokracuji az do momentu, ktery piinasi vyusténi vztahu mezi

Zenichem a Leonardem.

,Milenec uz mici.
Zenich samy nach.
Na brehu tam lezi

c . <158
nemy jako svah.

6.Zaverecna modlitba je litanii za ztraceného syna:

MATKA:

K7izZi, krizi i mrtvych zastito.
Ach Zeny, nozik, rybicka,
Jjeden ze vsech noZikui,
dva chlapy jim padnou k ranu —
Z lasky. Neni uniku.
Kudlicka,

Jeden ze vsech noZikii.
sotva do dlané se vejde
Jjeden ze vsech noZikii,

projede uzaslym masem
téla, kruteé, bez citu,

do tmy, kde se propleteny
chvéje koren vykriku.

NEVESTA:

Jeden ze viech nozikii,
mala kudlicka,
rybka, co Supiny nema
a neplave v rybniku,
sotva se do dlané vejde,

a tém dvéma souzeno je,
aby po ném k ranu zbledli
mezi kvety ruliku. 159

158 ., Amante sin habla.

Novio carmesi.

Por la orilla muda

tendidos los vi. “ BS, s. 161.,KS, s. 65.

159 Madre:
Vecinas: con un cuchillo, con un cuchillito, en un dia sefialado, entre las dos y las tres,se mataron los dos

hombres del amor. Con un cuchillo,con un cuchillito que apenas cabe en la mano, pero que penetra fino
por las carnes asombradas y que se para en el sitio donde tiembla enmaraniada la oscura raiz del grito.
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Leitmotiv noze, ktery se objevuje hned na zacatku hry i béhem celé modlitby,

uzavira hru v zavérecné sedmislabiéné romance endecha v podani Matky.

 MATKA:
Sotva se do dlané vejde,
Jjeden ze vSech noZikui,
projede uzaslym masem
téla, krute, bez citu,
do tmy kde se propleteny
chvéje koren vykriku. “**°

3.5 Postavy

Koncepce postavy jako prvku literarniho dila prostupuje vSechny jeho roviny

a jako svérazny motiv, ¢i dynamicky komplex motivii vzajemné propojeny.

,, Postavu tvori slovné tematicky komplex, realizujici se v textu urcitym souborem

textovych jednotek. «161

Tyto jednotky maji nestaly vyskyt, nékteré se objevi jen jednou, jako napiiklad
vnéjsi popis, jiné jsou Castejsi, jméno, nebo se meéni a jsou nahrazovany, jako naptiklad

li¢eni ¢inti ¢i mySlenek. Soubor vracejicich se motivii dava postavé dynamicky

vvvvv

postavy. S piihlédnutim k formé dramatu jsou to nasledujici: 162

Novia: Y esto es un cuchillo, un cuchillito que apenas cabe en la mano;pez sin escamas ni rio, para que
un dia senialado, entre las dos y las tres, con este cuchillo se queden dos hombres duros con los labios
amarillos. BS, s. 171-172., KS, s. 72.

160 ,, Y apenas cabe en la mano.

pero que penetra frio

por las carnes asombradas

y alli se para, en el sitio

donde tiembla enmaraniada

la oscura raiz del grito. “ BS, s. 172., KS, s. 72.

11 HODROVA, D. (2001), ...na pokraji chaosu...Poetika literdrniho dila 20. stoleti, Praha: Torst, s. 519.

102 Tamtéz.
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1. vypravéni vypravéce o postave, popis jeho chovani, jednani, soucasti této
promluvy je 1 jméno.

2. dialogy a vyroky jinych postav o této postavé

3. monology, u dramatu jen vn&jsi

4. scénické poznamky v dramatu

Prvni zpusob realizace postav v dramatu Bodas de sangre, ma za tkol chor. Ten
jako specificka postava jak ji chapal Lorca v souvislostech fecké tragédie, komentuje
déni na scéné, vnitini pochody postav a uvadi dalsi d&j. Na scéné ¢asto neni pritomen,
ozyva se z dalky, mimo scénu, tim ma vlastné funkci vypravéce v proze. Takovym
ptikladem je svatebni piseni, ¢i chor dfevorubct, ktery jsem jiz predstavil v ptislusné
kapitole.

Druhym zptisobem realizace postav v literarnim dile, vyroku jinych postav

o0 postavé, se uvadi do hry Nevésta.

3.5.1 Leonardo a Nevésta — motivy pudové vasné

Poprvé se o ni dozvidame zprostfedkovang, v dialogu Matky a Zenicha
V uvodnim obraze, na scén¢ se objevi az ve tietim obraze prvniho dé&jstvi. Fakt, Ze se tak
dlouho skryva, vyvolava hned v tvodu hry tajemné prostiedi. Pod jeji maskou, kterou
pfedvadi na namluvach se skryva vasen k Leonardovi, ktera stoji proti konvencim,

které zosobnuji jeji Otec, Zenich a Matka.

Je tieba vysvétlit zakladni prvky koncepce vasné v dile Garcii Lorky
s piihlédnutim k jeho sexudlni orientaci. Tyto prvky vychazi z archetypalnich
konstrukci dvou protikladnych sil Eros a Thanatos, jako dvou protikladnych puda
Zivota a smrti, davajici dynamiku Zivotni existenci. Psychoanalyticka teorie literatury

vysvétluje chovani postav podle zmény roli a archetypti.
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Smyslové nutkdni ma iracionalni charakter, které se nachazi v nadfazené pozici
na postavou, ktera trpi pii pokusu ji pfemoci. Tento princip se da rozpoznat v utéku

Nevésty a Leonarda a jejich dialogu v temném lese ve tietim déjstvi.

,,LEONARDO: Strepem skla mi jazyk trha!
Ale ja chtel zapomenout,
postavil jsem ale v lukdach
kamennou zed mezi ndma.
Je to tak? Nevzpominas si?
A kdyz jsem té zahlid zdalky,
oslepil jsem oci piskem.

Ale sed jsem na koné

a kun cvalal k vam, k tvym dverim.
Jako bych mél v sobé hieby

ze stribra, krev zcernala mi

a divoky plevel snu

mé prorostl celym télem.

Ne to neni moje vina,

zemé o to Fikala si,

a ta viuné, kterou voni

tvoje nadra, tvoje viasy.

NEVESTA: Silena! Jsem Silend!

Nechci byt tva, tak se branim,
ale neni, neni chvile,

abych nechtéla byt s tebou.
kyvnes na mé a ja jdu,

rikas mné a uz se vratim,

a ja letim povetiim

za tebou jak stéblo travy.

Nevésta tam muze necha
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S pribuzenstvem, vpolou svatby
utece a nesundda si

ani tenhle vénec z hlavy.

A ted’ tebe, a to nechci,

tebe by ted potrestali.

Nech mé tady! Utec¢! Nikdo

se za tebe nepostavi. “ 163

Podobné vyzniva i promluva Leonarda v druhém d&jstvi, ktery nedokdze svou
vali Celit vasni, kterd ho ovlada. O ném nadm napovida i jeho jméno, které ve hie jako
jediny nosi. Leonardo - Ledn miiZe byt spojovan s odvahou a silou Iva. Slovo Ardor

nam piinasi zadvan horkého zaru, ale také lesk a statecnost.

LEONARDO: Micet a trpét — horsi trest si uz vymyslet nemiizeme.
K cemu mé byla hrdost, co toho, Ze jsem se na tebe ani nepodival
a nechal ¢, abys celé noci nespala? Nic. Jenom jsem ohen
rozdmychaval! Ty si myslis, Ze cas léc¢i a zdi té budou chranit. Ale neni to

. y . 164
pravda. Kdyz se néco zatne do srdce, nikdo to nevyrve.

163 ,,Leonardo:

;Qué vidrios se me clavan en la lengua! Porque yo quise olvidar y puse un muro de piedra entre tu casa y
la mia. Es verdad. ;No lo recuerdas? Y cuando te vi de lejos me eché en los ojos arena. Pero montaba a
caballo y el caballo iba a tu puerta. Con alfileres de plata mi sangre se puso negra, y el suefio me fue
llenando las carnes de mala hierba. Que yo no tengo la culpa, que la culpa es de la tierra y de ese olor
que te sale de los pechos y las trenzas.

Novia:

jAy que sinrazén! No quiero contigo cama ni cena, y no hay minuto del dia que estar contigo no quiera,
porque me arrastras y voy, y me dices que me vuelva y te sigo por el aire como una brizna de hierba.

He dejado a un hombre duro y a toda su descendencia en la mitad de la boda y con la corona puesta.
Para ti serd el castigo y no quiero que lo sea. jDéjame sola! jHuye tii! No hay nadie que te defienda. “BS,
s. 154., KS, s. 61.

164 Callar y quemarse es el castigo mds grande que nos podemos echarencima.

¢De qué me sirvio a mi el orgullo y el no mirarte y el dejarte despierta noches y noches?

jDe nada! [Sirvio para echarme fuego encima! Porque ti crees que el tiempo cura y que

las paredes tapan, y no es verdad, no es verdad. jCuando las cosas llegan a los centros,

no hay quien las arranque! “ BS, s. 100., KS, s. 32-33.
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Leonardo se nedokazal smifit s rozchodem s Nevéstou, svou davnou laskou.
Touha po majetku ho vedla kjinému vyhodnému snatku. Citi fatalni posedlost
k Nevésteé, nedokaze si pomoci, stale ji musi byt nablizku. Tato vzajemna eroticka
ptitazlivost je zcela mimo kontrolu rozumu, je nemozné ji ¢elit, ni¢i vili postavy stejné
jako samotného ¢loveéka. Jediny zpisob jak se ji vyhnout znamena znicit toho, ktery

vyvolava takovou pfitazlivost. Proto ve tfetim d¢jstvi Nevésta tika.

,, Tahle ruka ta je tvoje

A ted’ by tak rada strhla
modré vétvovi tvych Zil

a ztisila, co v ni bubla.
Miluju té. Jdi! Tak hrozné!
Moc té zabit, sama rubas

obléknout a nastlat fial “.**°

Vasen je tedy v Lorkovo pojeti neoddéliteln€ spojend se smrti. Absence vasné ve
vztahu Nevésty a Zenicha, respektive chladny vztah Nevésty k svému nastavajicimu

doklada nasledujici dialog.

., ZENICH: Kdyz jdu od tebe, je mi tak divné a hrdlo se mi svira.
NEVESTA: To té piejde, az budes mij muz. “*%°

Nevésta tedy fika, Ze po svatbé i tento nesmé&ly projev vainé ze strany Zenicha
zmizi. Nevésta je zpocatku pfipravena nasledovat kodex tradi€ni moralky a byt dobrou
manzelkou. Manzelstvi je pro ni ochrana pted vasni k Leonardovi. Citi se silna, nejen

fyzicky ztvrdé prace, kterou zastava, tim si osobuje pravo i na muzskou pozici

165 Estas manos que son tuyas, pero que al verte quisieran quebrar las ramas azules

y el murmullo de tus venas. ;Te quiero! ;Te quiero! jAparta! Que si matarte pudiera,
te pondria una mortaja con los filos de violetas. “ BS, s. 153-154., KS, s. 59.

186 Novio: Cuando voy de tu lado siento un despego grande y asi como un nudo el la garganta.
Novia: Cuando seas mi maridoya no lo tendras. “ BS, s. 83. KS, s. 25-26.
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aktivniho Cinitele svého osudu. Nechce byt nucena okolim, svym muzem, sama bere
osud do svych rukou, nekontrolovatelné se oddava jen piikazim svého vnitiniho hlasu.
Jejich spojeni je absolutni.

V slozitém systému symbolti Lorkovo tvorby, to mlze byt Zena vyvoléavajici
ptitazlivost, ktera v symbolu luny, La luna, je spojovana se smrti. Postavy Garcii Lorky
prozivaji erotickou pfitazlivost jako tragické subjekty smérujici k smrti.*®’

Luna a série symbolli s ni spojenych, chlad, cin, stiibro, barva bila a Zzluta
predstavuje pasivni zensky princip. Muzsky aktivni princip, v symbolu feky, ktera
proudi, ve $panéliting v muzském rodé El rio, ta piedstavuje plodnou silu. Reka a voda
zni dokaze uhasit Zizen, uspokojit erotickou véasefr. Zenich je jen kapitkou vody,
zatimco Leonardo ma metaforu temné feky plné vétvi.

V symbolickém systému hry Bodas de sangre ale také Yerma piedstavuje dité
spolecenskou instituci manzelstvi. V Bodas de sangre je stale pfitomno spojeni instituce
manZelstvi, pokradovani rodu a materialnich statki.'®® Spojeni motivu pidy a potomki
je esencialni i pro Nevéstu, jeho absence ve vztahu k Zenichovy vysvétluje vaseii

k Leonardovy, pro kterého je vyhrazena metafora feky jako plodného principu.

. NEVESTA: Ze jsem utekla s jinym? Utekla jsem! (Uzkostné) Ty bys taky
Sla. Ja byla cela vypdlend, samad rana zevniti i zvenku, a tvij syn byl ten
krapet vilahy, od které jsem cekala deti, pole, zachranu. Ale ten druhy byl
temna reka plna vetvi, valil se ke mné s Sumem svého rakosi a s pisnickou
v zubech. A jd chodila s tvym synem, byl jako kapka studené vody, ale ten
druhy za mnou posilal hejna ptdki, Ze jsem kviili nim krok nemohla
udelat, jinovatkou mé po nich obriistaly rany, ty rany ubohé zlomené
Zenské, dévcete, které pohladil ohen. Ja nechtéla, slysis, ja nechtéla! Tviij
syn mi mél od toho pomoct a ja ho nepodvedla, ale ruka toho druhého

mnou smykla jak morska vina, jak mezek kdyz do tebe vrazi, a viacela by

7 http://www.cisi.unito.it/artifara/Rivistal/testi/Lorca2.asp. [citovano 25. Gervence 2011]

188 Tamtéz.
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mé porad, porad, porad, i kdybych uz byla stara a vsecky déti tvého syna

mé za viasy drzely. 169

Pro Zenicha je absence vody jako plodného principu osudova. Nedokaze
dostatecné zlrodnit plidu, kterou ptfedstavuje zena. Dit€¢ muze byt vnimano jako plod
jejich spojeni. Dité symbolizuje hodnoty tradicni, materialni zazemi a klidnou rutinu pii
obd€lavani zem¢. Tuto rutinu a jasné zaméieni k padé predstavuje nejlépe Otec.

V tomto vyznamu uvadi Dana Hodrova definici jednotné koherentni postavy:

»Jeho typicka figura - sedlik — je az mysticky determinovanou svou
prislusnosti  k mistu, pripoutanosti k pude, urcenosti rodem (paméti

krve) « 170

Skute¢nym bohatstvim muze jsou dal$i muzsti potomei, ktefi se budou moci
vénovat pudé a jeho obdélavani, ziskavani dalSiho bohatstvi. Pfi namluvach to Otec
potvrzuje.

., Kdybych ja mél syny, to bych koupil celou tuhle stran az k potoku. Zem

: . . g edTl
je to daremna, ale chce to jenom ruce, aby rodila.

Svatba je také prostiedkem k ziskani dal$i pracovni sily. Pida je tak spojena
s generaci predchozi a dava odkaz do budoucna. Manzelstvi je prostfedkem k ziskavani
dalSiho bohatstvi, pro které¢ je potifeba potomky. Manzelstvi je vzajemné souZiti,

vyhodné pro obé¢ strany. Jiny zpisob chapani vztahu mezi muzem a Zenou, jako

169 Novia: jPorque yo me fui con el otro, me fui! (Con angustia) Tu también te hubieras

ido. Yo era una mujer quemada, llena de llagas por dentro y por fuera, y tu hijo era unpoquito de agua
de la que yo esperaba hijos, tierra, salud; pero el otro era un rio oscuro, lleno de ramas, que acercaba a
mi el rumor de sus juncos y su cantar entre dientes. Y yo corria con tu hijo que era como un nifiito de
agua, frio, y el otro me mandaba cientos de pdjaros que me impedian el andar y que dejaban escarcha
sobre mis heridas de pobre mujer marchita, de muchacha acariciada por el fuego. “ BS, s. 168-169., KS,
s. 69-70,

170 HODROVA, D. (2001), ...na pokraji chaosu...Poetika literarniho dila 20. stoleti, Praha: Torst, s. 597.
1 ,,Si yo hubiera tenido hijos hubiera comprado todo este monte hasta la parte del arroyo. Porque no
es buena tierra; pero con brazos se la hace buena, “ BS, s. 78., KS, s. 23.
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napiiklad spojeni dvou zamilovanych nebo vasnivych osob pfindsi nebezpeci do
ustaleného tadu. Fyzicka pritazlivost jako pfirozeny divod vyhleddvani partnera je
odsuzovan tradicni spole¢nosti. Statek z rozumu vsSak pfinasi i omezeni Zeny ze strany

muze.

3.5.2 Motivy rodové cti — Matka, Zenich, Tchyné, Sousedka

Jako u mnoha Lorkovo postav ani u Matky se téméf nevyskytuje vné&jsi
charakteristika. Matka je zékladni postavou hry. Nese v sobé bolest nad ztratou
manzela a starSiho syna. Citi povinnost Zit ve svém domé, aby jim neustale mohla byt
nablizku. Svého jediného syna nechce zpocatku pustit z domu, aby se ozenil, ¢imz by

ho ztratila, ale nakonec svoli.

Obecné povédomi o Nevésté je piiznivé, je to divka skromna, pracovita. Zije se
svym otcem ve vzdaleném domé. Jeji obraz ma jeden zisadni kaz pro tradi¢ni
spole¢nost andaluského venkova. V minulosti jiz méla vazného napadnika, pravé v jeho
osobé je skryto tajemné nebezpeci, které se stile mize kdykoliv projevit a uhodit
necekané a zakeiné. Je to pravé Leonardo z rodiny Félixti, jehoz rodina zapfiCinila uz
ztraty dvou jinych muzi v jejim zivoté. Svého syna vychovala tUzkosti ze ztraty
posledniho muzského ¢lena. Hned v prvnim setkani s Nevéstou ji pfedava imperativ

prostorové nalezitosti. Tuto prostorou dualitu vice piedstavim v kapitole 3.8.2.

MATKA: Hm? Oc¢i ma pékné! Vis, holka, co je to vdat se?
NEVESTA (vizné): Vim.
MATKA: Muzsky, décka a vSechno ostatni za zdi tlustou dva lokte. 172

72 Madre: /Si? jQue hermoso mirar! ; Tii sabes lo que es casar se, criatura?

Novia: Los é.

Madre: Un hombre, unos hijos y una pared de dos varas de ancho para todo lo demds. “ BS, s. 81., KS, s.
25.
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Tato postava je opravdovym modelem matky, jez méa za ukol vychovavat
a plodit, trpét a obétovat se své potomky. AvSak je zrazend osudem, své syny ztraci
predCasné, preziva je, svij ukol nedovedla do uplného konce, frustrovana z nenaplnéni
své biologické determinace. V Matce je rozpor mezi matetskou laskou na jedné strané a
nenavistnd touha po pomsté na strané¢ druhé, sméfujici k ¢lenim rodiny Felixd. Jeji
nenavisti jeji laska k poslednimu synovi akceleruje, je posedld syna chranit a zajistit mu
bezpeci. Tento rys pozorujeme hned v prvnim obraze, kdy zastavuje syna, ktery mifi na
vinice. Jeji laska k synovi je az iracionalni. Jeji pfani, aby byl divkou, sméfuje k jeho
bezpedi, travil by pak vétSinu ¢asu doma. Kdyz se ale dozvi, Ze Nevésta je byvalou
snoubenkou Leonarda, tusi budouci konec. Je to vSak ona, kterd piredava synovy nuz,
a tak mu pfedava temné dédictvi smrti svym blizkych a predev§im vlastni nastroj

smrtelné odplaty. Pfesto vSak do posledni chvile véfi, Ze zaplasi smutnou ptedtuchu.

Tteti zplsob realizace postav je zavéreéném vnéj§im monologu cuchillo
cuchillito, ktery jsem uz uvedl jako typ choru. V ném se Matka realizuje jako postava

fatalng zatizend smrti, leitmotiv noze do hry uvadi a hru také uzavira.

Tchyné je v mnoha vécech podobna Matce Zenicha. I ona velmi dobie zna své
misto v domé¢, rodin€¢ a spolecnosti. Miluje svou dceru a jeji dité, ve kterém vidi svou
napln Zivota, cti Leonarda jako zivitele rodiny. Nedovoli dcefi opustit dim, chape vztah
prostorové duality diim - okoli, kterd se vztahuje na dualitu muz - Zena. To je zakladni
vymezeni roli v tradi¢ni spole¢nosti.

Sousedka je postava, predstavujici tradicni venkovskou babu. S matkou ji
spojuje podobny osud, nebot’ i jeji syn jiz zemfiel. Vi pfesné, co se kde stalo, z jaké
pfiCiny a za jakych podminek. Je to pravé ona, kdo matce sd€li vazby v rodiné nevésty.
I ona je zastankyni tradi¢nich hodnot a moralky. Nevéstina matka méla zasadni chybu v
tendenci nebyt poslusna, a vzpirat se roli ji ur€ené, snad 1 jeji krasa byla jako rouhéni.

Motiv Cistoty je piitomen témet celou prvni scénu druhého déjstvi ve svatebni
pisni. Pro Nevéstu se pouzivda mnoho metafor, pfedev§im kvétinovych. Témata se Casto
opakuji, nejcastejsi je sloka, kterd scénu i uzavira. V origindlnim Span€lském textu se

sttidaji péti a sedmislabiéné verse.
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., Vedou té z domu
Kk oltari,

C , (s 173
Jjsi hvezda, ktera zazari.

3.6 Drobnéjsi postavy

3.6.1 Mlddenci, Dévéata

Dévcéata ve hie symbolizuji mladou naivni Zenskou du$i. VSe vidi velmi
zjednodusen¢, radostné prozpévuji nevésté, aniz by celou situaci kolem svatby vidéla
jinak, nez radostné. Nad smrti zenicha a Leonarda jest¢ nedokazi doopravdy truchlit.

Chlapci naopak predstavuji symbol mladé muzské duse. Svatbu berou také jako
néco krasného, ale pti nevéstiné uprku uz pocit'uji, ze také musi trestat. Jeden z chlapcti
se dokonce vyda po boku Zenicha na cestu pomsty, zenich ho vSak po chvili posle

domil, ¢imZ mu zfejmé zachrani Zivot.

173 ,, Al salir de tu casa
Para la iglesia,
Acuerdate que sales
Como una estrella. “ BS, s. 113., KS, s. 40.
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3.7 Symboly
3.7.1 Les, Ditevorubci, Luna, Zebraka, Smrt

Zebracka a Mésic jsou symboly osudu, ktery pronasleduje oba milence, jejichZ

vasen zustava nenaplnéna, stejné jako zivot.

ZEBRACKA:
Luna zachazi a ono se blizi.
nevyjdou odtud. Sum reky kiik zdust,
Selesty stromul srazi k zemi
vrdvoravy let jeku jejich hriizy.
Tady a hned. Jsem Unavena.
Pripravte rubds a otevrete truhly,
ustelte bile na podlaze jizby
pro tézka téla s protatymi hrdly.
Jediny ptaik at nepipne a vanek
V plasti vynese do koruny
tech potemnélych stromii jejich vzdechy
nebo je pohibi pod blative drny.
(Netrpélive)
Ta luna, ta luna!
Objevi se LUNA. Znovu se rozzari jasné modré svetlo.
LUNA:
Za chvilku tu budou.
On podle reky a rokli jdou druzi.

Ozarim kameny. Chces néco?

ZEBRACKA:
Nic.
LUNA:
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Zdviha se vitr, Fezavy a kruty.
ZEBRACKA:

Svit’ na hrdlo, knofliky rozepni jim,
noze uz najdou cestu k hrudi.
LUNA:

At umiraji dlouho. Jejich krev

at’ potichu mi Sumi mezi prsty.

Pit, pit ten tryskajici proud,

uz na né cekam s vyprahlymi usty.
ZEBRACKA:

Nenechame je prejit pres potok. A ticho!
LUNA:

Uz jsou tady!“ 174

Mgésic stoji v nadfazené pozici nad Dievorubci a Zebrackou, ktefi plni jeji vili.
O Zebragku v rozhodujicim okamziku klopytne Zenich a smrt ho od té doby provazi na
jeho posledni cesté. Vypravuje se zalibenim o strasné smrti obou mladik.

Mésic usiluje o krutou spravedlnost, kterd by méla pfinést zkazu obéma
uprchlikiim. Snazi se svitit co nejvice na uprchliky, porouci stinim, aby nebranili jeho
jasu. Les je prostfedim symbolizujici lidské nevédomi. Les je prostfedim stind a vétvi,

které se rozestoupi, aby paprsky mésice ozatily osudovou misto smrti a vasné.

1% Mendiga: Esa luna se va, y ellos se acercan. De aqui no pasan. El rumor del rio apagard con el

rumor de troncos el desgarrado vuelo de los gritos. Aqui ha de ser, y pronto. Estoy cansada.

Abren los cofres, y los blancos hilos aguardan por el suelo de la alcoba cuerpos pesados con el cuello
herido. No se despierte un pdajaro y la brisa, recogiendo en su falda los gemidos, huya con ellos por las
negras copas o los entierre por el blanco limo. jEsa luna, esa luna! (Impaciente.) ;Esa luna, esa luna!
(Aparece la luna. Vuelve la luz intensa.)

Luna: Ya se acercan. Unos por la caiiada y otros por el rio. Voy a alumbrar las piedras. ;Qué necesitas?
Mendiga: Nada.

Luna: El aire va llegando duro, con doble filo.

Mendiga: llumina el chaleco y aparta los botones, que después las navajas ya saben el camino.

Luna: Pero que tarden mucho en morir. Que la sangre me ponga entre los dedos su delicado silbo.
[Mira que ya mis valles de ceniza despiertan en ansia de esta fuente de chorro estremecido!

Mendiga: No dejemos que pasen el arroyo. jSilencio!

Luna: jAlli vienen!“ BS, s. 145-146., KS, s. 55-56.
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3.7.2 Krev

Krev u vétSiny naroda predstavuje cosi tajemného. Symbol krve se vyskytuje

v dialogu dievorubcii.

2. DREVORUBEC: Musis Jit za tim, co té tahne, udélali dobre, Ze utekli.
1. DREVORUBEC: Klamali jeden druhého a nakonec krev zmohla vic.
DREVORUBEC: Krev!

DREVORUBEC: Musis jit za hlasem krve.

DREVORUBEC: A zem ji vypije do posledni kapky.

DREVORUBEC: A co! Lepsi vykrvdcet nez v tobé zaziva shnila.“*"™

= W

Krev je zde chapana jako nositel negativnich vlastnosti. Cesta krve je cestou
pudové vasné, ktera zastird rozum a kazi charakter. Pak je to krev zkaZzena. Dievorubci
odsuzuji jeji zkazenost, ktera z krve pochazi. Stejné tak jako u Leonarda, ktery pochazi

uz s rodiny zatizené rodovou kletbou, ktera ptinasi utrpeni a smrt rodiné Matky.

Dobry je cloveék nezkazeny, kdo si svou Cistotu nechrani, nema pravo na Zivot.
Cesta krve je cestou pomsty a vasné, kterd se zmociiuje vSech zucastnénych. Ve své

pozitivni plodici formé je spojen s motivy pudy.

Y5 Ledador 2.: Hay que seguir la inclinacién: han hecho bien en huir.

Lefiador 1.:Se estaban engafiando uno a otro y al fin la sangre pudo mas.

Leriador 3.: jLa sangre!

Leriador 1.: Hay que sequir el camino da la sangre.

Lenador 2.:Pero sangre que ve la luz se le bebe la tierra.

Leriadorl.: ;Y gue? Vale mas ser muerto desangrado que vivo con ella podrida.” BS, s. 140-141., KS, s.
51.
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3.7.3 Nuz

Tradi¢ni nastroj ntiz — navaja — zaviraci niz, instrument ktery je typicky pro
muze z vesnického prostiedi. Neni to niz kuchynsky, ktery pomaha piipravovat
skromnou stravu. Je to pracovni nastroj muze, ale i zbran. Muz s touto zbrani je
pripraven se bit s kazdym, ktery by mohl poSpinit jeho ¢est. Uméni v zachazeni s timto

typem noze je zasadni pro sttedomoiské narody.

. Symbol muzského aktivniho principu, ktery obrabi pasivni Zenskou hmotu “*™

I toto tradiéni vysvétleni nachazime v Bodas de sangre. Zenich vnima svij niiz
jako nastroj k praci, zuSlechténi pidy, svych vinic, ale pfedevsim je to prostfedek ke

sklizni, kde jeho ostfi ptinasi hrozny které jsou zavrSenim piirodniho cyklu.

Nuaz provazi Bodas de Sange od pocatku. Pro Matku je to zbran kterd ji
pfipravila o jeji nejbliZsi. Jiz v prvni scéné prvniho dé&jstvi proklin tento néstroj i jejiho

puvodce. Pro ni to je nesmyslny instrument, ktery bere muze v rozpuku svych sil.
or oy P . . 177
., Nuz, niiz,...sakramentsky noze i ten darebak co je vymyslel”

Nz, jako smrtonosny nastroj tragédie, celou hru uvadi a také nakonec uzavira.

Souboj Leonarda a Zenicha je také chapan jako stiet jejich muzskych falickych

.o 178
principti.

® BECKER, (2002), Slovnik symbolii, Praha: Portal., s. 190.

Y7 La navaja, la navaja... Malditas sean todas y el bribon que las inventé.” BS, s. 46., KS, s. 9.

18 SAHUQUILLO, A. (2007), Federico Garcia Lorca and culture of male hosexuality, Jeferson:
McFarland & Company, s. 86.
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3.7.4 Kuri

Symbolem ktery je ve hie Bodas de sangre ptitomen a kterému i dokazu nejlépe
porozumét je motiv koné. Je to motiv ktery je ve spojeni s lunarni sférou, blizky fisi

179

smrti.”” Leonardo o ném mluvi hned ve své prvni scéné a timto symbolem se do hry

uvadi.

“Prave od neho jedu to bys neverila. Uz nejmin dva mésice davam koni nové
1,180

podkovy a pordd je ztraci. Nejspis si je ukope okameni.
Koné §tve po nocich na cesté za dalekym obydlim nevésty. Vymlouvé se vSak na
kovare. Kovar je znalec tajemstvi zemé, tviirce neobycejnych zbrani, Cerny Saman jehoz

. - yor 181
sila smé&fuje do podsvéti.™®

Zajimavy je motiv podkovy, které kiin uz dva mésice ztraci. Naznacuje se tak,
jak dlouho pokracuje tajny vztah k Nevésté. [ v nasi stiedoevropské tradici je spojen se
Stéstim a spokojenosti rodiny. Podkova se také musi vykovat za pomoci prudkého zaru,

ohn¢, elementu ktery ma destruktivni moc.

3.7.5 Vénecek

I v nasi stfedoevropské tradici je svatebni vénecek vniman jako symbol Eistoty,
neposkvrnénosti. Je to uzavienost kruhu, dokonaly geometricky Utvar, znazoriujiciho
nekonecné opakovani, ktery nebyl rozervan muzskou agresivni silou. Leonardo tento

symbol ironicky kritizuje, zmenSuje jeho vahu a dlleZitost pro nadchéazejici akt.

“Nevésta bude mit velkej veénec, co?Ale tak moc velkej by zas mit nemela. Trosku

v r .7 v Id » 182
mensi by ji slusel lip

9 BECKER, (2002), Slovnik symboli, Praha: Portal., s. 139.

180 De alli vengo. ;Querrds creer? Llevo mds de dos meses poniendo herraduras nuevas al caballo y
siempre se le caen. Por lo visto se las arranca con las piedras.” BS, s. 65., KS, s. 18.

181 BECKER, (2002), Slovnik symbolii, Praha: Portal., s. 127.
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Vénec ma charakter koruny, kterda povysSuje osobu nositele. Je to symbol
magické ochrany. Podobny vyznam ma tento symbol jako geometricky utvar kruhu. Je
symbolem jednoty, absolutna a dokonalosti.’®® Avsak vénecek ktery obstaral Zenich své

nevésté je umély, voskovy.

Pro¢ vlastné¢ umély? V jejich regionu by jisté nebyl problém opatfit skutecny
a pravy vénecCek z prirodnich kvéti. Ukazuje nam to na nepfirozenou podstatu jejich
vztahu a nestastny vstup do manzelstvi, ktery je pfedznamendan jiz pii ptipravach na
svatbu pii oblékani. Nevésta vénecek odhazuje na zem, coz mize byt vnimano jako
nestésti, do jehoz naplnéni se Nevésta téméf apaticky pousti. Sluzka se zdési zlého

znameni.

,,Holka! Hazet vénecek na zem! Chces privolat nestésti? Zvedni tu hlavu! Copak

v ’ v e v v ov v 184
se nechces vdat? Tak to rekni, jesté si to muzes rozmyslet.

Zneucténim symbolu Cistoty a dokonalosti, graduje tuseni tragického vyusténi
pribéhu. Symboly noze, pritomnost alegorickych postav davaji tusit pfichod smrti.
V dramatu Bodas de sangre jsou zastoupeny motivy typické pro andaluskou vesnici.
Pida jako symbol bohatstvi a pokracovani rodu, voda jako symbol plodnosti spojena
s motivy rodové vasné. VétSina symboli zde predstavenych existuje vV dudlni podobé.
Jejich pozitivni strana je spojena s motivy pudy, negativni ni¢ici forma ma souvislost
S motivy pudové vasné.

Symboly vsak nachazeji nové interpretace skrze nové problémy doby. Podobné
tak 1 dramaticka koncepce zapletky, kterd miize byt chapana jako klasicka. Jeji jadro se

vSak muze interpretovat podle novéjSich perspektiv, nékteré predstavim v dalsi kapitole.

182 . , , , ~
,La novia llevard una corona grande, ;jno? No debia ser tan grande. Un poco mds pequena le

sentaria mejor.” BS, s. 97., KS, s. 31.

18 BECKER, (2002), Slovnik symbolii, Praha: Portal., s. 123-133.

184 Nifia! ;Que castigo pides tirando al suelo la corona? jLevanta esa frente.! ;ES que no te quieres
casar? Dilo. Todavia te puedes arrepentir. “ BS, s. 92., KS, s. 29.
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3.8 Dramatickad koncepce zdpletky
3.8.1 Tragédie jako dédictvi antiky

Jiz jsem zminil Lorkovu inspiraci starofeckym dramatem, napfiiklad v dile
Aristotelové. Analyza tragédie Bodas de sangre v aristotelovském pojeti dokazuje, ze
hra neni tragédii jednoduchou, nybrz komplexni, a to od momentu, kdy se objevuje
nahly zvrat, peripetie. Je mozné ji oznacit také jako tragédii osudovou, nebot’ konci
vrazdou.'®

V jadru zapletky, argumento, tak jak ji chapal Aristoteles, se setkava ,,obraceny
umysl® a ,,poznani“. , Tragicky stfet”, opét v antickém vyznamu, tedy zdpas a smrt
Leonarda a Zenicha, se odehrdvd mimo scénu. Je to moment, ktery pfipomina antické
deus ex machina, dodévajici hie nadpfirozenost.'®

V intencich antické tragédie rozviji Lorca ve své trilogii Bodas de sangre,
Yerma a La casa de Bernarda Alba zakladni téma, dilema, které fesi tstfedni postava,
jez se nachazi v centru ¢i ose zapletky dramatu. Dilema v antickém podani znamena
moznost volby & spiSe nutnost zvolit si jednu z nabizenych moznosti.*®’

V tomto momentu se stietavd klasicka tragédie a tragédie Garcii Lorky, jeho
hrdind, ktefi se s pocitem tisn¢ vydavaji na cestu, kterd se rozdvojuje.188

Dalsim spoleénym znakem je archetypalni figura. Archetyp je vyraz, ktery
pouzival Platon ve své teorii poznani. Definoval ideje, které tvoii zdklad naSeho
smyslového vnimani, které nejsou ni¢im vic nez odrazem jejich archetypti. Tento termin
ptebird a rozviji psychologie v podani C. G. Junga. Ten pouziva termin archetyp jako
soubor faktori a motivl lidského kolektivniho nevédomi, které vytvareji styly chovani
a feSeni situaci.

| v literatuie a dramatu 1ze pomoci obrazii a symbolli rozeznat zkuSenosti a citéni

postav odvozené od modelli a archetypii pramenicich z myti rlznych kultur. Podle

185 CARMONA VASQUEZ, A. (2003), Coinciencias de lo tragico entre Euripides y Federico Garcia
Lorca, Madrid: Ediciones del Laberinto, s. 42

186 Tamtéy.

7 Tamtéz, s. 39.

1% Tamtéz, s. 77.
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tohoto schématu se vysvétluje podobné chovani archetypalnich postav, jako jsou
napiiklad Oidipus, Elektra, Matka nebo Nevésta z Bodas de sangre.
V literarni teorii jsou to podle Hodrové urcitd narativni schémata, motivy-syzety,

které se v literatute vraceji jako syzety archetypalni.

., ... vWber techto syzetut ze syzetového paradigmatu nicméné vypovida o urcitém

e 189
stavu spolecnosti a jedince.

Dramatickd tvorba obecné se setkdva v motivu nadpfirozené figury, ktera
zajistuje kolob¢h zivota. Tato se objevuje v zdsadnich momentech tradi¢ni spole¢nosti,
jako je naptiklad sklizen, setba, vrcholné 1éto, nebo zacatek zimy. Vice takovych figur
tvoti chor, ktery predstavuje odpovidajici roéni obdobi, smrt ¢i zrozeni. Jsou to bozstva
nebo démoni, od kterych o&ekavame n&jaky prospéch.'®

NejznatelnéjSim spojovacim prvkem mezi andaluskou dramatickou trilogii
a antickym dramatem, konkrétné v tragédiich, které¢ napsal Euripidés, najdeme praveé
Vv seskupeni nadpftirozenych figur, které tvoti chor.

U obou tvtrct se chor stiida s dialogem, a tvofi tak zapletku hry. Podobné je
také wuplatnéni choru v momentech rozjimani, ve formé lyrické pisné, slouZzi
K usmérnéni toku udalosti. Lorkovy lyrické pisné cerpaji ze stfedomoiskych
naboZenskych tradic, z dob jest¢ rangjSich, nez bylo antické obdobi, kdy tvofil
Euripidés. Hovofi se ,,souhfe matriarchalnich kultur®, kterou indoevropské nérody
vtiskly do celého stiedomoiského prostoru.**

Z tohoto souhrnu kultur, ktery ovlivnil jih Spanélska, je v ritulni roving
pravdépodobné nejzietelngjsi tradice zvifeci obéti, byka, jak ji pfedstavuje moderni
Spanélska kratochvile byc¢ich zapasu. I tento ritual je pfevzaty z feckych myti, kdy byk

obét’ ztélesniuje v fecké tragédii dionysky kult. Obét’ velké Matce Zemi, obét’ syna

189 HODROVA, D. (2001), ...na pokraji chaosu...Poetika literarniho dila 20. stoleti, Praha: Torst, s. 747.
1% CARMONA VASQUEZ, A. (2003), Coinciencias de lo tragico entre Euripides y Federico Garcia
Lorca, Madrid: Ediciones del Laberinto, s. 78.

191 Tamtéz, s. 59.
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jako biblické téma nachazime v obéti Zenicha z Bodas de sangre ¢&i Juana z dramatu
Yerma.

V antickém dramatu byly hlavni postavy bozské, ¢i démonické. V jejich utrpeni
je tragicky prvek, jejich vzkitiSeni pfinasi ulehceni. Postavy lidské, v antickém dramatu
vzdy zakryté maskou, tvofily archetypalni figury. Pfekladem etrusko-latinského slova
persona se dostdvame k vyznamu ,,maska“ nebo také btih smrti.

Pro pochopeni navaznosti na fecké drama je tfeba uvést klicovy pojem
dramatické kompozice zapletky, ktery pfedstavuje pojem agon. Ten vyjadiuje stiet,
nejen mezi postavami, ale také v roviné struktury dialogu, naptiklad jako stfet mezi
protagonistou a chorem.

Agon jako stiet postav, respektive jako stfet muze a Zeny, nachazime v Bodas de

sangre ve dvou thlech pohledu.

1. Jako jednoznacny stiet pohlavi, které mtize byt az erotické. Setkani Leonarda

a Nevésty pred svatbou je piikladem tohoto stietu.

2. Jako generacni stiet. Ten je v pfitomen v prvnim déjstvi prvni scény v dialogu
Matky a Zenicha. Je Zadostivy pracovat, podnécovan laskou, neskryva zadné obavy.

Matka naproti tomu chce, ale nemuize skryt sviij strach.'%?

192 CARMONA VASQUEZ, A. (2003), Coinciencias de lo tragico entre Euripides y Federico Garcia
Lorca, Madrid: Ediciones del Laberinto, s. 95.
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3.8.2 Tragédie Zeny

Z pohledu genderové teorie Lorca predstavuje dramatickou zapletku ve své
trilogii jako stfet dvou sil. Je to sila moralniho kodexu a ,,sila krve®. V prostorovém
vyjadfeni je to pozice zeny, ktera je pozi¢ni dualité vnitini - (v domé¢, ktery vnima jako
vézeni ¢i jako pevnost) a vnéjsi, kdy se nachazi mimo diim, na ulici, na poli, u feky ¢i
na pobfezi moie. Lorkova hrdinka tusi, zZe otevieny prostor je pro ni mistem svobody,
mistem, kde se stfetava s laskou, ale také s nebezpeCim a smrti. Tyto dvé prostiedi,
vnitini a vnéj$i, jsou jasn¢ ohrani¢eny architektonickymi prvky, jako naptiklad bréana,
okno, chodba ¢i mfiz.

Hrdinka v tragické trilogii Garcii Lorky vyvstava z trojuhelniku, ktery tvofii
prostiedi, spoleCensko-kulturni aspekty Andalusie a mocna vSeozivujici sila, Eros, jako
starofecky mytologicky princip.

Ve stfedu tohoto trojuhelniku se nachazeji aspekty spolecensko-kulturni, které
vytvareji postavu, coz je hrdinka, ale také sam autor, ktery souborem své dramatické
tvorby tvoii sviij vlastni svét, el mundo del escritor %

Vzijemny vztah mezi muzem a zenou urCuji tradice arabské, Zzidovskeé,
kiestanské, ale také tradice kastilské moralky tfinactého stoleti. Tyto vlivy urcuji
Casoprostorovou osu, ktera se promita do konceptu Eros v Andalusii.

Dim a jeho zaviend brana ¢i zamiiZované okno neslouzi jen jako prostfedek
k uvéznéni Zeny, ale také jako ptrekazka proti nadfazenému ptirodnimu fadu.

Postavu muZe pfirodni fad zahrnuje vnéjSim prostredim, které mu bylo pfidéleno
pro jeho vlastni Gcast na patriarchalnim systému. Lorkova hrdinka se vSak nedozZaduje
jiného dé€leni, zajima ji jen pravo urcovat svou vuli v prostorech pro ni vymezenych.
Nevésta, Planka ani Adéla se nechtéji osamostatnit. Plafika chce jen zménit dim, do
kterého se vdavala, v dim, do kterého ptivede déti. Nevésta zas chce udrzet silu své
vasn€ opé€t jen v ramci manZzelstvi a domu. Hrdinka tragické trilogie se nebouii proti

roli, ktera ji byla pfidé€lena, boufi se proti vuli svého vlastniho téla. 194

1% VALVIDIESO, J. H. (2004), Presencia de la mujer hispana , Turlock: Editorial Orbis Press, 2004, s.
42,

19% Tamtéz, s. 43.
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Pfirodni tad je pro Zenskou hrdinku definovan jeji biologickou
podstatou, nekone¢nym pfirodnim kolobéhem, ve kterém nachazi uréitou vnitini
vyrovnanost, proto se nepife o své misto, které¢ ji bylo piidéleno patriarchalnim
systémem.

Podvédoma motivace hlavnich Zenskych postav z tragické trilogie Bodas
de Sange, Yerma a La casa de Bernarda Alba prameni z piirody; avSak jejich propojeni
s pfirodou je naruSeno spolecenskym postavenim, které je uréené okolim. Jejich
védomy postoj se nasledné projevuje nesouhlasem s nespravedlnosti fadu, ktery se jim
dostava. Zena je bytostné spojena se zemi a padou, odkud vzesla a kam sméfuje.

Psychoanalyticka teorie davda obraz jadra dramatického konfliktu jako
trojihelnik mezi Zenou, muzem eroticky nezkusenym a muzem plodnym. Jejich role se
stfidaji, postavy zazivaji 1 zdvojeni svych roli, v tom piipad€ jsou piimo ¢i nepiimo
motivovany strachem z kastrace. To je vychozi pozice, ze které vychazi zapletka her
Yerma a Bodas de sangre z Ghlu pohledu, ktery nabizi psychoanalytické teorie.'*®

Spojenim existencialni bidy a symbolu zemé se vytvafi jadro tragédie Zeny
v dile Federika Garcii Lorky. Jeho hrdinky ndm pfipominaji ztracenou radost ze Zivota
a motiv sounalezitosti s ptirodou, v ostrém kontrastu s moderni konzumni spolecnosti.
Pfipominaji ndm naSe misto ve svété, ve kterém jsme jen soucasti pfirody a ne
naopak.'%

V tragické trilogii z andaluského prostfedi nachdzime v&Ené téma stietu s vyssi
moci a pfirozené touhy po svobodé. Avantgardni uméni Garcii Lorky nam ukazuje silu

. . r v ’ . s ey 197
lidskosti, kterou nezastavi zadny systém, ani mfiz."®

1% MARFUL AMOR, I. (1991), Lorca y sus dobles: interpretacion psicoanalitica de la obra dramdtica y
dibujistica, Kassel: Edition Reichenberg, s. 7-8.

19 \VALVIDIESO, J. H. (2004), Presencia de la mujer hispana , Turlock: Editorial Orbis Press, s. 45.

7 Tamtéz, s. 46.
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Misto, odkud pochazi autor jakéhokoli literdrniho zénru, zdsadné urcuje jeho
dalsi umélecky vyvoj. Vesnické prostiedi Andalusie, ze kterého pochazi Federico
Garcia Lorca, je mistem mnoha kontrastii. Zivo¢igna natura jeho obyvatel pramenici
z klimatu a stfetu kultur, které dané zemi vtiskly sviij punc, do dne$ni doby stoji
v kontrastu s rigidni moralkou katolické tradice. Zar Zivo¢igné vasné pramenici z Girodné
pudy stoji proti dogmatiim, ktera uréuji spolecensky kodex.

Z pudy prameni dulezity prvek Lorkovy tvorby - voda. Fuente Vaqueros stoji na
misté dvou hlubokych pramenti. Motiv vody je ustfednim tématem Lorkovy hry Yerma,
ve které jeji absence piinasi pro Zenu pronasledovanou osudem tragické vyusténi. Voda
je v jeho hrach symbolem muzského plodiciho principu.

Ve svém détstvi Cerpal Federico Garcia Lorca svou prvni dramatickou inspiraci
Z loutkového divadla, pro které také tvofil svoje prvni hry. Prostiedi hondk dobytka
a andaluskych cikani, to je svét, ve kterém ziskaval svilj pohled na svét 1 sviyj piizvuk
v mluvé. Federico Garcia Lorca nacerpal z prostiedi, ve kterém vyristal, své inspiracni
zdroje pro svou drdhu basnika. Prvky lyriky mu poprvé do zivota vnesly Zeny
z lidového prostredi. Ukolébavku, ktera je pro mnoho dospélych zapomenutym
zdrojem, Lorca uchoval a rozvijel ve svych teoretickych pracich i dramatu.

Federico Garcia Lorca pochazel z movitého prostiedi. Byl zahrnovan laskou ze
strany své matky, svij obdiv ale vénoval otci. Od zacatku svych studii byl vysmivan
a urdzen za svij vesnicky pavod, vzhled i zZen$télé chovani. Se spoluzéky si
nerozum¢l, zkuSenosti s Zenami pro n¢j casto byly traumatizujici. Jeho zazitky
z dospivani urcovaly ménici se pohled na roli muze a Zeny. Eros a Thanatos jako
archetypalni principy stfidaji své pozice v jeho Zivoté i v jeho hrach.

Neni to ale jen misto, odkud autor pochazi, které ho ovliviiuje, ale i doba, ve
které Zije. Spanélsko na konci 19. stoleti se méni ze supervelmoci, fise, nad kterou

slunce nezapadd, v druhotfadou mocnost, v jejimz dalSim vyvoji stoji v cesté dekadentni
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mestacké prostredi. Nové koncepty literarni a filozofické si davaly za ukol vyvést zemi
Z duchovni krize.

Lorca byl za svého dospivani ve spravny ¢as na spravném misté. Jeho studia
v Madridu na Residencia de estudiantes jsou pro n¢j zasadni v tom smyslu, ze poznava
novou generaci tvurcu, ktefi se snazi odlisit od tendenci a rétoriky pfedchazejicich Skol.
Poznava se i s takovymi osobnostmi neliterarni sféry, jako jsou napi. Luis Bufiuel,
Salvador Dali ¢i Manuel de Falla, ktefi tvofi zaklad nové nastupujici umélecké viny na
poli hudby, malifstvi a kinematografie. Inspirujici byly pro ného i nové objevy védy.
Teorie relativity Alberta Einsteina pfind$i novy pohled na postaveni ¢lovéka ve
vesmiru, Freudova teorie psychoanalyzy odkryvé tajemstvi podvédomi. Clovék piestava
byt Ustiednim tématem, jeho postaveni ve svéteé se relativizuje.

Prvni svétova valka znamenala definitivni meznik v chépani svéta, jeho staré¢ho
fadu, ktery nedokazal zabranit hrozné katastrofé. Z Patize ptichazeji nové avantgardni
sméry, kubismus, futurismus, dadaismus a mnoho dalSich — ismi, které¢ mély za cil
ptetrhat svazky se starou skolou.

Modernismus, ktery ptinds$i Rubén Dario je pfikladem této staré literarni Skoly.
Obsah basné je na rozdil od modernisti nepoklddan za dulezity. Avantgarda se
zam¢tuje na formu, snazi se oprostit od vlastniho vyznamu béasné, od vSeho, co prameni
z empirické zkuSenosti. Ve Spanélské literatuie byl tento novy pfistup k umélecké
tvorb& obsazen V konceptu Cisté poezie, ktery rozvijeli autofi, jeZ se pozd&ji zacali
oznacovat jako generacion 27.

V tomto myslenkovém ovzdusi Lorca vydava své prvni sbirky. Nutnost ocisténi
uméleckého vyrazu motivuje tviirce k hledani nejen v minulosti. Odkaz na vyznamné
postavy barokni literatury je i zadostiu¢inénim pro Lorkovu tvorbu, kterd se stale
intenzivngji navraci k lidovym tématim a publiku. Zpracovavd odkaz lidové pisné,
podobn¢ jako mnoho jinych autort generacion 27.

Nézev skupiny autorit gemeracion 27 je odvozen od roku 1927, ve kterém si
nastupujici avantgarda pfipomnéla ttisté vyro¢i umrti Luise de Goéngory y Argote,
barokniho basnika, jehoz dilo bylo rehabilitovano jako dokonaly obraz Cisté poezie.

Jeho poezie byla ocenovana pro hru barev a hudebnost verSe. Federico Garcia Lorca
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a jeho vrstevnici pochopili jeho jedine¢nou schopnost vytvaret neprostupné metafory
plné mytickych odkazl, ve kterych vyznam jeho verSt ustupoval do pozadi pired
formou. Poezie nebyla pro Gongoru prostfedkem k formulovani citi a myslenek, jeho
poezie znamenala syntézu vSech smysli pro dosazeni absolutné Cistého vyjadienti.

José Ortega y Gasset piispél podobné jako jini z ¢lent generacion 98 k
duchovni obrodé Spanélska a novému zptisobu uméleckého vyjadieni. Svym konceptem
odlidsténého uméni upozoriiuje na nutnost odstranéni lidskych prvki v tvorbé. Timto
imperativem pomohl vytvofit ideal ¢isté, nahé ¢i absolutni poezie. Moderni uméni je
projevem tvurct, kteti nelpi na své vlastni definici lidského chépané smysly a
empirickou zkuSenosti. Lidsky obsah dila je v zésad¢ neslucitelny se skuteCnym
uméleckym pozitkem. Ortega y Gasset se v tomto sméru velmi piiblizil pojeti mladé
avantgardni generace. Jejich pfisluSniky chépal jako Elovéka vybraného, ktery stoji
v protikladu proti masdm slozenych z davového cloveka, pro kterého je jeho vlastni
pozitek jedinym hnacim motorem jeho existence. Nové sméry v uméni a jejich projevy
jsou ze strany davového ¢lovéka odsuzovany jako zvrhlé a nemoralni. Terminy literarni
a filozofické se izce prolinaly, ¢ist¢é uméni mize vzniknout jen od ¢lovéka vybraného,
pro kterého je askeze zivotni imperativ.

Pro Lorku se imperativem jeho tvorby stava divadlo. Po prvnich neuspésnych
pokusech se Lorca vraci k divadlu s lidovymi naméty pro lidové publikum. La barraca
pfindsi do celého Spanélska poklady barokni dramatické tvorby, které jako herec
I rezisér ma Garcia Lorca moznost dokonale poznat. Jeho hry ziskavaji prvky od Lope
de Vegy, symboliku Juana Ramona Jimenéze. Neuspokojiva situace Spanélského
dramatu Lorcu znepokojuje, spojenim tradic barokniho divadla a lyriky se ji snazi
zmenit.

Klasické prvky dramatu, dramaticka kompozice zapletky pochazeji z antickych
tradic. Nové je pochopeni pozice Zeny na Spanélském venkové. Chor je chapan jako
samostatnad postava, kterd zastava nékolik roli. Je to klicovy element jeho tragédii,
zastava funkci vypravéce, uvadi dalsi déj, komentuje déni na scéné.

Dekorace scény ma svou funkci. Scéna je soucasti toku dramatického déje,

zpusob jeji barevné a rostlinné promény usti do tragického konce spole¢né s chorem, v
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jehoz podéni jsou lyrické¢ vlozky zatizené osudovosti V kontrastu prézy a poezie.
Metrické prvky, basnické figury, syntéza barev, zvukl doddva na intenzit¢ divakova
prozitku. Vybér kliCovych frazi a refrénii verSovanych pasazi dodava hloubku prozitku
a posouva d¢j vpred. Postavy vystavené na archetypalnich principech ¢asto méni pozice
jejich mytologické podstaty, stiida se i tradi¢ni role muze a zeny. Motiv kruhu v mnoha
symbolech hry se spojuje s motivem osudového osudu, ze kterého se da vystoupit jen ve
smyslu nasi existence.

Federico Garcia Lorca dokdzal za sviij kratky zivot obohatit svétovou
dramatickou scénu o mnoho novych, dodnes aktuélnich her. Symboly a myty staré tisice
let se v jeho podani rozvijeji do aktualnich souvislosti, které si divak sam vytvati podle

vlastnich zkuSenosti a svého zaloZend.
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Resumé

Tato diplomova prace se zabyva rozborem lyrickych prvka v dramatickém dile
Federica Garcii Lorky. Autor patfil mezi Celni predstavitele avantgardniho hnuti ve
Spanélsku. Jeho dramata jsou dodnes hrana na vyznamnych svétovych scénach, jeho
basnicka tvorba zachycujici odkaz lidové lyriky nepiestala inspirovat literarni teoretiky
v novych interpretacich. Autor se narodil v roce 1898, ktery pro Spanélsko znamenal
zacatek ustupu z jeho diivéjSich mocenskych pozic. Tato historicka situace se projevila
novym postojem ke Spanélsku i uméni.

Jeho tvorba je ovlivnéna jeho détstvim, inspiraci lidovou pisni, kterou cerpal
z vesnického prostiedi Andalusie uplatnil ve svych sbirkach Canciones, Poema del
cante jondo a dramatu. Spolu se svym pfitelem, kterym byl Manuel de Falla, vénuji
velké usili pfi poznavani plastického vyrazu tradi¢ni andaluské pisné. I dalsi z jeho
literarni generace navazuji svou basnickou tvorbou na projevy lidové.

Po prvni svétové valce se objevuji ve Spanélsku nové tendence uméleckého
mnoho novych uméleckych sméri. Kubismus, surrealismus a mnoho jinych vlivl Cerpa
Z objevi na poli védy.

Filozofické imperativy José¢ Ortegy y Gasseta k odlid$téni uméni se prolinaly
s uméleckym postojem nové avantgardni viny v konceptu Cisté poesie. Gasset nachazi
pro avantgardni tviirce sviij vyraz. Clovék vybrany stoji proti masam, které vie nové
vV uméni odsuzuji a skandalizuji.

. Federico Garcia Lorca byl ovlivnén nejen lidovou lyrikou, vzorem se mu stala
1 tradice lyriky umélé, kterou piedstavuje barokni basnik Luis de Gongora y Argote.
Neprostupnost jeho metafor, nova syntax obohacena o znovu ziskané vyrazy z latiny
inspirovala ve své dob¢ mnoho tvirct generacion 27, ktefi dostali své jméno podle
tiistého vyro¢i Gongorovy smrti. Gongora je vniman jako idedl tvir¢i poezie.

Garcia Lorca se snazil o renovaci $panélského divadla, které se ocitlo v hluboké

krizi ve dvacatych letech. Témata, ktera se predstavovala na divadelnich scénach,

94



odpovidala vkusu nenaroéného publika z méStanskych vrstev, jehoz chuti se
ptizptsobovali tenden¢ni tvirci.

Obnova divadla, jak ji Lorca zamyslel, spocivala ve spojeni tradice barokniho
divadla, nejlépe reprezentované Lopem de Vegou a lidové lyriky, pochazejici
z lidovych vrstev.

Svoje usili pfedstavil i v praxi, jako ¢len, herec, autor, a rezisér divadelni
skupiny La barraca, ktera piedstavovala zapomenuté poklady barokniho dramatu.

Federico Garcia Lorca, autor divadelnich her, pfinesl do Spanélského dramatu
prvky symbolismu, piejimané od Valle-Inclana. Od néj dale rozviji motivy rostlinné,
zviteci a kosmologické. Garcia Lorca navazuje i na antické dédictvi, dramatickou
koncepci zéapletky rozviji V intencich fecké tragédie. Postavy jeho dramat se ocitaji
v osudové pasti, ze které se nedd uniknout. Vyznamy symboll v jeho hrach se nové

interpretuji v souvislosti s ménici se dobou.
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Résumé

This diploma thesis presents lyrical elements in teatral work of Federico Garcia
Lorca. Author himself belogs among top members of an avantgarde movement in Spain.
His dramas are up to now very often shown at the most prestigious theatre house of the
world, his poetry, very often explained in new interpretation, absorbing an echoe of the
folk lyric. The author was bor in the year 1898, year that ment withdrawal of Spain
from its ancient position. This new situation is reflected at a new acttitude towards an
art and Spain.

His work was infuenced by his childhood, an inspiration of folk lyric,
represented in his books of poem, Canciones, Poema del cante Jondo and his drama.
Altogether with his friend Manuell Falla, showed a deep interest and an effort in
knowing this specific plastic phenomenon of andalusian traditional folk song. Many
others of his generation were following up the language of folk tradition.

After the first world war new influences were to known. The tendence to differ
from an ancient social a literature work, brought many new fresh movements and ideas.
Cubism, surrealism, and many other —isms, pump from new discovery in science.

Philosophy with the imperative to dehumanize an art of José Ortega y Gasset,
were bound together with a new way of an artistic expression, in the concept of a pure
poetry. Gasset offered his term describing an avant-garde artist. The selected Men
stands in a opposite of a crowd, condemning and scandaslizing all the new in art.

Federico Garcia Lorca was not only ifluenced by tradition of folk lyric, the reto
of his work was also an artificial poetics, representad by the barogue poet Luis de
Gongora y Argote. A density of his metaphores, a new syntax enriched with a new
expresion from latin, has inspired many poets of the so called generation 27, who got its
name as conmemorary of Gongora‘s death, three hundred years ago. He was ment to be
an patron of all generatin and an unsuperable patron.

Garcia Lorca was trying to renovate a spanish theatre, which was under deep
depresion in the twenties of 20. Century. The topics and themes presented on the teatral

stage, were of the taste of middle-class audience and average artist.
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A renovation in the eye of Lorca, consisted in a fusion of two significant spanish
literature recources. The baroque theatre well presented in the figure of Lope de Vega
and a folk liric, coming up from the rural sphere.

His enthusiasm Lorca presented as well in praxis, as an actor and a director of an
theatre group La Barraca, that presented the forgotten treasures of a baroque drama.

Federico Garcia Lorca, an author of drama brought in Spain elements of
symbolism, taken from Valle-Inclan. He developes all kind of animal, cosmological and
plant symbols, connecting antigue heritage of a dramatic plot conception, in all perfect
situated intention of a greek mythology. His characters are captured in a fatal trap, that
couldn’t be broken. Interpretation of symbols in his drama get a new meaning through

the time.
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Resumen

Esta diploma tesis descompone unos elementos liricos de la obra teatral de
Federico Garcia Lorca. Autor pertenece entre los miembros mas admirados del
movimiento vanguardista de Espana. Su dramas son hasta hoy muy a menudo
presentados en las escenas mas famosas del teatro mundial. Su poesia todavia revela
nuevas interpretaciones, teniendo la coneccion a a los ecoes de la lirica popular. El
autor, nacido en el ano de 1898, un ano del fracaso del Império anterior. Esta nueva
situacion historica reflecta nueva posicion contra el arte y Espana misma.

Su trabajo surge de influencia de juventud inspirada por la lirica popular,
representada en sus poemas de Canciones y Poema del cante jondo y obra dramatica.

Lorca mismo y su amigo Manuell de Falla, sentieron una gran admiracion
e interés en captacion de este fendmeno plastico de cancién popular de Andalusia.
Muchos otros de generacion siguen con el lenguaje folclorico.

Después de la primera guerra mundial aparecen nuevas influencias literarias. La
tendencia de diferenciar de la vida social y literaria, ha traido nuevas idéas del cubismo,
surrealismo, sacando el provecho de nuevos hallazgos de sciencia.

Filosofia con un imperativo de dehumanizacion del arte de José Ortega y Gasset
puso a conribucion en una sintesis de las nuevas vias del expresion poética en el
concepto de la poesia pura. Gasset el mismo ha ofrecido un término nuevo describiendo
las vanguardias. Un hombre selecto se enfrenta cotra las masas que estan abismando
todo lo nuevo o inususal en el arte.

Federico Garcia Lorca no fue influido solo por la cancion popular, también por
la poesia artficial , representada en la persona Luis Gongora y Argote. Una densidad de
su metaforas, una sintaxis nueva enriguecida por la expresion latina ha inspirado
muchos poetas de la llamada generacion 27, que obtuvo su nombre de una
conmemoracion del trescientos aflos de muerte del mismo Gongora. Se consideré como
el mentor y patron unsuperablede de toda la generacion poética.

Garcia Lorca propuso la inovacion del teatro, que se encontraba en una situacion

miserable en los anos veinte del siglo 20. Los temas presentados en unas escenas
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teatrales estaban al gusto de la sociedad burgés y producidos por los dramaticos
tendenciosos.

La renovacion del teatro encontra dos fuentes significantes. Primero el mismo
Lope de Vega, y segunda, la cancion lirica proveniente del espacio rural .

Su esfuerzo Lorca presentd en una praxis, como actor y directdr del grupo teatral
La barraca, presentado el tesoro casi perdido del drama del edad de oro.

Federico Garcia Lorca, un autor de drama, ha seguido con la tradicion del
simbolismo del Valle-Inclan. Continua de su modo en expresion poética através de los
simbolos animales de plantas o de cosmologia en una forma perfecta drama griego. Su
personajes estan atrapadas en un circulo vicioso de la fatalidad, imposibiles de escapar.

Interpretacion de la simbologia de Lorca aporta nuevo sentido através del tiempo.
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