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Abstrakt

Teoreticka ¢ast prace s ndzvem Ceskd krajinomalba ve stylu kuboexpresionismu
je ve svém uvodu vénovana zahrani¢nim sméraim pocatku 20. stoleti, které mély
vliv na ¢eskou vytvarnou scénu a formovani moderniho vytvarného jazyka.
Zastoupen je fauvismus, expresionismus a kubismus. Ddale jsou popsany
umeélecké skupiny a vybrané osobnosti z ¢eského umeéleckého prostredi, které
tyto zahrani¢ni podnéty zahrnuly do své malitské tvorby vénujici se krajiné.
Prakticka ¢ast kvalifika¢ni prace se soustredi na zobrazeni lesnich zdkouti a snazi
se svym vyrazem navazat na kuboexpresionisticky pristup v malbé ceskych
autortl. Vyslednou realizaci jsou dva obrazy o velikosti 80 x 60 cm technikou

olejomalby na platné.

Klicova slova: kuboexpresionismus, fauvismus, expresionismus, kubismus,
Osma, Skupina vytvarnych umélct, krajina, krajinomalba, Josef Capek, Bohumil

Kubista, Vaclav Spéla, les, lesni zdkouti, malba, olejomalba
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Abstract

The theoretical part of the work entitled Czech Landscape Painting in the Style of
Cuboexpressionism is in its introduction devoted to the foreign directions of the
beginning of the 20th century, which had an influence on the Czech art scene and
the formation of the modern art language. Fauvism, Expressionism and Cubism
are represented. Furthermore, artistic groups and selected personalities from the
Czech art environment are described, who included these foreign stimuli in their
painting work devoted to the landscape. The practical part of the qualification
work focuses on the depiction of woodland corners and tries to follow the
CuboExpressionist approach in the painting of Czech authors. The resulting
realization are two paintings with a size of 80 x 60 cm by the technique of oil

painting on canvas.

Keywords: Cuboexpressionism, Fauvism, Expressionism, Cubism, Osma, Group
of artists, landscape, landscape painting, Josef Capek, Bohumil Kubista, Vaclav

Spala, forest, woodland corners, painting, oil painting
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Uvod

Bakaldrska prace zpracovava téma cCeské krajinomalby ve stylu
kuboexpresionismu.

Ve 20. stoleti ovliviiovalo vytvarnou tvorbu v ¢eskych zemich mnoho svétovych
umeéleckych novinek, které mély prirozeny vliv i na malifské zpracovani krajiny.
Soucdsti teoretické ¢asti jsou obrazové prilohy na konci textu, které napomahaji
toto obdobi ilustrativné dolozit.

Cilem teoretické casti je priblizit pojem krajinomalby a jeji podobu v ¢eském
vytvarném prostiedi ovlivnéném zahrani¢nim umeéleckym prostredim na poc¢atku
20. stoleti.

Kvalifika¢ni prace se nejprve zaméfuje na vychodiska ceského
kuboexpresionismu ve vytvarném umeéni, ve kterych je popsdno svétové
kulturnéhistorické zazemi doby. Pozornost je vénovana piedev$im fauvismu,
expresionismu a kubismu. Kapitola je velmi dtilezita pro porozuméni tendencim,
na jejichz principech se umélecké smeéry vyvijely.

V jeji druhé casti je vénovana pozornost kuboexpresionistickym tendencim
v Ceském prostfedi a vzniku umeéleckych skupin. V kapitole jsou popsany
zahrani¢ni vlivy na ¢leny skupiny Osma a Skupinu vytvarnych umélct, nacez se
text podrobné vénuje jejich samotné existenci. Dalsi kapitola pojednava
o krajinomalbé a jejich namétech, objasiiuje informace tykajici se samotného
pojmu a stru¢né se zabyva jejim vyvojem. Navazujici kapitola je zamérena na
osobnosti Ceské krajinomalby ve stylu kuboexpresionismu, kterd ve svych
podkapitolach upina zretel na Zivot a tvorbu Josefa Capka, Bohumila Kubisty
a Vaclava Spaly.

Prakticka ¢ast prace se vénuje lesnim zakoutim ve stylu kuboexpresionismu
atim plynule navazuje na teoretickou c¢ast prace, z niZ predevSim Ccerpa.
Autorc¢inou inspiraci byla tvorba tfi umélca z kapitoly vénujici se osobnostem
¢eské krajinomalby obdobi kuboexpresionismu.

Soucasti praktické ¢asti prace je pripravny a skicovy material, ktery
dokumentuje vysledné malitské zpracovani konkrétnich lesnich zakouti. Témi
jsou dvé realizované autorské malby zpracované technikou olejomalby na platné.

Vysledné prace jsou snahou o barevnou a tvarovou redukci krajiny rodného
okoli autorky. Celou praktickou ¢ast doprovazi podrobna fotodokumentace

vztahujici se k reSené problematice.



I. Teoreticka cast

1 Vychodiska c¢eského kuboexpresionismu ve vytvarném

umeéni

Nastupujici nové umeélecké sméry konce 19. a poc¢atku 20. stoleti znamenaly pro
vytvarnou scénu vyznamny prevrat, ktery pfinesl novy pohled na vnimani
a zobrazovani svéta. Umélci nad pojetim reality a nad jejim tvarovém a barevném
zachyceni uvazovali zcela jinak. Umeélecké artefakty odrazely odhodlanost
vytvarnych inovatorl a jejich touhu po experimentovani. Dalsi generace umeélca
byly témito novymi pfistupy ovlivnény a nalézaly v nich inspiraci pro svou vlastni
tvorbu.!

Mezi jedny z prvnich sméru, které se snazily o jasné a ¢isté podani barev, patrily
jednak francouzsky fauvismus a jednak - a to predevsim - némecky
expresionismus. Ty pracovaly nejen s intenzivni barevnosti, ale pouzivaly také
zplostélou perspektivu a vizudlni zkratky. Témeér ve stejné dobé zacinaly vznikat
riazné vytvarné skupiny, napiiklad némecké expresionistické skupiny Die Briicke
(Most) a o néco pozdéji Der Blaue Reiter (Modry jezdec). Do popiedi se zacaly ve
stale vzrustajici mire dostdvat expresivnéjsi barevnost a vyrazné tahy Stétce.
Expresionismus totiz odrdzel zejména negativni aspekty doby, které jeho
prostiednictvim o to vice vygradovaly. Jasnym piikladem byla vystava Edvarda
Muncha v Praze roku 1905, kterd v ¢eském prostiredi rezonovala i v nasledujicich
obdobich.

O redukci barevnosti, rozkladu forem a tvart se pozdéji zaslouzil kubismus,
ktery zpocatku nalézal inspiraci vafrickém uméni (masky). Pfedméty denni
potfeby mu slouzily k analytickému zplisobu zobrazeni, koldz pozdéji naopak
dopomahala ke sblizeni obrazu s realitou. Vyraznéjsi barevnost byla doménou
i orfického kubismu. Skrze zahrani¢ni cesty, které umeélci podnikali do center
téchto vyznamnych zmeén, jimiz byla predevsim Pariz, se nové principy v uméni

dostavaly i do dalSich stredisek vytvarného svéta.

1 [Srov.] REPA, Karel. Didaktické listy pro pFipravu lekci vytvarné vychovy. V Ceskych Budé&jovicich:
JihoCeska univerzita, Pedagogicka fakulta, 2022, list ¢. 2.



1.1 Fauvismus

Fauvismus, jehoZ ndzvu dal vzniknout zndmy francouzsky kritik Louis Vauxelles?,
se do povédomi uméleckého svéta dostal zasluhou vystavy na Podzimnim salonu?®
v Parizi, konané v roce 1905. Tehdejsi skupina zahrnovala zndmd jména autort,
mezi které patril napiiklad André Derain, Henri Matisse, dale pak Maurice de
Vlaminck nebo Georges Rouault.*

Zminovand vystava s sebou navic prinesla oznaceni pro skupinu tvoienou
témito autory, které se zacalo prezdivat Les Fauves neboli Selmy ¢i diva zvér.>
Nazev ji byl ale udélen posmésné, nebot umélci ve svém vytvarném projevu
pouzivali natolik vyraznych barev, Ze se vSem v jejich okoli zdaly takrka divoké,
a tak byli vytvarnici odsouzeni kritikem k tomuto jizlivému pojmenovani.®

Pro fauvismus je typické experimentovani s vyraznymi, jasnymi a c¢istymi
barvami, které doprovazeji zplostéla perspektiva a rizné vizualni zkratky. Pravé
tyto aspekty signalizovaly prichod nové éry a podle britského historika umeéni,
Andrewa Grahama-Dixona, se malopoc¢etnd skupinka francouzskych umélct
nevédomé zaslouzila o vytvoreni prvniho moderniho uméleckého hnuti. Fauvisté
usilovali o zachyceni ptirody z dynamictéj$iho hlediska.” Vyjadfenim urcitého
typu svobody pro né byl projev zaloZeny na uplatiiovani barvy, u néhoz se ¢asto
nebral zietel na jeji formu. Ta nebyla zaloZena na zdznamu vnéjsi reality, ale byla
expresivnim vyjadifenim umeélce.® Zplsob nandSeni barev byl skrze kratké
a energické tahy Stétce.

Postupné si umélci za¢inali uvédomovat, o co jim v uméleckém vyjadreni jde.®
~Nebyla to ani ,prchavost impresionistického okamziku a dojmu’, ani prehnand

prudkost vyrazu, ale pevnd, stala vystavba obrazu.”? Za témito jejich snahami

2 Zajimava je rovnéz skutecnost, Ze je také autorem nazvu kubismus. [Srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné
uméni: vykladovy slovnik: (malirstvi, socharstvi, grafika). Praha: Academia, 1997, s. 102.

3 Vystava, ktera se kazdoro¢né kona od roku 1903 v Pafizi na podzim. Tradi¢né probiha ve vystavnim
pavilonu Grand Palais. [Srov.] Podzimni salon. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San
Francisco (CA): Wikimedia Foundation, 2001- [cit. 2023-04-13]. Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Podzimn%C3%AD _salon

4 [Srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik: (malifstvi, socharstvi, grafika). Praha:
Academia, 1997, s. 102.

5 [Srov.] Tamtéz, s. 102.

6 [Srov.] CERNA, Marie. Dé&jiny vytvarného uméni. 6. vyd. Praha: IDEA SERVIS, 2012, s. 147.

7 [Srov.] GRAHAM-DIXON, Andrew, Markéta HANOVA, Katefina MARIANKOVA, Michaela PEJCOCHOVA,
Ondiej VASA a Dugan ZBAVITEL. Uméni - Velky obrazovy priivodce. Vydani druhé. Praha: Universum
(Knizni klub), 2014, s. 402.

8 [Srov.] PIJOAN, José. Déjiny uméni / 9. Praha: Odeon, 1986, s. 101.

9 [Srov.] GRAHAM-DIXON, Andrew, Markéta HANOVA, Katefina MARIANKOVA, Michaela PEJCOCHOVA,
Ondrej VASA a Dusan ZBAVITEL. Uméni - Velky obrazovy privodce. Vydani druhé. Praha: Universum
(Knizni klub), 2014, s. 402.

10 Tamtéz, s. 402.



o formovani umélecké drahy na zacatku 20. stoleti stali umélci starsi generace,
kterymi byli napiiklad Georges Seurat ¢i Vincent van Gogh.!! Zvlasté vyznamné
zaujeti a vzor nalezli v dile Paula Cézanna. U¢ili se od n€j natolik, Zze dokonce
zacali ¢erpat ndmeéty pro své obrazy v jeho kraji.!2

Mezi tyto zaujaté malife patfili napiiklad Henri Matisse a André Derain, kteri
¢asto pobyvali na jihu Francie, odkud Cézanne pochdazel. Zde se opakované
vénovali zobrazeni zdej$iho malého pristavu. Pracovali spole¢né ve francouzské
vesnici jménem Collioure, podle niZ je pfimo pojmenovany Matisstuv obraz Krajina
v Collioure (viz Ptilohy I., obr. 1) nebo obraz Hory v Collioure (viz Prilohy I., obr.
2) od André Deraina. Zde na konci léta roku 1905 dospéli k novému malifskému
stylu, jenz tkvél v malbé ¢istymi barvami. Pravé tyto prvni fauvistické obrazy
vystavili na zminovaném pafizském Podzimnim salonu. Vyraznou barevnost
maleb obcas doprovazela stopa bilé barvy, kterou se naucili nandSet pomoci
drobnych dotykl a taht Stétcem. Nicméné nékdy bylo jejich zdmérem nechat
neékteré ¢asti platna nedotlend barvou a nechat je vtomto pojeti pusobit na
recipienta. Stejné uvazovani nad praci s barvou sdilel také Maurice de Vlaminck,
jeden z nejvasnivéjsich fauvisti. Priblizné v letech 1906-1907 zac¢inal ve fauvismu
nastavat mirny zvrat, ktery se projevoval vétsSimi plochami s dominanci matnéjsi
barvy. Tvary zacinaly dostdvat konkrétnéjsi obrysové linie a hlavni motiv, jimz
byla do té doby krajina, nahradilo v obrazech lidské télo.!* Z dochovanych
zaznamu Henriho Matisse, ktery se k tomu vyjadrtil az s odstupem nékolika let, je
zjevné, Ze prohladoval fauvismus za ,zdklad vseho”.4

Na fauvisty méli vliv i malifi ze skupiny Die Briicke, coz bylo patrné jiz na
patizském Podzimnim salonu v roce 1905."> Pfedevsim mély tyto vlivy za nasledek
internacionalizaci vSech ideji, ve kterych Slo o upeviiovani a obohacovani
malifského vyrazu. I presto dochazelo k narodnostnim rozdilim a nazortm.
Francouzsti fauvisté se ve vétsi mire vénovali malbé ¢istymi barvami a chtéli
zacilit na vyjadreni vyznaml socidlni a psychologické sféry, kdeZzto némecti maliii

se vyjadrovali drsnéji a surovéji.!®

11 [Srov.] Tamtéz, s. 402.

12 [Srov.] PIJOAN, José. Déjiny uméni / 9. Praha: Odeon, 1986, s. 106-110.

13 [Srov.] GRAHAM-DIXON, Andrew, Markéta HANOVA, Katefina MARIANKOVA, Michaela PEJCOCHOVA,
Ondiej VASA a Dugan ZBAVITEL. Uméni - Velky obrazovy privodce. Vydani druhé. Praha: Universum
(Knizni klub), 2014, s. 402.

14 GOMBRICH, E. H. Pribéh uméni. Praha: Argo, 1997, s. 566-567.

15 [Srov.] PIJOAN, José. Déjiny uméni / 9. Praha: Odeon, 1986, s. 102.

16 [Srov.] Tamtéz, s. 102.

10



1.2 Expresionismus

Oznaceni expresionismus pouzil tdajné stejny umeélecky kritik jako u sméru
pfedchoziho, a sice Louis Vauxcelles!’. TrebaZe prvni vyskyty slova
expresionismus lze nalézt ve Francii, je smér nejcastéji davan do souvislosti
s némeckym umeéleckym hnutim, kde se mu také nejvice dafilo.!® Uz vjeho
pocatcich byla patrna splyvavost kubistickych prvkl s expresionismem, hlavné
v jeho celkovém pojeti a feSeni. Némecka podoba expresionismu prebirala nékteré
kubistické principy francouzskych umélct.!”® Byl rovnéz reakci na tehdejsi
spoleCenské pomeéry a svij vytvarny projev zaloZzil na odmitdni vérného
napodobovani skutec¢nosti. Soustredil se na stinné stranky Zivota, ¢imz vyvolaval
hnév a nevrazivost 1idi.?° Malifi piiklanéjici se k expresionistickému pojeti do
svych dél vkladali vlastni pocity a pomoci obrazti sdélovali stav své mysli.?!

Na zakladé drivéjSich tendenci a snah o umélecky prevrat je znamo, Ze
expresionismus dokazal pojmout nékolik modernistickych prvki méstského
prostiredi, zejména ruch ulice.?? Umélci zacali postupné experimentovat také
s barevnosti. Za typické predstavitele expresionismu jsou povazovani Oskar
Kokoschka, Edvard Munch a Maurice Vlaminck. Za predchtdce neboli ,otce
expresionismu” je ozna¢ovan Paul Gauguin.??

Vramci expresionismu byvaji zminovany predevsim dvé vytvarné skupiny — Die
Briicke (Most) a Der Blaue Reiter (Modry jezdec). Cleny téchto skupin byli
vytvarnici, kteri ptsobili mezi lety 1905-1920 v Némecku. Obé se snazily
o vyjadreni iraciondlnich pocitti a usilovaly o né navzdory konvenc¢ni, moderni
spole¢nosti. Skupina Die Briicke byla zaloZena roku 1905, tedy ve stejném roce,
kdy poprvé vystavovali v Patizi sva dila fauvisté.?* Téhoz roku se mimo jiné konala

téz vystava Edvarda Muncha v Praze.?®

17 Stanovil také nazev fauvismus a kubismus. [Srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik:
(malif'stvi, socharstvi, grafika). Praha: Academia, 1997, s. 102.

'8 [Srov.] PIJOAN, José. Déjiny uméni / 9. Praha: Odeon, 1986, s. 245.

19 [Srov.] BREGANT, Michal. Expresionismus a ¢eské uméni: [1905-1927]. Ptelozil lvan VOMACKA.
Praha: Narodni galerie, s. 85.

20 [Srov.] GOMBRICH, E. H. Pfibéh uméni. Praha: Argo, 1997, s. 568.

21 [Srov.] BREGANT, Michal. Expresionismus a ¢eské uméni: [1905-1927]. Ptelozil lvan VOMACKA.
Praha: Narodni galerie, s. 85.

22 [Srov.] RAKUSANOVA, Marie. !kfi¢te Ustal: pfedpoklady expresionismu. Praha: Academia, 2007, s. 75.
23 [Srov.] GRAHAM-DIXON, Andrew, Markéta HANOVA, Katefina MARIANKOVA, Michaela PEJCOCHOVA,
Ondiej VASA a Dugan ZBAVITEL. Uméni - Velky obrazovy privodce. Vydani druhé. Praha: Universum
(Knizni klub), 2014, s. 402.

24 [Srov.] BRAY, George, lan CHILVERS, Paul GWYNNE, lain ZACZEK, Ann KAYOVA, Dina PODZIMKOVA
a Jan PODZIMEK. Pribéh malifstvi: Jak se délalo uméni. Praha: Grada, 2021, s. 291.

25 [Srov.] LAHODA, Vojtéch, Mahulena NESLEHOVA, Marie PLATOVSKA a Lenka BYDZOVSKA, ed. Déjiny
ceského vytvarného uméni 1890/1938 (IV/1). Praha: Academia, 1998, s. 233.
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Clenové némecké skupiny Die Briicke pouzivali, stejné jako fauvisté, vyraznych
barev, které neodpovidaly zrakové zkuSenosti. Jejich dila byla také brana za
drsnéjsi a surovejsi. Nejen ve svych krajinach, ale i ve vyjevech z méstského zZivota
pouzivali naptiklad hrubé tahy Stétce spolecné sroztfepenymi liniemi
a abstrahujicimi prvky. Malifi z této skupiny zkratka zobrazovali vSe volnéji
a abstraktnéji; skrze své zpusoby malby se snaZzili vyjadfovat své vnitini touhy.
Vlivem téchto znakti mohl recipient pocitovat pii pohledu na obrazy umeélct této
vytvarné skupiny napéti ¢i odcizeni.?

Malby byly charakteristické pokrivenymi postavami a barevnosti, ktera
odkazovala k jejich vnimani coby mudivému potlacovani pocita v tehdejsi
spolec¢nosti. V jediné, co umélci vérili, byla nadéje, Ze jejich dilo muZze sehrat roli
pomyslného mostu od stresu moderniho Zzivota ke Stastnéjsi a kreativneéjsi
spole¢nosti, jez by dovolovala vyjadfovat pocity.?’

Za vrchol némeckého expresionismu byla povazovana skupina Der Blaue
Reiter. Byla to pravé malba Modrého jezdce (viz Ptilohy 1., obr. 3), diky niZ byla
skupina slavna a jejiZ ndzev hrdé nesla. Autorem obrazu je rusky malif Vasilij
Kandinskij?®, ktery skupinu zalozil spole¢né s Franzem Marcem?® vroce 1911.
Maliti ze skupiny Der Blaue Reiter na tom byli, co se barevnosti tyce, rozmanitéji
a veseleji. Rozpad skupiny mélo na svédomi vypuknuti prvni svétové valky,
nicméné dila ptisobila nejenom na némecké uméni az do 30. let 20. stoleti.3¢

Dalsi vyraznou osobnosti expresionismu byl malif norského ptivodu Edvard
Munch. Jeho radikdlnim krokem bylo pfehodnoceni nadmétu tvorby, kterym se
nove stalo zpracovavani psychologickych témat. Jejich snahou bylo pievazné
nahrazeni vyobrazovani hmotnych véci vyjadfovanim ,nezobrazitelné” tematiky.
Chtél prendSet zobrazované city na recipienta takové, jaké doopravdy jsou. Svéd¢i
o tom samotné ndzvy obrazi, u kterych lze shledavat morbidni tematiku - uzkost
spojenou se sexualitou a smrti.?! Pfikladem mtze byt Munchiv snad nejzndmé;jsi
obraz Vykiik (viz Ptilohy 1., obr. 4) nebo Uzkost (viz Ptilohy 1., obr. 5).

26 [Srov.] BRAY, George, lan CHILVERS, Paul GWYNNE, lain ZACZEK, Ann KAYOVA, Dina PODZIMKOVA

a Jan PODZIMEK. Pribéh malirstvi: Jak se délalo uméni. Praha: Grada, 2021, s. 291.

27 [Srov.] Tamtéz, s. 291.

28 Rusky malit, grafik a teoretik uméni. [Srov.] Vasilij Kandinskij. In: Wikipedia: the free

encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation, 2001- [cit. 2023-04-13]. Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Vasilij_Kandinskij

29 Nejvyznamnéjsi malif némeckého expresionismu. [Srov.] Franz Marc. In: Wikipedia: the free
encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation, 2001- [cit. 2023-04-13]. Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Franz_Marc

30 [Srov.] BRAY, George, lan CHILVERS, Paul GWYNNE, lain ZACZEK, Ann KAYOVA, Dina PODZIMKOVA

a Jan PODZIMEK. Pribéh malifstvi: Jak se délalo uméni. Praha: Grada, 2021, s. 291.

31 [Srov.] PIJOAN, José. Déjiny uméni / 9. Praha: Odeon, 1986, s. 253.
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Jeho prazskd vystava, kterd je blize predstavena ve druhé kapitole, vyvolala
mnoho reakci na néco vumeéni dosud neobvyklého. Munch totiz nabidl ¢eskym
umeélcm drsnost a neottely pohled na zobrazovani svéta.3?

Munchova vystava znamenala posun ve vyvoji ¢eského moderniho uméni. Je
zajimavé, Ze pro Prazany nebyla tvorba tohoto expresionistického malife na
za¢atku 20. stoleti neznamou zaleZitosti. Prazskym obcantim se totiz dostal
Edvard Munch do povédomi zasluhou c¢lanku Jiftho Kardska?®3, ktery byl
publikovan v Modernim revue’* uz vroce 1894. Situace se tehdy tykala jisté
vystavy v Berliné, kterd nazoroveé rozdélila némeckou umeéleckou scénu. Nékteii
Munchovi predhazovali, Ze jsou jeho dila surova a nehotova, coz ptivedlo zna¢nou
¢ast konzervativcli v umeélecké oblasti k ndzoru, Ze je Edvard Munch vystredni
podivin.*®

Jednou z véci, kterd leZela na srdci nékterym vytvarnikim, byla potireba
vyjadiit zanedbany vnitini stav clovéka, nebo predstavit dusi clovéka jako
nejdilezitéjSiho ptvodce vSeho kondni a citéni. Pravé Edvard Munch byl
zastupcem tohoto hnuti.’® Jeho ptistup vyvolal reakci na uplynuly vyvoj
zobrazovani, které dle mladych umélct postradalo myslenkovou népln. Nebal se,
na rozdil od ¢eskych vytvarnikd, drsnosti a nepohlednosti tvart a tont své vlasti.?’

Témito udalostmi tak vznikda jistd dobova paralelnost fauvismu
a expresionismu, kterd i diky své jasné zjevnosti ponoukala Némce, RakuSany, ale
i Cechy k tomu, aby se snazili zvat tehdej$i francouzské umeélce k Gcasti na
vystavach. Francii spole¢né s jejimi umeéleckymi prevraty brali vSichni za
inovativni, a tak doslo k tomu, Ze se pocet vystav neustdle zvySoval.*®

Vramci obou umeéleckych hnuti, fauvismu a expresionismu, probihal cely
jejich vyvoj zaroven v zavislosti na tehdejsi dobé. Reagovala na obdobna umélecka

hnuti vciziné, ale prevazné souvisela s atmosférou, kontakty a talentem

32 [Srov.] PADRTA, Jifi a Miroslav LAMAC. Osma a Skupina vytvarnych umélcd, 1907-1917: teorie, kritika,
polemika. Praha: Odeon, 1992. Edice Ceské dé&jiny, sv. 69, s. 20.

33 Cesky basnik, spisovatel, novinak, kritik, dramatik a prekladatel, ktery byl predstavitelem &eské
dekadence. [Srov.] Jifi Karasek ze Lvovic. Databdze knih [online]. [cit. 2023-04-13]. Dostupné z:
https://www.databazeknih.cz/zivotopis/jiri-karasek-ze-lvovic-944

34 Casopis vénujici se tehdejsi soucasné literature, vytvarnému uméni, umélecké kritice a teorii. [Srov.]
Moderni revue. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia
Foundation, 2001- [cit. 2023-04-13]. Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Modern%C3%AD_revue

35 [Srov.] DOSTALOVA, Barbora. Edvard Munch. Databdze uméleckych vystav v Eeskych zemich 1820-
1950 [online]. Ustav d&jin uméni Akademie véd Ceské republiky [cit. 2023-04-13]. Dostupné z:
https://databazevystav.udu.cas.cz/cz/detail/edvard-munch

36 [Srov.] PADRTA, Jifi a Miroslav LAMAC. Osma a Skupina vytvarnych umélcd, 1907-1917: teorie,
kritika, polemika. Praha: Odeon, 1992. Edice Ceské dg&jiny, sv. 69, s. 19.

37 [Srov.] Tamtéz, s. 20.

38 [Srov.] PIJOAN, José. Déjiny uméni / 9. Praha: Odeon, 1986, s. 102.
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drivéjSich umélct.’® Vroce 1907 se fauvisté rozpadli ajednotlivi umélci se
pokousSeli o rozvijeni svych dalSich individudlnich styld.*® Spole¢né
s expresionismem se jednalo o vyznamna svétova hnuti. Pro oba sméry je typicka
mimoiddnd svobodomyslnost, se kterou méli mozZnost malifi dennodenné
pracovat. Diky svému novatorstvi a vysoké umélecké urovni se tyto sméry zapsaly
do povédomi historie a téz ovlivnily nasledujici generace.*!

Expresionisté se piiklanéli k ndzoru, Ze trvani na harmonii a krase v umeéni
bylo zrozeno vyhradné z odmitani upfimnosti. Duvodem tak byl jejich naprosty
soucit slidskym utrpenim, néasilim, chudobou, ale také vasni.#? Jen s mirnym
¢asovym odstupem vstoupil na vytvarnou scénu dal$i smér, ktery zdsadnim
zptusobem zménil pohled na vidénou skute¢nost. Byl jim kubismus, navazujici na

experimentalni tendence v zobrazovani a zdsadné ovliviiujici uméleckou tvorbu.4

1.3 Kubismus

Kubismus vznika na poc¢atku 20. stoleti a od ostatnich uméleckych pristupt se lisi
zcela odliSnym pojetim obrazové reality.** Na kubisty zaptisobilo naptiklad africké
umeéni, jelikoz se vyznacovalo zpochybniovanim jakychkoliv zdpadnich idedld
krasy ¢i naturalismu. Ne$lo jim o iluzi hloubky a objemu, a proto volili jiné
alternativy.?> Vtzv. piipravném kubistickém obdobi se umélci nechavali
ovliviiovat zminénymi tendencemi, které se odrazily ve zpusobu jejich tvorby
spole¢né s objevovanim kubistické perspektivy jako takové.*®

Nézev kubismus je odvozen od francouzského slova ,cube” (latinsky ,cubus”),
jez v prekladu znamend krychle. Projevil se predevSim v malirstvi, socharstvi
a architekture.*’ O podobu tohoto nazvu se opét zasadil jiZ nékolikrate zminovany

kritik Louis Vauxcelles. Pravé on si nazev odvodil pod vlivem podobnosti

39 [Srov.] Tamtéz, s. 101-102.

40 [Srov.] BRAY, George, lan CHILVERS, Paul GWYNNE, lain ZACZEK, Ann KAYOVA, Dina PODZIMKOVA
a Jan PODZIMEK. Pribéh malitstvi: Jak se délalo uméni. Praha: Grada, 2021, s. 282.

41 [Srov.] PIJOAN, José. Dé&jiny uméni / 9. Praha: Odeon, 1986, s. 122.

42 [Srov.] GOMBRICH, E. H. Piibéh uméni. Praha: Argo, 1997, s. 566-567.

43 [Srov.] BRAY, George, lan CHILVERS, Paul GWYNNE, lain ZACZEK, Ann KAYOVA, Dina PODZIMKOVA
a Jan PODZIMEK. Pribéh malirstvi: Jak se délalo uméni. Praha: Grada, 2021, s. 282.

44 [Srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik: (malifstvi, socharstvi, grafika). Praha:
Academia, 1997, s. 192.

45 [Srov.] GRAHAM-DIXON, Andrew, Markéta HANOVA, Katefina MARIANKOVA, Michaela PEJCOCHOVA,
Ondiej VASA a Dusan ZBAVITEL. Uméni - Velky obrazovy privodce. Vydani druhé. Praha: Universum
(Knizni klub), 2014, s. 416.

46 [Srov.] Tamtéz, s. 192-193.

47 [Srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik: (malif'stvi, socharstvi, grafika). Praha:
Academia, 1997, s. 192.
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znazornovani motivh do kvadrovych forem, sc¢imz mimo jiné souvisi i jiz
zminovana etymologie pojmu kubismus.*

Kubismus priSel s oprosténim se od klasickych ¢i tradi¢nich postupt, diky
némuz vznikalo studium novych prostredka, které byly dualezité k iluzi
plasti¢nosti, jeZ se dala vyvolat na rovné plose.*

Kubisté se kolem roku 1907 zac¢inali zajimat o zobrazeni objektt z rtiznych thla
pohledu soucasné, coz bylo zcela novatorskym pohledem na realitu, a tim
zpochybnovali do té doby prevladajici zpisob zobrazeni viditelného svéta.
Predstavoval tedy inovativni zptisob v zobrazovani objektd a v rozbiti obrazového
prostoru - tim bylo vyjadfeni minima detaild, zobrazovani predmétt z riznych
perspektiv a zvyraznéni ostrosti zobrazovanych tvara. Kvali tomuto pristupu bylo
téZzké rozpoznat ndméty obraz.>°

Velice inspirativnim byl pro umélce jiz zminovany Paul Cézanne, prezdivany
,otec moderniho uméni“, a to skrze svoji tvorbu®!, ve které resil vztah mezi barvou,
tvarem a prostorem. Snazil se své znalosti uplatiiovat naptiklad v malbé zatisi, ale
také v krajinnych detailech prirody, u nichz si l1ze povSimnout jeho redukce na
zdkladni geometrické formy. VSechny zminéné snahy Paula Cézanna jsou
demonstrovatelné napriklad na obraze krajiny Mont Sainte-Victoire (viz Ptilohy
L., obr. 6) z let 1882-1885, dale u malby stejného nadmeétu z let 1885-1887, ktera
nese opét nadzev Mont Sainte-Victoire (viz Prilohy I., obr. 7), nebo u Zdtoky
v Marseilles, pohled z L'Estaque (viz Ptilohy 1., obr. 8). O prevzeti této polohy se
postarali kubisté, jelikoZ se ke krajinomalbé ¢asto vraceli.>?

Nejvyraznéjsi osobnosti tohoto sméru a jednim z jeho hlavnich prakopnik byl
nepochybné Spanélsky umeélec Pablo Picasso, ktery zkoumal moZnosti nové
obrazové skladby. To z dneSniho pohledu znamenalo revoluci, piestoze jeho prace
spocivala ve zkoumdani nové formdalni skladby, coZz bylo moZné s ohledem na
tehdejsi poméry brat jako uprednostiiovani formy pred barvou. VétSiné fauvista

pripadalo toto nové pojeti natolik zajimavé, ze se ¢ast z nich nechala na ¢as pohltit

48 [Srov.] GRAHAM-DIXON, Andrew, Markéta HANOVA, Katefina MARIANKOVA, Michaela PEJCOCHOVA,
Ondrej VASA a Du3an ZBAVITEL. Uméni - Velky obrazovy privodce. Vydani druhé. Praha: Universum
(Knizni klub), 2014, s. 416.

49 [Srov.] PIJOAN, José. Déjiny uméni / 9. Praha: Odeon, 1986, s. 125.

50 [Srov.] GRAHAM-DIXON, Andrew, Markéta HANOVA, Katefina MARIANKOVA, Michaela PEJCOCHOVA,
Ondrej VASA a Du3an ZBAVITEL. Uméni - Velky obrazovy privodce. Vydani druhé. Praha: Universum
(Knizni klub), 2014, s. 416.

51 Do kontextu déni a objevovani zésad kubismu se promitla také jeho posmrtna vystava, ktera
probéhla v roce 1907. Aktualizovala otdazku obrazové kompozice.” (BALEKA, Jan. Vytvarné uméni:
vykladovy slovnik: (malif'stvi, socharstvi, grafika). Praha: Academia, 1997, s. 193.)

52 [Srov.] REPA, Karel, Ale POSPISIL, Zuzana DUCHKOVA a Michal FILIP. Krajina jako ndmét a médium
ve vytvarné vychové. |. vydani. Olomouc: INSEA, ¢eska sekce mezinarodni spole¢nosti pro vychovu
uménim, 2020, str. 49.
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Picassovym vlivem. DalSim vlivnhym umeélcem, ktery spolu s Picassem definoval
kubistické principy, byl Georges Braque. Ten ke kubismu preSel praveé od
fauvismu. Braque se ucil formulovat dalsi tviir¢i principy na obrazech krajin. Za
vychodisko své prace povazoval pojeti prostoru, tvaru a obrazové vystavby, které
se pfed nim vénoval Paul Cézanne. Inspirativni byla pro Braqua také vystava
George Seurata v roce 1905.53

Praveé toto umélecké hnuti mélo velmi dtlezity vliv na celkovy vyvoj moderniho
umeéni vcelém 20. stoleti. Diukazem je samotny fakt, ze je jednou z prvnich
avantgard umeéleckého svéta. Jeho koreny a veSkeré tehdejsi podnéty byly témi,
které lze pozdéji nalézt ve futurismu®?, konstruktivismu®, expresionismu, ale
také v abstraktnim uméni®®.>” Z literarnich prament je zfejmé, Ze jiz v pocatcich
kubistické tvorby v dilech nékterych umélct splyvaly kubistické prvky
s expresionismem, kterému $lo hlavné o celkové pojeti a feSeni. Jak je jiZ zminéno
v pfedchozi Kkapitole, némecka podoba expresionismu nevahala nékteré
kubistické principy prebrat - jak dokazuji néktera dila.>8

Postoj Picassa a Braquea se zajimavé rozvinul ve druhé poloviné roku 1909,
béhem niZ dos$li k ndzoru, ze ziejmeé nestaci jen rozkladdat velkd zdkladni télesa
v fadu mensich a mensich objektd. K tomu navic ptidali jesté ldmdani obrysové
linie, a to za pomoci preru$ovanych hranatych taht. U¢el téchto postupt spocival
v odstranéni souvislého stinovani, kterému nebylo snadné se pii modelovani
rozmérnych povrchtl vyhnout.>® Kromé tradi¢niho namétu, jimz bylo zatisi, se oba
umelci snazili vyfesit zobrazovani krajin, a to nezavisle na sob¢, pricemz se
postupné dopracovavali k riznorodym zptsobtiim a zménam.*° Picasso a Braque

vytvareli ve svych krajinomalbach novou vizudlni realitu, kterd byla spojena

53 [Srov.] PIJOAN, José. Déjiny uméni / 9. Praha: Odeon, 1986, s. 106-110.

54 Avantgardni umélecky smér, ktery ukazuje moderni a uspéchanou dobu plnou ruchu. Odmita
vesSkeré dosavadni tradice. [Srov.] Futurismus. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San
Francisco (CA): Wikimedia Foundation, 2001- [cit. 2023-04-13]. Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Futurismus

55 Smér, ktery vyuziva geometrickych tvard a jeho zakladem je konstrukce pomoci pfimek, kfivek,
kruznic. Typické bylo pouzivani riznych druhd materidl a ¢istych barev. [Srov.]

Konstruktivismus. Vytvarna vychova [online]. [cit. 2023-04-13]. Dostupné z: https://vytvarna-
vychova.cz/konstruktivismus/

56 Abstraktni uméni je zaloZeno na nefigurativnim, nekonkrétnim a neobjektovém vyjadieni. Pfedchozi
inspiraci abstraktniho uméni byl kubismus. [Srov.] Abstraktni uméni. In: Wikipedia: the free
encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation, 2001- [cit. 2023-04-13]. Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Abstraktn%C3%AD _um%C4%9Bn%C3%AD

57 [Srov.] Cesky kubismus (10.-30. léta 20. stoleti): Vystava: Stoleti relativity. Muzeum moderniho
uméni Olomouc: Vystavy k poslechu [online]. [cit. 2023-04-13]. Dostupné z:
https://www.muo.cz/audioguide/cs/detail/mmu/2

58 [Srov.] BREGANT, Michal. Expresionismus a ¢eské uméni: [1905-1927]. Pielozil lvan VOMACKA.
Praha: Narodni galerie, s. 85.

59 [Srov.] Tamtéz, s. 129.

60 [Srov.] CERNA, Marie. Dé&jiny vytvarného uméni. 6. vyd. Praha: IDEA SERVIS, 2012, s. 151.
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s povrchem obrazu. U¢inili tak namisto rozvijeni iluze hloubky. K demonstrovani
neobjektivni barvy a tvart slouzila ¢aste¢né zachovand reprezentace predméta,
protoZze chtéli, aby predméty nesly stejnou hodnotu jako tradi¢ni imitace
prirody.®!

Za celou dobu svého trvani prosel kubismus postupné tfemi vyvojovymi
polohami. Rozklad véci na ¢asti do geometrickych tvard je pro ného vice nez
typicky. Lze pozorovat deformaci, a to naptiklad u rozpadajicich se kousku zatisi
nebo vyobrazenych postav.®? Baleka popisuje kubisticky ptistup nasledovné:
~Konstruktivni postup zjednodusujici tvary vduchu Cézannova postrehu, Ze
vsechny formy lze prevést na zdkladni mérické tvary, kterymi je koule, valec,
kuzel, jehlan, krychle -, se odrazil i v raciondlnim vztahu k barvé, jez byla zbavena
iluzivni popisnosti. Kubistické malirské uméni pouZivd minimum barev
a soustredi se na nékolik zakladnich odstinti - monochromni skala sedé, hnédé
a nazelenalé barvy, nejlépe odpovidajici intelektudlnimu zdméru kompozice.®?
se Casto pouzivala jen v urcitych oblastech tvofenych drobnymi tahy $tétcem nebo
lazurami.®*

Prvni fazi je pripravné obdobi, které zaujima ¢asové rozmezi let 1907-1909.
Nékdy se tato uvodni etapa oznacuje jako ne(i)gerskd, protoze rand tvorba kubistt
byla ovliviiovana africkym, respektive negerskym uménim. Prikladem
negerského stylu kubismu je Picasstiv velmi prevratny obraz Avignonské sle¢ny
(viz Ptilohy I., obr. 9), v némz zdeformoval tvafe Zen ve stylu ¢erno$skych masek.%
(viz Prilohy I., obr. 10)

Na ptipravné obdobi navazalo analytické a syntetické obdobi. Analytické
obdobi je datovano od roku 1910 a kolem roku 1912 zvolna piechdzi do podoby
dnes nazyvaneé jako synteticky kubismus. Syntetické obdobi v malifstvi trvalo
v ¢asovém rozmezi 1913-1914. Existuje vSak jesté orficky kubismus neboli

orfismus®®. Od klasického kubismu se 1i$il v otdzce monochromnosti.®?

61 [Srov.] BUTTNER, Nils a Russell STOCKMAN. Landscape painting: a history. New York: Abbeville Press
Publishers, 2006, s. 358.

62 [Srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik: (malif'stvi, socharstvi, grafika). Praha:
Academia, 1997, s. 194.

63 BALEKA, Jan. Viytvarné umeéni: vykladovy slovnik: (malitstvi, sochafstvi, grafika). Praha: Academia,
1997, 193.

64 [Srov.] PIJOAN, José. Dé&jiny uméni / 9. Praha: Odeon, 1986, s. 129-131.

65 [Srov.] CERNA, Marie. D&jiny vytvarného uméni. 6. vyd. Praha: IDEA SERVIS, 2012, s. 151-152.

66 Smér jesté s kubistickymi prvky, jinak nazyvan také orficky kubismus. Typické je vyuziti celé skaly
barev. [Srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik: (malifstvi, sochafstvi, grafika). Praha:
Academia, 1997, s. 255-256.

67 [Srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik: (malifstvi, sochafstvi, grafika). Praha:
Academia, 1997, s. 194.
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Pro analyticky kubismus je charakteristicky rozklad do mnoha uhla pohledu,
které meély prinést uplnéjsi informaci o predmétu, a inspirace Cézannovymi
mysSlenkami. Tvary byly posléze znovu sloZeny a zobrazeny vedle sebe.®® Rok 1910
je také nékdy spojovan se zac¢atkem prvni umeélecké revoluce ve 20. stoleti. Jednalo
se o zmeénu v zobrazovani prostoru a o prechod mezi zobrazovanim na zakladé
linedrni perspektivy a rezignaci na to, jak predméty v prostoru vidi lidské oko
z jednoho stanovisté. Cely tento proces se stal skoro az nepostiehnutelnou
udalosti. Smeérovala-li pozornost na konkrétni plochy bez ohledu na globalni
vidéni téles, télesa se rozpadla do podoby rtiznych samostatnych prvka.®® Tohoto
principu je mozné si povSimnout napriklad u Picassova zatisi Skrirnika, sdlek,
jablko a sklenice (viz Ptilohy I., obr. 11) nebo krajinomalby Krajina s mostem (viz
Prilohy I., obr. 12).

Protoze se v analytické fazi umeélci snazili zobrazit predmét z raznych uhla
pohledu a odmitli bézny zptisob zrakového vidéni, stal se zobrazovany predmét
¢asto nerozpoznatelny — proto volili predméty bézné.’® Cely koncept spocival
v mySlence, Ze recipient obrazu musi jiz pfedem védét, jak zndzornénd véc vypada.
Pouze diky tomu bude schopen spatiovat vzajemnou souvislost ¢asti na obraze.
Na zakladé této ideje volili kubisti¢ti malifi znamé ndmeéty jako napiiklad lahve,
misy sovocem, kytary, ale mnohdy i lidské postavy. VeSkeré motivy mély
umoznovat snadnou orientaci a chapani vzadjemnych vztaht jejich jednotlivych
¢asti.”! Popsané tendence vyvolaly urdzky ze stran kritikd, ktefi si vzali osobné,
ze se od nich poZaduje, aby vérili, Ze napriklad ndmét housli vypada ve skute¢nosti
tak, jak je zndzornén na obraze.”?

U syntetického kubismu doSlo po roce 1911 ke snaze celit oné obtizné
srozumitelnosti praci, a tak do obrazovych kompozic zpo¢atku umélci vkladali
fragmenty predmeétt formou koldze, jejichz cilem méla byt stimulace recipientova
porozumeéni.’3 Tato faze kubismu je zaloZena na zplo$téni obrazu, tudiZ by se dalo
Iici, Ze se vytvarnici snazili skryt jakékoliv stopy té predeslé faze, kterou mohl byt
naznak zobrazovani predmétu z raznych uhld pohledu.”* Doklada to napriklad

obraz Cerny stolek (viz Ptilohy L., obr. 13) od Georgese Braquea.
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Jako zcela jasnd se jevi skute¢nost, Ze synteticky kubismus vychazi
z predeSlého kubismu analytického. Kli¢ovd je opét dualezitost daného
zobrazovaného predmeétu, ktery je koncipovan, skladan z ploch a linii. Tato druha
faze hnuti ndm dokazuje vyvojovost v moznostech zobrazovani pfedmétu a postav
vjesté originalnéj$im uméleckém svétle, ale hlavné v logickém smySleni
umélct.”> Rok 1913 byl rokem zdsadniho obratu, a to tim, Ze z hlediska upoutani
pozornosti jiZ nebyla stfedem déni technika, ale zptsob, tedy metoda, kterou jsou
vyjadieny vztahy mezi ndmétem a predmétem.’®

Od kubismu nékteii jeho c¢lenové prechdazeli k jinym sméram, napriklad
k orfismu, futurismu ¢i geometrické abstrakci. Prvné zminovany pojem, jesté
s kubistickymi prvky, je nazyvan také orfickym kubismem. Je odvozeny ze slova
,orphique”, coz znamena zpévny ¢i orficky. Vystihovat ho mtze ale i slovo
tajemny, a to podle feckého mytického pévce Orfea. Typickymi prvky u této
polohy kubismu byl rytmus, ¢iselné proporce, otazky svétla, geometrickych
vztaht, toku dynamiky, ale tieba i prostoru a c¢asu. To vSechno v malifstvi
splnoval tento smér, ve kterém méla rozhodujici vyznam barva.”’

Smér vyuzival plné spektrum barev, na rozdil od klasického kubismu, jenz
vyuzival monochromni barevnost s typickymi Sedymi a hnédymi tony. Zacal se
objevovat uz u symbolisti’, pro néz predstavoval vyznam néjakého zdkladniho
nebo tajemného zdroje poezie vibec.”” Vyrazné barvy vduchu orfismu lze
pozorovat napiiklad u obrazti Portugalskd Zena (viz Prilohy I., obr. 14) nebo
Rytmus, radost ze Zivota (viz Prilohy I., obr. 15), jejichZ autorem je kubisticky
malif Robert Delaunay.®°

Kubismus patril na zac¢atku 20. stoleti spolu s expresionismem mezi jedny
z nejpodnétnéjsich vytvarnych smért, které nasly své misto v tvorbé ceskych

umélcu.8!
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2 Kuboexpresionismus v ¢eském prostiedi

Hlavnim centrem uméleckého Zivota na pocatku 20. stoleti byla Pariz. Vyse
zminéné progresivni sméry formujici se ve Francii mély vliv i na ¢eské prostiedi.
Zastupcem jednoho z nich byl pravé Edvard Munch, jehoz prazska vystava konana
vroce 1905 (viz Prilohy I., obr. 16, 17) se pro ¢eské umeélecké prostiedi stala
prevratnou udalosti a jakymsi skute¢nym meznikem. Byla to patnacta vystava
SdruZeni vytvarnych umélcii Manes®’, ktera hluboce ovlivnila skoro aZ jednu
vytvarnou generaci.®

Vystava byla umisténa do pavilonu, ktery se nachdazel pod Kinského zahradou.
O jeji uskute¢néni se nejvice zaslouzili napriklad malifi Jan Preisler a Milo$
Jirdnek nebo architekt Jan Kotéra.®* Probihala od 5. iinora do 12. bfezna®, ale neni
o ni k dispozici ptili§ mnoho informaci. Mezi nékolik zndAmym poznatktm patii
autor plakatu k vystavé (viz Prilohy I., obr. 18), jimZ je pravé Jan Preisler, pro
kterého se stala tvorba Edvarda Muncha inspiraci. I pres neprili§ dlouhé trvani
expozice je zndmo, Ze ji navstivilo na 3 000 divakd.%° Prestoze tato udalost sklidila
nékolik kritickych vytvarnych reakci, stala se natolik vyznamnou, Ze si zni
a z umeélcovy tvorby odnesla cenné lekce a poznatky cela vytvarna sféra.®’

Dle sepsaného vypravovani malife Emila Filly vime, Ze na za¢atku umeélecké
drahy tehdejSich ceskych umélci - predevsim z fad studenti Akademie
vytvarnych umélct uméni v Praze, mezi nimiz byli naptiklad jiZ zminovany Emil
Filla, Antonin Prochazka, Otakar Kubin, Friedrich Feigl, Vaclav Spala nebo
Vincenc Bene$ - stal pravem skandindvsky malif Edvard Munch. Filla uvadi, ze
tento expresionisticky malir byl prvopoc¢atkem jejich odvahy a viibec néjakého

odhodlani k vlastnimu projevu. Filla také popisuje, jakym byl pro né Munch
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Stéstim, nebot se touzili vymanit z provin¢ni Prahy, kterd jim piipadala opozdéna
a v niZ se nemohli svobodnéji projevovat kvili taméj$im pozadavktim.®8

Okoli vyjadrovalo lhostejnost vi¢i mladym malifim, kterd se nesla celou
tehdejsi dobou. Emil Filla se pozastavoval nad odhodlanosti mladych umélct,
kteti se v objevovani nové cesty spoléhali pfedevsim na sebe a jiZ plné davérovali
a touha po vlastnim novém gestu. VSe se mélo tykat nejen jejich dél, ale i Zivot(.8°
Dalsi vzpominky dokazuji, jak Munch a jeho vystava tamé¢jsi generaci utvrdily ve
vlastni spravné cesté a jak ji téz posilily. Pro velkou ¢ast z nich predstavoval
Munch povzbuzovatele, diky némuz méli vétsi odhodlani a byli vice upfimni. Nasli
se i taci, kterym Slo vSak jen o zdminku, aby ukazali, kam az jde v ,moderni
divokosti” zajit.%

Dal$im vychodiskem c¢eské avantgardy se od roku 1910 stal francouzsky
kubismus, ktery nékteri umélci poznali prfimo v Parizi pri zahrani¢nim pobytu.
Ovsem jeho pojeti bylo v ¢eském prostredi z¢asti odliSné. Prizna¢nym mitiZze byt
i tvrzeni o ¢eské kubistické Skole, které uvadi jeji vyvijeni se v soustavném, avSak
tajném sporu s kubismem z patiZského prosttedi.®’ Zminéné zahrani¢ni tendence
se v Ceském prostiedi projevily priklonem umeélct k jednotlivym vytvarnym
smérum a vznikem dvou umeéleckych skupin. Prvni byla skupina Osma, ktera de
facto razila cestu vySe popisovanym uméleckym pristuptim, tou druhou pak byla
Skupina vytvarnych umélcu.

Vuadci osobou ceského kubistického prostredi byl Emil Filla, ke kterému se
piipojil Bohumil Kubista, Véaclav Spala ¢i Josef Capek. Ve svobodé néazort
tehdejSich ¢eskych umeélcti hraly roli dva mysSlenkové proudy. Picassovu ptivodni
podobu kubismu se snazil nejvice dodrzovat a hajit pravé Emil Filla. Naproti tomu
sviij odli$ny nazor zastaval Josef Capek, kterému $lo o volnou formu kubismu.
Fillovo urputné prosazovani a nasledovani tvorby Pabla Picassa se stalo

i pfedmétem sporu v kontextu s Capkovym usilim o odli§né sméfovani tvorby.
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Zato Bohumil Kubista usiloval o stanoveni matematickych zdkonitosti obrazové
kompozice.®

Tendence v ceském kubistickém umeéni smeérovaly ke snaze o individudlni
narudeni vertikdl a horizontal, jehoZ primarnim poselstvim bylo rozbiti celkového
konvenc¢niho pojeti. Stejné tak jako v obecném celosvétovém chapani kubismu se
ten ¢esky vyznacoval ostrymi hranami i ploSnymi priniky.%*

Béhem roku 1911 se ze stretu expresionistické obsahovosti a kubistickych
principt rodilo nové pojeti. Sbératel a teoretik uméni Vincenc Kramar se zamétril
na obsahovost expresionismu, kterou oznacil za ,linedarnost”. Principy, které se
tykaly kubismu, se také nejprve projevovaly jako jakysi redukcionismus
v osekavani tvart a forem, coz ucelné vedlo ke zvyseni plasticity obrazu. Tuto
tendenci, kterd dominovala prevazné vletech 1911-1912, pojmenoval historik
uméni Miroslav Lamac jako kuboexpresionismus.®>

Pro ¢esky kuboexpresionismus a jeho pojeti obrazu jsou dulezité mysSlenky
krystalismu. Odkazy ke krystalickém tvaru lze vysledovat na pracich Emila Filly,
Vincence BeneSe ¢i ve figurdch Otakara Kubina. Praveé ty jsou ptikladem, v némz
se spojil syntetismus skupiny Osma s kuboexpresionismem, s osobité pojatym
a vznikajicim mimo vymeény nazort ze strany Skupiny vytvarnych umélct.%

Zminované ideje krystalismu byly neodmyslitelnou soucdasti ceského
kuboexpresionismu, ktery jimi vrcholi. Diky kompletnimu vyvoji a propojenosti
1ze tici, do jaké miry mél kubismus v ¢eskych zemich blizko k expresionismu, a to
predevsim prostifednictvim zikladnich kubistickych motivl - krystalu, hrany
a uzkosti.%”

Cesti kuboexpresionisté se kromé malifské c¢innosti vymezovaly také
v teoretickych c¢lancich. Ve svych textech se naptiklad soustiedili na duchovni
strdnku. Jednim z prikladu je Vincenc Bene$, ktery se zajimal o ,stupnovani
energii’, a Josef Capek, kterému $lo v zdsadé o ,energii ducha”.%

Nastupem roku 1912 se zac¢inala situace zcela ménit a prevazovala orientace na

kubismus. Naopak tim, co chybélo, byly podstatn¢jsi vztahy, které by se mohly
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dale vyvojové vétvit a tykat se déni kolem avantgardy, jiz v mnoha pozicich

rozpracovava moznosti nezobrazujiciho projevu.%®

2.1 Skupina Osma

Vznik skupiny je spojen s Akademii vytvarnych uméni v Praze, na které na za¢atku
20. stoleti studovali jeji budouci zakladatelé, vétSinou pochdazejici z mensich mést
a vesnic. Ti navStévovali ateliér malife a profesora FrantiSka Thieleho a kromé
skupiny Osma se zde formovalo i jaddro pozdéjsi Skupiny vytvarnych umélcti. Mezi
studenty tohoto ateliéru patril napriklad Otakar Kubin, Willy Nowak, Max Horb,
Alfréd Justitz a dal$i. O néco pozdéji studovali na Akademii vytvarnych umeéni
dalsi umélci, kteri k Osmé také nasledné patrili. Byli to absolventi z ateliéru Vlaha
Bukovace, jmenovité Bedrich Feigl, Bohumil Kubista, Zdenék Kratochvil a Emil
Filla.1% V tendencich k seskupeni skupiny se vyrazné promitla vystava Edvarda
Muncha v Praze (1905), jejiz moderni projevy vSechny ohromily.!®? Ovlivnila
ranou tvorbu generace skupiny Osma a podnitila postupny prechod mezi pojetim
disharmonie a napétim v jesté symbolistnim a expresionistickém duchu. Munch
svym dilem ovlivnil umélce predevsim ve volbé motivu a po formalni a obsahové
strance. Jeho pristup napomohl budoucimu nasmérovani tvorby Emila Filly,
Bohumila Kubisty a dal§ich.1%?

Skupina se pro svou ¢innost snazila najit adekvatni zazemi, k ¢emuZz nebyla
prazska Akademie vytvarnych uméni, kterd se o to vletech 1905 a 1906 snazila,
dostatec¢né vyhovujici. Vytvarnici se proto obratili na Spolek vytvarnych umélct
Manes, ktery takto slouzil Akademii uz ptvodné, ackoliv pro mladé malire
symbolizoval nelehko dosazitelné ¢lenstvi. Pravé Spolek vytvarnych umélct
Ménes pomohl usporadat i prvni vystavu Edvarda Muncha v Cechach.'® Dale se

umeélci zac¢inali zajimat o zahrani¢ni uméni, o ¢emz svéd¢i navazovani kontakta
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s evropskymi uméleckymi centry a také jejich zahrani¢ni cesty, které
uskutecniovali nepretrzité.1%

Cestovani po Evropé vyuzil i Emil Filla, Bedrich Feigl a Antonin Prochazka. Své
zkuSenosti ze zahrani¢nich cest si navzdjem zprostiedkovavali v prazské kavarné
Union na Narodni tfidé (viz Prilohy I., obr. 19). Téchto schiizek se ucastnili
napriklad malifi Willy Nowak a Bohumil Kubista. M¢li zde dokonce moznost
zapuj¢ovat si knihu taméjsiho zaméstnance, tzv. bibli moderniho malifstvi, ktera
nesla pfesny nazev Entwicklungsgeschichte der Modernen Kunst od Julia Meiera-
-Graefeho (viz Prilohy ., obr. 20). Zde také patrné padlo rozhodnuti o usporadani
spole¢né skupinové vystavy s nazvem Osma. Dokonce je i prokdzany kuriézni zisk
financi - Willy Nowak mél tehdy uraz, za ktery dostal penize, a tak je spole¢né
pouzili pro sdruzeni.!%

Prvni vystava skupiny Osma se konala v roce 1907 od 18. dubna do 18. kvétna
v Kralodvorské ulici ¢. 16 v Praze. Dokazuje to i dobovy letdk k vystavé (viz Prilohy
L., obr. 21). K zakladajicim ¢lentim se pridal malir Artur Pittermann. Vystava byla
velmi vyznamnym meznikem ve vyvoji uméni ¢eské moderny a znamenala zna¢ny
prinos pro ¢eskou vytvarnou scénu. Ackoliv byla prezentovana dila z dnesniho
pohledu zasadnim malifskym pocinem, snesla se na né vté dobé vina pobuftujiciho
odsouzeni kvuli vymykani se pravidlim tehdejSiho kulturniho Zivota v Praze. Bez
tradi¢nich pozadavkl linedrnosti, lyri¢nosti, naladovosti a dekorativnosti se
snazili proniknout do uméleckého svéta.%

Druhd skupinova vystava byla usporddana o rok pozd¢ji, od 23. ¢ervna do 19.
¢ervence v prazském Topic¢ové saloné. 1 kdyzZ se uz vyznacovala vétsi uméleckou
presvédclivosti, doprovazelo ji opét nékolik kritickych reakci recipientt.
Casopisové recenze a ¢lanky ji véak pochvalily.'%” Hlavni vyrazové prostiedky byly
vzhledem ke tvorbé voleny tak, aby korespondovaly s niternosti, rizenosti
a mladim, ale také s novym vztahem ke spatfované realité.1%®

Prokazatelna sila a zasluha tehdejsi generace mladych umeélct se prenesla do

¢eského kulturniho prostredi a predstavovala dutlezitou inspiraci pro dalsi
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generaci umélct. Skupina tak s sebou prinesla novatorskou malirskou praxi. Pred
vznikem skupiny Osma bylo bézné vytvaret vsechny kritické teorie dodate¢né,
kdeZto za doby téchto maliiti se to mélo dit pribézné.!? Skupina se totiz aktivné
projevovala i literarni ¢innosti, diky ¢emuz je znam problém syntetismu skupiny,
ktery vystihl spisovatel Franz Kafka a jenZz se v nékterych piipadech tykal
i expresionismu: ,Slo o vnitini proménu barvy nebo tvaru, kdy se vysledkem stala
Jntegrdlni forma’ jakoZto projev v podstaté neviditelné sily, které jsou neseny
v zdKkonitosti a fadu strukturou samotného obrazu. ,Scelujici’ forma nesla mnohdy
1 fauvistické ¢i jesté dokonce postimpresionistické rysy, nikoli jen
expresionistické. 0

Vyraznym znakem skupiny Osma je zpusob, jakym dokazala preformulovat
expresionistické prvky do ceského umeéleckého prostiedi, zcela odliSné od
némeckého expresionismu. Clenové skupiny byli v ¢eském prostredi priakopniky
expresionismu, fauvismu a kubismu.!!! Nékteti umélci se s expresionismem volné
nazorové rozesli a pres$li ke kubismu, ktery je ndasledné zaujal vice.''? Tuto
vytvarnou polohu zastavala Skupina vytvarnych umélct, ktera vyrazné

zasahovala az do 20. let 20. stoleti civilistnim expresionismem Josefa Capka.!!?

2.2 Skupina vytvarnych umélci

Rok 1911 byl pro SdruZeni vytvarnych umélcti Mdnes zlomovy. V inoru téhoZz roku
v ném doslo ke stretu starsich a mladych umélct, coz vyustilo v odchod mladych
umélci a zaloZeni vlastni Skupiny vytvarnych umélci. Ta byla orientovana
prevazné na kubismus a jeji viid¢i osobnosti byl Emil Filla.''* Nova skupina byla
zalozena v kvétnu roku 1911. Soucasti skupiny se stali nékteri ¢lenové skupiny
Osma jako napiiklad zminény Emil Filla, Antonin Prochazka nebo Vincenc Benes.
Spolu s malifi byl soucasti skupiny i sochat Otto Gutfreund nebo architekti Josef

Gocar, Pavel Janak, Vlastislav Hofman ¢i Josef Chochol.!1®
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Soucasti cinnosti Skupiny vytvarnych umélcti bylo vydavani casopisu
Umeélecky mésicnik (viz Prilohy I., obr. 22), jehoz prvni ¢islo vyslo v fijnu roku
1911. Jeho vedeni se ujal Josef Capek spole¢né s maliti Emilem Fillou, Frantis$kem
Kyselou, architektem Pavlem Janidkem, historikem uméni Vaclavem Vilémem
Stechem a spisovatelem Franti$kem Langerem.!'® Skupina béhem svého ptsobeni
na vytvarné scéné usporadala mnoho vystav v Praze ¢i zahrani¢i.'” Vroce 1912
uspoiadala tii vystavy v Praze a dvé v Némecku.!!8

Vystavy Skupiny vytvarnych umélct (viz Piilohy I., obr. 23, 24) probihaly
vétSinou v Obecnim domé v Praze.!'® MysSlenkové zajimavou byla naptiklad treti
vystava v roce 1913, k niz byl vytvoren plakat od FrantiSka Kysely (viz Prilohy I.,
obr. 25) a jez byla koncipovdna v duchu dila Pabla Picassa (viz Piilohy I., obr.
26).120

Pro Siroké nazorové spektrum umélcti bylo obtizné se shodnout na jednotné
definici kubistického smétovani, i proto se postupné objevily dvé ideové roviny.
Prvni souznéla s ndzorem Pabla Picassa a jeho pojetim kubismu - jeho teoreticka
stanoviska zastaval Vincenc Kramdar a hlavni postavou byl Emil Filla. Druha
skupina se priklanéla k volnéjSimu chdpani kubismu. Propagovala ¢eskou podobu
kubismu a inspirovala se orfismem ¢i futurismem. V 1été roku 1914 se Skupina
vytvarnych umélcti rozpadla'?! a Emil Filla odjel do Francie.!??

Od roku 1909 se vdilech rady maliifd generace nejen skupiny Osma, ale
i Skupiny vytvarnych umélciti objevuje viditelna snaha o vymezeni jasného radu
obrazove vystavby spole¢né s umirnénim vytvarné reci. Od ranych praci zlet

1906-1908 je déli nastavajici tsili o definici jasné obrazové struktury v dile.!
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Samostatna tvirdi ¢innost se u umeélct vyskytla teprve az kolem roku 1910, jak
uvadi Miroslav Lamac.1

Zahrani¢ni smeéry piinesly do c¢eského prostredi veétsi tvir¢i odhodlanost
a expresivnéjsi barevnost. Tato poloha malby byla zaloZena na vyraznéjsi tvarci
fantazii, kterd nalézala silu i v zahrani¢nich vzorech. VSechny zminované
tendence a pristupy lze nalézt v jednom z namétd, jemuz se umélci vénovali, a tim

je krajinomalba.!?®

2.3 Krajinomalba a jeji naméty

Vuvodnim textu, vénujicimu se krajinomalbé jako takové, jsou nejprve
predstaveny jeji zdkladni charakteristiky, at uz tykajici se vzniku samotného
slova krajina nebo motivl s ni spojenych. Pri zobrazovani krajiny se béhem
dlouhého vyvoje malirského uméni 1ze setkat s riznymi pristupy.

Krajinarstvi je samo o sobé tim oborem, ktery spadd do maliiské nebo grafické
tvorby. Zachycuje budto krajinu, do niz ¢lovék nezasahl, nebo naopak krajinu, na
jejiz pteméné se ¢lovék podilel.'?¢ PakliZze by bylo nahlédnuto do etymologickych
slovnikt, bylo by zjevné, Ze plivod pojmu krajina vychazi ze staroslovanského
vyrazu ,krai“, odvozeného ze slova ,krojiti“. Bylo tomu tak proto, Ze se takto
oznacoval urcity okraj ¢i hranice vzdalené zemé.'?”” OvSem spole¢ny jazykovy
zdklad maji anglické slovo ,landscape” (z germanského slova ,landscap”)
anémecké ,landschaft”, které pochazi ze staronémeckého ,lantscaf’. VSechen
tento jazykovy zdklad vychdazi z geograficky souvisejicich oblasti, které maji
urcity charakter se spole¢nym souborem vlastnosti ¢i lidskym osidlenim.!%8

Typickymi hranicemi spadajicimi do krajinné struktury jsou horizont, ptada
a nebe. Stejné tak lze v prirovnani architektury ke krajin€ pozorovat podobnost
vztahu s hranicemi architektonického prostoru, knimz patii strop, sténa

a podlaha. Tato strukturalni podobnost hranic nasvédcuje jednomu zasadnimu
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aspektu, a to zdkladnimu vyznamu, ktery slouzi vztahu mezi misty vytvorenymi
¢lovékem a témi piirodnimi.1?®

Zasah clovéka do urcitého prostiedi se tak dostdva do popiedi spoledné
s morfologickym rozdélenim krajiny, a to na krajinu kulturni a pfirodni.
Do oblasti kulturni krajiny smeéifuji rtizna pietvorend prostiedi, jimiz jsou
kuprikladu krajiny méstské. Naproti tomu je mozné se s témi prirodnimi nyni
setkat na ryze odlehlych izemich.!3°

Motiv krajiny je sdm o sobé trvalou a organickou soucasti i socharské tvorby,
jsou-li minény zejména reliéfy. Vjejim motivu se mohou odrazet podstatné
procesy lidského byti vcetné umeéleckého prisvojovani si prirody v jejich
smyslovych, filozofickych, socidlnich a jinych vyznamech. Mohou se odrazet také
v napodobivém, stylizovaném, redlném, imagindrnim a jiném vytvarném pojeti.!3!

Dilezité je vnimat, ¢im v§im muZe krajinarstvi jako takové byt. Krajina je totiz
schopna fungovat nejen jako samostatny namét, nybrz také jako doprovod
urcitého figurdlniho vyjevu.!32 Krajina se jako ndmét postupné osamostatiiovala
a stavala se ustrfednim motivem, a to bez zobrazovani postav. Nabizela pojeti
zalozend na kvalitich malby, jimz byla prevdzné atmosféra vyvolavajici
individudlni pocity pii vhimani zachycené krajiny.!33

Zobrazeni krajinného motivu do zna¢né miry podléhd i vytvarné dobovym
promeénam, piiCemz zarovein reaguje na obecné zmény a vyvoj ve spolec¢nosti. Tyka
se nepochybné i tradice a trovné kulturni narodni sféry. Vztah ¢lovéka k prirodé
si 1ze vyloZit i tim zptisobem, Ze ¢loveék hraje od zacatku roli takzvaného tvtrce,
a to na zdkladé za svého Zivota osvojenych zadkonitosti.!3* Proto nemusi umélcovo
platno presné vyobrazovat krajinu, které 1ze dosdhnout fotoaparatem. Na prvni
pohled by se dalo pokladat za samoziejmé, ze je jakykoliv obraz krajiny urcitym
pokusem o zaznam nebo selektivni zobrazeni prfitomné prirodni scény. Na druhou

stranu lze zobrazit i to, co je lidskym o¢im ukryto. Z téchto pravdivych fakt dale
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vyplyva skute¢nost, Ze mohli umélci ¢erpat i z pisemnych prohlaseni nebo zdrojt,
které popisovaly krajinu, a tak nemusel byt vychozim bodem vzdy jen prvni
pohled na krajinu, do niZ zrovna vkro¢ili.!?>

Podle Josefa Capka méa zobrazeni spo¢ivat predevsim v zachovalosti ¢istych
barev, linii a skladby, tudiZ musi byt vSechny prostifedky na plose v poradku.
Tento vytvarny fad by mél byt podle ného vzdy hlavnim predmétem estetického
prozitku.!3® Diky tomu, Ze je krajina nedotéena lidskou rukou, je vétSinou
charakteristicka svoji vSeobecnou srozumitelnosti a emocemi; dokaze evokovat
pocity, jez jsou pro nds spise prijemné. Dokdaze téz vzbudit pomys$leni na svobodu,
rodinu, domov, harmonii nebo vlast. Mnozi umélci tak zdarné prchali k motivu
kraju jejich domovt, raznych luk, lest, poli, ale nevynechali ani tiché pahorkatiny
a vody.1%’

Dle Josefa Capka je piiroda dilem vesmiru, avéak uméni je chapano jako dilo
¢lovéka, a proto je malifovou prvni ulohou, kterd ho tési, zachovat si vysokou
disciplinu, jeZ mu bude vlastni.!*® Krajinomalbé se na za¢atku 20. stoleti vénovalo
mnoho ¢eskych umeélct. V néasledujici kapitole je vénovana pozornost tém, kteri
zobrazovali krajinu ve stylu kuboexpresionismu. BliZze jsou predstaveni Josef

Capek, Vaclav Spéla a Bohumil Kubista.!3?

2.4 Osobnosti ¢eské krajinomalby ve stylu kuboexpresionismu

Piedstavitele ¢eské krajinomalby, Josefa Capka, Bohumila Kubi$tu a Vaclava
Spalu, vyrazné ovlivnily umélecké sméry 20. stoleti, které také poznali béhem
svych cest po Evropé. Navstivili naptiklad vystavu fauvisti na Podzimnim salonu
v Parizi, expresionistickou vystavou Edvarda Muncha v Praze, nebo se nechali
inspirovat kubistickymi pristupy hlavnich predstaviteld sméru, tedy Pabla
Picassa ¢i Georgese Braquea.

Na c¢eském uzemi se zacali spojovat s dalSimi vytvarniky a vytvareli ¢lenské
malifské skupiny, kterymi byly vySe zminéné skupiny Osma a Skupina vytvarnych

umélct. Sdruzeni porddala pravidelné clenské vystavy, které se odehravaly
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prevazné v Praze, par znich ovSem také vzahranic¢i. Na nékteré vystavy byli
dokonce pfizvani i zahrani¢ni umélci'®.

Na téchto zakladech dochazelo kformovani c¢eského moderniho uméni
ovlivnéného fauvismem, expresionismem a kubismem. To vyustilo do ceské

podoby v kuboexpresionistickém stylu, ktery se projevil i v malbé krajin.
2.4.1 Josef Capek

Cesky ilustrator, malif a spisovatel Josef Capek se narodil 23. biezna 1887
v Hronoveé ve Vychodnich Cechdch, ale o tfi roky pozdéji se s rodinou prestéhoval
do Upice.!! V tentyZ rok (1890) se narodil jeho mladsi bratr Karel, jenz se stal
pozdéji véhlasnym spisovatelem.? Josef Capek vystudoval tkalcovskou $kolu ve
Vrchlabi. Rok pracoval v textilce v Upici, ale pak se rozhodl zahdjit studium na
Umeéleckoprimyslové Skole v Praze, konkrétné v ateliérech Emanuela Ditéte
a Karla Maska. Jesté za studii se spolu s Karlem vénovali vytvarnému popisovani
udalosti z ¢eské vytvarné scény.'43

Jeho zajem o tvurci ¢innost mél zarodek uz v jeho détstvi, o ¢emz ve své knize
O sobé s humorem vypravi: ,V prvni tridé jsem pomaloval ukiiZovaného Krista
v biblické déjepravé zlatym a stiibrnym bronzem, protoZe Zddnd jind barva se mi
nezddla krasnéjsi a vznesenéjsi. Pak ndam dali jednou s tabule okresliti pytle
s moukou. To byl pro mne ohromny dojem; ty détinské geometrické kresbicky,
kterym se tehdy ucilo, jsem délal nerad, nic jsem na tom nevidél, ale ty pytle, to
bylo docela tak jako u dédecka ve mlyné. V tu chvili jsem po prvé pocitil, Ze kresba
miuiZe vyjddriti néco opravdového. 4

Na zac¢atku 20. stoleti byla Pafiz hlavnim centrem uméni, a tak se Capek
rozhodl pred¢asné ukoncit studia na prazské Uméleckoprumyslové Skole. Chtél
totiz zastihnout vyznamné zahrani¢ni umélce, ktefi by ho svymi tendencemi

inspirovali.’*® V letech 1910-1911 pobyval v hlavnim mésté Francie, ale stihl se
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podivat naptiklad i do Spanélska. Vroce 1912 se do Parize je$té na kratky cas
vratil.14e

Naskytla se mu moznost navstévovat zdejsi ateliér Colarossi, zhlédnout
vystavu Podzimniho salonu vroce 1910, kde ptiSel poprvé do styku
s kubismem.!%” Po navratu z cest byl osloven ke vstupu do Skupiny vytvarnych
umélcti a stal se redaktorem casopisu Umélecky mési¢nik. Roku 1912 se na
vystavé Skupiny vytvarnych umélcti objevily prace, u kterych si $lo povSimnout,
jak si Capek zakladal na uvolnéném malifském gestu a redukci barev na zemité
tény.'*8 To lze sledovat na obraze Predmésti (Marseille) (viz Ptilohy 1., obr. 27)
nebo Tovdrna (viz Ptilohy I., obr. 28). ,Ve své tvorbé vychdzel z pocézannovské
francouzské malby, nechal se inspirovat kubismem a dospél k sumdrni, oprosténé
malbé.”**° Tak jeho tvorbu stru¢né popsala historicka uméni Marie Raku$anova.
Nejprve se vazal ke kubistickym dilim Pabla Picassa a Georgese Braquea, ale
pozdéji se snazil zredukovat kubismus do své vlastni podoby.!>°

Ve 20. a 30. letech 20. stoleti do obrazli promitl i své smyS$leni nad tehdejsi
dobou a strachem z moZného vale¢ného konfliktu. Své obavy z valky
pripodobnioval ke strachu z brutdlni sily ,dospélych”, jimiz myslel osoby tehdejsi
politiky. Na zakladé tohoto dojmu zaradil do své tvorby téma détstvi, které mu
bylo blizké napriklad diky praci se svym bratrem, a tak vydal Poviddni o pejskovi
a kocicce. Vénoval se téz krajinomalbg, jak 1ze spatfit napiiklad na obraze Les (viz
Prilohy 1., obr. 29), U vody (viz Prilohy 1., obr. 30), Rdno (viz Ptilohy 1., obr. 31),
Krajina v desti (viz Ptilohy I., obr. 32), Bily domek (viz Ptilohy I., obr. 33), Jaro (viz
Prilohy 1., obr. 34) a Letadlo (viz Ptilohy I., obr. 35).151

Josef Capek byl 1. zafi roku 1939 zaten gestapem a postupné transportovan do
nékolika koncentra¢niho tdbort, coZz nakonec zapfticinilo i jeho smrt. Umira na

konci valky v dubnu 1945 v koncentra¢nim tabote Belgen-Belsen.!>?
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2.4.2 Bohumil Kubista

Vroce 1884 se staly Vlc¢kovice u Hradce Kralové rodistém Bohumila Kubisty. Sveé
malirské dovednosti si osvojil, podobné jako nékteii jeho vrstevnici, nejprve na
Umeéleckoprimyslové 8kole v Praze, odkud preSel na prazskou Akademii
vytvarnych uméni, kde byl jeho profesorem Vlaho Bukovac.'>3 Vroce 1906, ve
svych 22 letech, odcestoval do Florencie, kde zacal studovat na Akademii, ktera
pro né&j dle jeho slov byla o mnoho lepsi nez ta prazska. Tato cesta mu v mnohém
pomohla, protoZe mu umoznila vyttibit si své dosavadni nazory.'>*

Dopad na jeho pocate¢ni uméleckou tvorbu méla i vyznamnd expresionisticka
vystava Edvarda Muncha v Praze roku 1905. U néas se Kubista stihl pred svymi
dalSimi zahrani¢nimi cestami zucastnit obou vystav skupiny Osma, které
probéhly v letech 1907 a 1908.1% Nevycestoval jen do Italie, ale koncem dubna
roku 1909 také do Francie, konkrétné do PariZze. Navstivil zde Henriho Matisse
a mohl se vénovat své praci, kterou zna¢né ovlivnilo taméjsi prostredi.!>® Prave pii
tomto patrizském pobytu se Kubista setkava s dalsim umélcem, ktery jej jako
malire velmi inspiroval. Byl jim Paul Cézanne, vjehoz tvorbé KubisStu zaujalo
tvarové zobecnéni, ale také pouzivani komplementarnich barev.'®” Dokladaji to
obrazy V¢elin (viz Prilohy 1., obr. 36), Vesnice (viz Prilohy I., obr. 37), Vodopad
v Alpach (viz Ptilohy 1., obr. 38) nebo Zapad slunce na Jadranu (viz Prilohy I., obr.
39).

Kubista byl znam pro obhajovani kubismu coby ryziho modernistického sméru.
Netajil se tim, ze mu zalezi pfevazné na jeho symbolistickém obsahu s duchovni
naplni formy.'>® Pozornost si zaslouzi fakt, Ze ve svych obrazech piisuzoval velky
vyznam svétlu. Tento projev se dd povazovat za kuboexpresivni, jak doklada obraz
Lom v Braniku (viz Ptilohy L., obr. 40).1%°

Tvorba Bohumila Kubisty byla také ovlivnéna exaktni védou. Studoval ptirodni

zakonitosti a vénoval se moderni filozofii. To, co ho ale zajimalo nejvice, byla
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optika a fyziologie vidéni.'®® Dal$im smérem, ktery umeélce ovlivnil, byl vedle
expresionismu a kubismu také futurismus.'®! Spojitost s futuristy u Kubisty
vyvérala na zdkladé potieby byt moderni, a tedy pochopit moderni technické
zékonitosti.16?

Kubista se také potykal s nedostatkem financi a dostal se do problému s dluhy.
Aby se finan¢né osamostatnil, rozhodl se nastoupit do vojenské sluzby, ale rok po
nastupu vypukla prvni svétova valka a on se musel vzdat svych dalSich plant
tykajicich se tvorby.'®®> Béhem c¢asu straveného na vojné se stal dustojnikem
v chorvatské Pule. I pfes to, Ze nemohl naplnit své idedly, které v tvorbé planoval,
zustal ve sluzbé az do konce valky. Pfi navratu do Prahy se mu osudnou stala
Spanélska chtipka, na kterou v listopadu roku 1918 zemfel.!%*

Na zavér o vytvarném umeéni slovy Bohumila Kubisty: ,Je tkolem vytvarnych
umélct, aby volili takové formové prvky, které by nejlépe vyjadrovaly motivy,
vyplyvajici ...ze spole¢enského stavu, takZe takto vznikla forma nebude mit nic
ztoho, co ¢pi anachronismem a historickymi pastiSemi nebo dekorativni

sablonou, a bude pIné odpovidat své dobé a jejimu obsahu... 1%
2.4.3 Vaclav Spala

Vyznamny ¢esky malii Vaclav Spala se narodil v roce 1885 ve Zluticich u Nového
Bydzova.'®® Otec vedl Vaclava Spalu k praci s hlinou, jelikoz byl cihlafskym
mistrem. Praveé to bylo nejspis divodem malifovy zru¢nosti. V té samé dobé také
vznikaly prvni Spalovy vytvarné pokusy.'®’ Studium se mu ziejmé nedatfilo tak, jak
si predstavoval, ale i presto vroce 1902 uspésné absolvoval Skolu umeéleckého
zameclnictvi v Hradci Kralové.'®® Po absolutoriu se zkouSel dostat na

Umeéleckoprumyslovou skolu v Praze, ale nepodarilo se mu to. Aby byl i pfesto
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nadale umélecky ¢inny, chodil tvorit do ateliéru krajinarstvi, ktery vedl Ferdinand
Engelmiller. Od roku 1903 pak studoval na prazské Akademii vytvarnych umeéni
u profesora Bukovace a Thieleho. I navzdory skutecnosti, Ze studia nedokon¢il,
nebyl od uméni odrazen a zabyval se jim i nadale.®°

Velmi silny vliv méla na Spéalu, jako ostatné na celou fadu jeho kolegt, vystava
Edvarda Muncha v Praze vroce 1905.7° Svd nedokoncend studia si nahrazoval
setkanimi s dal$imi vyznamnymi umélci, mezi néz patfil Emil Filla a Bohumil
Kubista. Jeho inspiraci byl dale napriklad Vincent van Gogh, Auguste Renoir nebo
Paul Gauguin, a to i diky cestadm do Pafize, Italie nebo Némecka.!’! Tvorba, které
se tak intenzivné vénoval - ackoliv nedokoncil Zadnd jind studia kromé jiz
zminéného studia kralovéhradeckého —, byla uz vroce 1907 nécim specificka.
Pouzival spiSe Zivéj$i barevnost a jeho malba byla fauvisticky orientovana.!’?
Zivych barev si Ize pov§imnout napriklad na obraze Z parku v Gmiindu (viz P¥ilohy
1., obr. 41) nebo na Udoli Plakdnek u Sobotky (viz Prilohy 1., obr. 42). S vysledky
své rané tvorby si nebyl moc jisty, coz dokazuji i jeho vzpominky, ve kterych
vysvétluje, Ze vletech 1907 a 1908 nepokladal své obrazy za vhodné k vystavam.
Mozna proto se autor nechtél ucastnit ani vernisazi skupiny Osma, prestoze k ni
patril.t’3

,Stejné jako Emil Filla nebo Bedrich Feigl i Spéla cestoval na Jadran do GruZe
(1907-1910), odkud privezl obrazy syté barevnosti a rytmického zjednoduseni
tvart,“’* jak se dozviddme z textu Vojtécha Lahody. Jifi Kotalik dopliuje, Ze
,Vobrazech z let 1910-1913 se Viclav Spédla octl na rozcesti nékolika dobovych
proudd, jez tehdy urcovaly obsah a rozsah moderniho uméni. Pochopil jejich
podstatu, dovedl se v jednotlivych tendencich znale orientovat a z jejich podnétii
Cerpal inspiraci k vlastnimu tvorivému projevu”.’>

Pocinaje rokem 1912 se malir snazil v obrazech vyrazné uplatnit souhru tii

typickych barev, a sice modré¢, Cervené a bilé. Ve snaze o propojeni s avantgardou
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pouzival navic jesté barvu zelenou.'’¢ Vaclav Spéla je dodnes povazovan za mistra
odstint modré, protoze dokazal naplno vyuzit celou jeji Skalu, do niz lze fadit
napiiklad nadmornickou modf, holubi modf, ultramarin ¢i azurové modrou.
S vyuZzitim mnoha odstinti modré se nékdy pouziva oznaceni ,$palovskd modi”.!’’
Spalovska modr je typicka pro jeho obrazy Vitava u Cervené (viz Prilohy I., obr.
43), Krajina U Cervené nad Vitavou (viz Prilohy I., obr. 44), Rapsodie v modrém
(viz Prilohy I., obr. 45) nebo Na Otavé (viz Prilohy L., obr. 46).

Ohlasy kubismu se do jeho tvorby promitly az po roce 1913; do té doby
experimentoval, nebo spoléhal na své osvéd¢ené principy.'’® ,V obrazech z let
1915-1918 se dostdva Spala ani ne tak ke kubismu, jako spise k pozdé&jsimu
orfismu,”’® dodava opét Lahoda. Velmi blizky si byl s Josefem Capkem, a to
zejména v obdobi prvni svétové valky.'8 Spila se kolem roku 1920 uchylil
k malovani c¢eské krajiny, kterou stylizoval jak barevnég, tak tvarove, jak si lze
pov$imnout na obraze Udoli Sdzavy (viz P¥ilohy ., obr. 47). Zemiel v roce 1946, ale
jeho obrazy oslovuji publikum dodnes.!8!

Zavérem je mozné poukdazat na jeho slova, ve kterych se zamys$li nad uménim:
.Kazdé dobré uméni je zakorenéno vzemi, z niz vyslo, a my chté nechté
nemtiZeme byt jinymi, nez-li jsme. I nase uméni m4 sviij osudovy udél, jez plni,
a nemtiZe byt jiné. PoZadavek ndrodniho uméni pochdazi jisté z premiry tzkosti
o nasi mladou tradici. A ta, ac jesté mladd, ukazuje jiZ obrysy a bude siliti stale

vice, jen budeme-li dobr'e malovati. 82
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II. Prakticka c¢ast

3 Lesni zakouti ve stylu kuboexpresionismu

Dilezitym bodem bakaldrské prace bylo propojeni s autoré¢inou domovskou
krajinou, které dominuje odlehld ¢ast klidné, malebné a rozmanité prirody
nedaleko centra mésta Moravské Budéjovice. Mésto se nachazi v kraji Vysocina,
presnéji v okrese Trebi¢. Moravskobudé€jovickd lokalita propojila v této
kvalifika¢ni praci vzpominky na détstvi i soucasnost a celkovy vztah ke
krajinomalbé.

Vysledkem praktické ¢asti bakalarské prace je dvojice olejomaleb na platnech,
pro kterou je charakteristickd redukovand barevnd i tvarova malifskd poloha

snazici se o kuboexpresionisticky pristup ke krajiné.
3.1 Piiprava a skicovy material

Od zac¢atku studia ZUS a stfedni uméleckoprimyslové $koly davala autorka
prednost nefigurativnim motiviim. Vice nez ostatni naméty ji oslovovalo zatisi
a krajina. Sviij zajem o krajinu a malifské médium zurocila v této ¢asti bakalarské
prace.

Priprava spocivala v prochazkach krajinou, ktera se nachdazi kousek od centra
mésta. Jedna se o spojnici okolnich vesnic, jejiz pfednosti je nékolik rybnikd, cest,
ale i odlehlejSich ¢asti lesa. Autorka se snazila navs$tévovat zajimava zdkouti,
kterd byla plna slunce, navozujici melancholické pocity. Byla-li né¢im zaujata,
zvolila fotodokumentaci daného mista, podle niz se pozdéji snazila pretvaret
konkrétni ndméty do skicovych podob (viz Prilohy II., obr. 1-8). VétSinu c¢asu
chodila pésky, ale vyuzivala téz kolo, protoZze umoznovalo rychlejsi presun ke
vzdalenéjsim mistim, kterd autorka velmi dobre zna.

Zdrojem inspirace pro praktickou cdast byla nejenom osobni smyslova
zkuSenost a znalost mista, ale i literarni zdroje teoretické ¢asti kvalifika¢ni prace.
Informace autorka Cerpala pfedevsim z knih M4 vlast: pocta ¢eské krajinomalbé,
Krajina jako namét a médium ve vytvarné vychové, Déjiny ¢eského vytvarného
umeéni 1890/1938 (IV/1) a z monografii vybranych autort. Hledala v nich inspiraci

k pretvoreni readlné krajiny do stylu kuboexpresionismu. Ve volbé barevnosti pro
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ni velkou inspiraci fauvisticky a expresionisticky ladénd tvorba spole¢né se
cézannovskou redukci forem. Snazila se také cerpat z krajinomaleb umélca
z okruhu skupiny Osma a Skupiny vytvarnych umélcti, kterymi jsou Josef Capek,
Bohumil Kubista a Vaclav Spala.

Pro skicovy materidl autorka zpocatku volila akvarelovy papir a zkous$ela
riznou kombinaci barev (viz Prilohy II., obr. 9-10). Nékteré skici jsou malované
tusi (viz Prilohy II., obr. 11-15), aby bylo mozné vyzkouSet rozmanité polohy
a pristupy k ndmeétu. Podklad byl lehce navlh¢en vodou a do ného zapijen krajinny
motiv. Tu$ s vodou na papife vytvarela originalni stopy ptivodnich tahu Stétce.
Jejim rozpijenim vzniklo plno podnétu a detailti k domys$leni vzhledu krajiny.

Po téchto zplisobech bylo prepracovdno nékolik jiz vySe zminénych skic (viz
tus) do barevné podoby (viz Prilohy II., obr. 16-21), pficemz snahou bylo vérné
piiblizeni se ke stylu kuboexpresionismu. Akvarelové navrhy byly kombinovany
s pastelkou a byly vyuzZivany vyrazné barvy namisto realisticky pojaté barevnosti.
Objektam byly vStépeny lehké prvky geometrizace, jak si lze povSimnout také na
redukci jedné z vySe zminénych prvnich akvarelovych skic (viz Ptilohy II., obr. 22—
23).

Zpocatku nebylo pro autorku snadné volit takové barevné kombinace, které by
se neopakovaly, nebo byly pro lidské oko piijemné. Volila tedy rizné kombinace
komplementarnich barev a snazila se zaroven dosdhnout redukce prostoru.
Barevné variace byly nejprve vytvoreny v jemnych pastelovych ténech a az po
ur¢itém ujisténi bylo postupné dosazeno vétsi sytosti barev. Tyto skici jsou
vétSinou formdatu A5 a A6 (ru¢né vytvorenych skic je 12). Z nich byla vybrana jedna
vyslednd skica (viz Prilohy II., obr. 24), kterou je prahled stromy v lese.

DalSim pristupem, ktery byl zvolen jako vychozi bod slouzici ke tvorbé
skicového materialu pro druhy obraz, byly inverze barevnych fotografii, vytvorené
v grafickych pocitacovych programech. Hlavnim programem, vnémz byly
zhotoveny barevné inverze (viz Prilohy II., obr. 25-32), byl editor GIMP. Pro
doplnéni byl navic pouzit i program CorelDRAW. Diky funkcim, které umoznuji
upravovat barevnou Skalu zvolené fotografie, byl vytvoren vychozi materidl
k dalSimu zpracovavani. Na papirové podloZce byla ru¢né reSena kresebnd skica
(viz Prilohy II., obr. 33), jejiZ predlohou byla jedna zvolend vysledna fotografie (viz
Prilohy II., obr. 34). Obé barevné inverze byly vychozim bodem pro vyslednou
malbu druhého obrazu.

Prace v grafickych pocitacovych programech predstavovala nejprve vlozeni

fotografii krajin do programového prostiedi a poté realizace jejich prebarveni do
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teplych ¢i studenych barevnych tonti. Soucasné s tim dochdazelo k redukci
nadbytecnych detaili. Vznikaly tak ¢isté a jasné plochy, diky nimz bylo mozné
malby i lépe zrealizovat. Soubor maleb se zaméruje predevSsim na stromy.
Jednotlivé krajinné celky jako nebe, okolni trdva nebo vodni hladina ziskaly
vyraznou barevnost, vyznamné se odliSujici od skutec¢nosti.

Po ulozZeni upravenych, zinvertovanych fotografii byla vytvorena prehledna
prezentace v PowerPointu, do niZ byly vloZeny jednak snimky ptivodni a jednak
snimKky jiz barevné upravené, a to pro potencialni vzajemnou komparaci. Tyto
kroky autorce usnadnily vybér vhodné predlohy pro druhy finalni obraz.

V pribéhu prace na skicovém materidlu si autorka obstarala potiebna platna
aSeps slouzici pro zdakladni spodni natér platna. Pofidila si celkem dvé
nenasepsovana platna o rozméru 80 x 60 cm pro findlni malby a jedno o rozméru
40 x 30 cm jako platno zkusSebni. Mensi olejomalbu, pojatou jako skicu, zhotovila
na format 40 x 30 cm (viz Prilohy IL., obr. 35). V tomto ptipadé se jednalo o platno
natazené na desce. Platna urcena pro zavére¢né malby byla nejprve natrena

dvéma ochrannymi vrstvami Sepsu (viz Prilohy II., obr. 36).

3.2 Realizace finalnich maleb

Vysledné prace vznikaly na zdkladé dvou jiz vySe zminénych vybranych skic, podle
kterych bylo provedeno zakladni kompozi¢ni rozvrzeni, a to nejprve lihovym
fixem na prihlednou félii. Tuto pomocnou kresbu autorka v tmavé mistnosti
prosvitila svitilnou na bilé platno (viz Prilohy II., obr. 37).

Samotnd malba byla koncipovdna ve dvou vrstvach. Nejprve byla
vytvorena lazurni podmalba (viz Prilohy II.,, obr. 38) a poté se pristoupilo
k zavérecné vrstve, kterd prvni obraz dokoncdila. Zdmérny, avSak nepatrny rozdil
je ve vrchni malbé pozadi, kde se autorka snazila zdliiraznit Zlutou barvu tak, aby
byl barevny akcent dostate¢né vyrazny.

Zbyly proces realizace prvniho obrazu dopadl podle autorcinych predstav.
Redukce tvarti stromt ve spojitosti s pfeformulovanou barevnosti vychazela ze
zvolené skici, ale jeSté o néco vice vSe nadsadila (viz Prilohy II., obr. 39). Aby
nezustaly bo¢ni okraje platna bilé, zaméftila se autorka také na dotvoreni motivu
po strandch, jako by byly soucasti pfedni strany obrazu (viz Prilohy II., obr. 40—
41). Pri praci byl pouzivan bezzapachovy terpentyn a olejové barvy ¢eské znacky

Umton.
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U druhého obrazu byl postup prace ve své uvodni fazi totozny, pouze s tim
rozdilem, Ze - vzhledem k vétSimu poctu barevnych ploch - nebylo striktné
dodrzeno jejich pieneseni na pladtno. Autorka pracovala volnéji a intuitivné
zakreslovala krajinné celky podle vybrané skici na platno. Samotna malba se opét
skladala z lazurnéjs$i podmalby, nékolika potfebnych vrstev barvy a vlastni
zavére¢né malby (viz Prilohy II., obr. 42). Okraje byly opét zakomponovany
souvisle s predni stranou obrazu (viz Prilohy II., obr. 43-44) tak, aby dohromady
vytvarely potfebny obrazovy celek. Obé vysledné malby jsou k vidéni na konci
obrazové prilohy praktické ¢asti prace (viz Prilohy II., obr. 45-46).

Na zacatku reSeni praktické c¢asti bakalarské prace nastaly momenty, které
pred autorku postavily fadu tkolu a jez bylo potieba postupné zpracovat - jako
napriklad zorientovani se v problematice. JizZ v dobé uvazovani nad piipadnymi
tématy si byla autorka jista, ze by se chtéla vénovat olejomalbé. Volba této
techniky pro ni predstavovala moznost zasahovat do malby, kdykoli bude potteba,
jelikoz olejové barvy nezasychaji okamzité.

P1i procesu hledani vhodnych krajinnych zakouti a vytvareni potencidlnich
skic se autorka postupné vice zamérovala na lesni zdkouti nez na rozlehly pohled
do krajiny jako takové. Diky tomu, Ze vytvarela obrazové materialy, se mohla o to
1épe vénovat predstavé a tvorbé barevnych inverzi, at uz za pomoci klasickych
barev nebo dvou vySe zminénych grafickych pocditacovych programu. Ziskala tak
pestrou barevnou skalu kombinaci.

Vesker¢ tyto poznatky byly uplatnény pii realizaci praktické ¢asti bakalarské
prace. Diky nim se autorce totiz podatilo osvojit si zpisob malby, ve kterém byla
s to se soustredit na spravny postup, ktery spocival v potifebnych Sepsovych
natérech a nasledném rozkresleni (zde konkrétné pomoci svitilny a motivu na
folii), spole¢né s nekolika vrstvami barvy. Vysledné malby nejsou zobrazenim
krajinného motivu v takové barevnosti, jakd je v bézné spolecenské predstave
realistické prirody kolem nas, ale barevne invertované tak, aby odpovidaly stylu,
jemuz je prace vénovana.

S praci byla autorka ztotoznéna jiz od jejiho vzniku. Doslova ji bavilo hledat
a navstévovat urcité typy krajiny, které dokaze priroda ¢lovéku nabidnout. Stejné
tak ji nadchlo uz jen samotné pfemysleni nad konkrétnimi realizacemi, které diky
tomuto celému procesu mohou vzniknout. Zhotovovani pribéznych skicovych
materidlll a ndslednych, tedy vyslednych maleb sice obsdhlo vétsi ¢asové useky,
ato spole¢né sobjevovanim novych moZnosti, ale zahrnovalo téz postupné

osvojovani si techniky olejomalby.
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Zavérem je mozné fici, ze vSechny zminéné vytvarné postupy autorce nabidly
novy pohled na vnimani krajiny a zachdazeni s barvou, ktery bude potencialné

uplatnitelny i v budoucnu.
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Zaveér

Cilem této bakalarské prace bylo popsat ceskou krajinomalbu ve stylu
kuboexpresionismu a také umélecké smeéry poc¢atku 20. stoleti, které daly impulz
ke vzniku ¢eské podoby ptivodnich smért s ndzvem kuboexpresionismus. Celou
odbornou praci provazeji odkazy na obrazové prilohy, které dopomdhaji
intenzivnéjSimu a nazornéj$imu porozumeéni resSené problematiky.

Pocatek  teoretické  casti  pojednaval o  vychodiscich  ceského
kuboexpresionismu ve vytvarném umeéni. Bylo stru¢né nastinéno
kulturnéhistorické zazemi doby, ve které vznikaly jedny z prvnich modernich
umeéleckych smért, kterymi byly fauvismus, expresionismus a kubismus. Tyto
sméry se objevily koncem 19. a poc¢atkem 20. stoleti. Ve Francii predstavovaly
velky vyznam pro vytvarnou scénu, a to diky novému pojeti v zobrazovani svéta.
Nejen, Ze vyznamné ovliviiovaly tehdej$i uméleckou scénu, ale skrze své
inovativni pristupy rovnéz ovlivnily i nékolik dalSich generaci vytvarniku.
Kapitola shrnuje dtlezité vyvojové tendence vSech tif zminénych smért. Vyrazna
pozornost je v textu vénovdna vystavé norského expresionistického malire
Edvarda Muncha v Praze.

Druhd ¢ast prace byla vénovana kuboexpresionismu v ¢eském prostiedi, ktery
byl reakci na zminéné zahrani¢ni sméry, jimz byl vénovan prostor v prvni
kapitole. Prostor v druhé kapitole byl dan vytvarnymi uskupenimi, kterd si byla
nazoroveé blizkd a jejichz vytvarné stanovisko bylo ovlivnéno piedevSim
expresionismem a kubismem. Dil¢i ¢asti textu byly proto vénovany skupiné Osma
a Skupiné vytvarnych umélcti. Duraz byl kladen na vytvarné zpracovani
krajinnych motiv1, jejich ndmétt a vyvoje. V nasledné podkapitole, vénujici se uz
konkrétnéji osobnostem ceské krajinomalby ve stylu kuboexpresionismu, byly
popsany zivotni piibéhy spolu s krajinafskou tvorbou umélct Josefa Capka,
Bohumila Kubisty a Vaclava Spaly.

Prakticka ¢ast prace byla vénovana lesnim zdkoutim v kuboexpresionistickém
stylu. Plynule navazala a ¢erpala z poznatki teoretické casti prace, ve které se
autorka vénovala osobnostem ceské krajinomalby ve stylu kuboexpresionismu,
jimiz se nechala inspirovat pro pfipravy a skicovy material a jednak pro realizaci
findlnich maleb. Tyto malby jsou snahou o redukci krajiny autor¢ina domovského
meésta Moravské Budéjovice a jeho okoli.

Text treti kapitoly predklada komplexni pohled na pracovni postup, ve kterém

se autorka od uplného zacatku vénovala hledani vhodnych naméta, zakouti
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a podnétu ke tvorbé skicového materidlu. Vysledné malby jsou vyraznou barevnou

nadsazkou, ktera se vzdaluje zrakové vnimatelné barevnosti okolniho svéta.
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Prilohy I. Obrazovy materidal k teoretické ¢asti

Obr. 1: Krajina v Collioure (1905), autor Henri Matisse
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Obr. 2: Hory v Collioure (1905), autor André Derain
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Obr. 4: Vykrik (1893), autor Edvard Munch

Obr. 5: Uzkost (1893), autor Edvard Munch
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Obr. 6: Mont Sainte-Victoire (1882-1885), autor Paul Cézanne
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Obr. 7: Mont Sainte-Victoire (1885-1887), autor Paul Cézanne
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Obr. 8: Zatoka v Marseilles, pohled z L'Estaque (1885), autor Paul Cézanne
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Obr. 10: Africké ¢erno$ské masky

Obr. 9: Avignonské sle¢ny (1907), autor Pablo Picasso
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Obr. 12: Krajina s mostem

(1909), autor Pablo Picasso
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Obr. 13: Cerny stolek (1919), autor Georges Braque

Obr. 14: Portugalskd Zena (1916), autor Robert Delaunay
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Obr. 15: Rytmus, radost ze Zivota (1930), autor Robert Delaunay

Obr. 16: Pohled do instalace Munchovy vystavy v Praze roku 1905
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Obr. 17: Pohled do instalace Munchovy vystavy v Praze roku 1905
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Obr. 19: Dobova fotografie kavarny Union v Praze na Narodni t¥id
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Obr. 20: Entwicklungsgeschichte der Modernen Kunst od J. Meiera-Graefeho

Obr. 21: Dvojjazy¢ny ¢esko-némecky letak k prvni vystavé skupiny Osma (1907)
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Obr. 22: Casopis Umélecky mési¢nik

Obr. 23: Pohled do prvni vystavy Skupiny vytvarnych umélct
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Obr. 24: Pohled do prvni vystavy Skupiny vytvarnych umélct
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Obr. 25: Plakat ke treti vystavé Skupiny vytvarnych umélct, autor FrantiSek Kysela
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Obr. 26: Pohled do treti vystavy Skupiny vytvarnych umeélct

Obr. 27: Pfedmésti (Marseille) (1912), autor Josef Capek
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Obr. 28: Tovarna (1912), autor Josef Capek

Obr. 29: Les (1912), autor Josef Capek
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Obr. 31

: Rdno (1928), autor Josef Capek
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Obr. 32: Krajina v desti (1928), autor Josef Capek

Obr. 33: Bily domek (1928), autor Josef Capek
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Obr. 34: Jaro (1929), autor Josef Capek
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Obr. 36: V¢elin (kol. 1908), autor Bohumil Kubista
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Obr. 37: Vesnice (1911), autor Bohumil Kubista
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Obr. 39: Zdpad slunce na Jadranu (1917-1918), autor Bohumil Kubista
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Obr. 40: Lom v Braniku (1910-1911), autor Bohumil Kubista

Obr. 41: Z parku v Gmiindu (1907), autor Vaclav Spala
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Obr. 42: Udoli Plakdnek u Sobotky (1909), autor Vaclav Spala

Obr. 43: Vitava u Cervené (1927), autor Vaclav Spala
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Obr. 44: Krajina U Cervené nad Vitavou (1927), autor Vaclav Spala

Obr. 45: Rapsodie v modrém, autor Vaclav Spala
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Obr. 47: Udoli Sdzavy (1922), autor Vaclav Spala
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Prilohy II. Fotodokumentace praktick

Obr. 2: Fotodokumentace krajiny

Obr. 1: Fotodokumentace krajiny
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Obr. 4: Fotodokumentace krajiny

Obr. 3: Fotodokumentace krajiny
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Obr. 5: Fotodokumentace krajiny

Obr. 6: Fotodokumentace krajiny
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Obr. 7: Fotodokumentace krajiny Obr. 8: Fotodokumentace krajiny

Obr. 9: Akvarelova skica, A6 Obr. 10: Akvarelova skica, A5
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Obr. 11: Skica malovana tusi, A6

Obr. 13: Skica malovana tusi, A6

Obr. 12: Skica malovana tusi, A6

Obr. 14: Skica malovana tusi, A6
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Obr. 15: Skica malovana tusi, A6 Obr. 16: Barevné redukovana skica, A6

Obr. 17: Pribéh barevné redukce, A6
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Obr. 18: Barevné redukovana skica, A6

Obr. 19: Pribéh barevné redukce, A6
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Obr. 20: Barevné redukovana skica, A6

Obr. 21: Prabéh barevné redukce, A6
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Obr. 22: Barevné redukovana skica, A5

Obr. 23: Vysledek barevné redukce, A5
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Obr. 24: Vybrana skica k malbé prvniho obrazu
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Obr. 25: Barevnd inverze vytvorena pomoci pocitacovych programi

Obr. 26: Barevna inverze vytvofena pomoci pocitacovych programi
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Obr. 27: Barevnd inverze vytvorena pomoci pocitacovych programi
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Obr. 28: Barevna inverze vytvorena pomoci pocitacovych programi
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Obr. 29: Barevna inverze vytvofend pomoci poc¢itacovych programu
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Obr. 30: Barevna inverze vytvofend pomoci poc¢itacovych programu
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Obr. 31: Barevnd inverze vytvorena pomoci pocitacovych programi
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Obr. 32: Barevna inverze vytvofend pomoci poc¢itacovych programu



Obr. 33: Kresebna skica k malbé druhého obrazu

Obr. 34: Skica pocitacové inverze k malbé druhého obrazu
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Obr. 36: Natirdni platen Sepsem
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Obr. 37: Pfeneseni namétu skrze svitilnu a félii

Obr. 38: Lazurni vrstva u malby prvniho obrazu
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Obr. 39: Prvni vysledny obraz (1a)
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Obr. 40: Prizptisobeni okraj zbytku prvniho obrazu

Obr. 41: Prizpisobeni okrajl zbytku prvniho obrazu
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Obr. 42: Druhy vysledny obraz (1b)
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Obr. 43: Prizpusobeni okraj zbytku druhého obrazu

Obr. 44: Prizpusobeni okraj zbytku druhého obrazu
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Obr. 45: Prvni vysledny obraz (2a)

Obr. 46: Druhy vysledny obraz (2b)
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