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UvoD

Architektura a mizanscéna

Ma diplomovd prace, vniz se budu zevrubné =zabyvat vizualnimi, prevaziné
architektonickymi proménami fiktivhiho Gotham City ve filmové sérii o komiksové ikoné
Batmanovi, vychdzi zfaktu, Ze architektura je naprosto zdsadnim prvkem filmové
mizanscény, jenz divaka efektivnim zplsobem poucuje o zapletce pfibéhu, jeho postavach
i jeho atmosfére. Samotnou architekturu povazuji za velmi specifickou oblast uméni, ktera
je navic kazdodenni soucasti lidského Zivota na Zemi. Architekturu v celé své préci
pojimam jako stavitelstvi, které nabizi pohled na urbanismus i krajinu prostrednictvim
staveb budov, jeZ se tak nachazeji v roli uméleckych dél a symboll danych epoch a kultur.
K architekture ve své praci fadim i veskeré designové prvky, které pak zmifiované symboly
dotvéli do posledniho detailu. Architekturu chdpu jako néco, co se clovéku v mnoha
pfipadech nabizi jako Uplné prvotni opérny bod pfi navazovani vizuadlniho kontaktu
s okolnim svétem. Architektura je navic, dle Sergeje Michajlovie EjzenStejna, svym
zplisobem pfirozenéjsim predchddcem filmu neZli vytvarné uméni. Dlvodem je podle
ného zkratka to, Ze obraz v galerii by nikdy nemél silu svého pozorovatele pfibliZit

k pozorovanému objektu natolik dobfe a prostorové, jako to svede pravé filmové uméni.*

Pokud zUstaneme Ccisté u zmiriovaného filmového uméni a s nim spojené architektury,
Ondrej Kuhn uz ve své diplomové praci s ndzvem New York City — Topos velkomésta
v americké kinematografii po 11. zari 2001 uvadi, Ze ,architektura je jednim
z elementdrnich prvki filmové mizanscény, s jejiz pomoci tvirci utvdreji filmovy prostor,

“2 Architektura dle ného predstavuje reprezentativni

ktery definuje filmovy narativ.
strukturu filmového prostfedi, do néhoz autor vsazuje déj filmu a divak tak nasledné
odvozuje vyznamy, jez se k takovému prostoru vazi. ,At uZ je tim filmovym prostorem
nekonecné prdzdnd poust nebo rusné velkomésto, vZdy s sebou nese urcité konotace, které
vedou divdckd ocekdvdni jasnym smérem, uvadi nadale Kuhn. Ve své stati si je védom

toho, Ze reZiséri pravé skrze specifické prostredi poskytuji svym divakiim mnohdy naprosto

zasadni informace o historickych a spolecensko-kulturnich redliich, které jim (divakim)

! EISNSTEIN,Sergei M.: Montage and Architeture. In: Assemblage, €. 10, Prosinec 1989, s. 112-115.

2 KUHN, Ondfrej. New York City — Topos velkomésta v americké kinematografii po 11. zdri 2001.
Diplomova prace (Mgr.). Univerzita Palackého v Olomouci. Filozoficka fakulta, Olomouc, 2011, s. 7.
3 sy
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umoznuji film Zanrové zaradit Ci orientovat se v jeho spletitém déji. Dle Kuhna tak
prakticky kazda architektura, ve smyslu stavby Ci prostiedi, které je vidy nositelem
umeélcova/architektova vkusu ¢i svétonazoru, umoznuje divakovi navazat velmi podstatny
a mnohdy také uplné prvni vizudlni kontakt s danym filmem a jeho narativem. ,To pak
témér ve vsech pripadech nese zrejmou implicitni sémantickou hodnotu danou jeho

funkci,“ uzavira Kuhn.*

Kuhn zminuje dilezity termin — totiz mizanscénu neboli pfedem promyslené rozmisténi
prostorovych a Casovych prvkd na scéné, kde na sebe vzajemné plsobi a navzijem se
ovliviiuji. Tak alespon zni doslovny vyklad francouzského slova mise-en-scene, ktery se
v prosttedni divadla zacal pouzivat jiz v ranych letech 20. stoleti. Divadelnici ono ,usazeni
na scéné” chapali jako popis prakticky veskerého déni, které muze divak sedici v hledisti
spatfit na jevisti. Od zpUsobu chovani i konkrétniho pohybu postav, pfes vyznamotvornou

funkci pouZitych dekoraci, rekvizit, kostymu ¢i liceni nebo osvétleni scény.

V kinematografii pocestény vyraz mizanscéna lze zjednodusené chapat jako ,cokoliv, co se
nachdzi pred kamerou”, tedy prostfedky a postupy, jejichZz prostfednictvim se utvari styl
daného snimku. Zafadit sem tak, stejné tak jako v pfipadé tvorby divadelni inscenace,
muUzeme veskeré elementy souvisejici s probihajici produkci snimku, tedy jeho natacenim
— od jednani postav (vyznamotvorné kreace postav véetné vedeni hercl z pozice reZiséra),
prace s kamerou (zalezi na tom, jaké Uhly zabérd kameraman voli atp.), pres osvétleni,
podobu vybranych kostymU az po ztvarnéni konkrétniho prostredi ¢i prostoru. Pokud jde
ovsem o jasné vymezeny rozdil mezi mizanscénou na divadle a mizanscénou ve filmu,
filmovy teoretik André Bazin piSe, Ze ,neni divadla bez ¢lovéka, ale filmovy pribéh mize
probihat bez hercli. Dramaticnost mohou nabyt zavirajici se dvere, list ve vétru, viny
nardZejici na pobrezi. Néktera filmova veledila pouzivaji ¢lovéka pouze jako pridavku: jako
komparzu nebo v kontrapunktu k prirodé, kterd se stdvd tou skutecnou ustredni

postavou.

Jakmile se k mizanscéné v pfipadé divadla zafadi i zmiflované dekorace, mezi nimiz vznika
samotnd inscenace a ndsledné se zde odehrdva i jeji pfedstaveni, u filmu je nutné brat
v potaz prakticky jakykoliv prostor, v némz se pfribéh snimku odehrava. Styl vytvarného a

architektonického reseni takového prostiedi, jeho specifické nasviceni ¢i zplisob, jakym je

* Tamtéy.
> BAZIN, André. Co je to film?. Praha, CSFU 1979, s. 126.



nasnimané, mohou pro divdka mnohdy znamenat naprosto zdsadni faktory, jeZ jsou
plnohodnotnym spolutvircem atmosféry daného snimku jako celku. Jak ostatné pise
filmové-teoreticka dvojice Kristin Thompsonovd a David Bordwell ve své knize Uméni
filmu: ,,Po zhlédnuti filmu si moZnd nepamatujeme stfih nebo pohyby kamery, prolinacky
nebo zvuk mimo obraz, ale dobre si pamatujeme kostymy z Jihu proti severu a ponuré,
chladné osvétleni Xanadu, sidla Charlese Fostera Kanea. Pamatujeme si sugestivni
atmosféru zamlzenych ulic v Hlubokém spdnku a zdrivkou osvétlené spletité doupé Buffalo
Billa v Miceni jehndtek. (...). Zkrdtka, mnohé z nasich hluboce vrytych vzpominek na filmy

se vdZou na mizanscénu.”®
Cil prace

Cilem mé diplomové prace bude zasadit se o ,znovu-ozvlastnéni” vybranych
batmanovskych filmt’, které prokazu prostiednictvim analyzy jejich filmového prostoru a
architektury. Zabyvat se budu detailni analyzou vyvoje, pficin a nasledkd architektonickych
a stylovych promén Gotham City, nebot jsem presvédcen o tom, Ze pravé takovéto
transformace této fikéni metropole se velmi tésné dotykaji celkového stylu vybranych
snimkd, udavaji ton jejich atmosféry a maji také ohromny vliv na chovani, vizualni identitu

a charakter titulni postavy samotné.

Paklize Bordwell s Thompsonovou upozoriuji na fakt, Ze vybrané filmové prostredi se ve
filmu muUzZe ¢asto dockat dalSiho necekaného vyznamu - doslova pisi, Ze ,,nemusi byt
pouze ,,nddoba” pro uddlosti, ale miZe dynamicky vstoupit do narativni akce.” % - je mym
cilem také na konkrétnich nazornych pfikladech prokazat, Ze filmové zpracovani Gotham

City ve vSech vybranych filmech zastava praveé takovouto aktivni pozici.

6 BORDWELL, David, THOMPSONOVA, Kristin. Uméni filmu. Uvod do studia formy a stylu. AMU,
2011.s.159.

’ THOMPSON, Kristin: Neoformalisticka filmovd analyza: jeden pristup, mnoho metod. lluminace.
Cs. film Ustav: Praha 1998, ¢. 1. s. 27.

8 BORDWELL, David, THOMPSONOVA, Kristin: cit. d., s. 162.



TEORETICKO-METODOLOGICKY RAMEC

Neoformalismus a ozvlastnéni

Ve své praci se budu chronologicky vénovat vSsem batmanovskym snimkim z let
1989 — 2012, konkrétné tedy pocinim reZisérQ Tima Burtona (Batman, 1989; Batman se
vraci, 1992), Joela Schumachera (Batman navZdy, 1995; Batman a Robin, 1997) a
Christophera Nolana (Batman zacind, 2005; Temny rytif, 2008; Temny rytif povstal, 2012).
Pro zkoumani vSech sedmi snimkd, z nichZ prvni Ctyfi stoji samostatné a posledni t¥i tvofi
ucelenou trilogii, uplatnim neoformalistickou analyzu, kterou Kristin Thompsonova
podrobné prezentovala ve své eseji Neoformalisticka filmovd analyza: jeden pristup,

mnoho metod.

Neoformalismus vychazi z prace ruskych literarnich formalist(, v jejichz Cele stal filmovy a
literarni teoretik Viktor Sklovskij. ,, Cilem formalistické metody, nebo alespori jednim z jejich
cila, neni vysvétlovat dilo, ale pfitdhnout k nému pozornost, obnovit onu ,orientaci na
formu*, kterd je charakteristickd pro umélecké dilo,” pise Sklovskij a Kristin Thompsonova
na ného bezmala o osmdesat let pozdéji pfimo navazuje, kdyZ ve svém textu o filmovém
neoformalismu pise, Ze ,jedinym zpisobem, jak uchovat dilo svéZi po mnoho opakovanych
sledovdnich, je hledat v ném pokazZdé jiné véci — subtilnéjsi a komplexnéjsi véci vidéné

novym zptsobem.“*

Dle Thompsonové neoformalistickd analyza nepfedstavuje metodu jako takovou.
»Neoformalismus jako pristup nabizi fadu pribliznych predpokladii o tom, jak jsou
uméleckd dila vystavéna a jakym zpisobem vyvoldvaji reakci obecenstva.™
Neoformalistickd filmova analyza navic nerozliSuje mezi tzv. ,vysokym“ a ,nizkym*
uménim a naopak tvrdi, Ze , hravé zdbavné filmy mohou nase vnimdni zaméstndvat stejné

“12 Tento fakt se k mé

komplexné jako filmy zabyvajici se vdZinymi, sloZitymi tématy.
diplomové praci hodi uz jen z toho divodu, Ze minimalné prvni ¢tyfi batmanovské filmy

jsou (pres vesSkeré umeélecké kvality) povazovany za v prvni fadé velké hollywoodské

° SKLOVSKIJ, Viktor: Pushkin and Sterne: Eugene Onegin. In: Victor Erlich (Ed.), 20th Century Russian
Literary Criticism. New Haven 1975, s. 68.
Y THOMPSON, Kristin: Neoformalistickd filmovd analyza: jeden pristup, mnoho metod. lluminace.
Cs. film Ustav: Praha 1998, ¢. 1. s. 28.
" THom PSON, Kristin: Neoformalistickd filmova analyza: jeden pfistup, mnoho metod. lluminace.
Cs. film Ustav: Praha 1998, ¢. 1. s. 7.
12 v
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blockbustery, jejichz hlavnim cilem bylo dosdahnout na pokud moZno co nejvétsi trzby

pohybuijici se v fadu stovek miliond americkych dolara.*

DudleZitym terminem pro mou praci je jiz zminéné ,ozvlastnéni“, s nimz poprvé pfrisli
rovné? rusti formalisté. Sklovskij se ve své eseji Uméni jako metoda z roku 1919 zmiriuje o
tom, Ze vtzv. ozvlastiovani véci spocivd samotnd technika umeéni, pricemz onim
ozvlastiiovanim ma na mysli mj. i komplikovani forem". Thompsonova na druhé strané
definici nadale rozviji, kdyz pise, ze ,,Dila, kterd vycleriujeme jako ta nejorigindInéjsi a kterd
jsou povaZovdna za nejhodnotnéjsi, jsou vétsinou ta, kterd realitu bud’ ozvldstrnuji silnéji,
nebo ozvldstriuji konvence stanovené predeslymi uméleckymi dily — nebo kombinuji oboji.
Ale kdyZ si zvolime bézZny film a podrobime ho stejnému zkoumdni, které doprdvame diliim
origindlnéjsim, jeho automatizované prvky ztrati svou familigrnost a stanou se

“1> Thompsonova tak dochézi k zavéru, ze ozvlastnéni je spoleénym prvkem

fascinujicimi.
vSech uméleckych dél s tim, Ze ozvlastiujici schopnosti daného dila se vzdy znacné lisi a

promériuji v pribéhu historie.™

Prostor dila a prostor v dile

K dosaZzeni znovu-ozvlastnéni vybranych snimk( skrze analyzu mizanscény
s dlrazem na architekturu vyuziji pojeti filmového prostoru v podani Davida Bordwella.

Rozdéluje jej na dva druhy: prostor dila a prostor v dile. Prostor dila Bordwell chape jako

B Jind¥itka Bldhova vedla pro casopis Cinepur rozhovor sfilmovym historikem Richardem

Nowellem, v némz Nowell mluvi o prvnim Burtonové Batmanovi z roku 1989 jako o filmu, v jehoz
dobé se formovala definice blockbusteru tak, jak ji chapeme nyni. Nowell mluvi napt. o tom, Ze
Batman je typickym prikladem snimk(, u nichZ se zacala naplno uplatiiovat tzv. synergie. V této
souvislosti pak popisuje rozdil mezi pojetim synergie u Burtonova Batmana a u Temného rytire
Christophera Nolana z roku 2008: , High concept prestal byt jen PR strategii a béhem dekady a pal
se stal skutecnou priimyslovou praxi. Mezi Batmanem a Temnym rytifem je tisic a jeden rozdil, ale
ten hlavni je, Ze Batman byl ve své podobé produktu rozprostreného napric nékolika médii vyjimkou.
Temny rytit byl naproti tomu typickym filmem, jenZ prisel v té dobé do kin. Synergie odliSovala
prvniho Batmana od ostatni produkce. V pfipadé Temného rytife byla synergie automatickd a
odlisSovat ho muselo néco jiného. V tomto pripadé tvrzeni, Ze je komentdarem k americké spolec¢nosti
po 11. zari.”

e BLAHOVA, lind¥iska: Moderni éra blockbusteru nezacala s Celistmi / Rozhovor s filmovym

historikem Richardem Nowellem. Cinepur, 2014, ¢. 93, s. 50.

14 SKLOVSKU, Viktor: Art as Technique. In: Lee T. Lemon — Marion J. Reis (Ed.), Russian Formalist
Criticism: Four Essays. Lincoln, Nebraska 1965, s. 7.

> THom PSON, Kristin: Neoformalistickd filmova analyza: jeden pfistup, mnoho metod. lluminace.
Cs. film Ustav: Praha 1998, ¢. 1.s. 11 - 12.

16 sy
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,veskeré materidlni zdzemi, které tvirce fridi, aby dosdhl poZadovaného iluzivniho
obrazu.“”” Dle ného je nutné sem zaradit i to podstatné, co ma zasadni vliv na zpdsob,
jakym divak vnima uceleny obraz — tedy architekturu prostor a sali uréenych napf. pro
predstaveni inscenace ¢i promitani snimku. Tim druhym, ktery je pevné spojeny
s prostorem mimetickych uméni, je prostor v dile. Dle Bordwella jde jiz o diegeticky svét,
jenz se ukryva v dile samotném a je tak jednak produktem konkrétniho tvlrce i mentalnim
konstruktem divdka. Prostor v dile se vytvari prostfednictvim syzZetu, je konstruovdn za
chodu béhem sledovani dila, kdy divak béhem narace o daném prostoru postupné ziskava
dal$i nové informace. Bordwell navic uzivany termin mizanscéna dovadi k presnéjsimu
vysvétleni, kdyz pfimo uvadi, zZe ,film neni pouhy odraz reality, ale autorem organizovanou

mnoZinou pohybujicich se figur a pfedméta.“*®

Zpusob, jakym jsou prostor dila i prostor v dile konstruovany (a samotny jazyk zpracovani)
Bordwell nazyvéd stylem, ktery chape jako pravého zprostiedkovatele svéta piibéhu.™
Pravé to, jak a proc jsou veskeré objekty pfed kamerou rozmistény a jak jsou v prostoru
komponovany, utvari uceleny filmovy styl. Prostor filmu je tak stéZejni soucdsti pfi

utvareni filmového stylu a samotny styl filmu je pak mistem pro odraz tohoto prostoru.

Funkce filmového stylu, které se vzdjemné prolinaji a plsobi soubézné, déli Bordwell do
Ctyr kategorii: na prvnim misté je funkce denotativni, na druhém symbolicka, na tfetim
expresivni a na poslednim ¢tvrtém pak funkce dekorativni.”® Funkce denotativni existuje
v narativnim filmu a obdobné funguje i v literdrnim vypravéni. Ve své podstaté jde o obraz
prostoru, jehoz hlavnim cilem je oznacit a pojmenovat dané oblasti akci, jednoduse podat
divakovi dostatek informaci o prostoru a postavach, jez se v ném pohybuji. Denotativni
funkce rovnéz neuhyba pred expresivitou — emoce vyvoldva jak jednani postav, tak i
celkova usporadanost prostoru, jeho vizualni identita. Je pfitom nutné brat v potaz, Ze diky
prvotnim obrazlim prostoru se zacina postupné konstruovat i cely fiktivni svét, tedy onen
zminovany prostor v dile. V pfipadé funkce symbolické se miZeme obratit napf. ke tvorbé
zminovaného ruského reZiséra a navic vystudovaného architekta Sergeje Michajlovice
Ejzenstejna, ktery ve svych filmech nékolikrat prokazal, Ze spojenim dvou konkrétnich

zabérl dojde k tomu, Ze jejich plvodni trvaly vyznam je odsunut do pozadi a na druhé

v BORDWELL, David. Figures Traced in Light. University od California Press, 2005. s. 33, 34.
¥ Tamtés.
¥ Tamtés.
20 BORDWELL, David. Figures Traced in Light. University od California Press, 2005. s. 33, 34.



strané tak vznikd zcela novy. Bordwell ostatné takové symbolické cteni mezi zabéry
pfirovnava k basnickym troplm neboli pfivlastkim, jejichz zaklad pravé stoji na
takovychto radikalnich obméndach. Sila expresivni funkce spociva v jeji mozZnosti
predstavovat (prostfednictvim kamery, sviceni, kostymu ¢i napf. uziti specifickych zvuku a
hudby) co nejsirsi skalu emoci plynoucich z jednani postav, ¢i prostoru samotného. Jakmile
nastava situace, kdy z dila vyzaruje pouze styl jako takovy, dostdvame se k posledni funkci,
totiz funkci dekorativni. Nejde pfitom o dila, kterd se vyznacuji rozmanitymi kulisami ¢i
architektonicky davtipnymi prostory; Bordwell dochazi spiSe k tomu, Ze dekorativni funkce
nalezi avantgardnim experimentalnim dilim, jejichz stylovost vychazi pfimo z nich

samotnych, resp. z jejich provedeni.

Vytyceni dominanty a analyza t¥i zasadnich boda

Termin dominanta hodlam uplatnit u analyzy vsech vybranych snimkd.
Thompsonovd dominantu povaZuje za Ustfedni formalni princip, jenZ ,urcuje, které
prostiedky a funkce vystoupi do popredi jako duleZité ozvldstrujici rysy a které budou
21

méné dalezité“ a dale upozoriuje na fakt, Ze pravé ,prostfednictvim dominanty se k sobé

“?? Dominantou se v piipadé mé prace

vztahuji stylistické, narativni a tematické roviny.
stane umélecké pojeti Gotham City, jehoZ vizudlni identita v pfipadé vSech vybranych
snimka ,ovlddd, fidi a spojuje podfazené prostfedky do nadfazenych celkii“®. Vytyéeni
stylotvorného pojeti Gotham City jako hlavni dominanty je pro mé zdkladnim vychodiskem
pro analyzu vSech sedmi batmanovskych snimk(. Samotna analyza se nasledné bude

skladat ze tti stéZejnich bodu:

Vizualni identita mésta: pokud jde o prostor dila, u kazdého ze snimk( se vidy zminim o
studiovém zazemi, v jehoz prostfedi dany snimek vznikl. Co se tyce prostoru v dile,
v kazdém z filmovych pfipad(l se primarné zaméfim na pojeti méstské architektury — vzdy
se tedy nejprve zminim o konkrétnich production designerech a jejich zasadnich
inspiracich, které vedly k utvareni té ¢i oné vizudlni identity Gothamu. Vidy se také
pokusim urcit architektonickou dominantu meésta a prokazat jeji nadrazenost nad

ostatnimi objekty ¢i lokacemi, a to jak vizudlni, tak pfibéhovou. Ze vSech ctyr funkci, které

> THOM PSONOVA, Kristin: Neoformalistickd filmovd analyza: Jeden pfistup, mnoho metod.
[luminace, 1998, roc. 10, ¢. 1, s. 35.
22 v
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2 Tamtés.



Bordwell pfifazuje filmovému stylu, v souvislosti s Gotham City uréim vidy predevsim
prvni (denotativni) a treti (expresivni), které jsou pro mnou vybrany filmovy prostor
nejvhodnéjsi. Funkce denotativni mé privede k analyze podoby a funkce vybranych
méstskych prostor (at uz pljde o exteriéry ¢i interiéry a v nich pfitomné designové prvky)
ve vztahu k narativni sloZzce daného snimku. Funkci expresivni uréim a popiSu zejména

v souvislosti s nasledujicim bodem, tedy v pfipadé funkce kostym( a hlavni rekvizity.

Pro konkrétni predstavu: v pfipadé Burtonova prvniho Batmana (Batman, 1989) se nejprve
zminim o slavnych britskych Pinewood Studios, kde bylo kompletné celé Gotham City
postaveno na gigantické betonové plose plné malovanych kulis, jez se poté opticky —
nikoliv digitalné — komponovaly. Nasledné se presunu k vyznamu osobnosti filmového
architekta a navrhare Antona Fursta, na zakladé jehoZ napadl byl Gotham vytvoren.
Analyzovat ndsledné budu cityscape i streetscape mésta, tedy jeho architektonické
rozpoloZzeni zpohledu na celek mésta i zpohledu do gothamskych ulic. Za
architektonickou dominantu si v tomto ptipadé zvolim 300 metrd vysokou katedralu, ktera
jednak ve své strukture obsahuje velmi zajimavy mix architektonickych styl( a zaroven se ji

dostava vyznamné role v ramci pfibéhu snimku.

Funkce kostymu a rekvizity: Vénovat se v pfipadé tohoto bodu budu expresivni funkci
stylu a ma pozornost bude upfena zejména na kostym Ustfedni postavy Batmana. Mym
cilem bude odpovéd na otdzku, zda ma (predtim jiz zanalyzovand) vizualni identita mésta
vliv na podobu a funkci kostymu hlavni postavy. Jako pfiklad nabizim Burtonovo
pokracovani Batman se vraci (Batman Returns, 1992), v jehoZ prlbéhu titulni hrdina
obléka kostym, ktery svym strohym art decovym designem odpovidd podobé moderniho
brnéni, které zaroven dokonale ladi s okolni méstskou architekturou. Pokud jde o
rekvizitu, vénovat se v pfipadé kazdého filmu budu vidy podobé a funkci batmobilu, jenz
k postavé Batmana patfi stejné neodmyslitelné jako mytické povozy k antickym bohim a
ktery zaroven mnohdy slouzi jednak jako Batmanlv madni doplnék a jednak jako fyzické

zhmotnéni jeho vlastni osobnosti.

Propojeni charakteru mésta s charakterem ustredni postavy: V ramci tohoto bodu vidy
Uzce navazu na funkci a vyznamotvornost kostymu a stéZejni rekvizity v podobé
batmobilu. Cilem bude presné urcit a popsat, do jaké miry ma zmifovana vizualni identita
mésta vliv na charakter a chovani Ustfedni postavy - multimilionafe Bruce Waynea,

potazmo maskovaného mstitele Batmana. Kupftikladu ve spojitosti s prvnim Burtonovym

8



Batmanem popisu, jak potemnélé a klaustrofobicky vyhliZejici ulice Gothamu hladce

souzni s introvertnim, uzavienym charakterem Bruce Wayna a jeho netopytiho alter-ega.

Poznamky k terminologii

Vzhledem ktomu, Ze se tato prace bude prevdiné zabyvat Cinnosti a tvorbou,
kterou ve vybranych filmech vykonavaji production designefi — konkrétné Anton Furst,
Robert Welch, Barbara Ling a Nathan Crowley — vyjasnim v nasledujicich radkach urcité

pojmy prevzaté z angliCtiny, které se vazi pravé k této specifické profesi.

David Bordwell a Kristin Thompsonova se ve zmifiované knize Uméni filmu vénuji fazi tzv.
pre-produkce, kdy se dany filmovy projekt nachazi na bazi pfiprav samotného nataceni,
tedy produkce. Autofi osvétluji veskerou praci filmového reziséra a mj. uvadi, ze , diky
specializované délbé prdce pri velkorozpoctové produkci reZisér koordinuje prdci nékolika
$tdbd. Pracuje se Stdbem®, vedenym filmovym architektem, ktery odpovidd za podobu
filmovych prostredi. Jeho Stdb vytvdri ndkresy a pldny urcujici architekturu a barevnost
staveb ¢i dekoraci.”

Vyraz ,filmovy architekt”, ktery se zaZil v ¢eském prostiedi, ve své praci nahradim
terminem ,production designer”, jenz se pouziva v kontextu americké filmové produkce a
obsahuje mnohem 3$ir§i vyznam.”® Production designer velmi Uzce spolupracuje
s rezisérem jiz od pre-produkce filmu a ddle ma na starosti i vlastni kreativni tym, do néhoz
zapada concept artist (scénograf) neboli vytvarnik, jenz na zédkladé predstav rezZiséra (a
pravé production designera) vytvari navrhy kostym( i filmovych prostfedi. Dalsim ¢lenem
tohoto tymu je model maker (modeladf), jehoZz naplni prace je pfimo vyroba
architektonickych modeld, na jejichz zakladé jsou posléze postaveny filmové dekorace.
Vyrabi zmensené modely lokaci, vozidel i postav, které byvaji pouzivany jako nahrady za
realné objekyty.”’

Na konstrukci a vymalovani daného prostfedi dale dohlizi art director, po jehoZz boku

pracuje set decorator neboli persona zodpovédna za podobu konkrétnich staveb, jejich

24jde o tzv. “set unit” nebo “production design unit”.
2 BORDWELL, David, THOMPSONOVA, Kristin. Uméni filmu. Uvod do studia formy a stylu. AMU,
2011. s. 40.

*® production designer ma z velké ¢4sti na starosti celkovou vizudlni podobu filmu, pfi¢emz oznacdeni
,filmovy architekt” spiSe svadi k dojmu, Ze jde , pouze” o navrhare a stavitele budov.
*” BORDWELL, David, THOMPSONOVA, Kristin: cit. d., s. 46, 47.



exteriér(l a interiérd. Zaroven jde také o Clovéka, ktery ma dohled nad rekvizitafi a také
nad tzv. set dresserem, jenz uz pfimo béhem natdceni kontroluje, zda jsou vSechny véci na
place usporadany tak, jak byt maji. Navrhy scénografa schvaluje a dohlizi na jejich realizaci
costume designer (navrhar kostymu). V Sirokém tymu vedenym production designerem
také casto figuruje i graphic artist (graficky designér), ktery se obvykle podili na vyrobé

filmovych storyboardd.

STRUKTURA TYMU PRODUCTION DESIGNERA

PRODUCTION DESIGNER
CONCEPT ARTIST ART DIRECTOR I | GRAPHIC ARTIST
MODEL MAKER I | COSTUME DESIGNER | I SET DECORATOR ]
I SET DRESSER I
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Vyhodnoceni literatury

Vedle zminovanych text( Kristin Thompsonové a Davida Bordwella, které mé praci
udavaji zdkladni teoretickd vychodiska, ve své préci vyuziji zejména nasledujici: tematicky
text Radomira D. KokeSe Mezi Brucem Waynem a Batmanem. Troji pojeti jednoho mytu
z filmového casopisu Cinepur, dale War, Politics and Superheroes: Ethics and Propaganda
in Comics and Film od Marka DiPaola, dale jiz zmifovanou diplomovou praci Ondfeje
Kuhna New York City — Topos velkomésta v americké kinematografii po 11. zari 2001,
knihu Film Architecture: Set Designs from Metropolis to Blade Runner od Dietrich

Neumann a Donalda Albrecha ¢i knihu Metropolis Thomase Elsaessera.

Kokesuv text vyuZivam zejména z toho dlivodu, Ze se z velké ¢asti dotyka posledniho bodu
vytyéeného ve strukture analyzy kazdého vybraného filmu. Béhem pfemysleni nad
tématem mé diplomové prace a béhem nasledného heuristického vyzkumu pro mé bylo
zasadni uvédomit si, Ze vytvareni batmanovského svéta pokazdé jinym rezisérem, ma
nejenom velké dopady na jiz zmifovanou vizudlni identitu fikéniho prostoru v podobé
Gotham City, ale také se do velké miry dotyka pfimo charakteru hlavni postavy. Snad
Zzadnd komiksovd postava neni spjata se ,svym“ méstem natolik jako pravé Batman.
Stejného ndazoru se ostatné drzi i Kokes, jenz ve svém textu Mezi Brucem Waynem a
Batmanem uvadi: ,Prdvé pro svou charakterovou nezaraditelnost a uzké pouto, které
existuje mezi nim a protivniky (z nichZ fadu sam omylem vytvofril), je Batman i s
domovskym Gothamem, ktery je tzce spojen s hlavnim hrdinou (zatimco marvelovsky New
York bude vypadat pordd stejné, at v ném plsobi Daredevil, Fantastickd ctyrka nebo
Spider-Man, podoba Gothamu je pfimo zavisld na svém hrdinovi a méni se s nim), idedlnim
interpretacnim objektem pro vyrazné filmare.“® Dikazy, 7e podoba Gothamu je pfimo
zavisla na postavé Batmana, ostatné na konkrétnich pfikladech prokdze i moje prace.
Nicméné stejné tak je dlleZité nezapomenou na to, Ze i podoba ¢i osobnostni charakter
Batmana samotného jsou zavislymimna identité ,jeho” mésta. Kokeslv text je tak velmi
podmétnym odrazovym mistkem pro blizsi zkoumani hrdinova charakteru v jednotlivych
filmech.

Detailnéji se Batmanovou psychikou v souvislosti s proménlivosti jeho osobnosti a

proménlivosti mésta zabyva i editor Mark D. White ve své knize Batman and Philosophy:

28KOKE§, Radomir D. Mezi Brucem Waynem a Batmanem. Troji pojeti jednoho mytu. Cinepur, 2005,
¢.41,s.30-32.
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The Dark Knight of the Soul. Autor Brett Chandler Patterson se ve druhé z Sesti ¢asti této
knihy nazvané No Man’s Land: Social Order in Gotham City and New Orleans blize vénuje
komiksové minisérii No Man’s Land zkonce 90. let, kterd sv(ij déj zasazuje do
zemétresenim zasazeného Gothamu a poslouzila tak jako jeden ze zdsadnich inspiracnich
zdroju pro spolecensko-politickou rovinu snimku Temny rytif povstal (The Dark Knight

Rises, 2012) reziséra Christophera Nolana.

Kniha Marka DiPaola War, Politics and Superheroes: Ethics and Propaganda in Comics and
Film se rovnéz zabyvad proménami Batmana v Gotham City. Jen s tim rozdilem, Ze DiPaolo
klade mnohem vétsi dlraz na politickou rovinu klasickych komiksovych i filmovych
pfibéhd. S jeho textem budu rovnéZ operovat zejména v zavérecné Casti mé prace, tedy
v pfipadé Nolanovy trilogie. DiPaolo totiz Gotham jako takovy, resp. poloostrov, na némz
se mésto nachazi, pfirovnava k newyorskému Manhattanu a napf. s Uhlavni nepfatelskou
organizaci ve snimku Batman zacind (Batman Begins, 2005) nazvanou Liga stin0 naklada

jako s reminiscenci na svétovy terorismus ve stylu Al-Kaidy.

Paklize zmifuji Manhattan jako predobraz pro komiksové i filmové Gotham City, nemohu
jako jeden z hlavnich literarnich zdrojl pro svou praci vynechat ani onu magisterskou
diplomovou praci Ondfeje Kuhna na téma Topos velkomésta v americké kinematografii po
11. zgrfi 2001. Kuhn se pfimo v jedné z kapitol nazvané Postmoderni komiksovy New York
City vénuje newyorskému Manhattanu jakoZto novodobé urbanistické ikoné, ktera
predevsim diky hollywoodské kinematografii ziskala neotfesitelny kultovni status na poli
popkultury. Kouzlu této americké méstské atrakce podlehl jiz bezpocet umélcl od
filmovych rezisért, fotografl az po malite, spisovatele ¢i komiksové kreslife a scénaristy.
Kuhn ve svém textu podotyka, Ze se tomu ani ,(...) nelze divit, nebot New York City uZ od
prelomu 19. a 20. stoleti reprezentovalo nejvyssi mozny technologicko-stavitelsky pokrok,
jenZ v podstaté rezonoval ekonomicko-politickou vyspélost Spojenych Statu.” Dale tvrdi, Ze
budouci vize urbanismu se tedy zdkonité musely podobat nastavenym trendim, které
svou drahu prakticky zapocaly pravé v New Yorku. ,Zddné jiné mésto se béhem prvni
poloviny dvacdtého stoleti nepribliZilo architektonickym limitim, které newyorsky

2 s s s s
“2% yvadi nadale Kuhn ve svém textu, kde

Manhattan stanovil jako technologické maximu,
navic diky své vlastni osobni zkuSenosti popisuje to nejvdécnéjSi z fotogenicnosti

Manhattanu: ,Jeho architektonicky-urbanistickd struktura, rytmické vertikdlni panorama

) KUHN, OndFej: cit. d., s. 38.
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v siti pravouhlych kriZovatek a tdahlych bulvdrd, drdaZdivé lesklé fasdady prisné rezanych
mrakodrapl, zatuchld poZdrni schodisté, preklenuvsi dvorky cihlovych cinZdki — témér
kazdy detail této prominentni svétové Ctvrti se promitl do ikonografie populdrni kultury

stejné jako Warholova polévka Campbell’s.” *°

Kuhnem dobre vystizena spfiznénost
skuteéného Manhattanu s fiktivnim Gothamem je opét velmi dllezitd pro tu ¢ast mé
prace, kde se vénuji Nolanové trilogii a je i zasadni pro pochopeni pfesnych inspiraci, které

utvarely Gotham jesté v dobdch jeho prvotni, komiksové identity.

Kniha Film Architecture: Set Designs from Metropolis to Blade Runner editorl Dietrich
Neumann a Donalda Albrecha se zase v jednotlivych statich detailné vénuje nejslavné;jsi
filmové architektufe napfi¢ vSemi Zanry a mé praci napomohla zejména z toho dlvodu, Ze
se inspirativné zabyva i pojetim Gothamu v prvnim Batmanovi v reZii Tima Burtona
(Batman, 1989) ¢i Los Angeles v temném futuristickém thrilleru Ridleyho Scotta Blade
Runner (Blade Runner, 1982). Obdobné vyuZitym textem se v mé prdci stane i kniha
Thomase Elsaessera, jeZ je prosté nazvand Metropolis presné dle objektu svého zajmu —
némé filmové klasiky rakouského reZiséra Fritze Langa (Metropolis, 1927). Elsaesser se
zevrubné vénuje jak formalni, tak obsahové strance filmu a jeho kniha miZe byt vydavana
jako vzorny priklad toho, jakym zplsobem lIze analyzovat dany snimek od pre-produkce,
tedy vybéru lokaci az po tvorbu a konkrétni vyznamy zvolenych elementl filmové

architektury ¢i rekvizit.

30 sy
Tamtéz.
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PROC GOTHAM CITY?

, Vidél jsem ulici, ozdarenou neony tak jasné za plného denniho svétla, a nad ni obrovskou
svételnou reklamu, kterd se neustdle ménila, hybala, otdcela, rozsvécela a zhasinala {(...) to
bylo tehdy pro Evropana néco uplné nového, skoro jako z pohddky, a tenhle dojem mi vnukl

prvni ndpad na mésto budoucnosti.

Takto popisoval rakousky rezisér Fritz Lang své bezprostifedni dojmy pfi pohledu na naplno
rozsviceny Manhattan, jeden z péti ikonickych okrskii New York City*?, ktery sledoval
z parniku Deutschland v fijnu 1924. Pravé tehdy se v jeho hlavé zrodila vize futuristické,
pretechnizované megapole, puUsobici jako giganticky stroj, jejiz prevainé délnické
obyvatelstvo ho musi neustadle udrzovat v chodu vytrvalou a tézkou praci v podzemnich
Utrobach mésta. Lang tuto vizi nasledné fakticky realizoval o tfi roky pozdé&ji ve svém

rozsahlém velkofilmu, dnes jiz klasickém snimku némé filmové éry — Metropolis.

Pravé nejslavnéjsi okrsek New Yorku jiz od pocatk( slouZil jako jeden z idedlnich
predobrazi Gothamu, ktery byl v pojeti jednotlivych production designer(i i samotnych
rezisérl vzdy imaginarnim New Yorkem. Tim Burton ostatné spolec¢né s production
designerem Antonem Furstem ¢i Robertem Welchem vnimali Gotham doslova jako , New

York v obdobi jeho nejvétsi krize na konci 80. let**

. Joel Schumacher s Barbarou Ling
mésto budovali po vzoru Expa v New Yorku v roce 1939, kde se ve jménu motta ,The
World Of Tommorow” milionim lidi predstavila vize technologicky vyspélych metropoli
budoucnosti. A v ptipadé trilogie reziséra Christophera Nolana je jddro Gothamu v mnoha
ohledech plné pfiznanym redlnym Manhattenem po 11. zafi 2001 se vSemi jeho

zakonitostmi.

Vznik fiktivniho komiksového Gothamu pfinesl pfelom 30. a 40. let 20. stoleti. Kvéten 1939
je vSeobecné povaZovany jako mezni termin pro prvni zjeveni postavy Bat-Mana z dilny

kreslite Boba Kanea®* a scenaristy Billa Fingera®>. Poprvé se objevil v sedmadvacatém ¢isle

3 ELSAESSER, Thomas. Metropolis. Casablanca, 2007, s. 13.
32 Mezi 5 méstskych obvodl New Yorku patfi Manhattan, Brooklyn, Bronx, Queens a Staten Island.

%% Batman Returns — Bonus Disc, Special Features [DVD]: Gotham City Revisited: The Production
Design of Batman Returns, 2005

34 s Y v ’ v P , vse
Robert Kahn, znamy pfedevsim pod svym uméleckym pseudonymem Bob Kane, narozeny v fijnu
1915 Zidovskym rodi¢im Augusté a Hermanu Kahnovym. Kane se kratce po studiich v roce 1934
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seSitu Detective Comics v kratkém gangsterském pribéhu s ndzvem The Case of the
Chemical Syndicate. Budouci popkulturni gigant byl tedy vté dobé na svété, nicméné
citelné postradal své stale domovské plsobisté. Z tohoto pohledu je zajimavé, Ze prvni
dobrodruiZstvi sice nabizi panel, kdy se Bat-Man vrha do tmy ze stfechy konzervativni
rodinné vily, po notoricky zndmych a s batmanovskou ikonografii tak ¢asto spojovanych

dominantnich gotickych chramech ¢i mrakodrapech ovsem jakoby se slehla zem.

Zména prichazi v zimé 1940, kdy vychazi v poradi ¢tvrty sesit s nazvem The Case of the
Joker's Crime Circus, v némz je Bat-Manovo mésto vibec poprvé jasné identifikovano. Dle
Fingerovych slov nazev nejdfive vypadd nad Coast, Capital nebo Civic City, aby nakonec
skoncil u pojmenovani Gotham dle newyorského klenotnictvi Gotham Jewellers.
Paradoxem z(stava, Ze pravé jméno Gotham, v ¢eském prekladu doslova Kocourkov, je jiz

od pocatku 19. stoleti vyuZivano jako nevrazivd prezdivka pravé pro New York City.

pfipojil k tymu studia slavného animatora Maxe Fleischera, ktery, krom toho, Ze je povazovany za
strijce rotoskopie, stadl u zrodu klasickych animovanych seridlll sikonami Betty Boop, Pepkem
Namornikem ¢i Supermanem. Od Fleischera se Kane presunul k praci ve studiu Eisner & Iger, které
konce 30. do pocdtku 50. let 20. stoleti. K vytvofeni své vlastni komiksové postavy se Kane dostal
poprvé uz v pouhych osmnicti letech, kdy pod vlivem eklekticismu vymyslel pravé Bat-Mana.
K postavé rozdvojeného sirotka, jenz pres den brouzdda méstem coby rozjiveny multimilionar a
vnoci se prevléka do extravagantniho kostymu, ktery z ného ¢ini CElovéka-netopyra, Kanea
inspiroval nespocet elementl spojenych s vysokym uménim i popkulturou — od rané konstrukce
kridel, k jejimuz sestrojeni se ostatné sdm Leonardo da Vinci koncem 15. stoleti nechal inspirovat u
netopyrl az po Cernobily dobrodruzny snimek The Mark of Zorro z roku 1920 ¢i kriminalni horor
The Bat Whispers zroku 1930. Pravé postava tajemného mstitele Zorra z pulpovych romanu
amerického spisovatele Johnstona McCulleyho, jez se do dnesni doby dockala nespoctu filmovych
variaci, se da povaZovat za naprosto zdsadni Kaneovu inspiraci. Zorro (Spanélsky liSdk) je ostatné
prezdivka, kterou pouzivd zdmoiny Spanél Don Diego de la Vega b&hem boje se zloginem, kdy se
pravidelné prestrojuje do kompletné ¢erného habitu s jednoduchou skraboskou pres oci a jezdi na
¢erném hrebci jménem Tornado. Ostatné, s Brucem Waynem/Batmanem ho poji i fakt, Ze jeho
skry$ se nachazi vjeskyni pod jeho rozsahlym sidlem. Bob Kane nakonec zemrel ve svych
tfiaosmdesati letech v listopadu 1998; zaZil tedy jeSté premiéry vSech Ctyr batmanovskych filma
Tima Burtona a Joela Schumachera. Paradoxné si nejvice pochvaloval Schumacherovu infantilni
rodinnou podivanou Batman & Robin z roku 1997, kde byl nejvice spokojen s predstavitelem titulni
role Georgem Clooneym. Kane si v jeho ptipadé velebil zejména podobu jeho brady, kterd pry méla
vibec nejblize k jeho komiksovému predobrazu.
e Bob Kane [online, cit. 1. 10. 2014]. Dostupné z http://en.wikipedia.org/wiki/Bob_Kane

* Finger, mj. také tviirce postavy Green Lanterna, jako?to scendrista prvnich batmanovskych
dobrodruzstvi ¢asto zlstava nepravem ve stinu Boba Kanea, ktery stoji primarné za Bat-Manovou
vizualni podobou. Byl to nicméné pravé on, kdo k dotvoreni Batmanova Uplného charakteru prispél
svymi postfehy pochazejicimi z inspiraci ikonami pulpovych romant, konkrétné Dicka Tracyho Ci
Shadowa. Na zdkladé svych oblibenych romani a povidek Sira Arthura Conana Doyla s Sherlockem
Holmesem v hlavni roli navic Batmanovi prirkl dnes jiz pomérné pozapomenuté pfrizvisko , Nejvetsi
detektiv na svété” neboli ,,The world's greatest detective” Nazev komiksového vydavatelstvi DC
Comics, zaloZzeného vroce 1934, u néhoz pribéhy sBatmanem dodnes vychazeji, je ostatné
zkratkou pro Detective Comics.
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Sarkasticky ji v roce 1807 zadal pouZivat spisovatel a americky velvyslanec ve Spanélsku
Washington Irving® , a to pfimo ve svém nevybiravém satirickém tydeniku Salmagundi
Papers.”’” Z dneéniho pohledu je zajimavé, ze Irving chtél ve své dobé touto $kodolibou
pl’ezdl'vkou38 poukazat na stoupajici kriminalitu a korupcéni aféry tehdejsi americké
metropole. Jakoby to byl pravé Irving, kdo védél, Zze batmanovské Gotham City bude
v podstaté uméleckou vizi odvracené strany New Yorku, jeho vécné pokfivenou
alternativni verzi, kde se pouli¢nimu zlo¢incovi i zkorumpovanému policistovi bude za
jakékoliv éry Zit o dost lépe nez sporddanému obcanovi. Jak ostatné pronesl komiksovy
scénarista Frank Miller, autor jednoho z vibec nejslavnéjsich batmanovskych pfibéht
Ndvrat temného rytife (The Dark Knight Returns) z roku 1986: , Pokud je Supermanovo

Metropolis jako New York ve dne, tak Batmanovo Gotham City je jako New York v noci.“*°

Pfes veskeré podobnosti s americkou metropoli, kterd se dodnes tési velmi silnému
postaveni v Sirokém popkulturnim poli, bylo Gotham City ve své komiksové podobé v prvni
fadé vidy zpracovavano a vnimdno jako dystopické misto prodchnuté architektonickym a
designovym chaosem a zajimavou kombinaci atmosféry strachu s duchem nesmirné zivé
tepajici metropole. Jakoby urbanistické rozloZzeni Gothamu pusobilo jako nekonecna bitva
slohl a styl(l, ktera reflektuje letity vyvoj mésta a poukazuje na fakt, Ze technologicky
rozmach i veskeré celospolecenské zmény se vidy odrdZely v jeho architektonickém
profilu. Na prvni pohled se jedna o pozoruhodnou kombinaci rané i pozdni moderny
s postmodernou. Pfi jediném pohledu na celek gigantického mésta, které je prakticky vidy
pevné usazeno do blize nespecifikovaného bezcéasi, ma ctendf moznost spatfovat uredni
klasicistni budovy se strohymi liniemi a sloupofadim, vedle zase cihlové domy s klasickymi
pozarnimi Zzebtiky, kominy a vodnimi véZzemi ¢i chladné industridlni stavby, z nichZ nékteré

jsou po vzoru secese designové ,ozivovany” nejriiznéj$imi pfirodnimi elementy.*® Nechybi

%% pFesné ten, podle jehoz povidky Legend of Sleepy Hollow natoCil Tim Burton retro horor Ospald
dira (Sleepy Hollow, 1999).

3 Gotham City [online, cit. 1. 10. 2014]. Dostupné z
http://en.wikipedia.org/wiki/Gotham City#Architecture

*% Jrving si ji mimochodem vypUjéil rovnou z ndzvu redné existujici vesnice v anglickém hrabstvi
Nottinghamshire.

» Gotham City [online, cit. 1. 10. 2014]. Dostupné z
http://en.wikipedia.org/wiki/Gotham_City#Architecture

0 Ve své knize Jak chdpat architekturu autor Jeremy Melvin o secesnim stylu piSe, Ze prlimyslova
architektura od konce 19. stoleti sice nabizela nové nebyvalé formy a moznosti, ale také privedla
architekty k vyuZiti novych dekorativnich vyrazovych prostredkd, které mély ,,vdechnout ,,ducha” ¢i
umélecky obsah neZivym a jinak neosobnim produktim industrialismu...”

e MELVIN, Jeremy. Jak chdpat architekturu. Slovart, 2006, s. 90.
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dokonce ani destém zkrapéné ulice plné neonovych reklam ¢i vizudlnich fasad, které do
eklektické stylové zméti pfrilévaji i atmosféru retro-futuristické metropole, jez ma tak
mnohdy blizko k obdobné potemnélému a presto (diky prehrseli svételnych reklam) stale
zaticimu Los Angeles roku 2019 z neo-noirové sci-fi Blade Runner.** Nad tim viim pak ¢ni
monumentalni mrakodrapy, které jsou na gothamském panoramatu vidy témi
nejviditelnéjsim body nejen diky své vysce, ale také kvlli svému provedeni . Na jedné
strané lze spatfit moderni prosklenéné vyskové budovy s ocelovym skeletem, jez svym
urbanistikym zasazenim a funkci mnohdy lehce zapadaji do architektonického
korporatismu, na té druhé pak honosnéjsi a klasi¢téjsi mrakodrapy dekorované stfidmym a
elegantnim artdecem ¢i mnohdy provedené ve stylu architektury zapadajici do
viktoridanské éry. Pro Uplnou batmanovskou ikonograficnost nejsou vsak klicové
mrakodrapy, neb spiSe gotické a neogotické kostely, chrdmy a véZe, jeZ svou podobou
vzdy dokonale zapadaji k Batmanové vizuaIni komunikaci na bazi ¢lovéka-netopyra®’. Krom
toho také velmi lehce vyvazuji veskeré casti mésta spojené se strohym industrialnim di

modernistickym designem.

Dobfe zndmymi megalomanskymi a vyznamové mnohovrstevnatymi parametry ovsem
Gotham City neoplyvalo béhem prvnich batmanovskych dobrodruzstvi v podani autord
Boba Kanea a Billa Fingera. Jedno ze zasadnich komiksovych dél, jemuz se Gotham
podafilo zcela seridzné pojmout jako mystické, presto autenticky plsobici misto, které
svym vizuadlnim charakterem dokonale souzni s vizualni komunikaci a chovdanim Temného
rytite, je tiidilnd minisérie Dark Knight, Dark City” scendristy Petera Milligana a kreslite
Kierona Dwyera z poc¢atku 90. let 20. stoleti. V pfibéhu s mystickymi az hororovymi prvky
se Milligan vraci do samotnych pocatki Gotham City, do druhé poloviny 18. stoleti.
Vypravi o satanskych obfadech, pfi nichz okultisté z fad bohatych méstskych podnikatel(

obétovavaji mladé panny pro smysleného démona Barbathose s podobou obfiho

* Blade Runner, r. Ridley Scott, 1982. Detailné se k podobnostem futuristického LA s Gotham City
dostanu v kapitole vénované prvnimu Batmanovi pod rezijni taktovkou Tima Burtona.

*> Batman je vradé ranych i pozdé&jich pfib&hd doslova pojmenovan ,Gargoyle”, co? v Zeétiné
znamena ,chrlic” — jde o zasadni, zpocatku plechovou, pozdéji vyhradné kamennou, v kazdém
pfipade velmi praktickou soucast gotické i neogotické architektury, kterd zajistuje odvod destové
vody. Casto nese podobu okfidlenych rohatych nestvir s vyplazenymi jazyky. A to z toho diivodu, 7e
praveé tyto doplnky jiz od 12. stoleti znazornuji lidské neresti, které do daného chramu ¢i katedraly
nikdy nesmi vkrocit.

BV Eedting vyslo ve tfech seSitech pod nazvem Temny rytif, temné mésto diky nakladatelstvi Crew
v roce 1999.
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netopyra. Ctenaf ma tak moznost blize pohlédnout k zdkladnim mysteriéznim kamen&m
fiktivni metropole a na nékolika stranach pfimo sledovat i architektonicky vyvoj mista od
vesnické provenience zroku 1793 aZ k honosné metropoli tradicné usazené v blize
neuréeném casovém pasmu, kterd vytvarnou strankou odpovida 80. az 90. letim 20.
stoleti. Kieron Dwyer vykresluje Gotham jako nevyzpytatelné misto zloCinu, jez se
dennodenné vyporddava se svou pokfivenou minulosti. Na jedné strané tak ctenar
spatfuje vznesené goticko-secesni kralovstvi, jemuz dominuji vyskové budovy s pfemirou
chrlicd a ladnych pfirodnich ornamentll, na té druhé ovsem lze vidét i rozpadajici se
Stockmanovu ¢tvrt, odkaz na ddvnou gothamskou minulost spojenou pravé s pochybnymi
obrady. Profiluji ji klasické funkcionalistické stavby ci cihlové budovy, jejichz zdi jsou
protinané pozdrnimi Zebfiky po vzoru obytnych predméstskych staveb v New Yorku ci
Chicagu. Dwyer Gotham od zacatku do konce pojima jako prostor, v némz architektonicky
velmi nahodile kombinuje Stfedovék sranou i pozdéjsi modernou a podporuje tak
zminovany pocit urbanistického chaosu, v némz se pres veskeré prekazky vyznava jediné
Batman.

Jeho psychickou propojenost s danym prostorem v déji hned nékolikrat zdUraznuje
scendrista Peter Milligan, kdyZ v textu mnohdy nechdva promlouvat samotny Gotham.
Mésto tak v pfibéhu plsobi jako velmi vyrazna vedlejsi postava, kterd jakoby z povzdali
sledovala pribéh Batmanova patrani po odkazu odstrasujiciho ritudlu. Gotham se sam
vyjadfuje ke spjatosti mezi nim a Batmanem: , Pfijd. Patfime k sobé. Jsme jednou bytosti.

w44

Znovu to zacind. UZ to zacalo. Ty jsi Batman. A ja Gotham.”” Funkci pozorovatele a

pronasledovatele Milligan Gothamu nasledné udéluje v situaci, kdy ich-formou popisuje
Batmanovo dusevni rozpoloZeni, kdy navic zpochybrnuje Batmanovu dokonalou orientaci
v ulicich mésta: ,Celou noc mdm pocit, Ze mé nékdo pozoruje. Vsude, kam jdu. Jsem
v labyrintu a nékdo mé sleduje, jak v ném bloudim. Je to porddné sloZity labyrint. Labyrint,

45

kde si nemtzZu vybirat cestu.“” V samotném zavéru pfibéhu nicméné znovu velmi dlrazné

upozorfiuje na spfiznénost mezi Batmanem a ,jeho” méstem a nechdva titulni postavu ci

46

samo mésto promlouvat véty jako ,(...) To mésto mé stvorilo“” ¢i ,Ach, Batmane, mad

nejdokonalejsi bytosti, mé milované dité."’

a“ MILLIGAN, Peter, DWYER, Kieron. Temny rytif, temné mésto 1. Nakladatelstvi Crew, 1999, s. 3 a 4.
3 Tamtéz, s. 19.

4 MILLIGAN, Peter, DWYER, Kieron. Temny rytif, temné mésto 2. Nakladatelstvi Crew, 1999, s. 13.
4 MILLIGAN, Peter, DWYER, Kieron. Temny rytif, temné mésto 3. Nakladatelstvi Crew, 1999, s. 2.
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lestlize Milliganova a Dwyerova minisérie vedle vizualni identity klade dlraz i na
osobnostni propojenost mezi Temnym rytifem a jeho temnym méstem, pak komiksovy
graphic novel Batman: Death by Design scenaristy Chipa Kidda a kreslite Davea Taylora se
zabyva Cisté vizualnim pojetim Gothamu, cemuz plné prizpGsobuje i veskeré déjové
elementy. Death by Design zroku 2012 je osobitym cernobilym neo-noirem, o jehoz
konceptu scenarista Chipp Kidd*® prohlasil, Zze chtél stvofit , architektonicky thriller, ktery
by mél odpovédét na otdzku, jak by to vypadalo, pokud by Fritz Lang mél dostatecné velky
rozpocet na to, aby mohl natocit seriozné pojatou adaptaci komiksového Batmana
v pribéhu 30. let.“*

Kiddav pribéh je znaéné inspirovany skuteénymi udalostmi spjatymi s demolici ptivodniho,
architektonicky velmi cenéného nadrazi v Pensylvanii vroce 1963 a padem jefabu
na Manhattanu zroku 2008. Kidd ve svém thrilleru obdobné uddlosti zasazuje do
rekonstruovaného Gotham City, v némz probihd nespocet stavitelskych praci spojenych
zejména s vystavbou mrakodrapl. Jeho majetni obyvatelé z fad zkorumpovanych politik(
a vlivnych byznysmeni jsou ptitom drasticky suZovani nejenom Silenym Jokerem, ale
rovnéz maskovanou postavou jménem Exacto. Pravé tahle osoba simage armddniho
pilota z 2. svétové valky se stdva novym protivnikem Batmana. Ten postupné odhaluje, Ze
nova tvar na gothamské scéné zloinu je ve skutenosti zhrzenym architektem, svym
zplUsobem extrémnim aktivistou bojujicim jak za cest svého zmizelého otce, tak za
uchovani plvodni podoby hlavniho nadrazi, jez je vmnoha ohledech nad¢asovym
architektonickym skvostem. Kidd do déje s pozvolnym tempem vklada dlouhé dialogy plné
nejriiznéjsich odkaz(i na skute¢na architektonicka dila ¢i stale tvotici architekty™ a vytvari
zasadni batmanovsky komiks, ktery se nejenom vizualné, ale pravé i déjové zabyva

architektonickym profilem Gothamu.

*® Renomovany graficky designér, ktery ma za sebou stovky efektnich obald a layoutd nejriiznéjiich
kniznich publikaci. Sdm je navic jednim z nejvétSich sbérateld libovolného batmanovského
merchandisingu na svété.

* Batman Demolishes Penn Station in Chip Kidd’s Death by Design [online, cit. 14. 10. 2014].
Dostupné z http://lifewithoutbuildings.net/2012/06/death-by-design.html

*% Nejotividn&jsi narazkou je postava megalomanského, ale ve skutenosti flegmatického architekta
Kema Roomhause. Jeho jméno je jasnym odkazem na Rema Koolhaase, holandského
architektonického vizionare, ktery, predtim nez se naplno zacal vénovat stavitelstvi, vystudoval
filmovou akademii a Zivil se jako novinaf. K jeho nejvyraznéjSim postmodernim stavbam patii
ikonicka expresivni centrala cinské statni televize v Beijingu a za zdsadni je povazovana i jeho
esejisticka kniha Trestici New York — Retroaktivni manifest pro Manhattan, kterd ndpaditym stylem
popisuje historii a divoky urbanisticky vyvoj newyorského ostrovu.
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Kreslif Dave Taylor mésto znazornuje jako misto svadéjici urputny souboj mezi zavedenymi
modernistickymi slohy a postmoderni architekturou Cerpajici z organickych tvarl a davajici
prednost efektivité a ikoni¢nosti pred funkcnosti a vyuZitelnosti. Takové kolizi pfihrava
ostatné samotny pribéh odehravajici se v dobé, kdy Gotham vstupuje do zcela nové éry.
Vznikaji v ném nové mrakodrapy a celé tepajici mésto je pfeplnéno stavebnimi jefaby,
pracujicimi konstruktéry, architekty a délniky. Taylor do Gothamu tak zasazuje nejenom
architektonicky materialismus, ktery je spjaty zejména s impozantnim nadrazim z zeleza a
skla - jeho industridlni design dopliuje vdécnymi secesnimi prvky ¢i obfimi kamennymi
sloupy po vzoru klasické fecké architektury; postavy i ¢tendfe ovsem nechdva ohromovat
zejména zavratnou velikosti stropd. Krom toho Taylor skrze titanské Zelezobetonové
mrakodrapy oblych elegantnich linii, mezi nimiz Batman s vétSimi ¢i mensSimi Uspéchy
testuje dalsi a nové prostifedky umoznujici Iétani, vzdava priznany hold architektonickému
kreslifi Hughovi Ferrisovi®’, jeho? tvorba vyrazné ovlivnila vizualni identitu Langova
zminovaného opusu Metropolis.

Jakoby Kidd s Taylorem na kazdé strdnce upozornovali, Ze architektonicka rana i pozdni
moderna budou vidy mnohem vice nad¢asovymi, hodnotnéjsimi a funkénéjSimi styly nez
jakékoliv pokusy o extravagantni postmodernu. Pravé do ni ve vytvarném pojeti Death by
Design zapadaji experimentalni styly mini-maximalismus a maxi-minimalismus, které diky
Cistym liniim, organickym tvarim a gigantickym rozmérdm sice vzbuzuji velkou pozornost,

ale stradaji na skutecné funkénosti a vyuzitelnosti.

Velmi daleZitym elementem, jenz vizualné komunikuje s danou architekturou, je samotny
Batman, resp. jeho kostym. Zatimco v Dark Knight, Dark City kreslif Kieron Dwyer a inker
Dennis Janke Batmanovi ponechavaji vizaz, kterd se pro Temného rytite ustdlila v pribéhu
80. let (tedy Sedy kostym a tmavé modra kapé) a pasuji ho tak do pozice vizualné
neprehlédnutelné, barvité osoby, souznici srenesancénim prostorem ,nad“ méstem,
v Death by Design je situace jina. Dave Taylor, kreslit a inker v jedné osobé, se nechava

strhnout bilo-Sedo-Cernym prostfedim a z Batmana tak cini vyloZené odraz méstské

>! Ferris se zejména v prvni poloviné 20. stoleti ve své kariéfe zaméFoval na detailné propracované
kresby architektonickych navrh, jeZ jsou dodnes hojné vyuzivany v popkulture zahrnujici komiksy
¢i filmova sci-fi. Na Ferrise je odkazovano napft. v ¢ernobilé pulpové sci-fi Sky Captain & the World
of Tomorrow reziséra Kerryho Conrana z roku 2004 ¢i ve zmiflovaném neo-noiru Blade Runner.
Rada jeho futuristickych navrha je sebrana v knize The Metropolis of Tomorrow, nicméné Ferrisovu
fascinujici tvorbu, kterd vidy klade velky dlraz na monumentdlnost, ikoni¢nost a progres
architektury, dodnes propaguje celd rada nadsencl kdekoliv po Internetu; mezi nejbohatsi zdroje
patti napf. tato foto-stranka:
https://www.flickr.com/photos/kosmograd/sets/72157603512259334/
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architektury. Ve chvilich, kdy prolétavd nad méstskymi ulicemi a klickuje mezi strmymi
brutalistnimi budovami je prakticky neviditelny, jakoby splyval s Zelezobetonovymi obry,
Cnicimi vSude kolem. A zatimco v Dark Knight, Dark City Batmanovu urcitou
extravagantnost vizudlné podtrhuje znamy goticky symbol netopyra v zaficim Zlutém
kruhu, v Death by Design je tento klasicky znak nahrazen minimalistickym a geometricky

presnym obrysem netopyfich kfidel ve stylu kreseb Leonarda da Vinciho.

Obé komiksova dila, jak Dark Knight, Dark City, tak Death by Design, nabizi dva vyrazné
autorské pohledy® na vizualni komunikaci a fungovani Ustfedniho mésta. S prvnimi ¢tyfmi
snimky o Batmanovi reZisérll Tima Burtona a Joela Schumachera je poji jednotny pohled
na Gotham jako na misto prodchnuté divokym architektonickym eklektismem a zaroven
na misto, které muaze byt ,druhym ja“ titulni postavy, které ji pronasleduje na kazdém
kroku ¢i zoceluje anebo mate jeji orientaci v prostoru. Gotham se tak v obou pfibézich
stdva Ustfednim prostorem pro rozehrani déje a diky scenaristickym zamérim také
samostatné stojici, vedlejSi postavou, jez ma silny vliv na charakter a chovéni Batmana

samotného.

> Gotham City svlj osobity vizual samozifejmé prokazuje i v jinych komiksovych dilech, nicméné
jsem zvolil pravé tyto dva konkrétni tituly z toho dlvodu, Ze si v nich Ize povsimnout zakladnich a
vyraznych elementd, jez budu analyzovat u vybranych snimkd — tedy velké Sife architektonickych
stylll a propojenosti titulni postavy s méstem jak na bazi vizualni komunikace, tak na bazi vlivu
méstského prostredi na jeji psychiku. Pokud jde ale o dalsi komiksy, které nabizi dalsi zajimavé
pohledy na vizuaini identitu Gotham City a jeho pokroucenou historii, jmenovat mohu minimalné
dva slavné graphic novels Franka Millera Ndvrat temného rytife (The Dark Knight Returns, 1986) a
Rok jedna (Batman: Year One, 1987) i pfibéhy Sovi tribundl (Batman: The Court Of Owls, 2012) a
Sovi mésto (Batman: The Night Of Owls, 2012) scendristy Scotta Snydera a kreslife Grega Capully.
V ptipadé Ndvratu temného rytife Miller mésto vykresluje jako nebezpecnou, temnou stranu New
Yorku, kterou spaluji nesnesitelna horka a jez pUsobi jako starnouci post-apokalypticky prostor,
pfimo Umérny unavené a zestarlé titulni postavé Temného rytife. V pripadé Roku jedna se zase
vraci do doby, kdy se Batman teprve uci svému femeslu boje proti kriminalité, ovSem i zde
metropoli sugestivné pojima jako ponuré nepfijemné prostfedi, v némz dennodenné buji vysoka
kriminalita. Scott Snyder se zase v obou svych dilech vraci do nesmirné zajimavé minulosti Gothamu
a vénuje se odkazu Waynova dédecka — Wayne Tower — industridlni vézi, na jejimz vrcholku je
umisténo nékolik chrli¢t branych za ,straZzce mésta“. Svdj pohled na historii mésta ostatné velmi
detailné odkryva i v pfibéhu Gates of Gotham z roku 2011, kde se opét vice drzi industridlniho
prostoru oplyvajicim az steampunkovym nadechem. S vizudlem Gothamu je velmi soustfedéné a
detailné zachazeno napf. i v pocitatové hie Arkham City zroku 2011. Scendristdm a grafikim
zavedeného Rocksteady Studios se tu podafrilo ideové a vizualné znazornit nejslavné;jsi komiksové
mésto, které se bez plsobnosti svého temného rytife fiti do jisté zahuby. Prostfedi Arkham City je
,zlym dvojcetem Gothamu”, do poslednich detaild promyslenou kombinaci rozpadlé metropole s
davno zaslou slavou a zrezivélou tovdrnou, na jejiz pochroumané kostfe nesmyslné visi jedna
neonova reklama vedle druhé. Zajimavy pohled nabizi ostatné i pojeti Gothamu v animovaném
seridlu z prvni poloviny 90. let s ndzvem Batman: The Animated Series. Cely profil mésta je tu
sloZzeny z nespoctu strohych vyskovych staveb a plsobi jako esence minimalistického artdeca.
e Strach a hnus v Gothamu: jak architektura ovlivriuje hru Arkham City [online, cit. 26. 11.
2014]). Dostupné z http://www.komiksarium.cz/index.php/2013/01/strach-a-hnus-v-
gothamu-jak-architektura-ovlivnuje-hru-arkham-city/
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ANALYZA BATMANOVSKE SERIE

Batman (1989)

Vizudlni identita mésta

Nataceni prvniho Batmana reZiséra Tima Burtona se s rozpottem 40 miliond dolart®
odehralo v rozmezi od fijna 1988 do ledna 1989. Pozici production designera se chopil
britsky vytvarnik Anton Furst® a Gotham City se dle desitek jeho kreslenych ¢ernobilych
navrhll vybudovalo béhem pouhych péti mésicl na gigantické betonové plose v britskych
Pinewood Studios. Pro potreby natdceni filmu se rezervovalo vsech 8 studii, které byly
v taméjsich prostorach dostupné a snimek tak vznikl v prostfedi miniaturnich model( i
malovanych kulis v Zivotni velikosti, jez se nasledné opticky — nikoliv digitalné -
komponovaly. Filmova stage s fiktivnim Gothamem dlouhd necelého pll kilometru se stala
nejvétsSim a ve své dobé také nejdrazSim filmovym setem v Evropé od rozmdachlého
velkorozpoétového dramatu Kleopatra z roku 1963, ReZisér Tim Burton k tomu dodal:
LJednotlivé postavy v tomto filmu jsou jednoduse natolik extrémni, Ze jsem povaZoval za
dulezité je nechat pohybovat se v prostoru, ktery je od zdkladu vybudovdn primo pro né.
Fakt, Ze bych Batmana mél natdcet na néjaké rediné lokaci v New Yorku, mi proto

nepfipadal jako sprévné reseni.”®

Pfesto, Ze americkd metropole pro natdceni vyuZita neni, jeji odkaz je v Batmanovi presto
patrny. Uz béhem pre-produkce snimku si Anton Furst spolecné se svym asistentem
Nigelem Phelpsem béhem vytvareni prvnich navrh( podoby filmového Gothamu kladli
otazku, jak asi vypada New York City z pohledu cizince, ktery se v jadru svétové metropole
ocita poprvé. Je fascinovany i roz€arovany zaroven a promita si do obrazu mésta veskeré
vyjevy z nejriiznéjsich popkulturnich po¢ind, jejichz déj se odehrava pravé v NY.>” Burton

navic sam doplnuje, Ze s Furstem jiz od prvnich pracovnich schlizek zamysleli mésto

>3 Batman (1989 film) [online, cit. 1. 11. 2014]. Dostupné z

http://en.wikipedia.org/wiki/Batman (1989 film)

>* pted prvni spolupraci s Burtonem sbiral zkugenosti na fantasy-hororu The Company of Wolves
reziséra Neila Jordana z roku 1984 ¢i na valecném dramatu Full Metal Jacket Stanleyho Kubrica
z roku 1987.

>N EUMANN, Dietrich; ALBRECH, Donald. Film Architecture: Set Designs from Metropolis to Blade
Runner. Prestel Publishing, 1996, s. 162.

*® Tamté:.

>’ Batman — Bonus Disc, Special Features [DVD]: Visualising Gotham: The production design of
Batman, 2005
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pojmout tak ,jako by existoval nékde ve vesmiru druhy New York anebo jako kdyby to

urbanisté pofddné zmatlali“*®.

Gotham City mélo také puUsobit jako negativni vize New Yorku 80. let 20. stoleti — tedy
mésta, které je kontrolovdno korumpujici politickou i policejni garniturou, podléha
nekoordinovanému urbanistickému a ekonomickému vyvoji, a vyvolava tak dojem oazy
zlodinu fitici se do definitivni zahuby.> Jak ostatné ve svém textu Mezi Brucem Waynem a
Batmanem upozoriuje Kokes: Batman v prvni fadé neni pouze vrstvenou historii vlastniho
vypravéni, ale bohaté rozvinutym popkulturnim fenoménem, v némz se reflektuje politicky
i socidlni obraz dané doby, v ni# filmy vznikaly.*® Prvni Burtoniiv Batman dle ného tak
pfimo ,,odrdzi stav na konci osmdesdtych let v reaganovskou érou vycerpanych Spojenych
stdtech, jejichz velkomésta stiraly stejné jako ve filmu vsudyprfitomnd korupce a

nezvladatelnd kriminalita.“*

Furst se ve vizualnim pojeti mésta navic rozhodl zdiraznit, Ze jde o 200 let staré misto
pevné usazené v bezasi, ve zcela vlastnim imaginativnim svété, na jehoz budovani se
v pribéhu dekad podilelo tolik rGznych architektl a designér(, Ze se v jeho architekture
odrdZi jak davnd minulost, tak pfitomnost ¢i imaginarni budoucnost. O casové
nezaraditelnosti ostatné vypovida jiz prvni zabér filmu, celek na Gotham City (Obr. 1.1),
ktery nasleduje ihned po titulkové sekvenci, v niz se kamera za doprovodu heroické
instrumentalni skladby®® pohybuje v Gtrobach gotického symbolu netopyra. Jediny zabér
slouzici jako prvotni seznameni divaka s ustfednim prostorem v dile, sugestivné podavajici
dllezité informace na plose pouhych nékolika vtefin. Mésto je ponofené do mlhy, o niz se
da také moina uvaZovat jako o hutné pare z taméjsich pramyslovych tovaren®; mési¢ni
svit ostatné jen stéZi prorazi tézké mraky, které mésto hali jesté do vétsi tmy. Gotham sidli
na ostrové a s pevninou ho poji stroha mostni konstrukce. Jeho jadro pfitom na prvni

pohled vyvoldva dojem rozsahlé pristavni pevnosti i stfedovékého hradniho opevnéni.

*® Tamté:.

> Tamté:.

% KOKES, Radomir D. Mezi Brucem Waynem a Batmanem. Troji pojeti jednoho mytu. Cinepur, 2005,
¢.41,s.30-32.

®! Tamtéz.

%2 Soundtrack k snimku mél na starosti Burtondv dvorni skladatel Danny Elfman.

& Cityscape ostatné pfipomind styl amerického fotografa Neala Boenziho, ktery pofidil nékolik

slavnych fotografii Manhattanu v listopadu 1966. Cely New York by tehdy pohlcen hustym tovarnim
smogem.
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Tuto interpretaci posiluje i nejvyraznéjsi architektonicky bod pfi pohledu na cityscape
mésta — mimoradné vysoka katedrala, pod niZz se v prudce zahusténém prostoru tisni
budovy industridlniho razeni. Blizsi informace o mésté divakovi poskytuje hned nasledujici
zabér - staticky pohled na husty silni¢ni provoz na hlavni ulici v centru mésta. Ten sice na
jedné strané nabizi vyjev z klasické nocni metropole, pohled vyse ovsem pfinasi dikaz, Ze
nekonecéné dlouhou ulici z obou stran obklopuji betonové brutalistni stavby a bezpocet
elezobetonovych konstrukci®, které zcela uéelné pomahaji vyvolavat klaustrofobicky
dojem z celého prostoru (Obr. 1.2). Jakoby Furst skrze prvni zabér divakovi vsugerovaval
falesny obraz melancholického bdjného mista, ktery poté zdmérné narusuje zabérem na
typickou gothamskou tfidu, jejiz naddimenzovand prostorovad preplnénost zabranuje
pranikd slunecniho svitu a doslova ma vyvolavat dojem, Ze ,,.zemi prorazilo samo peklo a to

pak rostlo ddle do vyse”.®

Obrazek 1.1 Obrazek 1.2

Mésto hned z pocatku ziskava gargantuovskych rozmérl a presto, Ze jeho architektonicky
profil plsobi jako stylova anarchie, pfi blizSim pohledu se divakovi rozkryva pevny vnitini
fad. Misty fada architektonickych a designovych detaill svadi k dojmu, Ze Furst se rozhodl
své navrhy vytvaret obdobnym zplsobem jako sedm let pfed nim production designer
Lawrence G. Paull a vytvarnik Syd Mead béhem prace na vizualizaci Los Angeles z roku
2019 pro zminovaného Blade Runnera. Jde predevsim o dlraz na prlmyslovou estetiku,
jez dotvari atmosféru industridlni megapole plné funkcnich tovaren chrlicich do ovzdusi
hutny dym i konstrukéné pochroumanych vyskovych budov, které pred rozpadnutim drzi
nejriznéjsi tovarni doplniky. V pripadé Blade Runnera pritom néco takového vzniklo jako

znouzectnost. Kvlli nizkému rozpoctu si tvarci nemohli dovolit vybudovat zbrusu nové

% Zajimavé je, e Fada pozoruhodnych budov v Gothamu vychazi ze stejnych principl jako napf.
modernistické muzeum v Hradci Kralové architekta Jana Kotéry — Zelezobetonova stavba kfizového
padorysu s dominantnimi sochami u vchodu, secesni vyzdobou i vkusnymi art decovymi doplriky,
v jejimz vizualnim vyrazu se micha tézkopadnost s eleganci.

& NEUMANN, Dietrich; ALBRECH, Donald. Film Architecture: Set Designs from Metropolis to Blade
Runner. Prestel Publishing, 1996, s. 162.
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struktury, a proto doslo k rozhodnuti, Ze se vyuziji zestarlé a trouchnivéjici kulisové stavby,
jejichZ exteriér se nasledné doplni o nejriznéjsi parni roury, kominy, ocelové konstrukce a
mastky vyvolavajici dojem retro-futuristickych, steampunkovych staveb®. Doslo tak
k zajimavému efektu, kdy fada ,inovovanych” méstskych budov ve filmu plsobi, jako by je
ony tovarni doplriky jiz nékolik let usilovné udrzovaly pred definitivni zkdzou a zajistovaly

jim tak vyuZziti v budoucnosti.

U Fady konkrétnich staveb se Anton Furst rozhodl pracovat s obdobnym stylem. V dalSim
zabéru (Obr. 2.1) spatfujeme denni Zivot v podzimnim Gothamu; na levé strané sidli
méstska radnice, coz je pomérné vysoka strohd budova, jez diky masivnimu betonu
vypadd jako Sedy vojensky bunkr. Vstup do ni je ovSem z obou stran stfezen vysokymi
sochami postav v plastich a s dlouhymi meci v rukou (Obr. 2.2) — takova pozoruhodna
kombinace vyvolava autoritativni dojem a pUlsobi jako architektonické puzzle skladajici se
zvojenské estetiky, brutalismu a gotickych doplrik(, celkové inspirované tvorbou
vyznamného nacistického architekta Alberta Speera.®’ Pfibuznost se stavbami v Blade
Runnerovi utvari zejména ¢ast budovy umisténd vedle vchodu do radnice. Se zbytkem
struktury ji poji masivni potrubi, jez se diky organickému tvarovani podoba enormni
ocelové olihni a které do vzduchu vysila tézky kouf stejné jako obrovska tovarna se tfemi
kominy v pozadi. Mezi radnici a realisticky vyhliZejici sochou vyznamné gothamské

osobnosti se pak nachazi Flugelheimovo muzeum.

To sice uvnit¥ ukryva cenéna umélecka dila®, nicméné kuzelovitym exteriérem odkazuje

ke stylu japonského architekta Shina Takamatsu a jeho budovam, jez skrze vyrazny retro-

% Pavel Vachtl v &lanku PFibéh steampunku. Plnou parou vzad! v magazinu Zivel pide, %e ,tento
pozoruhodny smér science-fiction vysel z dobovych fantastickych predstav a redlii 19. stoleti. Nékdy
se proto steampunkové estetice rikd neoviktoridnsky styl. (...) K béZnym proprietdm steampunku
patii napfiklad parni kosmické lodé a rakety, verneovsti sloni a parni roboti; svét tu casto funguje
podle ruznych mystickych teorii.” Za duchovniho otce steampunku je dle Vachtla povaZovany
spisovatel Jules Verne a z film( sem tak patfi i vétSina filmovych dél Karla Zemana.

e VACHTL, Pavel. Pfibéh steampunku. Plnou parou vzad!. Zivel, 2012, &. 36, s. 109.

® Batman — Bonus Disc, Special Features [DVD]: Visualising Gotham: The production design of
Batman, 2005

% "l kinda...like this one, Bob. Leave it," pronese Joker v podani Jacka Nicholsona na svého poskoka
Boba, aby pfi nasilném vtrhnuti do Flugelheimova muzea neznicil obraz Francise Bacona
s nazvem Figure with Meat z roku 1954. VSechny ostatni umélecké kusy mohou byt poCmarany a
ponieny, pouze Baconulv brutdlni kus ma pravo existovat dal. Neni divu, Ze Jokera v prvnim
Batmanovi Tima Burtona fascinuje zrovna tento zneklidnujici vyjev s kfi¢icim papezem sedicim pred
zavésenymi kusy hovéziho masa. Jde ostatné o vyjev, ktery v sobé micha esenci chladnokrevnosti,
Silenstvi a grotesknosti, coZ jsou ingredience typické pro Joker(Qv nevyzpytatelny charakter. Na
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futuristicky a strojirensky design obecné velmi cerpaji jak z rané Zelezni¢ni estetiky a
provedeni lokomotiv, tak z architektonického technoismu zalozeného na ranych sci-fi
ilustracich®. Ostatné podobou fiktivnich i redlnych kosmickych plavidel se Anton Furst
inspiroval pfi navrhovani designu tovarny Axis Chemicals, v niz se odehrdva zasadni
proména Jacka Napiera v Jokera. Nejenom Ze zdmérné pUsobi jako galaktické plavidlo”,
ale jeji jediné okno obfich rozmérl ma navic zamérné pripominat Joker(v typicky

netnosny $kleb.”*

Obrazek 2.1 Obrazek 2.2

Ikonografii noirového Gothamu Furst dotvari zejména prostrednictvim nejdominantnéjsi
stavby pfi prvotnim pohledu na cityscape mésta — majestatni, vic nez 300 metrl vysoké
katedraly, ktera uprostied veskerého urbanistického chaosu plsobi jako stabilni a vécny
odkaz davného stfedovéku. Na jejim vrcholku se, dle vzoru Langova Metropolis, odehrava

findlni akt, souboj mezi Batmanem a Jokerem. Budova je v rdmci déje i pfes svou

jedné strané zachyceni kiecovité hrlzy, na té druhé morbidni ironicky Skleb. Dilo Francise Bacona
v ramci své batmanovské trilogie nevynechal ani Christopher Nolan. Ten sice dalsi BaconUv obraz -
Study after Veldzquez's Portrait of Pope Innocent X z roku 1953 — explicitné nezobrazuje, nicméné
v knize The Art and Making of The Dark Knight Trilogy i v rozhovoru pro britskou galerii Tate
podotyka, Ze pravé tento kus byl jednim zklicovych inspiracnich zdroji pro ztvarnéni
anarchistického Jokera tragicky zesnulym hercem Heathem Ledgerem ve snimku Temny rytir.
e JESSER, Duncan, Jody; POURRQY, Janine. The Art and Making of The Dark Knight Trilogy.
Harry N. Abrams, 2012, s. 119 — 120.
e Film meets Art - Chris Nolan inspired by Francis Bacon [online, cit. 1. 11. 2014]. Dostupné z
https://www.youtube.com/watch?v=u1R4CFUxj9c

®v jiz zminované knize Jak chdpat architekturu teoretik Jeremy Melvin na téma Technoismus piSe,
Ze ,kombinace grafiky science-fiction a rostouci dostupnost spotrebni elektroniky v 50. letech 20.
stoleti zménila v tomto obdobi vztah mezi architekturou a technikou.” Technoismus dle ného
charakterizuje zplsob, jakym se jednotlivi architekti pokouseli pfekonat propast mezi fantastickymi
vizemi budoucnosti a redlnymi moZnostmi, které nova technika nabizela.

e MELVIN, Jeremy. Jak chdpat architekturu. Slovart, 2006, s. 130 — 131.

® |nteriér tovarny, naplnény hustou pdrou, navic ukryva obfi kddé s kyselinou a panelové desky s
nejriznéjsimi energetickymi ukazateli a pdkami, ¢imZ mnohdy puUsobi skutecné jako kokpit
vesmirné lodi z brakovych snimki Edwarda Wooda ¢i jako rozsahld laboratof, kterada si
naddimenzovanost prostor a pristroji pQjcuje zase z Burtonova oblibeného Frankensteina (r. James
Whale, 1931), resp. ze scén tykajicich se zrodu Frankensteinova monstra.

" MARRIOTT, John. Batman: The Official Book Of The Movie. Bantam, 1989, s. 91.
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neprehlédnutelnost jiz nékolik let opusténd, ¢imz Furst chtél naznacit fakt, ze ,takové
bezutésné misto by samotny Buh opustil uZ ddvno, pred 100 lety”.”* Svou $pitatou vézi
dosahuje aZ vysoko k Sedym mracnlim, ovSem i pres pfitomnost chrli¢li s podobiznami
okridlenych dabll se stylové nejedna o Cistou gotiku. Furst se vizualni profil této katedraly
naopak rozhodl pojmout jako esenci gothamské architektonické roztfisténosti a vlozil do ni
rovnéz své vlastni oblibené designové atributy. Zatimco chrli¢e, masivni vstupni dvere ¢i
zvony vychazeji z rané gotické architektury (Obr. 3.1), Furst se samotny vrcholek katedraly
slozeny ze tfi tdhlych vézi, z nichz jedinda ma stfechu do Spic¢ky, rozhodl designovat dle
jedné ze svych nejoblibenéjsich staveb — proslulé a dodnes nedokonéené katedraly”
Sagrada Familia Spanélského architektonického vizionare Antonia Gaudiho. Sam Furst ji
ostatné povazoval za vyteénou pravé ztoho dlivodu, Ze ji po stylové strance prakticky
nelze nikam pevné &asové zasadit.”* S eklekticky provedenou Sagradou Familii poji
opusténou gothamskou katedralu zdani architektonické neusporadanosti’, které ji stejné
jako zbytku mésta dopomahd k usazeni do bezcasi. DalSim pojitkem je pak celkova
monumentalnost, k niz nevedou pouze veskeré predimenzované gotické elementy, ale
také dlouhé vertikalni snimani budovy zdlraznujici dojem zavratné vysky (Obr. 3.2). Furst
krom toho do ,své” katedraly promita i stereotypni pfedstavy o idylickych pohadkovych
hradech, coz ve vysledku dotvafi bizarni vizudlni identitu budovy. A dokonce ani
nezapomina na vrcholek katedraly pfipojit cihlovou ¢ast se stfechou, jeZ ma zase upominat

k pozoruhodnému domu’® Normana Batese z Hitchcockova Psycha.”’

2 MARRIOTT, John: cit. d., s. 90.
7 Gaudi se k procesu jiz rozestavéného biblického projektu pridal v roce 1882.

N EUMANN, Dietrich; ALBRECH, Donald. Film Architecture: Set Designs from Metropolis to Blade
Runner. Prestel Publishing, 1996, s. 164.

7> ptes jakkoli silnou inspiraci Gaudiho stavba ve skuteénosti diky secesnim doplfikim pisobi vice
organicky nezli stroha gothamskd katedrdla.

7% U% Hitchcock pozadoval, aby podoba Batesova domu vychazela z obrazu amerického realistického
malife Edwarda Hoppera Dim u koleji z roku 1952. Na ném je zachycena opusténé vyhliZejici stavba
pfipominajici zmenseninu zdmku s velkymi okny. Viz obrazova pftiloha.

7 MARRIOTT, John. Batman: The Official Book Of The Movie. Bantam, 1989, s. 90.
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Obrazek3.1 Obrazek 3.2

Funkce kostymu a rekvizity

Expresivni funkce stylu se ve filmu pfedstavuje nejen prostfednictvim vizudlniho vyrazu
daného prostredi, ale taktéZ skrze kostymy C¢i rekvizity. Batmandv kostym, za jeho?
podobou stoji costume designer Bob Ringwood, nejenom, Ze plné dotvafi ikonicnost titulni
postavy, ale rovnéz vizualné komunikuje se ztvarnénim mésta samotného. Pokud mélo
vyobrazeni temného Gothamu od zacdtku souznit s Batmanovou temnou strankou duse,
cerny netopyfi oblek je pfimo jejim zhmotnénim. Jednak se v ponurych zapadlych koutech
a ulicich vyjima jeho fotogeni¢nost a jednak dopomaha k vyvolani pocitu, Ze Batman je
skute¢né humanoidnim spojenim netopyra s ¢lovékem. K takové domnénce vede postavy
padoucht i policisth ¢i novinarl predevsim fada neuvéfitelnych historek, které figuru
doprovazeji, ¢i to, Ze Batmana vidy nékdo na vlastni oli spatfi obvykle ve velké tmé.
Spicaté netopyfi usi a kapé navic vrhaji hrozivé stiny a celkovému hrozivému dojmu

prihrava i Batmanova trmaciva, poklidnd chiize & rozvainé presné pohyby.”

Ke spojeni ¢lovéka s netopyrem vede i design kostymu, zejména tedy organické vyobrazeni
svalstva kopirujici lidskou anatomii i zminovand jednolitda maska, jez je soucasti dlouhé
kapé s ostrymi cipy”’. Ostatng, finalni scéna odehravajici se na vrcholku katedraly Batmana

pfipodobnuje k pfitomnym chrlicdm (Obr. 4.1), které shlizeji na mésto. V ramci

’® 7a né ve skutenosti mohla jak vaha kostymu, tak nemoznost otacet v kostymu hlavou na obé
strany. CoZ vedlo k tomu, Ze postava se ve filmu vZdy otdci rychle cela - tzv. ,Batman’s move” si
spontanné pro celkové lepsi pohyblivost v obleku zavedl sam predstavitel hlavni role Michael
Keaton. Jednolitd netopyfi maska spojena skdapi je ostatné element prevzaty doslovné
z batmanovskych komikst, pFicemz tradici prerusil aZ reZisér Christopher Nolan, kdyZ pro film
Temny rytif nechal vyrobit masku, v niz predstavitel hlavni role Christian Bale konecné mohl
libovolné otacet hlavou na obé strany.

7 Latexové kapi byla dokonce pfiddna povrchova struktura, aby ve vysledku vice pfipominala
skute¢nou netopyfi kizi.
e Batman — Bonus Disc, Special Features [DVD]: Visualising Gotham: The production design
of Batman, 2005
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architektury stavby postradaji jakoukoliv praktickou funkci a slouzi , pouze” jako vyrazné
elementy doplnujici goticky styl vrcholku katedraly — jejich dlouhé zakroucené rohy, tesaky
a zkroucena draéi kfidla vedou kdomnénce, Ze se jednd o humanoidni postavy,
pravdépodobné mystické osoby vazici se k minulosti Gothamu. Goticky styl pak uceluje i
nejvyraznéjsi prvek Batmanova kostymu — symbol netopyra s ostrymi konturami ve Zlutém
poli, ktery si titulni postava hrdé nosi na hrudi jako osobni emblém. Stejné
neprehlédnutelny je také médény opasek, jenz zase svymi jednoduchymi liniemi a oblym

tvarem spojovaciho &lanku odkazuje k dekorativnosti art deca (Obr. 4.2).%°

Obrazek 4.1 Obrazek 4.2

Univerzalnimu art decu, které ve 20. a 30. letech 20. stoleti Cerpalo a z rozvoje priimyslu a
technologii, je prizplisobena i podoba batmobilu, za jehoZ designem stoji opét Anton
Furst. Cerné dynamické vozidlo sportovniho vzhledu ¢erpa z oblych elegantnich tvar( art
decového designu, zarover ale obsahuje elementy (at uz jde o ¢nici kuzel motoru vpredu,
turbiny po obou stranach, kokpit s Uzkymi okny pfipominajici stfilnu bombardéru, zasuvné
kulomety v kapoté vozidla ¢i stfibrny vyfuk plivajici ohen), jez batmobil vzhledové pasuji
hned po boku Batmanova kostymu i industridlnich ¢asti mésta spojovanych s prvky

steampunku & dieselpunku (Obr 4.3 + 4.4).2!

,UZ kdyZ jsme s Timem na zacdtku premysleli o tom, jak by mél batmobil vypadat, shodli
jsme se, Ze by to auto v sobé mélo obsahovat hrozbu, hrubou silu a néco tajemného, co

vychdzi primo z Batmanova charakteru. Vysledkem skutecné bylo néco brutdlniho a

% K obdobi 20. — 40. let 20. stoleti, kdy bylo art deco masové roziifené, odkazuje i Zatnik ostatnich
postav, zejména gangster(l, ktefi nosi ¢erné ¢i Sedé klobouky a dlouhé tézké zimni kabaty a
vzhledové tak snadno zapadaji do realného prostredi napf. Chicaga 30. let 20. stoleti.

& pavel Vachtl se v zavéru zmifiovaného textu o steampunku vénuje i dieselpunku, ktery dle ného
vznikl spojenim soucasného vyznamového chaosu s estetikou let 1920 — 1950 a k dotvoreni jeho
typické atmosféry patfi viiné benzinu, aerodynamické tvary aut a letadel, styl art deco, titanska
architektura nebo ¢ernobily filmovy expresionismus s filmy noir.

e VACHTL, Pavel. Pfibéh steampunku. Plnou parou vzad!. Zivel, 2012, ¢. 36, s. 111.
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drzého, co md v sobé silu zastraSovat a pritahovat zdrover, “52

popisuje Furst svou vizi
v knize Batmobile: The Complete History, kde se také zminuje o cilu nevytvofit z batmobilu
pastis vize futuristického automobilu z 50. let 20. stoleti, ale doslova , brutdini expresivni
obraz, ktery vyndlez auta jako takového v sobé obsahuje, tedy obraz sexu a ndsili.“®

Pokud se Furst pokusil zachytit ve vizualni identité batmobilu urcité nepredvidatelné a
agresivni rysy plynouci pfimo z Batmanova charakteru, rezisér Christopher Nolan ve stejné
knize obecné k souznéni mezi Batmanem a jeho vozidlem ftikd, ze ,v tématu vztahu
Clovéka a stroje je odjakzZiva néco praptivodniho a batmobil do tohoto extremné silného

mista v lidské psychice dokonale zapadd.“®*

Obrazek 4.3 Obrazek 4. 4

Propojeni charakteru mésta s charakterem ustiedni postavy

Uc¢elem kostymu bylo zapUsobit na divéka jako zdroj Batmanovych zvldstnich schopnosti,
které ho zesiluji jak mentalné, tak fyzicky, v pfipadé batmobilu pak Slo o roli
nepostradatelného dopliku vybavy Ustfedni postavy, jenz vizualné komunikuje pravé
s netopyfim oblekem i méstem samotnym. Pfi pohledu na vizualni identitu Gothamu a

Batman(v charakter Ize pak rovnéz najit nékteré spolecné rysy.

Pred slunec¢nimi paprsky uzaviené klaustrofobické ulice Gothamu jsou odrazem introvertni

povahy Bruce Wayna, jehoz Marc DiPaolo ve své knize War, Politics and Superheroes

85

oznacuje za ,, sympatického excentrika s asocidlnimi sklony“”>. Wayne sice Zije daleko od

méstského chaosu, na poklidném venkovském hrabstvi®®, to je oviem plné rozséhlych hal

8 vaz COTTA, Mark. Batmobile: The Complete History. Insight Editions, 2012, s. 54.

Bvaz COTTA, Mark. Batmobile: The Complete History. Insight Editions, 2012, s. 48.

8 yaz COTTA, Mark. Batmobile: The Complete History. Insight Editions, 2012, zadni strana obalu
knihy.

¥ DIPAOLO, Marc. War, Politics and Superheroes: Ethics and Propaganda in Comics and Film.
McFarland: 2011, s. 50.

¥ Natacelo se na filmafi oblibené lokaci, klasickém anglickém venkovském sidle Knebworh House,
provedeném ve stylu pozdni gotiky.
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a prazdnych mistnosti s vysokymi stropy, v nichZ se dennodenné pohybuje pouze on sam
nebo jeho komornik Alfred.?” Nachazi se zde velké zrcadlo, které v jedné ze scén novinafi
povaZzuji za projev Waynovy marnivosti, pfiCemz ve skutecnosti slouzi predevsim jako kryti
pro kameru monitorujici jeden z obtich sal( a dopliujici tak Waynovu / Batmanovu snahu
udrzet si dohled a kontrolu nad veskerym dénim v Gothamu.®® Uvniti sidla nechybi
dokonce ani dlouhd hala vénovand Waynové rozsahlé sbirce bizarnich kombinaci bitevni
vystroje, ktera se na jedné strané nehodi k miliardarové antimilitaristické povaze, na té

druhé je vsak jasnym pojitkem k Waynové / Batmanoveé zajmu o efektni a efektivni brnéni.

Ve vkusné okazalém aristokratickém prostiedi se Wayne paradoxné citi vic osamoceny
nezli v eklektickém jadre Gothamu &i v netopyfi jeskyni umisténé pravé pod jeho oficidlnim
civilnim sidlem. Jeskyné je ostatné jedinym mistem, kde Ustfedni postava pfirozené
pobyva jak coby Bruce Wayne, tak coby Batman. Za jeji podobou hlubokého prostoru
s nékolika ostrymi skalnatymi vybézky, na jejichZ povrchu se nachazi technologicky vyspéla
zakladna, stoji opét tym production designera Antona Fursta. Jeho cilem bylo dosahnout
toho, aby jeskyné budila dojem monumentalnosti a neukotvenosti uprostied
vzduchoprazdna a byla tak pfesnym odrazem ranéné duSe Wayna / Batmana, resp.

odrazem jeji vyprazdnénosti po vrazdé rodi¢d v jeho Gtlém véku.*

Jak piSe Koke$ v textu Mezi Brucem Waynem a Batmanem, Burton chdpe Batmana a
Wayna jako dvé rldzné osobnosti, které si sami sebe uvédomuji, akceptuji se, ale ve
vysledku vidy jedna nebo druhd prejimaji vidadu nad télem®. Koke$ takové chovani
pfipodobriuje k Supermanovi, ktery se v civilu, stejné jako Wayne v Burtonové Batmanovi,
odliSuje brylemi, a to i presto, Ze logicky musi mit vynikajici zrak. Podotyka také, ze sam
Wayne rozdvojenost vlastni osobnosti podtrhuje ve chvili, kdy se své pfitelkyni snazi

vysvétlit, Ze pravé on je Batman, ale vyslovit to nakonec nedokaze a z(istdva zamotany do

¥ DiPaolo Wayniv osamoceny Zivot v ob¥im sidle pfirovnava k osudiim charakter( z filmd Orsona
Wellese a na mysli ma dle vSeho Obcana Kanea (Citizen Kane, 1941).
e DIPAOLO, Marc. War, Politics and Superheroes: Ethics and Propaganda in Comics and Film.
McFarland: 2011, s. 50.

#KOKES, Radomir D. Mezi Brucem Waynem a Batmanem. Troji pojeti jednoho mytu. Cinepur, 2005,
¢. 41, s. 30-32.
¥ Batman — Bonus Disc, Special Features [DVD]: Visualising Gotham: The production design of
Batman, 2005
% KOKES, Radomir D. Mezi Brucem Waynem a Batmanem. Troji pojeti jednoho mytu. Cinepur, 2005,
€. 41, s. 30-32.

31



svych nepovedenych argumentd.” Ve filmu se navic objevuje zabér na Waynovu
pfitelkyni, novinarku probouzejici se ¢asné rano v posteli vjeho sidle, pricemz Bruce
nenachazi po svém boku, nybrz zavéseného jako netopyra vzhlru nohama na konstrukci

pobliz postele.

K vyobrazeni titulni postavy jako nadpfirozeného mytu neslouzi tedy pouze rozebirany
kostym, ale rovnéz samotna expozice, kdy je Batman ,v prvé rfadé mytus a divdk typicky
oban Gothamu, ktery md mit z Batmana respekt a obavy, ale zdroven jim byt
fascinovdn.”” Koke$ upozorfiuje na UGvodni scénu sdvéma lupi¢i, ktefi si b&hem
rozdélovani lupu vypravi kratkou strasidelnou historku o vlastnich kolezich, které udajné
prepadl obrovsky désivy netopyr, aby se sami za par vtefin stali Ustfednimi aktéry/obétmi
obdobného pribéhu. Batman v hororové vystavéné scéné pfristava v pozadi, vynofuje se
z husté pary a plsobi jako napul ¢lovék a napll netopyr, vyruseny zlodéji ze spanku a
nuceny tak vyletét ze svého hnizda ven. Spatné osvétlené ulice a stfechy méstskych budov
mu nabizeji idedlni dkryt, symbolistni kostym zase pUsobivy nastroj pro vzbuzeni strachu a
UZasu. PFi nasazeni netopyfi masky se Wayne vzdava svych civilnich lidskych vazeb a dava
prichod Zzivo¢isSnym pudim. Ty mu ve vysledku dopomahaji pfi budovani Batmanovy

povésti mytu, ktery je produktem mésta, resp. jeho temné odvracené strany.

91 sy
Tamtéz.
92 sy
Tamtéz.
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Batman se vraci (Batman Returns, 1992)

Vizudlni identita mésta
Vzhledem ktomu, Ze prvni Batman v rezii Tima Burtona se stal komercné UspéSnym

4%, studio Warner Bros dalo

filmovym hitem a vydélkem presahl ¢astku 400 milionl dolar
zelenou k vyrobé volného pokracovani s ndzvem Batman se vraci. Natadceni se z Evropy
prestéhovalo do USA a odstartovalo v ¢ervnu 1991 ve dvou nejvétSich hollywoodskych
studiich - jednak v obrovském studiu Warner Bros v kalifornském Burbanku a jednak ve
studiu patticimu spolecnosti Universal. Do cela tymu starajiciho se o production design se
mél po prede$lém oscarovém uspéchu® postavit opét Anton Furst, nicméné jeho
sebevrazda vedla k preobsazeni.”> Novym production designerem se tak stal Robert
Welch, kterého s Burtonem pojila spoluprace na filmech Beetlejuice (1988) a Stfihorukém
Edwardovi (Edward Scissorhands, 1990). Jeho cilem bylo Gotham profilovat na Furstem
danych zakladnich kamenech, ale zdroven se snaZit nalézt vlastni svébytny smér, ktery
identitu mésta posune zase o kus dale.

Welch se rozhodl zamérné vyhnout extrémni architektonické eklekti¢nosti a Gotham
vybudoval spise jako pokfivenou ,karikaturu mésta“®, ktera se uvnitt ze viech sil snazi
plsobit jako stabilni elitarska metropole, pfi Uvodnim zdbéru na cityscape vsak nabizi zcela
odli$ny pohled (Obr. 5.1). Jde spie o potemnély hrad pod nanosem snéhu®, jeho?
poldmanou kostru drzi pohromadé ocelova pavucina spojnic a mostld doplnénych o hlavy
soch v nadzivotni velikosti a jehoZ vzdusny prostor je neustdle skenovany policejnimi

reflektory. Pozitivnéjsi atmosféru nenabizi ani stfed mésta, na jehoz plose, ¢i alespon

% Batman Returns [online, cit. 1. 11. 2014]. Dostupné z

http://en.wikipedia.org/wiki/Batman Returns

* Furst i vedouci vypravy Peter Young za prvniho Batmana obdrieli Oscar v kategorii Best Art
Direction.

*Fursta vedeni Warner Bros odmitlo povolat zpét kvlli jeho nedofeSenému angaima u
konkurencéniho studia. K sebevrazdé skokem z osmého patra hotelového pokoje v listopadu 1991
ho Udajné dovedly tézké deprese plynouci z nadmérného uZivani praskd na spani a alkoholu spolu
s vleklym rozvodovym ftizenim s jeho manzelkou.

% Batman Returns — Bonus Disc, Special Features [DVD]: Gotham City Revisited: The Production
Design of Batman Returns, 2005

%7 Jednotlivé nataceci haly byly uméle zchlazovany, aby se dosahlo pozadované nizké teploty a
hercim 3$la autenticky z Ust para. Navic, tim, Ze se vétSina natddecich ploch pokryla umélym
snéhem, bylo dosaZeno vyrazného Cernobilého kontrastu, ktery film celkové jesté blize posunul k,
slovy kameramana snimku Stefana Czapského, ,soucasné podobé expresionistického hororu”.

e Batman Returns — Bonus Disc, Special Features [DVD]: Gotham City Revisited: The

Production Design of Batman Returns, 2005
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v jeho blizkém okoli, se odehrdva podstatnd ¢ast stopaze filmu — gothamské namésti,

«9

které Welch opét pojima jako karikaturni vyobrazeni, doslova , divné dvojce“®® skute¢ného

Rockfellerova centra uprostfed New Yorku.

, Pridali jsme hodné véci z New Yorku, ale udélali je vétsi a divocejsi,” komentuje podobu
mésta Tim Burton a doddva, ze Gotham mél ve své vizualnim vyrazu tentokrat obsahovat
vyraznéjsi architektonickd pojitka smérem k New Yorku, jen v extremistickém zveli¢eném
provedeni.’® Dokonce i production designer Welch dle svych slov Gotham City vidy chéapal

jako predstavu o starém americkém mésté, které presto, Ze trpi prohnilosti a

zkorumpovanosti, je stale velmi osobité a plné riiznorodého Zivota.'™

Obrazek 5.1 Obrazek 5. 2

Zatimco Furst se k chladné strohé architekture Hitlerova dvorniho architekta Alberta
Speera obracel vyhradné pfi navrhovani eklektické méstské radnice, Welch se v pfipadé
,Svého” ndmésti nechava totalitni estetikou unaset. ,Prvni film pro mé byl hodné o

nostalgii, tohle je mnohem vice fasistické, “**

potvrzuje a dle Speerova vzoru pfiddva na
méritku. Plochu s povadlym vanocnim stromkem obklopuje Sedymi sochami pracujicich
délnikd v Zivotni i extrémni velikosti. Ty bud v rdzném sportovnim duchu natahuji ruce ci
napinaji svaly, anebo tahaji za obti paky s ozubenymi koly natolik okazale, az se dafi
vyvolat dojem, Ze Gotham je délnickym méstem a jeho obyvatelé ho vnimaji jako obfi
stroj, ktery je nutné neustdle udrzovat v chodu (Obr. 5.2). Welchovou vizi Gothamu je

expresivni mésto deformovanych linii’® s totalitnim zfizenim, jeho# obyvatelstvo si musi

zvyknout na paranoiu plynouci z dojmu presné fizené masové kontroly.

QSSINGER, Michael. Batman Returns: The Official Movie Book. Bantam, 1992, s. 59.
% Batman Returns — Bonus Disc, Special Features [DVD]: Gotham City Revisited: The Production
Design of Batman Returns, 2005
100 ;v
Tamtéz.
Tamtéz.
Batman Returns — Bonus Disc, Special Features [DVD]: Gotham City Revisited: The Production
Design of Batman Returns, 2005
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102

103 Rada zabérl, at uz jde o most, z néhoz je maly Penguin rodi¢i vhozen do stoky, Batmanovo

rozpéti netopyrich kridel na stfeSe secesni budovy ¢i Penguinova navstéva hororového hrbitova,
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Atmosféra strachu z Utlaku je ostatné pritomna i v zapadlych ulicich, kde Ustfedni i vedlejsi
postavy v fadé scén mijeji obfi popraskané hlavy soch s melancholickym pohledem (Obr.
5.3). V takovych momentech Welch skutec¢né usiluje o vyvolani dojmu, Ze nové méstské

budovy jsou stavény na téch starych a Gotham tak doslova zvy$uje pocet svych pater.'®

Obrazek 5.3 Obrazek 5.4

Zatimco ale spodni patra a ulice mésta v divakovi, obdobné jako v prvnim Batmanovi,
prostfednictvim zvolené masivni architektury a vertikdlnich zabérl vyvolavaji pocit
pretlaku a stisnénosti, nejvySe posazené stiechy vzbuzuji opacny dojem. ,Stfechy pro mé
vZdy obsahovaly néco romantického. Je v nich uchované tajemno, clovék se tu mize

nadechnout, zatimco dole v téch prehusténych ulicich se spise dusi, '

nechdva se slyset
Welch ohledné faktu, Ze pravé na stfechach se odehrdvaji hlavni stfety mezi Batmanem a
Catwoman. K romantizaci vrcholkl vyskovych budov v Batman se vraci vede i jejich
architektonické provedeni, které vychazi z dekorativnich secesnich elementl
vyzdvihujicich pfirodni tvary rostlin a strom0 (Obr. 5.4). Sviij prostor ziskavaji i chrlice,
které tentokrat, alespon v prostorach stfech, nemaji podobu okfidlenych dabll z gotické

éry, ale spiSe sov Ci jiného masoZravého ptactva. Vyjimkou je zadbér na vrcholek

jsou pfimymi odkazy na obdobné stylizované scény v Kabinetu dr. Caligariho reZiséra Roberta
Wieneho z roku 1920.
1% Tamtés.
Welch tak gothamsky styl vystavby novych budov pfiblizuje viibec prvotnim inZenyrskym i
laickym vizim americkych mrakodrapl jako neustdle navySovanych nosnych konstrukci, v jejichz
jednotlivych patrech mohou klidné fungovat rodinné domky, parkovisté, firemni budovy atp.
Doslova Slo o , patrova mésta“, ktera blize popisuje architekt Rem Koolhaas ve své knize Trestici
New York. Dle ného se kolem roku 1909 na Manhattanu objevuje ,pfislib znovuzrozeni svéta”
v podobé kreslené predlohy popisujici tehdejsi ideu mrakodrapu jako ocelové konstrukce nesouci
84 horizontalnich pland, jez vSsechny obsahuji rozméry plvodnich mist, tedy obfich ploch s domy,
zahradami ad.

e KOOLHAAS, Rem. Trestici New York. Radioaktivni manifest pro Manhattan. Arbor Vitae,

2007, s. 64.

105

1% Batman Returns — Bonus Disc, Special Features [DVD]: Gotham City Revisited: The Production

Design of Batman Returns, 2005
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mrakodrapu Ustfedniho antagonisty Maxe Shrecka'”’, ktery je doslovnou citaci obdobného
zabéru na ustfedni megalomanskou stavbu v Langové Metropolis (Obr. 5.5). Zdani klidu a
pohody je pry¢ a Spicka Shreckovy budovy s prosklenou stfechou, ostrymi hroty a otaceci
hlavou bizarni postavicky rozzareného kocoura spiSe upomind k pitoreskni strance identity
mésta (Obr. 5.6), na niz Welch s Burtonem chtéli jiz zpocatku klast vétsi dlraz nez

v prededlém dile.*®

Obr.5.5 Obr.5.6

Chrlice se nenachazeji na vrcholkdch budov jako spi$ v raznych kamennych vykrytech
v dolnich ulicich, v pokréenych pozicich, se zkroucenymi kfidly, s neobvykle velkymi
hlavami a paraty (Obr. 5.7); kostel v gotickém provedeni umistény na kraji zmifiovaného
hlavniho ndmésti pak zdobi spiSe expresivni skulptury vychrtlych, spofe odénych lidskych
postav v nadzZivotni velikosti, které vytvareji kontrast proti anatomicky pfesné tvarovanymi
socham working classes. Jakoby pochmurné kostelni sochy vyzafovaly nevinnost a socialni

postaveni nizSich vrstev obyvatelstva, zatimco strohé masivni skulptury na namésti

197 shreck v podani Christophera Walkena je archetypem zvraceného podnikatele a politika, jehoz

jméno je odkazem k berlinskému herci Maxi Schreckovi. Ten se v roce 1922 proslavil roli hrabéte
Orloka v klasickém expresionistickém snimku Nosferatu, symfonie hriizy. Scénar Daniela Waterse
se o tento snimek v jadru pribéhu Batman se vraci opira vic nez je na prvni pohled zfejmé. Waters
na zakladé Burtonova prani do filmu vnesl politickd témata a postavu Shrecka pojal jako
narcistického megalomana s vizazi upira, ktery z Gothamu doslova vysdvd jeho energii a penize.
Podle KokeSe navic politickd rovina ve filmu spojend s Penguinovou nepovedenou kandidaturou na
kreslo starosty Gothamu byla reflexi tehdejsi aktudlni situace kolem americkych prezidentskych
voleb v roce 1992. George Bush starsi se tehdy pokusil obhajit svlij post, aby v politickém duelu
nakonec podlehl a do prezidentského kiesla tak usedl Bill Clinton.

e  KOKES, Radomir D. Mezi Brucem Waynem a Batmanem. Troji pojeti jednoho mytu. Cinepur,

2005, ¢. 41, s. 30-32.

198 \/ ¥adé scén Ize vysledovat fadu pestrobarevnych ironickych elementt, které tvofi ostry kontrast

k temné hrozivé atmosfére vychazejici z expresionisticky tvarovanych prostor. Welch s Burtonem
v takovych situacich evidentné navazuji na svou prvni spolupraci pfi hororové komedii Beetlejuice a
nevahaji tak ve mésté pusobit cirkusovy gang pfichazejici na scénu v gigantickém vanoénim darku. K
jeho barvitému teatrdlnimu vizualu patfi jak kostlivci na motorkdach, tak obfi pojizdna replika Zluté
kachny ¢i miniatura skute¢né lokomotivy, v niz jsou prevazeny uneSené déti, které se Penguin
chysta utopit ve své stoce.
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zobrazovaly autoritativni propojeni politiky s byznysem, které maji ostatné na svédomi

eer

vlivné majetné vrstvy Zijici v hornich patrech mésta.

Obr.5.7 Obr.5.8

Funkce kostymu a rekvizity

Batman se na své domaci padé pohybuje mnohem plynulejsim a bezstarostnéjsim
obyvatelstvo teprve seznamovalo a povazovalo ho za nadpfirozenou legendu, nyni je v
podstaté vefejné zndamou osobnosti, respektovanou jak rlznymi socidlnimi vrstvami, tak
policii. Jeho kostym tak predevsim diky tomu vzhledové opousti od jakychkoliv
organickych kontur a anatomicky presné tvarovaného svalstva a naopak se stylové upina
art decu, resp. k velmi tvrdym mechanickym liniim a platovani.'® *° Z netopyiiho obleku
se tak vBatman se vraci stdvd moderni brnéni, které spojuje prakti¢nost
s dekorativnosti™ a snadno navazuje nepfetritou vizualni komunikaci s geometricky
presnymi socharskymi kusy ukrytymi v hornich i dolnich patrech mésta (Obr. 5.8). Batman
tak najednou neplisobi coby mysticky ¢lovék-netopyr, ale spiSe jako pohybujici se socha
v Zivotni velikosti, jejiz provedeni mélo odkazovat k vyraznému a zaroven uhlazenému
lesklému designu sosky filmového Oscara.™? Organickych oblej$ich tvard nechal ostatné

Welch zbavit i batmobil, ktery sice stale vychazi z nadcasového designu Antona Fursta,

1% Batman Returns — Bonus Disc, Special Features [DVD]: Sleek, Sexy and Sinister: The Costumes of

Batman Returns, 2005.
1% Burton dokonce tymu pracujicimu na designu kostymu nechal pro inspiraci v pracovné rozvésit
fotografie art decového designu aplikovaného jak na odévy, tak automobily ¢i lokomotivy.

"1 hrudni symbol netopyra, pfesto, Ze je stale usazen ve vyrazném Zzlutém kruhu, je zUZen a
zbaven zadnich postranich ,kridel”, diky cemuz designoveé Iépe ladi s uhlazenym zbytkem kostymu.
12 Batman Returns — Bonus Disc, Special Features [DVD]: Sleek, Sexy and Sinister: The Costumes of
Batman Returns, 2005.
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zaroven vsak vizudlné souzni s mechanictéjSim, tvarové ostiejSim pojetim Batmanova

kostymu.'™

Propojeni charakteru mésta s charakterem ustredni postavy

Zatimco v prvnim Batmanovi je titulni postava zpocatku vyobrazovana jako bdjné stvoreni
zplozené Gothamem, resp. jeho negativni spolecenskou situaci, v pokracovani se Burton
hned v expozici vénuje melancholické uzaviené povaze Bruce Wayna/Batmana. Jedna
z Uvodnich scén ho zastihuje zadumaného v kfesle uprostfed jeho obfi potemnélé
knihovny, aby tmu vzapéti prorazil ozafujici symbol netopyra, ktery se diky reflektoriim

dostavd i dovnitf milionafova velkorysého gotického sidla posazeného osamocené na

114 74115

okraji Gotham City.”" Svou ,pevnost osaméni“, typickou pro romantické literarni
postavy, nevlastni navic pouze titulni postava, ale i zbylé dva charaktery — Penguin a

Catwoman.

Penguin je nalezen a znovu se sam vraci do hnijici polorozpadlé stoky umisténé
v opusténém vodnim lunaparku lce World rovnéz na periferii mésta a Selina Kyleova je
zase coby nevyrazna sekretarka nucena Zit v nevkusném deprimujicim byté, ktery svou
délkou a Sitkou spise pripomina tisnivou predsin, aby nakonec dala prichod svému vzteku,
interiér peclivé zlikvidovala a definitivné se stala Catwoman. Klaustrofobicka stisnénost
mésta postupné doléha na vsechny tfi charaktery, které Burton vyobrazuje jako
melancholické schizofreniky a Gotham jako misto, které je diky své vizudlni expresivnosti
nejvhodnéjsim pro jejich Zivot. Koke$ navic pfipomina, ze Wayne/Batman si jako jediny

uvédomuje svou dvoji identitu jako deformaci, zkratka jako néco, co z ného cini nelidské

3 Evidentni je to ve scén&, kdy Batman nechavé svdj viiz automaticky pokryt &titem. Zatimco
v prvnim dile Slo o rychly proces a kryti svou podobou pfipominalo zakukleny hmyz, Welch v
Batman se vraci nechavd pancérovany Stit aplikovat v pomalém sekavém procesu, jenz spis
upomina k mechanickym robotickym pohyblim. Jakmile je batmobil zakryty, spiS neZ hmyz
tentokrat pfipomina linearné nesourodou mofrskou ulitu s ostrymi hranami. Welch dokonce nevaha
na batmobil aplikovat zmifovanou tvarovou deformaci typickou pro expresionistické snimky.
Zatimco v prvnim Batmanovi batmobil vzbuzuje zddni neotfesitelného vozu, ktery dokdaze
prekvapovat odhalovanim dalsSich technologickych moZnosti vychazejicich z jeho utrob (vysuvny
kokpit, odhaleni kulomet(, zachranného lana s hakem ¢i vysuvné kulaté bomby), v Batman se vraci
Welch zobrazuje funkéni rozklad vozidla na jeho zakladni nejuzsi ¢ast, jez svym aerodynamickym
tvarem pfipomina vypalenou kulku.

" Tentokrat nejde o skutecné honosné sidlo po vzoru anglikdnského empirismu, ale o
propracovanou miniaturu obfi vily Ci spiSe zdmku, které Burton hojné vyuZiva ve svych predchozich
i pozdéjsich filmech, napf. v Ospalé dife (Sleepy Hollow, 1999).

> The Fortress of Solitude neboli Supermanova arktickd zdkladna, kde zpravidla pobyva sdm a kam
|éta premyslet ¢i vzpominat na své rodice.
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monstrum. ,Zamiluje se do Seliny Kyle /Catwoman, od niZ jako by ¢ekal odpovédi na své
otdzky, protoZe i ona se citi rozpolcend. (...) V zdvéru si pred ni dokonce strhdvd svou

masku a de facto ji 2ddd o ruku, ale ona odmitd a ddvd prednost pomsté.“**¢

V zavérecném
zabéru filmu, kdy se na nocni obloze tradicné zjevuje netopyfi signdl, k nému navic
nevzhlizi sam Batman, nybrz pravé Catwoman. Je pak uz jen na samotném divakovi, aby se
zamyslel, zda skutec¢né jde o Waynovu definitivni rozlucku s netopyfim kostymem a
znovuzrozeni Catwoman, kterd tak po Batmanovi prebird roli hlavniho strazce-hlavni

strazkyné mésta.'"’

Stejné tak jako v prvnim Batmanovi, i v jeho pokracovani Burton vyobrazuje Gotham City
jako panoptikum, s jehoZz vnitfnim chaosem se nejlépe sZivaji postavy polo ¢i Uplnych
Silench v maskach. At uZz Batman, Penguin nebo Catwoman, vSechny tfi Ustfedni

w118

charaktery jsou ,deprimovdny fyzickou povahou mésta“"°, znéhoz pro né stejné

neexistuje Uniku, nebot snim jsou neodmyslitelné spojeny. lejich nevyrovnand a
nevyzpytatelna psychika se odra#i v jeho naru$ené expresionistické vizudlni identité'*® a
zdlrazriovana osamélost zase vonéch jednotlivych doupatech, v nichz se postavy

v pribéhu déje ukryvaji.

1% KOKES, Radomir D. Mezi Brucem Waynem a Batmanem. Troji pojeti jednoho mytu. Cinepur,

2005, ¢. 41, s. 30-32.

Y Tamtés.

Batman Returns — Bonus Disc, Special Features [DVD]: Gotham City Revisited: The Production
Design of Batman Returns, 2005

118

119 .y ;. v . . . P . , .vo v ar
Je zajimava, jak se Batman v nékolika polohdach vizualné podoba zkroucenym chrli¢dm cihajicich

ve zdech ulic — jde ostatné o spojujici prvek s prvnim dilem, kdy postava svou podobou komunikuje
se ztvarnénim démonickych chrli¢t na vrcholku katedraly. Penguin je zase licenim, aristokratickym
kostymem a vlacnymi trhavymi pohyby podobny obdobné pojatému Caligarimu ze zmifiovaného
expresionistického hororu. Trefnym kontrastem je scéna, kdy se Penguin coby kandidat na starostu
mésta Oswald Cobblepot ze svého volebniho $tabu (civilné a konzervativné pusobici mistnosti v bilé
barvé) presouva po tocitych schodech do své soukromé pracovny - zatemnélé mistnosti, vizualné
odpovidajici hnilobé jeho ,,domaci“ stoky. Zajimavé je, jak se povaha prostoru za¢inad ménit poté, co
Penguin nastoupi na ono toéité schodisté — spirdla stoupd a obylejnd méstanska mistnost se
pozvolna transformuje v pohmurné cirkusové doupé.

39



Batman navidy (Batman Forever, 1995)

Vizualni identita mésta

Burtonovo depresivni pokratovani Batman se vraci komeréné dosahlo ,pouze“**

Castky
270 milionO dolarl, a tak studio Warner Bros sice odsouhlasilo natoéeni tfetiho dilu,
nicméné podminkou byla zména na reZijnim postu a s tim spojend proména celkového

121

stylu.” Dle pokynl mélo byt upusténo od deprimujici atmosféry, politického podtextu a

veskerych elementl hororového Zanru a Batman navidy mél srozpocétem tehdy

zavratnych 100 miliont dolarg*?

zacilit ani ne tak na fanousky soudobého komiksového
déni, jako spiSe na nastupujici generaci teenager(l ovlivnénych novou podobou
popkulturni televizni stanice MTV spojenou s estetikou hudebniho videoklipu plného
rychlého stfihu, dynamickych zabérG a dlrazu na peclivé budovanou image skrze
progresivni madni styly. Vhodnymi tvirc¢imi osobnostmi k takové zméné se tehdy stali
vystudovany médni designér Joel Schumacher a extravagantni production designerka a
kostymérka Barbara Ling.

Zatimco se ton vypravéni a celkovy styl prvnich dvou Batmani reziséra Tima Burtona
vyznacoval inspiraci pfibéhy vytvarenymi v prabéhu 70. - 80. Iét 20. stoleti v USA, pro néz
byl souhrnné charakteristicky jak goticky styl, tak mysteridézni pribéhy s nadpfirozenymi
prvky, Schumacher se spole¢né s Barbarou Ling nechal ovlivnit 40. - 50. léty 20. stoleti, kdy
ve svych komiksovych dobrodruistvich ,usmévavy Batman celil mimozemstanim a

hrozbam atomového véku podobnym tém, které divdci vidali v tehdejsich sci-fi spektdklech

jako Them! (1954) ¢&i Forbidden Planet (1956)." 2 | vykonny producent a odbornik na

120 pyj rozpoc¢tu 80 miliond dolard slo o solidni vysledek, nicméné i pfesto nebyl snimek hodnoceny
jako komercné Uspésny. Predesly Batman z roku 1989 totiZ pti rozpoctu pouhych 48 milionG dolart
celosvétoveé vynesl pres 400 miliont dolara.
e Batman Forever [online, cit. 1. 11. 2014]. Dostupné z
http://en.wikipedia.org/wiki/Batman Forever

121 , . . s . v s % s . ;v v v/ v
Burton dle svych slov projevil zajem i o rezii druhého pokracovani, nicméné marné — v pripadé

Batman navZdy se dostal do pozice spoluproducenta a svlij um a energii tak nasméroval primarné
ke svému osobnéjsimu snimku Ed Wood (Ed Wood, 1994).
e Batman Forever — Bonus Disc, Special Features [DVD]: Shadows of the Bat: The Cinematic
Saga of the Dark Knight, Part 4, 2005
122 Batman Forever [online, cit. 1. 11. 2014]. Dostupné z
http://en.wikipedia.org/wiki/Batman Forever

123 DIPAOLO, Marc. War, Politics and Superheroes: Ethics and Propaganda in Comics and Film.

McFarland: 2011, s. 50.
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batmanovské pribéhy Michael E. Uslan pozdéji stylovou volbu Schumachera a Ling oznacil

“124 terpajici extrémni naméty z komiksti o Batmanovi zejména od

za ,,Zivouci komiks
poloviny 40. do poloviny 50. let 20. stoleti. Vté dobé se jednotlivé seSity vyznacovaly
pestrou Skalou barev, rozmachlymi zdpletkami, megalomanskymi padouchy i mixovanim
teatralné vaznych emoci s davkou infantility a sebeironie.”” Obdobné prvky v okazalé
manyristické vizualni identité odrdzi i mésto samotné, které Barbara Ling v Uvodni scéné
poprvé v jeho filmové historii profiluje jako prudce se rozvijejici barokni metropoli, jejiz
architektura v sobé az absurdnim zplsobem odrazi viechny multikulturni vlivy, vrouci
v jejich Utrobach.™® Ling si pro vyobrazeni tepajiciho Gothamu za inspiraéni zdroj zvolila
vdéénou fotogeni¢nost noéni Sanghaje & Tokia - po vzoru jiz nékolikrat vyuZitého Blade
Runnera bud’ hlavni ulice mésta pod strmymi mrakodrapy zaplnila zaficimi neonovymi
znackami, billboardy ¢i medidlnimi fasddami s vyraznymi, prevazné japonskymi slogany a
hologramy (Obr. 6.1), anebo do jeho hornich pater nechala nainstalovat gigantické bizarni

reklamni objekty upominajici k estetice velkych plosnych reklam z 20. — 30. minulého

stoleti (Obr. 6.2).

Obr. 6.2

2% Batman & Robin — Bonus Disc, Special Features [DVD]: Shadows of the Bat, Pt. 6: Batman

Unbound, 2005
15 Uslan ostatné tvrdi, ze jednotlivé filmy o Batmanovi vidy reflektuji odliSnou c¢ast mytologie
postavy a vzdy proto zdlezi na tom, v jaké konkrétni éfe fanousci cetli dané batmanovské pribéhy.

e Batman & Robin — Bonus Disc, Special Features [DVD]: Shadows of the Bat, Pt. 6: Batman
Unbound, 2005

2% |ing se rovné prizplisobuje estetice MTV a vizualni vyraz Gothamu tak poprvé ve své filmové
historii obsahuje i prvky spjaté s hip-hopovou subkulturou — totiz graffiti, které je patrné v nékolika
scénach odehravajicich se v zapadlejSich ¢astech mésta oddélenych od jeho moderniho byznys
centra. Nejpatrnéji jsou takové elementy vyuzity ve scéné, kdy postava Robina zachranuje
bezbrannou divku nahanénou graffiti-gangem — kriminalni skupinou, jejiz ¢leny lze identifikovat
skrze image halloweenskych postavicek s vyraznymi neonovymi barvami po celém téle a oblibou ve
voodoo estetice. Ling rozsifuje kolorit gothamského obyvatelstva a krom bohatych podnikateld,
stfednich a nizSich socidlnich vrstev mésta nezapomind ani na teenagerské komunity spjaté
s tehdejsi modou, hudbou, street-artem.
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K typickym podobnostem filmového Gothamu sredlnym predobrazem newyorského
Manhattanu v Batman navZdy nepatti jen Ucast Sochy Svobody s titulkem Gotham na
koruné v tvodni akéni scéné s vrtulnikem. Patfi sem samotnd vize Barbary Ling zrealizovat
Gotham City po vzoru skutecného New Yorku 30. let s dlrazem na zdynamicténi a
monumentalizaci jakykoliv prostor a architektonickych objektd, které se stylové pohybuji
nékde mezi secesi, ruskym konstruktivismem, evropskym a americkym futurismem ¢i

modernou a post-modernou.’?’

Vizuadlni identita mésta se tak po kompaktnim a sevieném
vyrazu v Batman se vraci vrétila (skrze kombinaci miniatur a digitalnich efekt()
k architektonické rozmanitosti a nevyzpytatelnosti. Spolecnymi prvky nicméné zustaly

predimenzované rozméry a opétované neukotveni v konkrétni historické ére.

Schumacher v dobé nataceni zdlraznuje, Ze design konkrétniho prostfedi musi byt
v pripadé filmu o Batmanovi vidét vyraznéji nez kdykoliv jindy'?, pficem? pozaduje, aby ve
mésté nefigurovaly Zadné monolitické gotické struktury, ale aby se Gotham stal spiSe
méstem obli¢ejil a postav a ziskal tak na vlastni osobnosti.’*® Pfi pozvolném kamerovém
praletu rannim Gotham City, pfipominajicim utopické vize tepajicich futuristickych

130

velkomést™, tak divak jednak spatfuje rady vyskovych budov, které se stylové pohybuji na

pomezi katedrdl s ostrymi véZzemi a masivnimi mrakodrapy brutalistniho razu (Obr. 6.3),

ale také retrofuturistické tovarni stavby™*

, knimZ se fadi i strojirenskd centrala Wayne
Enterprises. Tu zprava i zleva obklopuji gigantické sochy spofe odénych bojovniki
s nepfirozené protazenym tvarem hlavy a dlouhymi meci. V pozadi se pak, mezi tovarnou
a zelezni¢nimi mosty, zase nachazi monumentalni skulptura pracujiciho ¢lovéka s detailné

propracovanou anatomii, nesouciho na zddech ocelovou konstrukci zemékoule™* (Obr.

127 SINGER, Michael. Batman Forever: The Official Movie Book. Modern Publishing, 1995, s. 59 — 60.

128 Batman Forever — Bonus Disc, Special Features [DVD]: Out Of The Shadows: The Production
Design of Batman Forever, 2005

130 Sylvia Martinova ve své knize Futurismus piSe, Ze ideje o futuristické architekture vyvrcholily , viz/
mésta, v némZ se vysoké a uzké mrakodrapy tyc¢i vzhiru, obklopeny Cetnymi dopravnimi tepnami,
jeZ tvori dynamickou sit na nékolika horizontdlnich trovnich. Mésto se diky usporaddni jednotlivych
budov i celych oblasti stalo pulsujicim télesem, které nejen odrdZelo vitalitu spolecnosti, ale i
ndsobilo pohyb a rychlost.”

e MARTINOVA, Sylvia. Futurismus. Slovart, 2007, s. 15 — 16.
B! Kombinace téchto objektl, hutné pary a nedostavénych Zelezni¢nich mostd upomina téz
k estetice steampunku, ktery se vyskytoval zejména v prvnim Batmanovi z roku 1989.
132 v Gvodni scéné, kdy Batman visi zavéseny za vrtulnikem, si lze v pozadi vSimnout i
monumentdlniho gotického chrli¢e s obfimi kfidly a zakroucenymi rohy, ktery se svou velikosti
rovna kterékoliv z vyskovych budov v Gothamu.
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6.4). Je pak uz na samotném divakovi, aby se zamyslel nad tim, zda tu jednotlivé sochy,
stejné jako v pfipadé Batman se vraci, figuruji vroli vzpominek na gothamské myty a

legendy ¢i na reédlnou historii sahajici dost mozna a# k antice.™*

Obr.6.3 Obr. 6.4

Funkce kostymu a rekvizity
Pfimym pojitkem ke starovékym skulpturam s dynamickym vyobrazenim svalstva

B34 Organickym tvarovanim

davajicim na odiv krasu lidského téla je Batmanlv kostym
umélych brisnich a hrudnich svald ma blizko k obdobné stylizovanému obleku z prvniho
Batmana, ovsem dynamictéji tvarovand maska, hroty na rukavicich i obly netopyfi znak
upominaji spiSe na kostym z pokra¢ovani Batman se vraci. S jeho designem ho nejvice poji
pravé komunikace s gothamskou architekturou, resp. s podobou nadlidskych skulptur.
Zatimco vSak predesla dvé brnéni maji svou podobou blize k retro stylizaci, v Batman
navZdy se titulni hrdina pohybuje ve futuristicky vyhlizejicim hi-tech brnéni, které inspiraci
Cerpalo z mddnich ¢asopist vénovanych kizi a mélo od zacatku plsobit , jako novy level
w135y

odéni v Batmanové kariéfe potirdni zloCinu“>¢i jako, a to zejména diky svému

metalickému svitivému provedeni v potlacenych ténech, kiiZze pantera.’®

33 pavodni kreslené navrhy mésta v podani concept artisty Matta Codda, které maji podobu

opulentnich sci-fi ilustraci, jdou ve své imaginativnosti o poznani dale nez ,filmova realita“. Codd
metropoli vykresluje jako titdnské mésto budoucnosti, v némz jsou na neoklasicistnich zakladech
stavény masivni budovy, jejichz futuristicky design ¢erpd z vesmirnych technologii ¢i dieselpunkové
estetiky. Dokonce i obfi chrlice, které se ve filmu vyznacuji spiSe podobou mytickych bytosti, zde
vypadaji jako odloZené stroje, pro néz se akorat nenaslo uplatnéni. Mésto ostatné celkové vyvolava
dojem mista z kyberpunkového romanu, vnémZ dennodenné probihaji slozité technologické
procesy, jez neustdle dotvareji jeho netinosné eklektickou vizualni identitu. Viz obrazova pfiloha.

3% 7a jeho designem stoji, stejné jako v pfipadé obou prededlych dilli, kostymér Bob Ringwood.

13 SINGER, Michael. Batman Forever: The Official Movie Book. Modern Publishing, 1995, s. 74.

136 Castym posméskem se v pripadé kostymu staly umélé prsni bradavky, které nechal doplnit

rezisér Joel Schumacher. Zcela presné ovSsem odpovidaji jak zmifovanym sochdm s podrobné
vyobrazenou lidskou anatomii, tak fetiSistické fascinaci Cernou k0Zi, kterd je navic pfimo
tematizovdna ve filmu samotném - konkrétné ve scéné na stfeSe, kdy se Batman setka
s psychiatrickou Chase. Ta vzpomind na svou posedlost koZenymi bundami na stfedni Skole a
béhem toho se Batmana chysta (nelspésné) svést. V rdmci Batmanova Satniku jde nicméné stale o
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Tézko si navic predstavit oblek, ktery by Iépe padnul ke kyberpunkovému designu
batmobilu plného organickych vinitych linii, ktery je po animalni vizualni strdnce, kdy

pfiznané odkryva motorové zafizeni, ¢imz vyrazné upozorfiuje na design samotny a

137

reflektuje ho™’, okatou poctou expresivnimu designu Svycarského vytvarnika H. R.

138

Gigera.”™ (Obr. 6.5) Ling se navic ve fazi prvnich nakresi podoby batmobilu rozhodla, Ze

pfi nocnich jizdach by na stény mélo odrazet siluetu netopyfich kfidel a plsobit doslova

“139 Takova idea se ostatné odra#i i v designu stihacky,

jako ,automobilovad verze netopyra
tzv. batwingu, ktery se vyznacuje ostrymi konturami, aerodynamickym tvarem™® i tim, ze
se v netopyfi jeskyni nenachazi pfipraveny na rampé, ale po vzoru netopyrd vyckava

zavéseny na skalnatém vybézku v jednom z temnych koutu.

Obr. 6.5

Veskeré Batmanovy dopravni prostfedky spliuji dvé funkce: vizudlné souzni se stylizaci

kostymu, ¢imZ se jim dostdvd pozice efektnich i efektivnich, mddnich i praktickych

vyrazny krok od funkéniho kostymu smérem k obleku, jehoz hlavnim ukolem je pfedevsim budovani
image. Takovy proces je pak definitivné dotazen v Schumacherové pokra¢ovdni Batman & Robin.

7 De facto jsou schvalné zviditelnény technologické ,vnitinosti“ vozidla, nasvicené vyraznym
modrym svétlem. Takovy postup by Sel napf. pfirovnat k architekture parizského Centre Pompidou,
v jehoZ pripadé jsou casti Utrob této stavby, mezi néZ patfi vzduchotechnika, schodisté atd.,
pfiznané a doslova vysunuté mimo skelet budovy.

138 Proslaveny zejména jako tvlirce podoby Ustfedniho monstra ve sci-fi hororu Vetrelec (Alien,
1982) reziséra Ridleyho Scotta. S organickym, kostrbatym i hladkym a lehce svitivym povrchem jeho
mimozemského téla ma mnoho spoleéného pravé i Batmanlv kostym, viz doprovodné foto.
Mimochodem, sam Giger pro film navrhl svou vizi Batmanova vozidla, nicméné jeho odvazny divoky
napad kombinujici tank s mofskou hvézdici Schumacher nakonec pro pfriliSnou expresivitu
k realizaci neschvalil. Viz obrazova pfriloha.

139 SINGER, Michael. Batman Forever: The Official Movie Book. Modern Publishing, 1995, s. 90.

10 Jde o velky skok k aerodynamickym sportovnéjsSim tvarim od podoby batwingu v prvnim
Batmanovi, ktera komunikovala spise se steampunkovymi objekty v Gothamu a tvarové byla pfesné

uzpusobena gotickému symbolu netopyra na Batmanové hrudi.
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doplrikd. Vedle toho také Batmanovi zajistuji pozici osobnosti, ktera v Gothamu disponuje
vyspélou, futuristickou (nikoliv retrofuturistickou) technologii. Tim padem ho dostatecné

zviditelfuji i v natolik prehusténé, architektonicky rozmanité metropoli.

Propojeni charakteru mésta s charakterem ustfedni postavy
Dle Kokese rezisér Joel Schumacher z Bruce Wayna ucinil ,,obét neurdz, ¢lovéka na pokraji
snu a reality, ktery si neni jisty vlastni minulosti. Vraci se v svych snech ke smrti svych

“141 psychoanalytickému &teni

rodi¢i a hledd sam v sobé divod, pro¢ se stal Batmanem.
batmanovského mytu dle jeho textu odpovidd nejen postava milenky-psychiatricky, ale
také oba Ustfedni padouchové — Harvey Dent se svym agresivnim a nevyzpytatelnym alter-
egem jménem Two Face a na druhé strané Riddler, Sileny védec stojici za vynalezem
pristroje, ktery dokaze precist a znazornit lidské podvédomi. VSechny tfi hlavni postavy
opét disponuji vlastnimi svérdznymi skrySemi, které se vizualné odlisuji od pojeti
velkomésta a jsou, stejné jako v Batman se vraci, odrazem jejich vizdze a psychiky.
V ptipadé Batmana jde o zdkladnu, kterd tentokrdt nemd podobu strohé jeskyné s par
technologickymi doplniky, ale je regulérni rozsahlou podzemni centrdlou odpovidajici
veskerému Batmanovu futuristickému hi-tech vybaveni. Svyym zplsobem jde spiSe o jeho
,druhy domov“, vjehoZ blizkosti se Bruce Wayne navic stfetne tvafi v tvar s obfim
netopyrem, pficemz pravé toto setkani mu pomuze definitivné rozresit pochybnosti o

vlastni rozvracené identité.'*?

Two Face se zase ukryva v doupéti, které vizualné doslovné
reflektuje jeho rozdvojenou identitu tim, Ze v jeho vstupni €asti do prostoru ¢ni obfi soSna
hlava, jez m3, pravé po vzoru zmifovaného padoucha, tvar barevné odliSenou na dvé ¢asti
— leva zUstava Sedou, prava je natfend expresivni rudou. Riddler se pak v prlibéhu déje
presouvd z miniaturniho bytu, pfipominajiciho spise uUzkou preplnénou chodbu, do
megalomanské zaklady na opusténém ostrové daleko od pobirezi mésta, ktera svou
lokalitou méla plsobit jako skalnaty Alcatraz, nicméné vizualné ve vysledku pfipomina

spise futuristickou elektrickou tovarnu, ne nepodobnou naddimenzovanym skrysSim

maximalistickych padouch( z ranych filmovych bondovek.

%1 KOKES, Radomir D. Mezi Brucem Waynem a Batmanem. Troji pojeti jednoho mytu. Cinepur,

2005, ¢. 41, s. 30-32.
2 Jde o jednu z vysttizenych scén, ktera jesSté vice rozsitfuje psychoanalytické ¢teni Bruce Wayna
jako emocionalné rozklizeného clovéka, ktery se obviriuje ze smrti svych rodi¢l a zarovern ma
nejvétsi strach z toho, ¢im on sam zastrasuje zlosyny, tedy z netopyrd. Obdobné pfibéhové aspekty
scenarista snimku Akiva Goldsman evidentné cCerpal z mysticky ladénych pribéh ze 70. a 80. let, Ci
z obou Millerovych komiksovych opust — Ndvratu temného rytife a Roku jedna.
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Vsechny Ustfedni charaktery jsou v pribéhu déje konfrontovany se svymi rozdvojenymi
identitami a na takovyto stfet ostatné odkazuje i Gotham samotny. V jeho strukture se
nachazi bezpocet propracovanych skulptur lidskych i nadlidskych figur, které v souctu
svySe zminovanym vedou k dojmu, Ze i prdvé batmanovska metropole je diky své

zveliéované eklekti¢nosti zkratka mistem mnoha identit, mnoha tvari.
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Batman a Robin (Batman & Robin, 1997)

Vizudlni identita mésta

Batman navZdy splnil prani studia a pfi rozpoctu 100 miliond dolar(i celosvétové vynesl
miliond 336. Znasobend spokojenost Warner Bros z komercéniho uUspéchu restartu
batmanovské série ostatné byla tim hlavnim aspektem, ktery studio pfimél k uvolnéni 140

144

miliotin dolart™® k natoéeni dal$iho dilu'*. Pre-produkéni prace k filmu odstartovaly jesté

na podzim roku 1995, tedy par mésicl po cCervnové premiéfe predchoziho dilu. Joel

> mohla

Schumacher se zpétné vyjadfil, Ze za takto nahly pocatek pfipravnych praci™
predevsim rozsahld marketingova spoluprace s asijskym hrackarskym retézcem, ktery
s ro¢nim prestihem potreboval dodat podrobné rozpracované navrhy designu prostiedi a
veskerych rekvizit véetné kostymU a vozidel, aby dle nich nasledné mohl vcas vyrobit
hracky a vedkeré merchandisingové predméty.'*® Samotné nataceni se uskuteénilo od zafi
1996 do ledna 1997 s tim, Ze na premiéru filmu doslo v ¢ervnu 1997. Gotham City vzniklo
opét kombinaci specidlnich efektl, miniatur a kulis v Zivotni velikosti, které v pribéhu

natdceni pokryly vétSinu stéZejnich prostor v Ustfednich natacecich studiich Warner Bros

v kalifornském Burbanku.

Zatimco Batman navZdy dle vykonného producenta Michaela Uslana stylové reflektoval
pestrobarevné batmanovské komiksy z 50. let pohravajici si s brakovosti i humorem,
Schumacherovo pokracovani Batman a Robin dle ného jak formadlné, tak obsahové
odkazuje k druhé poloviné 60. let - zejména k populdrnimu televiznimu seridlu Batman,
ktery na ABC bézel od ledna 1966 do biezna 1968'". Dle Schumachera vedly pravé tyto
inspirace a zejména pak zmifované zasahy ze strany hrackarského primysli k rozhodnuti,
Ze Batman a Robin se ponese v duchu rodinnych filmu pfistupnych Siroké verejnosti a svou

pozoruhodnou poetikou plnou groteskniho humoru, pfimocarého déje, barevné

" Na vyrobu snimku zamitilo 125 miliond dolar(, zbylych 15 putovalo na propagaci.

Batman & Robin (film) [online, cit. 9. 11. 2014]. Dostupné z
http://en.wikipedia.org/wiki/Batman %26 Robin (film)

144

%> schumacher se hned po dokonceni postprodukce filmu Batman navZdy pustil do adaptace

knizniho pravnického thrilleru Johna Grishama Cas zabijet (A Time to Kill, 1996). Obdobné razantni
zanrovy smyk proved| nakonec i po kritikou extrémné Spatné pfijatém Batmanovi a Robinovi, kdy se
od pestrobarevného komiksu presunul do prostfedi nelegdlniho porna a natocil asi nejdrsnéjsi
snimek ve své kariére - temny thriller 8MM (8MM, 1999).
1%® Batman & Robin — Bonus Disc, Special Features [DVD]: Shadows of the Bat, Pt. 6: Batman
Unbound, 2005
147 sy

Tamtéz.
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prebujelého vizualu a psychologizace postav na urovni karikatur, nebude tentokrat cilit na

dospivajici teenagery, ale spie na détské publikum.'*®

Gotham City, jiz podruhé v podani production designerky Barbary Ling, ve své vizualni
identité tentokrat odrazi priimyslovou revoluci a Zelezni¢ni kulturu, vétsina jeho prostor
disponuje nesmirnym poctem kovovych konstrukci, predevsim sdhodlouhych mostd, které
metropoli protinaji skrz naskrz. V jejich tésné blizkosti se pak proplétaji titanské sochy
lidskych postav, které pUsobi jako pradavni bohové i zasadni historické postavy Gothamu,
kolem jejichz zkamenélych tél se teprve mésto zacalo stavét a které maji silu na to, aby
dokdazaly maximalné privodit pocit lidské malosti a, dle slov Barbary Ling, ,,i na jednom
omezeném misté predstavily méfitko skutecného svéta”'* (Obr. 7.1 a 7.2). Ling tedy krom
vétsiho dlrazu na kovovost mésta predstavuje Gotham jako prostor extrémné zvelicenych
budov, skulptur, prakticky cehokoliv stim, Ze Zivot v gothamskych ulicich tentokrat
zviditeliiuje nejenom v noci, ale i ve dne. Zatimco pres den se tak v Gothamu pohybuji
policisté, rGznorodé spoledenské vrstvy véetné dam a muzl vzimnich kabatech a
kloboucich ¢i staré nablyskané automobily, designoveé zapadajici do 30. let 20. stoleti (Obr.
7.3), v noci se z mista stava studené kovové mésto pohlcované umélou parou, pravidelné
vypousténou do jeho potemnélych ulic. Temnotu v nich nakonec opét prordii prehrsel
neonové svitivych reklamnich slogant, které tentokrat opoustéji od japonského designu a
typograficky spiSe balancuji na pomezi uhlazeného elegantniho art deca, nesourodé
punkové estetiky ¢i kycovité diskotékové poetiky odpovidajici dobé wvzniku filmu

samotného, tedy druhé poloviné 90. let (Obr. 7.4).

Obr.7.1 Obr.7.2

148 Zpétné po nataceni Batmana a Robina predstavitel role Robina Chris O’Donnel poznamenal, Ze
mél pocit jakoby netodil skutecny film, ale reklamu na détské hracky.
e Batman & Robin — Bonus Disc, Special Features [DVD]: Shadows of the Bat, Pt. 6: Batman
Unbound, 2005
Batman & Robin — Bonus Disc, Special Features [DVD]: Bigger, Bolder, Brighter: The Production
Design of Batman & Robin, 2005
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Pomyslného vrcholu v naddimenzovanosti architektury Gothamu Ling dosahuje zejména u
observatore. Ta sehrava zasadni roli v zavéru déje, kdy Uhlavni padouch Mr. Freeze skrze
taméjsi futuristicky teleskop zmrazuje celou metropoli. Do vysadniho postaveni stavbu
nepasuje ani tak masivni budova hvézdarny, kterd se dockala velkorysého neoklasicistniho
provedeni jako spiSe gigantickd antickd socha lidské persdny, jez observatot v dlanich a

3% Nejenom tedy, ze poskytuje hlavnimu antagonistovi

doslova ji zveda vysoko k obloze.
pfibéhu grandidzni rozhled nad celym méstem, které se chysta uloZit k ledu, ale zaroven ze
samotné observatofe déld néco nadpozemského, posvatnou stavbu, jiz jako jediné

v Gothamu pfislusi byt tak vysoko a hledét ke hvézdam™* (Obr. 7.5).

Obr.7.5

% Barbara Ling poZadovala efekt podobny nad¢asovym vynalezdm a architektufe z roman( Julese

Verna.

o SINGER, Michael. Batman & Robin: The Making Of The Movie. Rutledge Hill Press, 1997, s.

57

! Obdobné vysadnimu postaveni se v minulosti té%ila tém&F goticka katedrala v prvnim Burtonové
Batmanovi. Mimochodem, gotika je v pfipadé Batmana a Robina snad nejméné pritomna z celé
Ctyrdilné série. Viditelna je tu jen v pfipadé jedné z Gvodnich scén, kdy débelské sosné hlavy chrli¢d
hledi k eklektickému Gothamskému muzeu uméni, ¢i ve strohé architekture sanatoria Arkham
Asylum. To je ve své podstaté majestatny, presto trouchnivéjici hrad ostrych linii, ktery diky
vertikdlnimu snimani a expresivnimu sviceni vizudlné zapadd k obdobné provedenym temnym
stavbam postavy Sarumana ve filmové trilogii Pdna prstent (The Lord Of The Rings, 2001, 2002,
2003).
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Funkce kostymu a rekvizity

Zajimavé je, Ze prvni kresleny navrh pro novy batmanovsky kostym v Batman a Robin
plsobil téméf jako robotické brnéni, jez misto vytvarovaného svalstva davalo na odiv
nejriznéjsi mechanické spoje a vizualné tak vice souznilo s pojetim ,kovového Gothamu.”
Ve vysledku se ovsem Schumacher s Barbarou Ling rozhodli zlistat u umirnénéjsi verze,
ktera naddle rozviji pfedesly kostym z Batman navzdy. Anatomie lidského téla je stale silné
pfitomna ve vyobrazeni hrudniho a bfisniho svalstva, nicméné oblek se definitivné zbavuje
Zlutého kruhu pod symbolem natopyra a barevné je z pfedchozi modro ¢erné kombinace
vlbec poprvé ladén vice do riznych odstin( Sedé. Zatimco v Burtonovych Batmanech byl
kostym pevnou soucdsti promény introvertniho milionafe v mytickou ikonu bojujici
v masce netopyra proti zlo¢inu, Schumacher v tomto ohledu v nasi do série dlraz na
budovani Batmanovy image. V Batman a Robin je tak oblek v podstaté Uplné zbaven
pGvodni funkcnosti - at uz ve formé zastraSovani ¢i ve vyuZivani technologicky vyspélych
moznosti - a celkové se spiSe prizplsobuje velmi odleh¢enému a civilnimu ztvarnéni Bruce
Wayna/Batmana hercem Georgem Clooneym, diky ¢emuZ se mu tak mnohdy dostava

pozice extravagantnéjiiho spole¢enského obleku.™

Stejné postaveni ostatné naleZi i batmobilu. Po vzoru cernocerveného vozidla ze
zminovaného retro seridlu z 60. let jde o prodlouZeny cabriolet sportovniho razeni
s netopyrmi kfidly a turbo triskami v pozadi. Dle instrukci Barbary Ling méla jeho vizualita
vychazet z elegantnich aerodynamickych tvar(i automobild a lokomotiv francouczského
designéra Raymonda Loewyho a doslova tak vyovoldvat dojem ,nabrouseného noZe

w153

profezdvajiciho temnotu.“”” Skutecnost je ovsem takova, Ze pres veskeré inspiraéni zdroje

je batmobil diky svému extravagantnimu provedeni ve filmu spiSe Batmanovym maddnim

152 . , I s v v/ P s I
To samé plati pro specialné upraveny, ¢erno stfibrny oblek, ktery si Batman bere do findlniho

boje s Mr. Freezem. Zatimco v Batman navZdy $lo o jediny zbyly prototyp, jehoz technologicka
vyjimecnost byla pozdéji nékolikrat prokdzana a vyuZita, v Batman a Robin se z takového kostymu
stavd pouze mddni doplnék, ktery ma svou jinakosti pouze mechanicky a strojené zd{raznit
velkolepost a dlleZitost zavérecného souboje. Mimochodem, Schumacher madni stranku véci
vobou dilech zvyraziiuje uz béhem udvodnich, rychle stfizenych sekvenci, které zobrazuji
Batmanovo i Robinovo previékani do kostym( a vyzbrojovani se, pricemz divak nékolikrat spatfuje
radu detailll na rGzné ¢asti téla véetné pozadi. Schumacher tim nejenom, Ze vzdava hold Batmanovi
z 60. let, neb obé sekvence nemaji daleko k vystavbé seridlové znélky, ale hned zpocatku tak do
filmu vnasi humorné prvky. Na druhou stranu, zpétné byl Schumacher divaky i kritikou naféen
z prehnaného sexismu, ¢emuz se reZisér brdnil slovy o tom, Ze toCil film vychazejici z ranych
superhrdinskych komikst, jeZz odjakZiva vnimal (pravé diky zjednodusujicimu vyobrazovani postav
v pfiléhavych kostymech) jako pfiznanou oslavu krasy a sexuality.

e Batman & Robin — Bonus Disc, Special Features [DVD]: Shadows of the Bat, Pt. 6: Batman

Unbound, 2005

Batman & Robin — Bonus Disc, Special Features [DVD]: Maximum Overdrive: The Vehicles Of
Batman & Robin, 2005
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1% (Obr. 7.6), na druhou stranu ale

dopliikem, ktery sice dotvafi jeho rozvernou image
postrdda agresivitu, eleganci a predevsim funkénost (jak dekoracni, tak deéjovou)

automobilu z prvniho Batmana reziséra Tima Burtona.

Obr.7.6

Propojeni charakteru mésta s charakterem ustredni postavy

Pokud Slo ve vizudlni identité Gothamu v Batman navZdy vypozorovat paralely mezi
neustalym hleddnim identit, pficemzZ se takové nevyzpytatelné patrani ve vyrazu mésta
odrdZelo pravé prfitomnosti ohromnych soch s propracovanymi vyrazy ve tvafich, u
Batmana a Robina nic podobného neplati. George Clooney po ikonickém pochmurném
ztvarnéni Batmana Michaelem Keatonem a Valu Kilmerovi vé¢né ponofeném do vlastnich
deprimujicich vzpominek na nedoreSenou minulost, pojima ,svého” Bruce Wayna vibec
poprvé jako clovéka jedné jediné identity - tedy jako spolecensky velmi uznavanou
celebritu a sympatického exhibicionistu, jenz svou ,nocni roli“ pojima s nadhledem a
patficnym odstupem. Nezastira svij hlas a prakticky vibec se pfi navléknuti netopyfi
masky nesnaZi jakkoliv vyrazné odliSit od svého civilniho protéjsku. Michael Uslan se
ostatné vyjadril vystizné, kdyz pronesl, Zze ,George Clooney hrdl laskavého a veselého

2155

Bruce Wayna. Takového dobrdckého souseda, chldpka, kterého Zeny miluji. Pryc¢ jsou

jakékoliv depresivni stavy a vzpominky na smrt vlastnich rodicl, Clooneyho Batman je ve

154 .. . P o s v , .. v v , .
Batmobil i dle slov jeho vyrobcu diky veskerému elektroluminiscenénimu osvétleni vyvolaval

spiSe dojem hraciho automatu na pinball, neZli obavaného vozidla.
e Batman & Robin — Bonus Disc, Special Features [DVD]: Maximum Overdrive: The Vehicles
Of Batman & Robin, 2005
Batman & Robin — Bonus Disc, Special Features [DVD]: Shadows of the Bat, Pt. 6: Batman
Unbound, 2005
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své podstaté , nejpfistupnéjsim Batmanem“?®, ktery se viibec nejlépe citi v civilni poloze,
vroli milionarského Playboye scharakterem klasické filmové hvézdy. A extrémné
nadlidské a plasticky pUsobici prostfedi Gothamu je pro ného pouhou kulisou dokreslujici

velmi nadsazené teatrdlni pfedstaveni.

156 v
Tamtéz.
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VIZUALNI IDENTITA GOTHAMU V TRILOGII O TEMNEM RYTIRI

Batman zacina (Batman Begins, 2005)

Pro Schumachera pokra¢ovani Batman a Robin znamenalo rozlouceni se s batmanovskou
sérii. Film pti rozpo¢tu 140 milion( dolar(l celosvétové vydélal pouhych 238 miliontd dolar(
a presto, Zze Schumacher najal scendristu Marka Protoseviche k napsani scénare pfibéhu

Batman Triumphant™’, jen? by batmanovsky mytus vratil zpét k jeho temnym gotickym

koFentim, studio scénaf i daléi Schumacherovu G&ast odlozilo k ledu®*®

. Komeréni nedspéch
i velmi negativni reakce verejnosti a kritikd vici poc¢inu Batman a Robin nakonec veskeré

nadéje k filmovému restartu série uspaly na celych Sest let.

Zelenou nakonec v lednu 2003 dostal az projekt reziséra Christophera Nolana a scéndristy
Davida S. Goyera s ndzvem Batman zacind (Batman Begins), ktery byl od po¢atku pojimany
jako realisticky pohled na zrod batmanovské legendy, popirajici Burtonovu vypjatou
expresivitu i Schumacherovu barvitou extravaganci a opirajici se o naprosto odlisné
Zanrové i stylotvorné prvky. Za prvé o Nolanovu zkusSenost s produkéné nepfilis
nakladnymi thrillery Memento ¢i Insomnia predvadéjicimi dlivtipné scéndre, presnou
neexhibujici rezii a smysl pro zachyceni atmosféry strachu a paranoie. Za druhé o soudoby
smér, vSeobecné adorovany trend nastaveny rezisérem Bryanem Singerem v jeho adaptaci
komiksu X-Men zroku 2000. Pravé ta subZanr komiksového filmu se superhrdiny
zpfistupnila intelektualnéjsimu publiku skrze dliraz na realisticky pUlsobici akci,
psychologicky podrobnéji vykreslené charaktery a svéraznou reflexi celospolecenskych

témat™®. Za tfeti pak o inspirace zdrsné a autenticky ztvarnéné atmosféry komiksové

157 . , . , P v, o .. v . . Ly ar . . vy
Nerealizovanych filmovych naméti o Batmanovi je hned nékolik, nicméné tim nejzndmé;jsim,

jehoZ finalni scénar je i volné dostupny ke staZeni, je Batman vs. Superman z roku 2002. Pfibéh
napsal scénarista temnych thrillerd Sedm a 8MM Andrew Kevin Walker a reZie se mél ujmout
Wolfgang Petersen. Premiéra byla planovana na rok 2004 s tim, Ze v roli Batmana se uz tehdy mél
objevit Christian Bale a coby Superman zase Josh Hartnett. Projekt se nakonec ovsem nerealizoval.
o Jaky mél byt Batman vs. Superman? Scéndr napsal autor thrilleru Sedm [online, cit. 11. 11.
2014]. Dostupné z http://www.komiksarium.cz/index.php/2013/07/jaky-mel-byt-batman-
vs-superman-scenar-napsal-autor-thrilleru-sedm/

%% Batman & Robin (film) [online, cit. 11. 11. 2014]. Dostupné z

http://en.wikipedia.org/wiki/Batman %26 Robin (film)

19 Singer zejména svymi prvnimi dvéma X-Meny (X-Men, 2000; X-Men II, 2003) dodal komiksovému

filmu na vaznosti, prived! ho k civilnosti a pravé i k reflexi celospolecenskych otazek, v jeho pripadé
tedy homosexuality a politiky. V jednotlivych dilech tak napf. resi otazky, jakym zplsobem se k jiné
sexudlni orientaci stavi okruh vasich nejblizSich pratel i nepratel ¢i jak se s touto ,jinakosti”
vyrovnava verejnost, ¢imz zase se dostdva napr. k tématu zneuZiti vefejného minéni ve svij

prospéch ¢i zneuziti moci jako takové.
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klasiky Batman: Rok jedna (Year one) scendristy Franka Millera vychdzejici v prvnich

mésicich roku 1987,

Pro Nolana ve své dobé znamenalo angazma na pozici reZiséra vysoce ocekavaného
rebootu batmanovské série s rozpoctem 150 milionG dolard prvni krok na poli tvorby
vysokorozpoctovych blockbuster(l. Nataceni snimku zapocalo v breznu 2004 s tim, Ze jeho

premiéra se uskuteénila tradi¢né v mésici éervnu, v roce 2005."

Production designerem se pro renesanci Temného rytife stal Brit Nathan Crowley, jehoz
s Nolanem v té dobé pojila jiz spoluprace na paranoidnim thrilleru Insomnia. Crowley zacal
na filmu spolupracovat jesté ve fazi psani scénare, ktery Nolan s Goyerem spolecné

163, jeho Ukolem bylo promyslet vizualni identitu

vytvareli v Nolanové garazi'®
novodobého Gothamu s predstihem béhem vytvareni samotného déje — pravé béhem
tohoto procesu Crowley sam zhotovil bezpocet nakres(i i modell nejriiznéjsich rekvizit a
prostiedi, které tak mohl bezprostfedné konzultovat s reZisérem a scénaristou v jedné
osobg.'*

,Chtéli jsme, aby Gotham City disponovalo snadno rozpoznatelnym charakterem, coZ nds
vedlo k ndpadu, Ze by mélo pisobit jako naddimenzovand verze skutecného New Yorku,

165
h, i

doslova jako New Yorku na steroidec nechal se slySet Christopher Nolan o koncepci

e Obhajoba temného rytite: Jak Batman padl a povstal [online, cit. 11. 11. 2014]. Dostupné z
http://www.komiksarium.cz/index.php/2012/11/obhajoba-temneho-rytire-jak-batman-
padl-a-povstal-13/

%0 pro Batman za&ind je stejné tak zasadni pribéh The Man Who Falls z roku 1989 scéndristy
Dennise O’Neilla li¢ici Waynovo zmizeni z Gothamu, jeho cestovani po svété a hledani sebe sama,
resp. narocné fyzické i psychické trénovani pro jeho budouci , roli“.

18! Batman Begins [online, cit. 11. 11. 2014]. Dostupné z
http://en.wikipedia.org/wiki/Batman_Begins

162 JESSER, Duncan, Jody; POURRQY, Janine. The Art and Making of The Dark Knight Trilogy. Harry
N. Abrams: 2012, s. 57.

1% Jde o Nolandv oblibeny tvirci proces, kdy se béhem pre-produkce snimku schazi se svymi kolegy

u sebe doma, resp. v garazi svého domu, kterou pozdéji preménil na regulérni tzv. ,art room”
s projekénim sdlem. Nolan se tak dle svych slov rad vraci do dfivéjSich Skolnich let, kdy filmy
vytvarel jesté coby amatérsky tvlrce a se svym Stabem se schazel po bytech svych znamych.

e JESSER, Duncan, Jody; POURRQY, Janine. The Art and Making of The Dark Knight Trilogy.

Harry N. Abrams: 2012, s. 60.

[ )
JESSER, Duncan, Jody; POURRQY, Janine. The Art and Making of The Dark Knight Trilogy. Harry
N. Abrams: 2012, s. 58.
165 JESSER, Duncan, Jody; POURROQY, Janine. The Art and Making of The Dark Knight Trilogy. Harry
N. Abrams: 2012, s. 62.
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Gothamu pojatého jako hyperrediny New York ukotveny ve svébytné povznesené realité.
Tedy jako mésto, které si pro svij tradiéné eklekticky architektonicky vyraz vypujcilo i fadu
elementl i z jinych svétovych metropoli od klasického Chicaga, pres Tokyo po Hongkong.
Gotham poprvé viceméné doslovné opisuje charakter Manhattanu coby ostrovu
dominujicimu nekoneéné metropoli, nad jejiz presnou rozlohou se divaci mohou pouze
dohadovat. (Obr. 8.1.) Presto, Ze dle Nolanovych instrukci ¢erpa také inspiraci z vizuality
denniho i no¢niho Zivota redlnych (ne)americkych velkomést, ve své podstaté vsak nadale
z0stava jejich lehce teatralni variaci. Cimi ostatné nastavuje zrcadlo a nabizi tak nepfilis

privétivy obraz reality.

Obr.8.1 Obr.8.2

Velkd cast Gothamu byla pro potfeby nataceni vybudovdna v gigantickém hangaru
v britském Cardingtonu, ktery dfive slouZil pro kotveni vzducholodi. Nolan se oviem
studiové nataceni (zahrnujici operovani s obfimi kulisami, miniaturami a pocitacem
generovanymi obrazy) rozhodl kombinovat s pohybem na redlné existujicich lokacich, a to
zejména v Chicagu. Vtomto filmovém Gothamu tak nechybi impozantni mrakodrapové
jadro, jemuz pres veskerou aktudlnost dominuje majestatni Wayne Tower, ve skute¢nosti
slavny mrakodrap Chicago Board of Trade Building z 30. let 20. stoleti ve strohém art
decovém provedeni a s elegantni sochou fimské bohyné plodnosti a trody na 3picce.'*

(Obr. 8.2)

Pravé ustfedni mrakodrap spolecnosti Wayne Enterprises je v Batman zacind

neprehlédnutelnym stfedobodem gothamského vesmiru, vjehoz identité se potkava

198 \iybér Chicaga byl, v kontextu potfeby natacet v prostfedi mrakodrapovych pamatek, pro filmare

logickym krokem. Jeremy Melvin piSe, Zze pravé v Chicagu se zrodila americka tradice v budovani
mrakodrapd, o jejichZ prakti¢nost se v druhé poloviné 19. stoleti postaraly zejména dva vyvojové
sméry vtechnice, totiz vyndlez vytahu a ocelového skeletu. Dle Melvina ,Chicago naddle
pfitahovalo inovativni design vyskovych budov aZ do 20. let minulého stoleti” a pfipomina, Zze do
vybérového fizeni tykajiciho se vystavby véie pro list Chicago Tribune, se v roce 1922 pfihlasili
architekti z celého svéta, coz ve své dobé pfineslo jedinecnou moznost srovnani architektonické a
designové moderny v Evropé a v USA.
e MELVIN, Jeremy. Jak chdpat architekturu. Slovart: 2006, s. 110 — 111.
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minulost se soucasnosti - tedy zdobené staromddni vyskové budovy s modernimi,
designové stfizlivymi sklenénymi skelety, kolem nichZ se vine trouchnivéjici méstska
selezniéni trat™®, jez ve findIni scéné snimku také slouzi jako hlavni dopravni prostfedek
pro realizaci teroristického utoku Ligy sting. e Crowley mixuje redlné architektonické
pamatky chicagského panoramatu s jeho soucasnéjsimi vydobytky, ¢imz ostatné reflektuje
i déj filmu, vnémz se mlady a nadéjny a energicky Bruce Wayne vraci do vyznamové
povadajici metropole, kterd dosud preziva ,jen” ze stdrnouciho odkazu jeho Stédrého
otce. Zasld atmosféra dfivéjsiho, celospolecensky vyspélého Gothamu, ktera se uz nikdy
nevrati zpét, je ostatné trefné pfipomenuta v zabéru, kdy Wayne uz coby Batman shlizi na
,SVé“ mésto z vrcholku honosné zdobené chicagské Jewelers' Building z 19. stoleti. Silueta
jeho mohutné postavy s netopyfima usima vypada jako jeden z davnych gotickych prvk -
chrlicd, které mésto pred lety ztratilo. (Obr. 8.3) Nejenom, Ze tento vyjev souzni
s aktualnim stavem mésta, v némz se o sebe tristi staré s novym, staromddni s modernim,
ale je také zasadni pro Uplné dotvoreni batmanovské ikonografie.

Novym p¥idavkem v profilu mésta jsou pak UzZiny neboli chudinskd ¢tvrt mésta umisténa
daleko od mrakodrapového jadra, pfimo na fece, jez Gothamem protékd. Jde o
odvracenou stranu mésta, metaforu jeho spolecensko-ekonomického Upadku. (Obr. 8.4)
Na prvni pohled komplikovany propletenec chudinskych slumid vrstvenych jeden pres
druhého, v jehoz ulicich se i diky Spatné viditelnosti tézko orientuje. A jehoZ jedinou
architektonickou spojnici se zbytkem mésta je zmifiovana rezivéjici Zelezniéni trat, s niz ho
zase pevné poji stafi a velmi nejista budoucnost. Nathan Crowley se ostatné k vizuadlnimu

pojeti Uzin vyjadFil nasledovné: , Pokud to nejlepsi z Gothamu bylo vystaveno nahofe, to

167 ~v-. ve yz o2 . v . . o / .
Pfitomnost nadzemky pridava profilu mésta surovou vizualitu primyslové architektury, ne

nepodobnou vytvarnému pojeti Gothamu v Schumacherové epizodé Batman a Robin.
%% Mark DiPaolo piSe, Ze tim, Ze bombovy Utok sméruje pfimo na Wayne Tower - tedy nejenom na
symbolicky odkaz Waynova otce, ale také korporatni ustredi finan¢ni ¢tvrti Gothamu - prestavuje
tak dhlavni protivnik Ra’s al Ghul fiktivni reprezentaci Usamy bin Ladina. Ondfej Kuhn tuto
myslenku nadale rozviji ve své praci v podkapitole Gotham City — prohnily Manhattan, kde se
zminuje o vrcholné scéné filmu, kdy Batman rychle vyskakuje z jedouciho vlaku fiticiho se na , ikonu
gothamské ekonomické stability” a nechavd tak al Ghula i s viakem sjet do propasti vzniklé po
odpaleni ¢asti mostu. Kuhn pfipomina, Ze, aniz by se k tomu Nolan verejné pfihlasil, ,Gotham City
evokuje konkrétni tvdre extremistického terorismu 21. stoleti, jehoZ doménou je unos dopravnich
prostredki.”
e DIPAOLO, Marc. War, Politics and Superheroes: Ethics and Propaganda in Comics and Film.
McFarland: 2011, s. 52.
e KUHN, Ondrej. New York City — Topos velkomésta v americké kinematografii po 11. zari
2001. Univerzita Palackého v Olomouci, Filozoficka fakulta: 2011, s. 118 — 119.
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nejhorsi mélo figurovat dole, jako rakovina, na kterou chtéji vsichni zapomenout, ale ona

se pomalu, ale jisté zaZird do infrastruktury mésta.“**’

Obr.8.3 Obr.8.4

Temny rytif (The Dark Knight, 2008)

Vzhledem k tomu, Ze Nolan(v Uvodni prispévek do filmové sagy o Batmanovi zaznamenal
pozitivni divacky i kriticky ohlas a celosvétové vynesl pres 370 miliond dolarll, studio
logicky schvaélilo pokracovéani se stejnym reZisérem'’’. Christopher Nolan se tak po
kouzelnickém thrilleru Dokonaly trik (The Prestige, 2006) vrhl spole¢né se svym bratrem
Jonathanem do psani scénare k prostredni ¢asti batmanovské trilogie nazvané Temny rytit
(The Dark Knight, 2008). Mezi ustfedni inspiracni zdroje se po dilech Franka Millera
tentokrat zaradily krimindlni, tragicky ladéné sagy scendristy Jepha Loeba The Long
Halloween ¢i Dark Victory z konce 90. let, které ve své dobé Batmana vratily zpét do jeho
detektivni minulosti a obstaraly pribéhy plné komplikovanych siti vztahG a intrik
rozplétajicich se vramci atmosféry typické pro noirové detektivky. Zatimco se tedy v
Batman zacind Christopher Nolan vénoval zrozeni batmanovského mytu, jeho aplikovani a

zalozeni jeho tradice'’!, v pfipadé Temného rytife se rozhodl posunout ktemnému

169 JESSER, Duncan, Jody; POURRQY, Janine. The Art and Making of The Dark Knight Trilogy. Harry

N. Abrams: 2012, s. 62.
Y0 The  Dark Knight  (film) [online,  cit. 11. 11.  2014]. Dostupné z
http://en.wikipedia.org/wiki/The Dark Knight (film)

! Batman zacind je ve svém jadru p¥ib&hem o boji se strachem. Nejenom diky déjové linii spjaté

s Ligou stinll, kterd gothamské obyvatelstvo privede k davové hysterii prostfednictvim chemické
latky uméle vyvolavajici panicky strach, ale predevsim diky linii vénované Waynovi, ktery se béhem
rozmysleni o symbolu, jimz by mohl bojovat proti zlo¢inu, prikloni pravé k symbolu netopyra — tedy
nauci kontrolovat, rozhodne se ho, jiz coby Netopyfi muz, nasmérovat na zlo¢ince. Mimochodem,
strachu a z ného plynouci paranoie se tematicky dotyka jiz NolanGv studentsky snimek Doodlebug
z roku 1997. Na plose pouhych tfi minut ve zkratce predstavuje, co se stane, pokud se ¢lovék svému
strachu nepostavi ¢elem — bude jednoduse naristat, aby ho ve vysledku definitivné pohltil. Coz je
vysledek, jemuz se Wayne Uspésné ubrani pravé tim, Ze svlj strach pfijme a rozhodne se ho plné
akceptovat, pracovat s nim a vyuZzivat ho ve svij vlastni prospéch.
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thrilleru o padu tohoto mytu a jeho naslednému dobrovolném ponizeni. Logickym krokem
pro Nolana navic nebyla pouze inspirace depresivnéjsi a celkové drsnou epochou
Batmanovy komiksové historie, ale rovnéz tizivymi urban thrillery reziséra Michaela
Manna, mezi jehoz vrcholné pociny patfi predevsim Nelitostny souboj (Heat, 1995). Pravé
tento snimek s Nolanovym Temnym rytifem poji jak hutnd skli¢ujici atmosféra, tak
neustale dramatické pnuti vychazejici z nelnavné nekonecné vasnivé honby policisty na
gangstera, tedy ze souboje dvou na prvni pohled naprosto odliSnych postav, které k sobé
ve skute¢nosti maji charakterové velmi blizko."’”> Takové vypjaté pronasledovani a
stfetdvani se pritom odehrava vredlném prostiedi hluéné a chaotické americké
metropole, kterd misty plsobi jako spletity tisnivy labyrint vyvolavajici témér
klaustrofobické stavy, v némz ze vSech nejlépe orientuji pravé protagonista a antagonista.
Oba dva povaZuji mésto, déjisté pribéhu, svym zplsobem za ,své” a navzajem se chtéji
vyradit i pravé z toho dlvodu, Ze vi, Ze takovému prostoru muize ,vladnout” jen jeden
z nich, ten nejsilngjsi.

Produkce Temného rytife s rozpo¢tem 185 milionG dolar(i zapodala v dubnu 2007'% *"*
stim, Ze Nolan s production designerem Nathanem Crowleym se tentokrat rozhodli
Gotham City doslova presunout ze studiovych prostor ven, do readlného Zivota. Proto se
také $tab na celych 13 tydnd usidlil v Chicagu.””® Diky tomuto rozhodnuti vizualni identita
Gothamu v Temném rytifi ziskala dosud nejautentictéjsi vyraz z dosavadnich epizod
batmanovské sagy. Stab vyrazil do redlnych ulic a naplno tak vyuZil desitky vy$kovych

budov rozsetych po celém mésté. Tocilo se vrealnych kanceldfich, obchodech a

172 . rve Ly p . ;v . ; v
V Temném rytifi ve scéné vyslechu Joker Batmanovi doslova tvrdi, Ze ho nehodla zabit, protoze

ho dokonale dopliuje a utvari, Ze je zkratka monstrum stejné jako on. Jde o, v batmanovském
vesmiru jiz archetypalni souboj mezi vahajicim dobrem (Batman) a ¢irym nekompromisnim zlem
(Joker), dvéma entitami, které jsou na sebe svym zplsobem zavislé a nemohou jedna bez druhé
existovat. V batmanovskych komiksech, v nichz ucinkuje pravé Joker, je jeho doslovna potreba pro
Batmana casto zdlrazriovana, naposledy minimalné v krutém ponurém thrilleru Smrt rodiny
(Batman, Death of the Family, 2012 — 2013) scenaristy Scotta Snydera a kreslife Grega Capully.
Vztah mezi Batmanem a Jokerem tu misty ziskdvd mnohdy az homoeroticky podtdn, presto, Ze jde
o konflikt mezi vySinutym vrazdicim psychopatem a ¢lovékem, ktery se v noci prevléka za netopyra.
e Snyder proménil Jokera v zamilované monstrum [online, cit. 14. 11. 2014]. Dostupné z
http://www.komiksarium.cz/index.php/2014/11/debatmani-proc-se-tesit-na-snydera-
jokera-promenil-v-zamilovane-monstrum-z-hororu/

2 The  Dark Knight  (film) [online,  cit. 11. 11.  2014]. Dostupné z

http://en.wikipedia.org/wiki/The Dark Knight (film)
7% premiéra snimku se uskuteénila v &ervenci 2008.

17> Christopher Nolan v Chicagu z ¢asti vyrustal a vystudoval zde britskou literaturu.
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institucich, Nolan s Crowleym byli jednoduse presvédceni o tom, Ze pokud chtéji, aby
divaci méli pocit, Ze sleduji aktualni drama z readlného, jim dobfe zndmého svéta, musi
vyuzit skutecné lokace a definitivné se tak prestéhovat ze studiovych ateliérd, které
Gothamu vidy dodévaly na teatralnosti.'”® Zaroveri se rozhodli, ze s prostorem budou
operovat tak, Ze vSe musi primdrné vychazet z pfibéhu samotného. Pfi pohledu na
Nolanlv a Crowleyho ,druhy Gotham®, jehoZz strohd mrakodrapova zastavba je
predstavena hned v dvodu snimku béhem dlouhého kamerového ndjezdu, tak divakovi
dochazi, Ze geometricky precizni architektonické linie vyjadfuji pevny vnitfni fad
tepajiciho, ale zarovenn anonymniho velkomésta, které je od svych predchidcd natolik
,VyCisténé” od kriminality, Ze do ného zdkonité musi vkrocit Jokerova anarchie. (Obr. 9.1)
Rysy paranoidniho Manhattanu, ktery se vzpamatovavd z udalosti 11. zafi 2001 jsou
pfitomné vic nez kdy dfive; ve vnitfnostech mésta je kazdy obklopen a sviran skelety

mrakodrapl a zaroven kazdy mlze byt intenzivné sledovan na kazdém kroku.

Slavna chicagska LaSalle Street slouZi jako lokace jak pro fiktivni pohifeb komisare
Gordona, tak pro vypjaty stiet mezi Batmanem a Jokerem. Zaroven je také nendpadné
pfipomenuta jeji poloha pfimo pred Chicago Board of Trade Building, tedy stéZejnim cilem
teroristického uUtoku z Batman zacind. Této impozantni art decové budovy se v pfipadé
Temného rytife dostava spiSe pozice tichého pozorovatele a nostalgické vzpominky na
,minuly Gotham“, zatimco nyni pozici sidla Wayne Enterprises prebird chicagské Richard J.
Daley Center, resp. jeho Ustfedni budova v podobé strohého proskleného mrakodrapu - ve
skute¢nosti 40patrové budovy, kterd v dobé svého vzniku v druhé poloviné 60. let byla

povaZovana za nejvy$si mrakodrap v Chicagu.'”’ (Obr. 9.2)

0Obr.9.2

176 JESSER, Duncan, Jody; POURRQY, Janine. The Art and Making of The Dark Knight Trilogy. Harry

N. Abrams: 2012, s. 74.
7 Dnes mu patti az 29. pozice.
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Ondrej Kuhn navic ve svém zminovaném textu piSe, Ze napnutou atmosféru Temného
rytife, reflektujiciho déni v americké spolecnosti po teroristickych Utocich 11. zati, rezisér
Nolan dotvafi v energii nabitém prostfedi finanéni ¢tvrti americké metropole s tim, Ze
,Spojitost svéta ekonomické sily reprezentované scénami uvnitf i vné korpordtnich
mrakodrapl a objektu teroristické akce jen podtrhuje osudovost Batmanova boje se
zépornym hrdinou Jokerem.“*”®

Ddrazu na symbol korporatni moci je naopak zbaven viibec nejvyssi mrakodrap v Chicagu,
moderni Willis Tower. Ta je ve filmu vyobrazena jako budova, z jejihoZ vrcholku Batman
skenuje komunikacni Sum pUlnoc¢niho a stdle bdélého velkomésta, zahusténého
mrakodrapovou kulturou a ponofeného do hutné mihy. (Obr. 9.3) Willis Tower tak
symbolicky nahrazuje zmifiovanou, detailné dekorovanou Jewelers' Building'”®
z predeslého dilu. Zatimco v tomto pfipadé Slo pamatnou budovu, kterd se nostalgicky
ohliela za zaslou bohatou minulosti Gothamu a Batman témér pUsobil jako jeji
architektonicky doplnék, v pfipadé Willis Tower jde o moderni vyskovou stavbu, jez svou
Clenitou strukturou vyvoldvd dojem pohybu a neustdlého preskupovani. Stejné jako
Batman(v progresivni hi-tech kostym, i ona sebevédomé vyjadfuje dynamickou
pfitomnost mésta stojici na zdanlivé pevném fadu. Autentickému vyznéni Gothamu
prispiva i to, Ze oproti predeslym dildm je tu atypicky velké mnozstvi dennich scén
vyobrazujicich ruch za svétla ¢i dokonce ptibuznost metropole s Hongkongem. Je to
ostatné vlbec poprvé, kdy se Batman pohybuje mimo svlij domdci prostor a navstévuje
tak ¢inskou megapoli, konkrétné tedy mrakodrapové International Finance Centre, které
diky sviceni vnoci na prvni pohled vypadad jako futuristickdi metropole. (Obr. 9.4)
Nejenom, Ze Waynova/Batmanova dramaticka, denni i no¢ni Ucast v Hongkongu rozviji
Siroky zabér lokaci, ale pfidava na profilu Gothamu jako pfiznaného, redlné fungujiciho
velkomeésta, které definitivné opousti bezcasi a naopak je diky prelomovému pojeti pevné

usazeno v oZehavé, nikterak nepfikraslené soucasnosti.**

78 KUHN, Ondrej. New York City — Topos velkomésta v americké kinematografii po 11. zari 2001.

Univerzita Palackého v Olomouci, Filozoficka fakulta: 2011, s. 119.
% Nolan s Crowleym v pfipadé Temného rytite jakékoliv art decové elementy Chicaga zamérné
vynechavaji a soustfedi se primarné na moderni mrakodrapovou kulturu geometricky presnych
Cistych linii. Ani v jedné ze scén filmu (a ostatné ani v Batman zacind) se neobjevuje ani proslula
chicagska Tribune Tower navrzend architektonickym tandemem Howells & Hood a postavend
v roce 1925. Pravé ta by pfitom, diky svému neogotickému provedeni, kombinaci vapence a oceli s
tahlymi ostrymi konturami, skvéle zapadala k batmanovské ikonografii.

1% pozornost vtomto ohledu vzbuzuje i hlavni plakat k filmu (viz obrazova pfriloha) vytvoreny
kalifornskou reklamni agenturou Ignition Print. Titulni hrdina stoji osamocené, odhodlané se
zatatymi péstmi v oblacich koufe vychazejiciho z vyskové budovy v pozadi, v jejiz struktufe je
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0Obr.9.3 Obr.9.4

Temny rytif povstal (The Dark Knight Rises, 2012)

vvvvvv

batmanovské série, kdyz jeho trzby celosvétové presahly hranici jedné miliardy

americkych dolara™®

. Tvorbu ndmétu k zavérecnému dilu Temny rytif povstal (The Dark
Knight Rises, 2012) si, stejné jako v pfipadé predchozich dvou snimkd, vzal na starosti
Christopher Nolan s Davidem S. Goyerem s tim, Ze bylo na Jonathanu Nolanovi, aby dle
daného ndmétu napsal prvni verzi scénare. Po jejim dokonceni v rozsahu témér 400 stran
se nakonec k dotvoreni findlni verze scénare pripojil i Christopher Nolan. Oba tvirci se
tentokrat v rdmci déje rozhodli operovat s epickym dramatem o mytu, ktery musi povstat
z popela a musi byt ociStén, aby mohl byt znovu efektivné aplikovan a v zavéru se utisil
nadobro a prezival ,pouze” jako inspirativni odkaz pro budouci generace obyvatele
Gothamu i pro mésto samotné. StéZejni inspirace v pfipadé posledni epizody o Temném
rytifi také proto pochazely ze tfech zdsadnich a po vSech strankdach pozoruhodnych dél
batmanovského vesmiru - jednak z obsahlé série Knightfall vychazejici v letech 1993 -
1994, kterd mj. detailné vykresluje tragicky konflikt mezi Batmanem a Banem, béhem
néhoZ pravé Bane coby vysoce inteligentni a brilantné taktizujici supervojak vnikne do

Waynova sidla a v netopyfi jeskyni mu béhem velkolepého souboje prelomi patef. DalSim

dilem je pak jiz zmifovany a jiz vyuZity Ndvrat temného rytife (The Dark Knight Returns,

,vypalené” jeho znameni, symbol netopyra. Jde o oficidlni schvaleny plakatovy kus, ktery obsahové
zapada k déji filmu — symbolizuje totiz Batmanlv tézky boj s Jokerovou destruktivni anarchii
(umocnéno sloganem ,,Welcome To A World Without Rules”). Jeho provokativnost spociva v tom,
Ze takovy vyjev vyobrazuje pravé po 11. zari 2001 s védomim, Ze kratce po téchto udalostech
musela americka filmova studia stahnout veskeré, obdobné stylizované propagacni materidly —
zakazu se tak napf. nevyhnul nékolikaminutovy teaser i plakat k Spider-Manovi reziséra Sama
Raimiho (Spider-Man, 2002), ktery v obou pfipadech pracoval s motivem newyorskych dvojcat. Na
druhou stranu, v pfipadé Spider-Mana byl problém v tom, Ze zmifiované materidly mély byt do
obéhu vypustény tésné po 11. zari, kdezto plakat k Temnému rytiri se na reklamnich plochach zacal
objevovat az v roce 2008, tedy sedm let po Utocich.

8 The Dark Knight (film) [online,  cit. 11. 11.  2014]. Dostupné  z
http://en.wikipedia.org/wiki/The Dark Knight (film)
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1986), z néhoz si bratfi Nolanovi tentokrat vypUjcili motiv zestarlého vyéerpaného Bruce
Wayna, jenz se k netopyfimu obleku a zachranné mésta rozhodne vratit po dlouhych
deseti letech. Idea o paralyzaci a postupném rozkladu mésta zase vzesla z komiksového
pribéhu No Man’s Land z roku 1999. Gotham City je tu nejprve postizeno katastrofalnim
zemétfesenim, na které vlada reaguje ¢asovym ultimatem pro vystéhovdani veskerého
obyvatelstva: kazdy ma cas opustit zdevastovanou metropoli do 48hodin, poté budou
odstreleny mosty a veskeré pfistupové cesty a mésto zUstane na pospas svému osudu.
Uvnitf Gothamu se zacnou tvofit gangy svlastnim rfadem a hierarchii, jez terorizuji
pozustalé obyvatelstvo a je tak na Batmanovi, aby se triumfalné vratil na scénu a ve svém
mésté znovunastolil ztraceny rad a poradek. Nataceni finalni epizody Temny rytif povstal
s rozpo¢tem 230 milion dolar(l zapocalo v kvétnu 2011, premiéra filmu se dle planu

uskuteénila v ¢ervenci 2012.%

»Pokud jde o lokace, chtéli jsme, aby byl film mixem z dvou predeslych dilt. Chtéli jsme tu

183

mit jak moderni méstskou architekturu, tak prirodni krajiny, vyjadfil se Christopher

Nolan po dokonceni findle trilogie, které je po vSech strankach - od ptibéhu az po vybér

a*8*, Zatimco ale v Batman zaéing divak

lokaci - peclivou symbidzou dvou predeslych snimk
poznaval Gotham jako mésto s rozpolcenou identitou, s burzoaznim stfedem na jedné a s
bidnymi chudinskymi slumy na druhé strané, a v Temném rytifi nasledné pozoroval pohyb
ustfednich figur pfevaziné v jeho nepretrzité pulsujicim vertikalnim jadre, pfi zavére€ném
dilu Temny rytif povstal je pfed nim Casto zdUrazrovdana giganticka rozloha Gothamu, jeho

vyspélost i zasadni postaveni v kontextu USA™®.

182 Jde dosud o nejdrazsi a produkéné i d&jové nejvétsi film batmanovské filmové historie.

183 JESSER, Duncan, Jody; POURRQY, Janine. The Art and Making of The Dark Knight Trilogy. Harry
N. Abrams: 2012, s. 77.

8 Takové prolinani reflektuje napf. i podoba Batmanovy jeskyné, kterda je v Batman zacind
skute¢nym pfirodnim prostfedim s vodopadem, v némz si Wayne ve spolecnosti hejna netopyri
postupné buduje své stalé zazemi. Poté, co v zavéru filmu vyhofi jeho rodinné sidlo, ukryva se
v prlibéhu déje Temného rytife v podzemni urbanistické zakladné pobliz centra Gothamu. Do realné
jeskyné se vraci az pfi Temny rytif povstal — rodinny zdmek je znovu postaven a Wayne/Batman tam
mUZe znovu operovat v podzemni jeskyni. Jeji prostfedi je pravé symbidzou signifikantnich prvki
z obou predeslych dilG — z Batman zacind zlistava autenticita redlné obfi jeskyné a z méstské skryse
v Temném rytifi si zase vypQjCuje veskeré technologické vydobytky, at uz jde o moderni pocitacové
vybaveni, ponornou betonovou zakladnu ¢i prihlednou kabinu s kostymem a zbranémi.

By pribéhu déje se objevuje i postava amerického prezidenta, ktery o Gothamu mluvi jako o
nejvétsim mésté Ameriky.
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Po akénim, bondovsky ladéném prologu s prepadenim letadla, Nolan v nékolikavtefinové
sekvenci ukazuje nékolik pohled( na cityscape metropole béhem stmivani — tradicné
odhaluje husté mrakodrapové jadro ostrovu, nevynechdvd ovSem ani zdbér na dlouhy
most spojujici dvé rozsdhlé ¢asti mésta. (Obr. 10.1 + 10.2) Divakovi je tak v Uvodu
zdlraznéna nesmirna velikost Gothamu, aby drasticnost a mira jeho pozdéjsi paralyzace
byla o to jasn&j$i a citelngjsi*®. Globalnost a mohutnost Gothamu, jeho? prostiedi a
architektura nebyly tentokrat snimdny v Chicagu, ale na Manhattanu, v Los Angeles Ci
Pittsburghu, je ve snimku vyzdviZzena hned nékolikrat. Zasadni Uloha patfi zabéru, pfi némz
samotny Temny rytit sleduje majestdtny mrakodrapovy profil Gothamu pfimo z jedné z
mostnich vézi. (Obr. 10.3) Zatimco v predeslych dvou dilech byl podobny ikonograficky
vyjev vidy zasazen doprostfed stopdze a déjové spiSe dokresloval Batmanovo vysadni
postaveni ve mésté, nyni je situace odlisna. Zabér jednak zdlraziiuje symbolicky navrat
pfed monumentdlni ,brany” Gothamu po Batmanové ndsilném odchodu a zaroven jde o
definitivni rozlouceni se s méstem pred findlni davovou bitvou. Ta se navic symbolicky
odehrava pfimo pred klasicistni Federal Hall, tedy byvalou radnici New Yorku s bronzovou

sochou George Washingtona umisténou pfimo na Dolnim Manhattanu **” **. (Obr. 10.4)

'8 Jakmile Bane vyklidi z cesty Batmana, vychazi s Ligou stinG z podzemi na povrch a mésto

paralyzuje tim, ze v ném aktivuje jadernou ndloz, zlikviduje veskeré pristupové cesty a v podstaté
v ném tak uvézni jeho vlastni obyvatele. Nolan timto navazuje na zavér Temného rytire, kde vypjaty
sociologicky experiment o dvou bombach na dvou lodich a detonatory v rukou zlocince, civilisty i
Jokera, konci tak, Zze bombu neodpaluje ani jeden z dotyénych na lodi — vézen odhazuje detonator
z okna do vody, civilista podléha vlastnimu strachu a svého rozhodnuti se vzdava. Batman tak
Jokerovi dokazuje, Ze mésto neni tak prohnilé, jak predpoklada, a Ze se tu jednoduse najdou
spravedlivé ¢estné duse, jeZ davaji dlraz na lidskost, morélku a fad. V pfipadé Temny rytif povstal
ovéem zachazi mnohem ddal a samotny experiment je mnohem vyhrocenéjsim, globalnéjsim
spolecensko-politickym komentarem. Nolan predklada otdzku, jak nalozi s moci obycejni civilisté a
Cerstvé propusténi zloCinci ve mésté odtiznutém od okoli, jehoz zachranu nezajisti ani vladnouci
politicka garnitura, nebot by riskovala odpaleni jaderné hlavice. A nabizi na ni tuto odpovéd:
vznikne systematicky fizeny chaos, ustanovi se lidové soudy, které budou ve jménu ,gothamského
lidu“ nesmyslné odsuzovat bohaté a do té doby vysoce postavené uUredniky, pfipadné policisty na
smrt, vyhnanstvi nebo smrt vyhnanstvim. Bane se béhem tohoto procesu predstavuje jako
terorista, ktery si z Gothamu vybuduje vlastni Protektorat, v némz vytvari a udrzuje typickou
atmosféru strachu.
¥7Budova vzdavajici hold klasické antické architektufe, byla postavena jiz vroce 1700, pfitems
vroce 1789 zde probéhla inaugurace George Washingtona. Po prijeti Ustavy se z ni stalo sidlo
kongresu USA, ke zboreni plvodni budovy pak doslo v roce 1812. V soucasnosti se jmenuje Federal
National Memorial a jak napovida nazev sam, jde primarné o muzeum.

e Federal Hall [online, cit. 17. 11. 2014]. Dostupné z

http://cs.wikipedia.org/wiki/Federal Hall

o) doslovnych odkazech na souéasny Manthattan pak nevypovida jen tento zabér, kdy je vlevo na

par vtetin vidét zdobena artdecova Spicka slavného mrakodrapu Chrysler Building, ale zejména pak
scéna prepadeni gothamské burzy, kterd byla natocena pfimo v newyorském finanénim centru,
neoklasicistni budové znamé jako 23 Wall Street.
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Zminovana Site Gothamu je navic prokazovana i v momentech, kdy se déj snimku vydava
detailnéji prozkoumavat podzemi mésta s jeho kanalizacnim systémem. Paklize Anton
Furst usiloval o to, aby tisnivé ulice Gothamu obrazné pUsobily, jako kdyZz peklo vyrazi
z podzemi a pomalu, ale jisté do sebe pohlcuje vse, co je na povrchu, v pfipadé Temny rytir
povstal se situace opakuje, i kdyZz ne pfimo z hlediska architektury. Pravé ve spletitém
podzemnim labyrintu mésta, jemu? se dosud nevénovala patfiéna pozornost'®, se nachazi
Baneova, designové velmi stroha konstruktivisticka zékladna'®, v ni? se také rodi plan na
konecéné zuctovani s Gothamem. Liga stind tak nejprve sili skrytd pred zvédavymi zraky
obyvatel, policie i Temného rytife, osvojuje si dynamicky pohyb v téle mésta a prichazi na
to, Ze pravé sahodlouhé potemnélé chodby a tunely vedou ke viem potfebnym mistim
vcetné skladu hypermoderni vojenské techniky Wayne Enterprises. Bane si uvédomuje, Ze
pokud chce mésto dokonale znehybnit, je dobré zacit s postupnym rozkladem jeho

podzemnich zakladd.

Obr. 10.1 Obr. 10.2

Obr. 10.3 br. 10.4

189 Vyjma scény z kanalizaci v Batman se vraci, které zase slouzily jako utocisté Penguina.
%0 Ovalny rezivéjici prostor slozeny z riznych ocelovych Zebiikd, spojd a muastkd & zavéienych
retéz. Jeho neZivotnost oZivuje jak pritomny vodopad, tak neustalé operovani Baneova tymu Ci
ustredni souboj mezi nim a Batmanem. Na jeho fyzickém ucinku ma ostatné podil celkova strohost
a syrovost mista déni, jehoZz jednoduchost vyplynula zejména z potfeby vytvofit funkéni
vyprazdnéné misto, kde by soupefici postavy mohly pohybovat snadno a rychle. Zajimavé je, Ze dle
plvodnich nakresd méla Baneova zakladna pfitom obsahovat oblejsi tvary i moderné;jsi zafizeni a
Batmanuv Clenity oblek, tak jediny steampunkovy prvek filmu — Baneova maska se systémem
miniaturnich trubek, kterd ho po vzoru Darth Vadera drzi pti Zivoté a tlumi bolest plsobenou
tézkym zranénim z minulosti. Viz obrazova pftiloha této prace.
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FUNKCE KOSTYMU A REKVIZITY V TRILOGII O TEMNEM RYTIRI

,Batman nemd Zddné superschopnosti, vyjma svého intelektu. Chtéli jsme nds pribéh
vypravét pravé z tohoto uhlu pohledu, a proto jsme si hned na zacdtku polozili otdzku:
pokud redlné disponujete nevycerpatelnym zdrojem financi, jak byste je vyuZili k ziskani
veskerych ndstroji vhodnych pro boj se zloCinem a zaloZenych na skutecné védé a

logice?“***

tvrdi Christopher Nolan, jehoz styl rezie je ostatné povéstny tim, Ze fikéni
prostiedi vidy vytvari na realistickém zdkladé - divdkovi nazorné predvede, jak konkrétné
rizné technologické detaily funguji, aby mu prokazal maximalni moZnou autenti¢nost

zobrazovaného a tim tak pIné dotvofil vysledny filmovy zazitek.'*

To samé ostatné platilo i v pfipadé nataceni jeho batmanovské trilogie, kdy v pfipadé

batmobilu pozadoval, aby se v prvni fadé jednalo o skutecny a po vSech strankach funkéni

automobil, jehoz predvadéni rychlosti a sily neni manipulaci s divdkem, ale

zaznamenavanou realitou.’® Design vozidla si vzal na starosti Nathan Crowley, ktery s jeho

findlni verzi prisel opét jesté béhem preprodukce Batman zacind v Nolanové garazi.

Vysledkem se stal dosud nejmohutnéjsi filmovy batmobil, tzv. Tumbler, jenZ na prvni
=194

pohled vzbuzuje respekt svou ,vdhou tanku a rychlosti Lamborghini a ktery svij

agresivni design ¢erpa z moderni vojenské techniky." (Obr. 11.1)

Netopyfi kostym se pak vraci k organi¢nosti tvar(l, opousti od veskerych extravagantnich
doplikd a je znovu pojaty predevsim jako funkéni doplnék, ktery spole¢né s batmobilem
uceluje cely arzenal hlavniho hrdiny. Na druhou stranu, s podobou batmobilu designové

mnohem |épe souzni kostym zvoleny pro pokracovani Temny rytif a Temny ryti povstal,

19t JESSER, Duncan, Jody; POURRQY, Janine. The Art and Making of The Dark Knight Trilogy. Harry

N. Abrams: 2012, s. 62.

% The Exacting, Expansive Mind of Christopher Nolan [online, cit. 19. 11. 2014]. Dostupné z
http://www.nytimes.com/2014/11/02/magazine/the-exacting-expansive-mind-of-christopher-
nolan.html?ref=magazine& r=3

193 JESSER, Duncan, Jody; POURRQY, Janine. The Art and Making of The Dark Knight Trilogy. Harry

N. Abrams: 2012, s. 58.
% Tamtéz.

% Coz je ostatné hned nékolikrat doslovné podané i v déji, kdy Wayne opakované zavitd do
podzemniho oddéleni vénovaného pravé armadnim technologiim z dilny jeho vlastni spole¢nosti.
Plati to i pro Batpod neboli motorku, ktera se vytvofi po zneskodnéni batmobilu (je v podstaté
utvorena z jednoho predniho a z jednoho zadniho kola batmobilu) ¢i pro The Bat neboli vznasedlo,
jez Batman vyuziva v zavérecné Casti Temny rytif povstal. Pres veskeré technicistni vyznéni v sobé
minimalné pravé The Bat odrazZi inspiraci tvary a zbarvenim nékterych druht hmyzu - coz je ostatné
typicky zdroj pro design technologii z celé fady komiksovych filmu i ¢istokrevnych sci-fi.
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vevs

ktery mél dle kostymérky Lindy Hemming puUsobit jako vzdusnéjsi a celkové

k.*® Vysledkem se tak stala ¢lenita armadni

propracovanéjsi brnéni, nezli jako gumovy oble
vystroj, designové vychdazejici z moderniho sportovniho obleceni a ochrannych kostymu
pro motocyklisty, ktera diky své pruinosti svému nositeli dopomaha k dynamictéjSimu
pohybu. (Obr. 11.2) Dle Nolanovych poZadavki navic veskeré inovace kostymu vychazeji
tradi¢né z pfibéhu samotného — Bruce Wayne v prlibéhu déje projevuje snahu neustale se

vyvijet a tim padem dochazi i k modernizaci kostymu, pficemz jeho predeslou verzi

oznaduje za pfilis tézkopadnou.™’

Obr.11.1 Obr. 11.2

Pro celou Nolanovu trilogii jsou typické vyrazné rysy funkcionalismu, kdy architektura
prostiedi ¢i design rekvizit nikdy ne¢ni nad samotnou funkci daného objektu a naopak se
drZi reZisérova hesla, Ze ,veskeré Batmanovy technologie musi byt v jisté podobé dostupné

i ve skuteénosti. “**

% The Dark Knight — Bonus Disc, Special Features [DVD]: The Evolution of The Knight, 2008

%7 T&3kotonaznost obleku je zd(iraznéna v Gvodni scéné Temného rytife, kdy se Batman se zloginci
utkava ve vyskové parkovaci budové. Pohybuje se pomalu a plsobi jako tézky kolos, ktery si mize
dovolit skocit z velké vysky na auto a po dopadu jej spolehlivé zdemolovat. Dynamic¢nost a vétsi
flexibilita nového kostymu je poté mnohdy vypichnuta tim, Ze Batmanova postava je v obou
pokracovanich ¢asto snimana za poutziti silnéjsiho sviceni, které odhaluje jednotlivé prvky kostymu,
ve své odhalené celistvosti. Novy kostym v Temném rytifi navic Batmanovi vibec poprvé v jeho
filmové historii umoZiuje otacet hlavou na obé strany, nebot maska tentokrat neni striktné spojena
s kapi.

%8 The Dark Knight — Bonus Disc, Special Features [DVD]: The Evolution of The Knight, 2008
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PROPOJENi CHARAKTERU MESTA S CHARAKTEREM TEMNEHO RYTIRE

Dle KokeSe se Nolan uz v Batman zacing pfiklani k oteviené psychoanalytickému vykladu.
% Celou prvni polovinu snimku pojima jako expozici Ustfedni postavy a v prvni tfetiné
pfitom wvypravi ve tfech rliznych casovych rovinach Zivota Bruce Wayna, budouciho

200

Batmana.”" Kokes tvrdi, Ze Nolanlv Batman je tak na rozdil od svych predchidcl zcela

,antiikonicky“®. A to zejména ztoho dlvodu, 7e divdk je v pribéhu sledovani déje
primym svédkem toho, jak se v Gothamu postupné rodi samotny mytus Netopyfiho muze
— sleduje cely pribéh od prvotniho napadu na konkrétni podobu symbolu, pres prvni
Uspéchy ¢i neuspéchy v kukle az po kompletaci kostymu a Uplné predstaveni Batmana v
akci s veskerou teatralnosti ¢i vyrknutim klasického ,Jsem Batman®. Divak tim padem uz
Batmana nedokaze coby mytus vnimat pravé proto, Ze zkratka stoji na opacné strané nez

obyvatelé Gothamu, ktefi na ného tak naziraji pfedevsim proto, Ze jeho tajemny plivod a

vyznam teprve postupné rozkryvaji.

Nolan vénuje dlouhé pasaze Waynovu détstvi, zabyva se motivy panického strachu
z netopyrl a vyzdvihuje vyznam jeho rodiny v Gothamu — stfed mésta dotvari zminovana
Wayne Tower, k niz vede nadzemni drdha. Wayne po ,nelspé&Sném® atentatu na vraha
svych rodicl prcha pry¢ z mésta, aby sedm let Zil mezi zlocinci, naudil se jejich mysleni a
nasledné se v fadach Ligy stind vypracoval fyzicky a pochopil efektnost i efektivitu jejich
stylu boje za pouZiti veskerych teatralnich prvk(. Kokes podotyka, Ze , aZ ve chvili, kdy se
dokdZe postavit strachu, vycitkam i odkazu otce, se vraci zpét do Gothamu a v zdvéru
mimodeék znici vse, co jeho otec vytvoril - shofi rodinny diim, exploduje nadzemni drdha a

ani symbol otcovské autority v podobé Wayne Tower se nevyhne poskozeni. “**

Jde o nasilné rozlouceni s tizivym odkazem vlastni rodiny, ktery Wayne nezatracuje, ale
rozhodne se na néj navazat po svém — honosné rodinné sidlo se rozhodne vybudovat
znovu presné v jeho plvodni podobé a s korupci spojeny moralni i materidlni Upadek
mésta se chystd napravit pravé v masce Netopyfiho muze. Do pokra¢ovani svého osudu si
tedy bere fadu charakterovych promén, které se odrazeji ve vizualni identité mésta

samotného. V Temném rytifi se Gotham predstavuje jako odosobnéné prostredi zaplnéné

% Ostatné stejné jako Schumacher v Batman navZdy.

KOKES, Radomir D. Mezi Brucem Waynem a Batmanem. Troji pojeti jednoho mytu. Cinepur,
2005, ¢. 41, s. 30 — 32.

%! Tamtéz.

Tamtéz.
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korporatnimi mrakodrapy, v jehoZ podzemi se nachdzi provizorni batmanovska jeskyné.
Jde o obrovskou halu, chladny prostor, jehoz naprosta architektonicka strohost a
vyprazdnénost v sobé odrazi Wayn(lv charakter osamoceného melancholika, ktery se chce
netopyfiho odkazu zdmérné zbavit a starost o mésto predat ,bilému rytiti“, politikovi
Harveymu Dentovi. (Obr. 11.3) Pravé on muiZe na rozdil od Batmana zbavovat mésto
kriminality zcela legalné za ,bilého dne” a navic bez masky, Cisté sdm za sebe. Nic
takového se ovsem ve vysledku nedafi - Joker zabiji Waynovu jedinou blizsi pFitelkyni a
zDenta se stava druhy hlavni padouch pfibéhu, snimZz Batman musi chté nechté
skoncovat a nasledné prevzit zodpovédnost za jeho smrt. V zavéru tak na sebe schvdlné
bere vizitku oficialné uznaného vraha a stavad se psancem Stvanym policii - vyvrhelem

vlastniho mésta.

Obr. 11.3

Podle KokeSe Nolan dokazal do svéta Bruce Wayna vrdtit ztracenou ponurost a
emocionalni nevyrovnanost.’® V&ima si i toho, 7e Nolan predstavuje Wayna hned ve tfech
odliSnych identitdch, tedy jako Bruce, Batmana a jako Wayna. Kokes$ piSe, Ze ,mezi
Brucem a Batmanem neni charakterovy rozpor, protoZe Bruce JE Batman, neexistuje nic
mezi. JenomZe Bruce navic musi pred verejnosti maskovat, Ze je Batman, takZe si bere
masku/pozu Wayna, poZitkarského miliarddre, ktery si na vecircich kupuje hotely a koupe

se ve fontdndch. “**

Takové troji rozpolceni osobnosti je pfitomné zejména v Batman zacind, nicméné
v pribéhu Temného rytire se pomalu, ale jisté vytraci, coz dokazuje zejména scéna, v niz
Bruce - na verejnosti tedy vystupujici primarné jako Wayne - chce dobrovolné odhalit svou

maskovanou identitu, aby zastavil Jokerovo destruktivni Silenstvi. Ke kone¢nému rozpadu
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tohoto roztrojeni pak dochazi v pridbéhu déje Temny rytiF povstal. Batman i Wayne
v zavéru pribéhu umiraji fakticky i symbolicky a Bruce ma konecné ¢as sam pro sebe, pro
Zivot v poklidu nékde v Ustrani. Jde o dosazeni maximadlniho pozitivniho vysledku: zbavuje
se Wayna a symbolu Batmana vraci zpét dlstojnost a dileZitost tim, Ze ho nechava polozZit

205

vlastni Zivot pro zdchranu Gothamu“~. Navic mu také prodluzuje Zivotnost tim, Ze policistu

Jamese Robina Blakea navadi k tomu, aby se role maskovaného ochrance mésta chopil on

sam.”®

Coby Batman své mésto zachrdni a osvobodi, vrati mu stabilitu, na druhou stranu
ale nepfinese prakticky Zadnou vyraznéjsi zménu. Gotham City se s nejvétsi
pravdépodobnosti vrati do totozné pozice, v jaké bylo pred Baneovou takzvanou revoluci.
Tedy do pozice mésta, které, pokud se mda dockat vyrazné zmény k lepSimu, musi do akce
zapojit predevsSim své obcany. Batmanovo obétovani a zachrana mésta pred jadernou

katastrofou tomu slouZi jako idedlni odrazovy mustek.

Pokud v Batman zacind Nolan tematizoval pfekonani strachu tim, Ze se s nim ¢lovék nauci
koexistovat a nasledné jej efektivné vyuzivat a v Temném rytifi se zase zabyval urputnou
snahou nalézt alespon néjaky srozumitelny rad uprostifed bezbifehého chaosu, snimku
Temny rytif povstal v rdmci trilogie vytvafi pozici pozitivni tecky. Ve svém zavéru totiz jeho
pfibéh upomind ,pouze” ktomu, Ze kaidé spoleCenstvi si i v téch nejtemnéjsich a

v vy

nejtézsich Casech zakonité musi udrzovat nadéji na lepsi zitrky.

Gotham City je v Nolanové trilogii pohnutym americkym velkoméstem, jemuz jeho
ustfedni osobnost nejprve dopomaha k vyrovnani se s tihou vlastni historie, aby nasledny
vyvojovy stupen (mésta i Batman(v) byl podroben dalsi zatézkavaci zkousce v podobé
Jokerova anarchistického vpadu. Hrdost a pokoru mésto ziskdva nakonec zpét poté, co
preZiva nasilny revoluéni prevrat a jeho obyvatelstvo se zpétné uci respektovat odkaz
Batmana samotného. Takovy vyvoj Gothamu v pribéhu tfi film( (a déjové v prabéhu rady

let) je tak ocCividnou reflexi Ameriky, resp. New Yorku pred, béhem a po teroristickych

205 v zavéreéné sekvenci je ztohoto dlvodu ostatné odhalena i majestatni Batmanova socha.
Mimochodem, Gordon béhem Waynova pohfbu ¢te pasaz z romanu Charlese Dickense Pribéh dvou
mést z roku 1859, v némz zasadni roli hraji Londyn a Pafiz v obdobi Velké francouzské revoluce.
Jeho slova navic podkresluji fadu zabérd na obytné ¢asti Gotham City, které zd(raznuiji Siti lidskych
Zivotll zachranénych Batmanovym sebeobétovanim.

2% Blake je ve filmu vykreslen jako ¢lovék, ktery v mladi prisel o rodinu, vyrlstal v sirotcinci, ulice
Gotham City zna nazpamét, je Cestny, spravedlivy, umi bojovat, je nezkorumpovatelny a pfedevsim
nerad proléva krev, pficemz dokaze prekonat strach. Vedle Batmana je jedinou postavou v Temny
rytit povstal, kterd hned nékolikrat Celi témér jisté smrti. Ve findIni scéné se také dle voditek
dostava az do netopyfi jeskyné, kde na ného dle vieho ¢ekd Batmanlv/Waynlv odkaz. Komisa¥
Gordon v tu chvili také na policejnim reflektoru nachazi obnoveny znak netopyra.
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Utocich z 11. zafi. Stejné jako redlny Manhattan, i fiktivni Gotham nakonec prekonava

brutalni naruseni svého statusu a existence a nadale hledi vstfic budoucnosti.
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MOZNOSTI DALSIHO VYZKUMU

Batman v. Superman: Dawn Of The Justice (2016)

Pfesto, ze Nolanova batmanovska trilogie pro mou praci pfinesla zavérecnou ¢ast analyz,
velmi zajimavé se do budoucna taktézZ jevi vizudlni identita Batmana i Gothamu v jejich
spolec¢né filmové budoucnosti. V roce 2016 pfijde do kin crossover Batman v. Superman:
Dawn Of The Justice, v némz se vlbec poprvé na filmovém platné (a v hrané podobé)
stfetnou dvé nejvétsi komiksové ikony. Film v dobé psani téchto radkl teprve vznika,
nicméné uZ ted je jisté, Ze rezisér Zack Snyder, mj. tvlirce Nolanem produkovaného
rebootu supermanovské série s ndzvem MuZ z oceli (Man of Steel, 2013), na jeho nataceni
spolupracuje s production designerem Patrickem Tatopoulosem. Ten se ve své tvorbé
pravidelné priklani k naddimenzovanym rozmérim, organické tvarnosti i citlivému
kombinovani miniatur s CGl efekty, coz mj. dokazuje jim ztvarnéna image slizkych
rozevlatych mimozemstand ve sci-fi blockbusteru Den nezdvislosti (Independence Day,
1996), monstréznich vlkodlakli pro horor Underworld (Underworld, 2003), chladné
kyberpunkové prostfedi ve Smrtihlavovi (Dark City, 1998) ¢i naopak civilnost spojena

s obrovskym smyslem pro detail v thrilleru Sedm (Se7en, 1995).

V ramci dosavadni propagacni kampané Snyderova crossoveru byly zverejnény cernobilé
fotografie zachycujici Batmana v podani Bena Afflecka i novy design batmobilu. Viechny
vyjevy navic nasvédcuji tomu, Ze Snyderovo pojeti batmanovského vesmiru v sobé bude
obsahovat vétsi dliraz na komiksovou estetiku v kombinaci s realisticky vyobrazenym
prostfedim a technologiemi dle stylu Christophera Nolana. Batmanlv kostym ostatné
vychdzi z Sedomodrého designu obleku ve zmifiovaném Ndvratu temného rytife Franka
Millera, ktery obsahuje mohutny netopyfi symbol, vojensky opasek i masku opét spojenou
s tézkou kapi. (Obr. 12.1) Affleckiv Batman pUlsobi jako sosny kolos, v jehoZ blizkosti se
nachazi batmobil, ktery se drzi realistického ztvarnéni Nolanova Tumbleru, ovsem pridava
na sportovnéjsim terénnim vyznéni a dokonce vibec poprvé pfimo odhaluje kulometny
arzenal v predni Casti vozidla. (Obr. 12.2) Bude minimalné zajimavé sledovat, jak
Snyderova zdliba v hrubé fyzickém, pfesto nadsazené stylizovaném nasili zapadne do

Gothamu, jehoz predobrazem se tentokrat stal Detroit.

V Detroitu jsou situovana dvé Ustfedni mrakodrapova centra — majestatni neogotické One

Detroit Centrer a modernistické sklenéné Renaissance Center — vytvarejici pUsobivy
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kontrast a padnouci k sou¢asnému vykreslovani Batmanova charakteru. Detroit navic
v uplynulém roce paradoxné prodélal nejvétsi bankrot v historii Spojenych statd, po némz
ve meésté doslo k masivnimu stéhovani obyvatel. V minulosti bohatd a husté zalidnéna
metropole si tak vyslouzZila nelichotivou prezdivku Mésto duch(l a status mésta s nejvyssi
kriminalitou ze vSech americkych velkomést. Pfihodnéjsi misto pro symbolicky navrat

temného rytire si tvlrci ani vybrat nemohli.

Obr.12.1 Obr. 12.2
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ZAVER

Ve své praci jsem se vénoval analyze vizudlnich, primarné architektonickych promén
fiktivniho Gotham City ve filmové sérii vénované Batmanovi, nebot, jak zdlrazru;ji jiz
v Uvodu, architektura je stézejni soucasti filmové mizanscény, kterd divdkovi sdéluje
dllezité informace o déji, jeho postavach i atmosféfe. Za cil jsem si vytyCil znovu-
ozvlastnéni konkrétnich batmanovskych snimk( pravé prostfednictvim analyzy jejich
prostoru s dlirazem na architekturu a design, kterd by prokazala, Ze postupné vizualni
promény Gothamu dotvareji styl filmu samotného a rovnéz komunikuji s titulni postavou -

a to jak po strance vizualni, tak po strance charakterové.

K dosaZzeni takového cile jsem si zvolil teoreticko-metodologicky rdmec vychazejici
z neoformalistické filmové analyzy Kristin Thompsonové a z pojeti filmového prostoru
stanoveného Davidem Bordwellem. Jako dominantu analyzy jsem zvolil vizualni pojeti
Gothamu, které jsem nasledné podrobil analyze u vsech sedmi vybranych snimkd.
Samotna analyza se pritom skladala ze tfi bod(: z popisu vizualni identity mésta, z popisu
funkce kostymu a hlavni rekvizity i z popisu souznéni charakteru mésta s charakterem

Ustfedni postavy.

V pfipadé vizualni identity mésta jsem se zpocatku vidy vénoval pre-produkéni fazi
kazdého filmu, tedy inspira¢nim zdrojim formujicich déj i vybéru lokaci ¢i studiovych
prostor, v nichZ se Gotham nasledné vybudoval. Nasledné jsem se zevrubnéji zaobiral
konkrétni praci daného production designera, tedy popisu stylu méstské architektury a
jejiho vyznamu a funkce ve vztahu k narativni slozce filmu. U funkce kostymu a rekvizity
jsem se zase zaméfil na odpovéd na otazku, zda ma zminiovana vizudlni identita mésta vliv
na design a funkci Batmanova kostymu i Ustfedni rekvizity této postavy, totiz batmobilu.
V zavérecném bodu jsem se pak zabyval propojenim charakteru mésta s charakterem
ustfedni postavy, pficemz mym cilem bylo presné uréit, do jaké miry ma vizudlni vyraz
metropole vliv na Batman(v charakter. Zajimalo mé, jak moc je postava spjata
s prostorem, v némz se v priibéhu celého déje pohybuje a zda je mozné, Ze architektura
prostfedi naptiklad odrazi jeho psychické rozpoloZeni ¢i naopak — Ze se jeho i psychika

nékteré ze zasadnich vedlejSich postav dotyka vizudlniho profilu Gothamu samotného.
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Vsechny tfi vytyéené body jsem vramci zvolené dominanty aplikoval u vSech sedmi
snimkd, tedy u dilG Batman a Batman se vraci reziséra Tima Burtona z let 1989 a 1992,
ddle u Batman navZdy a Batman a Robin reziséra Joela Schumachera z let 1995 a 1997 a
nakonec u trilogie reZiséra Christophera Nolana sloZzené z filmG Batman zacind, Temny

rytif a Temny rytif povstal z let 2005, 2008 a 2012. Vysledky mé prace jsou nasleduijici:

Vizudlni identita Gothamu v obou prvnich dilech Tima Burtona vidy pfimo vychazi ze
silné antiutopickych vizi New Yorku umisténych do bezéasi. U prvniho Batmana jeho
production designer Anton Furst mésto pojal jako celospolecensky rozkolisané, prostorové
silné zahusténé prostfedi plné dozvukd primyslové architektury sfadou technickym
staveb a tovarnich komplexd a doplrikl, jemuZ paradoxné dominuje goticka katedrala a
jehoZ nadsazena eklekti¢nost je umocnéna i tim, Ze se v jeho preplnénych ulicich pohybuji
civilisté s mddou ve stylu 30. let 20. stoleti. Batmanuv kostym pak vizudlné souzni zejména
s podobou gotickych chrlici na vrcholku zminované véze, pficemz design batmobilu svou
eleganci navazuje na veskeré artdecové elementy pfitomné v exteriérech a interiérech
mésta a svou agresivitou a technologickym progresem zase na futuristicky ladéné
elementy Gothamu. Samotny Bruce Wayne je pak vyobrazeny coby perséna, jeZ se
pfirozenéji a sebejistéji citi v netopyfi masce nezli ve své civilni, introvertni poloze
osamélého miliondre Zijictho v obrovském anonymnim zdmku. Batman je tu navic
produktem odvrdcené stranky mésta, jeho temnych bocnich ulic, v nichZ se ostatné
odehrdla i vrazda Waynovych rodi¢l — tedy mezni okamzik v Zivoté Bruce Wayna vyrazné
pfispivajici k zrodu Batmana. Je pojiman jako urbanni legenda, jejiz vyznam obyvatele
Gothamu plné chapou az v zavéru filmu, kdy policisté obstaravaji reflektor vysilajici jeho

znameni v podobé symbolu netopyra.

Opétované seznamovani se s postavou proto pro nasledujici dil Batman se vraci neni
potfeba. Batman je jiz verejné respektovanou osobnosti, coz reflektuje jeho kooperace
s gothamskou policii i strohy neorganicky design jeho kostymu, ktery z ného vizualné
necini netopyfiho humanoida, nybrz prdvé naopak v sobé odrazi obdobné minimalistické
tvary skulptur rozsetych ve viech patrech Gothamu. Mésto v podani production designera
Roberta Welche tentokrdt opousti od urbanistického chaosu a presto, Ze v mnoha
ohledech extremizuje a karikuje architektonické pojeti New Yorku, systematicky operuje
s fasistickou a komunistickou kulturou monumentdlnich soch vyobrazujicich odhodlany
pracujici lid. Tim jen posiluje totalitni atmosféru celého klaustrofobického prostredi.

Welchlv Gotham je navic mnohem gotictéjsSim Gothamem neZ byl ten v pojeti Antona
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Fursta. A to nejenom kvali charakteru Batmana, ale diky vSem tfem Ustfednim postavam,
tedy i Penguinovi a Catwoman. VSichni tfi maji sva specificka, opusténa utocisté a

expresionisticky deformované tvary mésta jsou odrazem jejich pochroumané psychiky.

Pfichod reziséra Joela Schumachera na pozici reziséra tfetiho filmu pak pfrinasi novy a
naprosto odliSny pohled na batmanovskou sérii. Zména se logicky dotykd i vyobrazeni
Gothamu, z néhoZz se ve filmu Batman navidy pod dohledem production designerky
Barbary Ling tentokrat stdva extravagantni, velikostné naddimenzovand metropole plna
futuristicky wvyhliZejicich staveb. Do jejiho prostfedi vizudlné zapadd jak Batmanuv
organicky tvarovany kostym, tak animalni batmobil. Architektonicky vyraz dynamického
Gothamu navic stejné tak reflektuje rozdvojené charaktery Ustfednich postav — Ize v ném
spatfovat obfi barokni sochy lidskych i nelidskych bytosti, které dopomdhaji méstu
k vytvoreni dojmu, Ze jde skutecné o misto s bezpoctem tvari. S dosud nejabsurdnéjsi
velikosti Gothamu v jeho filmové historii operuje Schumacherovo pokracovani Batman a
Robin. Jde o primyslovou megapoli kovovych konstrukci a kolosalnich soch lidskych figur,
jehoz celkovd teatralnost vizudlné komunikuje s Batmanem. Ten chodiv dekorativnim
obleku a jezdi v bizarnim svétélkujicim cabrioletu. Navic se u ného naprosto stird odliSnost
od Bruce Wayna — naopak plisobi jako jedna a ta sama osoba, tedy charismaticka vtipkujici

celebrita, bezmezné adorovana celou gothamskou spole¢nosti.

ZavérecCna Cast mé prdace analyzuje tfi snimky Christophera Nolana, jez dohromady tvofi
komplexni trilogii popisujici zrod, plsobeni, konec a odkaz batmanovského mytu. V ramci
celé filmové série jde o naprosty meznik nejenom tim, Ze je to poprvé, kdy jediny rezisér
stoji za vSemi tfemi dily, ale také tim, Ze Nolanova trilogie z batmanovské legendy cini
aktudlni symbol stavény na realistickych zdkladech. Nolan(iv Bruce Wayne/Batman je tak
znovu seridzné pojatym, casto chybujicim a pochybujicim smrtelnikem, ktery ,,své“ mésto
za prvé nema zpocatku pfilis v lasce a za druhé veskeré nastroje zasadni pro roli Batmana
(véetné kostymu, zbrani a batmobilu) buduje na zakladé realné dostupného vybaveni.

Vidy tak zdUraznuje primarné jejich praktickou, nikoliv dekorativni funkci.

K dosaZeni autenti¢nosti pfispiva navic i samotnd vizualni identita Gotham City, tentokrat
vytvarena production designerem Nathanem Crowleym. Zatimco v pfipadé Burtonovych a
Schumacherovych snimkl slo o postmoderni eklektické metropole Cerpajici z bezpodtu
architektonickych stylG a usazenych do blize nespecifikované doby, déj Nolanovy trilogie

se soustrfedi do soucasného amerického velkomésta, které ve svém pojeti doslovné cituje
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skute¢né newyorské, resp. manhattanské redlie. V Batman zacing je Gotham City jesté
ztvarnéno coby syrova a zveli¢ena variace na New York, v jejiz strukture je misto jak pro
korporatni mrakodrapové jadro, pamatnou nadzemni drahu ¢i rozpadajici se chudinské
slumy, v Temném rytifi se ovsem jeho predobrazem stava redlné Chicago s majestatnym
mrakodrapovym panoramatem. Temny rytif tak pro filmovou historii Gothamu pfinasi
dllezity zlom na poli autenticity. Zatimco predchozi filmy vice ¢i méné nabizely rliznorodé,
at uz sarkastické ¢i komiksové nadsazené, filmové pohledy na redlna americka velkomésta,
Nolan s Crowleym vlbec poprvé nataceni filmu presouvaji kompletné ze studia do
existujicich méstskych ulic a budov. Vizuadlni identita Gothamu ziskava autentické rysy,
¢imz je navic zesilena uvéfitelnost nejenom samotné batmanovské legendy, ale také vsech
aktudlnich spolecensko-politickych komentarl, jez v sobé Nolanova trilogie obsahuje. Jeji
zavéreény dil Temny rytif povstal je pak produkéné i déjové dosud nejvétsim
batmanovskym filmem vibec. A nejddle také zachazi ve zmifované spojitosti
s newyorskym Manhattanem, v jehoZ prostfedi se odehrdvaji dvé zasadni scény filmu.
Patfi sem jak prepadeni burzy, redlné figurujici na Wall Street, tak i findIni bitva, ktera se

zase symbolicky odehrava pred Federal Hall.

Krom detailné analyzované vizudini identity Gothamu a jeji tésné komunikace s vizudlnim i
charakterovym pojetim Batmana tato prace prinasi i dikaz, Ze se tato ikonicka filmova
metropole v pribéhu pétadvaceti let proménila od prepjaté eklektické antiutopické verze
New Yorku k jeho identickému obrazu, jenZ vychazi primarné ze skutec¢nosti.

“207 y komiksovych adaptacich

Podle Kuhna je situace ,popkulturniho New York City
srovnatelnd s Zzanrem katastrofického filmu. Upozorfiuje, Ze pravé Manhattan je diky
svému architektonickému profilu jednoduse nejvhodnéjsi pro urbanistickou destrukci.
Diky celé fadé zminovanych ikonickych objektld i diky jeho impozantnimu vyskovému
profilu je Manhattan jako stvoreny pro superhrdiny, obratné operujicimi na vrcholcich
taméjsich mrakodrapQ. , Newyorskd architektura i budovy tak v tomto Zdnru dostdvaji
novy rozmér i vyznam, protoZe superhrdinsky pohyb popird implicitni funkci architektury.
(...) Budovy se stdvaji pouhymi podplrnymi objekty v drdze jejich dynamického pohybu,
ktery pripomind novy gymnasticky outdoorovy fenomén parkour.”’”® Vzhledem ke

zpUsobu, sjakym je s Gothamem nakladano v pribéhu Nolanovy trilogie, je vliv Zanru

207 KUHN, Ondfej. New York City — Topos velkomésta v americké kinematografii po 11. zdri 2001.

Univerzita Palackého v Olomouci, Filozoficka fakulta: 2011, s. 115 —116.
2% KUHN, OndFej: cit.dila, s. 116.
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katastrofického filmu rozhodné citelny, na druhou stranu pro Zadnou z filmovych verzi
Gotham City neplati, Ze by jeho budovy byly pouze odrazovymi mistky urcenymi pro
postupny presun hlavnich hrdind. Jednak z toho dlivodu, Ze Batman v pojeti Michaela
Keatona, Vala Kilmera i Christiana Balea nedisponuje nadpfirozenymi schopnostmi a
nemUze tak fakticky skakat po budovach, a jednak také kvlli tomu, Ze architektura
Gothamu nabizi, jak bylo prokazano vyse, odrazovy mustek i v ramci narativni slozky
jednotlivych snimkd. A to v pojeti vech t¥i reZisér( a vSech ¢tyr production designerl. At
uz jde o temny eklekticky chaos, extravaganci strhavajici pozornost na sebe sama ¢i o
civilni a autenticky Spinavé velkomésto, Gotham City je ve vSech sedmi filmech pojimano

jako prostredi dotvarejici pribéh i charakter Ustfednich postav.

Vtomto ohledu je proto zajimavé, Ze napt. vliv reziséra Christophera Nolana a jeho
stdlého production designera Nathana Crowleyho neni v pfipadé ztvarnéni Manhattanu
v jinych adaptacich superhrdinského komiksu znatelnéjsi. Zatimco v trilogii o Temném
rytifi je Gotham dynamickym organismem odraZejicim soucasny urbanisticky i ideologicky
vyvoj newyorského Manhattanu, napf. tvlrci snimk( Avengers, The Amazing Spider-Man 2
¢i MuZ z oceli s velkomésty operuji spiSe jako s anonymnimi prostory, s jejichz obyvateli se
divak jen velmi téZzko ztotoznuje, natoZ s nimi, v pfipadé velkych katastrofickych sekvenci,
jakkoliv souciti. V Avengers Ci Spider-Manovi slouZi centrum metropole primarné jako
staticka zapasnickd aréna uréena megalomanskym bitvdm a mrakodrapovy profil je pak
pouhym jejim efektnim hrazenim, které postavy rovnéi prakticky vyuzivaji k soubojdam.*®
Lidsky element je tu nicméné v mensi ¢i vétsi mife stdle pfitomny, smrtelnici zmatené
prihlizeji, prchaji, ¢i jsou primymi uUcastniky a bezprostfednimi svédky nadlidskych

Sarvatek.

2% v/ Avengers jadro velkomésta sloui jako dé&jisté velkolepého destruktivniho klani mezi titulnimi

superhrdiny a mimozemskou armadou nicici prakticky vse, co ji stoji v cesté. Choreografie celé této
akéni kolize a jeji nasnimani jsou podany natolik precizné, Ze ulohou vyskového profilu mésta je
predevsim zprostiedkovat dostatecné mnozstvi budov k efektivni demolici. V The Amazing Spider-
Man 2 mrakodrapovy profil New Yorku hraje zasadni roli zejména pfi vyobrazovani hlavniho hrdiny
pfi dynamickém prolétdvani méstem; vysadniho postaveni se dockava Times Square, jehoz profil
mista zahusténého reklamnimi medialnimi fasddami souzni s Ustfedni akcni scénou vyuZivajici
silové elektrické vyboje padoucha Electra. Pasuje ovsem i k jeho odvéké touze byt stfedem
pozornosti, coZ mu ostatné bezpocet zabérd na obfich televiznich plochéach zajistuje vrchovaté.
Nolanova trilogie nejde v tomto ohledu po velkoleposti jen za Gcelem vyobrazeni rozmachlé akce.
Napt. v Temny rytif povstal je divak svédkem hned nékolika simultdanné vedenych operaci v centru
mésta, mezi nimiz nechybi honicka s nakladnim vozidlem prevazejicim atomovou bombu, obfi
davova bitva i zachrana déti ve Skolnich autobusech. Jde o vrstevnaté montaze, jez postupné
rozkryvaji dalsi prostory mésta a zapojuji je aktivné do déni. V tomto ohledu ma pak tedy Nolanovu
stylu nejblize zmifiovand akcni scéna z druhého Spider-Mana, kterd zafici Times Square rovnéz
vyuziva jak formalné, tak obsahové.
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Snyder pak vtomto ohledu ve svém MuZi z oceli zachazi mnohem dal, kdyz v zavérecné
scéné supermanovské Metropolis vyprofiluje jako (post)apokalyptické pohrebisté, jehoz
obyvatelé bud zemfeli, nebo se hromadné schovali nebo zkratka zmizeli. Na tomto poli se
pak odehravd kolosalni bitka mezi Supermanem a Generdlem Zodem, kterd nemd
v subzanru superhrdinského filmu obdoby. Jde az o nihilistické bourani ¢ehokoliv, pficemz
ve svém jadru je tento souboj precizni kopii gigantickych stfet(i ze stranek komiksU, pfi
nichz se mrakodrapy hrouti jako domecky z karet a na civilni obyvatelstvo se nebere
sebemensi zretel. Veskera pozornost je na souboj titand strhavana natolik, Ze dané
prostiedi ztraci na jasnych konturach, diky zavratné rychlosti postav se rozplyva pred
ofima a ziskdva tak na témér abstraktnim vyznéni. To ma také za nasledek efekt, kdy je
divakovi/c¢tenarovi po chvili vyéerpavajiciho sledovani naprosto Ihostejné, kde konkrétné

se takovy souboj odehrava.

Oproti vySe zminovanym vyobrazovanim americkych metropoli jako nezivotnych kulis
vhodnych primarné k pompézni destrukci, pusobi Gotham City v prlUbéhu svych
pétadvaceti let na stfibrném platné jako progresivni filmovy prostor mnoha tvari a identit,
ktery si prochdazi dynamickym vyvojem a v kazdém ze sedmi batmanovskych snimki je

aktivnim hybatelem déje i vyznamnym spolutviircem batmanovské ikonografie.

Vzhledem ktomu, Ze zmifiované pojimani filmového mésta a budovani jeho vizudlni
identity je jednou ze zasadnich uloh pro production designery, mohla by tato ma prace
poslouzit i jako vhodny odrazovy mustek pro dals$i badani a analyzovani filmového
prostoru a architektury. A to nejenom v pfipadé hollywoodské produkce. Jak totiz tento
text prokazuje, role production designera — v ¢estiné filmového architekta ¢i vedouciho
vypravy — sehrava ve filmovém pramyslu zasadni Ulohu, jez vyraznym zplsobem ovliviiuje
a koneckoncud spoluvytvari vysledny styl filmu samotného. Diky tomu, Ze jsem analyze
architektury a designu podrobil fiktivni Gotham City ve filmové sérii o komiksovém
Batmanovi, mohl by se tento text navic stat prinosnym i pro ty, ktefi se chystaji nadale
pokracovat ve zkoumani na prvni pohled nezajimavych, pfesto ve vysledku velmi

obohacujicich témat popkultury a jejich konfrontovani s redlnymi souvislostmi.
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Obdlka a jedna ze stran komiksu Dark Knight, Dark City z 90. let, kde je Gotham City ve
svych nejvyssich patrech pojaté jako goticko-secesni kralovstvi.

Masivni mrakodrapy v komiksu Death by Design vychazejici z ndvrh(i Hugha Ferrise. Pod
panelem batmanovsky symbol od grafika Chipa Kidda inspirovany geometrickou
presnosti plvodniho navrhu kfidel od Da Vinciho.
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OWARNER BAOS.

Strohy minimalisticky design Gotham City i batmobilu pro Batman: The Animated Series
z prvni poloviny 90. let. Artdeco si tvlrci této ocenované série oblibili stejné jako Anton
Furst v pfipadé prvniho Burtonova Batmana. Exteriéry, interiéry, méda i design vozidel
odpovidaji vizualité 30. — 50. let 20. stoleti a celd televizni série tak nepostrada atmosféru
temného noiru. Formalné i obsahové velmi progresivni pocin a jeden z nejvétsich vrcholid
na poli animovanych serial(.
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Architektura Gothamu v komiksové klasice Franka Millera The Dark Knight Returns. Na
jedné strané impozantni gotika dominujici nad modernistickou zméti mrakodrapu, na té
druhé pak esence artdecové jednoduchosti a strohosti.

Vyjez z no¢niho Gothamu v komiksu Year One. Dilo svym zplsobem pojedndva o zrodu
batmanovské ikonograficnosti, proto nelze hned ocekavat typické katedraly jako spise
surové meéstské prostredi a stfechy s vodnimi vézemi jako v New Yorku ¢i Chicagu.
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S vizudlem Gothamu je velmi soustfedéné a detailné zachazeno i v pocitacové hie Arkham
City z roku 2011. Scénaristiim a grafikim zavedeného Rocksteady Studios se tu podafrilo
ideové a vizualné znazornit nejslavnéjsi komiksové mésto, které se bez plsobnosti svého
temného rytife fiti do jisté zahuby. Prostfedi Arkham City je ,,zlym dvojcetem Gothamu®,
do poslednich detailt promyslenou kombinaci rozpadlé metropole s davno zaslou slavou a
zrezivélou tovarnou, na jejiz pochroumané kostfe nesmysiné visi jedna neonova reklama
vedle druhé.
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Postava Banea ze snimku Temny rytif povstal méa z Darth Vaderem ze Star Wars spolecné
tézké zranéni a s nim spojenou technologii, kterd jim obéma umoznuje prekondvat
fyzickou bolest a v podstaté je oba drzi pti zZivoté. Bane by s vizazi tézkotondzniho
revolucionare v hutném zimnim kabatu a s témér kyberpunkovou maskou na obliceji
vizualné zapadl i do burtonovské vize Gothamu.

Dle plvodnich navrhi mél design Baneovy zakladny vychazet z oblejsich tvarq,
modernéjsiho zafizeni a celkové vyvolavat futuristictéjsi dojem. Do strohého industridlniho
prostiedi pIného rezivéjicich mostl ovsem lépa zapadl jak Batmanuv Clenity oblek, tak ona
Baneova maska se systémem miniaturnich trubek.
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Zabéry z vrcholu trilogie Temny rytif povstal zobrazujici gigantickou rozlohu Gothamu a
zcela oteviené a ptiznané operujici s manhattanskym predobrazem. Déjové se jedna o
moment, kdy Bane odpali vétSinu hlavnich ptistupovych cest a obyvatelstvo tak necha
uvéznéné ve vlastnim mésté s aktivovanou jadernou hlavici. Z Gothamu se ndsledné stane
chaoticky svét ve svété.
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Hlavni plakat kfilmu Temny rytii zdGraziujici gré pribéhu — tedy Batman(v souboj
s Jokerovou nefizenou anarchii. Plakat prekvapivé nikterak nezaujal cenzuru, jez po

udalostech 11. zafi pravidelné kritizuje a zakazuje obdobna vyobrazeni hoficich vyskovych
budov na plakatech k hollywoodskym blockbustertim.
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Svycarsky vytvarnik H. R. Giger, stvoritel monstra pro Vetrelce, byl osloven i ke spolupraci
na snimku Batman navZdy. Rezisér Schumacher ho Zzadal pfimo o podobu nového
batmobilu, nicméné vysledny expresivni navrh kombinujici tank s morskou hvézdici
nakonec k realizaci schvalen nebyl.

Pavodni kreslené navrhy profilu mésta pro Batman navZdy v podani concept artisty Matta
Codda, které maji podobu opulentnich sci-fi ilustraci, jdou ve své imaginativnosti o
poznani dale nez ,filmova realita“. Codd metropoli vykresluje jako titanské mésto
budoucnosti, v ném? jsou na neoklasicistnich zakladech stavény masivni budovy, jejichz
futuristicky design Cerpa z vesmirnych technologii ¢i dieselpunkové estetiky. Dokonce i
obfi chrlice, které se ve filmu vyznacuji spiSe podobou mytickych bytosti, zde vypadaji jako
odloZené stroje, pro néZ se akorat nenaslo uplatnéni. Mésto ostatné celkové vyvolava
dojem mista zkyberpunkového romanu, vnémZ dennodenné probihaji slozité
technologické procesy, jez neustale dotvareji jeho nednosné eklektickou vizudlni identitu.
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Architektonické podobnosti a filmarské odkazy a citace: nahofe vlevo zabér na
monumentalni stavbu z Metropolis Fritze Langa, vpravo pak vrcholek korporatni budovy

padoucha Maxe Shrecka z Batman se vraci. Pod tim totoZny zdbér na futuristicky
mrakodrap, tentokrat z Blade Runnera.
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Slavna Sagrada Familia Spanélského architekta Antonia Gaudiho, vpravo pak puvodni
navrh katedraly pro prvniho Batmana v podani production designera Antona Fursta.

ReZisér Alfred Hitchcock poZadoval, aby podoba Batesova domu v jeho thrilleru Psycho,
vychazela z melancholického obrazu amerického realistického malife Edwarda Hoppera
s nazvem Dim u koleji z roku 1952. Pravé hororovy diim z Hitchcockovy klasiky se stal
jednou z nejoblibenéjsich filmovych staveb Antona Fursta, ktery se typickou protahlou
stfechu pokusil otisknout i do vrcholku ,,své” gothamské katedraly.
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Tématem této diplomové prace je analyza vizualnich promén fikéniho svéta, mésta
Gotham ve filmové sérii o komiksové postavé Batman z let 1989-2012. Konkrétné se
zaméruje na snimky reZisérl Tima Burtona (Batman, 1989; Batman se vraci, 1992), Joela
Schumachera (Batman navZdy, 1995; Batman a Robin, 1997) a nakonec Christophera
Nolana (Batman zacind, 2005; Temny rytir, 2008; Temny rytif povstal, 2012). Na zakladé
neoformalistické analyzy u jednotlivych snimkl zkoumd rozmisténi ozvlastiujicich prvkd
ve vztahu ke stylistickému uspofadani. Dlraz je kladen zejména na pojeti mizanscény,
praci s prostorem (design interiérll a exteriérd). Cilem je zachytit a popsat vyvoj
architektonickych a stylovych promén Gotham City, upozornit na zdsadni vizudlni
podobnosti s vybranymi komiksovymi predlohami a zodpovédét otazku, do jaké miry se
promény fikéniho svéta dotykaji charakteru samotné hlavni postavy - Batmana.
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The subject of this diploma thesis is an analysis of visual changes of the Batman series
fictional world, Gotham City, in the films created in the period of 1989 — 2012. Specifically,
films directed by Tim Burton (Batman, 1989; Batman Returns, 1992), Joel Schumacher
(Batman Forever, 1995; Batman & Robin, 1997), and finally Christopher Nolan (Batman
Begins, 2005; The Dark Knight, 2008; The Dark Knight Rises, 2012) will be in focus. Based
on a neoformalistic analysis, the distribution of specific visual features in relation to their
stylistic arrangement will be explored. Emphasis will be put on the conception of the mise-
en-scene and working with the space (the interior and exterior design). The aim will be to
capture and describe the development of the architectural and stylistic changes of
Gotham City, and point out the fundamental visual resemblances to selected comic book
templates. Another objective is to investigate the extent to which the changes of the
fictional world in the selected films affect the genre categorization and to what extent
they influence the nature of the main character — Batman.
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