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Uvod

Nazory ohledné vyznamnosti dila P. G. Wodehouse se rizni. Nékterymi je
povazovan za pouhého humoristu, jinymi oznacovan za mistra ve své profesi. Fakt, ze
byl schopen zaujmout Ctenafe po cela desetileti a i po smrti si udrzet pozici v prednich
ptickach britské literatury, podtrhuje vyznamnost celého jeho portfolia. Wooster a
Jeeves se potom fadi mezi nékolik nejvyznamnéjSich Wodehousovych postav tvoficich
originalni, ale zaroven archetypalni zastupce skupiny literarnich charakterti. Cilem této
diplomov¢ prace je potom odhaleni a porovnéni vlastnosti a charakteristik typickych pro
tyto dvé postavy a odhaleni povahy jejich vzajemného vztahu pomoci jazykovych i

jinych prostredk.

Teoreticka Cast prace se zabyva satirou a satirickou teorii obecné. Charakteristiky
satiry jsou ilustrovany na konkrétnich pifipadech z Wodehousovy tvorby, v niz se
objevuji Wooster a Jeeves jako hlavni postavy. Z historického vyvoje se zamétuje jak
na puvodni satiru pfedstavujici basnické utvary kritizujici ¢i Gtocici na jednotlivce ¢i jev
ve spolecnosti, tak na moderni pojeti satiry a vnimani jejich prvki ze soucasného

pohledu.

Zivotu P. G. Wodehouse bude také vénovéna &ast této diplomové prace. Prestoze
je Casto oznaCovan za autora, jehoz dila odolavaji biografickému pfiistupu zkoumani
literatury, je zivot autora samotného i obdobi, ve kterém tvofi, zasadni pfi posuzovani
satirické slozky dila. Wodehousova zkuSenost s jinymi typy umélecké tvorby, jako jsou
muzikaly, filmy ¢i divadelni hry, také vyrazné ovliviuje jeho dilo celkové i postavy a

jejich projev, a proto by neméla byt zanedbdvana.

V hlavni ¢asti prdce budu zkoumat konkrétni skupiny komickych prvki
vyplyvajicich z juxtapozice Woostera a Jeevese, i pusobeni ostatnich zastupct skupin
postav typickych pro Wodehousovo dilo. Nejvice se zaméfim na jejich vzdjemné
pusobeni a vztah, na ktery bude nahlizeno nejen z pohledu nadfazenosti a podfazenosti,
ale také se zamécfim na funkce a jazykové prostiedky charakteristické pro tyto dvé
postavy. V zavéru budou zkoumany podobné rysy Woostera a Jeevese, ale i

charakteristiky spojujici je s postavami Sherlocka Holmese a Watsona.



1 Definice a cile satiry

V pribéhu vyvoje literarni teorie a celkového vnimani literatury jako soucasti
lidské spolecnosti se vytvarely rizné zanry a jejich definice. Definovani satiry se
neexistuje univerzalni definice a vlastné neni ani jisté, zda se jednd o Zanr, ¢i pouze
zpusob vyjadieni parazitujici na jiném zanru. Z definice satiry v Slovniku literdrni
teorie redigovaného Stépanem Vladinem vyplyva, Ze satira byla ptvodné basnicka
forma kritizujici lidské nedostatky. ,,Postupné se zanrova urcitost satiry rozplynula a
novéji rozumime satirou kazdé literarni dilo, které vyuziva humoru a viibec estetického

“l Knight tvrdi, ze lze satiru

komicna s konkrétnim spoleCenskym zamérem Kkritiky.
oznaCit za jakysi metazanr, protoze zanry nejen imituje, ale zaroven s nimi sdili
zékladni charakteristiky.? James Sutherland pak nepovazuje satiru za strukturu se

specifickou formou, protoze existuji satiricka dila liici se ve struktufe, tonu, i zaméru.>

Oxford English Dictionary definuje satiru jako pouziti humoru, ironie, nadsazky a
zesmeSnéni k odhaleni a kritice lidské hlouposti €i jinych nefesti v kontextu soudobé
politické situace & jinak aktualnim kontextu.* Takovato definice je viak velice obecna a
nepiinasi dostate¢né¢ vyhranujici charakteristiky satiry. Baldick vytvofil uzsi definici,
ktera popisuje satiru jako zpusob literarniho vyjadfeni odhalujiciho slabé stranky
konkrétniho jednotlivce, instituce ¢i spolecnosti s cilem vySe zminéné zesmésnit, ¢i k
nim vyjadfit pohrdavy postoj. Satira se potom objevuje v riznych literarnich formach a

vyuziva rizné tony od pobaveni aZ po nenavistné roz&ileni. >

V konvencnim teoretickém vniméni je satira definovana néckolika aspekty:
formalnim zékladem satiry je bipolarni vzorec chvaly a viny, tematickym stfedem je
moralni standard, satirik dale pracuje s piedpokladem, ze vSichni sdilime tradi¢ni
hodnoty a Ze satirikova prace spocivd v kazatelském presvédCovani obecenstva
k ctnostem.® VV moderni literarni teorii je vyznamny vliv Drydenovych eseji ,,Discourse

Concerning the Original and Progress of Satire” v oblasti vyvoje satirické teorie a

! St&pan Vlasin, ed, Slovnik literdrni teorie (Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1984), 335.

2 Charles A. Knight, The Literature of Satire (New York: Cambridge University Press, 2004), 40.

3 Jelinkova Ema, British Literary Satire in Historical Perspective (Olomouc: Palacky University, 2010),
8-9.

* Satire,“ The Oxford English Dictionary, cit. 30. bfezen, 2013. (vlastni preklad)

5 Chris Baldick, The Concise Oxford Dictionary of Literary Terms (Oxford: Oxford University Press,
1990), 198.

® Dustin Griffin, Satire: A Critical Reintroduction (Kentucky: The University Press of Kentucky, 1994),
37.



definice samotné. Dryden zde podporuje vnimani satiry jako moralni uméni peclivé

prezentujici kontrast mezi nefesti a ctnosti.”

Slozita formulace definice satiry vedla mnohé teoretiky k pouziti metafory pfi
vyjadieni podstaty satirického dila. Jelinkova naptiklad pfi posuzovani satirické formy
pfirovnava satiru k popinavému bie¢tanu, ktery potiebuje vEtsi a stabilnéjsi podptrnou
strukturu.® Metaforicky pristup k definovani satiry je podpofen i Knightem, ktery
povazuje metaforu za vhodny nastroj definice v imaginativni oblasti literatury. Satira

dle néj také zastupuje, artikuluje a ochranuje imaginativni rozmluvu.®

Jonathan Swift ve své Pohddce o kdadi povazuje satiru za typ zrcadla, ve kterém
jeho majitel zpravidla vidi tvafe ze svého okoli, ne vSak tu svou, coz predstavuje
odtivodnéni faktu, Ze satira existuje, avsak malokdy urazi ¢tenaie samotného.*® Nékteii
autofi pak pouzivaji sebezesmésnéni jako dikaz faktu, ze si uvédomuji vlastni moralni
omezeni. VétSinou je vSak autor v pozici moralniho arbitra poskytujiciho obraz
pokiivené spolecnosti poskytujici jak didakticky, tak zabavny zdvér. Knight pfirovnava
satiru ke Kerberovi. Kerberos byl tfihlavy pes, ktery stiezil brany pekel, vital ptichozi
mrtvé a zaroven zabranoval odchodu téch, ktefi by se snazili uniknout. Pravé diky této
ambivalenci je dle Knighta Kerberos vhodnym symbolem prezentujicim satiru a jeji

: oy : - - Lol
funkci. Kerberos stejné jako satira vyznacuje a chrani hranice.

1.1 Puvod nazvu

Pti vzniku literarni teorie o satife bylo slovo satira povazovano za odvozeninu od
feckého slova satyr. Satyr byl lesni démon, ktery byl lidmi povazovan za poloboha, a
proto mél piistup k dilezitym informacim, které ho opraviovaly kritizovat dobovou
situaci.*? Satyr je béZn¢ vyobrazovan jako naptl ¢lovek, naptll kozel, ¢imz piedstavuje
spojeni raciondlnich lidskych vlastnosti a animalni povahy zvifete. Sebekontrola a
zdrzenlivost je podfadna touham a nahrazena hédonismem, coz vede ke znehodnoceni
spoleenské moralky. DalSim moZnym divodem spojeni satiry se satyrem je jeho
divokost a protizdkonné chovani. Knight potom oznacuje toto spojeni za literarni omyl,

ktery byl populédrni pfedevsim v obdobi renesance, protoze toto spojeni ospravedliovalo

’ Griffin, Critical Reintroduction, 15.

8 Jelinkov, British Literary Satire, 8.

% Knight, The Literature of Satire, 15.

03, A. Cuddon, The Penguin Dictionary of Literary Terms and Literary Theory, 4th ed. (London:
Penguin, 1999), 780.

1 Knight, The Literature of Satire, 13.

12 Jelinkova, British Literary Satire, 7.



hruby, razny a pomlouvaény charakter tehdejsi satiry.’* Cuddon pak ve své definici
satiry zminuje francouzského vzdélance Isaaca Casaubona, ktery tuto teorii o ptuvodu

slova satira vyvratil v roce 1605.1

Druhym moznym puavodem slova satira je latinska fraze ,satura lynx“
predstavujici talit plny ovoce, ktery stejn¢ jako satira poskytuje nepieberné mnozstvi
moznosti, které se pred nami oteviraji. Rliznorodost ovoce také naznacuje riiznorodost
satirickych forem, coz je obzvlasté¢ viditelné naptiklad ve Menippeanské satite, ktera
spojuje poezii s prozou. Diomedes zuzuje tuto definici na riznorodé ovoce nabizené
bohiim. Myslenka obéti bohtim potom nabizi dva rtizné ptistupy ke spojeni bozského a
lidského artikulované Diomedem. Na jednu stranu mtize ovoce pfijaté bohy prezentovat
dusevni motivaci darce jako spojeni s nadpfirozenymi vlastnostmi, coz pfifazuje darci
roli moralniho knéZiho. Z druhého thlu pohledu je obét’ mozna a pfijatd bohy, protoze
je sama bozskym vytvorem, a obét’ tedy piedstavuje uvédomeéni si nadfazenosti bohil
nad lidmi. Satira je pak néstrojem olisty necistého, ktery €ini z pfirodnich produkt
produkty &ist&jsi a hodng&jsi bozského prijeti.’ ,,Lanx satura“, jak je frize oznatovéna
Justinem Griffinem, pak pifedstavuje satiru jako beztvarou vSehochut a potravu pro
dusi.*®

Knight se dale odkazuje na Diomeda, ktery ke dvéma vySe zminénym moznym
etymologickym vysvétlenim satiry pridava dvé dalsi. Kromé satyra a misy ovoce uvadi
jeste spojeni satiry s nadivkou (,,farcimen®) a se souhrnnym zakonem (,lex per
saturam®).’” Spojeni se slovem ,farcimen je jednim z nejsirsich z Diomedovych
pfirovnani. Satira je zde prezentovana jako jakéasi smés konzumovana &tenafem.® Satira
je Casto pfirovnavana i ke kuchafskému uméni. Samotni satirici pak s oblibou pisi o
jidle a jezeni samotném. Tii z Sestnacti Juvenalovych satir se zabyvaji jidlem. Kritikové
se s tématem jidla vyrovnavaji riiznymi zptisoby. Prvni skupina povazuje jidlo za znak
plodnosti, Zivota a oslav. Druhym moZnym pfistupem je forma kontrastu dobrého a
Spatného jidla jako metafora kontrastu dobra a zla, typ podavaného pokrmu potom
vypovida o charakterovych vlastnostech postav. Ze studia definice satiry usuzujeme, ze

zékon a pravo je prirozenou a velice vyznacnou soucasti satiry jako takové. Predstavuje

3 Knight, The Literature of Satire, 19.

14 Cuddon, The Penguin Dictionary, 780.
15 Knight, The Literature of Satire, 20-21.
1 Griffin, Critical Reintroduction, 6.

7 Knight, The Literature of Satire, 16.

'8 Knight, The Literature of Satire, 24.



totiz jak charakteristiky civilizované spole¢nosti, tak uméle vytvofeny systém pravidel,

ktera jsou ve skutec¢nosti velice ¢asto prekracovana.

Griffin pfi zkoumani moznych potéSeni vyplyvajicich ze satiry narazil i na
starodavnou myslenku, kterd tvrdi, ze satira mtize zahtat krev, coz napovida propojeni
sexualniho a satirického potéSeni. Zminuje také ,,satyricus® jako stary lékaisky termin
oznacujici schopnost zahtivat, ¢i mit afrodiziakéalni ucinky. ,,Satyriasis* je slovo také
pravdépodobné odvozeno od satyra a v osmnactém stoleti toto slovo stale vyjadfovalo
silnou touhu po zaletnictvi. Petronius pak ve svém Satyriconu zmifnuje starobylé

afrodisiakum ,,satyrion®, jehoz nazev je odvozen od stejnojmenné rostliny.19

1.2 Cile satirickych dél

Dle rtznych literarnich teorii v prubehu historie se cile satirickych dél lisily.
Johnson definuje cil satiry jako kritiku nerozumu, Dryden pak tvrdi, Ze cilem je naprava
nefesti, a Defoe povazuje za cil reformu.?’ Jelinkové uvadi, Ze vétsina satirickych dél se
snazi potrestat korupci jejim odhalenim a méla by tedy byt povazovana za dila
revoluéniho charakteru. Satira vSak na druhou stranu muze slouzit v podobé smichu

jako néstroj pro uvolnéni tohoto revoluéniho napéti.?*

P. K. ElKkin se na zaklad¢ obecné
uznavané reformni ¢i korektivni funkce satiry odklani od této definice a tvrdi, Ze v o¢ich
moderni teorie slouzi satira jako jakysi katalyzator, jehoz funkci neni odsouzeni
spolecnosti kviili jejim nedostatklim, ale spiSe zaneseni pochybnosti a nediavery co se
spolecenskych pravidel t}’/ke’l.22 Knigh tuto tezi podporuje, kdyz tvrdi, Ze je satira
nezavisla na moralnim ucelu a jeji cil je definovan pravé zplsobem jejiho vnimani,
nikoliv zm&nou v chovéni osob.? Déle tvrdi, Ze diivod vzniku satiry je mnohondsobn¢

S 24

dilezitéjsi nez objekt satiry samotné.”*

Dle konven¢niho vnimani satiry projevuje satirik ve tvorbé fikce pfedem dany
zamér. Této charakteristiky se drzi Griffin, kdyz oznacuje satiru za jisty druh
vySetiovani (,,inquiry*). V mnohych piipadech vsak satirik netvoii na zakladé pfredem

stanoveného cile, nybrzZ tvoii satiru otevienou, ktera vznika v podobé€ pétrani, zkoumani

19 Griffin, Critical Reintroduction, 173.
20 Cuddon, The Penguin Dictionary, 780.
2! Jelinkova, British Literary Satire, 9.

22 Griffin, Critical Reintroduction, 52.

2% Knight, The Literature of Satire, 5.

? Knight, The Literature of Satire, 13.
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a vyslovovani pochybnosti s cilem objasnéni situace.”® V kapitole nazvané ,,Satira jako
provokace“?® nabizi Griffin dal§i moZnosti vnimani satiry a jejiho cile. Vysetfovani a
provokaci spojuje spole¢na charakteristika kladeni otazek. Pokud je cilem satiry
provokace, snazi se tyto otdzky odhalit, pfipadn¢ zniCit jakousi jistotu, oznacenou
satirikem za blaznivou. Provokativni charakter otazek pak muze byt splnén pomoci
utoku na obecné pfijimané normy, pomoci absurdity otazky samotné ¢i pomoci kladeni
otazek zpochybiiujicich nads vlastni zidealizovany obraz, ktery pro nas ve skutecnosti

zustava nedosazitelny.

Knight zminuje referen¢ni funkci jako hlavni funkci satiry, napadajici realného
provinilce. Tim, Ze satira odhaluje nefad a tento nefad imituje ve svété imaginarnim,
sama Casto vytvaii nejasnosti v referencni funkci. Problémy s kontextovymi referencemi
jsou pak nejCastéji vytvafeny faktickou neznalosti Ctenafe, nezajmem o historické

udalosti ¢i nestalym vztahem mezi obycejnou a fiktivni mluvou.”’

P. G. Wodehouse ve svych dopisech nékolikrat zminuje fakt, ze cilem jeho tvorby
je predevs§im rozesmat Ctenafe. V mezivalecném obdobi se pak snazil dodat ¢tenafim
moznost Uniku pted realitou do alternativniho, v mnohych ohledech pohadkového svéta.
V minulosti byla také ¢astokrat zvazovana moznost, ze ucelem satiry je ziskani si
uznani c¢tenafe, ne diky predvedeni aktualniho morélniho problému, ale spise diky
brilantnosti autorova vyjadfovani a schopnosti s humorem prezentovat typicky satirické
postavy a situace. Tradicné je satira povazovana za rétorickou kategorii s cilem
piesvédcit. Frye vSak upozoriiuje na fakt, Ze rétorika nemusi byt omezena pouze na
pfesvédcovaci, a rozliSuje mezi takzvanou ornamentalni a piesvédcujici rétorikou.
,»Ornamentalni rétorika ptisobi na posluchace staticky a vede je k obdivu vlastni krasy a
davtipu; presvédcujici rétorika se je snazi kineticky pfivést k ¢inu. Prvni formuluje
emoce; druha je ovlada.“?® Ornamentalni rétorika pak casto slouzi jako néstroj
pfedvedeni autorovy schopnosti, at’ uz autor vyjadfuje svou touhu po uznani této
schopnosti oteviené, ¢i skryté. Satirici potom casto sami sebe hodnoti na zéklad€ své
vyjadfovaci schopnosti. Wodehouse vyuziva pfevdzné ornamentalni rétoriky vytvarejici

emoci veseli a pobaveni, zatimco piesvédcovaci rétorika zistava v pozadi.

2 Griffin, Critical Reintroduction, 39.

28 Griffin, Critical Reintroduction, 52-64.

2" Knight, The Literature of Satire, 47.

%8 Griffin, Critical Reintroduction, 71. (vlastni pieklad)
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Jednim z dalSich moznych divodi satirické tendence k predvadéni dovednosti
satirika skrz kvétnatou fe¢ a schopnost vtipné vyjadfovat myslenky ve sjednocenych
celcich je v alzbétinské dobé i potieba spisovatelli zalibit se nékterému z bohatych
patronti, ktefi potom sponzorovali spisovatele pii jeho praci i v osobnim zivoté. Griffin
pfirovnava satiru ke druhu piedstaveni & vystavy autora, respektive jeho dovednosti.?®
Predstaveni potom sehrava vyznamnou roli v Griffinové dalsi definici satirickych cila.
Satira je dale ¢asto symptomaticka pouzitim aluze jak k dobové situaci, tak K literarnim
dilim, coZ podporuje dojem seétélosti autora. Aluze zaroven zvySuji poZzadavky na
znalost Ctenafe pro zachyceni zaméru a efektu satiry. Satirik tak dosahuje jakési hry se
¢tenafem, ktery musi byt bdely, aby zachytil vSechny reference pouzité v satirickém
dile. Griffin oznatuje aluzi za druh hry (lat. ludo, lusus)® a ugenost se tak stava jakymsi
prvkem ptedstaveni dokreslujicim celkovy ton dila. Wodehouse sam vyuziva aluze ve
vysoké mife, avSak ve vétSin¢ pripadd jsou skryté, nutici tak Ctenafe k vysoké mife

bdé¢losti a dodéavajici dals§i rozmér jeho dilu.

1.3 Nastroje satiry

Pro dosazeni nejriznégjSich cili satiry se satirikiim nabizeji mnohé literarni
nastroje, které se pak zaroven stavaji symptomatickymi pti detekovani satiry v ramci
literarniho dila. V této praci se budu zabyvat pouze témi, které jsou ve vyznamngjsi
mife obsazeny v relevantnim dile P. G. Wodehouse a zaroven jsou i nejbéznéjSimi

nastroji pouzivanymi satiriky od pocatki literatury az do moderni doby.

Ironie je obecné definovana jako fe€nicky obrat, pii kterém feené vyjadiuje opak
pravdivé zprélvy.31 Oznaceni ironie je odvozeno od feckého nazvu pro pretvarku. Platon
tento nazev poprvé pouzil, kdyz popisoval Sokrata pietvafujiciho se pifi pokladani
zdanlivé nevinnych otazek, aby dokdzal svému protivnikovi, ze se myli. Ironie je Casto
prezentovana skrz postavu prostfednika, ktery je na jednu stranu naivni, na druhou
stranu typicky intelektualné nad postavou predstavujici charakteristiku ¢i strukturu,
ktera je ironizovana. Piestoze je VéEtSina piibéhd a romani o Woosterovi a Jeevesovi
vypravéna z uhlu pohledu Woostera, na prvni pohled je Jeeves postavou, ktera
intelektoveé a nadhledem pifevysuje vypravéce. Pfi hlubSim prozkoumandi je vSak i1 Jeeves

charakterové velice povrchni postava. Ironie tak proudi obéma sméry a dokresluje

2 Griffin, Critical Reintroduction, 73.
% Griffin, Critical Reintroduction, 84.
31 M. H. Abrams, A Glossary of Literary Terms. 7th ed. (Boston: Heinle and Heinle, 1999), 136.
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vyvazeny vztah pana a sluhy, slouZzici jako hlavni zdroj humoru v téchto dilech.
Piestoze je hranice mezi ironii a sarkasmem definovana pievaznd &tendfem®, pii
posuzovani vztahu muzeme s jistotou tvrdit, Ze Wodehouse ve vztahu Woostera a
Jeevese pracuje sironii a malokdy pfesahuje hranici sarkasmu. Ironii rozliSujeme na
verbalni a situacni. Verbalni ironie pouziva slovni vyjadieni, obzvlasté litotes ¢i
hyperbolu. Situacni ironie je pak tvofena rozdilem mezi redlnou situaci a percepci
situace postavou nebo charakterem vV literarni tvorbé. Dramaticka ironie je potom
tvofena situaci, ve které je obecenstvo ¢i ¢tenaistvo Iépe informovano 0 situaci postavy

nez ona sama. Wodehouse do jisté miry vyuziva vSech téchto druhti ironie.

7~

Z lingvistického pohledu piindsi nejuznavanéjsi studii nejen ironie, ale i dalSich
komunikaénich deviaci H. P. Grice®. Ten stanovuje zakladni pfedpoklady komunikace
a analyzuje jednotlivé ptipady, kdy autor zpravy dobrovolné porusuje komunikacni
princip, ¢imz dochazi k nékterému druhu deviace. Komunikaéni princip obsahuje
informace fidici béZnou komunikaci jako je pfedpoklad, ze mluv¢i poskytuje pouze
pravdivé informace nebo informace, které za pravdivé povazuje, mluvci poda relevantni
informaci v dostacujici, avSak ne pfiliS obsahlé formé, a Ze tuto informaci pieda
jednoznacéné, vystizné¢ a usporadané. V bézné komunikaci existuje n¢kolik moznych
divodi k poruSeni komunika¢niho principu, jako napiiklad neschopnost ¢i
neinformovanost mluvéiho, rozhodnuti neakceptovat tato pravidla ¢i zamérné poruseni
pravidel vedouci k pfedani informace nepiimo obsaZzené ve sdéleni. Ctenéf je pak nucen
vytvoftit hypotézu o vyznamu hodicimu se nejen k vyroku samotnému, ale i ke kontextu
dila.3* Pravé tento specificky kontext odliSuje satirické deviace od b&znych a zvy3uje
naroky na rozliSeni nejen jednotlivych odchylek, ale také skrytého vyznamu téchto
deviaci. Satiricka ironie by se tedy dala povazovat za specialni druh ironie vztahujici se

k objektu satirického dila.

Griffin se v kapitole ,,Nestabilni ironie*®

zabyva problematikou ironie a
zpochybiiuje ndzor Wayna Bootha, ktery prohlaSuje ironii za stabilni zbran satirika,
ktera ¢tenare vede K jednotnému fixnimu zavéru, protoze satirik, ktery tvrdi x, vlastné

nemysli x, ale y. Booth vSak také oznacuje né€které druhy ironii za nestabilni. Ty jsou

32 Josef Brukner a Jiti Filip, Poeticky slovnik (Praha: Mlada fronta, 1997), 302.

% H. P. Grice, ,,Logic and Conversation,“ Speech Acts, ed. P. Cole and J. L. Morgan. (New York:
Academic Press, 1975), 41-58.

% Knight, The Literature of Satire, 38.

% Griffin, Critical Reintroduction, 64-70.
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pak definovany faktem, Ze pfestoze je autor schopen ironii fidit, ¢tenaf neni schopen s
jistotou rozeznat autoriv zamér. Griffin pfiznava, Ze se Booth pravdépodobné nemyli,
kdyz tvrdi, Ze jsme vétSinou schopni urcit, zda autor mluvi ironicky ¢i ne, avsak dale se
zamysli nad Grovni ironie, kterou satirik projevuje. ,,Pro zacatek by neméla byt ironie
povazovana za dvojsmérny piepina¢ s moznostmi zapnuto, ¢i vypnuto, ale spiSe za
reostat v teorii piedstavujici zafizeni pro pozvolné tlumeni svétel.“*® Konkrétni

interpretace ironie je tedy ve vétsing piipadl zavisla na individudlnim vnimani Ctenare.

Humor je dalsi z typickych nastroju satiry. Slovo humor je ptivodem z latiny a je
spojené s télesnymi tekutinami, jejichz pomér a miseni ovliviiuji lidsky charakter. Az
v 18. stoleti je humor v literarni sféfe spojovan se smichem a je povazovan za protiklad
davtipu.®’” Griffin uvadi, Ze détska hra je astym motivem objevujicim se v satirickych
dilech. * Jako ptiklad uvadi Gulliverovu cestu do Liliputu, ve kter¢ je prezentovan jako
pan panenek, se kterymi si pouze hraje. To pak vyvolava ve Ctendii nostalgické
vzpominky na vlastni détstvi a obdobi bezstarostnych her. Po¢inani Woostera a Jeevese
je také mnohymi vnimano jako bezstarostné hrani. Ctenat je klidny, protoZe vi, Ze jejich
pociny nebudou mit zddné vazné nasledky, a tak vnima jejich dobrodruzstvi jako navrat

do bezstarostného obdobi détstvi.

Imitaci jako nastroj satiry je mozné diferenciovat od bézné napodoby nékolika
faktory. Krom¢ maxim stanovenych Gricem, dle Knighta obsahuje ¢asto komunikace i
podminku zdvofilosti, ktera obvykle nenapoméha vyjadieni vyznamu zpravy, ale
napomaha stanoveni typickych znakti komunikace. Podminka zdvofilosti pak posouva
vyjadieni satirika do oblasti antisocidlniho napadeni. Satirik se pak Casto snazi piimo
vysvétlit motivy tohoto utoku. Imitace je Casto oznacena piimo satirikem ¢i podstatou
dila. Odchylku mezi feCenym ¢i naznacenym a skute¢nymi vlastnostmi satirického dila
je potom mozné také povazovat za charakteristicky nastroj satiriktl. Ctenafi si také jasné

uvédomuji, ze skute¢ny subjekt satiry lezi mimo satirické dilo samotné. >

Griffin se v kapitole ,,Satirické ukonceni“*® zabyva ukonéenim & piipadnou
tendenci k neukoncenosti satiry. Griffin v kontrastu porovnava ukonceni vypravéni a

satiry. V ptipad¢ satiry je ukonceni méné zasadnim prvkem dila, a proto je Casto

% Griffin, Critical Reintroduction, 65-66.

%7 Cuddon, The Penguin Dictionary, 403-404.
% Griffin, Critical Reintroduction, 88.

% Knight, The Literature of Satire, 39.

“0 Griffin, Critical Reintroduction, 95-115.
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vnimano jako vedlejSi. Satirickd zakonceni jsou casto az nipadné oteviend, protoze
vedou k zacatku dalsiho ptibéhu. Bakhtin povazuje satiru za karnevalovy zanr, ktery
s karnevalem sdili strukturu konce jako zacatku néceho nového.*! Satira tak zdanlive
odolava tendenci k ukoncenosti literarniho dila. Satirici také vykazuji jakysi nezdjem
projevit stoprocentni vypravéci celistvost ¢i charakterovou ucelenost. V satife
rozliSujeme formalni a tematické prvky ukonceni. Ve formalni verSované satife muze
byt pak tematickym ukoncenim napiiklad prezentace argumentu vzdorujiciho
piredchozim argumentim. Z tendence satirickych dél odolavat ukonceni mizeme dojit
k n€kolika zavérim. Je slozité ukondit satiru, kdyz satirikiv hnév pretrvava a ma stale
néco, co by chtél k tématu dodat. At uz satirik pouziva kteréhokoliv vzorce pro
vyjadfeni satiry, vzdy se bude jednat o zjednoduSenou verzi reality, a tak satira odolava
vSeobecné vnimanym literarnim kategoriim. Ukoncenost, ¢i neukon€enost satirického
dila je dal$im z ndstrojii pouzivanych satiriky pro podpofeni vyjadfované myslenky.
Série Wodehousovych dél s Woosterem a Jeevesem predstavuje takovyto neukonceny
fetézec udalosti. Pfestoze je kazda jednotliva povidka ¢i roman, ukoncena, pfi celistvém
pohledu na komplexnost série je viditelnd Wodehousova tendence k neukoncenosti,

¢imz naznacuje vSudypiitomnost dané¢ho narativniho konfliktu.

1.4 Postava satirika

Knight uvadi svou knihu The Literature of Satire tivahou nad postavou satirika a
jeho ptirovnanim k Démokritovi zobrazeném na malbé od malife Velazqueze. Zplsob
reprezentace a neverbalni zaklad oteviraji cestu mnohym reprezentacim tohoto dila.
Dilo zobrazuje tmavovlasého muze, ktery se Siroce usmiva a prstem ukazuje na globus
postaveny na stoleCku spolecné s n¢kolika knihami. Obraz byl n€kolikrat reprodukovan
S riznymi nazvy, coz jesté prispiva k jeho mnohoznacénosti. Pod nazvem zemépisec je
mozné obraz vnimat doslovng, pak glébus opravdu reprezentuje globus a knihy jsou
knihami. Pokud vSak zobrazovana osoba reprezentuje Démokrita, sméjiciho se filozofa,
byla lidska povaha globalizovana. Jednou z dalSich moznosti je, Ze postava v obraze je
dvorni Sasek predstavujici Démokrita, coz vlastné otevira cestu satife. Globus pak
pravdépodobné piedstavuje lidstvo ¢i také hloupost imperidlnich ambici. Knihy na stole
pak slouzi jako zdroj znalosti, které poskytuji filozofovi schopnost smat se lidem

neznalym a stavi tak lidi znalé do pozice posmévacka. Sasek nam fika, abychom se

1 Mikhail, Bakhtin, Problems of Dostoevsky’s Poetics (Minneapolis: University of Minnesota, 1984)
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smali s nim, kdyz ukazuje, Ze celé lidstvo je blaznivé, avSak zaroven se smé&je pfimo

pozorovateli.*?

Z celkového historického vyvoje v literarnim svété je v myslich vefejnosti
hluboko zakotfenény obraz satirika muze. Knight vSak tvrdi, ze exkluzivita satiry neni
zpusobena faktem, ze by byla definovdna jako muzsky zanr, nybrz jde o definici muze
jako takového a entity, kterou predstavuje. Jde tedy o fakt, ze Zeny jsou definovany jako
urcita identifikovatelnd skupina, kterou lze ptipadné napadat, a prokazuji urcité typické

vlastnosti. Muzi na druhou stranu predstavuji lidstvo samotné.*®

Satira byla tradicné povazovana spiSe za nastroj trestu nez napravy. Ve
starovékych narodech byli pak satirici povazovani za lidi schopné z ¢iré nendvisti i
zabijet a tato moc se prenasela do jejich poezie. Cudden uvadi naptiklad Hipponaxe,
ktery byl pry natolik kruty, e dohnal nékolikeré obé&ti svych satir k sebevrazde.** Lidé
Ctouci satiru byli pak konstantné varovani pifed magickou moci satiry a jejich
agresivnim zrodem.”® V minulosti byl satirik také povazovan za autora nezakonnych &
protizakonnych dél, kterymi vyhrozoval nevinnym obétem a ohrozoval samotné zaklady
statu. Proti tomuto nazoru se pevné postavil i Dryden, ktery tak jasn¢ vyjadiil nazor na

, , .. .. . . Al
do té doby kontroverzni pozici satirika ve spole¢nosti.*®

»Kazdy satirik je svym zptisobem jako Jekyll a Hyde ptfedstavujici ambivalentni
bytost s vefejnou a vnitini osobnosti.“Y’ K tomuto nazoru se priklani 1 Knight, ktery
zdarazituje dvoji stranku osobnosti satirika a popisuje ho jako objektivniho
pozorovatele lidstva, ale zaroven jako rozzufeného Gitonika na konkrétni jednotlivce.*®
Satirik je také Casto povazovan za samozvaného ochrance jak standardu moralky, tak
ideall a pravdy, coZ kontrastuje s vyrokem Ronalda Knoxe, ktery ve svém dile Essays
in Satire pfirovnava satirika ke klukovi hrajicimu si s vodni pistoli, ktera je vSak misto
vodou naplnéni vitriolem, ¢i jedovatymi poznaimkami.49 V alzbétinské dobé se také
projevovaly teorie propagujici satirika jako doktora, ktery rozdava lécivou moralku.

Jiné teorie propagovaly satirika jako zaniceného kiest'anského proroka.

*2 Knight, The Literature of Satire, 2.

* Knight, The Literature of Satire, 6.

* Cuddon, The Penguin Dictionary, 781.

* Jelinkova, British Literary Satire, 12-13.

*® Griffin, Critical Reintroduction, 16.

*" Jelinkova, British Literary Satire, 22. (vlastni pieklad)
8 Knight, The Literature of Satire, 3.

% Cuddon, The Penguin Dictionary, 780.
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1.5 Druhy satiry

Z historického hlediska rozliSujeme nékolik typu satiry, pfevazné pojmenovanych
podle jednotlivych autort, ktefi se satirou zabyvali. Horatiovska satira je pojmenovana
podle Quintuse Horatia, ktery ptisobil jako fimsky basnik, prosadil se vsak vice v oblasti
satiry. Horatiovska satira je definovéna jako mirnd, plnd humoru a smich ma byt hlavni
zbrani vyhanéjici nerozum z lidskych myslenek. Voln¢ promlouvajici satirik se snazi z
poslucha¢ti smichem vyhnat nerozum.>® Satira dle Juvenalia pouZiva mnohem prisngjsi
a bolestivéjsi metody. Juvenal tvoti ve vyrazné ironickém duchu, posmévacné zapojuje
moralni témata a vykazuje touhu po pomsté. Nakonec se vzdy vraci k tématu provinilé
duse a rozebira jeji uCinky na provinilce. Lucilska satira je typem formalni verSované
satiry, kterd je inspirovana dilem fimského basnika Luciliuse a charakteristicky
predstavuje satiru jako setkani mezi mluvéim a odplrcem piedstavujicim protistranu,
jehoz poznamky probadavaji spoletenské postaveni mluvéiho.”® Menippska satira
zalozend Menipposem z Gadar pak posmésné satirizuje lidské nedostatky v propojeni

prozy a poezie. Varro pak tento styl imitoval, a proto je nékdy oznacovan podle néj.52

V dnesni dobé jsou neznaméjsi satiry dle Horatia a Juvenala, které pietrvavaji
jako nejvyrazn&jsi typologie satiry. Isaac Causabon poskytuje jasné kvality jak
Horatiovy, tak Juvenalovy satiry. Horatiova satira je definovana ,jasnou vypovédi,
puvabem a jednoduchosti vypravéni a urCitym nevysvétlitelnym Sarmem. Juvenal
naopak vynikd bohatou vynalézavosti, hojnosti ptikladli, schopnosti utvareni velkych

“*% Rimské modely satiry inspirovaly

koncepci a vzneSenym a bohatym projevem.
nékteré¢ dulezité imitace v 17. a 18. stoleti, které poskytovaly spolecné smysleni
v ohledu obvyklého chovani. Rozdé€leni na pfimou a nepfimou satiru také sehrava
dilezitou roli v kategorizaci modernich satirickych dél. Pfima (formalni) satira obsahuje
pfimé osloveni Ctenafe, zatimco nepiima satira vyuziva chovani postav jako prostfedek

predani myslenky. >

Z dtvodu znacné rozsahlosti dél P. G. Wodehouse nelze stanovit obecnou
kategorizaci vSech jeho dél, nicméné ta z nich, ktera lze zafadit do oblasti satiry

jednoznacéné (i dle prohlaseni autora, Ze funkci jeho dél je ¢tenafe rozesmat), patii do

%0 Griffin, Critical Reintroduction, 6-7.

51 Cuddon, The Penguin Dictionary, 479.

52 Cuddon, The Penguin Dictionary, 504.

>3 Griffin, Critical Reintroduction, 13.

> Baldick, The Concise Oxford Dictionary, 198.
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tradice satiry Quintuse Horatia. V dilech Woostera a Jeevese lze vyloucit jakoukoliv
ostrou kritiku spolecnosti ¢i spolecenského tadu, i kdyz jak tematickd, tak lingvisticka
rovina napovidaji 0 zafazeni d€l do satirické oblasti. Z pohledu pfimé a neptimé satiry
pouzivd Wodehouse vyhradné nepiimy zplisob osloveni Ctenafe, a to prave skrze
postavy, které skryvaji hlubokou vyznamovost ve svych ¢inech. V dile The Comic Style
of P. G. Wodehouse™ oznacuje Hill Wodehousova dila za romance, ¢i frasky (komedie).
Vétsina Wodehousovych d€l se potom pohybuje na linii mezi témito dvéma zanry a

obsahuje znaky obou z nich.

NejvyraznéjSimi tématy, kterymi se Wodehouse zabyval, je laska, manzelstvi,
pratelstvi, britskd aristokracie a venkovska sidla. Svymi motivy se tak vymyka
typickému obrazu satirika, protoze se zdaleka vyhyba politickym tématiim. Dvacata 1éta
byla dobou vzniku masovych hnuti, jako komunismus, fasismus a socialismus, stavky
byly béznym Ukazem na obou stranach Atlantického ocednu a prohibice alkoholu
vV Americe pouze podpofila socidlni nepokoje. Wodehouse se vSak ve svych dilech
nezabyval aktudlnim dénim, ale pokracoval v psani v té dob¢ jiz typickych scénait
milostnych zapletek odehravajicich se v jeho imaginarnim svété. Wodehouse nechava
politickou situaci proniknout do svého dila pouze né€kolikrat za cely Zivot a obecné je
povazovan za velice malo politicky zaméfeného autora a Casto je dokonce popisovan
jako naivni aZ nevinny ve svém politickém vniméani.>® Nepfimo Wodehouse kritizuje
nacismus napiiklad pfi popisu Rodericka Spodea,”’ jehoZ nepf¥imou inspiraci byl
Oswald Mosley, organizator Britské faSistické unie. Pfi hlub§im prozkoumani dél o
Jeevesovi bychom mohli tuto izolaci od déni v okolnim svété brat jako soucast ironie
protkané celym Wodehousovym dilem a néstrojem umocnéni ironického vnimani

celého konceptu anglické aristokracie.

1.6 Vyvoj satirické teorie a satiry samotné

Kdyz Dryden studuje historii satiry, umistuje jeji po¢atek do Rima a Recka, aviak
satira dle n¢j vznikd ne jako uméni, ale jako ,pfirozenost (nature), ktera je hruba a
primitivni stejné jako ostatni mysSlenkové pochody lidi pied jejich zkulturnénim a

uhlazenim uménim. Pocatky této pfirozené satiry pak usazuje do obdobi, kdy se Adam a

% Robert A. Hall, The Comic Style of P. G. Wodehouse (Connecticut: Archon Books, 1974), 13.
*® Robert McCrum, Wodehouse: A Life (Longon: Viking, 2004), 257.
" P. G. Wodehouse, Krédo rodu Woosterii, prel. Milan Zagek (Praha: Paseka, 2011), 56.
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Eva navzijem obvifiovali.”® Dryden tak vlastng ustanovuje satiru jako soucast svéta od
jeho vzniku. S prichodem vzdélanosti a moralky je potom mozné satiru definovat jako

jakysi druh uméni.

Alexander Pope Casto nazyva své satirické basné esejemi (Moral Essays, Essay on
Criticism, Essay on Man) a tim naznacuje, Ze stale povazuje satiru za esejisticky zanr.

vvvvv

Zasto je také nazgvéana anatomii, jako napiiklad v dile Donna Anatomy of the World.>®

Dryden jako nejvlivngjsi teoretik satiry viibec stanovuje pravidlo, ze by se satira
m¢éla tykat jednoho konkrétniho tématu. Griffin vSak podotyka, ze tato pravidla byla
S nejvétsi pravdépodobnosti urcena pouze pro formalni satiru.® Drydenovy teorie
potom zustaly validni po celé osmnacté stoleti, které nepiineslo zadné vyznamnéjsi
posuny Vv oblasti satiry a literarni teorie. Oblast, ktera byla v tomto obdobi vyjasnéna, je
otazka protizdkonnosti satiry. Teoretikové jasné popiraji vnimani satiry jako podvratné,
¢1 naruSujici vefejny potfaddek a prosazuji nazor, Ze satira je uménim moralnim, které

poskytuje jasné moralizujici ¢i didakticky efekt.

Ve dvacatém stoleti vydala Mary Claire Randolphové schématicky diagram satiry,
ktery rozde¢luje satiru na Cast A a ¢ast B, pficemz v ¢asti A je urcita nefest kritizovana a
Vv ¢asti B je prezentovana ctnost predstavujici opacny protipdl moralky. Zaroven vsak
Randolphova tvrdi, Ze se tato teorie tyka pouze formalni verSované satiry. Po druhé
svétové valce je vyvoj satirickych teorii dominovdn dvéma americkymi univerzitami,
Yale a Chicago. Satira je vtomto obdobi definovana jako rétorické uméni, coz je
z velké ¢asti ovlivnéno Novou kritikou, ktera stanovuje vnimani satiry jako uméleckého
dila, které zaroven vykazuje tendenci odlouceni od autora a reality, ve které vznika, a
Ctenafstva, kterému je urcena. Teoretikové z Chicaga vSak potvrzuji, Ze satira ziskava
zaklady pravé z historie a navic existuji satiry, které slouzi jako presvédcovaci fecnické
umeni, ale také satiry, které se snazi pouze trestat. Pravdépodobné nejvyznamnéj$im
modernim teoretikem satiry je Northrop Frye, ktery se zabyva satirou ve svém dile
Anatomy of Satire (1957). Griffin v$ak tvrdi, Ze jeho teorie nevykazuji vyznamnéjsi vliv

na ostatni teoretické postoj e.?

%8 Griffin, Critical Reintroduction, 18.
% Griffin, Critical Reintroduction, 40.
8 Griffin, Critical Reintroduction, 22.
%% Griffin, Critical Reintroduction, 28-30.
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Soucasné s novymi kritiky prosazujicimi satiru jako samostatné rétorick¢é umeéni
se v padesatych letech dvacatého stoleti objevuje v Chicagu nazor, ze vztaznost satiry je
jednou ze zakladnich charakteristik satiry. Griffin pak upozoriiuje na skutecnost, ze je
tteba brat v ivahu fakt, ze se miize satira vztahovat k riznym entitdm: jednotlivé

. v o Ve s . r s r , © v ;s 62
osobnosti, spolecenské tfidy ¢i narody, specifické politické udalosti ¢i obecna situace.

V této diplomové praci je v oblasti satiry a satirické teorie Cerpano predevsim
z dél Dustina Griffina a Charlese Knighta, ktefi poskytuji moderni a aktualizovany

nahled na tuto problematiku.

1.7 Puvod satiry a obdobi hojnosti

Satira vznika nejastéji Vv uréitych obdobich a za ur¢itych podminek. Ze studia
vzniku satirickych d€l v minulosti je jasné, ze satira vzkvétala v prvnim a druhém stoleti
na$eho letopoétu v Rimé, kratce potom v Sestnactém stoleti v Anglii, v sedmnactém ve
Francii a osmnacté stoleti ptfedstavovalo zlaty veék pro britskou satiru spojeny

s osobnostmi Swifta a Popea.

Satira je tedy definovana i prostfedim a casem, ve kterém mize vznikat.
Nejcastéji pak vznika v prostiedi, ve kterém jsou jasné definovanid a vSeobecné
akceptovana pravidla a standardy chovani. Zlaty vék satiry tedy ptfichazi v druhé
poloviné sedmnactého a v prvni poloviné osmnéctého stoleti. Spolecnost byla v té dobé
dostatecné rozvinutd a stabilni na to, aby bylo potiebné poukazovat na aspekty, které
tuto stabilitu ohroZuji. Dvacété stoleti tedy neposkytuje idedlni stav véci a satira také
zaziva natlak konkurence ze strany rychle se rozvijejiciho zabavniho prumyslu.
Jelinkova také tuto tezi podporuje a tvrdi, ze diky tradi¢nosti satiry v tomto ohledu
nejvice vznikd v obdobich protkanych fadem, avSak dale poukazuje na moZnost vzniku

a relativni hojnost satiry i v obdobi, kdy ¥4d upada ¢i se od spolegnosti vzdaluje.®®

Konvencni teorie (vznikajici kolem roku 1960) pak uz povazuje za fakt, ze satira
vznika ve svété s presné danymi standardy a hranicemi. Kernan pak tvrdi, Ze satirik vidi
svet jako bojisté mezi jasn€ stanovenym a definovanym dobrem a zlem.® Knight potom
prezentuje nazor, Ze prestoze satirikové ¢asto na normdch trvaji, nejsou tyto zdsadni pro

vznik satiry, kterd miiZe soudit pomoci vnitfnich pohnutek bez jakékoliv vnimatelné

62 Griffin, Critical Reintroduction, 121.

%3 Jelinkova, British Literary Satire, 10.

% Alvin Kernan, The Cankered Muse: Satire of the English Renaissance (New Haven: Yale Univ. Press,
1959), 21-22.
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zmény ve svété hodnot ¢i muze svlj objekt prezentovat jako absurdni spiSe nez

nemoralni.®

Zaroven se vSak zda, ze je satira zavisla na uréité Urovni omezeni. Satira
piekvapivé nevznika v obdobi benevolentniho liberalismu, ale spiSe v obdobich
poznamenanych omezenymi moznostmi vyjadfovani vlastniho nazoru ¢i v obdobi
politické oprese. Kenneth Burke tak tvrdi, Ze satirik hledd nejen zpisob, jak vyjadfit

. . . " : 66
svij nesouhlas, ale také hleda risk a snazi se uniknout trestu.

Satira tedy nejCastéji vznikd v obdobi pevné stanovenych moralnich pravidel,
takze se k nim muze satirik bez obav upinat, dale v obdobi, kdy jsou tato pravidla
zpochybiiovéna, a je tedy potieba je utvrdit a chranit pted dal$im mordlnim upadkem.
Tteti thel pohledu nabizi moZnost, ze satira vznikd v obdobi, kdy je vSeobecné malo
divéfovano moralnim standardiim a vkusu. Satira vSak neni zavisla pouze na moralnich
normach, ale také ve zna¢né mife vykazuje tendenci vznikat v obdobi utlaku volného

projevu.

2 Zivot a dilo P. G. Wodehouse

Literarni kritikové se shoduji na tom, Ze Wodehousovo dilo do zna¢né miry
znehodnocuje biograficky pfistup k analyze, protoZze se v ocich vefejnosti stdva
nad¢asovym a nepropojenym S realitou. V prubéhu dvacatého stoleti se pifi mnoha
prilezitostech stalo jakymsi UtoCiStém pro obecné cCtenafstvo poskytujici uték pied
kritickymi okamziky a drésajici realitou. Wodehouse sam zastdval nazor, Ze pronikani

do Zivota autora neni potfebné k pochopeni dila, jak tvrdi i Sophie Ratcliffe.®’

Wodehouse se také 1isi od vétSiny svych soucasniki obzvlasté v obdobi mezi
valkami a obdobi povalecném. Mnozi autofi se zamé&fovali na hrizy valky, na
neschopnost se zaradit zpét do normalniho zivota (ztracena generace), a tak byla
Wodehousova fikce velice kladné pfijimana. Wodehousovo dilo se vyznacuje velice
nizkou mirou podobnosti k dilim znaméjSich autorti tohoto obdobi (jako napiiklad
Woolf, Conrad, Joyce, Fitzgerald, Stein a dalsi). V obdobi, kdy se zacinal rozvijet

literarni modernismus se Wodehouse ptiklonil spise k tradi¢ni a popularni literatute.

% Knight, The Literature of Satire, 5.

% Kenneth Burke, ,,The Calling of the Tune,* The Philosophy of Literary Form (Baton Rouge: Louisiana
State Univ. Press, 1941), 231-232.

%7 Sophie Ratcliffe, ed., P. G. Wodehouse: A Life in Letters (London: Hutchinson, 2011), 3.
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Dle mého nézoru nelze nesouhlasit s faktem, ze Wodehousovo dilo je ovlivnéno
jeho zivotem v mensi mife, nez dila ostatnich autord tvoficich ve stejném obdobi. Na
druhou stranu jsou vSak skrz celé Wodehousovo dilo patrné stopy zanechané realitou
Ziti, a proto je pochopeni zivotnich udalosti nezbytné pro spravnou analyzu nejen postav

Woostera a Jeevese, ale také pro pochopeni Wodehousovy celkové tvorby.

2.1 Pelham Grenville Wodehouse

Pelham Grenville Wodehouse se narodil 15. fijna 1881 jako tieti syn Ernesta a
Eleanor Wodehousovych. Eleanor vybrala vSem ¢tyfem syntim neobvykld jména.
Jméno Pelham pochdzi od Wodehousova kmotra, kterym byl Colonel Pelham von
Donop. U druhého jména projevila Eleanor svého poetického ducha, protoze jméno
Grenville je inspirovano jednim z Tennysonovych hrdind (,,A Ballad of the Fleet).%®
Sam Wodehouse povaZzoval jméno Pelham za désivé oznaceni, které¢ vSak diky
zkomolené vyslovnosti z détstvi proptijcilo Wodehousovi piezdivku Plum nebo také
Plummie, posléze pouzivanou po cely jeho Zivot. Wodehousovo piijmeni mize byt také
povazovano za symptomatické, protoze kromé spojeni s lesem ma toto jméno také

<69

sekunddrni vyznam znamenajici ,blaznivy, Sileny, vySinuty*“™, ale taktéz bylo

pouzivano pro oznaceni satyra ¢i fauna.

Doba, do které se Wodehouse narodil, byla poklidna, avSak ptfedpovidala mnoho
zmeén. Lidé zaméstnani v administrativni sféfe kolonii tvofili pravdépodobné
nejstabilngjsi a zadroven nejkonzervativng)si ¢ast spoleénosti,70 coz vyjadiuje celkového
ducha doby détstvi Wodehouse. V prubehu Zivota se vSak jeho situace a situace svétova
ménila, a pfestoze se Wodehouse vzdy snazil ve svém Zivoté navodit idylickou
atmosféru venkovského sidla, vnéjsi udalosti mu mnohokrat tento sen narusily, narodil
se totiz do doby viktorianské, vyrtstal v edwardianské a zral v pribéhu dvacéatého

stoleti.

Ernest pracoval jako soudce v Hongkongu, a proto byl kontakt s rodi¢i vyrazné
omezen. Rané détstvi prozil Wodehouse s nimi, ale podle zvyku byl vychovavan
¢inskou vychovatelkou. Tropické klima a nedostate¢na hygiena vSak neptedstavovaly
pro malé dit€ vhodné podminky. Po navratu do Britanie byl spole¢n¢ se star§imi bratry

umist'ovan na rizné internatni Skoly. Prestoze Wodehouse travil pievaznou ¢ast détstvi

%8 Ratcliffe, ed., P. G. Wodehouse, 30.
% Wodehouse,“ The Oxford English Dictionary, cit. 30. biezen, 2013. (vlastni pieklad)
" McCrum, Wodehouse, 10.
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se svymi bratry, jejich vztahy se nijak vyrazné nevyvijely poté, co se jejich Zivotni cesty
rozeSly. Nejmladsi bratr Dick byl matin oblibenec a ve Wodehousové zivote
nefiguroval. Bratrska laska jako motiv se vSak opakované objevuje v jeho tvorbé, stejné
jako je mozné, ze Dick byl vzorem pro portréty mnohych détskych postav jako Oswald
Glossop nebo Thomas Gregson. Chlapci také Casto travili ¢as se svymi tetami, které
pobyvaly v Anglii. Wodehousovi chlapci méli nejméné patnct tetiGek a strycd.”
Teti¢ky pak hraji vyznamnou roli v jeho zivoté, ale také v obrazu reality v jeho dile.
Témto vyznamnym postavam je vénovana kapitola dale v této praci. Dalsi postavou,
kterd vyznamné ovlivnila osobnosti z Wodehousovych dél, je postava komornika ¢i
sluzky. V devatenactém stoleti byla pozice sluzky nejbéznéj$i mezi zaméstnanymi
Zenami a vroce 1891 dosahlo mnozZstvi Zzen zaméstnanych v tomto oboru hranice
jednoho a ptl milionu.”?> Wodehouse se diky prazdninam u tet a stryct intimné seznamil

prave s prostiedim sluzebnictva.

Pro viktorianskou stfedni vrstvu bylo typické zasvétit jednoho ze synt do sluzeb
vojsku ¢i namotnictvu. Wodehouse mél byt timto synem, a proto byl poslan do
piipravné Skoly Malveln House v Kearsney, ktera se specializovala na piipravu hochi
pro Royal Naval College. Kromé jeho literarniho nadani se vSak objevila jesté jedna
ptekazka v tomto planu, a to Spatny zrak znemoziujici rozezndvat a rychle ¢ist vlajkové
komunikac¢ni signaly. Wodehouse mezitim navstivil svého bratra Armina v Dulwich a
okamzité si tuto Skolu zamiloval a po dlouhém naléhéani na otce byl i on pielozen na
Dulwich druhého kvétna 1894. Na obdobi stravené na této Skole vzpominal a ¢asto si ho
1 idealizoval jako ,.Sest let nepfetrzité blazenosti“”. | mnohé z prostfedi této Skoly se
objevuje ve Wodehousové tvorbg, nejCastéji ve spojitosti srdjem na zemi a
idealizovanou romantickou krajinou. Wodehouse se ¢asto ve svém zivoté uchyloval
K prostiedi, ktera by se jinym mohla zdat nudna, ale Wodehouse se pravé v pfiméstském
prostiedi citil bezpecné, jeho talent se mohl plné rozvinout a dospét tak k imaginarni
verzi britské minulosti vytvofené Wodehousem. Bylo to misto vhodné k utvafeni

ptatelstvi a dorovnani citového nedostatku z raného détstvi. Dulwich také pomohla

™ Ratcliffe, ed., P. G. Wodehouse, 31.
2 McCrum, Wodehouse, 22.
® McCrum, Wodehouse, 25. (vlastni pieklad)
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vytvaret Wodehousovo vnimani tfidnich rozdili a sdm pfirovnava Dulwich spise

k americké statni universits srovnatelné s Harvardem nebo Princetonem.”

Wodehoustv posledni rok na Dulwich se nesl v duchu ptiprav na zkousky pro
ziskani stipendia na Oxfordskou univerzitu. Tam se vSak ubirala i1 zivotni drdha jeho
bratra, a kdyz mu otec fekl, ze nemize podporovat oba syny, Wodehouse to bral jako
neodpustitelné prikoti. Pozdéji vSak sam tekl, ze kdyby studoval na Oxfordu, nikdy by
se nestal spisovatelem a navic mu byl pozd¢ji nabidnut i ¢estny titul, ktery ptijal. Otec
mu vSak asistoval pifi hledani prvniho zaméstnani a pfes konexe v Hong Kongu mu
zajistil misto v Londynské pobocce Hongkongské banky, ktera ptfevazné slouzila
k zaudeni personalu pro centralu v Hongkongu a Sanghaji. Piestoze Wodehouse tuto
praci nemiloval, je evidentni, Ze mu pobyt v bance pfinesl mnoho inspirace, novych
témat a schopnost psat intimné o Zivoté v bance. Také Wodehoustv slang v piibézich
Z prostiedi banky nds nutné vede k jeho vlastni zkuSenosti z prace v bance. Nékteré
slangové vyrazy se potom objevuji i ve vnitinim monologu Berticho Woostera a
v mensi mife i ve Wodehousové vlastni korespondenci.” Prace bankéfe viak nebyla pro
Wodehouse nejvhodnéjsi. Wodehousovym snem bylo stat se spisovatelem na volné
noze a o to se také snazil po celou dobu trvani jeho zévazki v bance. Casto dochézel do
zaméstnani se zpozdénim kvuli pozdnim noénim zachvatim tvirciho psani a nékdy mu

zpod kalhot vykukoval lem pyzama.’®

2.2 Pocatky literarni kariéry

Situace pro spisovatele byla na ptelomu stoleti velice pfizniva. Prvni desetileti
dvacétého stoleti je povaZovano za zlaty veék rozvoje Zurnalistiky. Byly vydavany nové
Casopisy a vynalézany nové technologie, coz nabizelo nezmérné rozSifeni
spisovatelskych moznosti. Také zakon o vzdélani (The Education Act) z roku 1870
roz§ifoval moZnosti a popularitu novin a casopisi mezi stile vice gramotnym
obyvatelstvem Anglie. Wodehouse se nakonec prosadil natolik, Zze byl v roce 1902
finanéné schopen opustit svou pozici v bance a Zivit se plné literarni tvorbou. Nejprve
byl odmitdn a sam svou situaci popisuje tvrzenim, Ze by odmitavymi dopisy mohl
vytapetovat primérné velikou spolecenskou sin,”” aviak jeho nezdolnd vytrvalost

nakonec pfinesla ovoce. Pomohl také Bech Thomas, Wodehoustiv byvaly ucitel z

™ McCrum, Wodehouse, 26.
™ McCrum, Wodehouse, 44.
® McCrum, Wodehouse, 45.
" McCrum, Wodehouse, 48.
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Dulwich, ktery Wodehousovi nabidl pétitydenni zaskok v The Globe a ten se rozhodl
nabidku pfijmout. Jeho postup v kariéte v novindch vedl k pfijeti dalSich ¢lankt a po

Case se 1 jeho finan¢ni situace definitivné ustalila.

Na pocatku roku 1903 pak Wodehouse navstivil mlady Herbert Westbrook, ktery
mu byl predstaven jiz diive spolupracovnikem z banky. Westbrook byl cerstvym
absolventem Cambridge a vyucoval latinu a feCtinu v malé Skole v Emsworth.
Westbrook sdilel Wodehousovo literarni nadSeni, a tak se brzy spratelili, coz vedlo
k Wodehousové piesunu do Emsworth, kde mohl rozvijet svou lasku k samoté a klidu
venkovského prostiedi. Skola s nazvem King Hall’s byla provozovana Baldwin King-
Hallem a jeho sestrou Ellou. Westbrook si pak v roce 1912 vzal o patnact let stars$i Ellu
za manzelku. Ella King-Hall se pozdé¢ji stala Wodehousovym literarnim agentem pro
Britanii az do odchodu do ptfedcasného diichodu zavinéného nemoci v roce 1935."
Wodehouse mohl Emsworth povazovat za svij domov na nékolik dalSich let.
Vyhovovalo mu prostiedi, které poskytovalo dostatek klidu na préci, ale i okolni ptfiroda
vhodna pro prochazky. Londyn byl také na dosah, takze byl Wodehouse schopen se
pohotové piesouvat do redakce The Globe. V roce 1903 se uvolnila i stala pracovni
pozice a Wodehouse ji nevéhal pfijmout. Do Emsworth House se Wodehouse vracival i
pozdéji ve svém zivoté, kdyz cestoval mezi Anglii a Amerikou. Westbrook se pak stal

hlavni inspiraci pro postavu Ukridge.

Popularita Wodehousovy tvorby v tomto obdobi vedla k finan¢ni stabilité, coz mu
umoznilo si pronajmout Threepwood, dim, ktery piimo sousedil s Emsworth House.
Finan¢ni prosperita také umoznila Wodehousovi splnit si celoZivotni sen a vydat se do
Spojenych stati americkych. Touto prvni cestou zapocalo obdobi piejezdi mezi
jednotlivymi kontinenty. Wodehouse tehdy stravil n¢jaky ¢as v New Yorku, kterym byl
okouzlen. ,,Byt tam bylo jako byt v nebi... bez toho, aniz by se musel clov€k otravovat
umirdnim.“"® V tomto obdobi se také zrodilo jedno z nejvlivngjsich Wodehousovych

témat, a to prezentace Britl Ameri¢aniim a Ameri¢and Britim.

Pti druhé navstévé New Yorku se Wodehouse rozhodl zistat déle. Vypovedél
smlouvu v The Globe, avsak po ¢ase si uvédomil, Ze zna Britanii 1épe nez Ameriku a Ze

pro n¢j bude jednodussi psat o Britanii pro Ameri¢any nez opacné. K Americe si vSak

’® McCrum, Wodehouse, 97.
P, G. Wodehouse, America, | Like You (New York: Simon and Schuster, 1956), 36. (vlastni pieklad)
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postupné vytvofil intimnéj§i vztah a po zbytek Zivota mezi témito dvéma zemémi

ptejizdél, az nakonec po druhé svétové valce zustal ve Spojenych statech permanentné.

/. Yo7 7 N B o« r r ’ . . .80
V tomto uspésném obdobi dokoncil 1 svlij prvni roman Ldska mezi slepicemi™, na

kterém zacal poprvé pracovat na jafe roku 1905, kdyz mu pftitel Townend poskytl
piibéh o excentrickém dobrodruzstvi jednoho zjeho znamych, ktery zalozil slepici
farmu. O tento piibéh nejdiiv soupefil s Westbrookem, coz mohlo také vést k jeho silné
motivaci knihu co nejdfive dokoncit. Ta pak byla nejdiive vydana ve formé¢ povidek a
az pozd¢ji ve formé romanové. Prestoze je pocatek dvacatého stoleti pro Wodehouse
fizen predev§im muzikaly a divadlem, nezaneviel ani na romany a povidky. Vznikla
postava, kterd byla do dvacatych let nejvice spojovana s Wodehousovym jménem.
Psmithismus byl pak hlavnim tématem hovoru Skoldkd na vetejnych skolach az do
konce prvni svétové valky. Psmith je pak podle McCruma povazovan za propojeni

vedouci k vytvoteni postav Woostera a Jeevese.®

Kdyz zacal experimentovat s postavou Reggieho Peppera, ktery zdédil po
stry¢kovi obrovskou sumu penéz, vnesl do svého dila novy typ komického vypravéce.
Inspiraci mu byly postavy typickych britskych ,,chlapikti z americkych muzikald.
Reggie Pepper potom slouzil jako inspirace pro postavu Berticho Woostera.
»Wodehouse dokonc¢il sedm piibéhi s Reggiem Pepperem a rozvijel tento novy
narativni hlas aZ do okamzZiku, kdy ziskala pozemska fikce kiidla a pfeménila se na toho

vysokého, elegantniho motyla jménem Bertie Wooster.“®?

Ptestoze byly Pepper a
Wooster rozlisné postavy, byl jejich zaklad a prostfedi podobny. Reggie ve svém

prvnim piibéhu potka Florence Craye, se kterou se Wooster v roce 1916 zasnoubi.

2.3 Prvni svétova vialka, Broadway

Prvni svétova valka pfinesla zdsadni zmény, co se organizace spolecnosti tyce.
Wodehouse se o tomto konfliktu ve své fikci prakticky nezminuje, 1 kdyZ ve svych
dopisech vyjadiuje obavy nad zménou vkusu obecného ctenaistva. Valku pak prozil
Vv Americe, kterd nebyla pfimo ovlivnéna evropskym dénim. Wodehouse se tedy bez

vyruseni dale vénoval tvorbe¢.

80P G. Wodehouse, Liska mezi slepicemi, ptel. Jindfich Mand’ak (Praha: Plot, 2003).
8. McCrum, Wodehouse, 84.
82 McCrum, Wodehouse, 98.
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Bylo to vSak obdobim, ve kterém Wodehouse fesil hlavné osobni zalezitosti,
potkal totiz svoji celozivotni partnerku, ktera se stala jeho zenou po pouze dvoumesi¢ni
znamosti. Ethel Newtonova se narodila v King’s Lynn v roce 1885. Jeji détstvi, stejné
jako Wodehousovo, nebylo idealni z hlediska vztaht s rodic¢i (matka byla alkoholicka,
otec neznamy), coz mohlo byt poutem, které zajistilo Wodehousovym $t’astny spole¢ny
zivot. Ethel byla navic v dobé, kdyz se s Wodehousem seznamila, jiz dvojnasobnou
vdovou a svobodnou matkou. Jak Ethel, tak jeji dcera Leonora se staly zdrojem
inspirace a podporovaly Wodehouse po cely zivot. Vztah Wodehouse a Ethel se az
napadné podobad dobrym vztahlim Jeevese a Berticho Woostera. ,,Jejich zndmost byla
nabitd komedii. Jedna z prvnich schiizek byla ukoncena kvilli Wodehousobé bolesti
zubl, pii zadosti o ruku ho pfemohl zachvat kychani a svatba samotnd byla odloZena,
protoZe pastor pravé usp&iné obchodoval na burze.“®® V dobg, kdy se s Ethel poznali,
pracovala jako nevyrazna herecka, coz je moznou inspiraci pro postavu tety Julie,
Gussiecho matky, kterda byla tetiCkou Agatou pfeménéna v prvotiidni aristokratku

Vv povidce ,,Jak jsem tahal bratranka z bryndy“84.

Wodehouse se setkal s dcerou Leonorou az pul roku po svatbé, ale emo¢né k ni
velice pfilnul a nakonec ji i formalné adoptoval. Rodina byla pro Wodehouse tvotfena
laskou, ne genetikou, a proto ke své adoptivni dcefi ,,Snorky* velice pfilnul. Leonora
mu pak poskytovala piithody zinterndtni Skoly, které casto pouzival ve svych
povidkach. Vroce 1922 zacal Wodehouse pracovat na piibéhu o Woosterovi a
Jeevesovi, ktery obsahoval epizodu, ve které Bertie navstivi divéi skolu, ale je natolik
nervozni a ostychavy, ze je jak divkami, tak samotnou feditelkou ze Skoly Vyhnain.85
Postava feditelky je zde vymodelovana podle Leonofiny feditelky na div¢éi skole.
Wodehouse se podle McCruma dokonce radéji schovéaval ve kiovi, kdyz mél Leonoru
vyzvednout ve Skole, jen aby se nemusel s touto feditelkou setkat.® Kdyz Leonora
dospéla do veéku, kdy se o ni zac¢inali zajimat napadnici, Wodehouse za¢ina do hloubky
a vice emocionalné prozkoumévat vztahy mezi pohlavimi.87 Vsechny dulezité udalosti
Z oblasti Zivota jeho adoptivni dcery ovlivnily Wodehouse, bud’ v tématech, nebo

Vv rychlosti psani ¢i kreativnim mysleni.

8 Ratcliffe, ed., P. G. Wodehouse, 92.
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Broadway zazivala v prib&hu prvni svétové valky rozlet. Wodehouse se v letech
1916 az 1918 vénoval pfevazné vyhradné divadlu, coz pozdéji ovlivnilo i jeho literarni
tvorbu. Z divadla si Wodehouse pujcoval scény a zaroven s piesunem od povidek
k romanim zahrnuje do dé&je vice dialogt. V nékterych piipadech ziskava dialog formu

scénaie:®

Pokud si vzpominam, nas$ dialog probihal zhruba v tomto duchu:
JA: Tak, Jeevesi, zas mé& tu méte, coZ?

JEEVES: Ano, pane.

JA: Myslim doma.

JEEVES: Piesné¢ tak, pane.

JA: Byl jsem pry¢ celou vé&nost.

JEEVES: Ano, pane.®

V roce 1923 se pak svétil v dopise, Ze pfi psani pouziva novy systém. Misto toho,
aby na zéklad¢ nékolika pozndmek vypracovaval zdpletku, napsal si vzdy nejdiive
scénar priblizné o tiiceti tisicich slovech a az poté se pustil do dila samotného. Tuto

metodu pak pouzival po cel4 tiicata a &tyficata 16ta.

2.4 Mezivale¢né obdobi

Kdyz se Wodehouse vratil po valce do Londyna, zacalo pro n¢j deset let
kontinuélni pracovni vytiZenosti. Staval se také ¢im dal vice mezinarodné¢ uznavanym
spisovatelem 1 scéndristou. V jednom ze svych dopisti se podivuje nad faktem, ze mu
byl doruc¢en dopis adresovany: P. G. Wodehouse, Londyn, a uvazuje, zda by mu pfisel
dopis adresovany pouze na jeho jméno.”* Dvacata 1éta byla pro Wodehouse hlavné o
tvorb& na scéné a jeho literarni tvorba byla pferuSovana planovanim nebo zkouskami
muzikali. PrestoZze se Wodehouse nejvice proslavil svymi literarnimi charaktery, jeho
zivot byl vice ovlivnén muzikalem. Anglie se vSak v pribéhu valky zménila mnohem
vice nez Amerika. Tr1 ¢tvrté milionu muzi zemrelo ve valeCném konfliktu, ale zda se,
ze Wodehousovo lehké komic¢no slouzilo jako unik ze zborceného svéta i mezi valkami,
kdyz uz by se dalo jeho dilo specifikovat jako historické, protoze svét, o kterém psal, jiz

v Zadném piipad¢ nemohl byt povazovan za soucasny. V priabéhu druhé svétové valky

8 McCrum, Wodehouse, 135-136.

8 p_G. Wodehouse, Dobrd, Jeevesi, prel. Milan Zacek (Praha: Paseka, 2011), 8-9.
% McCrum, Wodehouse, 155.

%! Ratcliffe, ed., P. G. Wodehouse, 166.
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pak Wodehouse piSe, ze snad bude muset sva dila prezentovat jako historicka a

vysvétlovat, Ze kdysi byvala doba, ve které existovali komornici.*?

Kromé toho, ze byl Wodehouse v tomto obdobi nesmirné pracovné vytizen,
objevila se v jeho Zzivoté i dalSi nepfijemnost, ktera ho pronasledovala po mnoho
nasledujicich let. V roce 1921 se zapletl do soudnich sporu s danovymi ufady, jak
v Americe, tak v Britanii. Potize s danovym ufadem fesil Wodehouse jiz od doby, co se
zacal zivit jako spisovatel a zurnalista, avSak mezi valkami se situace rapidné zhorsila
nejen proto, ze Wodehouse za praci Casto cestoval mezi kontinenty, ale hlavné proto, ze
se z n¢j stal velice vysoce vydé€lavajici clovék. McCrum poukazuje 1 na fakt, ze v té
dobé byly piijmy bézn¢ danény dvojité, nejen v zemi puvodu platce, ale také v zemi, ve
které byly finance vyplaceny.”® Nejasnosti v reprezentaci dafiov§ch zékond mezi
valkami byly jeSté podpofeny nekompetentnimi daniovymi poradci. Dvojité danéni

pfijmu bylo eliminovano az novelami a zavedenim dafiového kreditu.

Nejen pfi feSeni danovych zalezitosti, ale hlavné pfi patrani po idealnim prostredi
k tvorbé se Wodehouse s manzelkou rozhodli piesidlit do Francie. Cas travili stiidavé
Vv riznych Castech zemé a nakonec dosli k zavéru, ze méstecko Le Touquet nabizi vSe
potiebné. Wodehouse zde pak stravil pfevaznou cast svého zivota az do zacatku druhé
svétové valky. Pfimotské méstecko poskytovalo dostatecny prostor pro Wodehousovy
prochazky a Ethel zde zase nachdzela dostatek zdrojii zébavy. Pozice byla taktéz
vyhodna, protoze byla dostatecné blizko Anglii a dcefi Leonoie a zérovei se v blizkosti

vyskytoval 1 ptistav, ktery umoznoval spojeni s americkym kontinentem.

Ptestoze v roce 1927 probéhlo televiznimi obrazovkami prvni mluvené slovo
predstavujici obrovskou zménu pro cely zabavni primysl, piedstavovala dvacata a
tficatd léta vrchol Wodehousovy literdrni kariéry. Jeho popularita dosdhla stropu,
britska spolec¢nost byla v t¢ dobé skoro jednotné gramotna. Toto obdobi zaroven
predstavovalo obdobi vyrazné tiidni distinkce a university byly také striktné selektivni.
Wodehousovo dilo vSak predstavovalo spojeni klasického a pfedméstského stylu
S popularnim zplsobem piednesu, coz vyhovovalo Sirokému publiku ze vSech
spoleCenskych urovni a skupin. Se zhorSenim mezindrodni ekonomické a politické

situace se ¢im dal tim vice lidi uchylovalo do fiktivniho svéta P. G. Wodehouse.

%2 McCrum, Wodehouse, 336.
% McCrum, Wodehouse, 206.
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Milovan kritiky se Wodehouse pozd¢ji doc¢kal nominace na Cestny doktorat z literatury
z Oxfordu a ziskal ho tésné pted propuknutim druhé svétové valky 21. ¢ervna 1939 na
kazdoroénim ceremonialu Encaenia.** Ve stinu valecnych udalosti se potom rada

rozhodovala, zda Wodehousovi doktorat neodebrat, nastésti k tomu vSak nikdy nedoslo.

2.5 Druha svétova valka a povale¢né obdobi

Ve stinu uddlosti prvni svétové valky véfilo mnoho Britd, ze pravdépodobnost
propuknuti druhého svétového konfliktu neni vysokd. Podobného néazoru byli i
Wodehousovi, ktetfi dale pobyvali ve Francii v Le Touquet a povazovali toto misto za
bezpecné. Evropa se pomalu pfipravovala na valku, zatimco Wodehouse dale ptremyslel
nad zapletkami pro svoje romany. Kdyz dorazila némecka vojska do severni Francie,
Wodehousovi se nakonec i se sousedy rozhodli uprchnout, avsak jejich automobil se
porouchal, a navic byly silnice natolik pfeplnéné, Ze byl iték nemozny. V Eervenci 1939
se pak nacisté obavali Spionaze, a tak se rozhodli internovat v§echny muze z Britanie
pod Sedesat let véku. Wodehouse dostal deset minut na zabaleni nejpotiebnéjsich véci a
byl odveden spole¢né¢ s dalsimi. Podminky v tabotfe nebyly tak ptisné jako v jinych
zafizenich, 1 kdyz pro Wodehouse zvyklého Zit v luxusu a chodit na dlouhé prochazky
lesem musel piesun piedstavovat velikou zménu. V padesati deviti letech se vratil ke
zvyku z mladi a zacal si psat poznamky do deniku, ktery pozdéji slouzil jako podklad
k vytvoteni manuskriptu tykajiciho se jeho pobytu v tabote znamého jako Wodehouse in
Wonderland. Wodehouse také pokracoval v tvorbé, ktera byla az prekvapivé vzdalena

jeho osobnim prozitkiim a soucasné situaci.

Kdyz berlinsky reportér Angus Thuermer pracoval na ¢lanku o vale¢nych
veéznich a zivotni Grovni v taborech, nahodné zjistil, Ze jeden z uvéznénych je P. G.
Wodehouse. Wodehouse nevidél problémy spojené se spolupraci s némeckym
zurnalistou a chtél ujistit své fanousky, jak v Britanii, tak v Americe, Ze je v potadku, a
tak mu poskytl n€kolik rozhovorti a kooperovali i na prosazeni komicky ladéného
¢lanku o jeho valecnych zkuSenostech. Jakmile se Thuermerova zprava objevila v New
York Times, nejen Ze zpusobila vinu petici snazicich se osvobodit Wodehouse, ale také
upozornila némecké tfady na fakt, Zze drzi v zajeti mezinarodné proslavenou 0sobnost.
Zprvu se ministerstvo zahrani¢nich véci v Némecku snazilo vyuzit Wodehouse pro

zajiSténi Americké nestrannosti V celosvétovém konfliktu tim, Ze ho propusti a prokazi

% McCrum, Wodehouse, 258.
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tak dobrou vuli vi¢i pozadavkim Spojenych statl tésné pred planovanym utokem na
Sovétsky svaz. Vtomto bodé bylo pro Némecko dillezité, aby Wodehouse nebyl
sympatizantem nacizmu ¢i kolaborantem, aby mohli jeho propusténi prezentovat jako

akt dobré vile. Gestapo vsak jeho propusténi nepovolilo.

Az v momenté, kdy se zacaly domlouvat Wodehousovy projevy, které mély byt
vysilané do Ameriky ptes berlinské radio, se Wodehouse dostal do Berlina a na relativni
svobodu. Piestoze se Wodehouse blizil vékem k Sedesatce, byl propustén o nékolik
tydn dfive. Divody diiv&jsiho propusténi nejsou dle Frances Donaldson jasné.*®
V unoru 1941 zintenzivnél nabor cizich pronacistickych reportért, jejichz projevy
vzbuzovaly silny pocit nenavisti a zrady Vjejich domoviné. Wodehouse se tak
neumyslné dostal do Spatné spole¢nosti a v atmosféie valeCnych let nebyl obsah tak
dalezity, jako fakt, Ze byly jeho projevy vysildny pies berlinské radio. Wodehouse
nikdy nenechal valecny konflikt zasahovat do jeho tvorby a naivné si myslel, Ze vtipem
podpoii a uklidni své fanousky. Trh, na kterém byl Wodehouse uspésny, se vSak
postupné ztracel a nikdo nebyl ochotny slySet komi¢no v historkdch o valce. Orwell
spravné vyhodnotil situaci, kdyz napsal, ze pro Wodehouse bylo hlavni myslenkou
udrZet kontakt se svym publikem a rozesmat ho.® McCrum se pak pii analyze jeho
chovani odkazuje na Wodehousovy nejznaméjsi postavy: ,,V profesiondlnim zivoté byl
jako Jeeves, v Berling bylo jeho osudem Woosterovské chovani.“®’ Orwell dale
poukézal na fakt, Ze se Wodehouse zdal byt v ofich vefejnosti jednou ze zdmoznych
aristokratickych postav, a tak se stal vhodnym teréem kritiky. Je pravda, ze Wodehouse
o aristokratech nejen psal, ale jednim i byl. Nicméné bych nehodnotila, ze by byl
zahalCivy. Pravé jeho usilovna prace mu pfinesla bohatstvi a moznost uzivat si vysad

aristokracie.

V rdmci némeckého planu pro zdchranu Wodehousovy povésti jako nepiiznivce
nacismu bylo nutné ho pfesidlit z Berlina. Jeho novym domovem se stal venkovsky
dim Angy von Bodenhausen, jejiz dcera Reinhilda o celé zkuSenosti napsala a v roce
2009 vydala knihu vzpominek, fotografii a dopist.”® Degenershausen poskytoval

Wodehousovi idealni prostiedi pro tvorbu a srodinou baronky von Bodenhausen

% Frances Donaldson, P. G. Wodesouse: A Biography (London: Prion, 2001), 190.

% George Orwell, ,,In Defence of P. G. Wodehouse,* Collected Essays (London: Secker and Warburg,
1968), 264-280.

% McCrum, Wodehouse, 305.
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vytvofil silna pratelska pouta. Po vélce vSak Wodehouse piestal komunikovat prakticky
se vSemi lidmi, které v Némecku poznal, coz zptsobilo baronce i jeji dcefi nesmirnou

bolest.

Poté, co bylo nacistickym uradiim jasné, ze Wodehouse nevyuziji zpiisobem, jaky
si ptvodné naplanovali, snazili se alespon zneuzit jeho nahrané promluvy opakovanym
vysilanim na britské frekvenci. Vefejna nenavist vii¢i Wodehousovi v Britanii rostla a
nepravdivé informace vypusténé propagandou tyto emoce jesté podpotily. Wodehouse
byl nastésti po prvnim vysilani upozornén na fakt, ze mu tyto projevy spise skodi a

odmitl jakoukoliv dalsi spolupraci s berlinskym radiem.

Wodehouse se svou Zenou Ethel stravili néjaky ¢as v riznych hotelich v Berling,
prozili n€kolik bombardovani a nakonec jim bylo dovoleno pfesidlit do Patize, kde zili
od roku 1943 az do roku 1947. V Patizi se také dozvédéli, ze jejich dcera Leonora
zemiela V londynské nemocnici na nasledky kolapsu po rutinnim gynekologickém
zakroku. Wodehouse ve svém dopise komentuje smrt dcery stru¢né, avSak dobie

vystihuje hloubku své bolesti, kdyz prohlasil, ze ji povazoval za nesmrtelnou.”

V Paftizi probihalo i nésledné vysetfovani Wodehouse slozkou MI5 a Majorem
Cussenem. Trestem za zradu byla smrt. Wodehouse se vlastné po druhé svétové valce
do Britanie uz nikdy nevratil, i kdyZ bylo vySetfovani uzavieno v jeho prospéch. Kratce
navrat zvazoval, kdyZ mél byt v roce 1975 povysen do Slechtického stavu. V t¢ dobé mu
v8ak navrat znemozZnil nedobry zdravotni stav. I ptes kladné zavéry vySetfovani nebyli
Wodehousovi kompletné ocisténi a autorova popularita v Britanii klesala. Prestoze se
tedy vySetfovani dostalo do bodu, kdy nebylo mozné¢ Wodehousovi dokézat Spatny
umysl, nalezy vySetfovani nebyly uplné, protoZe nebylo mozné vyslechnout spoluvézné,
vedouci tabora ¢i nckteré némecké novinare, se kterymi Wodehouse spolupracoval.
Navic nebyly vysledky vySetfovani vetejné odhaleny az do roku 1980, coz je pét let po
Wodehousové smrti. Az do té doby nebylo tisku a vefejnosti zndmé, Ze bylo

Wodehousovo jméno formalné ocisténo.

Cas namlouvani™® je roman dokondeny vroce 1947 a piedstavuje vrchol

Wodehousovy véletné tvorby a kreativity.'® Dalsi roméan pak dokongil po relativng

% McCrum, Wodehouse, 345.
190 p "G, Wodehouse, Cas namlouvdni, piel. Marie Vélkova (Praha: Paseka, 2010).
101 McCrum, Wodehouse, 358.
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dlouhé pauze az vroce 1951. V letech mezi témito dvéma milniky se Wodehouse
zabyval osobnim a pracovnim navratem do Spojenych statl, ktery byl nakonec stejné
naro¢ny, jak Wodehouse ocekaval, a kdyz pominula prvotni vlna nadSeni, plné se
projevily zmény v socialni struktufe a v obecném vkusu Ctenafstva. Wodehousovy
ptibchy se zddly byt neaktudlni, jako z jiného svéta a Gplné opacného charakteru nez
literatura, kterd hybala svétem v povalecnych letech. Po edwardianské Anglii nezbyly
ani nejvzdalenéjsi pamatky, spolecnost byla kompletné pietvotfena jako ekonomicky,
tak socidlni strukturou. Wodehouse po svém ndvratu pifipomina svou neschopnosti
zatadit se do spoleCnosti vojaka, ktery v povaleéném svété nemohl najit uplatnéni ani
Stésti. Az napadné intenzivné se upina k minulosti, kdyz ve svych dopisech kritizuje
soucasnou literaturu a popisuje sportovni vysledky Dulwichské skoly. Wodehousova
fikce byla tedy odiiznuta od cCasopisi a epizodickych vydani, které zajistily
Wodehousovu nesmrtelnost ve tficatych letech. Vétsina kritikd se v§ak shoduje, ze ani
v zavéreéné fazi Wodehousovy tvorby (od poloviny ctyficatych let az do smrti) nebyl
schopen dosdhnout takového spéchu jako v mladi. Posledni faze Wodehousova zivota
pak zacdala, kdyz Ethel koupila dim v Backet Neck Lane. Tato oblast poskytovala
Wodehousovi dostate¢ny klid a moznost dlouhych prochéazek, které praktikoval kazdy
den. V roce 1955 se potom Wodehouse stal americkym ob¢anem.

wewv

za nim pfijel umélec z Muzea voskovych figurin Madame Tussaudové. Spolecné
s rytifskym titulem pfijal Wodehouse toto gesto jako symbol konecného usmiteni
s vladou své rodné zem¢. McCrum zminuje 1 ptibéh pojici se k Wodehousoveé pasovani
fikajici, Ze kralovna Elizabeth jako celoZivotni fanynka Wodehousova dila chtéla
soukromé navstivit Wodehouse pii této pfileZitosti, ale tato cesta ji byla zakadzana

vladnimi orgény.102

Dnes je kromé& obrovského literarniho odkazu Wodehousovo
dédictvi zasazeno také v oblasti rozvoje anglického jazyka. Oxford English Dictionary
obsahuje vice nez 1600 citaci z Wodehousova dila.'®® Za sviij Zivot vytvofil nejméng
pét nestarnoucich postav, které zlstavaji v povédomi ¢tenaiti po celém svété a dve

Z nejznamé;jsich jsou Bertie Wooster a jeho komornik Jeeves.

192 McCrum, Wodehouse, 414.
103 McCrum, Wodehouse, 417.
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2.6 Townend a biografie

William Townend byl Wodehousovym celozivotnim pfitelem jiz z obdobi studii,
kdy ho Wodehouse podporoval v tom, aby se stal spisovatelem. Kdyz v§ak Townend
nebyl uspésny, Wodehouse povazoval za svou moralni povinnost ho podporovat (jak
psychicky, tak finan¢n€). Sophie Ratcliffe pfirovnava jejich pratelstvi ke vztahu
Berticho Woostera a Bingo Littla, ktery také vydrzel nejen po celou dobu vypravéni

104 \Wodehouse ¢asto konzultoval své zapletky i celd dila

sagy, ale po cely Zivot.
s Townendem a snazil se ho zapojit do svétového literdrniho déni. French také
poukazuje na fakt, ze Townend poskytl Wodehousovi inspiraci pro prvni postavu, ktera
odstartovala Wodehousovu mezinarodni kariéru, Stanley Featherstonehaugh Ukridge,
kdyz mu poslal dlouhy dopis popisujici excentrického, ale chudého zndmého, ktery

zalozil driibezi farmu bez jakékoliv zkusenosti a o&ekaval vysoky vydelek.*®

KdyZz Townend v roce 1936 navrhl Wodehousovi, Ze by z jejich dopisti vytvofil
zaklad Wodehousovi biografie, nebyl Wodehouse tomuto nédpadu piiliS naklonén.
Dopisy se mu zdaly byt moc osobni a nedostate¢né vtipné, aby mohly n¢koho zaujmout.
Nechtél si tehdy vytvofit zbyte¢né mnoho neptatel tim, ze by svoje osobni myslenky a
nazory oteviel Siroké vetfejnosti. Kdyz se vSak mySlenka podobné biografie objevila po
druhé svétové valce, situace byla odlisna. Wodehouse se ve stinu okolnosti musel svétu
otevtit, aby ocistil svoje jméno a alespoii castecné ospravedlnil své chovani v pribchu
valecnych let. Townend také tlacil na Wodehouse, aby mu mohl byt alespon ¢astecné
napomocen v tézké situaci, protoZze se mu chtél odvdécit za 1éta podpory, kterou mu
Wodehouse poskytoval. Nakonec se rozhodli spolupracovat na tomto projektu, jehoz
zédmerem bylo oc€istit Wodehousovo jménu v o€ich vetejnosti a také podpofit prodej
Wodehousovych romant po véalce. Dopisy vSak vstupovaly do Wodehousvych pociti az
moc intimné, a proto je Wodehouse ve vysoké mife upravoval a zkracoval. Townend
také navrhl vloZzeni kompletniho znéni jeho rozmluv v radiu, aby se vefejnost sama
mohla rozhodnout o vadnosti ¢i nevinnosti obsahu. Wodehouse vsak jiz nemél kopii
textu, a tak se znéni snaZzil zrekonstruovat z paméti a poznamek, které vlastnil. V roce
1952 vsak Wodehouse zménil nazor a rozhodl se zrekonstruované znéni projevi z knihy
vymazat. Wodehouse na knize pracoval dalsi rok a Townendova pozice, co se autorstvi

tyCe, byla postupné snizovana. Biografie v dopisech Performing Flea: A Self Portrait in

104 Ratcliffe, P. G. Wodehouse, 39.
105 R, B. D. French, P. G. Wodehouse (Edinburgh: Oliver and Boyd, 1966), 31.
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Letters'® nepsana P. G. Wodehousem s uvodem a poznamkami od W. Townenda byla
vydana v Londyné vroce 1953 a kritiky byla pfijata velice vlidné. Prodej
Wodehousovych knih stoupl a n€které byly dokonce tistény v dalSich vydanich.

Prvni autorizovana biografie Wodehousova zivota byla napsdna Zzurnalistou
Davidem Jansenem, ktery Wodehouse poprvé navstivil v roce 1958. Jejich pratelstvi se
potom rozvijelo po cela Sedesata 1éta a vyustilo v biografii s nazvem P. G. Wodehouse:

A Portrait of a Master.!"

Ke konci padesatych let se v Britanii zacaly objevovat
pokusy o literarni rozbory Wodehousovych dé€l. Spisovatel na volné noze Richard
Usborne studoval Wodehousovu fikci, avSak vysledek se ponékud odklonil od
piivodniho zdméru. Kdyz Wodehouse obdrzel manuskript knihy Wodehouse at Work,'%®
byl nesmirné rozcilen, kdyz zjistil, ze kniha obsahuje rozsahlou kapitolu o jeho
internaci. Wodehouse kapitolu znicil a poslal manuskript zpét Usbornovi, ¢imz dal jasné

najevo, ze nesouhlasi s rozborem jeho osobnich zaleZitosti ve spojeni s jeho fikei.

Wodehouse je nejéastéji oznaCovan za nejznaméjSiho britského humoristu.
Obdobi, ve kterém Wodehouse tvofil je extrémné rozsahlé, pokud se v§ak zamétime na
obdobi nejvétsiho tspéchu, Cili prvni polovina dvacatého stoleti, existuji jasné viditelné
rozdily mezi Wodehousem a jeho soucasniky. Zatimco autofi, kteti jsou dnes
povazovani za vyznamné, se Vv obdobi po prvni svétové valce zabyvaji svou
neschopnosti zafadit se zpét do normalniho Zivota, Wodehouse pokracuje ve tvorbé
tykajici se predev$im anglického venkova a venkovskych sidel. S rozvojem
modernismu Wodehouse vice kritizoval ostatni autory a v prvni poloving tficatych let se
zacal svym literarnim kolegim nesmirné oddalovat. McCrum vsak tvrdi, ze piestoze byl
Wodehouse popularnim autorem, ktery si z modernismu utahoval, chovanim se
projevoval jako soucast této generace.'®® Dale poukazuje i na fakt, Ze z uméleckého
uhlu pohledu byl Wodehouse uplné odlisny od svych soucasnikli tvoficich novou
generaci autorll (jako Auden, Isherwood nebo Green), ktefi se zabyvali dilematy
spojenymi s naboZenstvim a Vvedli Zivot uspokojovani vlastnich potfeb.110 Kdyz byl
mlady, upinal se vzdy ke star§im autorim, jako byl Kipling nebo Conan Doyle, jako

star$i pak Wodehouse nemé¢l zadného naslednika, ktery by pokracoval v jeho odkazu.

106 p G, Wodehouse, Performing Flea (London: Barrie & Jenkins, 1953).

Y97 David A. Jansen, P. G. Wodehouse: A Portrait of a Master (New York: Schirmer, 1974).
108 Richard Ushorne, Wodehouse at Work to the End (London: Barrie & Jenkins, 1977).

1% McCrum, Wodehouse, 155.

19 McCrum, Wodehouse, 232.
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Evelyn Waugh potom popsal Wodehoustv svét jako nadcasovy, €i nestarnouct,
S pouze nepatrnou vyvojovou tendenci oproti ostatnim spisovateliim dvacatého stoleti.
Blizké zkoumadni textu prozrazuje minoritni Upravy v oblasti stylistické a narativni,
avsSak ani zde se nejedna o nic inovativniho.*** PHi svém projevu pro radio BBC popsal

Waugh velice vystizné svét Wodehousovych postav:

Pro Wodehouse neexistoval pad lidstva, ani prvotni pohroma. Jeho postavy nikdy
neokusily zakazané ovoce. Jsou stale v Raji. Zahrady zamku v Blandings jsou
prvotni zahrady, ze kterych jsme byli vSichni vyhnani. Séfkuchaf Anatole
pfipravuje ambrozii pro bohy z Olympu. Wodehoustv svét nikdy nezestarne.
Bude i nadale osvobozovat budouci generace ze zajeti, které mtze byt hroznéjsi,

y < v oo . oy o 112
nez to nase. Vytvofil pro nas svét, ve kterém mizeme zit a radovat se.

Wodehouse aktivné tvofil prakticky az do své smrti v roce 1975, i kdyz se pro néj
stavalo psani stale t€zSim nejen kvili pokrocilému véku, ale také kvili neustalym
spolecenskym a technickym zmé&nam. Sam popisuje svou tvorbu jako boj, pii kterém Ipi
na psani o komornikovi v obdobi vzniku Beatles, jaderné bomby a paperbackového
vydani Milence Lady Chatterleyové.'*®* Wodehouse vyfesil tento problém tim, Ze
ignoroval jakykoliv technicky pokrok. Jeho postavy stale cestovaly zaoceanskymi
parniky misto letadel. Tento fakt ovSem ctendfe neodrazoval od jeho dél, coz ma
jednoduché vysvétleni ve zptisobu, jakym Wodehouse vytvofil obraz svého dila plného
klisé a dosahl pomoci popularniho Zanru prozy v obdobi ¢asopiseckého boomu zna¢né
popularity skrze aktualizaci viktoridnské a edwardidnské literatury. V roce
Wodehousova narozeni, 1881, vznikla prvni telefonni spole¢nost, coz pro Wodehouse
znamenalo, ze vyristal v dobé obrovskych zmén ve zplsobu komunikace a také si
pozdéji uvédomoval, jak mohou nékteré zplsoby selhat, ¢i navodit komickou
atmosféru. Thompson pfiznava, ze jednim z myti o Wodehousovi je fakt, Ze se jeho styl
nijak nevyvijel poté, co dosahl zralosti (kolem 1910-1920). To je také podpoieno
faktem, Ze maloktery kritik rozd&luje Wodehousovo dilo podle obdobi."** V roce 1945

tfidi George Orwell Wodehousovu tvorbu do tfi obdobi. Prvni je obdobi Skolnich

111 McCrum, Wodehouse, 371.

12 McCrum, Wodehouse, 402. (vlastni preklad)

13 McCrum, Wodehouse, 407.

14 Kristin Thompson, Wooster Proposes, Jeeves Disposes, or, Le Mot Juste (New York: James H.
Heineman, 1992), 13.
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povidek, druhym je takzvané americké obdobi (1913-1920), kdy Wodehouse zil a

umistoval své povidky v Americe, a tietim je obdobi venkovskych sidel.**®

3 Komické prvky Woostera a Jeevese

Bertie Wooster a Reginald Jeeves (Jeevesovo kfestni jméno se dozviddme az

v Much Obliged, Jeeves''®)

jsou Wodehousovy nejpopularnéjsi postavy. Wodehouse si
své napady na zapletky V plodné&jSich obdobich zapisoval a nasledné z nich cCerpal
inspiraci. Thompson potom poukazuje na fakt, Ze vétSina navrhi na zapletku neni
zapsana ve spojeni s konkrétnimi postavami, avSak vyjimku tvoii pravé Wooster a

Jeeves, k nim? byly &asto navrhy pfipojeny jiz od samotného vzniku.*’

Wodehouse se ve velké mife spoléhal na opakujici se vypravéci vzorce, 1 kdyz
byly jeho knihy publikovany relativné ¢asto. K udrzeni tohoto trendu musel spoléhat na
promyslené zapletky, které¢ by ani po n€kolikdtém opakovani nenudily Ctenare, a také
musel pracovat s rozsahlou veli¢inou prostfedkd a nastroju, které podporovaly repetici
v opakujicich se vzorcich. Tyto vzorce potom casto cerpal z propojeni struktury
detektivniho pfibéhu Sherlocka Holmese a pievracené zapletky romance. Z jazykového
hlediska Wodehouse pracoval se skupinou pro né&j typickych nastroji, které obménioval

a kombinoval.

3.1 Parodie a klisé

Mnozi autofi spojovani s modernismem uzivaji ve svych dilech ve vysoké mife
reflexivitu. Thompson povazuje Wodehouse za jediny piipad autora, ktery zlstava
Vv rovin€ popularni literatury, a zaroven systematicky objevuje konvenc¢nost. Parodie je
potom povazovana za jakousi odnoz, ¢i podmnozinu modernistické literatury.
Wodehouse je vSak autorem, ktery se dle této autorky vyhyba parodii za souc¢asného
uziti nadsazenych kli§¢ z populérni literatury. MySlenkou modernismu je vSak zniceni
konvence, ne jeji objevovani, &i obdivovani.'*® Prestoze souhlasim s autorkou v oblasti
vyjimecnosti Wodehousova dila, jeho pouziti parodie nékolika zanrG je vice nez

zietelné.

115 Orwell, ,,In Defence.*

16 p G, Wodehouse, Much Obliged, Jeeves (London: Sphere, 1972).
17 Thompson, Wooster Proposes, 63.

18 Thompson, Wooster Proposes, 10.
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Wodehouse nezjednodusuje kategorizaci svych dél praveé faktem, ze pii své tvorbé
Casto vyuziva techniky parodie jednotlivych Zanrh. Jak jiz bylo feCeno diive, Hall
oznacuje Wodehousova dila za romance, fraSky ¢i zanr postaveny nékde mezi témito
dvéma.'?® Thompson se potom piiklani k porovnani s fraSkou, ktera ma svij ptuvod
V pracné vytvorené zapletce francouzské komedie z devatenactého stoleti. Stejné jako
muzikal a moderni divadelni komedie, snizuji 1 Wodehousova dila vyznam psychologie
postav, realismu ¢i komentafe spoleCnosti, ale zaméfuji Se spiSe na povrchnéjsi
vychodiska, jako jsou napiiklad zmény v identit¢ postav, neomezena zarlivost, kradez,

zména partnerd atd.'?

Romance potom zduraznuje aspekt lasky v dile. Téma lasky je v desatych a do
poloviny dvacatych let brano sice s humorem, ale v zasad¢ vazné. V pozdéjsich dilech
prevlada fraSka a laska se stdva vyznamné nevaznym tématem."?! ManZelstvi na druhou
stranu hraje ve Wodehousovi relativné malou roli. Pfestoze je vnimano jako zakladni cil
mladych 1 star§ich zamilovanych part, jakmile je vSak manzelstvi dosazeno, vétSina
zenatych ¢i vdanych postav se jiz v dile neobjevuje, protoze se jiz nemohou ucastnit
emocionalnich eskapad. Manzelky také Casto pfinuti své muze rezignovat z Klubu

trubcti (Drones Club)'# a tim je pomyslné odd¢li od skupiny nezadanych mladenci.

Jednim z vyraznych prvki Wodehousovych dél je vSak reverzni zakonceni
V porovnani s typickou romanci. Typickd romance b&zné piedstavuje protagonistu,
ktery si chce vzit nékoho jiného nez mu bych vybran, nebo nékoho, kdo si nechce vzit
jeho, nebo zacne milovat charakter, ktery na zacatku vypravéni nenavidél.'’?* Piestoze
jsou Wodehousova dila plna zasnoubeni a romantickych vztahi, vyskytuje se v nich
ptekvapivé malo svateb. Wodehouse spiSe znovu pouzivéa ty samé postavy, které bud’
pokracuji v zasnubéch, ¢i vyméni partnera. Typicky konec dila ze série Woostera a
Jeevese je potom protikladny k typickému konci romance: hlavnimu hrdinovi se
ispésné podaii vyhnout se manzelstvi. Typickou parodii romance je napiiklad Cas
namlouvani, ve kterém Wodehouse uziva nadsazky pro zdiraznéni komického efektu

pfevracenych konvenci romance.

19 Hall, The Comic Style, 13.

120 Thompson, Wooster Proposes, 102.
121 Hall, The Comic Style, 38.

122 pyeklad Milana Zadka.

123 Hall, The Comic Style, 40.

124 Thompson, Wooster Proposes, 99.
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Parodie frasky je podpofena az nezvykle ¢astym vyskytem nasili. To vSak nevede
k vaznym nasledktim, ale spiSe pfispiva k ulehceni celkové atmosféry. Stejné jako herci
ve frasce, prochazi i postavy ve Wodehousovi riznymi druhy Spatného zachazeni, které
je vSak nijak neohrozuje, ani neomezuje.125 Fraska je definovana jako zanr komedie
antického paivodu, ktery Cerpa sviij humor z groteskné pojaté situaéni komiky.*?® Smrt
je potom ve Wodehousovi Vv zasadé nepfitomna a pokud se zde vyskytuje, pfindsi
pozustalym bud’ velky obnos penéz, nebo je zanechd Uplné bez prostiedkli. Se smrti
spojené¢ nasilné sklony se zde vSak vyskytuji. Pouze vyjimecné vyjadiuji nékteré
postavy Vv zachvatu vzteku touhu po smrti jiné postavy, jako naptiklad teticka Dabhlia,

ktera Bertiemu fekne:

chci, abys jako hodny chlapec ten provaz uvazal k cihle, dal si ho kolem svého
zatracen¢ho krku, skocil do jezirka a utopil se. Za par dni t€¢ nechdm vylovit a

pohibit, protoze si budu chtit zatancit na tvém hrobg.*’

Hall pak pfipomina problematiku lasky a smrti v americkém romanu, ktera je do zna¢né
miry ovlivnéna freudovskou a post-freudovskou psychologiilzs. Struéné feceno je
potom vyspély pfistup k t€émto tématim nepfitomny ve vétsiné americkych roméand.
Hall také tvrdi, ze Wodehouse je jednim z autor narusujici tuto tezi, protoze témata
lasky, smrti a nasili jsou V jeho dile V§udypfitomné.129 Je to zpisob jejich vyuZiti a
zachazeni s nimi vedouci k vytvofeni komicna, ktery zaroven poskytuje inteligentni

nahled na lidskou existenci a je divodem jedine¢nosti Wodehousova ztvarnéni.

Literarni série by se potom daly také povazovat za druh Zanru, ktery Wodehouse
pouziva pii vytvateni parodie. Tomashevsky poukazuje na fakt, Ze v dobé
Wodehousovy tvorby nebyla myslenka postaveni sériovych piib&éht tocicich se kolem
jedné postavy (¢i skupiny postav) novym konceptem. Stejné jako Sherlock Holmes
Conana Doylea, vzkvétala Wodehousova fikce, i ostatni série na strankach Casopisu
Post, vytvaiejic tak jakysi subzanr kratké fikce."*® Wodehouse uzivé pravé jiz zavedené

konvence vV literatuie a obvykle vychazi i z dél ostatnich autorti. Wodehouse vsak tyto

125 Hall, The Comic Style, 45.

126 | adislava Lederbuchova, Priivodce literarnim dilem: vykladovy slovnik zakladnich pojmu literdarni
teorie (Jino¢any: H&H, 2002), 96.

12 \Wodehouse, Dobrd, Jeevesi, 105.

128 Hall, The Comic Style, 34-35.

129 Hall, The Comic Style, 35.

130 Boris Tomashevsky, ,,Thematics, Russian Formalist Criticism: Four Essays, transl. Lee T. Lemon
and Marion J. Reis (Nebraska: University of Nebraska Press, 1965), 95.
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konvence uziva nestandardnim zplsobem. Pfestoze uziva nadsazku, znama klisé a
opakujici se vzorce, nevytvaii pouze parodii n¢kterého dila. Wodehouse je schopen
klisé vytvaret pomoci defamiliarizace a jako vysledek tvofi parodii samotné literatury
devatenactého stoleti.™! Defamiliarizace definovand ruskym formalistou Viktorem
Borisovicem Sklovskijm,**? ktery tvrdi, e hlavnim cilem uméni neni prezentace
novych dél, ale obnovené a novelizované vniméni starych jiz existujicich konceptt.
Rusti formalisté dale tvrdi, Zze veskera inovace V literatufe je odvozena od diive

vzniklych literarnich nastroju a funkei.'*

Prestoze je klis¢ nepravdépodobnym nastrojem pro vytvoieni uspeSné série d¢l,
Wodehouse zvladl tyto piipady extrémni automatizace vyuzit jako prvky originality.
Casto ve svych dilech vychazi z myslenky prevzaté od jiného autora, kterou potom
kombinoval s jinymi a v zavére¢né fazi tvofivého procesu dodal opakujici se znamé
prostiedky a nastroje, citace, a jiné elementy. Wodehouse takto zdlraziioval fakt, ze
pracuje sjiz existujicimi tradicemi a prav€ tato neoriginalita tvoii unikatni slozku

Wodehousova dila.*®*

Nazvy dél ze série Wodehouse/Jeeves potom predstavuji typicky
priklad Wodehousem vytvofeného klis¢ spojeného v nékterych piipadech s jiz zazitym
klisé, & prevzatych motivi a citaci z jinych d&l (Jitini zpévwy™® predstavuji citaci

z tficatého zalmu Bible).

3.2 Jazykové nastroje a tvorivy proces

Hall pfirovnavda Wodehousovu jazykovou zru€nost ke schopnostem Dante
Alighieriho (1265-1321) projevenych v BozZské komedii. Ptestoze jsou jejich cile
rozdilné (Dante se snazi spasit lidskou dusi, Wodehouse se ji snazi zabavit, zatimco na
spaseni ¢eka), oba ve své tvorbé prokazuji az encyklopedickou znalost svéta své doby i
kulturniho dédictvi. Oba Ctenafi poskytuji bohaté stylistické pozadi a hojnost a
rozmanitost efektivnich stylistickych néstroji. Hall potom pouZiva Danteho oznaceni
pro trubadtra Arnauta Daniela i pro Wodehouse: oba je nazyva nejlep§imi kovaii svého

matefského jazyka.136

Wodehouse si vSak uvédomoval, Ze jeho postupy nejsou
prikladné dle literarni teorie a sam popisuje tvilj tvotfivy proces s nadsazkou. Nikdy pry

nema jasn¢ stanovené téma, postupuje od zdpletky k postavam, a ne od postav

31 Thompson, Wooster Proposes, 5.

132 yiktor Borisovi& Sklovskij, Teorie prozy (Praha: Melantrich, 1933).

133 Thompson, Wooster Proposes, 91.

3% Thompson, Wooster Proposes, 88-89.

135 p G. Wodehouse, Jitni zpévy, prel. Milan Zagek (Praha: Paseka, 2007).
138 Hall, The Comic Style, 125.
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k zapletkam. Autofi pry dle pfirucky vytvoii skupinu postav a nechaji ji pracovat.
Wodehouse zde vSak vidi problém v moznosti, Ze jeho postavy by pravdépodobné jen

necinné lelkovaly.137

Pro ¢tenafe se zda byt Wodehousova tvorba nenucenym a piirozenym tokem
myslenek, avSak pro plné porozuméni jeho talentu je tieba si uvédomit, ze jak zapletky,
tak dialogy byly produktem zdlouhavého procesu tprav a pokusi. Jeho knihy jsou ¢asto
zalozeny na drobném detailu, ¢i jediné situaci, kterou poté rozvedl do rozsahlejsi
zéapletky. Wodehouse také vétSinou pracoval s mensSimi zaménitelnymi jednotkami
(zapletky, situace, postavy, ¢i fraze), které nasledné¢ jen rtzné kombinoval. Tento
zpusob tvotivého procesu mu nasledné poskytoval moznost vyuzit techniku kombinaci
znamych prvka a vytvotit tak pocit absurdity obklopujici jeho dila. Typicky satirik
ptredstavuje novy thel pohledu, Wodehouse potom pouziva klisé k dosazeni nového
pohledu. Hall tvrdi, Ze nejCastéji se tato klis¢ objevuji z oblasti ndmoinické, detektivni a

dobrodruzné literatury.**®

Wodehousovy romantické piib&hy jsou viditelné ovlivnény jeho kariérou u
divadla a pfevazné¢ strukturou komedidlniho muzikélu, pfi¢emz hlavni diraz je kladen
na prostfedni ¢ast ptibéhu, ve které muz zapasi a snazi se ziskat srdce své vyvolené.
Obzvlasté ve dvacatych letech, kdy byl Wodehouse silné zapojen do muzikalového
déni, vystupuje na povrch tato vlastnost jeho literarni tvorby. Postavy také vice tihnou
k lasce na prvni pohled, ¢i zmén¢ pocitti viéi postavé opacného pohlavi bez jakéhokoliv
pfedchoziho naznaku uprostfed ptibéhu. Hall také poukazuje na fakt, Ze na pocatku
dvacatych let se zvySuje pomér dialogu k vypravéni, coZz pravdépodobné souvisi

s Wodehousovym spojenim s divadlem.™*

Také struktura nékterych dél je ovlivnéna
divadlem, jsou dokonce rozdé€lena do tii ¢asti, coz pfipomina strukturu divadelni hry.
S dalSim vyvojem je mozné identifikovat i vliv rapidné se rozvijejiciho filmového
primyslu. Vétsi objem dialogli podpotfil Wodehousiiv ptechod k del§im formam, coz
umoznilo rozvinuti del§ich narativnich pasazi. Ty potom ¢asto slouzi k navozeni scény
podporujici dale se rozvijejici konvenéni dialog. Kratsi vypravéci useky objevujici se
mezi dialogy, slouzi k popisu udalosti, které by byly na jevisti viditelné. Tyto kratké

pasaze umoznuji Wodehousovi do své prozy zahrnout vice humoru nez by bylo mozné

137 Thompson, Wooster Proposes, 59.
138 Hall, The Comic Style, 113.
139 Hall, The Comic Style, 53.
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na jevisti. Jindy je jejich ucelem uvést poznamky sméfujici od autora ke Ctendii,
pfiemz autor zde komentuje néktery aspekt dialogu &i postav.**® V n&kterych piipadech

vystupuje Wodehouse zcela ze své role vypravéde a adresuje piimo &tenafe. ™

Vyrokem naznacujicim, ze za kvalitni literaturu je povazovana pouze ta tragicka,
ktera se zabyva vzneSenymi oduSevnélymi tématy, a poskytuje lidstvu zékladni lekci
tykajici se lidské existence, zac¢ina Hall svou knihu s nazvem The Comic Style of P. G.
Wodehouse, *** ve které rozebird jednotlivé nastroje komitna ve Wodehousové dile.
Vzapéti je tento vyrok popien, kdyz Hall oznacuje (ve shod¢ s mnoha dalsimi kritiky)
Wodehouse za mistra prozy dvacatého stoleti. VétSina Wodehousovych néstroji se
potom vyskytuje prubézné v celé sérii dél. Wodehousovy stylistické prostiedky obsahuji
hru s lexikalnimi jednotkami, ale také jejich sémantickym umisténim.**® Casto totiz
pouziva lexikalni jednotky zasazené mimo bé&zny kontext (erudovana slovni zasoba

V neuc¢eném prostiedi ¢i hovorova mluva uprostied velice formalniho rozhovoru)

Na urovni diskurzu pouzivd Wodehouse pievazné rétorické néstroje (naptiklad
zruéné vytvaii kolokace elementl delSich nez jsou pouhd slova pro dosazeni cilového
efektu). ,,V humoru muze juxtapozice zahrnovat rozpor mezi odkazovanymi situacemi,
a to jak pfimo ve vypravéni, tak skrze obraznost (v pfirovnanich, metaforach, a
podobn¢), nebo mize obsahovat zndmou citaci, bud’ v originalni formé&, ¢i formé

upravené pro potieby autorova zaméru.“***

Timto Hall definuje zadkladni nastroje
juxtapozice objevujici se ve Wodehousové dile. Jak jiz bylo zminéno dfive,
Wodehousovy nastroje Casto obsahuji sémantické nesrovnalosti dosazené piredevsim
uzitim urcitého terminu pro navozeni dané situace a vzapéti uzitim jeho protikladu, at’
uz ¢asteného, ¢i uplného. Hall zminuje napiiklad sled udalosti, které postihly Gussieho
Fink-Nottla, kdyz vyrazil na ples ptestrojeny za Mefistofela, jako piiklad prezentace
jiného vyvoje udélosti nez o&ekavaného.*”® Gussie da nejdfive taxikafi $patnou adresu,
zjisti, Ze nechal penize doma, pak zjisti, ze zapomnél i kli¢ a vstupenku, jenze dim je

zamceny, protoze domovnik dostal dovolenou. Gussie nasledné vydeési taxikare, kdyz je

140 Hall, The Comic Style, 54.
141 Hall, The Comic Style, 58.
2 Hall, The Comic Style, 3.
%3 Hall, The Comic Style, 89.
Y4 Hall, The Comic Style, 104.
%5 Hall, The Comic Style, 104.
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odhalen jeho cerveny d’dbelsky kostym a musi tak stravit zbytek noci blouménim po

ulicich. 4

Ze stylistického hlediska je nejvyraznéjSim prvkem Wodehousovy tvorby
metafora a pfirovnani. Ratcliffe poukazuje na fakt, ze néktera z Wodehousovych
pfirovnani a metafor jsou natolik neobvykla, ze se ptiblizuji absurdnu.**’ Hall
poukazuje na fakt, ze Wodehouse Casto pouziva metafory, ¢i pfirovnani z velice Siroké
oblasti z4jmi. Zprvu se mohou tato pfirovnani zdat az nesmyslna, avSak zaroven velice
vhodna vzhledem k dané postavé, ¢i situaci.**® Wodehouse dale ve vysoké mife vyuziva

zveliovani, ¢i nadsazku, napiiklad kdyz popisuje setkani s péti tetickami:

Zjistil jsem, Ze kam oko dohlédne, jsem obklopen vzdouvajicim se mofem tet.
Byly tam vysoké tety, malé tety, podsadité tety, hubené tety, a jakasi teta, kterd

i . C o < S 14
tise udrzovala konverzaci, SemuZ ziejmé nikdo nevénoval nejmensi pozornost.*°

Wodehouse také casto stupniuje popisné pasaze uzitim dvojice piidavnych jmen,
pfi¢emz to nasledujici zveli¢uje pfidavné jméno predchozi.’®® Dalsi moznosti, kterou
Wodehouse s oblibou uziva je vycet vlastnosti zakonceny peclivé planovanym anti-

klimatickym elementem:**

Byl to jeden z téch viktorianskych vytvort z glazovanych ¢ervenych cihel, ktery
se zfejmé vyskytuje snad ve vSech podobnych, rddoby starobylych vesnic¢kach a
tolik se zaslouzil o odchod obyvatelstva do mést. Uvniti je to jako ve vSech
barabiznéch tohoto druhu, na které jsem natrefil, oSuntélé a zatuchlé a pachne to
tam stejnou mérou jablky, kiidou, vlhkou omitkou, skauty, a statnymi anglickymi

venkovany.'*?

Hall také identifikuje pouziti zacatecnich pismen misto celych slov jako zplsob

153

zveli¢eni.™®® ,Can you remove Sir R. from the s., Jeeves?“*>* Wodehousovy postavy

146 \Wodehouse, Dobrd, Jeevesi, 38-43.

Y7 Ratcliffe, ed., P. G. Wodehouse, 5.

%8 Hall, The Comic Style, 106-107.

149 \Wodehouse, Cas namlouvani, 41.

150 Hall, The Comic Style, 90.

151 Hall, The Comic Style, 105.

2 \Wodehouse, Cas namlouvani, 165.

153 Hall, The Comic Style, 90-95.

1% p_ G. Wodehouse, Thank You, Jeeves (New York: Harper &Row, 1983).
Bohuzel se tento nastroj neprojevilo do prekladu Milana Zagka: ,,Dokézete vyvést sira Rodericka z toho
domku, Jeevesi?“ (P. G. Wodehouse, Diky, Jeevesi, 214.)
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také Casto pouzivaji tzv. recherché synonyma (podobna kenningu) zalozena na

< o (o 155
nepravdépodobnych ptirovnanich.

Jména Wodehousovych postav, podnikii, mist a znacek jsou také vyraznym
zdrojem humoru. VétSina jeho postav ma bézna jména jako Nelson Cork, Richard Little
nebo Harold Potter, avSak existuji 1 postavy, jejichz jména podporuji, ¢i piimo vyjadiuji
podstatu ¢i roli dané postavy. VétSina postav spojenych s Klubem trubcti naznacuje
aristokratické koteny (Algernon, Archibald, Augustus, Bertram, Cyril, Hildebrand,
Mortimer, Percy nebo i Reginald). Cast&ji jsou vSak jména vyuZivana v kombinaci
s jejich sekundéarnimi asociacemi. Napiiklad jméno kapitana Biggara*® vede k celé sérii
vtipii ne podobné téma: ,,Kdo je mladsi, pan Mladsi, nebo pani Mladsi? Prece pani
Mladsi, protoze se stala Mladsi. ™’ Gussie Fink-Nottle se potom natolik znelibi

Bertieho teti¢ce Dahlii, ze se rozhodne mu fikat Ping-Trottle po cely zbytek série.*®

V syntaktické vrstvé Wodehousova jazyka je na prvni pohled identifikovatelné
uziti zkratek, které jsou dnes oznacovany za typicky Wodehousovské. Zkratky jako
»posish.”, ,.eggs and b.“, ¢i ,,festive s.“ se objevuji jak v jeho fikci, tak v dopisech.
Zkratky zaroven vytvaii pocit intimity navazané mezi autorem a ¢tenafem zalozeny na
vzajemném pochopeni nevyi¢eného. Sophie Ratcliffe také odhaluje dalsi stranky tvorby
vyrysované zkratkami. Ty podle ni vytvéieji pocit sebekritického vypravéciho hlasu,
ktery se vyjadiuje zhu§téné bez toho, aby na sebe piilakaval pozornost.™ V nékterych
ptipadech se vSak jeho zkratky nesetkaly s porozuménim. Jeden vydavatel vytiskl misto
festive s.“ (jak Bertie Wooster rad zkracuje festive season) jako ,festives®.
V Americkém vydéani od vydavatele Dobleday Doran byla pak tato slova pfeti§téna jako
,»the festivities™ a v Jeeves Omnibus z roku 1931 uplné zménéno na ,,Christmas“.160
Thompson potom navrhuje moznost, ze Wodehouse ptevzal tento prostfedek z Great
Expectations®®, kde Wemmick oznaduje svého otce jako ,,Aged P. (Aged Parent).*?

Thompson také poukazuje na fakt, Ze se pouziti zkratek rozmachuje v jeho povaleénych

romanech, coZ naznacuje Bertieho tendenci misit slang a jazykové prostfedky pievzaté

155 Hall, The Comic Style, 95.

1% Jméno kapitdna zistava i v prekladu Milana Zacka Biggar, nicméng v ramci udrzitelnosti vtipt
tykajicich se sémantické stranky tohoto jména, jsou vtipy pifevedeny na pana a pani Mladsi.

7p_ G. Wodehouse, Zavolejte Jeevese! (Praha: Paseka, 2006), 202.

158 \Wodehouse, Diky, Jeevesi.

159 Ratcliffe, ed., P. G. Wodehouse, 5.

160 Ratcliffe, ed., P. G. Wodehouse, 208.

181 Charles Dickens, Great Expectations, 1861 (New York: Barns & Noble, 2003).

1%2 Thompson, Wooster Proposes, 324.
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od Jeevese. Pouziti zkratek také naznacuje Bertiecho vzrlstajici fascinaci jazykem a
Z hlediska c¢tenare predstavuji prostfedek vyzvednuti verbalni urovné jazyka a jeho
repetitivné-jazykové slozky.'®® Ctenat se potom stava jakymsi detektivem pii snaze
odhalit vyznam nékterych zkratek, coz ho ¢asto nuti se v ptibéhu vracet. Tento element
dodava cetbé prvek propojenosti S detektivnimi ptibéhy Doylea.

Z literarnich figur je jednim z vyrazné&ji pouzivanych tzv. hypallaga (transferred
epithet), ktera je zalozena na obraceni logického vztahu mezi pfivlastkem a jménem
V piipadé Wodehouse se jednd o techniku utvofeni vztahu mezi ptivlastkem
popisujicim pocity hlavni postavy a blizkého nepravdépodobného predmétu. Z prikladi

«164

muzeme uvést: ,,I balanced a thoughtful lump of sugar on my teaspoon. nebo ,,He

uncovered the fragrant eggs and b. and | pronged a moody forkful.”*®®

Citace ze znamych dé&l jsou potom jednim z Wodehousovych nejvyznamnéjsich
nastroji. Po autorové smrti bylo v jeho knihovné nalezeno nékolik referenc¢nich
ptiruc¢ek (Bartlettova kniha Familiar Quotations, The Dictionary of Humorous

Quotations, Oxford Book of Quotations).'®®

Wodehouse se vsSak casto spoléhal na
vlastni pamét’ a vzdélani z Dulwich, a proto je mozné najit i piiklady citaci, které se do
ur¢ité miry odliSuji od origindlu, a zaroven se zda, ze odchylka samotnia neni
humoristickym nastrojem. Nejvyrazngjsim piikladem je citace z basné Longefellowa
.. The Building of the Ship«!®’, kterou Wodehouse cituje nepiesné napiiklad v Dobrd,
Jeevesi.'®® Cast&ji jsou viak citace upraveny za i¢elem pfizptisobeni konkrétni situaci.
V nekterych ptripadech sice Wodehouse piesné cituje original, avSak piidd urcity
element, aby byla citace v kontextu az absurdné vystizna.'®® Nejéast&j$imi zdroji citaci
je potom Bible a Shakespeare. Jeden z nejznaméjSich tropt je véta: ,Arthur se

1.“170 a

zapotacel, kladivo mu vypadlo z ruky, a kdybychom ho nezachytili, byl by upad
jeji parafraze. Tato fraze pochazi z Draculy Brama Stokera a potacejici se postava se ve

Wodehousové varianté miize zachytit napiiklad o ram fotografie, ¢i prochazejiciho

163 Thompson, Wooster Proposes, 326.

164 p_G. Wodehouse, Joy in the Morning (London: Arrow Books, 2008), loc. 728. Kindle edition.
Bohuzel se toto nepromitlo do prekladu Milana Za¢ka: ,,Zamyslend jsem balancoval kostkou cukru na
1ziéce.“ (P. G. Wodehouse, Jitini zpévy, 45.)

185 p G. Wodehouse, ,,Jeeves ans the Impending Doom,* Very Good, Jeeves (London: Arrow Books,
2003), loc. 6. Kindle edition.

Preklad: ,,Sundal poklop z vonavé slaniny s vejcem a ja jsem do ni melancholicky zapichl vidlicku.*

(P. G. Wodehouse, ,,Jeeves a hrozici katastrofa,” Dobra prace, Jeevesi (Praha: Paseka, 2009), 11.)

166 Thompson, Wooster Proposes, 86.

167 Thompson, Wooster Proposes, 86-87.

188 \Wodehouse, Dobrd, Jeevesi, 85.

199 Hall, The Comic Style, 112.

170 Bram Stoker, Dracula, piel. Tomas Korbat (London: Jarrolds Publishers, 1966), 216.
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171

psa Wodehouse tuto pasaz nikdy neidentifikuje jako citaci z Draculy a tato

identifikace je ponechana na ¢tenafi, jako v ptipadé vétSiny ostatnich citaci.

Z ostatnich nastroji muzeme jmenovat napiiklad specificky humorné vzorce
tvofeni slov, které zasahuji daleko za rovinu bézného. Preslechnuti také obvykle vedou
ke komickym dialogtim. Vystizné slovni hicky jsou také velice Gasté, 1" jako napiiklad

nasledovna, kdy chce Jeeves dat vypoveéd’:

,Ne, pane. Obavam se, Ze svou pozici opustit nemohu.
,Ale k Certu s tim, vzdyt’ tikate, Ze ji opoustite.

o - . : L o s oo 1 (173
,M¢Il jsem fici: nemohu opustit stanovisko, které jsem v této véci zaujal.

Z hlediska vystavby textu lze identifikovat tendence k dynamicnosti a Zivosti.
V narativnich pasazich potom Wodehouse vyuziva efektu propojeni pfechodu mezi
jednotlivymi slovy, vétami a pasdzemi s rychlymi ptechody mezi formalnim a
neformalnim diskurzem.'’* Hall nazyva tuto frekvenci pfechodii mezi jednotlivymi
stylistickymi nastroji stylistickym rytmem. Ve vazné literatuie (obzvlasté tragédie a
epika) je stylisticky rytmus pomaly, s pozvolnymi a jemnymi pfechody. V literatufe
humorné je potom rytmus mnohem rychlej$i s mnoZstvim nesrovnalosti stylistickych

prostiedkd a jejich pozadi.'™

Wodehouse potom tohoto nastroje vyuziva znatelné,
vypraveci pasaze jsou neustale rozbouravany stylistickymi néstroji (Casto podpoienymi
stylistickym kontextem). Jak stylistické prostfedky, tak stylisticky kontext piedstavuji
kratké pasdze a nasleduji rychle po sobé, coz vede k tzv. ,rapid fire* efekt ptfirovnani a
rychlych dialogﬁ.176 Wodehouse dale hojné pouziva repetici v dialogu a redundantni
opakovani mezi narativnimi a dialogovymi pasaZemi pro zvySeni vnimani jazykové
rozmanitosti. Ctenafi si jsou potom tohoto opakovani ¢asto védomi, a piesto maji pravé

s v W 177 r r v v oy ;o
tyto elementy nejvétsi tispéch.”’ " V roméanové formé Wodehouse prechazi k oslovovani

Ctenafe, jako naptiklad v ivodu knihy Dobra, Jeevesi:

Nevim, jestli mate stejné zkuSenosti, ale ja, kdyZz vypravim néjaky ptibch, se

vzdycky musim potykat se zatracené zapeklitou potiZi, kde Ze mam vlastné zacit.

1 Thompson, Wooster Proposes, 7-8.
72 Hall, The Comic Style, 96.

173 \Wodehouse, Diky, Jeevesi, 15.

7% Hall, The Comic Style, 90.

75 Hall, The Comic Style, 118.

7% Hall, The Comic Style, 122.

YT Thompson, Wooster Proposes, 8.
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Je to véc, v niZ nechcete Slapnout vedle, protoze staci jeden chybny krok, a jste
nahrani. Pokud totiz na zacatku pftili§ dlouho Saskujete a snazite se vybudovat
takzvanou atmosféru a podobné nesmysly, nezaujmete a zakaznici se k vdm otoci

zady. 178

3.3 Uloha teti¢ek, kamaradi a nepi‘edvidatelnych Zenskych postav

Jednim z nastrojit Wodehousova komicna je jeho uziti skupin postav, které jsou
v zasadé zaménitelné a predstavuji v ptibézich podobné funkce. Wodehouse ptesouval
jednotlivé napady na zapletku pro vytvofeni idedlni kombinace, a stejné tak zkousSel
rizné kombinace postav, jako by to byli zaménitelni herci. Thompson tvrdi, ze kromé
Bertieho a Jeevese se v jeho dilech v zasadé neobjevuje nikdo jiny nez mladici, teticky,
a strycové.r”® Prestoze jsou Berticho teticky odlidné, ve vzteku je oznadi viechny za

stejné:

,Kdybych mé&l moZnost opét proZit sviyj zivot, Jeevesi, zacal bych ho jako sirotek
bez tet. Nezasnérovavaji v Turecku tety do pytlu a neshazuji je do Bosporu?‘
,Pokud vim, to se tyka odalisek, pane, nikoliv tet.

LA pro¢ ne i tet? Jen se podivejte, kolik potiZi na svété zptsobuji. Rikam vam,
Jeevesi, a muzete mé citovat — kdyz budete bedlive patrat, zjistite, ze za kazdym
ubohym, nevinnym, neSkodnym chlapem, ktery se poprvé ocitd v néjaké
Slamastice, stoji teta, ktera ho do ni postr¢ila.

,Na vasich slovech je nemalo pravdy, pane.*

,Nema cenu namitat, Ze existuji Spatné tety a dobré tety. V jadru jsou vSechny

stejné. Diive nebo pozdé&ji vystrci rohy.‘180

Existuje vSak jen jeden element, ve kterém jsou teticky opravdu stejné, a to ve své
funkci. Thompson tvrdi, Ze funkce tety Agaty je uvedeni konfliktu do Bertiecho

.- 181
Z1vota. 8

Tato funkce se vSak dle mého ndzoru rozSifuje 1 na ostatni teticky, 1 kdyz ji
plni jinym zptsobem. Agata predstavuje hrozbu v podobé sily tlacici Bertieho do
manzelského svazku, Dahlia potom pusobi na Bertieho osudy vyzadovanim urcité, ¢asto
nelegalni, ¢innosti. French cituje A. P. Ryana, ktery tvrdi, ze kazda autoritativni postava

ve Wodehousovi je vlastné teticka, at’ uz skute¢na, ¢i pouze v prevleku. Teticka je

18 \Wodehouse, Dobrd, Jeevesi, 7.

9 Thompson, Wooster Proposes, 166.

180 wWodehouse, Krédo rodu Woosteri, 32-33.
181 Thompson, Wooster Proposes, 162.
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182 French ovsem dale

potom starSi clovek, a star§i Clov€k vzdy dosdhne svého.
komentuje, Ze ve Wodehousove svéte se vétsinou déje presny opak. Jeeves teticky spise
frustruje a pouzivad je jako loutky ve hie sméfujici k Bertieho vitézstvi. Hlavni

myslenkou knihy je potom rebelie mladi proti starSim postavétm.183

Bertie je nejcastéji ohrozovan nékolika zplisoby. Kromé muzl, kteii ohrozuji
Bertieho zdravi vyhruzkou fyzického nasili, je ohrozovan i postavami, které se ho snazi
zménit, a tak ukoncit etapu prodlouzeného studentského zivota pod ochranou Jeevese.
Agata pak pusobi na Berticho snoubenky, které tvoii dalsi skupinu zameénitelnych
postav, a ty se nasledn¢ spolcuji s jejimi cili. V povidce ,,Na scénu piichazeji Claude a

Eustach*'®*

Bertie obédva se svou snoubenkou Honorii a tetickou Agatou. Honoria
potom navrhne, ze by se mé¢l Bertie zbavit Jeevese, protoze se ji nelibi a nema ho rada.
Pouhd pfitomnost tety Agaty potom nasvédCuje faktu, Ze to byla ona, kdo pfimél
Honorii k tomuto rozhovoru a z ni se tak stava mladsi verze tolik obavané teticky.
Podobnad konverzace se pak odehravd v obdobach stejné situace, pouze s jinymi
snoubenkami.’® Z toho miiZeme usuzovat, Ze jakakoliv snoubenka piedstavuje hrozbu
narusujici harmonicky vztah Berticho sJeevesem. Tato idea by vysvétlovala i

Jeevesovu narustajici ochotu vypomahat Bertiemu v Situacich, ve kterych ho ohrozuje

manzelstvi.

Jeeves tedy zastdva roli jakéhosi rivala Zenskych charakteri soupeticich o
kontrolu nad Bertiem. Cilem je ¢astecné ochrana Bertieho pfed osudem, ktery mu
teticka a snoubenky chystaji, ale ¢aste¢né 1 udrzeni si vlastni kontroly. Thompson na
druhou stranu nachdzi mezi Jeevesem a Agatou podobnost v mife pragmatismu a
popfeni moralnich hodnot. Je totiz pravdépodobné, ze Agata také preferuje Berticho
chovajiciho se jako dité, protoze se takto 1épe ovlada. Toho vyuziva 1 teticka Dahlia,
ktera Bertiecho zneuzivad pro dosazeni svych vlastnich cili. Pfinuti ho naptiklad ukrast
starozitnou mlécenku ¢i pronést projev na mistni slavnosti. Dahlia pouziva svého

kuchate Anatola jako zbrail pfi vyvijeni tlaku na Berticho, coZ by se dalo oznacit za

182 French, P. G. Wodehouse, 6.

183 French, P. G. Wodehouse, 6.

184 p. G. Wodehouse, Jedinecny Jeeves (Praha: Paseka, 2005), 55-60.
185 Thompson, Wooster Proposes, 144.
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ekvivalent natlaku pfichézejiciho od Bertieho kamarada, ktefi mu pfipominaji, ze spolu

chodili do koly.**®

Wodehouse dale prohlubuje tuto charakteristiku zaménitelnosti postav
Vv jednotlivych skupindch pomoci jejich jmen. Teticky dostdvaji jména, kterd se
prakticky rymuji: Agata, Dahlia, Angela, Julia, strycové potom dostavaji jednoducha
jména: Tom, George, Henry, Clive. Do kontrastu jsou postavena jména kamaradu, Casto
se zabavnymi prezdivkami: Claude Cattermole Pirbright (“Catsmeat”), George Webster
Fittleworth (“Boko”), Reginald Herring (“Kipper”), a podobné¢ tomu je i1 u
neptfedvidatelnych zenskych postav: Zenobia Hopwood (“Nobby”), Stephanie Byng
(“Stifty”), Cora Pirbright (“Corky”). Thompson potom poukazuje na fakt, ze cilem
Wodehousovy taktiky je zmateni cCtenafe vedouci k uvédoméni si podobnych

narativnich funkeci jednotlivych postav ve skuping.™®’

Pivod velikého objemu teticek vyskytujicich se ve Wodehousoveé dile miizeme
jasn¢ vystopovat k jeho vlastnim zkuSenostem z détstvi. Wodehousliv otec pracoval
jako bankéf v Hong Kongu a Wodehouse 1 jeho bratfi travili vétSinu détstvi a dospivani
bez ptitomnosti rodi¢l. Mnozi se shoduji na tom, ze tato absence rodicovské lasky a
kontaktu se projevuje ve Wodehousové dile nejen na urovni tematické, ale také
V podvédomé roviné vypravéci. Kromé faktu, ze se ve Wodehousové dile objevuje
prekvapivé malo matek a otct, ti, ktefi se v dilech objevuji, jsou potom pfisni a
neleiskyplni.188 Vztah s tetickami se potom rozviji jednoduseji v komickém ténu, nez
ptipadné vztahy rodict s détmi. Jak podotkl Richard Usborne: ,,Je zdbavné, kdyz Bertie
sléza okapy, ¢i prcha do Ameriky, aby unikl zlobé tety Agaty. Kdyby vSak byl takto

vystraSeny z vlastni matky, plisobilo by to spiSe tragicky, ¢i smutng, %

Teta Agata je s nejvétsi pravdépodobnosti nejvyraznéjsi osobnost z obdivuhodné
sbirky tetiCek a strycu, kterd ¢ita ne méné nez Ctrnact osob. Agidta méfi asi metr
sedmdesat pet centimetrii, ma orli nos a Sedivé vlasy a Bertiemu doslova nahani hrizu.
V jednom ze svych dopist potom Wodehouse piiznava, ze inspiraci pro postavu tety

Agéaty byla jeho teta Mary Deane, kterd predstavovala dle jeho slov pohromu z

186 Thompson, Wooster Proposes, 135.

187 Thompson, Wooster Proposes, 208.

188 McCrum, Wodehouse, 17-19.

189 Ushorne, Wodehouse at Work, 31. (vlastni preklad)
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détstvi.

Za mlada se Agata zasnoubila s Lordem Worplesdonem, kterého vsak
opustila poté, co byl vyveden z plesu a zadrzen policii ve spole¢nosti divky jménem
Tottie. ™ Pozdé¢ji se Agata provdala za Spensera Gregsona, se kterym meéla syna
jménem Thomas (mlady Thos). Po Spenserové smrti se nakonec pfece jen provdala za
Lorda Worplesdona. Ten mél dceru z pfedchoziho manzelstvi, Lady Florence Craye, se

kterou byl Bertie zasnouben alespon ¢tyfikrat v prabéhu sagy.

Teti¢ka Dahlia je dle Berticho slov jedina pfijatelna teta, kterou ma.'*? Dahlia je
také popisovana s vét$i davkou piibuzenské lasky a Bertie je pro ni ochoten zajit i za
hranice zakona. Dahlia se také vymyké postavé typické aristokratky, protoze se snazi
travit svij ¢as a investovat energii do néceho dle jejiho nazoru smysluplného, coz je
vedeni Casopisu. V této oblasti se vSak zda byt netspéS$nou, protoze pii nékolika
ptilezitostech miizeme byt svédky finan¢ni krize casopisu a zdchranu miize poskytnout
pouze Bertie manipulaci Dahliina manzela, stry¢ka Toma. Dahlia mé i dceru, Angelu,

se kterou udrzuje Bertie kladné vztahy.

Strycové se samoziejmé ve Wodehousové dile objevuji, nehraji vSak zpravidla tak
vyznamnou roli v Bertieho Zivoté a vétSinou predstavuji postavy podiizené potfebam a

zadostem svych zen.

3.4 Kontrast mezi typicky americkym a typicky britskym

Po névratu z druhé cesty do Ameriky mé& Wodehouse jasnéj$i pfedstavu o
zpiisobu amerického Zivota a rozvinul moZnosti uplatnéni nékterych britskych témat
v americkém ctenafstvu. Proniknuti do americké kultury mu tedy poskytovalo inspiraci

pro dalsi prinik na trhu s roméany a komickymi povidkami.

Wodehouse preferoval Ameriku pied Britanii pro svij zivot i tvorbu. Po druhé
svétové valce nebylo toto rozhodnuti piekvapivé, protoZze predstavovalo jediné mozné
feSenim slozité situace. Wodehouse vsak preferoval Ameriku i v dfivéjsim obdobi
svého zivota. Tento fakt mize byt propojen s odlisnym ptistupem ke svobod¢,
spravedlnosti a rovnosti. Wodehouse obdivoval koncept demokracie, ktera umoziovala

193

propojeni osobnosti z rozliSnych tfid i povolani.™ Pobyt ve Spojenych statech také

umoznoval Wodehousovi pfijmout nadhled na typicky britské vlastnosti a zaroven byl

190 Ratcliffe, ed., P. G. Wodehouse, 478.

¥ \Wodehouse, Jitini zpévy, 200.

192 3. H. C. Morris, Thank You, Wodehouse (Weidenfeld and Nicolson: London, 1981), 11.
193 Ratcliffe, ed., P. G. Wodehouse, 93.
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schopny zhodnotit, co bude vniméno komicky nejen americkym, ale i britskym
Ctenaistvem. Experimentoval vsak i s americkymi postavami i prostiedim, nakonec ale
dospél k zavéru, Ze Britanie je pro n&j plodnéjSim prostfedim. V dopisech potom
prozrazuje své vnimani Ameriky a vlastn¢ i hlavni strategii svého komicna. ,,Hlavni

“19 Toto je divodem, pro¢ Wodehouse

potizi je, ze Ameri¢ané nejsou zébavni.
pokrac¢uje v rozvijeni svych britskych postav, i kdyz hloub&ji pozndva americky

charakter.

Povidky a roméany s Woosterem a Jeevesem se obehravaji pfevazné v okoli
Londyna, avSak v nékterych piipadech je Bertie nucen uniknout pred tetickou Agatou
do New Yorku. Koncept typického Brita v Americe potom poskytuje Wodehousovi
nesmirné moznosti v oblasti kontrasti téchto dvou narodii. Ratcliffe oznacuje
Wodehousovu schopnost zachytit typické vlastnosti urcitého naroda a zvelicit je za dar,
ktery mu umozioval prezentovat klasické scény z €ajovych saldnkit pro americké

19 Trvaly odchod z Britdnie vSak

Ctenafe a rozruch Times Square pro ty britské.
predstavoval pro Wodehouse problém v podobé nedostatku ptimé zkuSenosti. Mnozi
kritikové potom povazuji jeho dila za zasazend v predvalecné a mezivale¢né Anglii. Jak
vSak Thompson potvrzuje, Wodehouse se neustile snazil udrzovat své informace
aktudlni. Pravidelné kontaktoval své editory a pratelé s dotazy tykajici se konkrétnich
otazek v oblasti technickych zalezitosti spojenych s pravem ¢i pojisténim, lokaci

podnikil v Londyng, kofiskych zavodi.'*

Otéazkou typicnosti Woostera a Jeevese pro britskou spolecnost a prosttedi a jejich
vztahem sluha a pan se zabyva i1 bakalafskd prace Kristiny Kvapilové sndzvem
»Wooster a Jeeves: typicky britské postavy?*, ve které autorka dochazi zavéru, Ze nelze

oznacit jejich vztah sluha a pan za typicky bri‘[sk}’/.197

4 Vztah Woostera a Jeevese
V/ztah Bertieho a Jeevese je jednou z charakteristik, na zaklad¢ kterych by se dala
Wodehousova tvorba v této sérii periodicky zafadit. Jejich vztah totiz prochazi riznymi

fazemi: Bertie prochézi fazi rebelie a zarlivosti vici Jeevesovym tuspéchiim v pozdnich

194 Ratcliffe, ed., P. G. Wodehouse, 221. (vlastni pieklad)

1% Ratcliffe, ed., P. G. Wodehouse, 72.

19 Thompson, Wooster Proposes, 88.

197 Kristina Kvapilova, ,,Wooster and Jeeves: Typically British Characters?* (bakalatska prace, Univerzita
Palackého, 2013).
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povidkdch a romdnech z tficatych let, vztah sluhy a pana se postupné pieméiuje
Vv bliz8i, vyrovnanéjsi, spisSe partnersky vztah. Thompson potom tvrdi, ze Bertie a Jeeves
jako charaktery se méni v zdsad¢ na prilezitostném ptidani faktu o jedné, ¢i druhé

Z téchto postav.198

Vztah Bertieho a Jeevese je tedy zaloZen na dvou faktorech: jejich vzajemné
zavislosti a pfizni a poméru nadvlady a kontroly. Vzajemna zavislost napomahé procesu
vytvateni utulného mladeneckého prostiedi, které Jeeves ochranuje. Konflikty
narusujici tuto rovinu jejich vztahu jsou vnitini, ¢i vnéjsi. Jejich vztah vSak neni zalozen
na penézich ¢i jinych finan¢nich vyhodach. Wodehouse toto jasné vyjadiuje, kdyz
Jeeves odmitne prejit k jinému zaméstnavateli, ktery nabizi dvojnasobek. Thompson
vSak nabizi vysvétleni jejich pietrvavajici spoluprace pomoci jedné z Bertieho
vlastnosti. Bertieho Stédrost je dle této autorky diivodem tak blizkého vztahu komornika
a pana.*® V Diky, Jeevesi se dozvidame, Ze se Jeeves o Bertiem vyjadiuje nasledovneé:
»Pan Wooster, slecno, po dusevni strance pravé nevynika, ale ma zlaté srdce.“?® Posun
vztahu sluhy a pana v pratels§téjsi partnerstvi je ilustrovan napiiklad v Jeeves and the
Feudal Spirit, kdyz Bertic vypuj¢i Jeevesovi své auto, aby se dostal na obéd do
Londyna, a Jeeves tak odjiZzdi bohaté¢ vybaven. V ,Jeeves and the Greasy Bird*“ se

potom ukazuje Bertie byt az uctivy pii oslovovani Jeevese:

,Jeevesi,* fekl jsem, ,doufdm, Ze nerusim vas odpocinek se Spinozovou Etikou,
nebo co to je, ale zajimalo by mé¢, zda bys pro mé mohl obétovat moment svého

o x 201
drahocenného &asu.* %°

4.1 Vyvoj Woostera a Jeevese
Griffin tvrdi, Ze satirik je ¢asto ve svém postoji K dilu ovlivnén reakci ¢tenait a

02

sam podvédomé piebird jejich nézory.2 Tento postoj je identifikovatelny 1 u

Wodehouse, ktery se vzristajici popularitou Woostera a Jeevese sadm propada jejich
Sarmu a upravuje jejich vyvoj podle popularnich pozadavkd ctenaiti, pfiCemz se
nenechava vyrazné ovlivnit aktudlnim vyvojem svétové situace. Wodehousovou hlavni
myslenkou bylo rozesmat ¢tendfe, a dokud se mu toto dafilo, pokracoval v zajetych

kolejich.

198 Thompson, Wooster Proposes, 119.

199 Thompson, Wooster Proposes, 143.

200 \A\/odehouse, Diky, Jeevesi, 10.

21 p_ G. Wodehouse, Plum Pie (London: Everyman, 2007). (vlastni pieklad)
202 Griffin, Critical Reintroduction, 68.
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Hall oznacuje postavu Bertieho jako vzorovou postavu vyjadiujici Wodehousovu
taktiku v oblasti vyvoje postav. Predstavuje je totiz postupné a k odhaleni jejich
charakterovych vlastnosti zna¢né pfispivaji ostatni méné vyznamné postavy a jejich
chovéani.?®® Wodehouse Bertieho postupné piedstavuje v povidkach a az v romanové
formé pln¢ odhaluje jeho zavislost na Jeevesovi, ktery jako deus ex machina vstupuje
do udaélosti a ovlivituje jejich dalsi vyvoj. Az v obdobi charakterové plné rozvinuté

postavy se Bertie stdva Jeevesovym snazivym ucednikem, coz umozinuje jeho dalsi

rozvoj.

Postava Berticho Woostera a jeho komornika Jeevese se poprvé objevila
Vv povidce ,,Jak jsem tahal bratranka z bryndy®, kterd byla nedfive vydana v zati 1915.
Bertie se zde na ptikaz své tety Agaty vydava do New Yorku, aby pfimél svého
bratrance Gussieho k rozumu a zabranil jeho svatbé s kabaretni tanecnici. Jeeves se zde
vyskytuje pouze okrajové, a to kdyZz ohldsi Bertiemu ptichod tety Agaty v brzkych
rannich hodinédch (pfed jedenactou) a poté, kdyz pfinese Caj, zeptd se, ktery oblek si
Bertie ma vplanu vzit Ssebou. Bertie je jiz vtéto povidce do ur€ité miry
charakterizovan a jeho charakter se pouze dale rozviji. Jeeves na druhou stranu
poskytuje ve svém vyvoji zajimavejsi zvraty a prochdzi zménami v riiznych rovinach.
Tato povidka je potom nasledovana dalSimi péti vzdy po nckolika mésicich a
s vyjimkou povidky ,Jeeves and the Chump Cyril“ v poloviné¢ roku 1918 nepsal
Wodehouse o téchto dvou postavach az do prelomu let 1921 a 1922. VétSinou byly jeho
povidky pozdé&ji vydany v knizni podobé¢, v né€kterych piipadech vznikaly i1 sbirky
tematicky nepropojenych povidek, s postupem ¢asu se vS§ak Wodehouse zamétoval vzdy

na jednu situacni oblast ¢i okruh postav.

Thompson dale zkouma Wodehousovy povidky s Woosterem a Jeevesem a
rozdéluje je do tfi obdobi, ktera jsou charakterizovana pravé vyvojem Bertiecho a
Jeevese. Brzké obdobi (1915-1916) je definovano povidkami psanymi rychle za sebou a
sbiranymi do knih, které byly okamzitou reakci na Wodehousiv prvni uspéch
v Saturday Evening Post. Jeeves zde piedstavuje jednoduchou postavu s primérnou
inteligenci, kterd fesi problémy pomoci shody nahod, a jeho prvni plan navic Casto
selze. Ve stiednim obdobi (1918-1925) vychazi povidky i nadale z prvotnich vzorcu.

Jeeves se stava chytfejSim a neni tolik zavisly na shod¢ ndhod, Bertie zacina

293 Hall, The Comic Style, 17.
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v n¢kterych momentech vyjadfovat svllj hnév vici svému komornikovi, coz vede
Kk vyssi mife konfliktu a rozmanitosti. V pozdnim obdobi (1926-1930) ovlada Jeeves
udalosti naplno a shoda nahod hraje pouze vyjimecnou roli, coz vede nepfimo k vyssi

mife rebelie ze strany Bertieho®®*

Romany by se potom daly také rozdélit do ne€kolika fazi zalozenych na vyvoji
vztahu hlavnich postav, ale i na elementech jednotlivych zapletek. Prvotni romény se
Casto podobaji zapletkami i postavami povidkam. Bertie vice odporuje Jeevesovi a jeho
zarlivost je také vyraznéjsi, coz poskytuje narativni konflikt. Ve sttedni fazi vyvoje je
k tomuto ucelu Casto pouzivan konflikt dvou hlavnich postav v oblasti oblékani. To
dodava Jeevesovi jeho vlastni cil, ktery fesi zaroven se zadanym ukolem. Tento
sekundarni cil zistava jednoduchy, protoze je vyfesen spole¢né s prvotnim cilem, ¢i je
Jeevesovi usnadnéno jeho feSeni v podobé odmény od Bertieho. Rozsifeni vypravéciho
prostoru umoznilo Wodehousovi zapojeni dalSich néstroji. Bertie se vice zapojuje do
dialogli a vypraveéni, které nejsou zasadni pro vyvoj udalosti. V nékterych pasazich se

potom Bertie vraci k udalostem piedchozich d€l a porovnava je s udalostmi aktualnimi.

S postupem ¢asu z Wodehousovych dél Uplné vymizela shoda nahod jako
prostfedek feSeni problémovych situaci a Wodehouse tento prostiedek nahrazuje
riznymi zpisoby. Relativné jednoduché zapletky sjednim ¢i dvéma cili jsou
nahrazovany zépletkami spletitymi s celou fadou problému a cili, které jsou casto
rozdilné pro Bertieho a pro Jeevese. Jeeves ziskava ve fazi plného vyvoje cely set

Machiavelliho vlastnosti.?®

Modelovou naraci se potom stavd forma, ve které Jeeves
ovlada udalosti jiz od samého pocatku. Jeeves vytvoii plan feSeni a provede ho, pficemz
element nahody je zcela odstranén. V téchto komplexngjSich naracich se také zacinaji
vyskytovat prvky detektivniho piibéhu a zdmérného vynechani nékterych udalosti.
Tomuto napomaha i uziti Bertieho jako nedtiivéryhodného vypravéce a étenar muiize stale

Castéji pfedpokladat Jeevesovy tajné akce a strategie.

V pozdnich dilech se také méni zplsob a forma Jeevesovy odmény. Zatimco
Vv povidkach a brzkych romanech slouzi jako odména finan¢ni ohodnoceni, v pozdéjsich
obdobich je finanéni odména nahrazena bud vyfeSenim sekundarniho konfliktu

(obvykle zniceni, €i zbaveni se n¢jakého odévu), ¢i napiiklad cestovanim, které Jeeves

204 Thompson, Wooster Proposes, 14.
25 Thompson, Wooster Proposes, 181.
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miluje. V nékterych zapletkach je odména tplné vynechana, coz naznacuje Jeevesiv
osobni zajem v dané oblasti, ¢i vzristajici pratelské vztahy mezi zaméstnavatelem a

komornikem. Toto poté vede k novym narativnim konfliktam.

Jediné obdobi experimenti s Woosterem a Jeevesem piichazi po druhé svétové
valce. S dramatickou zménou spolecnosti si nebyl Wodehouse jisty, zda bude mit
uspéch s vypravénim ze svéta, ktery jiz neexistuje, a s timto problémem se vypoiadal
dvéma zplsoby. Prvni strategii je uziti amerického prostiedi a vyskytuje se v prvnich

dvou roménech vydanych po druhé svétové vélce: The Old Reliable?®®

a Barmy a svetla
ramp.207 Druhou strategii je postaveni Jeevese do piijatelnéjsiho prostiedi zasazenim do
Beverly Hills, ¢i kjinému péanovi. Konec obdobi krize ukoncil i obdobi
Wodehousovych experimenttil, a kdyz se jeho situace v roce 1950 uklidnila, vratil se

K tradi¢nim zapletkam a situacim.

Vztah Bertieho a Jeevese prochazi nékolika fazemi, které ovliviuji narativni
dynamiku. V brzkych povidkach je Jeeves méné rozvinuta postava nez Bertie a
neexistuje mezi nimi napéti. Bertie se také oteviené vyjadiuje o svém sniZeném
intelektu a odevzdava feseni problému Jeevesovi. V stfednim obdobi povidek se vSak
Bertie nejprve snazi vyftesit problém sam, vyjadiuje tim jakousi zarlivost viici Jeevesovi
a jeho uspéchu. Tento prostfedek potom slouzi velice dobfe jako zdroj narativniho
konfliktu. V obdobi pozdnich povidek a prvnich romant se Bertie dostava do faze
rebelie. Jeevesova poznamka o Berticho mentalni neschopnosti jesté podpofi Bertieho
potiebu vzajemné soutéze a v obdobi 1925-1934 se hojné objevuje Berticho myslenka
intelektudlniho vyrovnani se Jeevesovi, kdy Bertie Casto vefejné¢ vychvaluje své
schopnosti. Bertieho pfibuzni vSak tuto rovnost neuznavaji, a tak se Casto rozciluje,
kdyz preferuji Jeevese pro vyteSeni jejich problémti. Thompson zminuje i1 dal§i mozny
zdroj Bertieho zérlivosti, a to fakt, Zze se zda, Ze nejenze je Jeeves inteligentnéjsi a
schopngjsi, ale 1 1épe Vypadajici.208 Tento motiv se poprvé objevuje v Dobrd prace,

Jeevesi, kde probéhne i konverzace na téma vizaze Bertieho obliceje:

,Moznd si mlady pan nevSimne, Ze mate tvaf jako ryba, pane,® poznamenal

Jeeves.

206 p G, Wodehouse, The Old Reliable (London: Macmillan, 1968).
27p_G. Wodehouse, Barmy a svétla ramp (Praha: Vysehrad, 2012).
2%8 Thompson, Wooster Proposes, 149.
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. o 209
,Ovsem, jaka tleva.’

V Case namlouvani je potom Bertiemu feceno, Ze vypada jako Gussie, jehoz vzhled
povazuje Bertie za nevabny. Jeeves je na druhou stranu zjevné dobie vypadajici a Bertie
Casto podporuje tento kontrast vypravécim stylem zdiraznujicim Jeevesovy rysy
v momentech, kdy je Bertie néjakym zptisobem znevyhodnén (napi. kdy je jeho oblicej
potien Cernym krémem na boty v Diky, Jeevesi.): ,,Pov§iml jsem si, jak jeho jemn¢

y e o . : 210
fezanou tvafi projel jemny usmév, ale viibec se mi nezamlouval.*

Wodehouse sam ptiznava, ze prvotni inspiraci pro vytvoieni postavy Jeevese byl
jeho kontakt s ¢asopiseckou sérii Ruggles (1914), ktera byla vydana v knizni podobé o

rok pozdéji.211

Wodehouse popisuje, ze pii Cteni této série citil, ze autor nevystihl
britského komornika spravng, protoze ho zbavil distojnosti a vazenosti, které se potom
stavaji typickymi Jeevesovymi vlastnostmi. Ruggles je vSak také naivni, a Casto plné
nerozumi nékterym Situacim, coz ptivadi Kristin Thompson k myslence, Ze by mohl byt
Ruggles inspiraci nejen pro postavu Jeevese, ale také Berticho.?? Wodehouse potom
pouze rozdelil nekompaktni vlastnosti jednoho komornika do dvou postav tvoticich tak

vyrovnany par zcela kompaktnich charakterti. Ruggles je stejné jako Bertie postaven do

pozice nediivéryhodného vypravéce.

Ratcliffe potom tvrdi, ze existuji rozli¢né zdroje Jeevesovy postavy, a to riizni
komornici, kter¢é Wodehouse poznal v oblasti umélecké, ale 1 v pribchu
vlastniho Zivota.**  Jeevesovo jméno pochazi od zndmého hrace kriketu

z Warwickshiru, Percyho Jeevese, ktery byl zabit v roce 1916.%*

Hall také zminuje
teorii, dle které bylo pro postavy pojmenované po popularnich hracich kriketu
pravdépodobné;jsi ziskat lispéch.215 Piesto se jiz v povidce ,Jak jsem tahal bratranka
Z bryndy* formuji Jeevesovy hlavni povinnosti a funkce. Thompson tvrdi, Ze jsou tyto
funkce ptedstaveny v podobé teticky Julie, kterd se v pozd¢jSich dilech jiz
nevyskytuje.?'® Julia zde slouzi jako Berticho pomocnik a zalozni plan, coz v pozdgjsich

dilech ptipada Jeevesovi. AvSak 1 Jeeves predstavuje nékteré ze svych funkci jiz v této

209 \Wodehouse, ,,Pfihoda se psem McIntoshem,* Dobrda prdace, Jeevesi, 92.
219 \Wodehouse, ,,Pili§ horlivy komornik,* Diky, Jeevesi, 126.

21 Thompson, Wooster Proposes, 121.

212 Thompson, Wooster Proposes, 122.

213 Ratcliffe, ed., P. G. Wodehouse, 118.

2% McCrum, Wodehouse, 121.

215 Hall, The Comic Style, 102.

218 Thompson, Wooster Proposes, 161.
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povidce. Uvadéni navstévnikii do Bertiecho pokoje zistava jeho typickou funkei po
zbytek série. Také Jeevestiv zdjem o modu a Bertieho styl oblékani pietrvava jako jeden

zdroj konfliktu.

Wodehouse popisuje prvotni impulz Jeevesova vyvoje jako zalozeny na
neschopnosti vyfesSit problém jednoho z Berticho pratel. Jako umélec nemohl
Wodehouse dopustit, aby se stal Bertie tou postavou, ktera navrhne feseni, protoze by se
to neshodovalo s jeho charakterovymi vlastnostmi. Zpoc¢atku si Wodehouse nedokazal
predstavit Jeevese jako postavu, kterd by délala néco jiného nez ohlasovani navstévnika,
pak ho vSak napadlo, Ze by to mohl byt Jeeves, kdo se stane tim inteligentnim

charakterem.?!’

Dle Berticho je Jeeves natolik inteligentni diky tvaru jeho hlavy a faktu,
ze ji spousty ryb. Jeho oblibenou ¢etbou je Spinoza a velci rusti romanopisci, znalosti

ma piimo encyklopedické a jeho mluva je typicky nadstandardni.?®

Jeevesova mluva a pohyby jsou také charakteristické pravé pro néj. Spiritualismus
byl v mezivale¢nych letech velice popularni, a McCrum poukazuje pravé na vliv
spiritualismu v t&chto oblastech.”’® Jeevesova mluva vykazuje aZ nadpfirozenou
bezchybnost, coz je pfipad i jeho chlize. Nejen, ze se vzdy objevi v potfebny moment,
ale zaroven se pohybuje neslysné jako duch. Jeevesovu nadptirozenost podporuje i fakt,
ze nepodléhd svym impulzim. Pouze v povidce ,.Bertie méni nazor nas Wodehouse
nechava nahlédnout do Jeevesovy mysli: ,,Skryl jsem své rozruseni, ale usili udrzet si

chladnou hlavu napjalo mé sily do krajnos‘[i.“220

Ostatni sluzebni ve Wodehousové svéte nevykazuji takové nadpiirozené
schopnosti a predstavuji nevyznamné postavy. Jeeves Casto vyuziva své zndmé z fad
sluhli a komornikli pro ziskani informaci, ¢i provedeni podiadnych sluzeb.??! V celé
sérii existuje jen jeden sluzebny, ktery vykazuje podobné vlastnosti a schopnosti jako
Jeeves, a to kuchat Anatole. Ten vykazuje unikétni vlastnosti dvéma zplsoby. Za prvé
svym nadpfirozenym talentem v kulinafské oblasti podporuje jakysi projev vSemocnosti
a nadvlady sluzebnych. Druhou strankou je potom fakt, Ze je vyuzivan Dahlii jako zbran

pro ziskani Bertieho pro jeji plany. Thompson oznacuje Anatola za charakter paralelni

217 Ratcliffe, ed., P. G. Wodehouse, 416.

218 Hall, The Comic Style, 31.

219 McCrum, Wodehouse, 327.

220 \Wodehouse, ,,Bertie méni nazor, Jen tak dal, Jeevesi, 216.
221 Thompson, Wooster Proposes, 139.
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k Jeevesovi, protoze jsou oba idealni sluzebni s empatickymi zaméstnavateli, a jejich

ztrata predstavuje konstantni hrozbu.??

Bertram Wilberforce Wooster plisobi jako vypravéc vétSiny piibéhd, a tak jsou
Berticho nazory i osobnost jednoduseji odhalitelné nez Jeevesovy. Hall poukazuje i na
fakt, Ze Bertie je do urcité miry aktualizaci autora samotného, ma totiz v oblibé zvitata,
rad plave a hraje golf a v urditych momentech prokazuje propojeni s muzikalem.”®
Wodehouse obvykle neposkytuje zakladni informace o postavach piimo, ale nabizi
uréité naznaky. Casto se také stava, Ze si tyto naznaky vzajemné odporuji. Jednou
z velikych nejasnosti je presny vék Bertiecho Woostera v pritbé¢hu celé sagy a s tim
spojena jeji délka v letech. Na prvni pohled jsou Wodehousovy postavy nestarnouci,
minimalné v porovnani s redlnymi lety uplynulymi mezi vydanimi jednotlivych romant
a povidek. Morris Berticho pfirovnava k Petru Panovi, ktery je také neustéle mlad)'l,224

zarovenn vSak poskytuje konkrétni diikkazy hovotici jak o délce casového tuseku

pokrytého sagou, tak o samotném véku Bertiecho Woostera.

Poté, co Bertie odplul do Ameriky zachranit svého bratrance Gussieho (,,Jak jsem
tahal bratranka z bryndy*), byl nucen zde zlstat néco malo pies rok kvili obavam
z psychického rozpoloZeni teticky Agaty. Casopis Milady’s Boudoir teticky Dahlie
fungoval po Ctyfti roky, nez byl prodan vétsi instituci. NejjistéjSim diikkazem o délce sagy
jsou vsak oslavy Vanoc, o kterych se Bertie zmifiuje. Celkem mizeme byt svédky Ctyt
takovychto oslav a pfipo¢itame-li jeden rok, ktery stravil v Americe,

nejpravdépodobnéj$im zaveérem je, Ze se saga rozpinad do obdobi nejméné péti let.

Co se Bertieho véku tyka, evidence mluvi nejasné. V dobé&, kdy zaméstna Jeevese,
jesté nema Bertie plnou kontrolu nad svymi financemi a prozrazuje, ze lord Worplesdon
za nim pftiSel jako za patnactiletym chlapcem pted deviti lety, coZ nas vede k zavéru, Ze
ma Bertie na zacatku sagy dvacet Ctyfi let. Bingo Little tvrdi, Ze jsou s Bertiem pratelé
jiz patnact rokt, avSak kdyz Bertie popisuje pocatek jejich pratelstvi, mluvi o skolce,
coz by Bertieho posouvalo k pfiblizné dvaceti rokiim. Tato teze je vSak jen spekulaci,

protoZze nejsou zndmy piesné Udaje o pocatku jejich pratelstvi a také musime brat

222 Thompson, Wooster Proposes,140.
223 Hall, The Comic Style, 109.
224 Morris, Thank You, Wodehouse, 3.
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v tvahu moZnost zaokrouhleni piesného poétu let, kdy se znaji.*® V jednom z pozdnich
pribéhd zminuje Bertie, Ze nevidél feditele stfedni Skoly, na kterou chodil (prep. school)
patnact let, coz by znamenalo, ze mu je v dobé vypraveéni dvacet osm, ¢i dvacet devét

let 22 Tyto udaje potom souhlasi 1 s celkovou délkou sagy péti let. Usborne®’ a

Jaggard®?®

na druhou stranu tvrdi, ze Bertiecho vék zlistdvd neménny, avSak neposkytu;ji
dikazy potiebné k takovému zavéru. Kromé faktickych informaci o Bertieho starnuti
nam Wodehouse poskytuje drobné napovédy ohledné psychického vyvoje. V pribéhu
sagy se rozsiiuje jeho slovni zasoba, kterou postupné ziskava od Jeevese. Ten zastupuje
pozici lektora ¢i témét otcovské postavy, ktera postupné vyucuje Berticho v jazykové
oblasti. Oblast literarni znalosti se také znacné zvétSuje, kdyz Bertie postupné nabyva

schopnosti rozeznavat a pouzivat reference ke znamym literdrnim dilam.

Nesmime vSak zapominat na fakt, ze Wodehouse stvofil své postavy tak, aby
zlstaly nestarnouci. Nesnazi se tak napodobit vyvoj postav a jejich charakter
v urCitych letech, ale vyuzivd neustdle stejného prostiedi pro vyjaddieni komicna a
nastoleni ironickych a satirickych situaci. Smrt také nevyhovuje tomuto konceptu, a
proto se ve vétsiné pripadu Vv saze nevyskytuje. Pokud néktery z Bertieho pribuznych
skond, neni timto jeho postava vyrazné ovlivnéna a tato smrt slouzi ptrevazné jako

moznost obnoveni repertoaru postav.

Jelikoz Bertie pusobi od zacatku série oproti Jeevesovi jako vice vyvinuta
postava, neprochdzi tak dramatickymi zménami, ani experimenty (jako naptiklad
Jeevesova kratka tendence k suknickafstvi). Bertie se vSak musi v ramci udrzeni
rovnovahy charakterdi vyrovnat svému sluhovi v oblasti komplexnosti.
Nejvyznamngjsim rysem Bertieho riistu je potom schopnost vzepfit se Jeevesovi®?®, coz

napomaha vytvaret a udrzet konflikt, a tim pfispét k rozvedeni zapletky.

4.2 Prvky otevi‘enosti a uzavienosti
Pfi srovnani Woostera a Jeevese se piimo nabizi ptipodobnéni k opacnym
protipolim urcitého subjektu. Wooster je znazornovan jako c¢lovEk, Jeeves jako

neomylny stroj. Bertie jako muz v domdcnosti, Jeeves jako Zena starajici se o tuto

225 Morris spekuluje, Ze v ptipadg, kdy by se zaménila zmin&na $kolka za p¥ipravnou kolu (kindergarten
na prep. school) a predpokladalo se, Ze do ni nastoupili v deseti letech, vek jak Berticho Woostera, tak
Bingo Littlea by byl pétadvacet let. (Morris, Thank You, Wodehouse, 5.)

225 Morris, Thank You, Wodehouse, 5.

227 Usborne, Wodehouse at Work, 182-189.

228 Geoffrey Jaggard, Wooster’s World (MacDonald: London, 1967), 169-170.

229 Thompson, Wooster Proposes, 177.
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domacnost, Bertie je ¢asto prirovnavan k Wodehousovi samotnému, Jeeves casto k jeho
manzelce Ethel. Tato protikladnost prakticky vSech vlastnosti je potom nejvyraznéjsi
slozkou tohoto vztahu. Jeeves je inteligentni, pragmaticky a vzdélany intelektual, ktery
preferuje travit volny cas poklidné hranim bridze, rybafenim, cestovanim ¢i Cetbou
néjakého zuslecht'ujicitho dila. Bertie je na druhou stranu pfinejmensim pomalejsi
Vv intelektudlni Cinnosti, idealista svdzany mordlnimi pravidly, ktery plsobi méné
vzdélané (prestoze studoval na Oxfordu). Co se vyjadiovani nazoru tyka, Jeevesova tvar
je témert bez vyrazu S vyjimkou obcasného zachvévu emoce, Bertie je na druhou stranu
velice otevieny a vymluvny. VSechny tyto systematické opozice odrazeji zéakladni
funkci téchto dvou postav. Jeeves predstavuje natlak smérem k ukoncenosti narativu,

zatimco Bertie ho udrzuje otevieny.

Thompson poukazuje na fakt, ze vypravéni typicky zacind ve stabilnim prostiedi
¢i stavu, poté je pomoci konfliktu vytvofena nerovnovdha vedouci k oteviené sadé
udalosti. Ukonc¢eni je potom typicky oznaceno znovunavracenim stability, ktera je
zaloZena na uzavienosti.”®® Ne viechna vypravéni konéi feSenim, avak Wodehouse

pouze s vyjimkou Casu namlouvani vzdy feseni dosahne.

V sérii s Woosterem a Jeeves je to prave Bertie, ktery uvede do narativii
problematickou situaci nebo situace a déale v priibéhu celého dila slouzi jako instituce
poskytujici prostfedky udrzeni otevienosti vypravéni. Toto vSak nemusi byt nutné
Bertieho volba, typicky ho totiz pozada o pomoc teticka ¢i kamarad. Bertie potom zada
0 pomoc Jeevese, ¢i (obzvlasté v pozdéjSich vypravénich) usiluje o vyteSeni situace
samostatné a teprve pii selhani se obraci na Jeevese. Ten na druhou stranu piedstavuje
prvky uzavienosti a jeho zdsah vede k ukonceni vypravéni v podobé reflexe vysvétlujici
Jeevesovy zéasahy a vyjadtujici vysokou miru stability od samotného pocatku narativu.
Obzvlasté v delSich formach narazi Wodehouse na problém s postavou Jeevese, ktery se
stava natolik vSemocnym, Ze by bylo mozZné ukoncit vypravéni v podstaté ihned,
protoze tendence k uzavienosti je v tu chvili vyrazné silné€jsi neZ prvky otevienosti. V tu

chvili se stava zasadnim aspektem dynamiky vypravéni strategie odsunu feseni, ktera je

u Wodehouse ¢asto predstavena v podobé konfliktu.

Vyvoj Berticho a Jeevese se stdva zasadnim faktorem udrZzitelnosti déjové linie

obsahujici pravé konflikt mezi hlavnimi postavami. ,Jsem toho nazoru, Ze pokud

230 Thompson, Wooster Proposes, 123.
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Vv tésné pospolitosti ziji dva muzi zelezné vile, musi mezi nimi ob¢as dochazet ke

e 231
strettm.‘

Bertie se takto vyjadfuje o vztahu s Jeevesem, a ptestoze jeho vile neni
zdaleka tak silnd jako Jeevesova, dokaze svou tvrdohlavosti Vv dostatecné mifte
prodlouzit vypravéni. V momenté kdy se Jeeves stava inteligentn€jsSim jedincem a
shoda ndhod nehraje vyznamnou roli, nahrazuje Wodehouse castecné faktor nahody,
faktorem konfliktu odsunujicim finalni feSeni problematické situace. V obdobi Bertieho
vzdoru byly tyto prostiedky nepotiebné, protoZze samotna neshoda mezi dvéma hlavnimi
charaktery vytvarela dostatek konfliktli a cilti. V pozdnich dilech potom Wodehouse
vice vyuzivda moznosti pouzit nepiedvidatelnou postavu, ¢i pouze nepiedvidatelné
chovéni jiz zndmé postavy. Nahl¢ zmény v situaci potom podporuji prodlouzeni
konfliktu epizodickou strukturou. Thompson potom pouZivéd argument o ukulele?*
objevujici se v Diky Jeevesi pro ilustraci rozdilného piistupu Jeevese v povidkach a
v romanech. V povidkach by se Jeeves nezdrdhal vyjadfit svlij nesouhlas s timto
hudebnim néstrojem, v romanové podobé vsak Wodehouse potiebuje odlozit feseni, a
proto odklada i Jeevesovo pfiznani vlastniho nazoru. Nevyicend namitka potom graduje
konflikt mezi postavami, a az kdyz Bertie k potizim piidé jest€ rozhodnuti pronajmout

. , cy qwr o . ;s 2
si venkovsky domek, vyjadii Jeeves sviij nesouhlas a odchazi.?*®

Prvni a =zaroveil nejuzivangjS$i taktika pro odsunuti feSeni, je uvadéni
problematickych situaci postupné. Typicky tedy Bertie a Jeeves fesi n¢kolik konflikti,
které jsou krat$i, v mnohych piipadech vzdjemné propojené. Dalsi technikou je potom
roz$ifeni souboru postav. Vlastn€ jen par postav pieslo z povidek do romani spolecné
s Bertiem a Jeevesem. Wodehouse spiSe predstavoval nové charaktery, které se chovaji
neptfedvidatelné, coz dodava zapletce novy typ zvratu. Stejné jako v povidkach vSak
zustavaji tyto techniky v zasadé¢ konvencni, druhotné podporujici podtext klisé a
opakovanosti. Jednou z dalsich technik je netspéch Jeevesem navrzeného feSeni, ktera
se vSak vyskytuje pfevazné v prvotnich dilech a v pfedposlednim romanu Much
Obliged, Jeeves. Thompson tvrdi, Ze byla tato riskantni zména vyvoje udalosti dana
Wodehousovym podezienim, zZe prave toto bude jeho posledni kniha (napsal ji ve véku
osmdesati deviti let). Jednou z nejméné pouZivanych a nejjednodussich strategii pro
odsunuti rozieSeni problému je Jeevesova dovolena. Tuto taktiku vSak Wodehouse

pouziva pouze v obdobi povidek, protoze vede k relativné jednoduché zapletce a také

231 Wodehouse, Krédo rodu Woostertl, 6.
2Milan Za&ek tento nastroj pieklada jako banjo.
2% Thompson, Wooster Proposes, 237.

61



predstavuje kompletni absenci dialogli mezi Bertiem a Jeevesem. Jeeves se zde také
stava typem deus ex machina a bez ptedchoziho zasahu do dé¢je, ¢i planovani fesi

problematickou situaci.

Pti snaze charakterizovat a kategorizovat jednotlivé typy konfliktu je mozné tyto
rozdélit dle zdroje na konflikty vyvolané neshodami mezi Bertiem a Jeeves a na

konflikty vyvolané tfetimi osobami ptsobicimi na jednu z téchto dvou postav.

Pravdépodobné nejznaméjsim konfliktem vznikajicim mezi Bertiem a Jeevesem je
konflikt zalozeny na nesouhlasu v oblasti médy a oblékani, pticemz Jeevesovi se vzdy
znelibi jeden kus ¢i typ obleCeni, kvili kterému odmitd poskytnout svou pomoc, a
kterého se Bertie nakonec vzdava jako projev vdéCnosti, ¢i se tohoto obleceni Jeeves
bez svoleni zbavuje. Jeeves pouziva pro dosaZeni svého cile mnohé taktiky: v n€kterych
pripadech obleceni vyhodi ¢i rozdd, jindy ho posle zpét do obchodu, ze kterého bylo
objednano.?®* V pripads bilého distojnického sacka, které si Bertie piivezl z dovolené
v Cannes, jej Jeeves zni¢i pii Zehleni. Toto sacko se také stava nastrojem vydirani a
Jeeves pomiize Bertiemu pouze po slibu, Ze se tohoto kusu odévu zbavi.>® Morris pak
ozna&uje Jeevese za domaciho tyrana.?*® Variantou tohoto konfliktu je potom Jeevesova
touha po cestovani, ¢i rybafeni a Berticho nezajem v téchto oblastech. Dalsim typem je
konflikt zalozeny na rozdilnych cilech téchto dvou postav. Jiz v pozdnich povidkach se
dozvidame o Jeevesovych tajnych aktivitach, coZz vede ke Ctenafové tendenci tyto
aktivity pfedvidat a snazit se je rozlustit. To také vede k zavéru, ze vSe, co Jeeves fika
ma néjaky vice ¢i méné skryty vyznam, obzvlasté¢ jedna-li se o pro Bertieho
nerozlustitelné ndpoveédy. Kromé toho, Ze néas Jeevesovy skryté aktivity nuti se vracet
zpét v piibéhu a znovu ho cist, vytvareji 1 dal§i efekty jako je podtrzeni efektu
zavérecného odhaleni a navozeni pocitu Jeevesovy vSemocnosti. Na zavér zjiStujeme,
ze co se zdalo byt shodou ndhod, byly udalosti fizené¢ Jeevesem. Thompson vsak tvrdi,
ze pro dosazeni komického efektu je zasadni v&€dét o Jeevesovych aktivitich a
ptedpovidat, ze za kazdou shodou nahod se vlastné skryva Jeeves. I z tohoto divodu
koncipuje Wodehouse zépletky jako detektivni ptibehy s odhalenim vSech tajnosti na

7 . roow 7 237
samém konci vypravéni.?

2 Richard Ushorne, The Penguin Wodehouse Companion (London: Penguin Books, 1988).
2% \Wodehouse, Dobrd, Jeevesi.

2% Morris, Thank You, Wodehouse, 56.

27 Thompson, Wooster Proposes, 197.
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Z oblasti vlivli tfetich osob je tfeba zminit snoubenky naruSujici Jeevesovo
schéma budoucnosti. Kromé faktu, ze si Jeeves uvédomuje, ze by Berticho manzelstvi
ukoncilo jejich poklidny mladenecky zivot, uvédomuje si také, Ze snoubenky v Bertiem
Casto probouzeji pro néj nevyhodné kvality. V ptipadé Honorie ¢i Florence se jedna o
vylepSeni Berticho z intelektualni stranky, Bobbie vSak v Bertiem vyvolava détskou
stranku. Prestoze, jak jiz bylo zminéno dfive, Jeeves do jisté miry ocenuje Bertiecho
détskou nevinnost, protoze vede k jednodussimu ziskani kontroly, nevyhovuje mu
Bertieho nezralost (pfedstavena napiiklad kanadskymi Zertiky), ktera by v ptipadé

svazku s Bobbie vtrhla i do jejich domova.?®

Muzskym ekvivalentem tohoto vlivu jsou
potom postavy Berticho kamaradd, kteti se rozhodnou uskutecnit jakysi plan zahrnujici

Bertieho a z této myslenky nejsou ochotni ustoupit.?*

Dalsim z faktord oddalujicich feSeni je neptedvidatelna zenska postava. Typicky
se jednd o Zenu, ktera z néjakého divodu ocekavd Berticho pomoc pifi provedeni
nebezpecného €1 hloupého schématu zarucujiciho pomstu ¢i posunuti jejiho zasnoubeni.
Vyraznost téchto postav je zaruCena pravé jejich nepredvidatelnosti omezujici
Jeevesovu schopnost kontrolovat chovani jedincti na zakladé psychologie jednotlivce.
Zde se nejedna o snoubenky (s vyjimkou Bobbie Wickham), ale o staré znamé tvofici

tak Zensky ekvivalent spoluzaka.

Plsobeni tety Agaty, snazici se Berticho za kazdou cenu provdat, je v pozdgjsich
dilech nahrazeno tzv. krédem rodu Woosterti, které predstavuje wvnitini motivaci
konfliktu pochazejici z Bertieho nevinnosti a galantnosti. Toho krédo potom slouzi jako
sila nutici Bertieho do svazku, coZ vyvolava narativni konflikt. Krédo pfedstavuje motiv
Klisé. Krédo je vSak Kristin Thompson oznac¢eno za efektivnéjsi a nebezpecnéjsi nastroj
nez byla Agata. Zatimco u ni byl Jeeves schopen zmafit jeji snahy, presvéd€eni
pochazejici od Bertiecho samotného nelze zvratit a Jeevesovi nezlistdva jiné mozné

feSeni, neZ odradit jednotlivé snoubenky ¢i jejich rodiny od manZzelstvi s Bertiem:2*

238 Thompson, Wooster Proposes, 183-184.
2% Thompson, Wooster Proposes, 136.
20 Thompson, Wooster Proposes, 218.
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Pokud si divka mysli, Ze jste do ni zamilovany a fekne, Ze si vas vezme, nemiZzete
dost dobte vyjadfit své preference pro smrt ve Skarpé. Pokud se tedy chcete

povaZovat za muze preux chavalier, coz bylo vzdy mym cilem.?*

Piestoze je krédo specificky zminéno az v Krédu rodu Woosterii, charakteristiky
vyvoje. Thompson potom tvrdi, ze myslenka kréda vlastn¢ vychdzi z klukovské

pfedstavy o cti spojené s poutem vzniklym mezi spoluzaky:

Kdyz prohlasi chlapek, skterym jste chodili do soukromé zakladni Skoly,
soukromé stfedni Skoly a na Oxford, Ze na vas spoléhd, nemate jinou moznost nez

vzit zodpovédnost na sebe, jak jinak.242

Piestoze Jeeves dodrZzovani kréda z Bertieho strany toleruje, coz by mohlo
vyjadfovat urCitou Uroven piizné vici Bertiemu, v zasadé je v této oblasti nemoralnim
charakterem. Obzvlasté v prvotnich dilech se zamétuje pievazné na vlastni zisk a bez
vidiny tohoto zisku odmitd vyiesit problematickou situaci, coz predstavuje dalsi typ
konfliktu. Jak jiz bylo zminéno dfive, v pocatcich je velice popularnim konfliktem
neshoda v oblékani, dale se setkdvame se situaci, ve které az vidina finan¢niho, ¢i
cestovatelského zisku presvédci Jeevese, aby upustil od prodluzovani narace neochotou
spolupracovat. Jeeves je v tomto ohledu velice pragmaticky a ze zasady by Bertiemu
nepomohl, pokud by musel v ramci asistence néco sam obétovat. Ve fazi, kdy je vztah
Bertieho a Jeevese posunut nad ramec vztahu bézného sluhy a pana, se u Jeevese
objevuje motivace pratelstvi. Az v Much Obliged, Jeeves se vSak jejich role zcela obrati
a Jeeves odmeénuje Berticho zni¢enim zaznamu v knize zaméstnavateld, a to jesté

predtim, neZ ho o to Bertie pozada.

4.3 Bertie a Jeeves jako manzelé

Mnozi kritikové se potom zabyvaji otdzkou Jeevesovy motivace k prodlévani
Vv pozici komornika, i kdyz je jeho inteligence zjevné vys$i nez potfebna. Usborne
navrhuje, ze by z Jeevese mohl byt uspésny gambler i finanénik.?* Jeevesiv cil
Vtomto vztahu predstavuje predevSim udrzeni poklidného mladeneckého Zivotniho

stylu, zaroven se vSak zda, Ze ocenuje rtizné druhy rozruSeni v podobé¢ teticek,

241 \Wodehouse, Much Obliged, kap. 1. (vlastni preklad)
282 \Wodehouse, Cas namlouvdni, 18.
243 Ushorne, Wodehouse at Work, 231.
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docasnych snoubenek a vsudyptitomnych kamaradi. Kdyz se vSak v povidce ,,Bertie
meéni nazor objevi hrozba v podob¢ Bertiecho sestry a netefi, Jeeves velice siln¢ bojuje
proti tomuto naruseni: Postup, ktery nastinil pan Wooster, znamenal konec naseho

pohodIného mladeneckého uspofédélni.“244

V kontrastu s Jeevesovou inteligenci stoji jeho ptivod. S ohledem na tento faktor
je potom pohodlny zivot v utulném mladdeneckém byté relativné luxusni zélezitosti. Na
zaklad¢ informaci, které se dozviddme o Jeevesové piibuznych, mizeme tvrdit, Ze
Jeeves pochazi z prostiedi nizsi stiedni tfidy. Jeho bratranec je klenotnik, jeho netef
Mabel se potom zivi jako modelka a herecka, jejiz otec je provozovatelem mlékarny.
Nekteti z jeho piibuznych jsou také sluzebni: stryc Charlie pracuje jako majordomus ve
venkovském sidle, ve kterém se Jeevesova sestienice Queenie zivi jako sluzebna.

Bratranec Egbert je potom venkovsky strdznik.

Jeevesova snaha ochranovat svého pana pied manzelstvim potom vede ke vnimani
jejich vztahu jako manzelstvi. PiestoZe je jejich starnuti v prib&hu série nejasné, jejich
vztah a reference k pfedchozim dobrodruzstvim odrazi mnozstvi spole¢nych zazitku.
Tyto také vytvaii veli¢inu klisé a konvenci, které jsou znamé pouze jim a Ctenafi.
Postavy pak ¢asto nerozumi Bertiemu, kdyZ pouzije nékteré z Jeevesovych poznamek
Vv eliptické formé. Paralelné Jeeves nema problémy s porozuménim Bertiemu a
v urcitych chvilich je schopen dodat citaci, na kterou si jeho zaméstnavatel nemiize
vzpomenout. Tato vzdjemna shoda a souhra jen podporuje myslenku oznaceni jejich
vztahu za jakysi druh manzelstvi. Toto je ohroZovdno vné¢j$imi silami, ale 1 vnitinimi
neshodami. Bertie a Jeeves se vSak nakonec vzdy spoji v boji proti hrozbé redlného
manzelstvi. Doplnénim tohoto obrazu je naptiklad i fakt, Ze se Jeeves o Bertieho stara a
zajima ve slabych chvilich, naptiklad mu poda svij tajny elixir proti kocoving. Tento
fakt potom podporuje i tvrzeni Kristin Thompson, ze Bertie je jasné manzelem v tomto

fiktivnim svazku, protoze Jeeves zastava veskeré prace v domécnosti.?*

Jeeves na jednu stranu plsobi jako ucitel, Ci otec, ktery se vzdy zajima o osudy
svého svéfence, deld vSe v jeho silach, aby zabranil nestésti svého pana, a drzi svou
ochrannou ruku nad zranitelnym ditétem. Na druhou stranu je vSak V nékterych

momentech aZz undhlené kriticky a kruty, naptiklad kdyZz Bertiecho nazve mentalné

244 Wodehouse, ,,Bertie méni nazor,“ Jen tak ddl, Jeevesi, 216.
25 Thompson, Wooster Proposes, 106.
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zaostalym, avSak pozdéji vyrokem o nevhodnosti rozumu u zaméstnavatele vyjadiuje
svoje potéSeni nad faktem, ze Bertie neni natolik vynalézavy, coz Jeevesovi poskytuje
moznost mentalné svého pana pievysovat. V urcitych momentech si 1 Bertie uvédomuje

hrozbu plynouci z nadiazenosti svého komornika:

Vidél jsem uz moc mléadenci, ktefi se stali uplnymi otroky svych komorniki.
Vzpominam si tieba, jak mi jednou vecer v klubu fikal chudék Aubrey Fothergill
— doslova se slzami v ocich, ubozak! —, ze byl nucen odlozit své oblibené hnédé
polobotky prosté proto, ze k nim m¢l vyhrady jeho sluha Meekyn. Tyhle chlapky,
abyste védéli, musite udrzet v patificnych mezich. Na ty se musi tim starym
osvédcenym systémem zelezné ruky v sametové rukavici. Jak jim povolite...
tuhletu... no takové to tentononc, hned na vas... prosté... no vSak vy mi

rozumite.?*°

Vztah s Jeevesem je vSak jedinym hlubSim vztahem, ktery je Bertie schopen vytvofit
Vv obdobi dospélosti. VSechny ostatni postavy jsou bud stafi znami, piibuzni, c¢i
vzdalengjsi pratelé. Thompson také zminuje, Ze Jeeves se zdd byt jedinou postavou
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schopnou dlouhodob¢ s Bertiem spolupracovat.*" Jejich blizké spojeni a rozliSnost

zaroven je definovana i jejich ptistupem k zZendm jako takovym.

Morris definuje Bertieho jako charakter, ktery Ssebou nechd manipulovat,
nechava zeny samovolné a op&tovné vstupovat do svého Zivota a za kazdych okolnosti
zustava galantni. Jeeves na druhou stranu pouze nepieléta z kvétiny na kvétinu, ale
Vv piipadé, Ze by se zamiloval, usiloval by o ziskéani srdce své vyvolené se v§i vervou, a
jak je jeho zvykem, také by usp&l.?*® Dle mého nazoru je mozné tuto charakteristiku
povazovat za obecnou, €ili validni ve vétSin¢ oblastni chovani téchto dvou postav a

pouziti v roviné vztahové je pouze konkretizaci t€chto vlastnosti.

Co se sexualni touhy ¢i vztahil tyka, celd saga je protkdna az nezvyklou Cistotou a
galantnosti. Dlikazem potvrzujicim asexudlni charakter postav je naptiklad i Jeevesova
reakce pii zjisténi, Ze Bertie nespal ve své posteli. Jeeves v takovych chvilich ani
nepifemysli nad moznosti, Ze by Bertie stravil noc s néjakou divkou, ale je si okamzité

jisty, ze stravil noc v policejni cele. Také pratelé, ¢i pribuzni, kteti Casto k Bertiemu

246 \Wodehouse, .Pripadu se ujima Jeeves,” Jen tak dal, Jeevesi, 11.
27 Thompson, Wooster Proposes, 145.
%8 Morris, Thank You, Wodehouse, 54-55.
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pfichazi v dobé, kdy je jesté v posteli, ani neuvazuji nad moznosti, ze by ho mohli
vyrusit s néjakou zenou. Bertie vlastné polibi zenu jen tfikrat v priibéhu celé sagy, a

pokazd¢ je tento polibek motivovan nécim jinym nez polibkem samotnym.

O Jeevesové vztazich se nedozvidame zdaleka tolik jako o Bertieho. Jeeves
pusobi jako znalec v oblasti psychologie jednotlivce, a tak by se mohlo zdat zvlastni, ze
neni sam zenaty. Kdyz vSak posoudime jeho snahu zabranit Bertiemu v manzelstvi ¢i
usazeni se srodinou, zda se, Zze Jeeves sam je spokojeny ve své pozici komornika
mladého svobodného pana a K Zenam =zaujimd postoj na zakladé jejich vztahu
k Bertiemu. Jeeves neni nikdy neuctivy, avSak nezdraha se jednat v zasadé jakkoliv, jen
aby ochranil svého péna. Jeeves jako postava je taktéz asexudlni a jeho chovani

nevykazuje zadné znamky diferenciace mezi Zenami a muzi.

4.4 Jazykova protikladnost a mira vzdélanosti

Jazykova zdatnost plsobi jako jeden znastrojii vyjadfeni opozice postav
Woostera a Jeevese. Nejenze jejich jazykova vybavenost ¢i nevybavenost pusobi jako
ironicky protiklad vzhledem k jejich postaveni, ale také prohlubuje rozdilnost téchto
dvou postav a jejich vzajemny vztah a blizké postaveni tento fakt pouze podtrhuje.
Jeeves projevuje Sirokou znalost latiny a nékterych vyrazli z fetiny, zatimco Bertie
zcela v rozporu se svym vzdélanim chybuje ve zplsobu jejich uziti a né€kdy i v jejich
interpretaci. Jeeves v této oblasti opét zastava pozici lektora trpélivé vysvétlujiciho
pouzit¢ fraze. Obzvlaste¢ v pozdéjSich dilech se jeho zak projevuje jako poctivy a
schopny né¢které fraze sam pouZit, a to spravné a ve vhodném kontextu.”*® Bertie na
druhou stranu projevuje jakési naddni pro francouzstinu, z niZ si ¢asto vypujcuje slova,
ktera pouziva 1 ve spravném kontextu. Nejastéji se potom toto pouziti vyskytuje

v knize Dobra, Jeevesi, ve které se Bertie vraci z dvoumeési¢niho pobytu v Cannes.

Pti celistvém pohledu na dilo o Woosterovi a Jeevesovi je zieymé, ze Jeeves
pfedstavuje prvek ukonceni a celistvosti chranici Bertieho pfed zménami, nicméné
Vv jazykové roviné se stava ucitelem ¢i mentorem. Jeevesova znalost jazyka je vSak
statickd, citace plsobi jako by byly memorované jiz pted davnou dobou.
Z aktudlngjSiho rozvoje miizeme Jeevese pozorovat pii obCasném cCteni novin ¢i
rozvijejici knihy. Jeho znalost literatury je velice Sirokd, zaméfujici se pfevazné na

Shakespeara, Popea a Keatse, avSak zaroven Jeeves projevuje znalost populdrnich pisni

%9 Hall, The Comic Style, 98.
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250 o .
Jeeves se nesnazi u Berticho

a soudobych fiktivnich autorek, jako je Rosie M. Banks.
prosadit vyhybani se slangovym vyrazim, ale je obzvlasté citlivy na klis¢, ktera vzdy

trefn¢ komentuje.

Bertic na druhou stranu pusobi jako faktor otevienosti, a v souladu s touto
tendenci je 1 jeho promluva spontanni, bez rozmyslu. Bertie ¢asto vytvari své promluvy
az v prubchu vyjadfovani se, coz vede k bizarnim kombinacim protikladnych vyjadieni.
Casto je také nucen promluvu prerusit, aby nalezl spravné slovo & vyraz. Thompson

uvadi, ze tato technika je v prubéhu série pouzita alespon sto Sedesatkrat.”>*

,Mam-1i byt zcela uptimny, Jeevesi, uz mnohokrat jsem si v§iml, ze mate tendenci
véci pte- ... jak se to fekne?*

,Netusim, pane.*

,Prehanét? Ne, prehanét to neni. Piedjimat? Ne, predjimat také ne. Mam to na
jazyku. Zacina to na ,,pfe-* a znamena to postupovat sakramentsky slozité.*
,Prekombinovavat, pane?‘

,Pfesné tohle slovo jsem hledal. Pickombinovavat, Jeevesi — pravé k tomuhle

s 252
mivate casto sklony* >

Jazykova oblast je potom jedna z oblasti, ve které¢ se Bertie viditelné zlepSuje
Vv pribehu celé série. UCH se totiz od Jeevese a tim se stava jeho projev inteligentngjsi a
méné hovorovy. Richard Usborne tvrdi, Ze 1 Bertieho citace se méni. Pfestoze si je
vét§inou pamatuje neuplng, podporuji jeho zasobu synonym a koncepti.”>® Obzvlaste
v romanech potom Wodehouse do Berticho promluvy zahrnuje delsi viceslabi¢né fraze
a citace, které se Bertie naucil od Jeevese. V prvotnich povidkach neprojevuje Jeeves
jesté svou znalost, a Bertie je vlastn€ prvnim z obou charakterd, ktery zacne pouzivat

citace. Jeevesova superiorita se plné rozviji aZ v povidce ,,Bertie méni nazor*.

Z oblasti ptebirani slov od Jeevese je u Berticho znat jasny vyvoj. Wodehouse
v nékterych pifipadech explicitné upozorituje na tento jev v podobé Bertieho pfiznani
zdroje urcité fraze ¢i mySlenky. V jinych ptipadech je toto propojeni méné viditelné,
avSak pro pozorné ¢tenare znatelné. Tato technika pfebirani slovni zasoby potom vede

ke vzniku frazi, které se objevuji v pribchu celé série, ¢i se stdvaji motivem urcité

0 Thompson, Wooster Proposes, 279-280.
1 Thompson, Wooster Proposes, 280.

22 \Wodehouse, Dobrd, Jeevesi, 26.

23 Usborne, Wodehouse at Work, 195.
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zapletky. Pravdépodobné nejzndméjsi frazi je potom ,psychologie jednotlivce®
ptredstavujici koncept, na jehoz zéklad¢ Jeeves fesi problematické situace. Pozd&ji se

stava motem Berticho ve fazi rebelie a dale se objevuje ve vétSiné romana série.

Bertie a Jeeves predstavuji protiklady ve zplsobu vyjadfovani, obzvlasté na
vyvojovém zacatku téchto postav, Bertie se totiz v pozdéjSich fazich stdva nastrojem
prolinani téchto dvou styll fe¢i do jedné postavy. Thompson potom poukazuje na fakt,
ze Berticho pfebirdni slovni zasoby a citaci od Jeevese odrazi stav nadfazenosti a
kontroly ze strany Jeevese. Ucebni proces se totiz odehrava pouze jednostranné.zs4
V nekterych ptipadech se Bertie vyjadiuje podobné jako Jeeves, avSak je od tohoto
trendu odrazen nepochopenim ze strany jeho kamaradd, ¢i ptribuznych. Podobné

promluvé od Jeevese by vSak rozuméli, coz podporuje domnénku, Ze je Bertie svym

okolim svazovan.

Co se stylistickych urovni tyka, vyty€uje Hall ¢tyfi extrémy, které predstavuji dva
pary opozic: standardni a nestandardni pouziti a formalni a neformalni styl.255
Z pohledu funkénich stylll rozliSuje minimalné dva, a to formalni a neformalni a dale
také jeden ¢i vice mezistupiii mezi témito extrémy. Wodehouse uziva vsech stylovych
urovni, formalni pfevazné v narativnich pasazich a neformalni, ¢i hovorové z dialogu.
Hall poukazuje na fakt, Ze Wodehouse uziva nestandartni jazyk relativné malo Casto.
V pfipadé, Ze se tak vSak stane, je tento druh projevu velice stylizovany a nésleduje

256

ortografické 1 gramatické stereotypy.” Na druhou stranu existuji situace, ve kterych

VW v

Wodehouse zesmésiiuje jazykovy purismus, jako naptiklad v nasledujici pasazi:

,Kdepak, ja si nestézuju,* dodal Chuffy a pfipominal svatého Sebestiana, kdyz se
mu do téla zaklesl ptiblizné€ patnacty Sip. ,MaS absolutni pravo milovat ¢loveka,
co—,

,Clovéka, ktery, kamarade,* podotkl jsem chté¢ nechté. Jeeves ze mé v téchto

zélezitostech udélal puris‘[u.257

Jeevesovy promluvy jsou zpravidla kratké a jejich ucelem je predat Bertiemu
informaci, nebo ji pfed nim naopak utajit. V ptipadech, kdy se Jeeves projevuje

mnohomluvné, jedna se o umyslny pokus zmast posluchace ¢i o nadbytecnou prezentaci

4 Thompson, Wooster Proposes, 294-295.

%% Hall, The Comic Style, 59.

2% Hall, The Comic Style, 60.

27 \Wodehouse, ,,Milostna dostaveni¢ka, Diky, Jeevesi, 93.
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vlastni u€enosti, vedouci k zavéru, ze Jeeves pouziva nadbyte¢nou mnohomluvnost jako
zbran pro dosazeni vlastnich cilti. Piiklady pfedvadéni Jeevesovych znalosti jsou jeho

obliba v uZivani latinskych dovétka,?®

schopnost vyjadfovat se v dlouhych, ultra
formalnich vétach, s uZitim vysokého mnoZstvi odbornych termini.”® Bertie se tak
obzvlasté v pozdéjsich dilech dostava do role tlumocnika, kdy tieti postava, kterd neni
natolik seznamena s Jeevesovym zpusobem vyjadfovani, vyzaduje od Berticho pieklad
prave fecené¢ho. Tento Bertie s radosti poskytuje a vytvari tim dalsi prvek repetice, ktery
zaroven poukazuje na protikladnost ve vyjadfovani téchto dvou postav. Jeevesovy
odborné terminy jsou totiz rdzem zménény na obecnd vyjadfeni. Repetice se Casto
objevuje 1 vramci Berticho vypravécich a dialogovych pfechodt, zde se vSak
nevyskytuje zména registru. Repetice dale vznika v ramci jednotlivych dialogl a je
zpusobena Bertiecho pomalejSim chiapanim a Jeevesovou trpélivosti pii opétovném

vysvétlovani. Prikladem muze byt naptiklad rozhovor z Dobra, Jeevesi:

,Vzkaz pro vas, pane.*

,Vzkaz pro mé, Jeevesi?
,Vzkaz pro vés, pane.*

,Od koho, Jeevesi?*

,Od sle¢ny Bassettové, pane.*
,Od koho, Jeevesi?*

,Od sle¢ny Bassettové, pane.*
,Od sle¢ny Bassettové, Jeevesi?*

,Od sle¢ny Bassettové, pane.‘260

Bertie je na rozdil od Jeevese do urcité miry upovidany charakter poskytujici mnoho
pfedem nepromyslenych promluv. Hall poukazuje na fakt, ze vétSina Wodehousovych
vypraveécu v prvni osob& zastava piesné takovou kulturni Groven, jakou bychom od n¢j
ocekavali.®®* Bertie se viak z pocatku prezentuje jako vesely a laskavy, avSak zcela
neintelektualni vypraveée, zapojujici hovorovy a lehky styl vypravéni, coz je zcela
vrozporu sjeho vzdélanim na Etonu a Oxfordu. V momentech, kdy je Bertie

emociondln¢ nevyrovnany, dopousti se Casto prefeknuti. V pozd€jsim obdobi se stava

jeho mluva vyrazné formalnéjsi, coz vyslovné ptipisuje Jeevesovu vlivu:

258 Hall, The Comic Style, 75.
9 Hall, The Comic Style, 92.
20 \Wodehouse, Dobrd, Jeevesi, 206.
281 Hall, The Comic Style, 92.
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,Coze jsi? Kam chodi$ na tyhle vyrazy?‘
,Myslim, ze jsem je pochytil pfedev§im od Jeevese. Mého byvalého komornika.

Ten mél vybrany slovnik. %2

Bertie se 1iSi od Jeevese 1 mirou vzdélani, coz by nemélo piekvapit v ramci
zvazeni rozdilného piivodu a spolecenského postaveni téchto postav. Ve skutecném
zivoté v prubéhu celé sagy se vSak Bertie projevuje spise jako Jeevesuv zak, a to velice
snazivy zak, ktery pfisuzuje veskeré své pokroky a uspéchy svému uciteli. Oblast, o
které¢ Bertie tvrdi, ze se v ni vyzna, je vyklad Bible, oblast, ve které ziskal cenu ze
Skolni soutéZe. Jeeves na druhou stranu neprojevuje veliké zalibeni v citatech z Bible a
malokdy pouziva pripodobnéni k Biblickym postavam, ¢i situacim. Bertie pak na rozdil
od Jeevese nerozeznava ani nepouziva citace z nejznaméjsich dél anglické literatury.
Stejné jako tradiéni tiidni asociace snizuje tento prvek i rozdily mezi popularni a vyssi
literaturou. Jeeves se jako sluzebny zniz§i stfedni tfidy vyjadiuje na urovni
edwardianského gentlemana vyuceného v Oxfordu, zatimco Bertie, gentleman

vystudovany na Oxfordu, se vyjadfuje spise jako hlupak z jazzového veku.?*®

4.5 Podobnosti Woostera a Jeevese

Hall rozebira svét P. G. Wodehouse velice komplexné a ve svém nakresu vztah
(Ptiloha 1) stavi do centra imaginarniho svéta Wodehousovych postav klub pro pany:
Klub trubeii.?®* Tento klub je mistem setkani muzii podobnych Bertiemu hlavné co se
zivotniho stylu tyka. PrestoZze nekteti ¢lenové pro zivobyti pracuji, vSichni jsou hlavné
bodii. Tento klub také slouzi jako nevycerpatelny zdroj mladych muzi, kteti se
postupné objevuji ve Wodehousove dile, hraji vétsi ¢i mensi roli a nakonec mizi ze
scény v moment¢, kdy se ozeni. Tyto postavy jsou vSak nediferencované a jednoduché
v oblasti struktury charakteru a emo¢niho vzezieni.”® Nevyraznost, ale také jejich nizka
individualita, naznacuji podobnost téchto postav a vytvari pocit nevycerpatelnosti zasob
takovychto charaktert. Klub také naznacuje, Ze postav jako Bertie Wooster je ve
Wodehousové svété vice, a ze tedy tvoii jakousi ucelenou skupinu, kterou lze satiricky

popisovat pomoci ironickych situaci a komic¢na.

262 Wodehouse, ,,Nepiijemna patalie Pauline Stokerové,* Diky, Jeevesi, 37.
263 Thompson, Wooster Proposes, 330.

284 Hall, The Comic Style, 14-15.

285 Hall, The Comic Style, 24.
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Jeeves je na druhou stranu také predstavitelem jakési skupiny komornikd, kteti
jsou spojeni ptes asociaci komornikli, avSak Jeeves vykazuje znacné vyrazné
charakterové rysy, které ho stavi mimo ¢i nad tuto skupinu. V porovnani se sluhou
Meadowsem, ktery pro Berticho pracoval ptfed Jeevesem, ale musel vyt propustén,
protoze Bertiemu kradl ponozky, zdad se byt Jeeves az nadpfirozené Cestnym. Takze
zatimco Bertie zastupuje typického ¢lena své skupiny, Jeeves predstavuje nedosazitelny

ideal své vlastni skupiny.

V kontextu série je Jeeves zobrazen jako Ctyficatnik, coz z n€j déla asi o dvacet let
star$i verzi samotného Bertiecho. Thompson naznacuje, ze pravé Jeevesiiv zpusob zivota
by mohl prezentovat Bertieho budoucnost v pozdgjsim véku.?®® Prestoze pochazi Jeeves
zZ jiné socialni vrstvy, Wodehouse ho zobrazuje vice jako Berticho vrstevnika. Kromé
doby, kdy Jeeves pracuje, jsou i jeho aktivity spiSe zafazovany do vyssi stfedni tfidy, ¢i

vvvvv

Ganymede klubu, ktery je na podobné spolecenské trovni.

4.6 Wooster a Jeeves jako Sherlock a Watson

Dalsim zanrem, se kterym je Wodehousovo dilo izce spjato, je klasicka anglicka
detektivka ptfelomu devatendctého a dvacatého stoleni. Hall zminuje fakt, Ze
Wodehouse ve svych dilech ¢asto ptimo zminuje autory jako je Sir Arthur Conan
Doyle, Edgar Wallace, & Agatha Christie.?®” Thompson dale tvrdi, Ze je vznik a
soucasna podoba britského detektivniho romanu zasadné ovlivnéna postavou Bertieho
Woostera,?® Nejvyznamnégj§imi prvky, které Wodehouse piebira od Doylea, jsou

vztahy hlavnich postav a narativni struktura.

Jeeves pfedstavuje Holmese skrze svou schopnost brilantné fesit problémy a
Bertie se potom stava Watsonem podavajicim zpravy o detektivové aktivité. Prvek
zahady je vSak nahrazen komickym obratem klasické romance. Thompson tvrdi, Ze to
byly pravé prvky vypljcené z dila Doylea, kter¢é Wodehousovi umoznily vytvofit
stabilni vzorec, ktery ho udrzel v kurzu po Sedesat let. Spojenim téchto prvkil s romanci

potom vytvofil samostatny Zanr ¢i vzorec zaloZeny ve vysoké mife na neoriginalite“:.269

266 Thompson, Wooster Proposes, 127.

%67 Hall, The Comic Style, 49.

2%8 Thompson, Wooster Proposes, 4.

289 Thompson, Wooster Proposes, 117-118.
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Nejkomplexnéj§im  z pfevzatych  aspektd  je ~ Wodehousovo  pouziti
nediivéryhodného vypravéée, ktery do uréité miry nechape okolni déni. Ctenéf je tak
nucen hledat v Berticho prezentaci drobné naznaky faktd, které jemu samotnému
unikaji. Jeeves je potom postava, kterd dodava celému dilu nddech mnohoznacnosti.
Jejich vztah vSak neni tak jednozna¢ny jako vztah Sherlocka a Watsona. Bertie a Jeeves
se dostavaji do riznych konfliktii, coz vede k zavéru, kdy Jeeves neni vzdy stoprocentné
na Bertieho stran¢ a Bertie neslouzi pouze jako kronikai Jeevesovych skutkl. Bertie se
Casto dostava do problému piilisSnou aktivitou spojenou s Berticho pfedstavou, ze by
mohl Jeevese predcit.””® Jeeves potom na rozdil od Sherlocka ne vzdy prezentuje pii
kone¢ném odhaleni celou pravdu. Co se jejich vzajemného vztahu tykd, misto zobrazeni
rovnocennych spolubydlicich, podtrhuje Wodehouse komiku celé situace postavenim
Jeevese (zahaleného z oparu tajemna) pod Berticho na spole¢enském zebiicku. Holmes
a Watson pak ziji stejn¢ jako Wodehousovy postavy v jakémsi druhu manzelského

y a1 - 1o . wor 271
vztahu, coz dodavéa obéma sériim komicky nadech partnerského napéti.

K ilustraci faktu, ze Jeeves netikd Bertiemu celou pravdu, ¢i ho pfimo obelhéava,
1ze nejlépe pouzit povidku ,,Bertie méni nazor”, ve které se objevuje Jeeves v roli
vypravéce. Na konci tohoto piibeéhu neprobéhne klasickd sumarizace Jeevesovych
tajnych aktivit, a tak se Bertie nikdy nedozvi, ze ho Jeeves do Skoly zavedl schvalné,
aby se vzdal napadu pozvat k nim jeho sestru a netefe. Jeeves také tajné zatidi Bertieho

prednasku pied divkami a predstira poruchu automobilu.

Jeeves samotny piedstavuje zdhadu, kterd je Bertiem jen postupné a velice

272 L s
““'“ se dozvidame o

pozvolna odhalovéna. Napiiklad v povidce ,,Ukol pro bystry intelekt
Jeevesove zapleteni se dvéma Zenami. Toto je jedind zminka o Jeevesové milostném
zivoté v celé sérii. Usuzujeme vSak, ze byl Jeeves zapleten s vice Zenami, avSak Bertie
se 0 tom nedozvédel a nemohl tak ¢tenare informovat. Bertie je piekvapen pii zjisténi

dalsich zakladnich informaci o Jeevesovi. Napfiklad, Ze je ¢lenem Ganymede klubu,"®

279 Hall, The Comic Style, 30.

2L A J. van Zuilen, The Life Cycle of Magazines: A Historical Study of the Decline and Fall of the
General Interest Mass Audience Magazine in the United States during the Period 1946-1972 (Uithoorn,
The Netherlands: Graduate Press, 1971), 11-12.

212 \Wodehouse, Jedinecny Jeeves, 5-14.

213 Wodehouse, Krédo rodu Woosterii.
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ze se v minulosti angazoval v politice,”™ ze jeho stryc slouzi u armady,”” a ze je jeho

kfestni jméno Reginald®’® (prostiedni jméno Guye Boltona).

Z hlediska strukturniho prebirda Wodehouse od Doylea aspekt ohrani¢eni piibéhu
ranem na zacatku a veCerem na konci. Stejné jako u Holmese, pfichazi i k Bertiemu
Klienti s problémy v dobé, kdy je jeSt¢ v posteli, ¢i snida. Thompson tvrdi, Ze
Holmesovo pfijimani klienti ve vlastnim domé pfispiva k propojeni domaci rutiny
s jednotlivymi piipady.?’”” ReSeni piipadd trvd v obou sériich dny & tydny, aviak

konec¢né odhaleni se zpravidla objevuje vecer.

Pravé podobnost zakladnich zépletek a struktur umoznila Wodehousovi
produkovat nekone¢né variace stejného tématu. Hall kvili tomuto aspektu pfirovnava
Wodehousova dila k dilu komedie dell’arte, protoze i pii ni divak vi, jak zapletka
skonc¢i. Kone¢né rozuzleni vSak neni divodem, pro¢ se na tuto komedii ¢loveék diva.
Tim diivodem je pozorovani jednotlivych zvratl a zptisobu, jakym se herci vyrovnavaji

S problémem, zatimco zpusobuji dalsi dva.?’®

Wodehouse samoziejmé nechtél nechat fakt, ze wvychazi z Doylea,
nepov§imnutym, a proto ho vyrazné zviditeliioval, a to implicitné i explicitné. Paralela
s Holmesem se potom nejjasnéji projevuje az v delSich formach. V Diky, Jeevesi se
napiiklad Bertie vychloubd, ze zvladne pfemoci Stokera, a jeho pfichod komentuje
nasledovné: ,,,Pokud se nepletu, Watsone,* fekl jsem, ,blizi se nas navitévnik. <%’ Ve
fazi rebelie v Dobrd, Jeevesi se potom snazi Bertie nejprve vyfeSit pfipady bez

Jeevesovy pomoci, a 0 to vice se s Holmesem ztotoziuje:

Na zdkaznika nemtzete udélat dlouhy nos. U Sherlocka Holmese jste také nikdy
nezazili, Ze by odmitl pfijmout klienta jen proto, Ze ponocoval na oslavé

narozenin doktora Watsona.°

Jeeves je vSak opravdovym Holmesem, a kdyZ navrhne schéma obsahujici faleSny

pozarni poplach, Bertie ho zpochybiiyje:

2% \Wodehouse, Much Obliged.

215 \Wodehouse, Cas namlouvani.

278 \Wodehouse, Much Obliged.

2" Thompson, Wooster Proposes, 107.
278 Hall, The Comic Style, 47.

219 Wodehouse, Diky, Jeevesi, 194.

280 Wodehouse, Dobrd, Jeevesi, 38.
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,Vychézi to z psychologie?*
,Ano, pane. Mozna si vzpomenete, ze Sherlock Holmes, fiktivni detektiv
zesnulého sira Arthura Conana Doylea, vychazel z premisy, ze kazdy Cloveék pii

pozarnim poplachu instinktivné zachraiuje to, co je mu nejdraiéi.zgl

Také Berticho oznaceni jednotlivych zazitki podporuje jejich vniméani ve smyslu

ptipadi, zavrSujic tak propojenost obou vyznamnych sérii:

Po tom, co se mezi nami odehrdlo v zalezitosti bilého distojnického kabatce
s mosaznymi knofliky, jsem mu ovSem rozhodné nebyl ochoten pfenechat vedeni.
Chtél jsem mu samoziejmé jen poskytnout poradni hlas. Kdyz jsem si vSak
vzpomnél na jeho diivéjsi triumfy — na mysli mi vytanuly naptiklad ptipad
Sipperley, piihoda s mou tetou Agatou a psem Mclntoshem, ¢&i elegantné
zvladnutéd zalezitost se strycem Georgem a barmancinou neteti —, citil jsem, Ze
jsem opravnén piinejmensim mu nabidnout Sanci, aby mohl v hodin€ nebezpeci

prispéchat mladému panovi na pomoc.282

2L \Wodehouse, Dobrd, Jeevesi, 217.
282 \Wodehouse, Dobrd, Jeevesi, 214.
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Zavér

V sérii s Woosterem a Jeevesem lze identifikovat nékteré ze znakl
charakteristickych pro satirickd dila. Piestoze se vétSin€ zapletek dostane rozuzleni,
celkova tendence Wodehousova dila mifi k neukoncenosti a také k nadcasovosti.
Nejvyraznéjsi satirickou slozkou je vSak pouziti typicky satirickych prostiedkii ironie,

humoru a nadsazky.

Zivot P. G. Wodehouse nebyl jednoduchy, aviak je mozné konstatovat, Ze se
nenechaval ovlivnit negativnimi prvky ze svého okoli. Z viditelnych vlivil je potom
mozné identifikovat velké mnozstvi tet V literarnim svété vychazejici z realné
zkuSenosti z mladi. Vlastni angazovanost u divadla a hlavné¢ zkuSenosti s muzikalem
pak pfispély k plnému rozvinuti dialogové formy a i v oblastech stylistiky pfinaSely

zmény, napiiklad néstroj pouziti scénate jako textu.

Wooster a Jeeves piedstavuji protiklady. Wooster je pan, Jeeves komornik,
Wooster je muz, Jeeves zena, Wooster je zak, Jeeves uclitel. Tyto protiklady vedou ke
konfliktim potfebnym pro vytvoreni a udrzeni jednotlivych zépletek, a zaroven jsou
podstatou harmonie vznikajici mezi témito dvéma postavami. Jeeves pusobi jako prvek
smétujici k uzavienosti, zatimco Bertie podporuje otevienost a prodluZzovani piib¢hu.
Z intelektové nevyrovnanosti téchto dvou postav potom vznika silna tendence
k rychlému ukonéeni piibéhu, kterou je Wodehouse nucen potlacovat technikami
vedoucimi K odsunu feseni konfliktni situace, z nichz nejpouzivanéjsi je konflikt mezi

Woosterem a Jeevesem.

Z hlediska vnitinich konfliktd v ramci individualit lze identifikovat rozkol
Vv oblasti vzdélani a adekvatniho vyjadiovani. Zatimco Wooster je studovany, jeho
projev a znalosti literatury ani zdaleka neodpovidaji Oxfordskému standardu, Jeeves
pochézejici ze stfedni spolecenské vrstvy projevuje znacné vyssi troven erudovanosti,
¢imz zdUraziluje pomyslnou nadfazenost nad svym zaméstnavatelem. Volnocasové
aktivity obou postav také slouZi jako protikladny faktor pfispivajici k dokresleni obrazu
jejich odliSnosti. Zatimco Jeeves rad cestuje, ¢te a celkové se vzdélava, Wooster
preferuje méné intelektudlné narocné Cinnosti, jako je karban ¢i konzumace alkoholu.
Clenstvi v gentlemanskych klubech na druhou stranu nasvédéuje propojenosti obou

postav. Ob¢ totiz vychazeji ze stejného zakladu inspirace (postava Rugglese), avsak
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teprve rozdéleni protichlidnych vlastnosti do dvou individualnich charakteri umoziuje

plné rozvinuti ironie jejich vztahu.

Pravé protikladné vlastnosti obou postav zasadné podtrhuji ironicky tén celého
dila a zaroven pfispivaji ke koncepci konvence a klisé, na které Wodehouse celou sérii
postavil, kdyz se zam¢fil na vytvoieni skupin postav, zapletek a nastroji, které jsou do
jisté miry zaménitelné ve své roli a funkci. Pfikladem jsou naptiklad Bertiecho tety
vytvarejici natlak a soupefici s Jeevesem 0 kontrolu, ¢i snoubenky a spoluzaci
ohrozujici poklidnou rutinu existence spolecné domacnosti Woostera a Jeevese.
Podobné funkce, jména 1 ptivod postav v ramci jedné skupiny mohou vést ke zmateni

¢tenare, podporujice tak mysSlenku zaménitelnosti téchto postav.

Pouzit¢ komické prvky lze rozdelit do nékolika kategorii. V rdmci zanrového
zaméfeni lze identifikovat parodii nékolika zanrG: romance, frasky ¢i detektivniho
pribéhu. Romance, stejné jako ptibéhy Woostera a Jeevese obsahuji napadné vysoké
mnozstvi milostnych vztahtli, avSak $tastny zavér v podobé svatby je u Wodehouse
nahrazen koncem reverznim, tedy vyhnutim se snatku. Z frasky jsou pievzaty komické
scény plné natlaku ¢i naésili, které vSak netsti ve vaznou Gjmu. Spojitost s detektivnim
ptibéhem je nejexplicitngjsi, jelikoz je opakované referovano ke zndmym postavam
Sherlocka Holmese a jeho pomocnika Watsona. Wooster a Jeeves se k nim pfiblizuji
nejen narativni strukturou, ve které klient pfichdzi rdno a zapletka je pro Ctenate
odhalena zavére¢nou sumarizaci, ale i nddechem nadpfirozena obklopujicim Jeevese,

ktery v obdobi charakterové vyzralosti fidi udalosti od zac¢atku vypravéni, az do konce.

Opakovanim jazykovych prostfedki podtrhuje Wodehouse jesté ve vétsi mire
repetitivné humornou konven¢nost dila. Tato repetice se vyskytuje jak v ramci dialogd,
tak v ramci pfechodu mezi dialogy a narativnimi pasazemi. Tyto pfechody a opakovani
pravé feCeného jinym zpisobem jsou ve velké mife vyuzity pravé k podtrzeni

rozdilného zptisobu vyjadifovani Woostera a Jeevese.

Vztah Woostera a Jeevese je povazovan za jeden ze zasadnich faktort vyvoje
téchto postav, protoze pravé posuny v jejich vztahu ovlivituji vyvojovy raz celé série.
Prestoze je Jeeves zpocatku méné komplexni, postupné zn¢j Wodehouse vytvaii
postavu zasadni pro udrzeni zapletky a Bertie je timto nucen k vyvoji, aby se mohl
Jeevesovi priblizit a dopliiovat jeho silnou osobnost a zaroven vyrovnavat jeho

schopnost manipulace udalosti.
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Resumé

P. G. Wodehouse is considered to be one of the best humourists in the history of
British literature. Not only did he manage to captivate readers for several decades, but
he also provoked much discussion among the literary critics. The aim of this thesis is
not only to detect the satiric devices used in Wodehouse’s works containing Wooster
and Jeeves, but also to describe and categorize them according to their function, origin

or nature.

The first part of the thesis aims at introducing the area of satire and its perception
from the historical as well as contemporary point of view, particular emphasis is put on
the origins of satire, the persona of a satiric writer and the periods, in which satire
flourished. Satire as a word has many possible origins. The origins of satire are most
commonly connected to a satyr, a woodland creature having supernatural powers which
had access to forbidden knowledge and therefore the right to criticise people. Its
connection to satyrs would also justify the harsh and severe form of first satires. This
connection was nevertheless disproved at the beginning of the seventeenth century and
since then satire is commonly thought of as being connected to “satura lynx”, which is a
phrase describing a bow! of diverse fruit. The diversity of satire is then considered to be
one of its main characteristics. When analysing the times when satire blossoms, we
arrived at conclusion that it flourishes at times of strictly set moral rules which provide
the author with stable environment, but also at times when these rules are being
questioned. At the same time, satire tends to flourish at times of oppression of any kind

of freedom, especially the freedom of speech.

The objective of the satiric writings also changed throughout the centuries. Some
critics consider the correction of vices to be the main goal, others emphasize their
revolutionary character. Modern theory then considers satire to be a tool, which is not
used to criticise the society, but to infiltrate doubt and scepticism concerning the general
rules of social interaction. According to Wodehouse’s own words, he does not aim at
criticism, but at making people laugh. The most common satiric devices, such as irony,
humour or imitation are introduced and defined since they are used extensively in
Wodehouse’s writings. Griffin’s theory about the lack of satiric closure is also
introduced, because of Wodehouse’s resistance to closure. Even though the majority of

the plots arrive at a conclusion, the endlessness and recurrence of the storyline,
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situations, and characters provide the reader with the sense of openness and resistance

to closure when considering the whole environment of the imaginary world.

Secondly, the important milestones in Wodehouse’s life are mentioned. Even
though many critics claim that Wodehouse resists the biographical approach to literary
study, there are many noticeable tendencies traceable to have origins in the experience
from his life. The large number of aunts with which Wodehouse spent most of his
childhood projected this type of family bond into his writings. In Wooster and Jeeves
series, aunts present an influential type of character in the area of the narrative conflict
and postponement of narrative closure. Both Aunt Agatha and Aunt Dahlia are based on
Wodehouse’s real aunts. Wodehouse’s experience with the musical and other dramatic
forms influenced his stylistic rhythm, which is especially noticeable at his transition to
longer narrative forms. The higher ratio of dialogues to narrative background passages
also allowed for many more satiric devices to be used. His wife and daughter and their
experiences also served as sources of ideas and storylines. Wodehouse, nevertheless,
never let the negative aspects of his real life influence the idyllic environment of British
manor houses. Even during his internment in Germany during The Second World War,
he kept writing in a light and humorous style, making jokes about the conditions in the
camp. Even after the war, when he was forced to spend the rest of his life in The United
States of America, he kept writing about English aristocratic castles, clubs, country

houses, blokes, aunts and fiancées.

The analysis of Wooster and Jeeves form the last part of the thesis. When
considered from the wider point of view, the works, in which Wooster and Jeeves star,
can be defined as parodies of several genres. Romance is the most noticeable one.
However, Wodehouse employs a reverse ending to the typical romance and presents a
happy ending in form of avoiding marriage. Aspects of stage farce and detective story

also add to the irony and humour of various situations in Wodehouse’s pieces.

The first half of the twentieth century was the time of great change, which led to
emergence of new literary approaches and topics. Contrary to this tendency, Wodehouse
managed to build his originality on using repetitiveness and formulaic structure and
creating clichés. This aspect of his work is supported by repetitive plots, situations and
groups of interchangeable characters, which the reader intimately recognizes. The most

noticeable of these groups are aunts, Bertie’s fiancées, and old friends. These characters
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are then marked by similar functions in the narrative, similar names, and similar
relationship to the main characters. Aunts introduce a narrative conflict, which form the
core of the plot. Aunt Agatha, whom Bertie fears, pushes him into marriage, which
would destroy his peaceful coexistence with Jeeves and therefore must be avoided;
Aunt Dahlia then uses Bertie as his tool pushing him into various kinds of illegal
activities. Aunt Agatha is nevertheless soon replaced by the Code of Woosters, which
presents a set of chivalric values and behaviour patterns indirectly forcing Bertie into
marriage or problematic situations, because for Bertie, the Code is untouchable and
must be kept. The Code then presents even more complex source of conflict than Aunt
Agatha, because it is much more difficult for Jeeves to solve, since the source is internal

to Bertie and cannot be easily influenced or changed.

When considering the linguistic level of Wodehouse’s writings, juxtaposition is
the most widely used device and usually contains contradiction or contrast between the
referred situations. Contrast is then created directly in the narrative through similes and
metaphors or through well-known quotations, either in the original or edited form.
Wodehouse uses a very wide range of sources for his metaphors and some of them are
so unusual that they approach the absurd. Some of them then seem to lack the point, but
at the same time are extremely suitable in the given situation or environment.
Wodehouse also often uses gradation of adjectives with the peak presented by a
contradictory or unpredictable element. On the textual level, there is a strong tendency
to fast dynamics and vividness. The narrative passages are symptomatic with the rapid
change between formal and informal discourse. The stylistic devices and context
usually present only short, fast changing situations leading to the so called rapid fire
effect. This fast change also supports repetition both inside the dialogues as well as

between narrative passages and dialogues.

The relationship between Wooster and Jeeves is then the most noticeable aspect of
comedy and satire in the works. Not only are the characters mostly developed by the
changes in their relationship, but the fact that it is contrary to what the reader might
expect represent the main source of irony. The relationship of the master and his valet
(considering the aspect of control over the other person) is reversed in most contexts.
Bertie becomes almost like a slave to Jeeves’s fashion tastes, as well as an assiduous

student copying his teacher’s vocabulary and quotations.
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Both of the characters are introduced in a short story “Extricating Young Gussie”
from 1915. Bertie is then presented as a more complex character from the very
beginning and therefore does not undergo such noticeable change, whereas Jeeves’s
character needs to be developed more drastically in order to be able to support his
function as the element of closure. When the characters achieve their maturity stage, the
main purpose of development or change is to support or provide opportunities for
narrative movement, conflict or closure. Jeeves’s interest in travelling is for example

presented later in the series and serves as a type of moving force or reward for his help.

In connection to the narrative conflict, Wooster introduces the element of
openness, whereas Jeeves presents a strong tendency to closure. Jeeves’s role is to
achieve the desired state of affairs, while Bertie and most of the other characters
(especially those behaving unpredictably) bring disorder and chaos. Typical narratives
begin in a stable environment, into which a set of conflicts or imbalance is introduced
leading to a series of events. The ending is then presented by the return of stability
based on closure. Stable situation presented by a calm bachelor co-existence of Wooster
and Jeeves is then in Wodehouse most often threatened by marriage or various wishes
of an aunt or an old friend. Jeeves’s strong personality would then lead to a fast
resolution of the problems and therefore, Wodehouse presents several forms of conflicts
internal to the couple and preventing Jeeves’s help as one of the techniques for

postponing the resolution.

The most widely used technique of postponement is gradual introduction of
problems. Bertie and Jeeves then typically solve several smaller conflicts, which are
often interconnected. Wodehouse also introduces new unpredictable characters, which
at the same time support the cliché, repetitiveness, and formulaic tendency of the
narratives. Mostly at the early stories, Wodehouse employs failure of Jeeves’s initial
plan as the main device of postponement. Internal conflicts are often introduced by the
oppositeness of Wooster and Jeeves, which is then even more highlighted. The fact that
they disagree about something leads to the postponement of the resolution and supports
the feeling of absurdness surrounding the narrative. Typical example of this conflict is
presented by a disagreement in the area of fashion. Bertie starts to fancy a piece of
clothing, of which Jeeves disapproves and therefore refuses to provide his help. From
the late stories, Wodehouse hints at Jeeves’s secret activities controlling the course of

events which support the image of Jeeves’s omnipotence. Another type of conflict is
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presented by conflicts introduced by a third person: a fiancée, an unpredictable female
character and its counterpart, the old pal. The Code is also a type of device preventing

an easy and fast solution of the problematic situation.

Another aspect of the oppositeness of Wooster and Jeeves is presented by the
linguistic and educational unevenness not only when considering the linguistic devices
contradictory to the social status of the individual characters, but also when considering
the characters in contrast to each other. Jeeves shows a wide knowledge of Latin and
Greek expressions, while Bertie often errs in their usage as well as interpretation. Jeeves
then serves as a kind of teacher or lecturer patiently explaining the used phrases and
Bertie is later able to use some of them correctly and in suitable context. The
repetitiveness of expressions of phrases in situations when Bertie explains Jeeves’s plan

or proposition in his own words further highlights the vastness of their oppositeness.

Jeeves’s tendency for closure is visible even in the linguistic level, because his
knowledge is static, it does not change much, and the quotations seem to be memorized
a long time ago. His literary knowledge is wide, ranging from Shakespeare, through
Keats, to popular authors of Wodehouse’s imaginary world. Jeeves’s speech is always
well planned and informative, normally very short, and its aim is to present or hide a
piece of information. Cases, in which Jeeves is presented as verbose, are often examples
of his attempts to confuse the listener or to present his excessive verbosity as a weapon
to achieve his goals. Bertie on the other hand often speaks spontaneously, which leads
to humorous interruptions in form of Bertie’s incompetence to remember a particular
word or expression. The contrast of the way of expression is especially visible at the
early stage of their development, because in the later stages, when Bertie has learned a
lot from Jeeves, he becomes a stylistic mixture of the two styles. The one-way learning
process then emphasizes the uneven control distribution between the two characters.

The contrast between the level of education and the expression style is also very
visible in both characters. Even though Bertie is an Oxford educated man and claims to
have extensive scripture knowledge, he expresses himself elementally and sometimes
with difficulty. Jeeves, a servant from lower middle class, demonstrates a perfect
command of his mother tongue as well as foreign borrowings and a wide knowledge in

the field of literature.
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The oppositeness of the two characters is also supported by their sameness in
some aspects. Both Bertie and Jeeves are members of gentleman’s clubs of higher social
status. The Drones Club is an inexhaustible source of young lads similar to Bertie
especially in the way of living, while Jeeves’s Junior Ganymede Club is at the same
level on the social scale and Jeeves therefore does not present a typical member of such
club. Jeeves does not even represent a typical member of the group of servants, but is

considered to be an ideal specimen.

The final part of the thesis is then devoted to the similarity of Wooster and Jeeves
and Sherlock Holmes and Watson, emphasizing the parallels between the structure of
the story lines of each couple, their relationship and style of cooperation. Both Bertie’s
and Sherlock’s stories begin in the morning with the guest or the customer coming in in
the morning, while Bertie is still in bed or having breakfast and end in the evening with
the main characters preparing to go to sleep or going through their evening rituals. Even
though in this context, Bertie is presented as Sherlock, it is really Jeeves who is able to
brilliantly solve problems and Bertie becomes his Watson documenting the detective’s

activities.

The most complex aspect taken from Conan Doyle is his usage of an unreliable
narrator who does not completely understand the developments. The plot is usually
finished by a summary of the underlying events, which Bertie did not grasp. The
relationship of Bertie and Jeeves is nevertheless not so unambiguous as the one of
Sherlock and Watson. Bertie and Jeeves often get into conflicts, Jeeves does not always
act loyally and at times, Bertie plays a role more important than the one of a simple
chronicler. Wodehouse then did not want the reader to miss the fact that his works are
based on Doyle and emphasizes the fact both explicitly and implicitly throughout the

series.

In his Wooster and Jeeves series, P. G. Wodehouse uses a set of various and
complex humorous and ironic devices which can be further classified and studied.
Thanks to his vast knowledge in the field of literature and English language, he was
able to bring new elements into each piece of writing while using clichés and formulaic

structures as the main source of humour.
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Cilem prace je ptedstavit a analyzovat svét P. G. Wodehouse charakterizovany
pritomnosti Berticho Woostera a jeho komornika Jeevese. Wooster a Jeeves série je
nejdiive zasazena do problematiky britské satiry, poté jsou analyzovany i udalosti
Wodehousova Zivota projevujici se pravé v této sérii. Hlavnim zaméfenim prace je vSak
analyza a kategorizace satirickych prosttedkli vytvafejicich ironii plynouci
z protikladnosti postav Woostera a Jeevese a z nevyrovnanosti jejich formalniho vztahu

a vztahu kontroly vyplyvajiciho z intelektové nadfazenosti Jeevese.
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The aim of this thesis is to introduce and analyse the literary world of P. G.
Wodehouse characterized by the presence of Bertie Wooster and his valet Jeeves. The
Wooster and Jeeves series is first put into context of British satire and then
Wodehouse’s own life is analysed in order to identify the events which have an impact
on the series. The main goal is the analysis and classification of satiric devices creating
the irony based on the oppositeness of Wooster and Jeeves as characters and the
imbalance between their formal relationship and the control relationship resulting from

the intellectual superiority of Jeeves.
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