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Uvod

Pti vybéru tématu bakalaiské prace jsem se rozhodla vénovat se zobcovym flétnam,
které byvaji jesté v dnesni dobé Casto podcenovany a povazovany pouze za détské
nastroje. Vime, Ze ,,tzv. klasickd* hudba pro flétny je rozmanitd a ma dlouho tradici. Jiz
v obdobi renesance, baroka a klasicismu se flétna prosazovala jako sélovy nebo
komorni néstroj. Existence riznych velikosti a druhti zobcovych fléten zajist'uje pestrost

zvuku.

Dnes se ale Casto opomiji hudba soucasnych i starSich avantgardnich autort, ktefi
hledaji nové zvukové moznosti flétny. Rozhodla jsem se proto vénovat se sou¢asnému
hudebnimu skladateli Gerhardu Braunovi, ktery sviij Zivot zasvétil flétnam, a prelozit
jeho knihu ,,Neue Klangwelt auf der Blockflote®. Napsal fadu modernich kompozic
zahrnujicich rozkladani nastroje, pouziti nahravacich zafizeni a dalSich modernich
technik, které slouzi k odcizeni klasického zvuku flétny. Toto téma je dnes stale
aktudlni, protoze tento typ hudby neni zejména u nas obvykly a tak zazity jako klasicka

hra na zobcové flétny.

Pieklad doplnim komentdfem a Zivotopisem autora. Gerhard Braun je némecky
profesor, ktery se cely svilj Zivot zabyva flétnami, skladbou pro tento néstroj a vyuce.

Takze je urCité vhodné zaméfit se také na jeho umélecky Zivot a préaci.



Gerhard Braun — zivot a dilo

Gerhard Braun se narodil v némeckém méstecku Heidenheim v roce 1932. Své prvni
vzdélani ve hie na zobcovou flétnu ziskal u Martina Giimbela. Jesté jako zak ptisobil v
péveckém sboru Helmuta Bornefelda v Heidenheimu. V letech 1953-1957 studoval na
hudebni §kole ve Stuttgartu obor flétna." Poté se vénoval studiu kompozice u Konrada
Lechnera v Darmstadtu.? Na této $kole pozdgji pasobil jako docent pro vyuku hry na

vy 7 3
pricnou a zobcovou flétnu.

Proslavil se pfedevsim interpretaci a propagovanim avantgardni hudby pro flétny. V 60.
a 70. letech 20. stoleti prosazoval piedevS§im soucasné autory, jakymi byli naptiklad
Karkoschka, Kagel, Heider, Hespos, Rihm, Lachemann a dalsi. V roce 1970 poprvé
vystupuje na vetejnosti s vlastni tvorbou na hudebnim festivalu v Hannoveru (Das
Allgemeine Deutsche Musikfest). Byla to skladba Miniatury pro soprdnovou zobcovou
flétnu, klavir a bici nastroje.* Potom nasledovala fada dal3ich skladeb, ve kterych Braun
vytvotil vlastni hudebni jazyk. Psal hudbu nejen pro flétny, ale i pro dalsi soélové
nastroje (napiiklad akordeon), komorni hudbu (riizné obsazeni), orchestry, sbory,
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dechové nastroje, bici nastroje.

V letech 1971-1995 puisobil jako docent na hudebni skole v Karlsruhe.® V roce 1995

mu byla udé&lena ndmecké hudebni cena Handel-Preis.’

Z jeho tvorby a ¢innosti v hudebnim svéte je dlileZité, Ze nejen jako skladatel, ale 1 jako
velmi zkuSeny interpret ma zasluhy na rozsifeni zvukovych a technickych mozZnosti
flétny. Spolupracuje se soucasnymi hudebnimi skladateli. Dokonce je mu nékolik d¢l
vénovano. Zaroven se podilel na vzniku mnoha televiznich a rozhlasovych potada a

ruznych nahravek.®

! Hudebni $kola Méssingen (2006): 22
2 Fischer (1997): 19

® Hudebni $kola Méssingen (2006): 22
* Hudebni $kola Méssingen (2006): 22
® Fischer (1997): 19

® Hudebni $kola Méssingen (2006): 22
" Werkverzeichnis (2012)

® Hudebni 8kola Mossingen (2006): 22



Je jednim ze spoluzakladateli asociace ERTA (European Recorder Teacher
Association). Do roku 1996 byl jejim prezidentem. Jako umélec zajistoval umélecké
vedeni mnoha flétnovych sympozii a festivali. Dal mnoho rozhodujicich impulza
v pedagogickém a umeéleckém sméru v oblasti zobcovych a pti¢nych fléten.® Pasobil
jako solista i jako vedouci komornich ansdmbll, se kterymi koncertoval po celé
Evrop&.® Gerhard Braun pusobil i jako vydavatel a sam napsal mnoho publikaci a
&lankd k otazkam interpretace moderni hudby.** Zasedal v porotach hudebnich soutéZi,
potadal workshopy a rtizné kurzy. Lze tedy konstatovat, Ze Gerhard Braun je vyrazna

osobnost flétnové scény 20. stoleti.*?

Jiz vySe jsem zminovala, Ze se Gerhard Braun vénoval také skladbé pro rtizné nastroje.
Uved'me zde tedy nckolik piiklad. Napsal skladby pro akordeon ,,Acor dyon, dale
,»Pinocchio” pro klarinet, ,,In tubis* pro trubku a varhany, ,,Discorsi I pro anglicky roh
a basovy saxofon a dal$i. Z jeho tvorby pro flétny uz jsme se s nékterymi skladbami
setkali v kapitole Rozbor skladeb. Podivejme se ale alesponn na nékolik malo dalSich
skladeb zjeho obsahlé¢ tvorby pro tento nastroj. Patii sem napiiklad skladba
»Atemwege* (Dychaci cesty) pro 3 flétny. Zajimavou skladbou je i ,,Hexentanz* (Tanec
carodéjnice). Jedna se o hudebni scény pro 3 flétny podle textl z Macbetha. Dale
skladba ,,Schweigen* (MlI¢eni) — trio podle basné¢ Georga Trakla.13 Braunovy skladby
byly vydany na n¢kolika CD.

% Fischer (1997): 19
Hudebni skola Mossingen (2006): 22

1 Fischer (1997): 19
2Fischer (1997): 19
3 Werkverzeichnis (2012)



Neue Klangwelt - komentar prekladatelky

Preklad nazvu dila

Nazev originalu ,,Neue Klangwelt auf der Blockflote jsem se rozhodla pielozit jako
., Moderni techniky hry na zobcovou flétnu*. Doslova pielozeny origindl by mohl znit
asi takto: ,,Novy zvukovy svét zobcové flétny“. Tato varianta ovSem nevypovida o dile
tolik, jako zvolena varianta a zaroven neni vhodna pro védecké pojednani. Mize se
zdat, ze jsem svym piekladem potlacila idiomati¢nost nazvu, ale v tomto piipadé ji neni
zapotiebi, protoze autor se pouze snazil poukdzat na nové zvukové moznosti flétny, a ty

v tomto piekladu zachovany jsou.

Ptestoze dilo vzniklo v roce 1974, zde pojednavana hudba plati i dnes za moderni.
Srezervou tedy musime brat skladby, kde se pracuje s gramofonovymi deskami.
V souéasné dobé bychom zvolili jiné prostiedky, protoze mame k dispozici mnohem

veétsi technické zazemi nez v 70. letech 20. stoleti.

K dobé vydani musime pfiihlizet také v podobnych spojenich jako je ,,ve dvacatych

letech naseho stoleti* (str. 11) nebo ,,pravé dokonéil novou ucebnici (str. 38).
Stylisticke problemy pii prekladu

Kniha je celkové brana spiSe jako prakticka pfirucka pro interprety, nez jako odborné
pojednani. Pti své praci jsem se snazila o zachovani autorova stylu. Némdéina ¢asto
pouziva velmi dlouhd souvéti, kterd by v ¢estiné mohla plisobit pon¢kud nepiehledné.
Proto jsem musela takovéto véty rozdélit. Podobné problémy jsem méla se slovy
sloZzenymi, kterd jsou pro ném¢inu typickd. Misty se v textu objevi netiplné nebo strohé
veéty, které pusobi spiSe jako autorovy poznamky. I ty jsem zanechala ptfesn¢ podle
origindlu. Autor pouziva neosobni styl, misty ale text obohati vlastnimi pfipominkami a

doporucenimi, kterd pak pise v 1. osob¢ jednotného ¢isla.



Lexikadlni problemy

V némeckém originale se objevilo n€kolik vyrazi, pro které bylo obtizné najit Cesky
ekvivalent. Jde pfedev§im o nazvy neobvyklych hudebnich nastroji jako naptiklad
Waldteufel — ,,bru¢oun®, Plastikschlduche — ,,plastové trubi¢ky*, Holzblock — ,,dfevény

Spali¢ek®, Sandbiichse — ,,chrastitko®.

V textu jsem Casto pouzivala slovo ¢ast. V popisu skladeb byly pouzity razné vyrazy,
napt.: ,,Zelle® — buiika, ,,Partie” — ¢ast, ,, Teil* — Cast, dil, ,,Durchgang* — kolo, prib¢h.
Jako nejvhodnéjsi se mi ale jevilo slovo cast, které Ize v téchto souvislostech obecné

pouzit.

V pivodnim textu autor vypsal slabiky, které se maji ve skladbé Musik im Diskant
vyslovovat do flétny. V originalu jsou uvedeny jako ,za tzi po scha tu“. V tomto
ptekladu jsou piepsany dle pravidel ¢eské vyslovnosti, ktera je v tomto piipadé dulezita

pro zvukovy vysledek.

Italské pojmy, které jsou pouzity Vtextu a kterych se v hudbé bézné uziva, jsem
nepiekladala. U nazvi riznych technik hry jsou pteloZeny pouze nékteré pojmy. Vyraz
»sputato® je totiz v ¢estiné bézny, podobné jako ,,frulato®. Pojem ,,frulato ale mizeme
Vv Cestiné nahradit spojenim ,,tfepotavy jazyk*, na rozdil od vyrazu ,tftepotavé rty*, pro

ktery nepouzivame zadny cizi pojem.

V textu se vyskytlo nékolik nazvil jinych kompozic. Nekteré jsem pielozila, nékteré ne.
Pielozené ndzvy jsou totiz dllezité i pro samotné dilo (napf. ,,mit/gegen sich selbst™ — se
sebou/proti sobé samému), proto je dobré, aby jim ¢tenaf rozumél. Jiné ndzvy jsem

ponechala v originale pro pfipadné snadné&jsi dohledani.
Obrazky

Obrazky jsem upravila ve specidlnim pocitaovém programu a komentaie a popisky
k obrazkiim jsem pielozila pro snadnéjsi orientaci. Jak uz jsem zminovala vyse, italské
nazvy a jiny nez némecky text, jsem ponechala v origindlnim znéni. Nékteré obrazky
bohuzel nejsou piili§ kvalitni a misty je psany text Spatné Ccitelny. Ale ani

materidl originalu, se kterym jsem pracovala, neposkytoval vysokou kvalitu.



Neue Klangwelt - preklad publikace

Predmluva

Gerhard Braun (*1932) ziskal své hudebni vzdélani na Statni hudebni Skole ve
Stuttgartu a pozdé&ji studoval skladbu u Konrada Lechnera v Darmstadtu. Dnes — po
ucitelské praxi v Ludwigsburku a Darmstadtu — pasobi jako docent pro hru na zobcovou

a pri¢nou flétnu na Hudebni akademii v Karlsruhe.

Venovdano pani prof. Linde Hoffer-v. Winterfeld

Zobcova flétna odjakziva patiila a dodnes patii k nejoblibenéjSim hudebnim néstrojim
vibec. Pfitom si tento ndstroj, majici zaklad v hudebnich $kolach a domaci hudbg,
vydobyl své misto také v koncertnich séalech, a to v sélovém i komornim obsazeni. Také
na trhu gramofonovych desek se objevuji nahravky staré¢ hudby s proslulymi interprety

na seznamech bestselera.

Nové skladby pro zobcové flétny, s cetnymi zménami v tradi€énim zplsobu hry,
vznikaly zhruba od roku 1960. Vznikl tak Gpln€ novy styl hry, ke kterému se studenti,
profesiondlni hraci a milovnici tohoto nastroje stavi jesté skepticky. Ale také laicti hraci
stoji Casto bezradné pfed novymi partiturami, jejichZ znaCky neuméji precist a jejichz

smysl jim tak ziistava skryt.

Tato kniha ma za kol osvétlit hudebni a technické souvislosti tohoto nového zplisobu
hry na zobcové flétny. Nové techniky a odpovidajici zptsoby zapisu jsou zde podrobné
popsany. V jedné z kapitol jsme se pokusili na rozboru nékterych dél nové literatury pro
zobcové flétny poukédzat na kompozicni myslenky a nabidnout technické pomucky
K jejich realizaci, abychom tak laickym hra¢tim umoznili nahlédnout do svéta novych

zvukovych mozZnosti zobcové flétny.

Stuttgart, leden 1978 Gerhard Braun
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Z.obcova flétna ve 20. stoleti

Znovuobjeveni zobcové flétny a pocatky hry na ni v Némecku ve dvacatych letech
naseho stoleti'® byly jist¢ ovlivnény snahami o co nejvérnéjsi zvuk staré hudby
renesance a baroka. Literatura pro tento nastroj tak zistala nejprve historicky
orientovana. Diky zdédnlivé jednoduchému zachdzeni s ndstrojem (Zadné problémy
s natiskem, jen nepatrné technické problémy dechové a prstové) a vznikem tzv.
némeckého systému prstokladulS, se stala zobcova flétna, zvlast’ sopranova v C ladéni,

jednim z velmi oblibenych hudebnich néstroji v hudebni pedagogice.

V souvislosti s tzv. ,,mladeznickym hudebnim hnutim®, které nadsené uvitalo novy a
pro hrani jednoduchy nastroj, vzniklo mnozstvi ,pedagogické® literatury, spousta
jednoduchych skladeb a variaci na lidové pisné. Jejich kompoziéni urovein ve spojeni
s vétSinou velmi Spatnymi nastroji byla pro flétnu spiSe Skodliva, protoze v ocich
profesiondlnich hudebnikii a skladatelt ztratila svou vaznost a piispéla k mylnému

nazoru, ze je flétna pouze ,,détsky nastroj*.

Takze vztah zobcové flétny a jejich interpreti k souasnym skladatelim zatézoval

historismus a pfili$na jednoduchost.

Genidlni hudebnik Paul Hindemith, divérné sezndmen se starymi nastroji berlinské
Statni sbirky hudebnich nastrojt, vytvofil ve svém dile ,,Trio zum Pléner Musiktag*
(1932) naznak nové a zrovnopraviujici hudby pro zobcovou flétnu. | ptesto tyto snahy
vsak dilo zGstalo v dob& svého vzniku bez povSimnuti. Helmut Bornefeld napsal uz

v roce 1930 tadu soélovych svit, jejichZ technické a hudebni naroky dalece prevySovaly

1\ anglosaskych zemich je v tomto ohledu dlouholeté tradice.

13 Jak je znamo, Peter Harlan - vyrobce hudebnich néstrojii ze saského méstecka Markneukirchen, ktery
zah4jil v Némecku vyrobu kopii zobcovych fléten podle starych origindlt Berlinské Statni sbirky
hudebnich nastroji, zlepsil zdanliveé necisty 4. stupeii své flétny, ktery povazoval za ,,omyl baroka®. Za
tim stéla jisté i myslenka vyvinuti jednoduchého nastroje, ktery by byl snadno pouzitelny pro vetejnost a
pro hudebni mladeznické hnuti. Pfestoze zakladem berlinského prstokladu neni zadny historicky vzor,
mohou byt tony 1. - 7. stupné vytvofeny piekvapivé jednoduchym zptisobem — postupnym zvedanim
prsti jednoho po druhém. Harlan pozdéji: ,,Pfestoze jsem vytvoril novy zplsob prstokladu, byl jsem sam
vzdycky zastancem starého zplisobu a jinak jsem nikdy nehral a rad bych se dal zasazoval o to, aby se
hralo starym zplsobem. Kdyby zmizela potfeba mnou vytvofeného a skute¢né ne tak dobrého prstokladu,
jen bych to uvital, protoze dnes jasné vidime, Ze stary zpusob je, na rozdil od naSich pokusi o
zjednoduSeni a zlepSeni, ovéfen stoletimi.” (,,Hausmusik“,Kassel 1950)
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vSechna soucasné vznikla dila pro tento nastroj. Jeho cilem bylo odstrasit laické hrace a

ziskat flétné nové interprety i ztracenou vaznost.

Nézné, klidné a ponékud volné
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Helmut Bornefeld: Suita in C pro altovou zobcovou flétnu, Hcinssler-Verlag, Neuhausen-
Stuttgart, 1960

Musette, jemné, plynule
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Sance tvofit vaznou hudbu pro tento novy nastroj na takovéto kompozi¢ni wrovni
zustala, az na par vyjimek, nevyuzita. Stastné spojeni jednoduchych skladeb a tvofivé
vynalézavosti najdeme kolem roku 1940 v dilech autori Haralda Genzmera, Felicita
Kukucka, Karla Marxe a dal$ich, ktefi navazuji na moznosti zobcové flétny tak, jak je

znali hudebnici vrcholného baroka a oteviraji ji tak znovu dvete ke komorni hudbé.

Dobrym piikladem jsou ,,Variace na starou anglickou lidovou pisen op. 30“ od Karla

Marxe pro dvé altové zobcové flétny, hoboj a smy&cové trio z roku 1937.%°

Ale mnohem vice novych skladeb pro zobcové flétny (od skladatelll jako Cesar
Bresgen, Armin Knab, Rudolf Lerich, Gerhard Maasz, Walter Rein, Friedrich Zipp a
jinych) zistavalo kvili technické 1 pfednesové naro¢nosti mezi neprofesiondlnimi hraci.
Tento vyvoj pulsobil pozitivné v oblasti hudebni pedagogiky a domaci hudby, ale

zaroven Adorniv odpor Ktomuto nastroji ,se stfizlivym a soucasné¢ détinskym

16 Birenreiterverlag BA1230 — gramofonové deska Calig CAL 30450.
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«17

zvukem*™" nebyl upln¢ neopravnény, vzhledem Kk mnoha Spatnym interpretacim

takovych dél. Zobcova flétna byla nastrojem samouk a tudiz laicky néstroj.

Teprve kdyz nebudeme sledovat literaturu pro zobcové flétny z této doby izolovang, ale
vezmeme-li v tivahu dila nové hudby, ktera vznikaji soucasné (skladby Videnské skoly,
Stravinského, Bartoka apod.), je zde zictelna propast, ktera odd€luje zobcovou flétnu a

jeji hrace od ostatnich interprett s tradi¢nimi ,,klasickymi‘ néstroji.

V padesatych letech si hudba pro flétnu ziskavala stale vétsi pozornost skladatelt a
interpretli. Holand’an Henk Badings napsal velkou sonatu pro zobcovou flétnu a také
vidensky skladatel Hans-Ulrich Staep, jako interpret velmi dobfe seznamen
s technickymi moznostmi flétny, dodal svymi duety a dal§imi skladbami impulz témto
novym snahdm. VSechna tato dila, zahrnujici chromatickou skalu zobcové flétny, se

opiraji o tradi¢ni zaklady kompozi¢ni a interpretacni techniky.

Rozhodujici zména ale pfisla az se zacatkem Sedesatych let, kdy se néktefi hraci na
zobcovou flétnu spojili s tzv. hudebni avantgardou, a tak vznikly nové perspektivy ve

skladbé a technice hry.

Y Theodor v. Adorno: Dissonanzen, Gottingen1956, 78.
13



Zobcova flétna a avantgarda

Typologie soucasné hudby pro zobcovou flétnu

Od znovuobjeveni zobcové flétny ve dvacatych letech 20. stoleti a vzniku prvnich
skladeb pro tento ,,novy* nastroj kolem roku 1930 (Hindemith, Bornefeld a jini) se
pohybovala nova flétnova hudba, podminéna piedevsim pedagogickym zaméfenim
nastroje, az na par vyjimek Vv oblasti neobaroknich jednoduchych skladeb. Az kdyz se
flétnisté zacali zajimat o umé&leckou tradici svého nastroje od stiedovéku do vrcholného
baroka, pfibyvala od roku 1950 koncertni hudba a kolem roku 1960 (diky snaham
Michaela Vettera) prislo spojeni s tzv. ,,avantgardou®. Tato hudba se odliSuje od hudby
pfedchozi generace v riznych ohledech. Urcujici faktory novych skladeb jsou:
aleatorika, tzn. zahrnovani principu nahody do kompozic, graficka notace S ruznymi
moznostmi vykladu, improvizacni elementy, instrumentalni a hlasové efekty, pouziti
Sumu a Selestu, a ve velkém méfitku i vyuzivani vlastni akce (!) interpreta ve smyslu

divadelniho piedstaveni.

ProtoZe se tyto skladatelské novinky od r. 1960 stale vice objevuji v dilech pro zobcové
flétny, chceme nabidnout rozdéleni podle jednotlivych druhti a pfifadit k nim néktera
dila (bez naroku na tplnost). Mnoho skladeb samoziejmé obsahuje vice technik, takze
neni mozné je presné schematicky rozd¢lit. Pouze miizeme poukézat na typické znaky

jednotlivych dél (viz kapitola Rozbory dél, str. 42).

Serialni skladby

Unik zobcové flétny z ,,gheta neobaroka” a ,,pedagogické provinénosti” piichazi se

vvvvvv

hraji dodekafonie a serialni techniky. (Do ur€it¢é miry maji jen dopliujici funkei,

protoze obdobi serialni hudby je dnes povazovano za uzavienou epochu.)

Zatimco v piikladu €. 1 je fada diky své melodické vystavbé ihned jasné rozpoznatelna,

je ve skladbé ,,Katalog™“ Wernera Heidera pro hrace na zobcovou flétnu pouzita v tzv.
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,,Einspiel“!2:

Ctyti skupiny po 4, 5, 2 a 3 téonech jsou od sebe vzdy oddé€leny tonem f.

Zaveérecny ton kazdé skupinky je zaroven pocatecnim tonem skupinky nové (ptiklad 2).

Také ,,Mutazioni® Jiirga Baura z roku 1962 je zalozena na dodekafonickém principu,

kde je pfedstaveno tzv. téma a nasledné variovano. Stejné tak vychazi z dodekafonie

Rudolf Kelterborn ve svém koncerté pro zobcovou flétnu a orchestr (Scenes fugitives)

ll!’ ) 2 11 T |
e e e
L0 = s T L 44 y LA =)
jcc‘n delicatezza gempTe dminuendd — — — — — — ———— . ——
( 4 ) = o) ﬁ b’
v A | bao hi P4
= PP 37 Y V2 37 P~ S ¥ S 5 "4 s 1 7
V. ! T i L S—— z Z + 4 s e
* - g TP -
3 Pp(Wiedtrhounq £ . PP 4
e £ 2 & 7 &Y
1R s 2 g
T %3 2 Y 9 W e Bt
ey 5

P&

%

o ‘

1
1
- t

\L.

Pr. 1 Martin Giimbel: Interludia pro altovou zobcovou flétnu a cembalo.
Zacatek ¢. 3, Hdinssler-Verlag, Neuhausen-Stuttgart, 1967
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Pr. 2 Werner Heider: Katalog pro jednoho interpreta. Einspiel, Moeck-Verlag, Celle, 1966

Postserialni obdobi

Hned na obdobi serialnich skladeb navazuje perioda ,,postserialni®, ktera opousti tuto

pfisnou provédzanost a pii stejné¢ zahusténych chromatickych postupech se obraci k

volnym, hravym formam. Mezi ptedstavitele patii: Rob du Bois (Muziek, Pastorale

VII), Louis Andriessen (Sweet), nebo skladba ,,Musik im Diskant* Wernera Heidera. V

posledni jmenované skladbé je flétna doprovazena cembalem a bicimi néstroji. Spojeni

'8 Einspiel — rozehravka (pozn. piekl.)
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s dalSimi nastroji poskytuje flétné nové moznosti v komorni hudbé. (Paralelnim dilem

jsou moje Miniatury pro sopranovou zobcovou flétnu, Klavir a bici nastroje.)
Barva zvuku a zcizujici efekty

Enormni potieba dohnat vyvoj zobcové flétny v oblasti nové hudby s sebou piinasi fakt,
ze vSechny druhy zvukovych experimentt, které se provadély v letech 1920 az 1970
podle vyvoje hudebniho materidlu, se ve skladbach pro zobcové flétny zhruba od roku
1960 vyskytuji téméi soucasné. Skoro ve vSech novych skladbach hraje dilezitou roli
barva zvuku. Pfitom se ukazalo, Ze tak ,,primitivni® nastroj jako je zobcova flétna, je
schopen vsech zvukovych zcizujicich efektt. Na zakladé pokusti Michaela Vettera®®
byla vyvinuta fada hracich technik K vytvofeni novodobych zvukovych efektt, které
sahaji az k demontazi nastroje a zahrnuji Sirokou $kalu zvukt. Velky vyznam ma dilo
,Musik fiir Renaissanceinstrumente* (premiéra 1967) od Mauricia Kagela, ve kterém je
poprvé kiehky zvuk starého ndstroje prokomponovan a integrovan do velké formy.
Moderni techniky jako sou¢asné hrani”® a zp&v (asto uZivané v lidové hudb& Balkéanu),
soucasné piskani a hrani, glissando na hlavici flétny a vSechny druhy vicezvuku, tvofi
spolu s gambou, pumortem, loutnou, cinkem a renesan¢nim pozounem neobycejné

barevny a vzruSujici zvuk.

V posledni dobé vznikla, jako protiklad, skladba vétsiho rozsahu, taktéz pracujici s
barvou zvuku. Autorem je Kazimierz Serocki a skladba se jmenuje ,,Concerto alla
cadenza®“. Oproti orchestru, ktery je vybaven bici soupravou, je zde zvukovym
vychodiskem $est typi zobcové flétny (od sopraninové po velky bas v C ladéni), jejichz

zvuk miiZe byt upraven riiznymi zptsoby foukani.

Zcizujici efekt zvuku pomoci demontaZe nastroje je cilené proveden v mé kompozici
»Monologe I, popfipadé ,,minimal music II*. (pt. 3 a 4) Zvuk flétny je naprosto odliSny
od barokniho idealu diky uzivani prvka Selestu a Sumu a stazeni dynamiky az na hranici

zvuku — tedy zpét k elementarnimu dechu a vzduchu.

Podobné¢ faktory — tentokrat ve spojeni s klavirem — najdeme ve skladbé ,,Nachtstiicke®.

Je zde proveden pokus o zvukové spojeni téchto dynamicky a vyrazové odliSnych

9 Michael Vetter: a propos Blockflste (Melos 1968/12; Die Blockfléte und die neue Musik (Musica).
2 Tuto techniku uziva zvlast Luciano Berio v ,,Gesti“ pro altovou zobcovou flétnu a Jacques Bank ve
»Wave* pro basovou zobcovou flétnu a bici.
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nastrojii. Toto je podle mé¢ mozné pouze pii zmeéné tvorby ténu a pii odpovidajicim

odcizeni tradi¢niho zvuku na obou néstrojich.
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P 3 Gerhard Braun: Monologe I, pro jednoho interpreta. Uryvek. Hénssler-Verlag, Neuhausen-
Stuttgart, 1971

enorova fletnaj
Bzucivy ton piimo do stiedniho dilu
Do stiedniho dilu flétny fikame:
hudba je redukovana na minimum. "Prazdna
%——W—%“W—M%‘L mista” se vyplni scénickymi a jinymi

mimohudebnimi prvky. Fantazii hrace a
posluchate se meze nekladou...

9 x Nerovnomémé zmény v dasledku rychl¢ho stfidani hmati

Hluboké tony se slabym proudem vzduchu, k tomu opranova (tenorova) flétn

bzugivé tony v mikrotonalnich intervalech (interference)

glis. g

® + "2 ——
- I R, s R "% | Glisando pomoci pohybi pravé ruky, levé ruka na Iabiu, slabs foukat

glis. g

slabé foukat

rychlé, hektické pokusy na viechny flétny (Sum)

LI I l m qp + an M} L postupné zpomalovat

o

Pi 4 Gerhard Braun: minimal music II, pro zobcovou flétnu. Uryvek. Moeck-Verlag, Celle, 1972
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Otevrena forma

Vedle dél se zcizujicimi efekty Casto vznikaji dila v tzv. ,,oteviené forme.“ (Shinohara:
Fragmente, Vetter: Rezitative, Braun: minimal music). Jednotlivé ¢asti jsou spojeny
bud’ podle kritérii skladatele (Shinohara) nebo je spojeni ponechdno na interpretovi
(aleatoricky). Vznikaji tak pohyblivé hudebni ttvary, jejichz ¢asti jsou pii kazdém
uvedeni v jinych konstelacich. Nékdy mohou byt jednotlivé casti volné nebo podle
uréitych pravidel improvizovany. Improvizace je v dne$ni hudebni praxi stale dast&jsi.”!
Protoze ptedmétem této knihy jsou hlavné dila zapsana v notach, improvizaci zminime

Vv jedné z kapitol jen okrajové.
Technicke méedium

Velky vyznam mezi mnozstvim notovanych skladeb ma =zapojeni technickych
prostiedki, predevSim ve formé piednahranych sampll, které vystupuji jako druhy
nastroj k flétné. Znamym piikladem je ,,Canzona da sonar” Dietra Schonbacha nebo

»Gesten* Klause Hashagena.

Ve skladb¢ ,,Hypothema* od Petra Schata je timto zptisobem dosaZeno sttidani staré¢ a

nové hudby pro flétnu (nahravka ptinasi fadu variaci od Jacoba van Eycka).

Zvlast zajimavou a velmi péknou variantu téchto technickych moZnosti nabizi

,Mit/gegen sich selbst**?

pro flétnistu a magnetofon od Erharda Karkoschky. Ve
¢tyfech fazich (nejprve nahravani a nasledném piehravani) vznika pfimo pted uSima (a

o¢ima) posluchace ¢tyrhlasa skladba s komplexni strukturou.

Diky pouZiti péti riiznych nastrojti z flétnové rodiny (od sopraninové po basovou)

vznika dodate¢né velmi pestré zvukové spektrum.

21 Viz Pedagogické aspekty str. 38.
%2 Viz Rozbory d&l str. 43,

18



i

— 5 el uuarnsso e

@@@M&W'%
— . “i;—. e ——r——T T —— " —]

Sum

N

i

| AL nl|l 1
e i Hiry

et—————
R
D
? . sl gy nd
e e L = X - e s e ]
iy e = —— > ~
S — L o e x % x s T e e
7 . T e e g E . (L] Cd
Tlumeni If ° P
a . . ‘ PLICE
) [] aPa__e . 2]® o ) it ]
F' r 3 A L men . = _scomecee
}* " s S —
> = e o
& —— - x
N w L]
* vaL. Vorbemurkuay, 3.2/ ¢p. preliminary sots, p. 2

PF. 5 Dieter Schonach: Canzona da sonar 111, pro sopranovou zobcovou flétnu, klavir
(ad lib) a magnetofon. Sekundy 70 az 109, Moeck-Verlag, Celle, 1971

Prilezitostné se méni zvuk flétny i pomoci syntetizatort a mikrofonu. (Vetter:
Figurationen, Hashagen: Pan 2mal). Moznosti elektronického ptetvoieni zvuku jsou
dnes skute¢né velké a dosud nevycerpané. Pfi téchto pokusech vznikd nebezpeci
ochuzeni vyrazovych moznosti origindlu, ¢emuz neuniknou ani Cisté elektronické

kompozice.

Zvukové moznosti flétny se daji roz$ifit pomocnymi nastroji, které musi hra¢ sam
ovladat. Ve skladbé ,,Gardinenpredigt eines Blockflotenspielers® od Klause Hashagena
musi interpret pouzit piStalku, zvonek a tzv. bru¢oun. Do dila ,,Variable Realisationen*
od Jirga Beurlera jsou kvuli oziveni zvuku zapojeny bici a zvukové nastroje

(eventualné détské nastroje). Vybeér je ponechan na interpretovi.
Graficka notace

V experimentalni hudbé jsou dulezité otazky notace. Mnozstvi soucasnych skladeb je
notovano mimo tradi¢ni pétilinkovy systém. Ten uZz nestaci k zapsani zdmér autora,
nebo by naopak omezoval tvofivost interpreta. Proto mnozstvi skladeb obsahuje vice
nebo méné grafickych elementii nebo dopliujici slovni navody. Dila jako ,,RARA*
Sylvana Bussottiho a,,Spiral* Karlheinze Stockhausena jsou notovana pouze graficky a

verbaln¢, a tak umoznuji variovani a rizné interpretace.
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Pr. 6  Sylvano Bussotti: RARA, pro zobcovou flétmu. Nakladatelstvi: G.
Ricordi & Co., Frankfurt nad Mohanem, 1970
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PF. 7 Jaroslav J. Wolf: Vigilia, per flauto diritto, nakladatelstvi: edition modern, Mnichov

Obé¢ dila nahral Michael Vetter na elektricky upravenou zobcovou flétnu. Vytvofil
vlastni verzi pro ,,Wergo-Taschendiskothek 20. Jahrhundert (WER 325). Bussottiho
RARA byla diky Vetterové hudebnimu vymezeni vydana i v tradi¢ni notaci (Ricordi).

Ob¢ dila se daji interpretovat i Upln¢ jinak, protoze grafickd notace dava hraciim vice

svobody nez zapis, ktery udava vSechny parametry (vysku tont, rytmus, dynamiku).

Ze existuji rizné stupné vymezeni, ukazuje skladba ,,Vigilia® od Jaroslava Wolfa.
Vyska a délka tont, stejné jako vytvareni zvuku, jsou zapsany pouze v ndznacich
pomoci grafickych znacek, zatimco dynamika a artikulace v nizkych a vysokych

polohach jsou vzdy pfesné€ udany.

Podobnym ptikladem je Schonbachova ,,Canzona“ (ptiklad 5), zatimco naptiklad
,Paintings® od Louise Andriessena pro zobcovou flétnu a klavir vyzaduji spise

intuitivni vyklad obrazného nota¢niho zapisu.
Hudebni scéeny

Pro soucasnou hudbu je typické pronikani na hudebni scény, do oblasti hudebniho
divadla, multimedidlnich pfedstaveni az k ,happeningu®. Zvlast Mauricio Kagel
v mnoha ze svych skladeb zdtliraznil a rozsitil tendence souc¢asné hudby, ktera smétuje

k akci. Pro ptiklad uved’'me skladbu ,,Atem* (Cesky “Dech” — pozn. ptekl.) pro jednoho
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hréce a také uz nékolikrat zminéné skladby od Karkoschky a Hashagena. Také u d¢l,
kterda se pohybuji na dolni hranici slySitelnosti, vstupuji do podvédomi posluchace
(divaka) mnohem vice gestikulacni a manualni pohyby interpreta — az k uplnému obratu

do ticha (Braun: minimal music II).

Nova hudba pozaduje od interpreta vedle samoziejmého technického ovladani nastroje
také intenzivni studium novych moznosti vyjadieni (a s tim také novych technik hry) a

snahu o pochopeni autorovych zaméra.

Je potesujici, ze vedle ,,modernich® hudebnich nastroji se i zobcové flétna stala
dilezitym vyrazovym prostiedkem pro soucasné skladatele, a tim se z flauto dolce

vrcholného baroka stal zivy néastroj dnesni doby.
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Notace a technika hry

Nové technické prvky a mnozstvi zcizujicich efektl vyzaduji i nové notacni formy.
Nové grafické zpusoby zapisovani skladeb odpovidaji novému Sirokému spektru zvuku
zobcové flétny. Mnoho notacnich prvkti mizeme pievzit z literatury pro jiné ndastroje,

piesto se ale pro zobcovou flétnu pridava nékolik specifickych znagek.?
K vytvoteni pfehledu o novych moznostech hry jsme je rozdélili do tii ¢asti:

A) cela flétna
B) preparovana flétna

C) casti flétny:  a) hlavice ¢) stiedni dil a patka

b) hlavice a stiedni dil d) patka

A. Cela fletna

Mezi zménami oproti plivodnimu zplsobu hry, ktery se uplatiioval v s6lové literature ve

vrcholném baroku, musime v prvni fadé¢ jmenovat rozSifeni tonového rozsahu, ktery

dnes zahrnuje nejméné dv¢ a pil oktéwy.24
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Vsechny tdaje 0 prstokladu se vztahuji k altové zobcové flétné€ s baroknim prstokladem.

Podle typu néstroje jsou mozné drobné odchylky.

2 Viz Erhard Karkoschka, Das Schriftbild der Neuen Musik, Moeck-Verlag.

24\ této souvislosti pripomeiime, Ze uz G. Ph. Telemann jako vyborny znalec technickych a zvukovych
moznosti flétny, vyZzaduje ve svém Koncerté F-Dur tony g° a a° a ve 3. v&t& Sonaty F-Dur z ,, Der getreue
Musicmeister vyzaduje dokonce c.
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Hmaty pro hrani piana

Serialni skladby s velkymi intervalovymi skoky vyzaduji dobie vycvi¢enou techniku
prstokladu. Ke zvladnuti téZkych technickych pasazi slouzi pomocné hmaty a
k rozsifeni malych dynamickych moznosti nastroje se vyuzivaji tzv. piano hmaty. Flétna
totiz vzhledem ke své konstrukci vyzaduje pro vSechny pultonové kroky ,,vidlickovy
hmat*, ktery mtize byt v kombinaci s jinymi hmaty obzvlast’ technicky naroény. Z toho
plyne, Ze ani na tento nastroj nelze zahrat kazdou kombinaci tonii v pozadovaném

tempu.

e

Nad rdmec znamych pomocnych a trylkovych hmatt byla vytvotena jesté fada dalSich,
které vedou az k vicezvuku. V takovém mnozstvi je nenajdeme na zadném jiném

nastroji.

»Zkoumame-li systematicky moznosti hmatli, a to vcetné piefukovanych, zjistime
nasledujici: Material, ktery mame k dispozici, zahrnuje kolem 800 hmatd. Ty se daji
ztrojnasobit, pokud vyuzijeme moznosti uzavieni vzduchového kanalku - nejprve
vzduchotésné, potom napiiklad tlustym vIinénym hadrem, ¢imz vznika cela Skala
zvukovych efektd. MnoZstvi téchto moZnosti dale naristd, pokud se zacneme zabyvat
jesté riznymi zpusoby zakryvani jednotlivych hmatovych direk (napt. odkryti,
polovi¢ni zakryti v riznych smérech, stupnich a kombinacich). Velka ¢ast téchto hmati
je zbyte¢né opakovani, a proto hned po prvnim pouZzivani odpadne. Material, ktery

zbude, mizeme i po delsi praxi zvladnout pouze S pomoci tabulkovych pfehledﬁ.“25

Vsechny tabulky jsou vybaveny obrazky, pro rychlejsi orientaci. Ale v mnohych novych
flétnovych skladbach najdeme udaje o hmatech v ,,hmatovém pismu‘ (bohuzel také

nékolika zptsoby Cislovani jednotlivych prsti) napt. 1 234 567 8 nebo 0 123 456 7.

2 podle Michaela Vettera: ,,A propos Blockflste.
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Preskrtnutd &isla znamenaji poloviéni zakryti dirky & 12 456°°. Pro praktickou praci

doporucuji obrazkové prehledy, protoze jsou jednodussi pro optické vnimani, a tak

mohou byt rychleji zahrény.27

Hmaty pro forte a piano pro altovou zobcovou flétnu
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Barva zvuku

Pfeména barvy zvuku na flaZoletovy ton vznikd slabym foukanim pii soucasném

polovi¢nim zakryti palcové dirky u tonli spodni oktavy.

Pravidlo: pouzit hmat o ton nize, palcovou dirku nechat z pulky otevienou, slabé foukat

26 Jini zaznamenavani hmatd, napf. spojeni obrazku a prstokladu by byla nesmyslna a nepfispéla by k

vetsi piehlednosti.

2/ souvislosti s otazkami techniky hmatti musime odkazat na dvé dilezité publikace: Linde Hoffer-v.
Winterfeld ,,Der Neue Weg®“ Blockflotentechnik, Ed. Sikorski Nr. 681 a Linde Hoffer-v. Winterfeld
,»Griffkombinationen und Klangfarben auf der Blockflote* (TIBIA 2/76, Moeck-Verlag).
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Nasledujici pasaz ze skladby ,,Mutazioni od Jiirga Baura se bude hrat témito hmaty:

Molto adagio

rpp

°

>
o
_!U_
)

J
)

N
o]
b

o
9009 900

©00 @90
L]

000 000
®00 o000

o
[e]
®
(o]

Ctvrttény

Zobcova flétna reaguje pomérné silné na zménu intenzity foukani. SlabS§im nebo
silngj§im foukanim se d4 zménit vyska tonu, dokonce o &tvrtton. Ctvrttont miiZzeme
samoziejm¢ dosdhnout i pomoci specidlnich hmatd. Zde maji vyhodu flétny bez klapek,
na kterych mizeme zakryt pouze pulku hmatové dirky, oproti modernim néstrojim

s klapkovou mechanikou.

Bohuzel jednotlivi autofi zapisuji tyto mikrotondlni zmény odlisné. Ptiklady:

ﬁlZV}'/éeni o ¢tvrt tonu ‘h %azvﬁeni o ¢tvrt tonu
d SniZeni o ¢tvrt tonu uvﬁsniieni o Ctvrt tonu
db SniZeni o 3 Ctvrttony (z daného tonu)

(Kroll: Canzonabila) (Shinohara: Fragmente)

Logicky se objevuji tyto notac¢ni formy:

Zvyseni o Ctvrt tonu f nebo a Snizeni o ¢tvrt tonu d nebo q
Zvyseni o pul tonu # SniZeni o ptl tonu b
ZvySeni o tf1 ¢tvrté tonu TH. nebo % Snizeni o tfi Ctvrte tonu d b nebo f
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Glissando

Diky nepfetrzit¢ zméné intenzity dechu mizeme vytvofit glissando na jednom ténu.
Chceme-li glissando ve vétSich intervalech, dosdhneme toho zvednutim prstd

z hmatovych direk (popi. otevienim nebo pomalym zakrytim direk).

Glissanda jsou mozna v rozsahu:

CLNG
QD
NS

Glissando pies interval oktavy nelze provést tplné dokonale (vznikne zlom) a nad d"’
Ize glissanda plynule zahrat jen u nékterych tond. Ucitelim hry na zobcovou flétnu se
doporuduje zatadit glissandova cvi¢eni do vyuky jiz v poéatcich. Zaci se tak v&as nauéi

volnému drzeni prstl, protoze glissando zazni pouze bez velkého tlaku na dirky.

Vibrato

28

Oziveni jinak rovného a jednotvarného tonu™ vibratovym kmitanim je zndmo uz

Z barokni hudby.

Dnes vyuZzivame vibrato jak dynamicko-expresivné (zesilujici, zeslabujici), tak 1
staticky (pravidelné rytmizované, nebo rytmicky ¢lenéné). Predstavy skladatele o znéni

tonu zpravidla objasiiuji vinky nad notami.

——— AN ANAnnar Vibradnd vinky zesilujici

«29

Vedle bé&zného ,brani¢niho vibrata se zaCalo opét pouzivat dlouho zavrhované

,hrtanové vibrato“ (Chevrote)® s uzavienou hlasivkovou térbinou. (chevr.)

%8 Uz Johann Mattheson kritizuje zobcovou flétnu, Ze posluchade snadno znechuti svymi jemnymi a
vlezlymi vlastnostmi. Johann Mathesson, Das neuerdffnete Orchester, Hamburg 1713.

% Podle prizkumi Jochena Girtnera: ,,DasVibrato unter besonderer Beriicksichtigung der Verhiltnisse
bei Flotisten®, nakladatelstvi Bosse, Regensburg, se branice podili na vytvafeni vibrata jen nepiimo.
Vibrato je tvoieno piedevsim biisni st€énou a hrudnim svalstvem.
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Také J. M Hottetere popsal ve svém dile ,,Principes de la flute...“ tzv. ,flattement™
(prstové vibrato), které se tehdy Casto vyuzivalo v tzv. francouzském stylu jako zvukové
obohaceni a ozvlastnéni. Principem je trylek na takové hmatové dirce, kterd méni vysku

tonu nepatrné smérem dolt.

Ojedinéle je pozadovano i tzv. jazykové vibrato, které vytvofime rychlou a jemnou

opakovanou artikulaci konsonantu L.

Skoro vzdy se od hrace ocekava velka rtiznorodost v amplitudé a frekvenci kmitani

tond, piicemz je Casto pozadovan i rovny ton bez vibrata.
S. V. senza vibrato

m. v. molto vibrato a dalsi
Trepotavy jazyk

Ttepotavy jazyk je artikulacni technika z obdobi impresionismu. Poprvé ji v notach
pouzil Joh. Nepomuk David ve svém dile ,,Variationen iiber ein eigenes Thema* v roce
1943. Dnes je to pomérné Casto vyuzivana technika, ktera se vyskytuje v nejriznéjSich
formach. Casto se spojuje s Sumivym efektem, kterého dosdhneme pootevienim rtii
V natisku, tomu se fika Sumivy tfepotavy jazyk. Takto vytvofeny Sum lze pouzit i bez
ttepotavého jazyka. Tyto tzv. ,dirty notes” (Spinavé tony) se zapisuji podle toho, jak

moc ma byt ton ,,roztfepan.

rrr

Trepotavé rty

(pokud vim poprvé pouzito v roce 1969 v dile ,,Protopars* [pro pti¢nou flétnu solo] od

skladatele a flétnisty Wolfganga Witzenmanna)

Tento prvek provedeme tak, Ze lehce otevieme natisk (flétnu podeptit na spodnim rtu) a
kmitame hornim rtem (vzduch foukame mezi Celisti a hornim rtem). Tato technika

7w

podstatné zvysi Selest tonu.

%0 Chevrote = francouzsky vyraz pro vibrato — pozn. prekl.

28



S ptibyvajici hladinou hluku dosdhneme brzy hry bez jakéhokoli tonu. Z pocatku
tvrdym dvojitym jazykem bez tvoreni tonu (do urcité miry bez foukani), ale s lehkym

naznakem pribéhu melodie:

DG S
33
AN
b

Ne¢kdy je vyzadovana pouze hra prsti:

bez presného urceni vysky tonu.
Artikulace

Vsechny tyto techniky se tykaji artikulace. Pouzivanim neobvyklych artikula¢nich
technik (pouzitelné jsou pfitom témét vSechny vokaly a konsonanty) vznikaji jedine¢né
barvy a odstiny zvuku. K témto patii tzv. ,,sputato efekt (s velmi intenzivnim, plivani
pfipominajicim pohybem jazyka), ktery vytvaii zvlast€ na hlubokych flétnach

(tenor/bas) efekt pizzicata.

vy
nebo
e =
.4 1 1 &
[ 4. | oL
L A\ —
Zapis: D
Vicezvuky

Soucasné znéjici akordy (vicezvuky) se daji na zobcové flétn¢ tvofit predevSim
pouzitim vidlickovych hmatl. Z technického hlediska je dilezité nefoukat vzduch
rovnob€zné k jadrové §térbing, ale trochu Sikmo, aby se proud vzduchu pfed narazem na
hranu labia vickrat zlomil. Timto zpisobem vytvofime tony bez dechového tlaku a

neposkodime tak flétnu prudkym foukanim.
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Touto technikou dychani vznikne velmi stabilni zvukové spektrum. V notaci je vétSinou

uveden vrchni a spodni ton akordu.

Uvadim zde tabulku nejdulezitéjsich vicezvukt na altovou zobcovou flétnu. Tabulku lze
snadno rozsifit. Prakticky kazdym hmatem mtzeme dosdhnout vicezvuku. U uvedenych
hmatti se doporucuje nejdiive zahrat oba krajni tony a teprve potom se pokusit o
souzvuk. Chceme-li, aby souzvuk zaznél pifimo (aniz bychom nejprve zahrali vrchni a

spodni tony), je nékdy tieba pevny natisk a ptesné nasazeni.
Tabulka nejdiilezitéjsich vicezvukii na altovou zobcovou flétnu

(Musime brat v Givahu, Ze ma kazdy nastroj rozdilnou stavbu [a menzuru], proto mohou vznikat drobné

odchylky ve vyskach vrchnich tont)

TR
s
114

L N J [ X J eo [ 1 J ( N J L N J o0
® ° ° ° ° ° °
[ ] e L ] L ] [ ] o °
® [ ] o L ] (o] [ ] o
L ] ° : o L ] L] 2
o. .o [ ] o. o‘ .¢. °
R o
—_ & - -
= e fe #: = - ==
A — — = —_ == — =
o o S E—— —— ——" o o
IR Y 4
U [ X [ X e ee [ N ] L X ] e
o L ] o L ] [ ] o r-4
° o o ° o ° 4
2 2 ° o ° ° °
(o} ] [ ] o
(] [ ] ° °
o e c:é o o° o
o b-e
= = = iz iz iz 2
Ai‘ — ﬁ— 5 e "o o -
185
AN\IY4
o '] X X eo eo oe )
[ o o ° L [ ) ®
(o} [ J [ ] [ ] o] L ] o
[d o ® o ° o ®
° o o ® o °®
Qﬁ ® ® o <) o o
° o ° o [¢) o o
> fe [8va 4o [8va bE hE
= = S v o == =
= == = = - -
.4
12
g v S >
D) Zo 90 O e ® 0 Ze Ze e
o o o o o ) ® s
e e o° o ° °® ° y
® o e ° o o ¥4 °
o o o o o L] ° [ J
o o ® o o [ ] o o
® o o ) ° o o o

30



Bzucivé tony

DalSim rozsifenim zvukovych moznosti je pfidani zpévu nebo bzucivého tonu ke
hranému téonu ¢i souzvuku. Tato technika soucasného hrani a zpévu je typicka pro
lidovou hudbu balkénskych zemi a Blizkého vychodu. Uziva se ve form¢ bourdonovych
technik a mixtur. Jiz hudebni teoretik Marin Mersenne (1588-1648) poznamenava ve
svém dile ,,Harmonie universelle* (1637) v ¢asti nazvané ,, Traité des instruments®, Ze je

u zobcové flétny mozné ke hrané melodii zaroven zpivat basovou linku.

V soucasné hudbé jsou vyzadovany bzucivé tony s urCitou, ale i1 neurcitou vySkou,

pfi¢emz notace neni jednotna.

Jako logicky se u presnych tonovych vysek jevi tento zapis:

L

I
Il

0]

tEST

@ bzucivy ton

U neurcitych vysek tont staci k oznaceni bzucivého tonu pismeno n nebo m. U téchto
tont dochazi ¢asto, zvlasté v blizkosti hraného tonu, K interferenci vinéni. Zvukové

spektrum souzvuki se pfidanim bzucivych tonli zna¢né zméni.
Piskané tony

Technicky podobné jsou piskané tony, které jsou také nezavislé na hranych tonech a pii
jejichz tvorbé je nutné flétnu lehce odsadit od rtli. NejzndméjSim piikladem této
techniky je zavér skladby ,,Musik fiir Renaissance-Instrumente* Mauricia Kagela.
Piskané tony zde hraji Ctyfi sopraninové flétny a vznika tak jedineCny komplexni

zvukovy obraz.
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Mauricio Kagel: Musik fiir Renaissanceinstrumente UE Viden (zaver)
Horni noty: sopraninova flétna — foukdani
Spodni noty: legatissimo piskani

Mluveni / Smich

Flétna mlze slouzit jako , filtr* verbalnich projevil jako je smich a fe¢. Dodateénym
pokladanim prsti na hmatové dirky dosdhneme riznych stupiii zkresleni. Pro
zduraznéni muzeme mluvit pouze do zvukové trubice flétny (bez hlavice). Rezonance je

u vysokych a nizkych nastroji z rodiny zobcovych fléten rizna.
Bici efekty

Pti intenzivni hie vznika pii narazu Spicky prstu na hmatovou dirku lehky zvuk uderu,
ktery 1ze pouZit i samostatné (bez foukéani). Pfesnym uderem prstu na dirku zaznivaji
rizné vysky tond. Uder prstenem na télo flétny vytvoii dievény zvuk a klapkova
mechanika hlubokych fléten mize pro bici efekty fungovat stejné. (Basovou flétnu

polozit napfi€ na klin).

Sirokou $kélu téchto efektli miizeme rozsifit iderem lehce vyklenuté dlané na spodni

otvor flétny. Ptiklady notace:

A

7 ‘ uder pstenem
gi LN\ uderna zvukovy otvor

32



I3 s
zZ= >
i
£ = B &
a 3
s Zg 3
2 ¢85 &
: iﬂii T HE
B 22 - IS
2z £9 ¥
- — T ———
é % L] i- J’~w Hoang i Mheom
3, ‘—g —F ::..'5::"'5 —_—= T
B SaxEEE iz
5 _; I'_l Viaghon 4) % re e
E f . -
g z
e £
g 2
3 4
E i
g §
s 4
g =
3 =]
=
= .
fj ~

Martin Gimbel: Flétenstories (Moeck-Verlag)

B. ,, Preparovand" flétna

Uz dtive se nastroje rizné€ upravovaly, aby se zménil jejich tradi¢ni zvuk. (Skordatura,
popi. pfidani hedvébného papiru na hmatnik smy¢covych néstroji u Ignaze Franze
Bibera). Také dusitko smyccovych néstroji se stalo preparacnim prostfedkem. Ve 20.
stoleti se stale Cast&ji objevuji rtizné Gpravy u rGznych nastroji. Prvnim byl ,,dobie

preparovany“ klavir od Johna Cage (Sonatas and Interludes).

Preparace ptindseji nové zvukové moznosti i zobcové flétng. Néco jako ,,skordatura®
vznikne extrémnim vytazenim hlavice, poptipadé také nozky. Dojde k posunuti tonti o

Stvrttdn. To vede v souzvucich s dalSimi flétnami k interferenci.

Novy ,,rejstiik™ vznikne uzavienim zvukového otvoru: tzv. ,.zakryta flétna“. Nastroj
vsedé opieme 0 stehno, nebo otvor uzavieme gumovou zatkou (u tenorové a basové

flétny). Nékteré altové flétny maji specialni klapku, ktera jim umoZznuje zahrat vysoké

fis v barokni literatufe. Zakladni ton ,,Kryté* altové flétny bude % é? . Od tretiho
tonu takovéto stupnice vznika takika orientalni zvuk, a dale vznikaji nové moznosti

vicezvukl z nésledujicich kombinaci hmatii:
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Pii otevieném zvukovém otvoru a hmatovych dirkdch se da ostrym tlakem vzduchu

docilit Sustivého zvuku, ktery byvéa oznaCovani jako ,,bilé Susténi® (i kdyz to fyzikalné

D))

neni uplné spravné). Notace W& .

Tyto vzduchové efekty mohou byt velmi riznorodé a vznikaji také pfi uzavieni labia

dlani.
CANZONA DA SONAR III Dieter Schénbach, 1967
#'A” fo 20
# PP ————
Magnetofon

A CEETEY EEEmmEEEEE 10 R R R T [zl
i T 1
b |

Zobcova flétna 1 1

Intenzivni Sum

o

Klavir

Zacatek skladby Canzona da sonar III, Dieter Schonbach
(viz také zaver skladby Monologe I, Gerhard Braun, PF. 3, str 14).

Chceme-li, aby byly vysky tonl rozpoznatelné, nesmime zakryt otvor uplné. Hrajeme-
li napiiklad pouze levou rukou a pravou pohybujeme pies labium, klesa ton az o malou
tercii. Timto zpGsobem se da vytvofit i labialni vibrato (H. M. Linde ,,Music for a
bird*). Rychlym pohybem prstll na vyfezu mize vzniknout také ,labidlni trylek* (bud’

na celé flétné, nebo pouze na hlavici).

34



Liberamente

fii ~
= , :“:——'——:ﬁiuibn
e \'_t'_gﬁtm =
) - =

!
)
S e ®Wy ==
~ - — ~

et Mant”  Sagh - 018487 0128487
p e dolce
. m
(jlngllalo) - mo £ mo9 ) ’
. moom i ¥ H e 7 b,. \ 2 1.
b:hr_F_’ o e 7 i —~
1 R | L " & "
1 1 1
d ¥ s « v T . .’__\--‘__\_/__\\_.__-\‘§-___
f . p e dolce —
(agitato, quusi pizzicato) L
"N :50; ¢y oy o KRR—
A Lt t be @ ,oThéd o b 1E t the o ! L it beis
)* & . 1 LK " 1 8 - 0 ° | BT BRG] . 0
K 7} ¥ | L 1 v ol | 1 L 555 | 0 B | | M S e W o S ¢
& 7 5 1 S 250 | i . * S AR 3 IS ) I = vl
1 il 1 H 14}
U 1 1 1 | W iy
H.M. Linde, Music for a bird.
’ ’ - = vibrato vytvoifené pohybem pravé ruky nad labiem:

¢im vic labium zakryjeme, tim nizsi ton vznika

m = bzucivy tén

t = ostré nasazeni pii lehce otevienych rtech

Nazalni a cizokrajny ton ziskame zGzenim vzduchového kanalku, do kterého dame
prouzky papiru nebo pteklizky. Podobny t¢inek ma 1 posunuti koliku v hlavové asti.

(K tomu by m¢l mit ¢lovek k dispozici jednu nahradni hlavici s volnym kolikem.)
Priklady: Jiirg Baur — Pezzi uccelli

Skute¢nou preparaci piedstavuje zalepeni hmatovych direk (izolepou, plastelinou).
Martin Gtimbel dosahl v jedné z vét svého dila ,,Floten-Stories prekvapujicich ucinkd.
Pouziva zde dvé takto preparované sopranové flétny jako ,,dvojflétnu, na kterou hraje

pouze jeden hudebnik.

Efekt skordatury s ,,dvojflétnou pouziva japonsky skladatel Maki Ishii ve svém dile
»Black Intention*. Jednu sopranovou flétnu pouzil v tzv. ,starém* ladéni (o ptl tonu niz
nez soucasné nastroje). Sam ji oznacuje jako ,,Baroque soprano recorder®, coz je dnes
pon¢kud zavadgjici. Druha flétna je pouzita jako bordun, nebo hraje levou rukou

paralelné s prvni flétnou.
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4. Akordy s dvojflétnami

(d ca. 80) yimus ,._ - A
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se dvéma flémami
senza vibrato
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se dvéma flémami

senza vibrato mf
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IV. Akordy s dvojflétnami

1) Druhy a tieti hra¢ drzi v kazdé ruce jednu flétnu (palce na palcové dirce). Flétna v pravé ruce druhého hrace je
preparovana: hmatoveé dirky pro pravy ukazovacek a pravy prostiednicek jsou prelepeny lepici paskou. Flétna v pravé
ruce tietiho hrace je také preparovana: zde jsou prelepeny viechny dirky pravé ruky.

2) Nasazeni nebo odkladani ,.druhého nastroje mizeme regulovat bud’ odejmutim od rtii nebo piilozenim na rty, nebo
uzavienim vzduchového kanalku $pickou jazyka.

C. Casti flétny

Z jednotlivych ¢asti nastroje (predpokladame tidilnou flétnu s odnimatelnou nozkou)
nabizi nejvice mozZnosti k vytvareni zvuku hlavice. MiiZeme na ni zahrat plynulé
glissando zakryvanim zvukového otvoru dlani, poptipadé pohybem prstu. Efekt ptaciho
cvrlikani vznikne rychlym pohybem ruky nebo trylkovym pohybem na labiu. Také
vSechny ostatni zplsoby zcizeni zvuku, které jsme popsali na celém néastroji, oteviraji
nové moznosti zvlast’ v zakladni vyuce. (viz Gerhard Braun: Orientierungsmodelle fiir

den Instrumentalunterricht: Blockflote).

Sejmutim patky vytvofime ,,orientalni zvuk mimo temperovanou stupnici v oblasti

praveé ruky.

Do flétny bez hlavice miizeme foukat s ,,trumpetovym natiskem*. Také tady vzniknou
V oblasti pravé ruky tony podobné cinku s pfibliznymi vySkami tond, které mohou byt u
ruznych fléten odlisné (podle menzury flétnové trubice). Vysky toni se daji znacné

ovlivnit napétim rta.

n
2% re) hmat
W

\6.___%..— zvuk
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Mluveni a zpév do trubice pii souCasné hie prstli zvIast’ zvyrazni vySe popsany efekt
filtru. Kupodivu se zpivany ton méni pouhou vyménou hmati, protoze se tak zméni

rezonancni prostor.

Japonsky skladatel Ryohei Hirose pouziva flétnu bez hlavice na zptsob japonské flétny
Sakuhaci. K tomu staci troSku opilovat horni okraj stiedniho dilu flétny (nad spojovacim
korkem), abychom dostali co nejostiej$§i hranu labia. Pak foukdme podobnym
zpusobem, jako kdyz tvofime tony na lahvi. Vibrato zazni pii mechanickém pohybovani

S nastrojem.

Na samostatnou patku altové nebo tenorové flétny se daji zahrat vrzavé, tiepotavé nebo

prskavé zvuky (pfi soucasném pohybu ruky pied vyfukovacim otvorem a hie prsti na

w7
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Pedagogické aspekty

Je samoziejmé, Ze pfi téchto novych zvukovych moznostech starobylé flauto dolce musi
pfijit i podstatné zmény v didaktice a metodice a vyuky. K tomu se pfidava obecné nové
nastald situace v hudebni pedagogice: vychozim bodem je hudba, ktera je uddvéana
Vv notach a tonovych systémech. PredSkolni vyuka hry na nastroj a zahrnuti nastroji do
zékladniho hudebniho vzdélani vyzaduji nové radikalni avahy. Improvizace, kreativita a

spontannost jsou podstatné pojmy tohoto nového pedagogického sméru.

Michael Vetter pravé dokoncil novou ucéebnici (Wiener Instrumentalschulen (UE);
Michael Vetter: Blockflotenschule), kterd zahrnuje tyto nové predpoklady a j& sdm jsem
ve svém dile ,,Orientierungsmodelle zum Instrumentalunterricht: Blockflote* (Bosse
Edition BE 2583a) navrhl par myslenek a podnéti. Je tkolem pedagoga tyto nové
techniky hry zatadit do vyuky uz od pocatku a mladé hrace hravou formou seznamit
s odpovidajicimi formami zapisu. Zv1ast grafickd notace s mnozstvim riznych zplsobli
vykladu (asociativné Kkodifikovanymi) dava prostor vlastni tvofivosti zaka. Timto
zpusobem se da ozivit tradicni strnuld vyuka a skupinova vyuka se muze takto
vyvolanymi dynamickymi procesy obohatit. Tim se Zaci pfirozenym zpisobem sezndmi
S vyrazovymi moznostmi a strukturou nové hudby a hudebni avantgardy. Historismus a
soucasnost uz nejsou oddéleny nepiekonatelnou propasti protikladli a nepochopeni,
nybrz vytvaii jednotu. V neposledni fadé se musi spolu s hrou na nastroj a tréninkem
hudebniho sluchu cvicit také kritické védomi a na poznatcich, ze v oblasti estetiky
neplati absolutni méfitka, zprostfedkovat Zakovi kritéria k vlastnimu hodnoceni staré a

nové hudby.

ProtoZe je zobcova flétna pomérné jednoducha na ovladani jak v tradi€nim zplsobu hry,
tak v moderni hudbé, neni tento kol na Zadném jiném nastroji jednodussi. Pfitom
didaktické cile uz dnes nemohou byt urCovany tzv. ,velkymi skladbami®“ flétnové
literatury. Na druhou stranu musime dat pozor na nebezpeci silného ,,pedagogizovani*
nastroje (pravé v zakladni vyuce). Metodika se nikdy nesmi stat samoucelnou, nybrz by
se méla zaméfit na zvladnuti techniky a vyrazu hry, pficemz v kazdém dosazeném
stupni technické ndroc¢nosti mohou byt provedeny nové hudebni obsahy. Dilezitym
vyrazovym prosttedkem na vSech stupnich technického ovladani nastroje je

improvizace.
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Skupinova improvizace se zobcovymi flétnami

Improvizace se vnové a nejnovejsi hudbé vedle zvukovych efektl, zapojeni
technickych prostiedkti (live-elektronika) atd. stala podstatnym prvkem hudebniho
pifednesu. Tim se do hudebniho procesu zahrnuji také kreativni slozky ze strany
interpreta. Tento proces se tak ozivuje a je individualngj$i. Prace s improviza¢nimi
prvky ve skupiné hract (krouzek, kvartet, flétnovy soubor) mize piisobit neobycejné
zivé a mize byt velmi podnétnd. Probuzeni a uvolnovani kreativnich schopnosti miize
pusobit pozitivné na interpretaci tradi¢nich, tzn. rozsahlych skladeb, které jsou detailné
zapsany v notach. (Improvizace ve smyslu renesan¢ni diminu¢ni praxe a barokni teorie

ozdobovani je pro zkuseného hrace dilezity stylisticky prostiedek.)

Nekontrolovana takzvana volna improvizace konci vétSinou totadlnim ,,chaosem® nebo
,ustrne® ve sledu tradi¢nich frazi a manudlnich figur, ve vétSinou trapné pusobicich
reminiscencich na néco povédomého. Proto je nejprve dulezité wvytvorit fidici
mechanismy pro kontrolovand a kontrolovatelna improvizacni cviceni. Nezbytnym
predpokladem je prace s novymi technikami hry na tradi¢ni nastroje z rodiny zobcovych
fléten (eventudlné zahrnuti zékladnich pomicek k vytvoteni zvuku jako dievény
Spalicek, diivka, chimes, plastové trubi¢ky, brucoun atd.). Diky zcizujicimu efektu
téchto technik a s tim spojené neurcitosti dosazenych zvuki se odstrani zabrany u hraci,
ktefi si vytvaii nové zvukové predstavy (cviceni hudebniho sluchu) a probouzi svou

kreativitu.

Tyto zvukové experimenty mohou byt hned spojeny se Ctyfmi zakladnimi prvky

hudebni improvizace (bod, linka, plocha, prostor):

Body: napi. nové artikula¢ni techniky (sputato atd.), zvuk klepani, bici efekty, kratké

vicezvuky (harmonics)

_¢_-¢-..o . ® 4 A

Linky: drzené tony s riznymi zménami

trepotavy jazyk, tiepotavé rty, glissanda atd.

D Py
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Plochy: spojeni vice linearnich prvka nebo vice bodovych elementl ve skupiné
statickych nebo kolisavych ploch

LAk Al A
YVVV

000

Prostorové rozlozeny zvuk s vyuzitim daného prostoru:

Echo efekt (flazolety) pfeménovani jednotlivych tont pohybem po

mistnosti (vysoko — nizko / glissando / Selest atd.)

Kazda nova technika se da vyzkouset jak v s6lovém obsazeni, tak i v souboru. Z téchto
experimentti se daji vytvofit jednoducha cviceni, pficemz jako fidici prvky mohou

slouzit nasledujici principy:

1) Verbalni pokyny nebo domluva pfedem

2) Znameni rukou (s nebo bez ptedchoziho vysvétlovani)

3) Reakce na pfedem dané hudebni akce (magnetofon, Sumy v okoli atd.)

4) Reakce na hudebni aktivity dalSich hracu a protireakce (feed-back) (kontrasty —
analogie)

5) Graficky zapis

a) Ve smyslu determinovaného znaceni (quasi notace)

v

v
ety %—// o\+
o +

t vvvaV 0%0 o *

Py Ny Wy Wy W gy

b) Jako asociativni zhudebnéni grafickych obrazctu

Michael Vetter: Linienspiele
(Musikalische Konzepte — UE)




Z takovychto malych ¢lankli se postupné daji vyvinout vétsi formy a cvicenim
schopnosti reagovat (model 3 a 4) se otevira cesta k volné improvizaci ve smyslu
neverbalni komunikace. Pfedpokladem pro to je nejen intenzivni prace s hudebnim

materidlem, ale i skupina hracu, kteti spolu vychazeji jak v roviné€ osobni, tak i hudebni.

Samoziejmé nejsou tyto modely improvizace ohraniené jen na skupinu fléten, ale

mohou byt obohaceny a rozsifeny i spojenim s dal$imi nastroji.

Dynamické ptsobeni improvizace je mozné pozorovat nejen v souborech se stalymi
Cleny (s tradicnim repertodrem), ale i ve skupinové vyuce, pfiCemz vznikaji uplné nové
metodicko-didaktické postupy. Pravé zobcova flétna zde nabizi spoustu rtiznorodych
moznosti diky jednoduchosti ovladdani. Tim dosdahneme skupinové vyuky, kterd se
nemusi pouze ,tvafit” jako individualni vyuka s vice zaky, nybrz od prvni hodiny

podporuje dynamické procesy ve skuping.
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Rozbory d¢l

Kvili technickym a nota¢nim zvlaStnostem, které jsme popsali ve tfeti kapitole, je nutné
ptistoupit k rozboru nékterych z téchto experimentalnich dél. Analyzu provedeme na
zvlast zajimavych ptikladech z nejnovéjsi literatury pro zobcové flétny, pritom se

zaméfime na praxi.

Erhard Karkoschka ~ mit/gegen sich selbst™

pro flétnu a magnetofon

Hanssler-Verlag HE 11.401

Tato skladba z roku 1969 je zvlast’ napadity piiklad pro vyuZziti stereo zvukovych nosict
a zapojeni scénickych prvkda.

Flétnista zahraje cast, kterd se nahraje na magnetofon a poté se piehraje, zatimco hrac
hraje dalsi ¢ast. Celé se to znovu nahraje a pii hrani tfeti ¢asti se nahravka opét pusti. To
provedeme jesté jednou, takze ve Ctvrtém Kole hraé slysi tii pres sebe znéjici hlasy a
muze na né reagovat. Posluchac tak slysi postupné vznikat celou partituru. VSechno se
nahrava stereofonné, a protoze flétnista Casto pfechazi sem a tam, vznikaji rtiznorodé
zvukové efekty.

Kolaz, kterad vznikne na zacatku ,,hotové™ ¢tyrhlasé verze z citatd v riznych toninach a
rytmech, je v pllce pferusena imitaci motivu pochodu, kterd ma jednotnou toninu a
metrum aby se potom hned mohla za¢lenit zpatky do své mnohovrstevnatosti. Na konci
kazdého kola vzdy zazni melodicko-rytmicka figura, pokazdé v jiném tempu a poloze:
¢im rychlej$i, tim vyssi. Z toho nakonec vznikne vicevrstevné soucasné zrychlovani a

zpomalovani, (tedy) mozaika z riznych temp.

1. a 2. kolo (zavére¢na Cast)

31 Se sebou/proti sobé samému (pozn. prekl.).
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Pokud interpret hraje vzdy se sebou a proti Sob¢, poukazuje nazev a kolaz také na nasi

situaci, na vlnu star$i hudby, se kterou a proti které my dnes komponujeme.

Ad. A: Jak diky pocatetnim tonam d, e, fis, gis tak diky tonin¢ vznika husta
koncentrace rlznych tonovych okruhl. Piesto jsou jednotlivé motivy dobie
rozpoznatelné. Dulezitd je reakce ve II., III. a IV. kole na motiv pochodu (inverze
znamého pochodu ,,Alte Kameraden®) v I. kole. Tim je na kratkou chvili vyzdvizeno

mnohovrstevnaté, ale stalé metrum.

Ad. B: U finalni variace je oproti klasické variaci Gprava jednotlivych elementd ve
vSech variacich zaméfena na kone¢nou formu. Mame zde dvojrozmérny vyvoj: nejdiiv
od I ke IV rozvoj figury a jejiho pribehu ve stejném sméru. Ze Ctyt jednotlivych tont se

stavaji Ctyfi skupiny tond.

I jednotlivy ton
II 3 tony
IIT 8 toni dalsi vyvoj II

IV 10tond  rozsifeni III s komplementarnim pohybem na konci:

I
g

V poslednim kole probiha vystavba IV. kola po I. se soucasnym harmonickym

zahu$ténim tematického materialu a v zavéru zase rozvedeni.

Ad. C: Gestické prvky (volani, smich, sténani atd.) davaji hraéi pfilezitost ke

gestickému a mimickému oziveni: hudebni scéna!
Ad. D: Pohybujici se, skrze kolisani hlasitosti ménici se zvukova pasma.

Ad. E: hlukova pasaz svelkou zvukovou citlivosti, spojena Semoc¢nim vyrazem

(,,tibetska Salmaj*)
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Ad. F: Casova mozaika: mozaika ze samostatnych, stile se ménicich rychlosti. Casové
kompozice!

Pulzujici metrika motivu: metrika, ktera nevystupuje jako pfedem dany ¢asovy rastr, ale
Ktera je nov€ vytvafena motivem, a to tak, ze se v pribéhu jednoho motivu méni. To je
to podstatné a nesrovnatelné s jinymi metry. (viz piiklad na str. 42) Ve tietim kole
zustava vyska tond a tempo konstantni. Je to totiz jedinad Cést, ve které se ma hrac¢
v useku F pohybovat po mistnosti.

Mezi jednotlivymi koly jsou kratké mezihry, které maji umoznit pietoceni nahran¢ho
useku. Nasledujici ukazky dokazuji, Zze pohyby hrae nejsou nahodilé, ale jsou

integrovany do struktury dila.

Cast A (Kolaz)
levo £ pravo
[ ]
levo » Pravo
stied P Pravo
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Cast C

levo € pravo
levo ——3 pravo
vzad
I
levo <— —3 pravo
/
vpred

Prerusovany pohyb.

Cast D (zvukova pasma)

levo 3= Pravo

levo € pravo

vzad
levo /K) pravo

vpied

levo << e PTAVO

Paralelné probihd dynamicky vyvbj (viz schéma).

Interpretace se soucasnym nahravanim a ptrehravanim neni jen technicky naro¢na, ale
zarovenn vyzaduje zkuSeného a zrucného hrace (eventudlni nepatrné posunuti
jednotlivych fazi se totiz v dalSich fazich zna¢né€ zvySuje). Hractm, ktefi se podobnym
typem skladby zabyvaji poprvé, doporucuji druhou moznost: hrat S pfipravenou
nahravkou. Pfitom musi byt nahrano nejprve 1. kolo, pak 1. a 2., potom 1. + 2. + 3. Poté
muze interpret s pomoci asistenta hrat k danym nahravkam. Tim zlstavaji pfipadné

nepiesnosti pouze v daném kole a Sumy a dal$i zvuky neovlivni orientaci hréce.
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V pribéhu skladby je ptedepsano 5 riznych fléten pro rozsifeni zvukového spektra (od
sopraninové flétny po basovou). Vznikaji tak ale problémy s vyménovanim néstroje.
Zatimco sopraninovou a sopranovou flétnu mtze mit hra¢ v naprsni kapse s vétSimi
ukazuje, kdy se ma vymeénit nastroj (stfed, pravo nebo levo). Pro ptedstaveni je potieba
dvakrat ctvetice fléten a musi byt od zacatku takto uspotradany:

Napravo: sopranova flétna — basova — hlavice altové flétny — tenorova bez hlavice.

Na stiedu: sopranova — basova bez hlavice — Cistici vytérak na basovou flétnu

Nalevo: altova — tenorova.

Sopraninova flétna je schovand ve vnitini kapse saka. Toto rozlozeni piredpoklada, ze u

vymeény nastroje odloZime pouzitou flétnu na misto, kde bereme novy nastroj.

Zde jeste par navrht k nastudovani:

1) Nejprve cvicit vSechny ¢asti na jeden nastroj (¢ast pro sopranovou flétnu, ¢ast
pro altovou atd.) na jednom misté (bez pohybovani se po mistnosti).

2) Kazdé kolo zvlast’ s vymeénou nastroju, ale jesté bez pohybu.

3) Kazdé kolo zvlast', nejprve jako pohybové cviceni, potom s nastroji a vyménou
nastroji.

4) Nahravani jednotlivych ¢asti (napf. ¢ast A a F) a prubéh vsech 4 kol.
V Casti A je dilezita predevS§im rytmicka slozka.

Rytmické cviceni: kazdé kolo vytukat na jiny rytmicky ndstroj, napt. bubinek, triangl,

ozvucna diivka.
Nahravani s prekryvanim.

A rytmické schéma
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Konrad Lechner Varianti

Sélo pro tenorovou zobcovou flétnu
Moeck-Verlag 2508
Deska UNISONO UNS 22 717

Varianti pro tenorovou flétnu z roku 1976 se sklada z: Thesis — Labyrinthos — Finis.
Tyto ¢asti jsou samostatné a mohou byt hrany samostatné. Thesis a Finis jsou rozdéleny
do vét (1-5a 1-3).

Jednotlivé Varianti jsou zalozeny na obménovani hlavnich motivli a vyvolavaji vzdy
nové asociace. Tak vznikaji rizné pohybové obrazce, které pies technické rozdily

ukazuji na spolecny jmenovatel — motiv na zacatku véty.

Hlavni motiv v ¢asti Thesis:

A 5 fle
— ° B
=
J v *
Zmény v jednotlivych vétach:
napi.: Thesis 1)
s e povo= 2
7 s - 1
A e Y R j NN
1 K N TV
v e o o
wawa ﬁ’ »y
<f
Thesis 3) h p -
A — = te # = =
VA T il bl i
2 7 1
1ater = i
P = =
AN r
ez

Pozorujme vnitini napéti prvnich tond na riznych rovinach:

Chromatické a enharmonické vztahy tontl se vyvijeji v kouzelné hie promény:
Cyklicky navrat v jiné form¢.
V ¢asti ,,Labyrinthos* snadno pozname zacatek lidové pisné ,,Es taget vor dem Walde*.

Pozorujeme-li jednotlivé obmény této pisn¢, najdeme (Cisly oznacené) charaktery, které
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se vraci ve stalych obménach. Podle toho je také forma této véty proménliva, tzn. poradi
a b ¢ d e nemusi byt dodrzeno. ZkuSeny hra¢ mize zvolit potfadi a ¢ b e d, poptipade b
cd a e. Pokud je hra¢ zbéhly v improvizaci, mize se pokusit v ramci jednotlivych
skupin s citem provést interpolace, napt. z ¢5 do a3 a podobn¢. Pii podobnych pokusech
bychom ale méli mit neustale na paméti, Ze se jednotlivé Casti a charaktery vzajemné
obsahové vyznamné ovliviiuji. Zadna teoreticka definice zde nenahradi praci se

zn¢jicim materidlem.

Cim vic se ¢lovék seznamuje s ,,dilezitosti jednotlivych variaénich &asti, tim vétsi je
pravdépodobnost, ze nebude muset tolik odhadovat podle sluchu nebo zraku. Toto

,»0odhadovéni“ za¢ina bez rovnovéhy a zase Vv ni kon¢i.

Forma Labyrinthu a oznaceni jednotlivych charakteri.

4 @ tématicky @ﬁgum[vné @ portato @ tanetn¢ @ figuratvné @ kadence attacca b
P e =>=<f P espr. re P = = P== 1P
b @ tématicky @ﬁgural\“né @mcéné @ figuratvné (@) tanetne kadence attacca ¢
P P <<f| P =Ff —= > =< |7F P—=f
(© tématicky | (5) cantabile @taneené | () cantabile — (@figuratvn | () kadence attacca d atd.
¢ o =t fpsub. <f|=P —
@ tématicky @ figuratvné @ tanecné @ portato @ cantabile @ figuratvné @taneéné @ kadence
Fd _ <f r <f| » f—= —p< —_— pP—_— —f-p
@ tématicky @ figuratvné @ portato @ﬁguratvné (5)Canta.bile(@lmrtalo @kadence
' st obmény ‘—>F< 7 obmény [ F it —_f

et

he§
T

Ve Finis - hlavni motiv ¢ vstupuje do hry klouzavy pohyb (vytvofeny
zvySovanim o Cétvrtton a glissandem). Tato neurCitost toni se stupiiuje az k jejich

vytraceni na konci vét 1 a 2.
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Pro interpretaci vSech vét je dalezité ziskat pred koncem nasledujici pozice.
Thesis 1 zavér: klid

2 pohyblivy klid

3 vyhroceny pohyb

4 vybihajici a odbrzdény pohyb

5 klid v pohyblivém kruhu a jeho zavérecné upadani ve dvojim rytmu
Finis 1 zavér: vyrovnani mezi Sumem s pohybem tonu

2 V Sumu se ztracejici tony

3 rytmicky zachyceny pohyb
Vsechno déni ve zvukové roviné a v roviné hry neni samoucelné, nybrz jde o kvalitu
formy.
Pohyb a klid (velmi rychlé a velmi pomalé hodnoty not) se chovaji jako svétlo a stin:
kazdého detailu jednoduchych (a rychlych) pohybt tont, kterym dava podnét, zahaluje
je a integruje, tim silnéji se uskute¢niuje ,rétorika“. Pravé tento klid dava podnét vzniku
rychlejSich toni, které zahaluje a integruje. A sice ne rétorika jako napodobenina
predchozich figur, ne jako dramatické predvadéni se, ale jako vyvazujici rovnovéaha

mezi jednotlivymi prvky a nakonec i v ramci jednotlivych vét.
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Werner Heider  Musik im Diskant

Pro sopranovou zobcovou flétnu, cembalo a bici néstroje

Hanssler-Verlag HE 11.403

Hudba vdiskantu = hudba v diskantu byl stru¢ny komentaf Wernera Heidera
V programové brozute jihozapadniho rozhlasu u pfilezitosti premiéry jeho skladby 20.
ledna 1971. Jestlize tento vyrok zahrnuje ndzor, ze takova hudba je srozumitelna a
interpretovatelna i bez hlubsi analyzy a duchaplnych verbalnich dodatkd, pak se ale
piesto pii praci s timto dilem vynofi fada otazek, které vyzaduji odpovéd'.

Pouziti sopraninové flétny, omezeni na vysoké rejstiiky cembala a kiehké tony
primitivnich bicich nastroji (5 lahvi rizné velikosti alt — diskant, 4 plechovky bez vika
alt — diskant, 3 brzdové bubinky, 2 Spaliky obalené skelnym papirem a 1 détsky
plechovy bubinek) vytvareji nejprve relativné povrchni zvuk.

Na prvni pohled je velmi ndpadna neustala zména mezi pfisné¢ metrickou (ovSem casto
nepravidelnym rytmem pierusovanou) a relativné volnou sekundovou notaci. Z toho
vyplyva nasledujici, skladatelem pismeny oznacené formalni ¢lenéni. (viz tabulka na

dalsi str.)

V tomto ptehledu je zjevna shoda casti II a III: po sobé nastupujici nastroje, které
dominuji v ¢asti II, flétna/cembalo/bici nastroje (vzdy v sekundové notaci) se znovu
objevuji v casti 11, ale v opacném potadi (bici/cembalo/flétna) a v metricky notovanych
partiich. Sélové €asti jsou od sebe oddéleny kratkymi bloky, kde hraji vSechny néastroje
spolecné. Dochézi k odcizovani jejich zvuku, a tim se vyrazné liSi od ostatnich ¢asti.

V ¢asti 1 jsou notovany metricky, v ¢asti Il volné.

Stejné tak si odpovidaji krajni €asti | a VII v rychlych pohybech a nepravidelnych
rytmech (10:6/5:4/9:8/11:6/atd.). Jen u pismena S vstupuje do hry také pravidelna
motorika (vyvoland vyslovenim ,,pfedtakti — ,,a*), ktera ovSem po par taktech ptejde do
»Klopytani®. (Cembalo: 7:4/6:4/5:4)

Tak se tvoti do urcité miry koncentricka forma kolem ¢asti IV, kterd svou jednoduchosti

vnasi klid do jinak velmi hekticky probihajiciho dila.
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Zajimavé jsou ruzné usty provadéné akce vSech tii hracl: od sykavek a mlaskani ptes
falzetem vyslovované slabiky (tsa — tsi — po — $a — tu) az po cela slova, ktera piimo

zasahuji do d¢je. Zavér tvori preruSeni prudkého proudu hudby zvolanim ,,dost!*.

Pro nastudovani jsou vedle n¢kterych technickych prvkl zvlasté narocné ¢asti I a VII,
kvuli neustalému nepravidelnému rytmickému prekryvani. Doporucuje se nejprve hrat
s pomoci dirigenta, aby vSichni 3 hréci ziskali optickou orientaci (ptfes pokyny ke hte:
vystupovat vzdy bez dirigenta), - pozdé¢ji postaci metronom.

Dilo lze hrat i v obsazeni pikola a klavir.

Pro flétnistu, ktery ma bohaté zkuSenosti v sélové hie, je obohaceni zvukového spektra
dal$imi nastroji zvlasté zajimavé. V komorni hudbé se jist¢ nabizi spousta dalSich
moznosti a zajimavych zvukovych kombinaci. Heiderovo dilo je jen prvnim pokusem

V této oblasti.

Dieter Schonbach Canzona da sonar 111

Pro sopranovou zobcovou flétnu, klavir a magnetofon
Edice Moeck ¢. 5050

Deska: Flauto dolce ed acerbo

(Michael Vetter zobcova flétna)

Canzonu da sonar I1I Ize hrat dvéma zpusoby:

a) Sopranova zobcova flétna, klavir a magnetofon

b) Sopranova zobcova flétna a magnetofon (bez klaviru).

Magnetofonova péaska je pro oba piipady pfipravena a z pravidla je mozné ji
zapuj¢it piimo v nakladatelstvi. V pfipadé b) se jedna o dvoustopou nahravku, jejiz
prvni stopa obsahuje zvuk verze a), zatimco druhd stopa obsahuje klavirni part verze a)
ve formé, jakou predepisuje partitura. Samoziejme je zde pro piehravani potieba stereo-

piehravac nebo dvoustopy piehravac.

Schonbachova Canzona je zvlast vhodna pro hrace, ktefi se s modernimi technikami
hry na zobcovou flétnu teprve seznamuji. Technické naroky totiZ nepiekracuji troven
baroknich sonat. Ve verzi b) ma hra¢ dokonce moznost opakované zkouset celé

zvukové spektrum.

54



Part zobcové flétny nam jasné ukazuje cestu od grafického zapisu (s relativné neuréitym
zvukem: Selestivé tony, klouzavé pohyby) pies stale presnéji zapisované bodové a
linearni seskupeni (space-notation) az k precizné¢ zapsanému chordlu (v tradi¢nim
zapisu), ktery si udrzuje az do konce svoji melodickou krasu proti magnetofonu a

klaviru.

Vydavatel Michael Vetter popisuje v predmluvé episodu, ktera dala skladateli podnét k
vytvoreni této skladby, a také objasnuje estetickou myslenku, kterd je jejim zakladem.

Proto ji zde uved'me:

»Okladba jako celek sleduje jasné probihajici a snadno rozpoznatelnou linii. Estetickou
myslenku, ktera je jejim zakladem, lze znazornit na epizodé, ktera byla Schonbachovi
podnétem K vytvoteni této skladby, proto se zde da mluvit o programni hudbé. Touto
udalosti je jizda po dalnici v bouice, vichfici a desti, kterou doprovazela Bachova
solova sonata z radia. Napéti, do kterého byla tato sonata zasazena kvuli porucham
vysilace a nebezpeci, které toto pocasi predstavovalo, podstatné zménilo plsobivost
skladby. V takové situaci se nabizi klasicka otazka, ktera je do urcité miry zodpovézena
v této skladbé: Jaky vyznam ma akustickd ,,porucha®, vnimame-li ji jako soucast
celkového akustického déni a jednotlivé casti chapeme v souvislostech, popf. je
vyvazujeme jejich ménici se silou? Rozhodujici je, ze se zde nejedna o fadu nahodnych
déja, ale o prubeh, ktery je ve své podobé jako determinované hudebni dilo a o dva

dodatecné ,,zvenci pfichéazejici déje, které jsou taktéz v ptirozené kontinuité.*
Rozdilné formy zapisu nam poukazuji na tfidilnost skladby.
Sek. 0-150 Rovina Sumu

160-300 Piechod k pfesné notaci (délka a vyska tonll), tecky, linky, smétuje

k melodické linii
300-500 choral

Zvlaste graficky zapsané ¢asti vyzdvihuji jednotlivé elementy zvuku: bod, linii, oblouk.
Pricemz vrstvenim vice linii a na sebe navazujicich oblouku se objevuji zvukové plochy
(magnetofon). Tyto zakladni elementy musi hra¢ pfi interpretaci rozpracovat. (viz pf. 5,

str. 19)
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Intenzivni Sumy a Selesty na zacatku se hraji pouze na hlavici flétny, pti¢emz spodni
otvor zakryjeme dlani nebo prsty. Diky postupnému odstranéni spodnich dili flétny a
dodate¢nou manipulaci volné dlané pred vyfukovacim kanéalkem, se mohou jednotlivé
casti této ,,Selestivé’ pasaze zvukoveé ménit. Nasledujici zvukové oblouky se provadéji
pohybem dlan¢ na vzduchovém kandlku ve vySkach toni naznacenych v grafickém

zapisu. U pismene R provadime tfepotavé pohyby rukou spolu s tfepotavym jazykem.

Mezi 1. a II. dilem (145" a 165") slozime flétnu. Pak pokracuje flétnista nejprve
bodovymi ¢astmi klavirniho partu: volné staccatové tony (nejlépe sputato, s co nejmensi
intenzitou zvuku) v celkovém rozsahu a podle grafického zapisu volné nebo s velkou
hustotou. Tato ¢ast by se méla hrat jako improvizace a ne jako rozpracovany obsah

(jako v n¢jakém daném piilozeném flétnovém hlase.)

0Od 200. sekundy se pridavaji linearni elementy. Tony jsou konkrétnéjsi (normalni tén —
senza vibrato) a také vysky tonti by mély byt interpretem urceny (aby nedoslo v této

souvislosti k trapné ptisobicim trojhlasim)

Pt. 210" - 230" (zapojeni posuvek)

210 220 230
N L ba=
o =—fe— be
J@5:i§i*—hr**iiﬁizgg ‘ = @ e
Y] "] \u ﬁ'“

nebo 280" - 300"

280 290 300

-
1 —

= —_——
& - = ——]

Doporucuje se rozd¢lit partituru na minuty a sekundy, aby se dal pribéh presné sledovat

na hodinkéach.

Sekundové hodnoty tedy piepsat do minut: 60” = 1’ 70”"= 110" 80" = 1'20” atd. Od
300. sekundy (5 min.) za¢ina ¢ast ozna¢ena Choral (¢ast I/II). (bez naznakd znamych

choralovych melodii apod.)
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Dosud byly tony relativné strnulé a surové, v této ¢asti se musi usilovat o krasu zvuku

(molto vibrato). Davejme pozor na synkopy, ¢aste¢né pretrvavajici v delSich pasazich:

5.30-5.40
330 340
Poa 9T 7
& 0 = 4 ~
2 IR} 1 | 1 f cac Py
188 P » 1 b oal T .8
RS . 1 M 1 LL
oJ ] 4

V extatické hie flétny proti ,,poruchdm‘ magnetofonu a klaviru kon¢i cesta od ¢istého

vzduchového Selestu k zatikané hie na flétnu (choral).

Gerhard Braun minimal music 11

Pro jednu nebo vice zobcovych fléten

Edice Moeck ¢&. 1523

Monologe |

Pro jednu zobcovou flétnu
Edice Hénssler 11.404

Nachtstiicke

Pro flétnu a klavir

Edice Moeck 5139

Deska
UNISONO UNS 22 717
zobcova flétna Gerhard Braun,

klavir Rudolf Dennemarck

V letech 1969 az 1974 jsem slozil tfi formalné protikladné skladby pro zobcovou flétnu.
»Minimal music 11 (viz pt. 4, str. 17) ma tzv. ,,otevienou formu®, a tak ji mize hrat

pouze jeden hrac¢, nebo vice hrach zéaroven. Ve druhém piipadé mohou hraci volné
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kombinovat jednotlivé ¢asti. (Komorni obsazeni se 2, 3 popi. 4 hraci, nebo vétsi
soubor.) Dalsi moznosti je spojeni se skladbou minimal music | (pro solovy zpév, i
vicehlas) nebo kombinace pfipravené nahravky a zivé interpretace.

V kazdém piipad¢ si interpreti sami vyberou konec¢nou formu z danych cCasti a ze
zvukového materidlu, ktery je Gaste¢nd pevné dany. Casové rozvrzeni je na uvéaZeni
interpreta, mélo by se ale fidit grafickym dé€lenim skladby. VSechny akce by mély byt
podtrzeny gestikulaci a mimikou.

Nazev ,,minimal music* se vztahuje na to, ze se hudebni projevy interpreta pohybuji na
prahu slysitelnosti, a tak je hudebni déni nahrazeno gestickymi a mimickymi
(optickymi) prvky. Mluveny text je programovy. Jeho zvuk se lame o , filtr* stfedniho

dilu tenorové flétny:
... hudba je redukovana na minimum. ,,Prazdnd mista“ se vyplni scénickymi
a jinymi mimohudebnimi prvky. Fantazii hrd¢e a posluchade se meze

nekladou...

Jedna z nékolikrat autorem vyzkouSenych variant ma napiiklad nasledujici potadi:

(pritom jsou vSechny ¢asti zleva doprava ¢islovany)

Flétnovému ansdmblu se zde nabizi spousta moZnosti pro experiment pifi zkouseni
prekryvani jednotlivych ¢asti, jejich napojovani a prechodl. Tato prace mize pomoct

pii vytvateni citu pro formu.
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Dalsi kombinaéni moznosti:

E] 7 1] [8 ]
14 (6 |
16
P
a— 1 B E A
9 7 ] 12
s 5 A
(9 ] [1 5 1 [17 118 |
3 ] 12
Monologe |

Mezi otevienou ,,minimal music* a piesn¢ prokomponovanou skladbou ,,Nachtstiicke*
stoji skladba ,,Monologe 1.
Zde jsou nejen jednotlivé ¢asti precizné a z velké ¢asti tradi¢né notovany, ale také je zde

programov¢ predepsan zptisob hry:

»Monologe I nabizi interpretovi variabilni prabéh, ktery je odstupniovan od realného
tonu (A) ke stéale siln€jSimu Sumu (B).

Vyznacené spojovaci cary jsou navrhy skladatele (pficemz ¢ast A mize probihat
riznymi zpisoby). Nezédvisle na tom jsou mozné i jiné zptsoby.

Na misté¢ s mluvenym slovem (C) je mozné pustit preparovanou magnetofonovou
pasku, kterd obsahuje bud’ nezahrané pasaze Casti A nebo rytmicky variované party
¢asti A. Takeé se vlozi dechové Selesty zavére¢ného dilu.

Tempo je volné (délky analogicky podle grafické predlohy); pfi pfesném rytmickém
zapisu plati J =102.

Monologe I je skladba psana pro altovou zobcovou flétnu, ale mize se hrat i na jiny

nastroj zrodiny zobcovych fléten. (Mozna je také vymeéna nastroji v prubehu

skladby).*
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Vznikne ,,pohybliva®“ forma: stejné segmenty pokazdé v novém potadi, popf.
usporadani. Stale stejny celkovy dojem i pfes ménici se detaily v rizném sledu. Pfitom
rizné ,,agrese” zpusobuji stale vétsi deformace zvuku, ktery se nakonec méni v Cisty

vzduchovy Sum.

,»Tony se ocitaji v pohybu — stoupaji — klesaji — deformuji se — znovu se objevi — upadaji

do Sumu — vraci se k poc¢atku: vitr, ktery hladi stébla.” (viz piiklad 3, str. 17)

Typy agrese: Glissando (charakteristické ,,ohrozeni* zvuku celého dila ma zde svij
zacatek)
Ttepotavy jazyk (frulato)

Flazoletové tony a hluboka poloha (na hranici némoty)

Sputato D

Selestivé tony (se vzduchem) ©

it
Ttepotavé Sumy L’- itk

Udery prstenem na dievo flétny!

,»,Rozbiti* nastroje (v analogii k ,,rozbité formé*) a hra na jednotlivé casti.

Nachtstiicke
Po formalni strance je nejsrozumitelngjsi skladba Nachtstiicke z roku 1974, protoze je
zapsana tradi¢né. OvSem odklonil jsem se od metrické notace ve prospéch volné. Tento
graficky zplsob zapisu je orientovan na souhru obou interpretli. Misto rozepsaného
rytmu je pouzita notace pomoci symbolt (Space-notation), pricemz délka drzenych tont

je zaznacena délkou ¢arky a kratké tony teCkami:

Urcitd myslenka této skladby spocivd ve zvukovém propojeni dvou od piirody
neslucitelnych, dynamicky extrémné divergujicich nastroji jako je zobcova flétna a

klavir.
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Tato myslenka byla umoznéna V disledku silné¢ redukované plnosti zvuku klaviru.
Klavir ztratil svou pivodni barvu kvili riznym preparacim a uréitym predpisim pro
hru, ale na druhou stranu tak ziskal nové odstiny zvuku. O preparacich se dostatecné
mluvi v predmluvé a textovych komentatich, obdobné¢ jako o technikach hry zobcovych
fléten. V nasledujicich péti vétach je ke klaviru pokazdé ptifazena jind flétna, také
z toho vznikaji specifické zvukové efekty. Zamérné nejsou zapsané dynamické znacky
pro flétnu. Dynamika vznikd automaticky z polohy ténu v dané pasazi. Piestoze jsou
,Nachtstiicke* az na par vyjimek omezeny na piano a pianissimo, musi Se usilovat o
diferencované podani po zvukové strance. Asociace k riznym zvukiim (no¢nim Sumiim)

se mohou rozpracovat.

Urcujici organiza¢ni formy jednotlivych vét:

1) Opakovani tonu se stale Se ménici barvou zvuku
Zména hmatl na flétné
Ptibyvajici manudlni tlumeni v klavirnim partu az k pouhym uderim kloubt

prstt na viko klaviru.

> v trrm
- o
e # e
+he- ] Pecal b @
Wialf 11 H] B
Zim ® i
_t & & 4 t e 0
- - - g g fm
P postupné tlumit (latku pfital¢it silngji)
i
tTm

uder kloubky prstt na .
viko klaviru netlumené

1 A A A A bf_f_]._

4 /]
S | |
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zmény hmati
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2) Mihotavy charakter vznika hromadénim trylki; rychlé bzucivé pohyby prsti na
hmatovych dirkach, drnkani na struny kartaCem a volné padajicimi a skakajicimi
micky z tvrdé pryze.

3) Zvuky harfy (vzniklé drnkanim na nylonové struny) jsou konfrontovany se
silnymi akcenty Sumu (pedalové tremolo, tfepotajici rty, sputato, tlumici kliny,
Skrabani trsatkem a strunové glissando vzniklé dopadajici kovovou tyci).
K tomu jako doplitujici néstroje (zvukové rozsiteni) brucoun a lotosova flétna.

4) Dilo, vytvaiejici dojem pievazné dvéma kratkymi skutecné znéjicimi sélovymi
party tenorové flétny a klaviru. Na zavér vznika vzajemna interakce téchto dvou
téles — flétny a klaviru, zpisobend rezonanci strun na ktidle.

5) Ostinatni basovy ton fis (ader zvonku) s riznymi modifikacemi:

f)
A N
% i
m | e |d'IP J-\I'.L - n
v _v_e_ 1 et ﬂ*‘l‘ free— EC?
gva S
»
rp s‘fz kladivkem
7 udefit pfimo

na strunu
K tomu sopraninova flétna s melodii vyvijejici se ze ,,slavic¢iho séla®.

Solo [ slavik :| i tiepotavy jazyk Ikave
5 '@ o oo o e A

na labiu (bez hmati)

s
L
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foukat do oteviného piana (t)
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na labiu

BN,

Klavirista Susti hedvabnym papirem nebo alobalem na strunach (pedal).
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»Nachtstiicke* se mohou hrat kromé& daného poradi také jednotlivé nebo v nasledujicich

trojkombinacich:
I—1-1Vv
n—1-v

H—-1-1wv

Luciano Berio Gesti

Sélo pro altovou zobcovou flétnu
Universal Edition U.E. 15 627
Deska point 5003

Michala Petri

Uz na prvni pohled se v Beriové skladbé pro Franse Briiggena z roku 1966 ukazuje
jasné Clenéni na tii Casti, které se objevuji nejprve v ruznych notovych obrazcich.
V ¢asti 1 probihaji ¢innosti rukou a Ust Upln¢€ nezavisle na sobé. Tento zvuk se neda

pfesné zapsat do not.

For Frans Brueggen
GESTI asee)

Luciano Berio
(1925)
——

T T
Mou et = et —
H oY o 9 1 1 L Q-&’L@/‘W: i H '

Fingers

Casové rozlozeni je nazna¢eno tfisekundovym odstupem (space-notation). Ke zptisobu
hry této ¢asti uvadi proslov:
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Zpiisob hry

Do poloviny patého systému ma interpret hrat, ¢asto opakované a piesné v tempu, jeden
nebo dva takty z ¢asti Allegro (Giga) Sonaty d moll pro zobcovou flétnu a continuo od

G. Ph. Telemanna (,,Essercizii Musici‘).

Melodie se mutze rozvést jednou z nasledujicich figur nebo jinou libovolnou figurou,
jejiz tony zajisti vétsi harmonicnost. V kazdém piipade se ale musi tyto figury hrat co

nejrychleji.

Kvtli Castému ,,rozporu® mezi napctim rti a prstokladu a kvili rychlému sledu figur
nemtizeme predem definovat zvuk, ktery vznikne. Casto dojde k prefukiim. Nékdy

nebude nastroj k poznani. Casem ale dojde ke sjednoceni napéti rti a prstokladu.

V casti 2 jsou nejprve vysky tonl rozdéleny do tii oblasti (vysoko/stfedné/nizko), které

jsou Casto klouzavé (glissandem) spojeny.

—rfilsf}
Y 4, JJ" j‘ u;JU‘ > ‘ ®
<m -<m(n pvulblu) . . : =
: = : T———
: N \ /'\-/'!L { V\ B i et

Cast 3 je v normalnich notovych hodnotach ve 3/8 taktu a s pfesné danym tempem J =
72.

Rychlé sledy s mnoha chromatickymi postupy jsou technicky naro¢né (zvlast' v niz§ich
polohach). Pro zavér je charakteristicky opakované prorazejici ton fis” a ve zpivany ton

ptrechézejici zavérecné f'.
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Zajimavé a nové v ramci jednotlivych notac¢nich symboll je oznaceni rizného nastaveni

rta:

Stupeii napéti rtl je vesmés naznacen pouze relativné.

jako pfi vysokych tonech
—w—— jako pii stfednich tonech
jako pfi hlubokych ténech
® instrumentalni ton
o vokalni ton
® instrumentalni ton, ktery je ptibarven vokalnim tonem stejné vysky
¢ co nejkratsi
g ttepotavy jazyk: s velkym mnoZzstvim vzduchu
;_ ttepotavy jazyk: hrdelni
i nadech

a Skala dynamickych oznaceni, kterd zde ptedstavuji ¢isla 1-7.

Pro bliz8i praci stimto standardnim dilem nové literatury se doporucuje vyzkousSet
nejprve par improvizacnich cviceni s pozadovanymi technickymi prvky. Interpret je
zvykly z tradiéni literatury co nejvice synchronizovat ¢innost prstd a ust (pohyb prsti a
artikulaci). Proto je zpocatku téZké dosdhnout zde pozadované absolutni nezavislosti
obou ,,parametri®. Dal§i problémy pfinasi stfiddni zpivanych a hranych tént a

propojeni instrumentélnich a vokalnich tona.
Improvizaéni modely: neustald aktivita prstd, do toho:

1) Foukat kratké tony (bez ohledu na prsty)
2) Delsi tony

3) Zpivané tony (kratké — dlouhé)

4) Zpivané a hrané tony (kratké — dlouh¢)

5) Dlouhé zpivané tony mezi tim lehce foukat

6) Trepotavy jazyk v riznych kombinacich atd.
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Potom vyzkousime pomalu prvni fadek, pfi¢emz musime stale brat ohled na skutecnost,
ze zde zvukovy vysledek neni pevné dan, ale jsou ptedepsany pouze jednotlivé ,,akce™.

Dynamicka Skala se pii cvic¢eni ptida az jako posledni.
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Nase zobcova flétna ma dlouhou historii. Od potulnych zpévaka stredovéku pies
CAPELLU renesance az k dvorni hudb¢é v Kéthenu. Riazné umélecké epochy — rizné
hudebni formy a techniky — duchovni a svétské typy nastroji. A konecné ve 20. stoleti
cesta od domaciho néstroje némeckych skauti na pddia avantgardnich festivald. Méli
bychom byt vdécni za rozmanitost moznosti, které nam tento maly a nendpadny néstroj

dnes opét nabizi.

Nyni se zd4, Ze rozvoj novych zvukovych moznosti a formovani techniky hry doslo
K uré¢itému konci. Kam povede cesta dal? To ukaze vyvoj hudby v dalSich 10 letech.

TéSme se z toho, ze k tomu miizeme s flétnou aktivné prispivat.
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Cilem bakalaiské prace bylo poukazat na moderni techniky a nové zvukové moznosti
zobcovych fléten piekladem némecké knihy ,,Neue Klangwelt auf der Blockflote*
Gerharda Brauna z roku 1974. Jsou zde popsany jednotlivé techniky a piedlozené
jednotlivé druhy notovych zépisii, coz je velkou pomoci pro flétnisty, kteti se chtéji
moderni hudbou zabyvat. Déle se kniha zabyva novymi zvukovymi moznostmi zobcové
flétny a analyzou vybranych skladeb, v nichZz jsou zminované techniky pouzity. Ty
zachézeji Casto az k rozkladani nastroje a vyuzivani jinych (i nehudebnich) nastroji.
Gerhard Braun zde nastifiuje vyvoj zobcové flétny ve dvacatém stoleti a jeji vyuziti

v ramci hudebni avantgardy.

Uskali, ktera preklad piinesl, jsem zminila v prekladatelském komentafi. Dale jsem se
snazila sepsat autoriv zivotopis. Zajimavym a dtlezitym zdrojem pro tuto kapitolu mi
byla osobni e-mailova korespondence s autorem, ktery mi zaslal nékolik materiald

tykajicich se moderni flétnové hudby a také jeho zivota.

Pravé proto, Ze jazyk, ktery Gerhard Braun pouziva, neni vZdy odborny, je pfirucka

srozumitelna a snadno pouzitelna v praxi.
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