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Anotace
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i.e. specifically the film. The practical part dealith a real practical project. And this is
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UVOD A CiL PRACE

Kazdy den se naSe oko potyka se spoustou vizudidygrafika, jakou jsou
kresby, malby, komiksyi filmy jsou dnes BZnou souasti naSich Zivdét Je informani
vék a prae zajimava vizualni slozka dokazmveéku utanout na mysli. Zaujmout jej a
preswdcit. Pro tuto préci jsem si vybral hned dva objelkdigré jsou vizualitou naséty.
Dva rozdilné ssty. Komiks a hrany film. Tyto dva rozdilné elementaji ale stéle
mnoho spoléného. Proto jsem se rozhodl pro praci, ve kteréebems specifika
komiksu a filmu a dale mozZnosti spojeni. Mnoho filme t@i podle komiksové
piedlohy, a mnoho komiks vznikd na zakla#l filmového scéniée. V této praci
prozkouméame spojitosti i rozdily mezi komiksovym filmovym médiem. Cilem
praktickécasti je natoit kratky film praw na zaklad komiksové pedlohy. Tedy projit
kompletrg celymrtettzcem twirci, produkéni a postprodukni prace u realizace hraného
projektu. V tomto pipac predevSim vymysSleni n&ftu, vysta¥ni a napsani scér@
vytvoreni storyboardu, realizovani dennich praciitheté skladby. Usins zakorit

praktickoucast Zivou projekci a @vit si funkcénost snimku na divakovi.



1 CO JE TO KOMIKS

1.1 Komiks

.Komiks je unglecké médium, dkdy oznéovano jako ,devaté uemi“, ve
kterém jsou za sebou chronologicky ugldny kresby nebo jind zobrazeni s
pripadnym doprovodnym textem v cilenych sekvencafirobhady tedy vytvaji celek,
nejcasiji pribeh. Jednomu obrazku, kteryt§inou zachycuje jeden okamzik, se v
komiksové terminologiiika panel. Podminkou je, Zze panely musi byt t&my vedle

sebe ¢imz vznika dezita odlinost mezi komiksem a namimovanym filmem)X

Tato definice neni zcela dokonala, avSak pro seenérse s komiksovym
médiem zcela dostgjici. Jiz zde jsme si vSimli onoho vSudigpmného srovnavani a
odkazovani. Komiks je prasfenom kicek od animovaného filmu. Co bychom jest
meli veédét je, Ze komiks ma zéklady a qaky jiz v pradavnych kresbéach, jimiz byly
zdobeny jesky® lovca. Vyprawni piibéhi pomoci obrazk pouzivali i Egypané a
Cinané, a to je opravdu hogldavno.

» By? je v po¥domi velkéasti ctenasi komiks fenoménem az od 20. stoleti, daji
se pedchidci komiksu, k## odpovidaji jeho dneSnimu chapani, najit uz
v uneni staroekého Egypta. Byly nalezeny nasié malby, pochazejici ze 2. tisicileti
p/. n. l., zaznamenavajici pasem obraakiexi: prokehlé tbje. Kresby podobného typu
jsou znamy i ziedkolumbovské Ameriky?*

Komiksy se hod& rozmohly az ve 20. stoleti, cestu za sebou magiemv
dlouhou. Steja jako i vyvoj jinych médii. V komiksech narazime nanoho drub
piibéhi, na tzné styly kresby, rozmanita témata. Stejako filmy, maji jednotlivé
komiksy svoji jedinénou atmosféru a néboj.ekteré jsou snadno zapamatovatelné
jednoduchosti kreseb a pouzivanim karikatur. Jiyréikeji fotorealistickou olejovou

! McCLOUD, S. Understanding Comics — komiksovyvardce historii a teorii komiks@GREW.
2002,¢. 21. ISSN 1211-6548.
2 McCLOUD, S. Understanding Comics — komiksovyvardce historii a teorii komiks@GREW.

2002,¢. 21. ISSN 1211-6548.



malbou. Komiksy mohou byt barevn&ernobilé, veselé i smutné, pro malé i velké.
Komiksy zprostedkovavaji akci, napi a emoce. Poméhaji nd@sit problémy, nebo je
pomahaji vytvéet. Kazdopadh komiksy, nebo tak€asto pouzivany vyraz: grafické
novely, uz dlouho nejsou pouze zabavou p&d. Komiksy se staly plnohodnotnou

formou untleckého vyjatiovani. Jsou utteckym médiem, podokrjako film.
1. 2 Manga

Manga, nebo-li komiksy ve vychodnimésd. Vznik obrazkovych fibéht jsme
si jiz hruke datovali. Je tady ale také otazka geografické lpol&Komiksy v USA i
Evrops je jedna ¥c. V Japonsku v8ak maji gwlastni systém. | vzhledem k tomu, Ze
tamrejSi pismo je obrazkové. Pohled japonce na ktestgingh se ngni. Manga neni
barevna, jako komiksy, které znate. Manga je kresheyhrads ¢ernou tusi na bily
papir. Pojeti fibéhu se také gni. Zatim co si americky komiks hraje na superhydmn
je jednoduché odliSit zlo od dobra, japonci ukazigi nic neni zas tak dobré, a nic neni
ani tak zlé. Namisto Supermana tady |étaji po zagtyojeni roboti, a i kdyz zéina co
prijdou, presto jimctend drzi palce. Je to rozdilnd mentalita ndroktera dala manze

vzniknout. Co je u ni ale nejzajimg¥i je vizualni styl.

» Styl kresby, ktery je pro mangu typicky, zahrnuje velké oci, rafinované tvary ucesd,
maly a Spi¢aty nos, rdzné velikosti a tvary bublin a ¢asté pouzivani citoslovci, pfedevSim
pak onomatopoi (zvukomalebna slova). Manga je, na rozdil od americkych komiksd, tiSténa

jedinou barvou (s obc¢asnou vyjimkou prvnich stran knihy) a také se vyznacuje opacnym

. - 3
smérem ¢teni, tedy zprava doleva.”

Z prava do leva se mangde proto, Zze v Japonsku se timtougpbem éte
vSechna literatura. Neni to tedy vysada pouze @&brdzh @ibéhia. Z hlediska vizuality
je to ale pirozergjSi. VSimrete si toho sami. V Evrapjsme zvykli a nakeni ¢ist vSe
zleva doprava. A povSingte si toho, Ze i obrazky v komiksovém panelu ankguh a
evropskych komik jsou orientovany zleva doprava. Manga je v tomttedu zcela
pravracenda. Jediné, co snaiktava, je fakt, Ze prvniteme panely navrchu a pak se

teprve dostavame k pafei dole.

3 WEBB, M. Manga by any other name igonline]. 2006-05-28, [cit. 2010-01-12]. Dostupné z
http://www.japantimes.co.jp/life/2006/05/28/life/mga-by-any-other-name-is/#.UZIk5bW-18E
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1. 3 Komiks v Americe a Evropé

Ve swt¢ komiksl je mnoho znamych jmen a titulJis€ jsme vSichni vidli
Supermangi Batmanaz produkce nakladatelstvi DC Comics. N&mdermana
X-meny Hulka a mnoho dalSich od konkukeriho MARVEL Comics. Nejsou to ale
jenom komiksy z Ameriky, co dobyly 8« Mnoho takto znamych a proslavenych
komiksi pochazi ze starého kontinentu, tedy z Evropy¢lQiyich se ale hlavhvénovat

zapadgjSi komiksové tvorb a fenoménu superhrdin

»A superhero (sometimes rendered super-hero or shpeo) is a type of stock
character possessing "extraordinary or superhumaowegrs” and dedicated to
protecting the public. Since the debut of the pygiwal superhero Superman in 1938,
stories of superheroes-ranging from brief episalizentures to continuing years-long
sagas-have dominated American comic books and exlogger into other media. The
word itself dates to at least 1917. A female superhis sometimes called a
superheroine (also rendered super-heroine or supgpine). "SUPER HEROES" is a

trademark co-owned by DC Comics and Marvel Comfcs.*

Tedy v gekladu: Superhrdina je takovy typ charakteru, jastni "mimdadné
nebo nadlidské schopnosti,” které jsowemy k ochras verejnosti. Od debutu a
prototypu superhrdiny Supermana v roce 1938 ey superhrdifi vyvinuly od
kratkych epizodickych dobrodruzstvi az na dlouhl®lepické sagy, které dominuji
americké kultie. Americké komiksy fesSly i do jinych médii. Samotné slovo
»superhrdina“ pochazi z roku 1917. Superhrdinskéy ek nazyvame superhrdinkami.
"SUPER HEROES" je ochrannd znamka ve spoluvlasinidC Comics a Marvel

Comics.

Vidime, Ze vysadou americkych komikgsou pra¥¢ superhrdinské eposy o
nadlidskych postavach. Na jednu stranu je tento Erupou pohadkou pro naivnétd
na druhou jde o moti¢ai mentalitu zapadu. V USA jsou zvykli nechat seifpné
motivovat. Jina ze® jiny mrav. Tak to prosgtfunguje. Zatim co nam sekteré jejich
komiksové postavy zdaji byt, no pikud jednoduché, ameené jsou schopni vnimat

pouze to pozitivni a ,super”. Nyni se tedy podivép&e za komiksem do Evropy.

4 WIKIPEDIA. Superhero [online]. 11. 5. 2013 [cit. 2013-05-14]. Dostupné:
http://en.wikipedia.org/wiki/Superhero

11



V evropském komiksu vladne naopak zcela coganaboj tomu zapadnimu
superhrdinskému. Vice, nez hrdlinu najdete antihrdin a ¢asto jsou komiksovou
formou vypraény i piibeéhy obyejnych lidi. Namisto alnich panel nalezneme
zamysSlené detaily zvrésnych oblkeji a misto sotasného okamziku j&tend vtazen
do promyslené retrospektivy udalosti, jez jsoud@mno pr¢. Dobrym gikladem by
mohla byt i¢eska komiksova tvorba poslednich let, jako j#dois Nebelnebo Jest
jsme ve valce: Rbehy 20. stoleti

,NoO tak, dévce... Mam stejéistarou dceru, jako jseS ty ... alegpmi sem dej tu
pusku ... Bez pusSky je se mnou konec. Roviéaawou, znas je, vzdysem spoutanej
... zrarnej - co ja bych vdm mohol .2“

Tento monolog vede, v kniziesSe jsme ve valce: Bbehy 20. Stoletispoutany
strazny stedniho ¥ku, ktery zahy zasgli dva odgrce rezimu na malém letisti, kde se
nékolik mladych lidi rozhodlo ulét z komunisty ovladaného statu. Kniha je napsana a
nakreslena podle vypegi realnych lidi, kt& méli po konci 2. S¥tové valky problémy
s komunistickou stranou.tAuz byli dlouhé roky ¥znéni, vyuzivani tajnou sluzbouwj
prost jinak ohroZovani na zdravi, rozhadrse jedna o d&kolik silnych pgib&ha
s opravdovou vypasdni hodnotou. Na tomto fikladu je zcela jasn vidét, jak
s obrazkovymi fibéhy nakladaji na zdpada jak u nas v Evrap Komiks nemusi byt
jenom zabavou pro nezletilé.dide byt i drastickym dokumeritaim médiem, které vas
strhne do deprese. A diky osobitym 8tgl vyjadtovacich prosedki, barev, obrazk a

maleb, niize casto misobit velice sild a dramaticky. Zanecha v&en&i hluboky dojem.
1. 4 Fenomén manga

Jako ametiané maji superhrdiny a evropané ginvystihnout drama, japonci
maiji jeS¢ dalSi charakteristiky a odliSnosti ve svych koreiits, tedy v manze. Nic neni
tak ¢ernobilé, i kdyz jsou jeji obrazky pr&¢ernobile kresleny, vSechno ma své pro i
proti. Pohybujeme se spiSe v odstinech Sedi, ahamkteit manga hrdif tyce. Diky
tomuto zvlaStnimu vykresleni postav nam manga odkggcela jiné zanry, nez na jaké
jsme zvykli z USAGI Evropy. Nagiklad manga pro dospivajici, kdeiesi prvni l1&sky.
Manga pro divky a Zeny, kde jsou hlavnim hrdinoen&tili hrdinové se silnou

> MIKS, Z., BAZANT H., KROUPA M.Jest jsme ve valce: Rbehy 20. stoletil.vyd. Praha:
Post Bellum, Argo, Ustav pro studium totalitnickinei, 2011. s. 121. ISBN 978-80-357-0524-7.
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odolnosti proti sexy kouzlu Zenskych hrdinek, kiseéje snazi ulovit. Fantasy manga
spojena se sci-fi mangou v originalni punkstreamstyy. Manga s afimi roboty, tak
zvani mechové. Nebodaba temna manga plna déenmanerotiky.

,SVét temné magie a liey je plny pekvapi¥ swzich postav. Diky své
nebezpénosti a svdnosti zarove pati ke stykm pro dosplejSi jedince. Je to nesmirn
vzretliva kombinace zla a romantiky. Atraktivni postaotebuji zvlastni proporce a
zvl&stni ozdobné kresby, které daji vyniknoutheiicazenosti.?

Také bychom nesti vynechat Zanr manggist¢ jenom pro dosfié, kterému se
iika: hentaicili kreslené porno komiksy. A v Japonsku se vSechagry mangyitdi
jeS€ do podzant podle toho jakym stylem jsou kresleny. Co je zajnje prav to, Zze
u nas na zapéde to: Co autor to jiny styl. U mangy je to: Cangato jiny styl. Tedy
kreslii mangy maji nateny jednotny styl kresleni na uceleny zariikladné takovy
styl kresleni postavek jako je chibi.

,Chibi vyhrava diky roztomilému mrknuticip a proto najrasach neSéete.
Postaviky chibi maji v porovnani glem obrovskeé & a velikou hlavu. Také maji mala
Usta... dokud ovSem neroztaji, protoZe pak mohbuabfovska Usta a extrémni vyrazy!
A chibi obvykle nemivajiibec zadny nos.”

At uz se jedna o komiksyt mangu, o tizné styly a zanry, gkteré gibéhy jsou
prost tak lakavé a nadisové, Ze jsouipvadny i do jinych forem a médii. O tom vSak
v kapitole 4:Fenomén: filmy podle komiksovycregloh.

6 HART, CH.Manga: S¥t hrizy a temné magid.vyd. Brno: Zoner Press, 2008. s. 8. ISBN 978-
80-7413-000-7.
! HART, CH. Manga: S¥t hriizy a temné magid..vyd. Brno: Zoner Press, 2008. s. 51. ISBN

978-80-7413-000-7.
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2 Cojeto film

2.1 Cojetofilm

,CO je to film? Perforovany celuloidovy pasek pgr fotografickymi zadry,
které rytmicky zaznamenavaji faze pohybu? Anebpojersi chemie s elementéarni
mechanikou a optikou? Sal poroy do tmy, paprsky &la odrekud za nasSimi zady a
na platre pred @iima pelud lidi, pirody, Zivota? Obraz ditého svta, v emz jsou
smichany &ci znamé i neznamé, realné i fantastické, sympatiaddpuzujici? Jakasi
skutenost sloZzena sice z ptvkaseho sita, ale wjak jinak sestavenych? Rozeznavame
detaily, alecasto se neztotoZnime s celkem; skdst soubzna s nasi — a spojitosich
dvou svtsi je nejasna, zkomplikovan&*

Neni zcela snadné definovat film. Po technickénsegist definovatelny je, a
to velice konkréts, ale nyni se nam jedna spiSe o definici filmu,ojalehmotného
média. Nezapominejme, Ze filmy nesou nejép piibéh a vypravu, ale také hlubsi
poselstvi a myslenku. Filmy maji také vysokou ésteu hodnotu, co se &g jak
vizudlni stranky, tak zvukové. Podle filmového tdita Boleslawa Michaleka by
mohla byt definice filmu tato:

»Systém audiovizualnich znakvytvawejicich swj vlastni jazyk, schopny

vyjadovat city, myslenky /pdstavy.*

2. 2 Film jako uméni

Jestlize poezie je &im, co nenizete pekladat, jak jednou prohlasil Robert
Frost, potom ,ungni“ je ¢imsi, co nemzete definovat. festo je zdbavné se o to
pokusit. Undni zasahuje tak Sirokou Skalu lidského snazerjgespiSe nez dnnost o
postoj. Bhem let se hranice vyznamu tohoto slova posgtugmte nezadrzitelh
rozSrovaly. Historik kultury Raymond Williams o &ém hovai jako o jednom

z klicovych slov”, které jereba pochopit abychom mohli rozétrwvzajemnym vztaim

8 MICHALEK, B. Film: Uméni ve vyvoji.2.vyd. Praha: Nakladatelstvi Panorama, 1980. s. 13.
MK CSR 59-441-84.
o MICHALEK, B. Film: Umeéni ve vyvoji.2.vyd. Praha: Nakladatelstvi Panorama, 1980. s. 13.

MK CSR 59-441-84.
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mezi kulturou a spod@osti. Podob# jako u ,spole‘enstvi“, kritiky* a ,v edy”
odhaluje historie slova ,u@ni“ bohatstvi informaci o tom, jak naSe civilizaftmguje.
Rekapitulace této historie nam péde pochopit, jak po#gnné noveé filmové uami do

tohoto obecného ramce zapad&’ “

Je ndm vSem jasné, Ze gmh ma esah a vliv na celou spdleost. Stej tak
filmové umeni. A to v dnesni dah kdy audio-vizualni média doslova vladnowtsy
znamena velkou silu filmu. Posledni dobou je st&e filmi komegnich a autarm uz
nejde tolik o samotnou uteckou esenci dila. Ve své podstad tak ale bylo jiz za
brati Lumién. Film se stal byznysem. Ale stéle je to film, kternas zanechava tu
silnou stopu. Kvalité propojeny pohyblivy obraz se zvukem a atmosfénckodbou je
prost uzasna kombinace.

Co se tye jinych ungni, wWtSinou existuje pouze jeden giec. A je to malf,
sochd, spisovatel¢i muzikant, jedna seéSinou o jednohalovéka. U filmu se ale
kumuluje mnoho urci. Nelze vytvdit néco tak komplexniho bez spoluprace vice lidi.
U filmu vystupuji herci, maské& choreografové, maii kulis, kostymovi unilci,
kameraman, scénarista, hudebni skladatel, orcls#giec, oswtlovat a mnoho dalSich.
Celé toto ¢leso pak zagtSuje rezisér, ktery hlida celek, jako jedncilanké dilo. Také
proto vznikla fikce autorstvi. Ale to by bylo nanéi téma. Film je jako uéni plné

umeni.

2. 3 Struéna historie filmu

VSechno to z&alo u brati Lumiéni. Tedy jiz ged nimi tu bylo par jmen (Jeseph
Plateau, Simon Stampfer, Eadweard Muybridge, Auigust Prince, Edison atd.), ktera
se snazila o rozpohybovani obrazkle az brat Lumiéroveé tento princip zdokonalili a
pritahli k sok& vice divak.

,10 brat7i Louis a Auguste Lumiérové vynalezli promitaciéys ktery udal
z kinematografie komeéme vyuZitelny obor podnikdni po celémeétgv Jejich rodinna
firma Lumiére Fréres se sidlem vLyonu byla &8jwn evropskym vyrobcem

10 MONACO, J.Jak¢ist film: St filmzi, médii a multimédii3.vyd. Praha: Albatros, 2004. s. 18.
ISBN 978-80-00-01410-4.
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fotografickych desek. V roce 1894 je mistni provata kinetoskopu poZzadal, aby
vyrobili kratké filmy, které by byly le#jsi nez ty, jez prodaval Edison. Brzy nato
sestrojili elegantni malou kameru, kinematografer&t pouzivala 35mm film a

krokovaci mechanismus $iciho stroj&-*

Od rané kinematografie,igs klasicky Hollywood, prvni a druhou &ovou
valku, pees filmoveé smiry v Némecku, Francii, Anglii, Sastskou montazni skolu aZz po
experimentalni film a novou kinematografii. Film stévalcim dal populargSim a lidé
o ¢ stali vic a vic. Nebylo by odéei si pripomenout gkolik st€Zejnich jmen. Newli
bychom vynechat jikopniky jako jsou ieba George MéliésCesta na msic nebo
slavny komik Charlie Chaplin.

, Postupre se film staval médiem p@émeé oblibenym, zpgatku zejména
zanr grotesky, jehoz nejvyzna#ydim pedstavitelem byl Charlie Chaplin. V americké
vesnice Hollywood, nyni fednesti Los Angeles, byla vybudovana filmova studia,
kter& se postugfrozrostla na nejgtsi sv¥tovou ,tovarnu na sny*. “*

Z produkce Charlieho Chaplina zname mnoho krasmyokesek, které ushy
divaka oslovit. Nagiklad filmy: Chaplin boxeremChaplin Sum#&em Psi zivot Kid
neboDiktator. Tento maly velky brit za sy Zivot nat@il obrovské mnozZstvi grotesek a
némych filma.

.LatFi k nejslavdSim setovym filmovym t#ircam. Sveé filmy vytvél od
nametii, pres scénéa rezii az po hrani v hlavni rofit

K Charlesovi Chaplinovi se jeStna chvili vratime v kapitolé Jak pevést
nadsazku z komiksu do hraného filmu

Z vychodu tu byl nafiklad Sergej M. EjzensStejn, ktery v roce 1925 néto

velice slavny a uznavangmy film: K#iznik Pogmkin

1 THOMPSONOVA, K., BORDWELL, DD¢jiny filmu: Prehled svtové kinematografie2.vyd.
Praha: Akademie muzickych ¢mi v Praze, Nakladatelstvi Lidové noviny, 2007.6s..5BN 978-80-
7331-091-2 (AMU), ISBN 978-80-7106-898-3 (NLN).

12 WIKIPEDIA.  Film.  [online].  17.4.2013 [cit. 2013-05-15].  Dostupné z:
http://cs.wikipedia.org/wiki/Film.
13 WIKIPEDIA. Charlie Chaplin [online]. 22.4.2013 [cit. 2013-05-15]. Dostupné:

http://cs.wikipedia.org/wiki/Charlie_Chaplin.
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-Prvnim zahranenim triumfem byl EjzenStejm Kriznik Potmkin, ktery se
vroce 1926 stal nesmi#npopularni v Nmecku a promital se pak v mnoha dalSich
zemich. DalSi sa@tskeé filmy, jako Pudovkinova Matka (Mjajej brzy nasledovaly a
byly s velkym ugjghem distibuovany v zahraii Za zahranini nenu, kterou pinesly
zejména filmy rezisérmontézni Skoly, zakoupil stsky filmovy pémysl zahranini
vyrobni a promitaci zézeni.“**

Kazda zema na tom s vyvojem a prasidky pro filmovani byla jinak.

.Zatimco ve Francii a Mmecku z#&lo avantgardni filmové hnuti po prvni
swtoveé valce, v S@tském svazu se montézni Skola objevila ve 20. heBtej@ jako
v Evrop vznikla tato avantgarda v rdmci filmovéhaipryslu.“ *>

DalSi autdi, jejichZz jména by rla zaznit jsou jist Friedrich Wilhem Murnau
nebo Fritz Lang. Bmecko bylo s filmovou technikou a svymi filmy navpft picce.

»Ackoli Nemecko v dsledku porazky v prvni &evé valce trplo zavaznymi
ekonomickymi a politickymi problémyiiglo po vélce se silnym filmovymzpnyslem.
Od roku 1918 do nastupu nacisk uchopeni moci vroce 1933 seémeckému
filmovému pémyslu vyrovnal vtechnické vydpsti a svtovém vlivu pouze
Hollywood.“*®

NejznangjSi filmy reziséra Friedricha Wilhelma Murnaua jsgoticky horor
Upir Nosferaty znetvdeny Fantom¢i melodramatick&osledni Staceleho filmy byly
vyznamné rozmanitymi kostymy a bohatosti forefedfmajici vSecny stylové siry
sowasné kinematografie. Fritz Lang se velice proslagjffiklad vypravnym snimkem

Metropolis

14 THOMPSONOVA, K., BORDWELL, DDg¢jiny filmu: Prehled svtové kinematografie2.vyd.
Praha: Akademie muzickych ¢mi v Praze, Nakladatelstvi Lidové noviny, 2007.38.11SBN 978-80-
7331-091-2 (AMU), ISBN 978-80-7106-898-3 (NLN).
15 THOMPSONOVA, K., BORDWELL, DD¢jiny filmu: Prehled svtové kinematografie2.vyd.
Praha: Akademie muzickych ¢mi v Praze, Nakladatelstvi Lidové noviny, 2007 23.11SBN 978-80-
7331-091-2 (AMU), ISBN 978-80-7106-898-3 (NLN).
16 THOMPSONOVA, K., BORDWELL, DDg¢jiny filmu: Prehled svtové kinematografie2.vyd.
Praha: Akademie muzickych @m v Praze, Nakladatelstvi Lidové noviny, 2007098.11SBN 978-80-
7331-091-2 (AMU), ISBN 978-80-7106-898-3 (NLN).
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Ohledre jmen filmovych velikad bychom ngli uvést jména jako jsou Alfred
Hitchcock, John Ford, Busby Berkeley, Luchino Vist, Akira Kurosawa, Ingmar
Bergman, Frederico Fellini, Michelangelo Antoniorfstanley Kubrick, Jean-Luc
Godard, Sergio Leone, Andrej Tarkovskij, MiloS Famm Steven Spielberg, Woody
Allen, Tim Burton, John Woo nebo Sam Raimi. Na téednotlivych reZisér by se
daly psat samostatné prace. Jenom pro malé sezh&memakoukneme lehce pod
poklicku italskému filmu. Konkréth upiimnému |h& Fredericovi Fellinimu a
architektovi Michelangelu Antonionimu.

.Padesata léta pindSela doznivani neorealismu,byekdy zazdl jeSt silne,
jeho deformaci, degeneraci7&dni tvrci prochazeli slozitym, népmacarym vyvojem,
prodelavali zvraty. Jedini dva, /ftom nov nastoupivsi, @i uceleny, dsledny vyvoj
bez znatelgjSich vykyi a odba@ek: Fellini a Antonioni. Oba také si#npoznamenali
nasledujici dekadu X’

Fellini byl snilkem. Ditem, které se ve svych filmech vraci dastivi a znovu
jej prozkoumava nebo spide jenom nostalgicky vzparellini obdivoval Zzeny, Zeny
s velkym Z. Mnohé zaly jeho snimk jsou pIné krasnych Zen. Dale vynika jeho laska
k vlasti. Italie mu byla, jak kolébkou, tak hrobem.

»~Jeho filmy krouzi kolem ohleji. Z ctskych oblieji, z Utrzk teZkych nénich
mur, vytouzenych jani a ostrych karikatur se vyvijeji epizody jaka@mévaci znaky
jeho filmovéreci. Jako by zakony dramaturgie, konturovani svgakbehi, vrchol: a
obrati, jez srdruji k finale, pozbyly platnosti./Prezii se Fellini zcela sousdil na své
postavy a dvéroval svému a nhaSemu pozorovacimu talentu. Jedelaozmaxim z#a:
,Jsou to ty spravné ohleje, Zivot se nemyli“ 8

Postavy jeho film maji opravdového ducha. Neni o&cvzminit, Ze v mnoha
svych filmech angaZoval slavného a vyborného i&iskherce Marcella Mastroianniho.
Vyjmenuji zde pouze gkolik Fellinino &, jako jsouSwtla varieté Sladky Zivot, 8 %,

Rim, AmarcordaInterview

17 OLIVA, L. Filmova ltalie. 1.vyd. Praha:Cs. Filmovy Ustav, Filmovy klub nérodni

kinematografie, 1987. s.37. MKSR 59-441-84.
18 HILDESHEIM, G. Slavni filmovi reZisé 2.vyd. Praha:Nakladatelstvi Slovart, 2004. s.140.
ISBN 80-7209-643-5.
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Michelangelo Antonioni byl ovSem z jiného soudKleho filmy nejsou tak
ukiicené a veselé. Antonioni spiSe preferoval vigadni vnitnich emoci, a to za
pomoci atmosféry, prosdi, architektury a ticha.

.V roce 1960 na canneském festivalu snobské obaaenyypiskalo
DobrodruZzstvi, které odmitlacést kritiky. Tvirce poprvé tlumdil své vighi moderniho
swta, v remz pociuje rozpor mezi prudkym tempem technické civilizazaostavanim
citového Zivota, jehoz normy a kvality se podieonnijak zvlas neznénily od antiky.
V tomto rozporu vidi fcinu krize individua, jeho pocit nespokojenosti,&apa tisi,
nemoznosti komunikace s ostatnimi — stav efsesth uprosted davi.“ *°

Mezi nejzndmyjSi  filmy mistra Antonioniho pédi nagiklad trilogie
Dobrodruzstvji Noc a Zatneni. Mimo Italii pak natgil také snimkyZwetSenina a

Povolani: Reportér

19 OLIVA, L. Filmova ltalie. 1.vyd. Praha:Cs. Filmovy Ustav, Filmovy klub narodni
kinematografie, 1987. s.43. MKSR 59-441-84.
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3 KOMIKS VS. STORYBOARD

3.1 Co je to storyboard

V audiovizualnim s#t¢ fimu se samazjm¢ pracuje s vizualitou jiz od zrodu
samotného projektu. Dnes si velké prothikiirmy a jejich rezisg nedokazi pedstavit

filmovani bez ptadného storyboardu.

~Storyboard je sekvence obrazkytvaena za delem previzualizace vysledného

dila. Obvykle byva kreslenyjiite byt i fotografovany.?

Storyboard byvé&asto vypracovan pouzernobile a to ve formatu 3 az 4 panely
nad sebou. Vedle nich byva zpravidla ponechdnoomisb dophujici poznamky
reziséra, kameramagtaskriptu. Storyboard vyrabigginou kameraman nebo najaty
storyboardista, a to za e konzultace s rezii. Storyboard je ve své patiqiiesre
rozzakirovany scenia Jedno okénko storyboardu se rovna jednomegrmalekdy ale
plati, Ze pohyb kamery je rozkreslen do vice okémekkovém fipad® miZe byt jeden
zaker rozkreslen do 3 az 4 okének storyboardu. Stongbaasad# urychluje praci se
zakEry na place. Misto toho, aby kameraman musst technicky sceéra aby si
piipomrel, jaky zalér se pra¥ nata&i, stai mu se podivat na storyboard a uz viiad

se tedy rovnouijpravit na natéeni nadchazejiciho z&n bez gjakého zdrzovani.
3. 2 Rozdily a podobnosti mezi storyboardem a komiksem

Na prvni pohled mohou tyto dvmédia psobit velice podobkh V obou
piipadech se jedna o kresleniébphy. Ale kazdy z nich ma jinou funkci a specifické
rysy. Komiks, nebo chcete-li grafick& novela, jensatatné a komplexni médium, které
ma ¢tendi zprostedkovat zabavu aémkou mySlenku. Storyboard je oproti komixu
nekompletni a nekomlexni, jedna séist¢ pracovni dokument. Medanek ve vyrob

filmu. Storyboard neobsahuje bubliny s dialogy #&iwimi monology. Do storyboardu

20 BRODA, T. Storyboard. [online]l. 2011 [cit. 2013-05-16]. Dostupné z:
http://www.fi. muni.cz/lemma/referaty/10/15.pdf
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si klaji poznamky rezisér a hla¥n kameraman. Slouzi krychlé orientaci
v rozzalgrovani filmu a lepsi vizuélni definici vyslednéhlorazu.

DalSi rozdil je pedevSim v uspadani pandél Zatim, co komiksy maji své
panely séazené podle libostti estetické hodnoty, storyboard ma pole vSechnadste

velka a pesreé pod sebou. Toto uspadani opt usnaduje orientaci v obrazcich.

Obrazek 1

Cheish Frends 120607

storyboard

Zdroj/komiks: TYDEN. Cty#listek je laskavy. [online]. (¢) 2006-2013 [cit. 2013-05-17]. Dostupné z:
http://www tyden.cz/rubriky/kultura/komiks/ctyrlistek-je-laskavy-nikdo-tam-nikoho-nevrazdi 187442 html

Zdroj/storyboard: OBRAZKY. Storvboarding. [online]. (¢) 2006-2013 [cit. 2013-05-17]. Dostupné z:
http://behance.vo.llnwd.net/profiles5/124648/projects/313379/1246481253868979.jpg

Na obrazku 1 riweme vidt vSechny zakladni odliSnosti mezi komiksem a
storyboardem. Nalevo je stranka komikétyrlistek a napravo stranka storyboardu.
Prvni, ¢eho si vSimneme je barevnost. | kdy&kteri storybordysté své storyboardy
vybarvuji, WtSina z nich je kreslternobile. Zatim co komiksy jsourgvazri plné
barev. DalSi polozkou je jiz zmina velikost panél Komiks ma kazdy panel jinak
vekly. Storyboard nikoliv. Naproti tomu grafické vely maji za ukol nés i esteticky
uspokojit, storyboard slouzisté jako efektivni pomicka @i nat&eni.
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4 FENOMEN: FILMY PODLE KOMIKSOVYCH
PREDLOH

4.1 Komiks jako storyboard

Prijlde mi fascinujici mySlenkaipvodu média na jiné médium. Z tohotivddu

jsem si také vybral toto téma prace. Nyni se d@sté@v/pozvolna k jadru pudla.

.Film, ,pohyblivé obrazky“ jsou na prvni pohled rdjzsi obrazovym uemim.

Az do nedavna mohl film saifit pimo s malbou jenom do omezené miry. Teprve az
koncem 60. let byl barevny film dostaie kvalitni, aby byl povaZzovany za vice nez jen
okrajow uZite'ny nastroj.?*

Definovalo se tehdy filmové wni na vysSi drovni obrazové kvality. Barvy
vnesly do filmu novy rozer. Vice ungleckych moznosti. Vice moznosti zachyceni
atmosféry a poadit A také za&al vznikat novy fenomén. Filmy podle kreslenych
grafickych novel, tedy komiks Stalo se tak jiz idve, nez byla mozZnost filmovat
barevr. Frikladem by mohl bytieba film Flash Gordonnataieny v roce 1936, ktery
reziroval Ray Taylor a Frederick Stephani. V hlatnfolich Buster Crabbe a Jean
Rogers. Toto byl film nateny podle stejnojmenného amerického komikdash
Gordon Postava charizmatického bedamerického fotbalu bojuje proti zlu v podob

cisa@e Minga. Jedna se o zajimavy mix fantasy a sci-fi.

.Flash Gordon vznikl ped 2. Sétovou valkou v USA. Nakreslen a vymyslen
Alexem Raymondem. Ale za vélky ziskal obrovskou ctengsi, ktei v Mingovi
spatovali Hitlerovo nacistické diktatorstvi. Paradaxivalka pomohla tomuto sci-fi
komiksu na vrchol, a po valce se pos@@ordonova slava vytracela. Vzniklo vSak

nékolik solidnich dobrodruznych i komiksovych rema#

21 MONACO, J.Jak¢ist film: St film:i, médié a multimédié. Vyd. Praha: Albatros, 2004. s. 35.
ISBN 978-80-00-01410-4.
22 FLASHGORDON. Flash Gordon [online]. 15. 6. 2012 [cit. 2013-05-24]. Dostupmzé

http://flashgordon.ws/flash.htm.
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Ale teprve barvy finesly ten spravny nédboj do tohoto fenoménu. Nez se
dostaneme k mnoha dalSirfigladim, pozastavime se nad komiksem, ktery lze pouzit
jako storyboard. Ve své podstase u filmi inspirovanych komiksy jedna nejen o
inspiraci gibéhem, ale pedevSim o inspiraci vizualni strankou. Pro mnolafi byl
jako storyboard pouzitiwodni komiks. A mnoho filmovych autibise ve svych filmech
podle komiksu snaZitpsré dodrZovat barvy, kostymy a présti jaké bylo pray
v predloze. Z tohoto hlediska je tedy filmovani podteriksu narén¢jSi nez filmovani
podle literarni pedlohy. Zatim ca@tené slovo si autor filmové adaptadegstavi podle
svého, v komiksu dostanégsreé stylizovanou vizuélniigdstavu. Z tohotottvodu jsou
také casto filmy podle komik$ nakladné z hlediska kostyim lokaci a rekvizit.

Nemluw o specialnich efektech.
4. 2 Specialni efekty ve filmech podle komiksu

Specialni efekty ve filmu jsou dnegZmou slozkou kazdého vypravného filmu.
A praw s rozvojem efeki se jest vice rozmohlo filmovani podle komikskterécasto
ukazuji fantazijni progedi, zvlastni postavy a mnoho dalSicitiy které neni mozno
nalézt v naSem realnémés¥. PouZziva se pyrotechnika na vyitgoi vybucli. Masky na
oblicej i celé Elo, aby filmova postava vypadalagivé nebo zajima¥ Lokace se
dokraSluji mnoha dopky, které se #&sSinou vyrabi z polystyrénu a naslédse
povrchow upravi a nabarvi. Vyuziva s&yi, kostymi a také kaskadérskych kousk

,V Batmanovi (1989) Bruce Wayne (Michale Keatom)vp svémigvleku za
Batmana takiily, Ze téna7 vypada, jako by let — diky kaskadérovi, ktery je z&en na
dratech. V podstdt se Batman stava podobnou postavou jako Dracuk¥i shéd
zlowstny neZ jeho nefiel Joker.*

Samozejme to nejsou pouze filmy podle komiksco pouZzivaji specialni efekty.
Ale v posledni dob se s timto fenoménem roztrhl pytel. Efekty naSh@pfimy podle
komiksi pochazi z drtivé &tSiny ze zapadu, tedy z USA, a jedna se o SiroKou v
epickych velkofilmi za stamiliony dolar. Mohu zde poukazat na filmy jako jsou
[ronman 1, 2a 3 v hlavni roli s nysjSi hollywoodskou h¥zdou Robertem Downey Jr.,
celdrada filmi Batmans jiz zmirtnym pedstavitelem Michalem Keatonem, ale také

novy remake Batmana od reziséra Christophera Nolana v hlavni roli <éer

23 MILLAR, D. Tajemstvi filmovych trik 1.vyd. Praha: Etna, 1990. s. 19. ISBN 80-8578®24-
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Christianem Balem, kde byl film uchopen reati&§i a dramatétéji. Nesmime
zapomenout na sagBupermana ktery je nejvice “super superhrdinou a ikonou
swtoveho superhrdinstvi. A v neposledait komiksovy kreslki, spisovatel a rezisér
Frank Miller, jehoz dilo300: Bitva u Thermopyse stalo ptkopnickym p@inem ve
zpasobu natéeni celovéernich vypravnych film. Cely tento film byl totiz kompleth
nat&en ve greenscreenovém studiu, a veSkeré lokace signdokkovavaly za herce az

v postprodukci.
4.3 Komiks a animovany film

Jestlize je film ®kolika snimky za sekundwim je pak film animovany? Je
nékolika obrazky za sekundu. A obrazky jsou vymccim prosedkem komiksu.
Animace je zase #gob, jakym Ize obrazky rozpohybovat. Animovany fita tady
stdva médiem doslova spojujicim film a grafickowela.

»2Animace je jakykoliv proces,pnemz je vytvéen ungly pohyb nasnimanim
série kreseb, objektnebo jednotlivych ptacem vytvéenych obraiz. Malé znény
pozice, natdené okénko po okénku, vyted iluzi pohybu.?*

Nejde ale pouze o animaci, co vyitivanimovany film. Jde také o zajimavy, jiny
a pisobivy zmisob, jak vyjatit obraz, mySlenku a pointu. V mnohdigmdech mze
animace z obrazkzapisobit mnohem sikji a zanechat v nasitsi otisk, nezli klasicky

T

hrany film. Tedy je to specificka “komiksova“ fornfidmu, ktera mize film obohatit o

novy roznér. Ptikladem niize byt dokumentarni filnvalcik s BakSirem

.val cik s BakSirem (Ari Folman, 2008) V tomto filmu rée rte@i drsné,casto
fantasmagorické obrazy, nebasi twirce odmita vypomoci historickym filmovym
materialem a prozitek traumatické udalosti dimdk radiji priblizuje hluboce

subjektivni, emocion&irpisobivou animaci®

Dokumenty ndm pomahaji poroz&imtomu, jak prozivaji situace a udalosti

spadajici do znamych kategoriii jini lidé. Dychtipe metaforickém ztvaemi, jez by

2 THOMPSONOVA, K., BORDWELL, DD¢jiny filmu: Prehled svtové kinematografie2.vyd.
Praha: Akademie muzickych @m v Praze, Nakladatelstvi Lidové noviny, 200768.71ISBN 978-80-
7331-091-2 (AMU), ISBN 978-80-7106-898-3 (NLN).

2 NICHOLS, B. Uvod do dokumentarniho filmu 1.vyd. Praha: Nakladatelstvi Akademie
muzickych urgni v Praze, 2010. s.127. ISBN 978-80-7331-181-0.
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nédm pomohlo porozuéh tomu, jaké hodnoty mameigoudit socialnim zvyklostem. A
na tomto pikladu je poznat, jaky na to trhe mit vliv zvoleny styl filmu. Kreslena
animace nze byt nanejviSetysobiva a silna.

DalSim a samdejm¢ jeS€ rozsfergjSim meédiem jsou animované serialy pro
déti a mladistvé. Mnoho komiks predevSim z americké, polské, ruské a japonskeé
kultury bylo zfilmovdmo ve formétu kratkych animaoweh epizod na pokéavani.
VSichni poznajiKacera Donalda, Toma & Jerryho, Garfielda, Jencgej zajicinebo
z dalného vychodu pochazejiciNarutaaBleache VSechno jsoufvodem komiksygi
manga, ktera se v z&pujala mnohem vice jako animovany serial.

Pro vychodni kulturu, mam denamysli Japonsko, plati, Ze manga vychazi
kazdy ngsic jako komiksova kapitola &ipéhy na pokraovani nemaji konce. Takovy
Narutoma jiz nespeet dili a sérii, kter€tendi stale radictou. Animovany serial podle
této manga fedlohy pak jede strikthpodle obrazk v komiksu. Kompozice obraak
v animaci vychazi iimo z kreslené, ti8hé gedlohy. Je pouze domina o barvy. Jak
jsme sitikali v kapitole1 Co je to komiksmanga je zpravidla kreslerrnobile.
Animovanému serialu podle mangy se @ anime. Z anime mohu jmenovat dalSi
slavné série jako jsoukral Samarmi, Berserk, Claymore, Hellsing, Sediu}i,
Dragonball a mnoho dalSich. Nejsla§8i je ale bezesporu punk-streemové anime
Ghost in the shelkteré ukazuje mySlenku, Ze i robofibe mit dusi. Timto anime byla
inspirovana vyhlasena trilogie hranych filriMatrix od brati Wachovskych.

V mnoha zemich, Japonsko nevyjimaje, je animovalny povySen na vysSi
piicku celovéerniho filmu. Rikladem by mohly poslouzit snimkgkira, NauSika
z wtrného udolineboSuperman vs. Domsdadkira reziséra Kacuhira Otomoa je vice
jak dvouhodinova sci-fi podivana filozofickych ro&min Podobg na tom jsou i filmy
Hajaoa Mijazakiho, které jsou vypraw jako pohadky, ale maji vzdykolik rovin

scleni pro divakyPrincezna Mononoke, Zamek v oblacich
4.4 Komiks a hrany film

Jiz jsme si ukazali, Ze komiksem je inspirovano hmdilmt animovanych i
hranych. A mnohé z nich jsodimo podle komiks toceny. Vizuélni strdnka komiksu

piitom hraje jednu z nejdezitéjSich roli ve vystavb filmové kompozice obrazu. Giit

bych zde poukazat na jiz znéimeho reziséra, kregdi a spisovatele Franka Millera.
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.Frank Miller je dnes asi nejznd&sim komiksovym autorem naétv Na
zacatku své kariéry pouze psal scémdke slavnym komik jako je DERDEVIL,
SPIDER-MAN nebo X-MEN. V roce 1983 uz aléakaracovat na svém vlastnim dile
pro nakladatelstvi DC. Stala se jim futuristick&zevibudoucnosti — RONIN. Kniha
sklidila velky uspch a Miller na ni navazal komiksy GIVE ME LIBERTYHARD
BOILED. Roku 1986 oblékl do nového kabatu slavigh®MANA v asi jeho nejlepSim
pribéhu — NAVRAT TEMNEHO RYARH.“2°

Nejvice se ale Miller proslavil komiksy ze sé8&\ CITY Mésto plné korupce,
nésili, prostituce a zéinu. Komiks je navic obdan sy a kontrastd ¢ernobilou
kresbou a noir atmosférou. Tento komiks safejox pozdiji roku 2005 zfilmoval.
V hlavnich rolich jsme mohli vid Bruce Willise, Jessicu Alba, Mikey Rourka, Clieva
Owena a Elijaha Wooda. lxdné obsazeni je vSeobédypické pro flmové adaptace
komiksi. Nevzpomenu si na film, ktery by byl obsazen nezyrai herci. MoZna snad
jen 300: Bitva u Thermopylkde hral hlavni postavu krale Leonidase GerrantieB.
Ten se ale stal hollywoodskou star zahy po tomtd&hm byl samozejm¢ zfilmovan
podle stejnojmenného komiksu Franka Millera, aetisgérem Zachem Snyderem.

Prat je dilezité poukazat prémna Franka Millera? Je to Zijici exemiptého, ze
komiksy se daji fevadit ze své pivodni formy na formu audio-vizuélni. A to neni
Z&dna jednoduché&se, kdyZz vezmeme v potaz vSechny faktory vyroby Kamiproti
vSem aspekim pii vyrobé hraného filmu. O tomto procesiepadni z média do jiného
meédia si povime vice v nasledujici kapitdejak peveést nadsazku z komiksu do
hraného filmu.

DalSim filmem, ktery stoji za zminku, g0 dni dlouha nacTento komiks byl
ocerén cenou za nejlepSi grafické zpracovani. A saejoe byl i zfilmovan pod
taktovkou reziséra Davida Sladea. V hlavni rok jstohli vidt Joshe Hartnetta. Film je
v postprodukci obohacen o mnoho barev aifilfekti, ale steji se svym ztvamnim
neblizi po grafické strance svému komiksovému oéilgi.

.Ben Tempesmith je novy zjev mezi komiksovymir/im&wvoje misto si zde
nenaSel ani oblibenym kopirovanim &mnych trend, ani dokonalym zvladnutim

realistické malby, ale svym jedifigym stylem. Vsadim se, Ze jste se v komiksu sytakov

2 BONDAR, J.Frank Miller. [online]. 2001-2013. [cit.2013-05-24]esko-Slovenska filmova

databaze. Dostupné z: http://www.csfd.cz/tvurceBOank-miller/
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stylem je&f nesetkali, snad spiSe v galeriich modernih@nifiemplesmithovi se na
rozpliznutych a rozmazanych barevnych pozadiché kigtvaeji hutnou atmosféru,
darf jen pomoci tuzky vyprévdej i emoce.“*’

| kdyz film klade naroky na atmosféru, a celkemids@d se mu to dd, tak
komiksové, prvotni zpracovani vede. jeem uved| tento fiklad? Pra¥ pro to, ze
nasi otdzkou v nasledujici kapitole budéevedeni komiksové nadsazky do hraného
filmu. Je to proces, ke kterému neéstgenom tabulky. Filmg ktery chce doie a
stylow prevést komiks do filmu, musi znat originalni latkutaké jeji vyjadovaci
prostedky, ale zarove musi i psani scérié réco olEtovat. Ve filmu30 dni dlouh&a
noc se to celkem povedlo. dteme tak usoudit z mnoha recenzi. Nidpd vcéasopise
Cinemazni kon€ny verdikt takto:

»30 dni... je poctivy monstrhoror, hedlezici, bdici ekde mezi Carpenterovou
Veci a Cameronovymi \ilci. Mate-li tyhle krvavé hamburgery rddézte, Ze chu#jSi
v kinech gknych par let nebyl.?®

Mnohem vice filni podle gedlohy jsou ale jenom plytké a nezajimavé frasky.
To je samoejmé zpisobeno autorovou neznalosieglohy a nedokonalé pochopeni
dila. Zaro¢n tento gistup kazi po¥st nejen &mto pseudo-umicam, ale také
samotnym, konkrétnim komikm. Podobné pravidlo plati o trendu videoher a ljgjic

filmovych prectlavek.

21 JIRES, 0.30 dni dlouh& noc — Niles, Templesmifbnline]. 2000-2013. [cit.2013-05-26]
Fantasy Planet. Dostupné z: http://www.fantasyglanklanek/30-dni-dlouha-noc-niles-templesmith
28 VOSMIK, O. 30 dni dlouh&noc.[online]. 2011. [cit.2013-05-26] Cinema — velkyrepsky

filmovy mésiénik. Dostupné z: http://www.cinemamagazine.cz/reeétb242/30-dni-dlouha-noc
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5 JAK PREVEST NADSAZKU Z KOMIKSU DO
HRANEHO FILMU

Jak grevést nadsazku z komiksu do hraného filmu? Tatakatdy nas rla
piimo fascinovat. VZdy/to je pra¢ onen zazrény proces fevadni médii. Kdyby zde
platil zakon zachovani energie, bylo by to fajnnTae bohuzel v branzi filtnpodle
komiksové pedlohy neplati. Neni pravidlem, Ze dobry komiks dudg@sny jako film.

A také neni pravda, Ze Spatny komiks iee byt dob¢ zfilmovan a oceén mnoha
divaky. A co je tedy pro dobry film, i film podleokniksové pedlohy, dileziteé? Pray
odezva publika. Divaci jsou ti, kdo vidi findlni @lz. Neni to jenom rezisér. Posledni
slovo ma divak. Abychom si vystlili n&S problém: Bevod médii, musime si tedy

naged definovat vice pojtn
5.1 Divak

,O Kinu, jeho povaze a evoluci nelze mluvit, anyzhom si povsSimli filmového
publika. Osud kina s nim byl vzdycky Uzce spojarbliRim se stalo inteligentni
sowasti kina jako jevu. Tato zavislost se projevujgemes oblastech uemi, ale ve
vSech oblastech xejné c¢innosti. Existuje pece problém literarniho a divadelniho
publika, prév tak jako publika vystavnich sini. Kazdé z nichejgm specifické.®®

Divak je nejen dlezity, ve své podstate tim hlavnim. Kdyby nebylo divék
nemuselo by se . Kdyby nebyloéten&t, nemuselo by se psat. Bylo by zhiyté
kreslit komiksy, kdyby neexistoval nikdo, kdo mdezé o to si prohliZet obrazky. Proto
zatneme od zdroje. Prvni by siéthrautor rozmyslet, pro koho budeiin psat, kresliti
malovat. Pokud se tedy autor rozhodnéttpro existujici publikum, které ma rado

komiksové adaptace,ihe z&it s transformaci.
5. 2 Ztotoznéni s predlohou

SttZejni bude znalostipdlohy. A to ne jen po obsahové, textové stranke, a

také po strance vizudlni. V audio-vizualnim piredi by se negto zapominat také na

29 MICHALEK, B. Film: umeni ve vyvoji Praha: nakladatelstvi Panorama, 1980. s. 109\ IEB
026-80.
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audio slozky. Ty samadejme v origindle neexistuji a tak je na rezisérovi, goxril
skladatele zkomponovanim soundtraakilkoupil prava na &akou tématickou pise

Téma. To je to ©tu bizi. Jako u vSech literarnickElddivadla i filmu obecs,
jde vzdy o gjaké téma. Specifické téma komiksu, kterydlen peclava, si zaslouzi
nalezité, tématicky spojené prvky zvuku, hudby, kempostav, kostyi efekf, atd.
Jinymy slovy, kdyZ budeme n&t film podle komiksové igdlohy, musime zvazit vse
co s danym komiksem souvisi a podle toho také postt i psani scérié, vybirani
herai a komparzu, studia na postprodukci a mnohem, nmatie. Co ovSemiwtava je
otdzka publika. | kdyZz bude vyprava filmu obrovsk&omiksova pedloha zndmé a
¢tena, ucten&a oblibend, neznamena to, ze film budeéday. Esenciak by mel
kazdy unglec citit, a undt poznat a odhadnout, jakou formu si jeho dilo wagle. Do
jaké formy se dilo hodi. V jaké fokmej budou divaci sledovat nejrgd Pokud je tedy
forma zvolena jako film, & by se autor sigdlohou takka “ztotoznit‘, aby byl
schopen reprodukovat podobnou atmosféru a nabo;j.

5. 3 Nadsazka v komiksu vs. Nadsazka ve filmu

Jako kazdé médium mé sva specifika. Ta hlavni jssnejiz ukazali
Nadsazka ve filmu a v komiksu ¢asto hoda odliSna a proto si ji zde rozebereme.

| kdyZ jak od za&atki komiksu, tak od prvop@tkd filmu tihla ol tato média
k nadsazce, jejich humor byl pgkud odliSny. Zatim co film bavil majoritni skupinu
lidi, a vZdy takka zasahoval popularni vinu, komiks byl od@iiu individualni.

.N ékteri popularni rezisé a herci této doby byli Uzce spjati s Zanrem gshye
(slapstick comedy). Poté, co se standardizoval &rdhouhého hlavniho filmu, ktery
rovnez zahrnoval i kratké filmy, zejména grotesky, diiua kratka dramata. Kem
nejpopularjSim patfily filmy Macka Sennetta, producenta a reZiséranktved|
Keystone, spot@ost specializovanou na vyrobu grotesek. Senneél sé@a velky podil

rychlé akce, pedevSim hodek s nemotornymi ,Keystone Kops“. Jeho mala stdj
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komedialnich h&zd, které stasto samy rezirovaly vlastni filmy, zahrnovala Qieao
Chaplina, Bena Turpina a Mabel Nomandovod?

To bylo kolem roku 1918. Uz tehdy se filmovyaprysl fitil do komedie. Tedy
prace s nadsazkou byla dana. Film§lyrpiedevsim zabavni charakter. Co se komiksu
tyce, také se ubiral cestou zabavy. Na rozdil od filabe nestast své gegy na rychlych
honickach. Jak by také mohl. Komiks sthwa dialozich a vtipnych hldSkach hlavnich
hrdind. To pro zndnu nemohl v té dab célat film. ProtoZze byl amy. Navic dost
komiksi melo skryty podtext nebo se i ot@re hlasilo k jaké ideologii. Hoda
komiksi bylo zakazovano a nesio se publikovati vydavat. U filmi tomu mohlo byt
podobi i v Ceské republice, a to za komuiiiskdy se mnoho film stalo trezorovymi
a nesndly se promitat. S tiskem a komiksy ze zapadu togio podobr.

Samozejm¢ musime rozliSovat zanry. Jak ve filmu tak v komiksou jista
pravidla pro Zzanry a podzanry. Bznym Zanim pati rozdilna nadsazka. Ve filmu
méame nafiklad western, grotesku, sentimentalni film, komedlorror, krimi, atd. Pro
kazdy zanr plati jina specifickd nadsazka. Treka pro western to jsou dlouhé pohledy,
neda@kavé, ale pesto vykavajici ruce nad pistolemi prokéatnizko u pasu.
V komediich je to #zné, podle toho dgéeho je vice latha. Mdmecerné komedie,
hororové komedie, sentimentalni komedie¢rakkomedie a je jich mnohem vice.
V kazdé funguje jiny typ nadsazky. U komiksu jeptmdobné. Jiné téma, jina nadsézka.
Mame mnoho komiks s ctskou tématikou, kreslené zgti postavy mluvi aesi
vSedni ¥ci. Nebo naopakéfké a dramatické grafické novely, které vyggazivotni
piibehy redlnych lidi a ofas je komiks proloZzen vykonstruovanou “komiksovou
hlasSkou, ktera tihu zjemni nebo Upltzabije” a tim nadleti celou situaci. Mnoho
komiksi, predevSim dch “superhrdinskych” zapadnich je nabito opravdovym
“kamenaky”. Tedy hlaSkami postav, které uzemni dialogna zmeni cely nahled na
situaci ictendum. A jsou to praw ¢tenéi, kdo tento pistup miluji.

Ovsem pi toc¢eni filmu podle komiksovéipdlohy nenizeme spoléhat na to, Ze
to, co funguje v komiksu bude fungovat i na ptatRro &el zfilmovani se vzdy musi

konkrétni dialog, hlaska, gegj, obraz tak trochu “znasilnit®, tedy poupravit, pamnit,

30 THOMPSONOVA, K., BORDWELL, DD¢jiny filmu: Prehled svtové kinematografie2.vyd.
Praha: Akademie muzickych @mi v Praze, Nakladatelstvi Lidové noviny, 2007.3s..5BN 978-80-
7331-091-2 (AMU), ISBN 978-80-7106-898-3 (NLN).
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aby fungoval i v audio-vizualni pod&bKonkrétré se timto budeme jeStzabyvat

v kapitole 8 Prakticka cast: Otevi Voci. Ve své podstatse darici, Ze na pevod
komiksového média v médium filmové neexistuje zagfesny recept. Vzdy zalezi na
autorovi, tedy rezisérovi, jak did se orientuje v dané latce a jak s ni dokaze naloz
Jednd se tedy o individualni “know-how", kteryisi§ kazdy chréni.

Pro giklad bych ale mohl jmenovagkolik reziséii, ktei se vyloZzen vénuiji,
nebo velkowdast sveé rezijni praxeémovali, pra¥ flmovym adaptacim komiks Jsou
jimi Sam Raimi, ktery nat#l celou trilogii Spider-Mana Christopher Nolan s dalSi
trilogii, tentokrateBatmanovskaouFrank Darabont se seridlethe Walking Deadhebo-

li Zivi mrtvi Autori je samorejmg vice, ale pro nasesély postai tito tii. Jiné hrdiny,
ktefi se proslavili v komiksech a postupse dostali i v &kolika filmech na platno totiz
reziroval pokazdédgkdo uplre jiny. Prikladem mohou byt filmyHulk, Spawn, Tintin
atd. ReZis#, co se pusti do komiksové adaptace a mysli toad/dgdy natei vice filma

ze série, jsou totiz o to uznawgsi. Jejich filmy o hrdinech z komikismaji jednotnou
arovei a styl. Proto také tyto sagygsahuji kvalitou jiné komiksové adaptace a divaci

je maji o to ragi.
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6 ZABER JAKO NASTROJ ZPROSTREDKOVANI
EMOCI

Pro zodpowzeni nasi otazky,Jak mize zabr zprostedkovavat emoce?$i
musime nejive fici nékolik véci. Seznamit se alespahbszne s rékolika pojmy, které

bezprostedre se zabrem, jeho p&izenim a kongnym vizualnim zpracovanim souvisi.
6.1 Zabér

LZaber je zakladni jednotkou filmové konstrukce. Fyzigkydefinovany jako
jediny kus filmu bezruseni kontinuality akce. iMe trvat aZz deset minut (jelikoz
vetSina kamer pojme jenom deset minut filmuwjzMbyt tak kratky, Ze trva 1/24 fitey
(okénko). 3!

Toto je definice zalru podle Jamese Monaca. Dnes to ovSem plati trjpchk.
Kamery jiz nejsou omezeny desetiminutovou nahrayj@mozné nahravat na digitalni
médium, a to klidé n¢kolik hodin, pokud na to mate ukgobenou kameru a ulozné
misto,¢i dokonce servery. Co secynejmensiho mozného zab, také jiz neplati, Ze je
to 1/24 vtéiny, tedy jedno okénko. S novymi technologiemi machyceni rychlého
pohybu v reZzimu “slow-mou*, neboli slow motion, zpaleny zabr, je mozné zachytit
az desettisic sninibkza sekundu. Je to téinegedstavitelné, ale kdydoveék vidi akci
nataienou takovouto kamerou, musiigkat, jak je to krasnée. Takovéto kamery byly
puvodng konstruovany pro adecké dely pozorovani a zkoumaniznych girodnich
jevit, ale v posledni dabse slow-mowim dal tim vice pouziva i ve filmech. Znamena

to, Ze nejmensi okénko filmutke byt 1/10000 viny.
6. 2 Stiihova skladba

~Strihacské urdni spa@iva ve vybru ze dvou nebo vice verzi téhozezabje

treba rozhodnout, jak dlouho by kazdy araimel trvat a jakou ma mit interpunkci, je

31 MONACO, J.Jak¢ist film: S¢t filmi, médii a multimédiB.vyd. Praha: Albatros, 2004. s. 126.
ISBN 978-80-00-01410-4.
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treba pélive priradit k sestihanym obrazm zvukové stopy (nebo naopak, pokud se
naped stiha zvukova stopa)*

Je to dalsi uni ve filmu. Stih nebo také gihova skladba. Off nejde pouze o
technickou znalost prace s filmovym material&imr postproduknim studiu, ale také o
cit stihate. Je to satast filmového urani a zarové zvlastni odnoz. $h dodavaci
ubira zabram dynamiku, aknost, laxnost. $ih dokdZze udlat ze dvou porrné
suchych za#ru relativre svizny film. Ale musi se to uéh Proto se za 8h dostavaji
Oskary, steja jako za rezii, hudbu, kameru a herecké vykony.l€ateho by se #ta
zavést i ocetni za os¥tleni na scé¥ protoZze bez st¥el by nevznikaly impozantni
kompozice na filmovém pasku. 8ha si ale ¥tSinou diktuje sam hlavni kameraman.
Co se tye stihu, da se vyrobit film, co ma dlouhé zépnebo se da vyrobit film, co je
“rozsekany jako sekana“, tedytibt je v piméru dlouhy rco kolem jedné sekundy.
Prikladem by mohl byt snimek Roberta RodriguBesperado kde je pamérna délka
zakeru 2,3 vteiny. DalSim ukdzkovym materidlemie byt snimek Douga Limaride
Bourne Identitynebo ¢esky freloZzeno jakoAgent bez minulostV tomto filmu jsou
stiihy pii akénich honékach a bojich kratSi nez 1 sekundu.

~Hitchcockiiv Provaz (1948) byl nateny tak, aby fsobil jako jediny souvisly
zaker. VeétSina filmi Miklése Jancsoa je komponovana zecealllouhych celou civku
(deset az dvanéct civek film), ale standardni hreglpveerni film se sklada az 2
setci tisice samostatnych zéti.“ >
Tedy stih je opravdu podstatny a neni to jendemeslo, je to uini ve své

podstat.
6.3 Objektiv

DalSim potebnym a nezbytnym prdastdkem pro ziskani dobrého zab je
objektiv. Tento prvek se nachazi na vstupu kaméey.vybavencéockami, clonou,
moznosti osit a priblizovat obraz, krytkami a zkresluje nam obraz Imgana

pozadovany filmovy.

32 MONACO, J.Jak¢ist film: S¢t filmz, médii a multimédiB.vyd. Praha: Albatros, 2004. s. 126.
ISBN 978-80-00-01410-4.
3 MONACO, J.Jak¢ist film: S¢t filmi, médii a multimédiB.vyd. Praha: Albatros, 2004. s. 126.

ISBN 978-80-00-01410-4.
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LVibec prvni kamera, camera obscura, se skladala kieanepropoustici
swtlo a diry na strad. Souasné kamery, fotografické i filmové, pracuji najreim
principu: krabice je vyrobena preciznKresli'sky papir jako “platno”, na gz dopada,
nahradil fotosenzitivni pruzny film. K néjgim zrminam ovSem doslo v dirce. Tento
hruby opticky nastroj se vyvinul ve velmi technis&fistikovany komplexni systém. Na
sklereném oku objektivu, skrze nejz my vSichni nakongicnei fotografii nebo film,
zalezi tolik, e musi byt povaZovéno za srdce fiafického urdgni.” **

Je to prav objektiv, ktery zachycuje prvotni obraz. Je to npr¢lanek
transformace v tomto dlouhém a slozitésttzci transformaci afevodi obrazu, zvuku,
piibéht a emoci. Kameraman musidét, ktery objektiv bude dobry na jaky dany ukon.
Ve kteréem zaéru bude lepSi pouzit “dlouhé sklo®, a kde nasadibf oko“. Jestli na
detaily pouzit 50mm objektiv, nebo zda-li se prtotsituaci zrovna nehodi. Zachyceni

obrazu je ¥da a ungni v jednom. Na kazdy pad ale plati, AdeditéjSi nez samotné
télo kamery je to, co jeipd nim. A to je pravobjektiv.

6. 4 Kamera a kameraman

.Kamera poskytuje mechanické prostli pro objektiv, ktery Ajima a
kontroluje s¥¢tlo, a pro film, ktery sétlo zaznamenava. Srdcem tohoto mechanického
zarizeni je zaarka, kterd kameramanovi poskytuje dalSi pfedek, jak kontrolovat
mnoZstvi sitla dopadajiciho na film.%

Kamera je onen nastroj zachyceni zivého obrazuw:astji se celovéerni filmy
to¢i na film 35mm, ale v ny#Si dok® pIné technickych vymoZzenostidem dal &EznejSi
tocit na digitalni média. Tedy zaznamenavat obraz eeny disk nebo pa#éiovou
kartu. Obraz zaznamenany Vv digitalni kwalije mnohem snaze zpracovatelny
v postrodukci a usdttak mnoho petz na filmovém materialu a vyvolavani negata
pozitivi, chemickém barveni atd. Ale je to stale analog®ygtém klasického
filmového pasku, ktery ma praéskrasrjSi obraz a mnohonasacbrétsi kvalitu. Lidské

oko lze osidit mnoha Zgoby, ale film je film.

3 MONACO, J.Jak¢ist film: St filmzi, médii a multimédii3.vyd. Praha: Albatros, 2004. s. 74.
ISBN 978-80-00-01410-4.
% MONACO, J.Jak¢ist film: St filmzi, médii a multimédii3.vyd. Praha: Albatros, 2004. s. 82.

ISBN 978-80-00-01410-4.
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Clovek, ktery obsluhuje kameru se nazyva kameramanemoSejms, Ze
kameraman musi mit technické ¥hi, ale dobry kameraman, filmovy kameraman
musi mit také uilecké citni a vizualni pedstavivost. Dale by ghbyt kameraman szit
se svoji kamerou a objektivy. dl& by zde fungovat jista symbioza mekvekem a
strojem, kameramanem a jeho kamerou. K dosazihe splynutidchto dvou slozek
secasto pouziva steadicamu. Steadicam jézeai pro vyvazovani kameryipohybu
kameramana. Se stedicamem vypada obraz mnohe¢jn ziv

»S nastupemdchto systém byla odstradgna wtSina omezeni filmu s ohledem na
velikost nutného z#&Zeni. Kamera se blizi idedlnimu stavu ¥ghtovouciho, dokonale
ovladatelného ugtého oka.®®

Dnes slouzi steadicamy jakéama vybava kameramana. PouZivaji ssdpvSim
pro reportazni videa a zachyceni fegjSich sportovnich akci, ale jsatim dal
hojnéjSi i ve hraném filmu, kdéasto nahrazuji filmové kolejeky, ¢i jefdby, a dodavaji
svym rozsahem Z&Si atmosféru a auteftiost. Ot je na rozvaze reZisérdj
kameramana, jakou metodu stabilizace kamery zvadi kiery dany zaly. Dobry
kameraman pozn&gi vyciti, jak bude nejlepSi brat obraz. Dobry rézisvému
kameramanovi neustale koukd& pod ruce. Je pravdaeidiemozné natit dobry film

bez dobrého reziséra. A také neni moznédgitadobry zakr bez dobrého kameramana.
6. 5 Audioslozka

.Filmové dilo Frederika Felliniho je neodmyslitelroél filmové hudby. Na vSech
samostatd rezirovanych filmech spolupracoval s Ninem Rotbd@jeho smrti v dubnu
1979: ,Nino Zije hudbou. Nino je st#n pro hudbu. Nino proStJE hudba, a proto
povazuji za veliké &ti, Ze jsem ho potkal... Kdyz se hudbou zabyvims@auasti své
prace, pak se ji nechavam uplpohltit. Oddavam se ji bezvyhrada rad: mohu celé
dny poslouchat Nina u klaviru, jak se pokouSiespit rfjaky motiv, jak piluje gakou
hudebni vtu, aby co nejlépe odpovidala pocitu, dojmu, ktelngi navodit ve filmu.

Nahravani flmové hudby je vzdycky vzrusujict...

3 MONACO, J.Jak¢ist film: S¥t filmzi, médii a multimédii3.vyd. Praha: Albatros, 2004. s. 96.
ISBN 978-80-00-01410-4.

37 ZAORAL, Z. Frederico Fellini.1vyd. PrahaCS filmovy Gstav, 1989. s. 71. MKSR 59-273-
89.
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Filmovi skladatelé, skladatelé filmové hudby. Jsmodmyslitelnou saiasti
dnesSniho filmového gmyslu. Je to totiz prév hudba, kterd dodava obrazu dalSi
rozmer. Filmovou hudbu je mozno skladat az v postprodaki#oslova ji “uSit na miru®
k jiz sestihanému filmu. Je ale také mozno pidd stih jiz zkomponované hudebni
sto. Daji se paidit jiZ samostaté existujici popularni pistky a tim zasahnout
filmem i posluchae danych interprét ¢i skupin. A je postup vytvéeni filmové hudby
jakykoliv, jedna se rozhod@no zajimavowinnost. Rezisér zada hudebnimu skladateli
piesné pozZadavky.i@devSim pozadavky na emocialnispbeni snimku na divaka.
Skladatel pak musi zkomponovat tak zvané “themeboli hudebni téma filmu. Dalo
by seftici stZejni melodii. Takova &fejni melodie filmu se pak fezn¢ prolind
celym filmem. A to také viiznych variacich. Podle toho, jaké emoce méa podahov
Jis€ se vam i nyni vybavi &kolik dobre zapamatovatelnych filmovych melodii.
Napiklad sodastnych filmovych skladatél Johna Williamse (skladal soundtracky
k filmovym saganStar Wars, Indiana Jones, Harry PofteHanse Zimmeral{i kral,
Skéala, Gladiatoy trilogie Batmana, Madagaskara filmy o Sherlocku Holmesoyi
Klause Badelta Equlibrium, Pirati z Karibikd nebo Stevena Jablonskyho
(Transformers, Ostrgv

Jedna otazka je hudba a dalSi jsou zvukyfilthu je nutné posbirat nespet
synchronnich a nesynchronnich zuplatmosfér a dialag Pro tento el je vzdy ve
Stdbu zvukéh Ten ma k dispozictloveka, ktery nabirda zvuk na tzv. “boomstick®,
smerovy mikrofon na tyi, kterou zpravidlaifma v rukach nad zébem. Pokud se
neposbiraji v8echny zvuky fip nat&eni dennich praci, pakftiphazi na fadu
postprodukni zvukaské studio, fipadré ruchdi. Ti jsou specializovani na vyrobu
zvuki. Pomoci Siroké sbirky négnéjSich rekvizit dokaze zvukaryrobit snad vSechny
znamée i nezname zvuky,igky a ruchy.”

Posledni slozkou zvuku ve filmu je finalni zvukowyix, ¢i mix zvukovych
efekti. V sowasné dob je mozné obdrzet nejprestési cenu Oskara i za tento riose

rozvijejici obor.
6. 6 Emoce

Poukazali jsme nackolik hlavnich¢lankia, pomoci kterych je mozno zachytit,
zaznamenat a podtrhnout hodnotu &ab To, co je ovSem u hraného filmu

nejpodstatdSi, je herectvi. Pokud chceme v #ab dosadhnout u divaka silnych
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emocialnich reakci, budeme paiiovat dobré herce. A také vyborny sdendz.
kapitola 7 Psani scén@ — tvir¢i proces Pokud mame scéhareZii a dobrého
kameramana, zvuka, os¥tlovace, herce, maskérky, kostymérky a mnoho dalSiho, pak
stejré neni zargeno dosahnuti toho spravného efektu. FiliZzenbyt sebenakladj$i a
vypravrejsi, ale pokud postradd atmosféru, pokud fjetyorbé fimu na place filiSna
absence tw¢iho ducha a citu, nemusi byt vysledek uspokojuffdim je pros¢ piilis
komplexni a slozity, nez aby byly vSechny jeho kjoha sto procent stoprocentni.
Proto je nejdlezitejSim ¢lovekem @i vyrobe filmu rezisér, ktery od Z@tku do konce
doprovézi toto vznikajici ditdo finale. To reZie, hiyje do jisté miry fikci autorstvi, méa
neustalou celkovou vizi dila. A rezisér musi roZursem ostatnim slozkam alesipdo
té miry, aby ¥dél co se da a co neda realizovat. Vtom se sagjyoe radi
s technickymi a produkimi slozkami filmu. A skrze obraz a zvuk, skrzerdoké
vykony a ibéh, skrze barvy a zéby k ndm promlouva filmovym jazykem, jenz

pusobi na naSe myslenky a emoce.
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7 PSANIi SCENARE: TVURCIi PROCES

,Guido, ktery nepestava zoufale troubit, upiraciona uzounkou Skvirku mezi
sklem a ramem dye— je to velmi intenzivni, oblouzeny pohled. Ajak se podstata
cloveka koncentrovala do tohoto pohledu, upirajicihdkgmiku, ¢lo naSeho hrdiny se
vypai uzounkou Skvirou a pomalu se vznasi nad blyskplathou kovovych &ch
vozi a pak uZz rychle stoupa vai. Automobily, natléené jeden k druhému, velké
sklerné palace a zoufaly koncert klakgorse vzagti ztraceji jako v hluboké
propasti.“*®

Toto je Uryvek z expozice scérék filmu Osm a fl od Frederica Felliniho. Je
to zvlastni, snova situace, kterou Ize sotva popleaty, @itom se to Fellinimu da a
vysledny obraz v onom filmu ma své specifické kouzZPsani scémé je tvaréim
procesem. O Fellinim séka, Ze tento scéhaapsal ve své tw¢i krizi. Podle mnohych
se ale jedn& o jeho nejlepsi filnbbec. Fellini je znamy tim, Ze psal scénae svého
vlastniho Zivota. Osm adpje téZ o ®#m samotném. Tentokrat se ani nevraci do
minulosti a nostalgicky nevzpomina natsivi. Prost je v krizi a tak piSe scéh®
tvaréi krizi. A vychazi mu to na jedeéku.

VSeobecn seiika, Ze kazdy umlec, spisovatel, rezZisér, scénarista piSe cely
Zivot o tom stejném tématu. Kazdy bykady nekym jinym ovlivrén a to se promitlo do
jeho tvorby. Kazdy &til v né¢jakou jinou ideu tu vpaSoval aéhici nechg do svych dl.
Nardzim na to, Ze tvorba scémdje tim padem tématicky velice individuaini a
riznoroda. Co se postupuey neni tomu jinak. Zatim, c&kteri autdi piSi své scérfa
podle sebou vytv@ného systému, majfgsré stanovena, zajeta pravidla a jsou schopni
scéendé vypracovat v relativé kratké dok a stihnout tak ndjklad smluvni termin
s ngjakou produkci, jini mohou viadnout bohémstvim aagem. Neznamena to ovsem,
Ze by jejich scérié byly horSi. Pr&/naopak. Mnohoiffb¢ht vzniklo jenom nahodou a
kdyby jich nebylo, tak je ohSwt ochuzen.

Individualni je i Fistup rezisér ke svym vilastnim filram.

38 FELLINI, F. 5 scénd&i. 1Lvyd. Praha: Odeon, nakladatelstvi krasné liteyagutneni, 1966. s.

416. MKCSR 01-111-66.
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.Nikdy se nechodim na své filmy znovu divat. Kdyzndhodou kolem kina, kde
se hraje @aky mjj film, tak nejenze zrychlim krok, ale ggtejdu na progjSi chodnik.
Jsem totiz hrozhpowrcivy, a kdyzclovek dokomi film, nema na & uz myslet. Je
dilezité udlat tecku.” *°

Takto napiklad mluvi francouzsky rezZisér Francois Truffakterého si cely
filmovy swét spojuje s “novou vinou“. Stefnjako jeho blizci kolegové Jean-Luc
Godard, Claude Chabrol a Louis Malle byl i on pdgditinem. Truffaut je proslaveny
vysokou ungleckou hodnotou svych filih poukazme alespana par jeho & jako jsou
Ukradené polibky, Americkd no& Posledni metroUmeni ve filmu ale neni zdaleka
vSe. Doopravdy je todmak takto:

.V Hoolywoodu naté&eji reziséi-obchodnici, na vychodnim p&zi rezisé-
hazardéi. Jejich filmy se hraji v okrajovych kinech, trzjgpu minimalni a nadSeni se
clovek nenaji...“*°

A z tohoto hlediska se domnivam, Z& psani scéri@ by n&l scénarista hled
nejen na své téma, ale také na divakag, Jigt to znamena “znasilnit* literarniqullohu,
své individualni pocity a postoje, ale pokud ma filym komernim a uspsnym, pak
mu nezbyva nic jiného. Ptidit se v rkterych ohledech mase diviak Toto
samozejm¢ opet ponechame individualnimu rozhodnuti scénéristyo Follywood
pievazrie plati, ze rezigé a scénaristé jsou rozdilné osoby, zatim co v pvrm
pievazre byva komplexg spjato. Rezisér rad dbautorska dila, ke kterym si sam pise i
scéenée. Krasnym fikladem niize byt krasna trilogi@ri barvy, které reziroval i napsal
Krzysztof Kieslowski. Tento vyznamny polsky rezigéscénarista natib samozejmeé
mnoho krasnych a velice silnych fitm

»Za vrcholné dilo Ize oznat televizni cyklus z let 1987-88 DEKALOG, variace
na desatero fikazani, ve kterémsibeh kazdého z deseti dibriginalnim zgsobem
poukazoval na jedno z nichjigemz vSak zar@éx v rekolika snerech odkazoval na

7 vz

zbylécasti (zejménadlem a postavami).**

39 HABOVA, M. KdyZ obrazy oZivnou.\lyd. Praha: Filmovy klub &i - fkd, 1984. s.155. MK
CSR 59-440-84.
40 HABOVA, M. KdyZ obrazy oZivnou.\lyd. Praha: Filmovy klub&i - fkd, 1984. s.240. MK
CSR 59-440-84.
4 MACA, M. Krzysztof Kieslowski[online]. 2001-2013, [cit. 2013-05-28 esko-Slovenska

filmovéa database. Dostupné z: http://www.csfd.anfte/3435-krzysztof-kieslowski/
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Tento autor zase ve svych dilech vyadal vnitni moralni neklid. To byl také
silny proud v kinematografii, jenZ se vyzio&al nespokojenosti autose stavem &ci
v Polsku mezi sedmdesatymi a osmdesatymy lety. Eain zde objevuji socialni
témata, konfrontace nédenych s poidzenymi atd.

DalSim autorem, ktery siasto piSe sdm scéeatentokrate zapadnim rezisérem,
je Sam Raimi. ¥tSinou mu ve tvord pii psani poméha jeho bratr lvan Raimi, a jejich
mladsi bratr Ted Raimi hraje v jejich filmech vgdiekomické role. Brat Raimiove
jsou také znami tim, Ze maji radi komiksy a gt ekolik filmta podle komiksove
piedlohy. Je to jiz znfiovana trilogieSpider-Mana pak takéDarkman ve kterém si
zahral hlavni roli zndmy herec Liam Ness@&tl{indleriv seznam, Roy Bob, Bidngi
trilogie Batmana. Raimiové také tihnou k hororu a nadséazce, c@zalk fedevsim ve
sveé ranné tvory ke které se nyni vraci\(ithin the Woodstrilogie Evil Deada Stahni
me do pekh).

Po praktické strance museji mit vSichni scénérig®om par stejnych
vyvojovych fazi scéri@. Jsou jimi napad, né&t) bodovy scénd literarni scénaa
technicky scéna Dale mohou zadatékomu vypracovat storyboard, o kterém jsme se
bavili v predchozich kapitolach. Jinak ji#ighazi naradu produkce a rezie.

Dulezité @i vystavik scénée je pelivé pracovat na jeho konstrukci
s dramaturgem. Této konstrukci #&a bodovy scérfanebo jen “bd’ak“. V tomto
dokumentu si autor s dramaturgeniagni a definuji celou strukturu dila, tedy s¢éna

Pak jiz mize autor z&t na scénid travit ¢as a psat jej.
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8 PRAKTICKA CAST: OTEVRIVOCI

Jako praktickowast jsme (Petr Hauvlék a Sara Valova - dale jenom atitai
zvolili praktické owieni vSech nabitych zkuSenosti a znalosti z hodiedriasek a
cviceni pednetu Audiovizualnich projekt Tedy konkréta vyrobu hraného filmu
s kratkou metrazi. A to od n&tn, pres scénda denni prace az porist a projekci
divakim. Hitom pro nandt a zarove storyboard fibéhu filmu Otevi Voci poslouzil
stejnojmenny komik©tevi Voci. Slo tedy o esenci této prace, téniangny komiksu

v hrany film a pevedeni kreslenych obrdzk nadsazky do audio-vizuélniho jazyka.
8. 1 Vizualni podobnost

Hned ze z&tku si nizeme vSimnout podobnosti vizualni strankelmalu. Jak
piebal DVD filmu Otevi Voci, tak titulni stranka komiksu maji podabprovedenou
grafiku. Tedy rozfleny obliej hlavni postavy. Nazoénto miZete posoudit na

nasledujicim obrazkuj v priloze.

Obrazek 2

titulni stranka komiksu piebal DVD

Zdroj: autor prace (vlastni grafika)

Autori zamysleli tento film vyrobit podle komiksov&aallohy a také jej tak
stylizovat graficky. CoZz je samigm¢ mozné u pebalu a jinych detailnich prik

41



filmu, ale pokud se jedna o hrany film, musi se hmeci udlat, ¢i vyprawt trochu
jinak, aby je divdk dote pochopil a vnimal tak, jak maji vyznit, viz. kapa 5 Jak
prevést nadsazku z komiksu do hraného filara vizualizaci tohoto kratkého filmu byl
tedy samoiejm¢ vypracovan scémavychazejici z originalnino komiksu, ktery byl
upraven tak, aby mohl fungovat v jiném médiu. Tedyédiu audio-vizualnim. Misto
storyboardu, neboipsného rozkresleni z&lh byl vSak pouzit tentyZz komiks. &8ina
zakera ve filmu se tedy velmi podoba okémk v komiksu. Nkolik takovychto zabra

a komiksovych okének si prohlédneme na néasledujimiicazcich, Ppadre v priloze.

Obréazek 3

detail budiku v komiksu detail budiku ve filmu

Zdroj: autor prace

Na obrazku 3 vidime prvni okénko komiksu a hnedevey prvni zalgr filmu

Otevi Voci. NejmarkantyyjSi rozdil je ve tvaru budiku. Jednalo &st¢ 0o materialni
problém, se kterym se museli atiteyporadat, a to sice, Zze bylo nutné koupit vice
budiki, aby se mohly v nasledujicich Zébch rozbijet. Hranaté budiky vySly leyin
To jest tedy k vysitleni rozdilného tvaru budiku. Jinak si povséme, Ze kompozice
je velice podobna. Budik se klepe a hkagin¢i a zvoni. V komiksu je tento jev
nazngen g@islusnou grafikou a citoslovci. Ve filmu tuto funkelegantg prevzala
audio slozka zvoniciho budiku. Zatim co v pozadniksového okénka je abstraktni
prostedi, ve filmovém z&bu je nahrazeno stylizovanym plakatem K filnholita
velkého reziséra Stanleyho Kubricka. Afitsi prost nemohli odpustit trochuéth
malych a krasnych odkaza velikany. Odkaz samigmé neni samokelny. Plakat
souvisi s “rado-by" uleckou naturou a stylem hlavni postavy filmu, kisegjmenuje

Tomas.
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Na nasledujicim obrazku 4 vidime dalSiikiad. Abstraktni nulové pozadi
komiksové pedlohy je ve filmu nahrazeno realnou kompozici esi@nym oknem
v Tomaso¥ pokoji. Zatimco v komiksu je obrazek doprovazesiejgextem, ktery si
mysli Tomas, ve filmu neni v tomto bbdadny mluveny komentaAutaori se snazili o
pievedeni obrazového, komiksového materialu ve filoude¢ naprosto esenciainNa
tomto mis¢ ve filmu nehraje ani Zzadna ambientni hudba. DsigKi pouze ruch z ulice
a vidi Tomasovy reakce na divku spici vediem

Obrazek 4

Co 07 Ké 10 sake?
Asi prosti doli bolln
ot vaofif parby...
Nl byeh i postet po.

okénko komiksu okénko filmu

Zdroj: autor prace

.Film cerpa znanou c¢ast své konotai sily z jinych ureni a zaroveé vytvai
svou vlastni, paradigmaticky i syntagmaticky. Adety také dalSi zdroj konataiho
smyslu. Film neni pr&médiem pro vzajemnou komunikaci. Malokdy vedealegyi
pomoci filmu jako média. Zatimco mluvené a psamgkjase pouzivaji pro vzajemnou
komunikaci, film, podokhjako nereprezentai uneni obecid (stejr¥ jako jazyk, kdyz
se uziva pro uthecké @ely), je jednos@rnou komunikaci.“?

V obraze je veliceezZitd konotace, nebo-li asociativni vyznamova lboA/e
filmu se da vyjadit mnohem jednoduseji a kré&gn nez v komiksu. Samadejme je
dvojsmyslnost v komiksech na dennimigmku. Faktem vSakustava vyhoda filmu,
jako pohyblivého a ozwigného média. Navic herecké vykony Zivych hgsou od
nepohyblivych obrazk ve vyhod. Divak z jejich ryg dokaZecist emoce mnohem

piehledrEji a efektivrgji. Pisobi na & vice empatie.

42 MONACO, J.Jak¢ist film: S¢t filmi, médii a multimédiB.vyd. Praha: Albatros, 2004. s. 159.
ISBN 978-80-00-01410-4.
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Nekterym @im skryté mohou byt i jednoduché obrazové znakgldétoho, jak
je nakreslen obrazek komiksu, jak je vystaa kompozice filmového zéhi, se pozna,
co chce urdec divakovi fici. Je pravda, Ze neni kazdy film takto pregizn
vykonstruovan, ale ty velké a krasné filmy, film¢h pravych filmovych urlcu jsou
praw takovéto. A skryvaji mnoho vrstevigmaSenych informaci. ddteré ectou
vSichni divaci, jiné jenom “filmo¥ sestéli* divaci.

Obrazek 5

Bydlst o v nojuyisim patia
staryho dinZiku boz vytahu...

okénko komiksu okénko filmu

Zdroj: autor prace

Na obrazku 5 nizeme vidt postavu Tomase, ktera schaziudake schod.
Ohledre provedeni, v komiksu je obrdzek vyobrazen jakeelcele filmu pak jako
detail. To neni tolik podstatné. @ddrenim je, Ze celek je v tento okamzik filmu zcela
zbyteiny, kdyz divak byl jiz seznamen s botami hrdinytak jej podle nich bezgaé
pozna, aniz by mu vidl do tv&e. Z technického hlediska navic nebylo mozné&aid
vétSi zakr ve stisinych prostorach chodby, na které se scénaelataCo si ale na
tomto jednoduchém obrazkuieme demonstrovat je prakkonotace. Obraz natika
vice W&ci zarové. V zakladni rovig nam jednoduSe shlije, Ze postava jde dolze
schodi. Predpokladame, Ze po tom, co seredchozi scén Tomas oblékal, jgde
nékam ven. To je jednoduché a jasnéledi. Druhotny vyznam obrazu je pak ten, Ze
tato postava netize jit snérem nahoru. P& ProtoZe po tom, co Tomas proved! hned
na z&atku své divi navseve, jiste v ocich divaka pilis moralré nevyrostl. Ba naopak,
kles4. Princip klesani jeubec vtomto kratkém snimkuiippmny takka na kazdém
rohu. Autofim $lo o to zprotivit postavu TomaSe divakovi. Tensaejmé podporuje i

provedeni zakri. Na konci filmu je ovSem postava tak nizko a zara, Ze s ni divak
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souciti. Navic nam tento z&bpomaha “nadkhnout si* na dalSi, podobny z&b ktery

se ve filmu objevi dale. Je to zéibkdy Tomas na schodech klopytne a pada. Takto
provedeny z&l v detailu autaim umoznil simulaci padu bez zbyteeho ukazovani
kaskadérskych kougk

Probud'se, Tom4si.

Obrazek 6

okénko komiksu okénko filmu

Zdroj: autor prace

Na obrazku 6 se da demonstrovat zase klasické #swwo“. Tedy obrazky
v komiksu nejsou vzdy updnpiesré proveditelné v realu. Navic komiksovéc a
nadsazka obradkmluvi trochu jinak nez film. Na tomtoriladu Ize ukazat, Ze ruka,
ktera $oucha do TomaSe je n@wzere vykroucena. V komiksu funfuje spraurRuka
se vkrada do komiksového pida a budi tak TomaSe ze spani. Typickd komiksova
nadsazka. Zde byloateZité rozhodnuti autér zda-li tento obrazek zachovai,situaci
“buzeni” fesit jinak. Rozhodli se pro zachovani stejnéhoizghjako byl v komiksu,
jenz slouzil i jako storyboard pro film. Nadsazkdomto okamziku funguje stejn
komicky a nerusi svoji zvlastnosti okolr# d kompozici.

Ve filmu je samozejmé mnohem vice z&ba snazicich se kopirovat komiksova
pole své pedlohy. Takka devadesat procent. Vidigomiks Otevi Voci poslouzil pro
tento kratky snimek jako storyboard.

8. 2 Odlisnosti

Nekolik dalSich zabri ale muselo byt provedeno jinak, aby nadsazka fusigo
i v audio-vizualni form. Piikladem bude scéna, kdy se Tomas probudi ve svdén by

s

sam a slepy. NejdezitéjSim aspektem ugpneho pevedeni této slozité situace do fimu
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bylo nespoléhat se na textové bubliny, jako tomu kemiksu, nybrz pouzit filmového
jazyka. VykEr vhodného herce pro tent@el byl rozhodujici. Martin Strougal, ktery
zahral roli Toméase, odvedl tctyhodny vykon. Sloygauieni pocitu postavy, ze musi jit
do Skoly a odevzdat praci igs takovou krutoudc, jez se mu jthodila. Tato pasaz
demonstruje TomaSovu namysSlenost, jeho egtekrgtuje hranici BZného
egocentrismu. Postav&iv, Ze je takovy “frajer”, Ze dokaze tuto “misi“ syl i za €chto
podminek. Zatim co v komiksu nam jeho slepy stasmétjuje nekolik textovych poli,
ktera se honi v TomaSovych myslenkach, ve filmiej@o zvrat vyhran Martinem a
jednou obrazovou prolidkou, kde se mu zjevi karajictitel. Dale se mu ozve v hlav
hlas jeho kamarada, ktery jej nabada k napsaniepr@brazova slozka je fimena
témef totozré. Tedy zabr je zdecelni a v detailu zabira vystraSeného Tomase. Ale
zpasob, jakym je divakovi vysileno, co se Tomasovi honi hlavou, je jiny. Viz.
obrazek 7.

Ji ted prece nemiiZu fit k doktorovil
Dneska Je posledni den, kdy si mifu
2lepsit zngmku,

Pokud ta neudslém, staref prdala
mé nepusii k maturité a ji budu muset
vopakovat roénik. Budu muset zase celef
rok chodit do toho Sflengiho skolnfhe dstava... \
To byeh nepFeXilll Navie by mé nadi vykopli 2 bytu) 'ﬁ_

To nemiiu dopustit! To bych fakt cheipnulll

K doktorovi se miu stavit potom...
Prioritu mé dostat se k matuie a dét jif Musim
uéltell dorudit tu préci, co jsem véera napsall
Pres to nejede viakl J4 to prosté musim udélat!

text v komiksu filmova prolinacka

Zdroj: autor prace

.Prolinacka — Nahly sth mizeme z@kcit optickou prolinakou, ktera se
puvodre délala tak, Ze postupnym zavirdnim irisové clony mgektivu se uédala
zatmivaka, film se pevinul zgt a pak se clona otéela na stejnou dobu i délku filmu

(roztmivaka).Dnes se todh optickym kopirovanim?*

4 MILLAR, D. Tajemstvi filmovych trik 1.vyd. Praha: Nakladatelstvi ETNA, 1990. s. 16.NSB

80-85786-24-9.
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Samozejme¢, Ze je mozné dat prolingky i v elektronické postprodukci
s digitalnimi médii, jak tomu bylo i vifpaduOtevi Voci.

DalSi odlisnosti bylo provedeni padajiciho ToméSechod. Bylo jiz zmirgno
u popisu k obrazku 5. V originalnitgrloze, v okénku komiksu, je postava Tomase
rozfazovana v krkolomnych pozicich, jak pada zeodth To by bylo samazjme
velice nebezpmé pro Zivého herce. Praygbdobré by si velice natloukl. Proto auio
zvolili, i ptes mnohotiznych navri, jak tuto scénu realizovat, filmovou zkratku. Tedy
zjednoduSeni, nebo jenom naznak padu. Divaci siomatomyslet jak asi Tomas
dopadl. Ve filmu je krasné, a vSeobe&dru jinych médii, kdyz si divak dte rekteré
véci prost domyslet sam. Filnfatimto zpisobem vklad4 do divékaidkru a nedla
Z rgj uplného “blbce”, kterému se musi vy#ovat zcela vSe. Pro nas vyzkum ovsem
vSe [fesre rozebereme a ukazeme, a to na obrazku 8.

Obrazek 8

Auf? Karval? Uplai jsem capomai,
e bydiim v nejvyisim patie.

zobrazeni v komiksu zobrazeni ve filmu

Zdroj: autor prace

Na tomto obrazku je vid nadsazka v komiksu, kde nam ToiiaSpad
negipada tak strasny, i kdyz se kreslena posiaviame a kvi na schodech. Naopak
nam miZe @ijit komicka, protoZze tato neziva postava vyvallmmicky i a kivi
oblicej do nejfizrgjSich grimas. | kdyZz z niten& vyéte jednoznéné bolest, nevyvolava
to tolik bolesti v 8m. SpiSe stika: ,To je ale nemehlo!“A ted’ si predstavme, Ze ve
filmu ndm herecgi kaskadér, zahraje takovyto krkolomny pad. Divakebudeiikat to
samé, co stikal ¢ten& u ¢teni komiksu. Bude spiSe soucitit s realnym herdedyz
uvidi, jak se jehoéto ldme na strném schodisti, kdyz uslysi jeho bolésvykiiky a
tvrdé rany dopadajicih@la na ostré schody, nebude mu zrovna dvakrat dolemA
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to autdi rozhodré nechtli. Chtéli zachovat nadsazku tohoto okamziku, tak jak fuagu
v komiksu. Proto museli zvolit jinak provedeny &§mez v pedloze. Pouzili filmovou
zkratku, kde v detailu ukazi pouze zakopavajici &aovu nohu nazgajici pad. Dale
se jenom ozve rana, ale divak nevidi, jak “chudaitér dopadl. Sami si domysli, Ze asi
nedopadl zrovna dvakrat d@bh A vtomto ohledu, zde nadsézka funguje. Je &etrn
k divakovi, aktérovi i k pvodni nadsazce.

8. 3 Postavy a @

Pribéh tohoto kratkometrdzniho videofilmu je zaloZengedevsim na hlavni
posta¥. Tedy na postay Toméase. Toho ztvarnil Zmajici herec Martin Strougal.
Owereno jiz rekolika sty divaky, kt& meli moznost snimek vigt, mizeme usoudit, ze
postavu zahral velice didn Opravdu kreslenou postékii Tomase pivedl k Zivotu.

Popis postavy TomaSe by mohl vypadat naslegloViomas je sedoSkolak,
ktery se probiji k matugit Skola ho evidenthnebavi, dalo by s#ci, Ze jej nebavi
témef nic. Snad jenom do hrani videoher dava trochu tohdSeni, kterym jinak
opravdu neplytvd. Tomasupobi unuzenym a povrchnim, namysSlenym dojmem. A
takovy také pesré je. Otdzka mze znit: Pro¢ by se lidi ngli koukat na takovouto
postavu? Jak by jeibec mohla zaujmout? Vzdpe jedna o gstského “floutka“, ktery
je absolutd nezazivny.

.Malomestska nuda, neveselé zabavy party starnoucich kilaktie’i stale jest
odmitaji vzit na sebe odpa@nost za s§ vlastni Zivot a zuby nehty se drzi nezavazného
ubijenicasu.“*

Takto by mohla znit sttma definice Felliniho filmuDarmoslapoveve kterém
lici své vpominky na mlada léta v Rimini. Ne snadpyeOtevi Voci mélo podobné
téma, ale jistd podobnost hlavni postavy tu je. @@ spjata £eskym prosedim a
chapanim. Tomas se vyhyba svym povinnostem jakojgae. Ale kdyZ musi, navzdory
tomu, co se muifhodi, odvadi nadlidsky vykon. V tomto bodyhrava jeho ego nad
schopnosti analyzovani situace. Proto se oslepiyaBovydava na dobrodruZznou cestu
do Skoly. Vzdy on to fFeci zvladne i poslepu, jako v podstfF tolikréat.

Na této hlavni post&ize demonstrovat té&habsolutni neschopnost sebekritiky

a sebeanalyzy. Postava TomaSe je ve své podstgia cely film. V polovia sice

4 OLIVA, L. Filmova ltalie.1.vyd. Praha€sS filmovy Ustav, 1984. s. 35. MKSR 59-441-84.
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oslepne fyzicky, ale to nic némi na jeho pohledu na situaci. A to i na konci, kgysi
mél uvédomit, Ze mé4 veliké 8sti, Ze cela tatoifhoda byl jenom Spatny sen. Ve chvili,
kdy uz na TomasSovo gdomi tl&i ten pichavy bodlak poddomi a viny, a rél by si
uvédomit, Ze by se seboudmeéco dlat, neudla nic. Steji si to nakonec néjpusti a
zastava v podstat stejnym floutkem jako na 2atku. Moznéa jen ten bodlak v jeho
podwdomi uz je trochu znatedjsi.

Hlavni postava nas tedyiipadi ke klasické moralni otazce: Zda-léco
zlepSovat na svém zivit Zda-li se vice analyzovat? Nebo to nechat bytotRf
komiksova pedloha byla v tomto ohledu “vychovn@“, tedy nabad#¢nége, aby se ve
své podstatnechoval jako Tomas. Na konci komiksu totiz Tor@®zie" a znéni se
k lepSimu. Uz to neni ten uzawny buran a floutek. Je tovek, ktery se lekl svého
zlého snu a chce se mu vyvarovat v réalRro film tento zag autai pozmenili.
Vychovnych klisé je celdada a filmé tu nejsou jenom od toho, aby karali divaky.
Konec filmu je ve své podstabteweny a nechava divakargmyslet o tom, zda-li si
Tomas u¥domil jaky doopravdy je, nebo jestli tento zazitiklaruje pouze na “blby
sen* a bude dal tim samym TomaSem co doposud. dosigkr filmu je navic
posunut do sféry TomaSova peédemi. Kdyz kamera sjede pod lavici a Tomas se svym
kamaradem opoust tfidu, divak vidi pod TomaSovou Zzidli ostry bodlakakdvy
bodlak, ktery si mohla hlavni postava donést jgdia svého zlého snu. Tento bodlak
symbolizuje pichlavé wdomeni si, Ze gco v Tomaso¥ Zivot nebylo v psadku. Je to
doposud nefiznané u¢domeni si, Ze by mohl a #h zménit swij pristup k mnoha
problémim v redlném Zivat V jeho Zivok. Proto také jeho posledni slova, kdyz
stoprocentniho zamitnuti pozadavku voli §8n vahavou variantu. Tomaska:
.MozZna... ale né t&."

Ve své podstétje Otevi Voci filmem jednoho herce. Vystupuje zde sice vice
postav, ale ty maji jenom funkci odhalovat Toihagharakter a ukazovat mu cestu.
Krom¢ TomasSe ve filmu vystupuji postavyitele, slepé stany, kamarada, divky ze
véerejSka, vidlaka, typka s kafem, igiaa nastupujici do autobusu, nastvany soused, a
pak rekolik komparzovych rotiek, jako jsou spoluzaci, komparz na ulici a v aatec
N¢kolik z téchto postav se snazi nad TomaSem nelamktDévaji mu dalSi Sanci

napravit se. Jsou jimi kamaradiitel, slepa sté&ena, vidlak. DalSi postavy, jako jsou
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nastvany soused, divka zeéevejSka, typek s kafentj dotknuty komparz (Zen#dici
auto, spoluzéci), nad Tomasem jid lomili. Je to tedy zhruba padesat na padesat. A
divak jiz z tohoto faktu nize ¢ekat oba dva mozné moralni konce.dBese Tomas
napravi i nikoliv.

Otevi Vodi je zaloZen na snové logice. Zatim ey divak az dokonce nevi,
Ze je Tomas drtivoué&tSinu filmu ve svém vlastnim snu, bystrému divakoesunikne,
Ze tu rgco nehraje. Od doby, kdy Tomas usne nudou na Sknliti se zde &i zvIastni
véci. Ne zase tak markantni, ale podivné thasti. TomaSova krutost a Ihostejnost se
stupiuje. Po parcich chodi modelky v jehlicovych podfditckteré se o hluboko do
hliny, kdyz sbiraji vykaly po svych domécich mézich. Lidé se probouzi po ranu
slepi, a pesto zase tolik nepanikaa snazi se to brat jak@imou &c. Autobusy mini
trat a namisto do Skoly jezdi az kamsi na venkov naaMar Vypada to, Ze slepé
staeny vidi |épe &2 ti, kdo nenosi slepecké bryle. A Ze nikoho jinélezajima lidské
nesesti.

Ohledrg snové logiky by nebylo Spatné odkazat na fillgcatek reziséra
Christophera Nolan@an Nikdood Jaco van Dormael@i Felliniho film 8 ¥ U vSech
téchto “snovych” filmi je reZisér a scénarista ten@§lbvek. Zda se, Ze pro ztvami
snu ve filmu musi byt autor pinponden do oné problematiky. Nejblize je pdint
Otevi Voci film Pocatek ktery umo#uje prozit sen ve snu. A stéjjako se na konci
v Otevi Voci objevi pod lavici TomaSe pichlavy bodlak, tak se konci Pocatku
negrestava toit mala k&a. V kazdém zéchto snimk symbolizuje tento zvlastni jev
néco jiného, ale logika snu je zde stejna. Zatim &mgatku tento jev znai, Ze hlavni
hrdina je u¢zrén ve svém snu a prasodobré se jiz nikdy neprobudi, @tevi Voci
bodlak znai pichlavé s¥kdomi Tomase, které si zatim nechépauset. Muze ale také
znamenat, Ze se stale neprobral ze zlého snu, hels®e Zzadny sen nekonal a vSe bylo
skut&né. Zatimco ve filmwPan Nikdose jedna o snovou konstrukci devitiletéheétdit
které si pedstavuje svoji moznou budoucnost hnedigeht moznych verzich, @tevi
Voci nam posté jedna linie, ktera ma za ukol TomaSovi dgtewdéi. Autoii zde ale
pouzili i moznost odkazani na sen ve snu podghko vPocatku Respektive Tomas
usina ve filmu dvakrat, &yiikrat se probouzi. To fize i nemusi znamenat, Ze Zije ve

svych snech arpdstavach vic&asu, nez kolik si divak, nebo Tomas sanizenmyslet.
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ZAV ER

Vtéto bakaléské praci se nam povedlofildizit problematiku médii
komiksovych a audio-vizualnich a takeé jejich tramsfaci. Tedy konkréthpievedeni
komiksové pedlohy do formy hraného filmu. Dale vydleni a detailni rozebrani
pojmi komiks a storyboard. Fenomén riadi celoveéernich hranych film podle
komiksové pedlohy a jejich vizualniho zpracovani, které s&wmou snazi blizit svému
komiksovémo originalu. Tady fedevSim barvam, maskam, lokacim a nadsazce.
Ohledré nadsazky jsme si vysitlili, Ze nadsazka ve filmu neni stejna jako v kksui.
Toto jsme si i demonstrovali na&kolika obrazcich z kratokometrazniho filn@tevi
Voci, které jsme si detaitnrozebrali a vysgtlili. Pochopili jsme, Ze jakoukoliv
piedlohu, & uz se jedna o romani komiks, je nutno pro del transformace do audio-
vizualniho dila pepsat a upravit. Scéhde vzdy od fedlohy trochu lisi. Je to nutné
z toho divodu, Ze film vnima a takéi@dava nadsazku jinak, nez je tomu u komiksu.
Navic divaci filmu jsou ¥tSinou jina a SirSi sorta lidi, nez komikséten&i.

V prakticke ¢asti bakaléské prace jsme &h za ukol vytvdit kratkometrazni
hrany film a o¥fit si tak znalosti nabyté na hodinach Audio-ViziaénProjeki. Tak
jsme také @inili a nové poznatky jsme tak rychle pronii v praktické zkuSenosti.
Film Otevdi Voci byl navic natéen podle komiksovéipdlohy, takze jsme mohli v praxi
zkoumat proces transformace komiksoveho meédia vumeédaudio-vizualni. Prace
s nanétem, scéné&em, komiksem jakozto storyboardem, prace s kamemsou
v postprodukci, prace s herci, komparzem, hledékadi a stagni né¢eho “nového*.

To vSe nam tato bakakka prace finesla.
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PRILOHY

Piiloha A — Komiks: Otewi Vodi
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To si ze mé
délas prdel?

Myslim to
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oosprosté
vypadni!

BUCH!" Zabouchly
se 23 ni dvere a
zmizela, koneéné.

Ted je na éase
se pripravit
do Skoly...
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MoZng na néj

hodit néjaky

Fuj!
Jak ji

nesndsim

A A abych nezapomnél,
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G  JO vigveve v . W
X nejdileZitéjsi, uéebnice, 3
sesity a hromada dalsich |8

nepotiebnejch volovin.




Bydlet aZ v nejvyssim patie
starjho GinZiku bez vytahu...

_ et \
e\ S <
..Navie na iplné drahym
konei mésta, neZ je moje

skola. To je prosté VOPRUZ! N

A = ra

Dva kilometry pési chize | Tuble cestu bych fakt klidné zviid| i poslepu!

Sakra?! Co délis?!
Polil [sI mé kafem!!

A
n’iiz’////f .

,Pé Es Pécko” to trochu .f;!‘
spravi, zaZene nudu...




Nevim, jestli vic nesnisim cestu na bus, nebo jestli to je tvrdnuti
na autobusovy zastivee... KaZdopidné to je véechno VOSER!

PIP... Ukoniete prasimv
vjistup a ndstup, dvere
se zavirafil

Sakra, hejbni tou svofi
zhailou, tlustou prdeli,
bibo!

" Krucil? Ti diichodei
mé serou! Pordnu fsou fima
#EmHEDéska" prervany!

A

? -

P
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Koneéné odjezd...

| sTaTion

Vel 179 300 7

191 | 2302

Py "

INFO:

Upozornéni: Omlouvame se,
Zitra nepojede spoj &. 191.
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Hadma zaéing!

Posadte se!

Hodiny se vledou neuvéFitelné pomalu.

A jé vydrZim predetirat pozornost
sotva par minut...

‘74‘?’
W

| Hodiny se viedou... |

| Usitals se stiidaji... |
| A moje oi se zavirsji... |
Sakra, to je ale NUDA!

Je samo sebou, Ze...

...usinam...




Probud se, Tomasi.
Hej... Otevii Vosil

si na chvili zdiimnul, z nudy...




Sorry, Ze 1€ budim.
Pijsil bys mi prosimté
propisku, ta moje
dodélala.

Nech si zajit chuf.
Zidnou blbou propisku
ti nepuéim.

” <)

Hmm... Takovouhle odpovéd élovék zrovna neéekd,
kdyz s nékym kdmo3i uZ étyii roky.

Dobri tedy...
Pro dnesek to staéilo, studenti,
Pokraéovéni zitra.
Mizete jit domi,

Uz bylo na éase.

Ty jesté poékej, Tomési,
Potiebuji si s tebou promluvit.




Co se déje?
Pospicham...

o,

Poékim venku,
Tomisi.

ARERATANRN Y

o
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Jak asi vis, maturity jsou za
Tomasi,

chvili,

Rovnou k véci, prosim...

Tyhle vomacky kolem mé vZdycky

akorat serou.

No dobie... Jsi na tom se znamkami
dost bledé, Takhle té k maturité nepustim.
Chei 1¢ vyzkouset, dat ti posledni moZnost
ukizat co umis... A zitra mame posledni
hodinu, kdy ti mohu znimku zapoéitat.
Pak se uZ pololeti uzavirs.




Z toho se asi
uZ nevyvleéu, co?

Vyulékal jsi se z toho cely
rok. Pokud chees k maturits,

fak musis ukizat, Ze
néco umis.,

Smim alespoii védét,
2 Geho budu zkousenej?...

/
/,

Na
préci.

Hmmm... Vi

/
.

ué se avanigardu. A napis mi na ni
Rozsah na tii strany.

Hmmm...7 To je celé?
Ani nepozdravi? $ tim

Mé&l by mi podékovat,
Ze mu vibec divim
dal$i moZnost, potom,
co tu predvidél...

neni dplng ziraceny piipad...7

...A on nejen, Ze nepodékuje, ﬂ
ale ani nepozdravi. Snad jests

7

skola...

Dnesks

2zibavu

Podélani

budu muset

vynechat.




PRED SKOLOV:

Co po tobé
stafik chiél?

Nie, co by té
mohlo zajimat.

Vis eo...
Posledni dobou se

v 8

chovis jako péknej




CESTOVU DO BYTV: MoZnd jeité jednu véc nesnisim h
; vic neZ Skolu.., Cekini! Na bus, na housky,
v metra, nebo tieba na prechod...

Promiiite?...
Jsem trochu zmatens. Je tu tolik
ruchu. Prosim, pomohl byste mi
piejit pres ulici?... :
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Musim to napsat!
KdyZ neudélim maturity, tak mé
tu rodiée nenechaj :

UF!?... Hotovo! Dopsal jsem to!!

Pini? Vénoval jsem
tomu skoro celou noc...
Tohle $prtini dokiZe Elovéka
pékné udFit. Ta $kola je
takovej voser!?...

«..Inu, ale tohle se mi zdroéi.
Zitra to dim, pak dim matura,
a hurd pryé z tohodle dstavu!
Na to jeding se tésim... aZ votamtud
koneéné vypadnu!

Jsem to
ale unavenej... '
22222...




Probud se, Tomasi!
Hej... Otevii Voéil

Co... To uZ je zase rino?
2di se, Ze soused néco
potiebuje... NASRAT...

Hejl Tomasil? Oteviil
Probud sell Jsi tam?!

Sakra Tomasil? Voteviil
Potiebuju nuiné tu knizku,
eo jsem ti puéil, slysisl?
Ji vim, Ze tam jsi! Votevii!

Polib mi prdel, Kubol
J4 vstivim aZ 2a hodinul

Kurval?
Zasranef ignorant!
Ted jsem pékné v prdeli,
bez ty knihy...

Hmmm... Zdi se, Ze souseds to
u¥ omrzelo. Fajn... miZu jests
hodku odpoéivat, v klidu a se

zavienejma oéima si dit lehdro.

Tohle chovini se
mu fednou zle




Vstivej, Tom4si.
Otevii Voéil

Vstivej!
Otevii

voér |-~
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Co to... SAKRA!?! Ji jsem slepej!

Tohle neni normilnil?
Musim zavolat doktora, néjak

se dostat do nemoenice! ..
Ale poikej, Tomési... Uklidni se.
Premejslej!!? ...

Ji ted piece nemizu it k doktorovil

Dneska je posledni den, kdy si mizu
zlepsit znamku.

Pokud to neudélim, starej prdola

mé nepusti k maturité a ji budu muset

vopakovat roénik. Budu muset zase celef

rok chodit do toho Silengho $kolniho dstavu...
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To nemizu dopustit! To bych fakt cheipnull!
K doktorovi se mizu stavit potom...
Prioritu m4 dostat se k matuie a dit jil Musim
uéiteli doruéit tu préci, co jsem véera napsall
Pies to nejede vlakl J4 to prosté musim udélat!

PCHEI?
Do skoly stejné
trefim i poslepu!




R L e —

z e
Finténi u zreadla pro dnesek AL | Musim se rychle oblict a pospisit
vynecham... si na bus! ...

Pro dnesek je styl vedlejsi;
hlavné musim zvlidnout cestu!

Kruciz! Kde mim
tu praci? Musim vzit
hlavné tu préci...

A kde mim
ksakru tasku?!

Jjde se.




Aul? Kurva!? Uplné jsem zapomné],
Ze bydlim v nejvys¥im patfe.

purTas — A—ubE‘
Prejit ulici neni
iplné ,EASY"...

Do prdelell?
Divej bachal

‘ 0o dilis Se neposer!

keyplet?

Kruei? Myslel
fsem, Ze mim zelenou?

V pohodé.




Hej? Védél jsem, 22 to zméknu i poslepu!
Za chvili pFijede 191 2 mim vyhrino! Pehe!

A krueil?

SHITTT!??

Ty jeden chliviku!
Ta mlideZ dnes nebere
Z4dné ohledy!?!

Tohle asi budou
aplné jiny dvitka,
neZ do kferejch

jsem chtél...?

Pir zastivek 2 mim
vyhréno... Heb...

Slepej nebo ne, pche!?
Mé ni¢ nezastavi!
Jsem prosté nejlepsi!




VE SKOLE:
Nevidél nékdo

Tomése?

Kde se zase ten retard
courd? UZ tu mél divno
bejt...?7

Zpév pticki? Nepamatuju se, Z2 bych

nékdy slysel zpév ptishi ve $kolni aleji...

Tohle nebude skola...
Kde to sakra jsem?




Sakra?

Do éeho jsem

to §lapl?!

F ﬂj ! (1Y) 3
To je néjakej
koni I(enfus!

Vsude tu je doprdele
néjakd triva a blitol?




Au! Au? Au...
Moje prdell?
Zasranyf bodliky!

Specidlni odrida
bodliki. Roste
Jenom tady, nikde
jinde na svété,

Heh? ... Vsechno v poFidku,
mladiku? Vypadis jako nékdo,
kdo zabloudil. Kdybys chtél

hodit do mésta, jedu tam

za ehvill... Zatoulanef
hoska...

CoZe? Zatoulanej hosek? Si déld prdel, ne?!
Podle zpisobu mluvy to musi bejt néjakej
retardovanej vidlak... A smrad to potvrzuje...
S timhle typem bych si fakt do auta nesedl...

Kruci? Ale musim se dostat do skoly a odevzdat alespoii fu
prici! Trefil bych tam sim, ale kdyZ je tu tahle prileZitost...

Tak co, jedes,
nebo ne?




To bylo pro dnesek vse.
Pieji pékny vikend,
studenti,

AN

N\

"‘:\ \ﬁ"o " A /A
“‘\\4 h' g
I i

n!‘ y ‘ ..5/,:/; 4

==5==‘ E. i 4 A \1

*

\,

V celku dspésny den...
Jenom ten Tomds mé mrzi.
Dal jsem mu $anei a on ji

takhle zahodil,

Chtél jsem vérit,
Ze to zvlidne, ale
2di se, Ze...




Jdu pozdé...
ale prici mam, tady, podivejtel
Nevéil byste, co se mi
dnes stalo.

No tohle? ... Napred se i
neukaze celf den, pak 1
na posledni ehvili virhne do \\ ,
tiidy, neslusné ohlisi pfichod, S& W
je obleden vjstiednéji neZ obvykle\y', \¥
smrdi jako ki, je Spinavy

a navie ten trapny, sprosty nevkus
dovrsi tim, Ze mi vrazi do ruky...

il
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...TOHLE!? Sl

Nesnasim tyhle
neurvaly rebely!

... Tak s tebou jsem skonéil,
Tomasi! Na maturitu zapomeii!

7 R,
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Krucinal?! Co se mu zase nelibilo?!

—

Sakra, on mé nepusti k maturitél?
To je v prdelil?! Az to zjisté] nasi...
J4 uZ to nechei znoval Nesnasim tol

J4 nendvidim skolul! P

-

—

Kruei... Vibee se nepaslﬁ

nebo co? Resim tady tu posranou
skolu, a pFitom se mi stalo néco
mnohem horsiho, co byeh mél fesit...
Vidyt jsem, kurva, oslepll?!!

Ale evidentné tam sim netrefim...
Netrefil jsem malem ani do skoly...

Kruei?
Jsem to ale debil...
Musim se rychle
dostat k doktorovil

«..Ale nic
Jingho mi
nezbejvil?

Budu muset délat to,
co nesngsim...
Zidat nékoho o pomoe...

Vdyt jsem,
kurva, slepejl!!




Pomozte mil
Jd jsem oslepl!

Potrebuju pomoct!
Pomozte mil

Promirife...

Sorry, nemim
Pospichim!

e

4
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Dik 24 novou
tasku, sleponil
HAHAHAI!

Tak mi kurva pomoztell? <>
Okradli mél ~

Nechte mé byt!
Zavolim na vis
policiil




Copak jsou vsichni jako...

V%%
e~ 2

7 /ﬂ’/’ N
i AICERR. A

Pomozte mi nékdol!
Oslepl jsem! J3...
Ja... piisel o zrak.
A okradli mél...
A vyhodili ze skoly...

Co je? Proé si mé lidi nevsimaji?
Proé mi nékdo nepomiize? Copak jsou
vsichni slepi? A tak lhostejni?!?

Pojd, vstivej hoehu.
Pomiizu ti.

Néco mi Fiki, Ze jsem tenhle
hlas uZ slysel. Ab... to je...

AN

Takovi, jako
Jjsme my, si museji
pomihat,

Byl jsem k ni piece tak..
Odbyl jsem jil? Proé by mi
chtéla pomoct zrovna ona?!

Ja... Ji byl tak hnusnej!

A nejenom k ni... ke viem!

K pidtelim. Byl jsem jako ...slepy...




Probud’se, Tom4si,
Hej... Otevii Voéil

.C0ZE2. NG
JA NORMALNE VIDIN? ¥
T0JE..

Sorry, Ze 1€ budim.
Pijgil bys mi prosimté

propisku, 12 moje
dodélala.

[ Heh? Klidné
si ji nech...




Piiloha B — Scén#: Otevii Vodi

SCENAR — OTEVRI VO ClI

Stab:

-Petr Havli¢ek: namet, storyboard, scénarezie, kamera, 8h
-Séra Valova: produkce, dramaturgie, pomocny rezisér

-Marie Havli ¢kova: namet, kostymy
-EliSka Svéatkova: skript

-Beata Juréikova: rekvizity

role:
-Martin Strougal: Tomas

-Mira Zach: kamarad

-FrantiSek Zbornik: ucitel

-Alena Barochova:slepa stéena
-Jana Tintérova: holka ze ¢erejSka

-Pavel Klep&: vidlak

siluety:

- Jitka Helmova: fidicka

- Tereza Hodilova: modelka v parku
-Aviata Paikertova: staena z autobusu
-Sasa Paikert:muz s kafem

-Jakub Laurych: nastvany soused

XXXII



SC.1 — byt ToméaSe, postel / rano
Zvuk: budik, rany do budiku
sek.1-tma-ticho, hlasitzazvoni, obraz-budik. Rana, ruka mlati do budilan{as)

budik se rozbije (upadne 2jméco) ukazuje 7:00

TOMAS
-(v mySlenkéach)
Zase tady je to, co bytogtmesnasim, rano, vstavani, Skola, ...to je VOPRUZ!

Co to, kdo to sakra..? Asi jenom dalSi holka zéenejSi paby. Mél bych ji
poslat pry.

-(uz nahlas:)
Hej... Vstavej! (otraver)

HOLKA ZE VCEREJSKA

(zivnuti)To uzZ je rano?

Pojd’ jeSté nachvili zpatky. (rozespale, sidrg)

TOMAS
Na to zapomai! Koukej vstat a vypadnout! (podrazdng)
(Ty vole... mizes se laskazpakovat? (mavne rukou k posteli))

HOLKA ZE VCEREJSKA
Stalo se ®#co? (nechapas)
(Mas rgjakej problém? (Tyvole? JakoZe coze???))

TOMAS
Stalo se ®co? (paroduje)

(holka zird)
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Prosté béz pry¢. Vzdyt té ani neznam!

(podraz@ne)

HOLKA ZE VCEREJSKA

To si ze n& délas prdel?

TOMAS

Myslim to vazné, prosté vypadni!

HOLKA ZE VCEREJSKA
Ty hajzle! (nasrag procitng, zira na otdéeného Tomase)

Ty sviné! (naStva se obléka a odchazi)

TOMAS

Prasknuti dviami. Tomas znuéhé a jakoby vyerparé kouka ged sebe. Kdyz
prasknou dvie, lehce se mu zvednou koutky.

(Uchechtne se)

SC.2 — byt TomaSe, Uprava zewijsku a baleni wci do Skoly

-Typek se nafl nedbale pipravi (cool style): koukne do zrcadla, oblika sedp
vétSim zrcadlem, prohliZi se. Cel& ta sekvence rigirdgéihy, s hudbou,izny pohledy
kamery, detaily na boty, liniek, vlasky (pomada — blizky zaber na prstyidiose do
pomady a nasledné uhlazovani ulasvuky jako¢vachtani).

-Rozvali se doiesla, od stolu hazi jednu &ucebnice (které dopadaji do tasky
na druhém konci pokoje).

Vstava lirt z kiesla, natdhne ségs siil, na druhém konci ma poslednialnici.

Bere ji a s nechuti ji pousti do tasky (viz storgtih kamera zespoda).

SC.3 — chodba/schody, odchod TomaSe do Skoly
-Jde po schodech dot nejvysSiho patra starébimzaku. (nesmi tam byt vytah)
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SC.4 — venku, ulice

-vyjde ven ze dvié, na chvili se zastavi. (je wWdtotalre znudtny vyraz) v
mysli: 2 kilaky na zastavku... NUDA({pieSle)

-Vytahuje PSP a hraje ng@m néjakou pdbu aby se nenudil po cés{zaker pies
rameno/blizky zaky)

-Tomas jde po ulici (za ze @gedu, s odstupem) — v duchliuhle cestu bych
vazre zvladl i poslepu.

-Vrazi do chlapka s kafem, tomu se kelimek s kafsfije na zem (& na

obleteni, abychom nemuseli tolik prat:)

CHLAP S KAFEM
Sakra?! (dezorientova#) Co délas?! Vilil jsi mi kafe! (naStvag se ot@i za

Tomasem)

TOMAS
Se neposer &dku... (nevzruses)

SC.5 — bus station

-Tomasceka s gkolika dalSimi lidmi na bus. Ra4d koukd do PSP a ipa
Nevsima si okoli.

-Prijizdi bus. Lidé navstupuji do busu. Tomas miedat red zadnici babky
lezouci do dvi pred nim.

(znechucea civi na zadnici)

-Bus odjizdi.

-Zaker na inform&ni napis na zastavce: Viz. Storyboard.

SC.6 - Skola/tida
-Prich&zi prvni dgitelka. Maji matiku.

XXXV



-Zabir na TomaSe a jeho okoli, zedu (Tomas spomalé&rzavira @i a usina,
dopada na lavici, spoluzaci za nim se zrychlbavi a poslouchaji hodiny, Zziji). V
mysli: (unudné/ospale)Hodiny se vléou tak pomalu...

-Zaker padu na lavici ze strany.

-LeZi a stéka mu slina z koutku Ust.

-Cerno: KAMARAD: Probud’ se Tomasi... Hej? Voteki voéi!

-Tomése budi rkuka'duchanim: KAMARAD:Probud’ se!

KAMARAD

Sorry, Zze € budim. Pij¢il bys mi prosimté propisku, ta moje dodilala.

(vesely, patelsky usmav a gesta)

TOMAS

Nech si zajit chuw’! Zadnou blbou propisku ti nepu¢im! (podrazéng)

KAMARAD
-ZaraZzeny/nechapavy pohled.
-Mirny usklebek. V mysli:..?RETARD! (znazorgno graficky velkou bublinou

nad nim)

-Zvoni. Skolni vy@ovani pro dnesek kan

UCITEL

Dobra tedy. Pro dneSek to stéilo studenti. Pokra¢ovani zitra.

TOMAS
Uz bylo nacase.(rozespale/znushe)

UCITEL

Ty jesté pockej, Tomasi. Pofebuji si s tebou promluvit.
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TOMAS

Co zaseqotraver)

UCITEL

Pojd® sem.

KAMARAD
Pockam venku. (na Tomaseipodchodu)

TOMAS
(kr&i ke katedle) Co se &je? Pospicham...

UCITEL

Jak asi viS, maturity jsou zachvili, Tomasi.

TOMAS
Rovnou k véci prosim...
v mysli: Tyhle vomaky kolem n& vzdycky akorat seroul(stiih/zakér na

mychani husté houbové othkg/strih zpst do Skoly)

UCITEL

No dobfe... Jsi na tom se znamkami dost bléd Takhle t&¢ k maturit é
nepustim. (vazre, pak odmteni)

Chci té vyzkouSet, dat ti posledni moznost ukazat co umiSA zitra mame
posledni hodinu, kdy ti mohu znamku zapéitat. Pak se uZ pololeti uzavir.

(informuje studenta, je kému ugimny)

TOMAS
Z toho se asi uz nevyviéu, co?(piredstira nezajem)
UCITEL
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Vyvlékal jsi se z toho cely rok. Pokud chce$ k matit &, tak musi$ ukézat, Zze

néco umis.
TOMAS

-Chvili jenom mgi.

Smim aspai védét, z ¢eho budu zkouSeny?

UCITEL

Nau¢ se avangardu. A napi$ mi na ni praci. Rozsah nd&itstrany.

TOMAS

Hmm... (odchazi zeitdy)

UCITEL

-Kouka nechapay ale se zbytkem n&f na odchazejiciho Tomase.

SC.7 — pred Skolou/park (ne @iliS zvuka ptacki)/odpoledne — slunce sviti jagh

-Tomas pichazi ke kamaradovi, ten mu podava jointa.

KAMARAD

Co po toke starik chtél? (kouka, jak se jeho join zmenSuje u TomasSovych Ust)

TOMAS
(nap'ed popotahuje, nechce se mu miuvit¢impomalu jde, Kamarad vedle

néj/koukd na ®&j s mirnym Uundvem [reco jako: pche]. Tomas mu stéle nevraci jointa)

KAMARAD

(uchechtne se: Heh.V)is co... Posledni dobou se chovas jakékmej hajzl.

-Oba jdou bezeslov dal, po chvili Tomas kouknegirstunci.
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TOMAS
NASRAT...

SC.8 — gr'chod pro chodce/mésto/cestou do bytu

-Cerveny panéek na semaforu. Tomas znechuteeka na zelenou v houfu lidi,

ktefi ¢ekaji na to samée.
-Tomé&s3e zataha za rukav SLEPA SIANA.

SLEPA STARENA

Promiite?... Jsem trochu zmatena. Je tu tolik ruchu. Prdas, pomohl byste
mi mi piejit pies ulici?...

(naléha¥, ale ne dotiray, v celku mile)

-Na semaforu skid zelena.

TOMAS
Sorry babo. (pospicha, nechitdo ni stéi a roSlapne ji bryle)

SC.9 — byt/noc/tma (pouze o z lampicky)

-TOMAS piSe préaci do Skoly u svého stolu.

TOMAS
(oddychne si: Uff...Kone¢né hotovo! (zvedne hlavu i pohled od stolu arefse

do Zidle, nohy hodi natt ruce za hlavu, zyva)

SC.10 — chodba domu/rano

-Do tmy se ozve bouchéani na dee

SOUSED KUBA
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(busi dal na due) Hej! Tomasi! Otevii! Probud’ se!' Jsi tam?!
Sakra Tomasi!? Votewi!

Potiebuju nutné tu knizku, co jsem ti puwil!

Slysis!?

Ja vim, Ze tam jsi!

Votevii! (stale se dobyva dovihibuSenim na dve)

TOMAS

Polib mi prdel, Kubo! Ja vstdvam az za hodinu!

SOUSED KUBA

Kurval?

Zasranej ignorant! (spiSe pro sebe,ne tak nahlas)
Bez ty knihy jsem @kné v prdeli...

(otcci se a odchazi)

Tohle chovani se mu jednou zle vymsti!

SC.11 — byt/rAno (o hodinu pozéii)

-Zvoni budik, ukazuje 7 hodin

NEZNAMY HLAS (div¢i/snovy)
Vstavej, Tomasi... Otewi Vodi... (cerna obrazovka)

TOMAS

Co se to Kertu déje? (Po ranu takova tma?) (¢erna obrazovka)

NEZNAMY HLAS
Vstavej! OTEVRI VOCI! (¢erné obrazovka)

TOMAS



Ale ja uz jse otovéel!!? (vydéSeré/seda si na posteli)

Sakra?! (leze a vypadava z postele)

Ja nevidim?!(na zemi)

(zmatenrt, dezorientovatise potaci po byj

SAKRA!? Ja nevidim!!?! (s panickou hizou)

Kurva? (zakopéava, pada na zem)

Au?! (prasti se hlavou otd)

(tupe civi do prazdna/necivi je slepy #emysli nad tim co se taj@, co musi
ucklat, co chce uglat apod. Jit k doktorovi vs. Dostat se do SkolySksla vyhrava (viz
storyboard str. 18))

PS: Tuto pasaz bych nejigidstvarnil rejak jinak, nez slovy za kamerou. Mozna
by tu bylo lepSi uélat rychly sled gihu, kde se dostava k doktorovi = neodevzdava
praci = nedostava se k matdrit absolutni propadlik vs. Dostava se do Skoly =
odevzdava praci => dava maturitu = King. PouZzil tbyed’ rychlé stihy, ane spiSe
pouze ®kolik fotek a obrazk, které padaji na sebe, aby stvatnili Tomasovoivnit

dilema a néaslednou volbu.

TOMAS

(usklebek)Pche? Do Skoly steji trefim i poslepu! (arogants)

-Poslepu hleda obieni a obléka se (rychléity na netipické kusy obdeni,
které na sob ve slepot skombinoval — bude vypadattziné vtipné obleten/vlasy
budou neupravené).

-Hleda na stole svoiji praci do Skoly.

Kde mam sakra tu praci?

A kde je kurva moje taska?

A... tady to je. (dava do tadky porno magazin)

(na @ich ¢erné bryle, na tw& arogantni usklebek/zébhlavy/celkovy zabr a
akéni nat@eni/znéna na sépiovy ton a zastaveni obrazu => stylizawekamixu:
Podhled jako na nezastavitelného hrdinu; SPLASHlet? napis jako: NIC NE
NEZASTAVI! Nebo podobu)

XLI



SC.12 - chodba/schodigt
-TOMAS pada ze schad(pres cely staticky za, pripadré filmovy trik =

zvuky pad a pak ukazany Tomas rozbity zjev).
-Zabir na rozcuchaného a pobitiho TomaSe/takticka chwiléeni: Au!
(bolestrt)

SC.13 — ulice/cesta na zastavku

-Ceké na zelenou (na signal pro slepce), kdy? uslggial vejde svérazndo
vozovky, ale bude naten Spatnym stitem, takZze nejejde ulici, ale narazi apntupe

do kapoty vozu stojicihored gechodem.

RIDIC

Co délas kryple!? (kiici podrazdng)

TOMAS
Kurva? (pokrauje dal, uz spraw)

-Jde ulici a vrazi do chlapka (ve kSiltovce) s kolokelimku z mekée.
CHLAPEK S KSILTOVKOU
Do-pr-dele!? (NaStvag a neveéicre)

Davej bacha! (Okiikne Tomase)

TOMAS

Se neposer{jde v klidu dal, usklibne se)

SC:14 bus zastavka

-Cekéa na bus, kolem jsou dalsi lidékteri stejni jako pedesly den (hlavnstara
béaba a Zid s kloboukem/Tom&s ma &tmiumfalni vyraz).
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-Prijizdi autobus, lidé nastupuji (Zid ne), Tomas Vidd zadnice staré pani ve
dverich autobusu (viz storyboard).

-Tma, v mysli: Par zastavek a mam vyhrano... Slepej nebo ne, (amgi
uchychtnuti) m¥ nic nezastavi!

-Blizky zak¥r nacislo autobusu, je to jiny bus, nez na ktery Todei&l.

SC.15 — Skola
Ucitel hled4d @¢ima po tid¢ TomaSe a nikde ho nevidi. Zvidavy, az komicky
vyraz ve tvéi.

UCITEL

Nevidél nékdo Tomase?(nechapad)

KAMARAD

(kouka chvili neutit¢ az zarazet) poté mirny usklebek/mozna i kratkyistna
jeho gredstavu: Zakaoteny pokoj, Tomas sedi wdsle s nohama na stole a vychutna va
si s klidem jointa, hraje mu k tomu rockova muzijgau Nirvana).

SC.16 - Vidlakov

-Tmava obrazovka. £v ptaku a cvrlikani cveka.

-Blizky z&kr na Toma8v oblicej (nechapavy vyraz/bryle zakryvajicip
Stoptime a vedle TomasSéilpti napis: W.T.F.? (po jednotlivych pismenkach)

-Zabsr z dalky/zezadu/autobus odjizdi, Tomas stekde v poli u silnice (viz
storyboard).

-Blizky zak¥r na napis na venkovské zastavce: ZASTAVKA VIDLAKOV

-Tomas jde skam do poli. Je zdezorientovany.

-Slapne do nebezpes vypadajici biologické hmoty!

TOMAS

Sakra?
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(znechucené gesto, kdyZiquchava k podrazce) K podrazku ukazuje Sipka s
popisem: KONi KENTUS (obraz se nezastavujg;plynule dal)

-Tomas pokréuje v chizi. Jde vysokou travou a bodién. Upadne (pry ze
zabkeru/dold)

Do-pr-dele!? (€sre pired padem, jak se prodira travou)

-Dopada zadkem do bodlak

TOMAS
(bolestny obkej) AAUU!!N!
-Vstava ze zet Odrbava si ze zadku bodlaky.

Au? Moje prdel...

VIDLAK

Hmm...

Specialni odida bodlaki.
Roste jenom tady,

nikde jinde na swté ji nenajdes.

TOMAS
(nechapa¥ nasloucha)

(chvili podrzi mezi déma prsty jednu kutku bodlaku ped oblEejem/gicichne
k ni/zahodi ji)

VIDLAK

(uchychtnuti)

VSechno v p&#adku, mladiku?

Vypadas jako nékdo, kdo zabloudil.

Kdybys chtél hodit do mésta, jedu tam za chuvili...
TOMAS
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(strnule stoji/pooteena Usta)

VIDLAK

Tak co, jedes, nebo ne?

TOMAS

(ml¢i, ve virazu uz je rozhodnuty pro: jet)

SC.17 — Skola/po sko¥eni posledni hodiny
-Z&ci odchéazeji zeidy.

UCITEL
To bylo pro dneSek vSe.

Pékny vikend, studenti.

KAMARAD
Vam taky...

UCITEL

(pakuje sei ¥ci ze stolu)

TOMAS

(vtrhne upoceny, udychany a smradlavy iddyt)

Pane iteli!?

Jsem tady!! (jeS€ ve dveich/naléhay)

-Podéava udivenémwiteli do rukou porno magazin se slovy:
Jdu pozdk...

Ale praci mam, podivejte!

(udychar)

Neweril byste, co se mi dnes stalo.
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UCITEL

-Udiveny az ne#ticny pohled dgitele na to, co drzi v rukach. Pohlettphazi ve
vztek.

-Zabsr na porno v ruceditele.

-Vykazuje naStvanTomasSe ze Skoly:

A ven!!

S maturitou se rozlw!

SC.18 — venku

-TOMAS odchéazi dezorientovarpryé. Zamysleny vyraz, nechape, co se stalo.

Nevi, co se ge.
-Zmatené zalry podporujici chaos v jeho hkagiz. Storyboard).

-Zaéné zmater oslovavat lidi na ulici.

TOMAS
Potirebuju pomoct. Momozte mi!(dezorientovag)

MUZ V SAKU

Sorry, nemam¢as. (pospicha)

TOMAS
Pomozte mi!

J& jsem oslepl!(naléhavji)

ZENA

Promiiite, pospicham!

ZLODEJ
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(vytrhne Tomé&sovi tasku a odstho/zakeény Usnév)

TOMAS

Do hajzlu?! (lekne se)

TOMAS
Tak mi kurva pomozte!
Okradli m é! (naléha¥/chyta obchodnika za zé&gii)

OBCHODNIK
(odstei TomasSe a jde dal)
Nechte n# byt!

Zavolam na vas policii!

TOMAS

-Sedi sklesle u zdi ve vedlejSidde. V pozadi sto a prochazejici lidi, kitesi
ho nevSimaiji.

(mirngjSi a smutny ton hlasu, nechapavy-mluvi sam pre)seb

Pomozte mi rékdo.

Oslepl jsem!

Ja... Ja... [FiSel o zrak.

Okradli mé...

A vyhodili ze Skoly?

(uvédomuje si svou ji vlastni zoufalost)

Co se to dje?

Pro¢ si mé lidi nevsSimaji?

Pro¢ mi nékdo nepomize?

Copak jsou vSichni slepi?

Tak Ihostejni?!?

Copak jsou vSichni jako...
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...Jako ja?...

SLEPA STARENA
(do tmy)
Pojd, vstave,.

Pomuzu ti. (vlidne)

TOMAS

Ten...hlas?(premysli, odkud ho znd)

SLEPA STARENA
Takovy jako jsme mi... si museji pomahat(stale vlidr/s asmévem/podava

mu svoji ruku)

TOMAS

To je ta slepé ze verejSka?...(newiicny udiv)
Né!! (dojeti/uvdomeni)

Byl jsem k ni prece tak...

Odbyl jsem ji!?

Pro¢ by mi chtéla pomoct?

Pro¢ zrovna ona?!

(slzy vytékaji z pod brili/Tomas @&)
(uvédomuje si)

Ja... Ja byl tak... tak hnusnej!?

A nejenom k ni... Ke vSem!

K pratemham.

Byl jsem jako...

....slepy....
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SC.19 — Skola

KAMARAD
(do tmy)
Probud’ se, Tomasi.

Hej? Otevri Voéi!

-Ruka $ouch& do Tomase spiciho na lavici.

TOMAS
(probere se, otée ai. Newiicné kouka ged sebe. Nechape to, Ze vidi, ale je

Stastny)

KAMARAD
Sorry, ze € budim. Pijéil bys mi prosimté propisku, ta moje dodélala.

(vesely, patelsky Usniv a gesta)

TOMAS
Nech si zajit chw! Zadnou blbou propisku ti nepuéim! (Usklebek nad

,blbym* snem co se mu zdal. Zadna katarze jim n&proatolik sil&, aby se zrnil.)

-Skoloni zvogni, slysime veselé hlasy opa¥jitich studert.

-Kamera je na zemi pod lavici. Zaiwsta ke dvi#m. Spoluzaci, Tomas i s
kamaradem odchazi grye tidy.

-Kamera #astane na stejném mistale geosti mnohem bliz. Pod ToméaSovou
zidli je na zemi jedna kulka bodlaku. Takového, ktery roste jenom na jediméisi

na s\¥té. Zazni Kratceditchcockovi hororové housle (4x prejede smy&ec pres neznélé struny).
-KONEC
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