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Anotace

Tato diplomova prace se zamétuje na hudebni subzanr grunge, a predevsim na subkulturu, ktera
k nému nalezi. Zkouma vznik a rozvoj subzanru, jeho vlivy 1 signifikantni znaky. Reflektuje
rovnéz specifické vizualni aspekty stylu grunge, které odrazely a jistym zptisobem i definovaly
tehdejsi generaci mladych. Analyzuje také poselstvi a mySlenky spojené se subkulturou, ¢asto
ptinasejici nové pohledy na autenticitu, svobodu a individualitu. Prace usiluje o zasazeni grunge
do nového ramce s tezemi sociologi Dicka Hebdige a Ericha Fromma. Skrze tuto analyzu se
snazi porozumét, jaké prvky a hodnoty grunge komunitu formuji a jakym zptisobem se
promitaji do zivota jejich ¢lend. Timto komplexnim pfistupem se prace snazi vhodné osvétlit
mnohostrannost a hloubku subkultury grunge a ukézat jeji vyznamné misto v kulturnim a

socialnim kontextu.
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Annotation

This thesis focuses on the musical subgenre of grunge, primarily concentrates on the subculture
associated with it. It explores the formation and evolution of the subgenre, its influences, and
significant characteristics. Additionally, it reflects the specific visual aspects of the grunge
style, which both reflected and defined the youth of that time. The work also analyzes the
messages and ideas associated with the subculture, often introducing new perspectives on
authenticity, freedom, and individuality. It aims to contextualize grunge within a new
framework using the theories of sociologists Dick Hebdige and Erich Fromm. Through this
analysis, it seeks to understand the elements and values that shape the grunge community and
how they manifest in the lives of its members. Through this comprehensive approach, the thesis
endeavors to aptly elucidate the multifaceted nature and depth of the grunge subculture,

highlighting its significant position within cultural and social contexts.
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Uvod

Ustfednim tématem této diplomové prace je rockovy subzanr grunge. Potatky bychom
zaznamenali ve meésté Seattle v americkém state¢ Washington v poloviné 80. let 20. stoleti,
ovSem jeho nejvétsi rozkvét nastal na zacatku let devadesatych. Grunge, jenz byl zpocatku
zalezitosti undergroundové scény, zapfiCinil revoluci v mnoha aspektech: od hudby pies
odivani, kritické nahlizeni na hvézdny status 1 mainstream az po nabourani dobového statusu

quo.

Uvodni &ast této odborné prace se zaméfuje na rozbor a porozuméni této subkultufe,
zacCinajici definici samotného subzanru, predstavenim klicovych interpretd a charakteristickym
stylem oblékani, ktery se stal signifikantnim prvkem identity grunge komunity. Nasledujici dvé
kapitoly se zabyvaji vlivem punku a metalu na vznik, vyvoj i kone¢nou podobu grunge. Cast
prace vychazi z dila Subkultura a styl od Dicka Hebdige s tim, ze vznikne snaha o aplikaci

Hebdigovy teze o brikolazi na komunitu grunge.

Dale je predkladana diference mezi probiranou generaci X a jeji predchozi formou, tzv.
Baby Boomers. Komparace bude inspirovana publikaci Zrod kontrakultury od Theodora
Roszaka. Dalsi ¢ast prace pak priblizuje kazdodenni zivot jednotlivel v ramci grunge komunity,
zkouma jejich zvyky, preference a vzorce chovani. Soucasti je i podkapitola o problematice
drog, ktera z velké vétSiny vyrazné zasahovala do zivota mladé generace v Seattlu i jejich
hudebni tvorby. Hudebni scéna je zdokumentovana vizualni praci fotografa Charlese Petersona
nebo grafika Arta Chantryho. Reflexe grunge subkultury je pfitomna i v komiksové sérii Hate

nebo filmu Singles.

Posledni ¢ast prace je vénovana hlub§imu rozboru teorie Ericha Fromma o svobodném a
autentickém c¢lovéku a preneseni této teorie na grunge subkulturu. Kapitola se zamétfuje na

jednotlivé atributy, jez stanovil Fromm a které by mély vést k dosazeni svobody ¢lovéka.

Zaveéry prace reaguji na otazky: Co charakterizuje subkulturu okolo grunge? Jakym
zpusobem grunge reflektoval generaci X? Lze aplikovat Frommovy hodnoty svobodného
Clovéka na jedince grunge komunity? A jak vyznamna byla role svobody v této subkultute 1

subzanru?



1. ZAKLADNI VYSVETLENI ROCKOVEHO SUBZANRU GRUNGE

Grunge nebo také Seattle Sound je oznaleni pro subzanr rockové hudby datujici se od
poloviny 80. let do poloviny 90. let 20. stoleti. Jedna se o hudebni scénu spiSe lokalniho
charakteru, konkrétné amerického mésta Seattle a jeho okoli ve staté¢ Washington. Zminéna
lokace méla velky vliv na samotnou tvorbu hudebnikii tohoto mista i na zvuk jejich nastroju.
Na severozapadé USA neni pocasi po vétsinu roku prili§ vlidné. Je tu Casty vyskyt srazek,
v zim¢€ chladno a mésto pokryva snih v tomto ro¢nim obdobi i mnoho dnt. I z tohoto divodu
je povazovan Seattle za jedno z nejdepresivnéjSich mist. Rozmrzela nalada, temn4 atmosféra a
trocha té $pinavosti mésta je piitomna i v pisnich grunge kapel.! Avsak i v této atmosféie se
naSlo misto pro odleh¢eni, proto mnoho washingtonskych kapel nema celou svou tvorbu
s depresivnim nadechem. Ba naopak, mnoho lidi z grunge scény fika, ze ,,Seattle sound* nebyl
zdaleka tak temny, jak vétSina tvrdi, a mnoho hudebniki mélo specificky smysl pro humor
(Casto ironicky), jenz prosakoval také do hudebni tvorby, napiiklad v podobé zertovnych textd.
Pisné jsou povétsinou koncipovany tak, ze sloky jsou ti§si, pomalejsi a zvukove je zde pouzito
méné efektli, zatimco refrény jsou naopak hlasité a vice zkreslené.® Charakteristického
hlasitého, vysoce zkresleného, syrového a tvrdého zvuku subzanru grunge se naptiklad u kytar
dosahuje také pouzitim pedalovych efektl, napfiklad typu distortion nebo fuzz a zvolenim
vysoké urovné hlasitosti na zesilovaci. Dal§i moznosti bylo podladéni nastroje (¢ehoz hojné

vyuzivala kapela Soundgarden).

Hudebnici z oblasti Washingtonu také fikaji, ze do jejich koncin zavitaly znaméjsi i méné
znamé rockové kapely na turné jen zfidka. Absence hudebnich akci byla také divodem pro
zalozeni vlastni hudebni scény. Zajimavosti vSak je, ze vétSina uskupeni ze Seattlu neaspirovala
na uspéch a bohatstvi. To, ze byli soucasti undergroundu, vnimali hudebnici pozitivn€, ba
sukces dokonce zavrhovali. Kritika materialismu, komerce a kapitalismu ze strany umélcti zde
tedy byla na misté. Jelikoz prave tyto (pfizemni) Cinitelé mohou naru$it pravou uméleckou
svobodu a autenticitu hudebniho projevu. Pokud se tyka statutu rockové hvézdy, tak se
ptislusnici grunge kapel nebrali pfili§ vazné (to bylo znat 1 v ¢asto recesivnich textech pisni) a

pouze radi tvofili hudbu, na které jim zalezelo nejvice.* Velikost a heroi¢nost rockovych hvézd

1 ANDERSON, Kyle. Accidental Revolution: The Story of Grunge. New York: St. Martin's Griffin, 2007, s. 10-11.
ISBN 9780312358198.

2 Tamté?, s. 118-1109.

3 Tamtéz, s. 143.

4 Tamté?, s. 16.
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byla v grungi tabu; pfislo vymezeni se vici modlam rocku z 80. let 20. stoleti. Popisovany
subzanr nastolil anti-heroi¢nost a anti-hvézdnost a dokonce anti-maskulinitu hudebnikd, jez
meélo za diasledek pad mnohych velkych arénovych rockovych ¢i glam metalovych kapel a
vytvorilo se misto pro ordinérni rockery ,,z davu“ na pocatku 90. let. Grunge spisSe mifil k jisté
rovnosti mezi publikem a vystupujicimi; snazil se smazat tuto pomyslnou hranici a dat tak
najevo, ze kazdy se muze stat Clenem néjaké kapely, ze kazdy muaze tvofit hudbu, jez je mu
vlastni.’ Tento subzanr byl navic vytvoten tzv. Generaci X (tj. lidé narozeni v rozmezi let 1965
1976) a také na Generaci X cilil. Odrazel jeji problémy, potfeby a urcity stfet s generaci

predchozi.®

Co vsak nikdo v Seattlu neCekal je nadhla popularita jejich lokalni scény. Jelikoz grunge
spadal pod alternativni rock; tedy pod subzanr, jenz je mimo hlavni proud popové hudby, velky
uspéch nebyl oCekavany (a kyzeny). Po roce 1990 se vSak grunge etabloval v mainstream;
prorazil do prednich pri¢ek hitparad a stal se z n¢j celosvétovy fenomén. Fenomén, ktery
posunul smér vyvoje kultury odliSnym smérem a pfiinesl razantni zménu v mnoha ohledech
(jako tomu bylo naptiklad s hnutim hippies v Sedesatych letech ¢i obdobim punku
v sedmdesatych 20. stoleti).” Tento vzestup grunge, k némuz doslo skoro ze dne na den,
znamenal pro nepfipraveny Seattle mozna také nahly pad jen o par let pozdé€ji, kdy konec
,grunge éry“ (nejpravdépodobnéji) zapiicinila sebevrazda snad nejznameéjsiho hudebnika

scény, Kurta Cobaina.

I.1. Termin grunge

Oficialni pavod terminu grunge, oznacujici specificky hudebni styl scény z amerického
meésta Seattle, je nezndmy. Sami hudebnici, jejichz kapely spadaji pod oznaCeni grunge, ho
velmi Casto také zatracuji, neuznéavaji a oznacuji za véc marketingu. Rad¢ji voli jednodussi
kategorii, tedy rock, protoze tzv. grunge byl opravdu jen dalsi fazi a modifikaci klasického
rocku.® Neni tedy divu, ze k piivodu oznacovani grunge se nikdo z nich pfili§ hlasit nechce.’

Mnoho muzikanti ze zmifiovaného proudu se vSak viceméné shodne, ze pojmenovani grunge

5 PRATO, Greg. Grunge Is Dead: The Oral History of Seattle Rock Music. ECW Press, 2009, s. 181-182. ISBN
1550228773.

6 STRONG, Catherine. Grunge: Music and Memory. Surrey: Ashgate, 2011, s. 134. ISBN 9781409423768.

7 PRATO, Greg. Grunge Is Dead: The Oral History of Seattle Rock Music. ECW Press, 2009, s. 8. ISBN
1550228773.

8 Tamtéz, s. 242.

9 YARM, Mark. Everybody Loves Our Town: A History of Grunge. London: Faber & Faber, 2011, s. 197. ISBN
9780571249879.
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poprvé uzil Mark Arm, ¢len mnoha hudebnich uskupeni, ale nejvice znamy jako kytarista a
zpévak skupiny Mudhoney. Arm zaslal do magazinu tvofeného hudebnimi nadSenci faleSny
dopis (pod jinym jménem) kritizujici svou vlastni kapelu Mr. Epp & the Calculations. Publikace

se jmenovala Desperate Times a kriticky dopis byl otisknut 22. ervence roku 1981.

.. Nenavidim Mr. Epp & the Calculations! Ryzi grunge! Ryzi hluk! Ryzi hovadina! VSechny lidi, které¢ znam, je
miluji, ale nevim pro¢. Vzdyt ¢lenové kapely ani nenosi fetézy a na hlavé kohouty! Kazdy z nich vypada odlisné,
fuj! A nemaji zddny smysl pro humor. Ve skuteCnosti, neddva jejich hudba zaddny smysl. (...) Miluji Philipa
Glasse! Zatimco moji pratelé poslouchaji pana Eppa & the Calculations, ja poslouchdm pana Glasse. Jeho hudba
je opakujici se a redundantni. Ryzi uméni! Je tak intelektualni, stejn¢ jako ja. Miluji poslouchat Philipa Glasse
znovu a znovu, poiad dokola (...)*. 10!

Tento pocin byl zajimavy nejen uzitim slova grunge, ale také svym recesivnim
charakterem, typickym pro ranou éru grunge a vyznamnou roli tisku. Zdalo by se, ze Armav
dopis odporuje komercionalizaci kapely; jez pfimo strhava a odrazuje od poslechu. Opak je ale
pravdou, Ctenafi prave diky této kritice mohou pfijit na koncert a chtit se sami presvédcit o
pravdé ¢i nepravdé. Nahodna zprava ¢i ¢lanek proto mize velmi neCekané strhnout lavinu
uspéchu (nebo také netuspéchu). Roli tisku v proudu grunge se budu také vénovat v dalsi

kapitole prace.

Mark Arm vSak tvrdi, ze termin grunge se pouzival dokonce dekadu pred zverejnénim
zminéného dopisu. Neoznacoval se jim hudebni proud, nybrz to bylo pouze adjektivum
k oznaCeni syrového zvuku rockového Zanru.!? Analogicky se vyjadiuje také Jack Endino,
producent a kytarista skupiny Skin Yard v knize Grunge Is Dead: , Lester Bangs pouzil tento
vyraz jiz v roce 1972. Mohu vam ukazat ¢lanek, ktery napsal o The Groundhogs v roce 1972,
kde pouzil termin grunge®. Dale dodava, ze slovem grunge popisovala jeho matka jistou Spinu
v kuchyni ¢i koupeln€. Souhrnné tedy lze fici, ze vyraz grunge byl slangem pro deskripci urcité
$pinavosti a nedistoty.'? Tudiz se zd4, ze oznacoval subzanr zcela dokonale, obsahl totiz samou

podstatu, a to zvukovou.

O dalsi teorii, jak se termin grunge rozsifil, se miazeme docist v knize The Strangest
Tribe od Stephena Towa. Zde je uvedeno, zZe slovo grunge zacal pravidelné uvadét (naschval)
zakladatel nezavislé Seattleské nahravaci spolecnosti Sub Pop Bruce Pavitt ve svych ¢lancich

pro lokalni tisk zvany The Rocket, zabyvajici se soudobou scénou ve staté Washington. Bylo

10 Vlastni preklad autorky prace.

1 YARM, Mark. Everybody Loves Our Town: A History of Grunge. London: Faber & Faber, 2011, s. 195. ISBN
9780571249879.

12 Tamtéz, s. 196.

13 PRATO, Greg. Grunge Is Dead: The Oral History of Seattle Rock Music. ECW Press, 2009, s. 243. ISBN
1550228773.
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tomu tak az v roce 1988. Mistni tisk se vyrazu chytil a zacal jej téz pouzivat.'*

Netrvalo tedy
dlouho a tzv. subzanr grunge se rozsifil do povédomi mistnich a postupné i mimo Washington.
Pozdéji, po roce 1990 zacalo mit oznaceni velky vliv az marketingového charakteru. Bylo
kalkulem pro tisk na celém svété, a zdsadni predevsim pro velké nahravaci spoleCnosti. Ty
pochopily obrovsky potencial ,,nového subzanru®, jenz se velmi dobie prodaval. Grunge se stal
nécim exotickym, zajimavym a nevSednim, pfitahujicim v devadesatych letech snad cely svét,

coz navzdy zménilo hudebni historii Seattlu.

1.2.  Témata pisni

Pokud se tyka textové stranky pisni, ma grunge dvé polohy. Jedna je nevazného
charakteru: u ni prevlada recese, ironie ¢i snaha upoutat pozornost a jde zde spise o zabavu
nebo o komentare k uritému déni (napfiklad reakce na vzestup a komercionalizaci grunge).
Neékteré texty dokonce ani nemusi v celku davat smysl. Pfikladem mohou byt proto-grungeové
kapely (které grungi pifedchézely a byly vice punkového charakteru), konkrétné Some Velvet
Sidewalk a jejich pisen ,,Mousetrap “. Sestava z vétSiny pouze versi:

You be the cat 1By budes kocka

And I'll be the mouse Ja budu mys
Invite me over to your mousetrap house.”” Pozvi mé k sobé do mysi pasti. '°

P11 poslechu pisné je ziejmé, ze Slo predevsim o to, aby se slova rymovala a také, jak to byvau
punkovych pisni, aby bylo mozné text nez zpivat spise vyktikovat. Dal§im vzorem odleheného
textu je song ,,Death to Ivar “ od kapely The Limp Richerds. I kdyz se nazev muze zdat ponekud
vyhruzny (v ptekladu Smrt Ivarovi), opak je pravdou. Ivar byl majitelem nékolika restauraci
v Seattlu, které se specializovaly na moiské plody. Sami Clenové neméli s restauraénimi
zafizenimi problém a o panu Ivarovi prohlasili, Ze je velmi piijemny.!” Stephen Tow, autor
knihy The Strangest Tribe, uvedl, ze prave pisen ,, Death to Ivar “ dobte reprezentuje seattlesky

smysl pro humor. Pfi tvorbé textu je zdhodno: ,,vybrat si neSkodny cil, chrlit na n€j naprosto

14 TOW, Stephen. The Strangest Tribe: How a Group of Seattle Rock Bands Invented Grunge. Seattle: Sasquatch
Books, 2011, s. 11. ISBN 9781570617430.

15 Some Velvet Sidewalk — Mousetrap Lyrics. Songlyrics [online]. [cit. 2022-09-22]. Dostupné z:
http://www.songlyrics.com/some-velvet-sidewalk/mousetrap-lyrics.

16 vlastni predklad autorky prace.

7 TOW, Stephen. The Strangest Tribe: How a Group of Seattle Rock Bands Invented Grunge. Seattle: Sasquatch
Books, 2011, s. 39. ISBN 9781570617430.
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nesmyslny jed, pohodIné se posadit a smat se reakcim®.'® Odvazné, Sokujici a ironické vyznéni

pisni bylo volbou pro mnoho skupin soudobého Seattlu.

Druhou polohou jsou pisné o hlubSich tématech. Grunge jako prvni oteviel
problematiku dusevniho zdravi; mnoho kapel v textech piSe o zazivani depresi, uzkosti €i
pocitech odcizeni ve spoleCnosti. Novou véci byly také pro hudebni svét pisné o sebevrazdach,
do té doby tabu téma. Nejspis nejznaméj$i skladbou na tento namét je ,,Jeremy“ od skupiny
Pearl Jam. Text skladby je zaloZen na pravdivém piibéhu Sestnactiletého Jeremyho Wadea
Dellea, ktery si vzal zivot ptfimo pred svymi spoluzaky ve tfidé. Nestésti se stalo v lednu roku
1991. Eddie Vedder, zpévak Pearl Jam, se o této udalosti docetl v novinach a natolik ho zasahla,
7e se rozhodl o ni napsat pisefi.!” Skladba s vizualné exaktnim videoklipem popisujicim piibéh
chlapce, jenz se citi osamely coby cizinec ve spolecnosti, je Sikanovany spoluzaky a rodice se
o ng nezajimaji. Oboji nasledné vyvolalo u vefejnosti smisené pocity. Kontroverzni video
ukazujici na konci 1 samotnou sebevrazdu Jeremyho vSak televizni stanice MTV zcenzurovala.
Na vetejnost se tedy v devadesatych letech dostala pouze neexplicitni verze, kde jsou vidét v
zaveéru pouze spoluzaci pottisnéni krvi. Zde se poté vyjevilo mnoho nesrovnalosti, jez vyustily
v razné (nespravné) interpretace. Napiiklad, ze Jeremy je uto¢nik, ktery usmrtil nevinné déti.
Jak udava Kyle Anderson v knize Accidental Revolution, dal8i problém vyvstava se samotnym
charakterem pisn€, jenz je chytlavy a vybizi ke zpévu. Spolu se zdvaznym tématem, které pisen
vypravi, vSak vytvari zvlas§tni kombinaci. Song urCeny spiSe k zamySleni se stal jakousi
,,hymnou* zpivanou v koncertnich arénach.?® Moralni hledisko nam uréuje, Ze je neuctivé a
amoralni nadSen¢ zpivat s davem takto az désivy text. AvSak v realu pisen ,,Jeremy “ pomohla
mnohym fanouskiim vyrovnat se s podobnym osudem jako mél Jeremy, ¢i dokonce napomohla
predejit dalsim sebevrazdam. Vytvofit jistou disociaci, tedy rozpojeni textoveé Casti od hudebni,
ale nelze. Publikum je pouceno, o ¢em skladba je, a toto védéni uz nemtize vymazat z paméti.
Tato rozporuplnost zvuku a vyznamu skladeb neni v grungi neobvykla, ba naopak. At na
skladbu ale mame jakykoliv nazor, pozitivni po¢in Pearl Jam spocival v odvaze piijit s takto
zavaznym tématem, nad kterym mnozi zavirali oci. Poskytli problematice sebevrazd a

duSevniho zdravi publicitu a zapocali debatu o tom, jak s mentalnim zdravim pracovat.

Jako ptelomovy tedy mizeme povazovat subzanr grunge pravé i z textového hlediska.

Vyrazng se lisil oproti minulé dekadé€, kdy hraly prim skladby s ¢asto misogynnim podtextem

18 Tamtés, s. 39.

19 ANDERSON, Kyle. Accidental Revolution: The Story of Grunge. New York: St. Martin's Griffin, 2007, s. 80. ISBN
9780312358198.

0 Tamtés, s. 83.
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(typu Sex, drogy a Rock n‘ Roll), podporujicim macho charakter rockovych hvézd; o hlubsi
vyznam zde vSak rozhodné neslo. S pfichodem grunge se v rockové hudbé opét objevily texty
s poselstvim. Také z toho divodu se Seattlu Soundu nékdy prezdiva ,,smart rock®. Grunge je
tedy alternativou pro ty, ktefi chtéji od hudby néco vice nez jen chytlavé refrény, ploché texty

o lasce a excentricka kytarova ¢i syntezatorova sola.

Drogy, jez byly velkou soucasti této scény, také pronikaly i do skladeb. Nejenze pod
jejich vlivem nahravky cCasto vznikaly, byly také silnym motivem v textech mnoha kapel.
Seattle jakozto pristavni mésto melo k drogam (a Casto velmi kvalitnim a ¢istym) snadny
pristup. V osmdesatych, ale predevS§im devadesatych letech 20. stoleti zazil boom hlavné
heroin, opomenut nezistal ani kokain. Spojenim téchto dvou drog vznikl tzv. Speedball, ktery
m¢l jesté dvakrat vétsi ucinek nez uziti pouze jednoho narkotika. Ale mél také ¢asto nedozirné
nasledky pro jeho konzumenta, jemuz se jen jedno uziti mohlo stat osudnym. Presunujeme-li
se vSak zpét k textim skladeb; ti, jiz zkuSenosti s drogami v hudebni tvorbé velice ovlivnili,
jsou ¢lenové kapely Alice in Chains. V roce 1992 vydané album Dirt je tematicky zamérené na
problematiku deprese, valky (konkrétn€ ve Vietnamu v pisni ,, 7he Rooster ), fesi otazku smrti,
ale predevsim zavislosti na heroinu. Nahravka upfimné popisujici horory jedince, ktery uziva
drogy, by méla byt odstrasujicim piipadem a varovanim, nikoliv jejich oslavou. Pro samotné
Cleny Alice in Chains vSak, zda se, toto vSe sebereflexi pfili§ nebylo. Producent alba Dave
Jerden pravil, Ze u nahravani Dirt byly pfitomny nejen drogy, nybrz dokonce 1 samotny jejich
dealer.?! Popisované téma tvoii jadro, pisné se vyskytuji uprostied alba a podle kytaristy
Jerryho Cantrella utvafi pfibéh. ,Ten zacind mladym naivnim pfistupem ve skladbé
,,Junkhead “, kde drogy a rock n‘ roll jsou skvelé véci. Jak pisné pokracuji, pfichazi i prozieni,
uvédoméni si, o ¢em drogy jsou, a o Cem nejsou. Poté dodava, ze ,,je opravdu snadné zemfit;

je opravdu tézké zit. K Zivotu je potfeba hodné& odvahy. Zemfit nepotiebuje spoustu odvahy* 2>

Zacarovany kruh drog, kterym se staval nejeden zivot hudebnika obdobi grunge, potkal
i zpévaka a autora zminénych textli vySe Alice in Chains Laynea Staleyho, ktery nékolikrat
podstoupil odvykaci kuru na klinikdch. Bohuzel nakonec v roce 2002 zemfel na predavkovani

heroinem a kokainem.??

2L YARM, Mark. Everybody Loves Our Town: A History of Grunge. London: Faber & Faber, 2011, s. 380. ISBN
9780571249879.
22 Tamté?, s. 380.
2 Tamtés, s. 537.
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Grunge se lehce dotkl i otazky environmentu. Generace X si zacala v§imat dopadu, které
ma zapadni vysoce konzumni spolecnost na svédomi. To se odrazilo napfiklad v textu pisné
,,Hands All Over “ skupiny Soundgarden. Chris Cornell, ktery text napsal, fekl, ze tento song je
o tom, ze lidé maji tendenci vSe nicit. Lidstvo je uz ve své podstaté destruktivni; vytvari ropné
skvrny, odlesiiuje zemsky povrch. .. celkové zabiji matku pfirodu. Jak se také zpiva v této pisni.
24 Analogicky si poéinali v ,,Do the Evolution* Pearl Jam. Eddie Vedder uvedl, Ze ,,pisefi je o
nékom, kdo je opily technologii, kdo si mysli, Ze je zivouci ovladajici bytosti na této planets*.?
Tato piseii je prezentovana v ich-formée ledabylym tonem. Podle mého nazoru tim hudebnici

chtéli zvysit pozornost posluchace a prohloubit vypovédi Spatnost po€inani aktéra.

Cim se Seattle sound v devadesatych letech dvacatého stoleti také velmi lisil od
predchozi dekady, byl absenci (a také kritikou) mizogynnich textl se sexualnim podtextem.
Témto tématim se grunge kapely pifimo vyhybaly (vyjimkou mohou byt jen né€které pisné€ od
Stone Temple Pilots). Napriklad Kurt Cobain ze skupiny Nirvana vyjadfoval naopak svou
podporu zZenam, jez se staly obé€ti znasilnéni, jednak financnimi castkami pro charity
zabyvajicimi se pomoci pro zeny, jednak také ucasti na benefi¢nich koncertech. Dal$i urovni je
ta, ktera se propsala do samotnych textd pisni. Jmenovité,,Polly “ nebo,,Rape Me “, jez obsahuji
ptibshy obéti a maji byt varovanim a poukdzanim na tuto trestnou ¢innost.?® Tyto tragédie se
ale bohuzel nevyhnuly ani hudebni scéné v Seattlu. Jednim ptipadem, ktery byl dlouhou dobu
bez dopadeni pachatele, je vrazda a znasilnéni Mii Zapaty z kapely The Gits. Jeji pratelé a
hudebnici z ostatnich kapel poté zalozili organizaci Home Alive, ktera zprostfedkovavala
sebeobranu pro zeny.?’ Fakt, ze zenské pohlavi je v rockové scéné zastoupeno ve velmi malé
mife a ze zeny navic nemaji bezpecny prostor pro tvorbu bez toho, aby byly objektivizovany,
shazovany a byly obétmi stereotypt a podobné€, to v§e chtélo zménit mnoho lidi. Jednou z nich
byla také Kathleen Hanna, ktera se rozhodla v roce 1990 v Olympii ve stat€ Washington zalozit
hnuti Riot grrrl, jez zapocalo tieti vinu feminismu. Riot grrrl nebylo pouze aktivistické hnuti,
znaéné také souviselo s punk rockovou hudbou. Skupiny jako Bikini Kill, L7 nebo Bratmobile

byly vyhradné tvoteny zenami a bojovaly za posileni postaveni zen.?®

24 Soundgarden — Hands All Over. Genius [online]. 1989 [cit. 2022-09-13]. Dostupné z:
https://genius.com/Soundgarden-hands-all-over-lyrics.

% Do the Evolution by Pearl Jam. Songfacts [online]. [cit. 2022-09-13]. Dostupné z:
https://www.songfacts.com/facts/pearl-jam/do-the-evolution.

%6 Nirvana — Rape Me. Genius [online]. 1993 [cit. 2022-09-21]. Dostupné z: https://genius.com/Nirvana-rape-
me-lyrics.

2’ YARM, Mark. Everybody Loves Our Town: A History of Grunge. London: Faber & Faber, 2011, s. 414. ISBN
9780571249879.

28 STRONG, Catherine. Grunge: Music and Memory. Surrey: Ashgate, 2011, s. 109-111. ISBN 9781409423768.
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Problémem, jenz je s grungem cCasto spojeny, je priliSna textocentri¢nost a hledani
skrytych vyznamu v pisnich. Nektefi fanousci nalézaji v textech Nirvany jisté volani o pomoc
Kurta Cobaina, ktery nakonec v roce 1994 spachal sebevrazdu. Zda je tento nazor opravnény,
je otazkou. Néktefi umélci podrobnosti o textech a jejich obsahu netaji, z éry grunge napiiklad
kapely Pearl Jam ¢i Alice in Chains. Podle mého nazoru, bychom si bud’ méli z pisn€ odnést
néco sami pro sebe a neanalyzovat nadmérné jeji obsah, nebo sdilet poselstvi francouzského
filozofa Rolanda Barthese o tzv. smrti autora. Ten tvrdil, ze vydanim se text odpojuje od jeho
autora a je nyni vrukou recipientd. S tvircem obsah textu, jez napsal, zcela nemusi
korespondovat, nemusi byt autobiografického charakteru. Ani zdmér nemusi sam autor znat
nebo jej zapomnél. Hudba je v grungi také brana jako forma sebe-exprese. Vykreslené pocity
vSak mohou byt také jen chvilkové ¢i momentalni a nemusi byt fatalni. Pokud tedy Cobain psal

o sebevrazdach, neznamenalo to nutné indikaci sebevrazdy jeho samotného.

Hudebni scéna Seattlu 90. let se také objevila tésné pied velkym boomem informacnich
technologii, které podle Kylea Andersona velmi zménily pohled na grunge 1 hudbu obecné. Ve
své knize Accidental Revolution Anderson predklada, ze vznik internetovych for a blogt
ovlivnil vnimani prave napfiklad textd Nirvany. V internetové dobé s sebou hudba nese i urcity
kulturni kontext, jenz se stanovuje prave na internetu. Nevytvaii ho pouze hudebni kritici nebo
publicisté, ale i1 fanousci. Hudba se analyzuje ze vSech moznych uhll, zpracovava a nakonec
tzv. nalepkuje. Textocentri€nost dosahla vrcholu. Postupné se o interpretovi vystavi cely
soubor, plny nazord mnoha lidi (z riznych kulturnich prostiedi a kontextl) a stim se
samoziejmé zrodi také predsudky. Pfi¢emz se samotna hudba stava vedlejsi. Podstatné je, jaky
ma urdity interpret/kapela jiny vyznam kromé hudebniho nebo co reprezentuje.?® Vratime-li se
zpét ke grungi, je zde otazkou, zda Cobain opravdu zamyslel své texty tak fatalné€, jak jsou o
tom presvédceni mnozi fanousci. Kurt Cobain jakozto velmi zahadna postava rockové historie
mohl zamyslet svou tvorbu naptiklad ironicky (typické pro kapely ze Seattlu), jako recesi nebo
jako vypravec pribéhu nékoho jiného. Dalsi otazkou je, jestli by Cobain vibec chtél, aby jeho

dila byla natolik analyzovana...

1.3. Predstavitelé zanru (Velka ¢tyika ze Seattlu)

V této sekci prace bych rada predstavila nékteré kapely, které byly s zdnrem grunge

v 90. letech nejvice spojovany. Z divodu rozsahu prace se bohuzel nemohu pozastavit nad

29 ANDERSON, Kyle. Accidental Revolution: The Story of Grunge. New York: St. Martin's Griffin, 2007, s. 155.
ISBN 9780312358198.
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dalSimi vyznamnymi uskupenimi, jako jsou napt. TAD (s masivnim grungeovym zvukem),
Melvins (experimentatofi s hardcore metalem, ktefi siln€ ovlivnili 1 Nirvanu) nebo Screaming
Trees (s expresivnimi vokaly Marka Lanegana) a desitkami dal§ich. K rozboru jsem vybrala ta
nejznamejsi a nejzasadnéjsi, jimiz jsou Soundgarden, Nirvana, Alice in Chains, Pearl Jam a

Mudhoney.

Zajimavosti je, ze 1 kdyz jsou tyto kapely zafazeny do stejného subzanru, diametralné
se odlisuji stylem hudby. Od hard rockového az metalového zvuku Soundgarden ¢i Alice in
Chains po jemnéjsi rockové balady od Pearl Jam. Myslim si, Ze to je také davod, pro¢ se grunge

stal oblibenym, totiz diky této diverzité zvuku, stylu hudby i textd.

1.3.1. Soundgarden

Pocatky kapely Soundgarden se datuji do poloviny 80. let 20. stoleti. Skupina je vlastné
jedina z grunge kapel, ktera se zrodila pied grunge érou, zazila jeji nejvétsi slavu i demisi.*
Jejimi Cleny byly: Chris Cornell (zpév, kytara), Kim Thayil (kytara), Ben Shepherd (basa),
nahrazujici Hira Yamamota, a Matt Cameron (bici). Soundgarden jsou dodnes povazovani za
pfedni aktéry hudebniho stylu grunge piedev§im svym osobitym hudebnim charakterem.
Sonicky segment by se sice dal pfipodobnit k metalu a hard rocku, ovSem pisné zni az temné
diky kytarovym podladénim?!; riffy jsou hrany v pomalej§im tempu (nez u metalu) a ponura
atmosféra je podpofena i vyraznym zkreslenim a hlasitosti. Celkové je tvorba skupiny velmi
experimentalni. OvSem za nejsignifikantnéj§i prvek v hudbé Soundgarden bych oznacila
pevecky a rozsahové unikatni vokaly Chrise Cornella, které se nesmazatelné zapsaly do historie
rockového zanru. Na vysoké muzikalni urovni byli ovS§em vSichni ¢lenové. Pisné komponovali
velice komplexnim zplsobem s unikatnim, inovativnim zvukem a az atmosférou
nepiedvidatelného. Skladby se navic z vétSiny nesestavaly z taktu CtyiCtvrtecniho (jenz byl
vlastni vétsiné popularnich pisni), ale byla naopak pouzita rozlicna taktova predznamenani,

ktera se navic ménila i v prub&hu pisni.

Svéa prvni dvé alba kapela vydala pod seattleskou nezavislou nahravaci spole¢nosti Sub
Pop (alba Ultramega OK z roku 1988 a Louder Than Love z roku 1989). Debutové album

ziskalo nominaci na cenu Grammy a druhé pomohlo kapelu etablovat na rockovou scénu.

30 ANDERSON, Kyle. Accidental Revolution: The Story of Grunge. New York: St. Martin's Griffin, 2007, s. 112.
ISBN 9780312358198.

31 YARM, Mark. Everybody Loves Our Town: A History of Grunge. London: Faber & Faber, 2011, s. 156. ISBN
9780571249879.
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V roce 1991 skupina podepsala smlouvu s vétsi nahravaci spolecnosti A&M Records a alba
pod timto labelem také méla nejvétsi komercni uspéch (Badmotorfinger vydané v roce 1991 a
Superuknown z roku 1994). Kapela si jimi také zajistila svétové renomé a pfijeti kritiky 1
fanouskd.>? Navzdory uspéchu (nebo pravé diky nému) zadaly v kapele vznikat neshody mezi
¢leny. Po vydani a turné k nahravce Down On The Upside se Soundgarden v roce 1997 rozpadli.
A byvaly frontman Chris Cornell se vydal na solovou drahu.* Nicméné po delsi dobég, v roce
2010, se clenové opét sesli a odehrali koncertni turné. O dva roky pozdéji vyslo jejich posledni
album King Animal. Kapela byla opét na vrcholu a téSila se velké pfizni fanouskd. V roce 2017
kapela oznamila tragickou zpravu o smrti Chrise Cornella, ktery spachal sebevrazdu jen par
hodin po odehraném koncerté. Spatny psychicky stav a deprese zpévaka, nejspi§ dosahly
netnosné urovné.>* Tragicky hav grunge, ktery si vyzadal nékolik zivotl jiz v devadesatych
letech, m¢l dosah 1 po tak dlouhé dobé. Nicméné odkaz Soundgarden i Chrise Cornella zije

dodnes, a ma nesmazatelnou stopu v historii rocku.

1.3.2. Nirvana

Jako symbol subzanru grunge a jeho nejsignifikantnéjsi kapelou by se dala oznacit
Nirvana. Svou hudbou, poslanim i postavou frontmana Kurta Cobaina zastava ikonou rockové
hudby. Jeji kariérni uspéch dosahl neuvétitelného vrcholu, ovSem status rockové hvézdy si u

Nirvany mozna az pfili§ brzy vybira velkou dan.

V roce 1985 se pratelé ze stiedni Skoly ve washingtonském Aberdeenu — Kurt Cobain (zpév,
kytara) a Krist Novoselic (baskytara), rozhodli zalozit rockovou kapelu. Poté byli doplnéni
bubenikem Chadem Channingem (od roku 1990 pak byl nahrazen Davem Grohlem). Od jejich
soucasniki se odliSovali tim, Ze v hlucnych a zkreslenych segmentech byla citit i znacna
melodi¢nost. Par let od zalozeni si je vyhlédl jiz zminény Sub Pop a podepsal s nimi smlouvu.
Prvni album Bleach vyslo v roce 1989.% Ovsem az raketovy vzestup v kariéfe zazila Nirvana

)‘36

po vydani jejich asi nejikonictéjSiho alba Nevermind (vydano v roce 1991).°® Grunge pronikl

do celého svéta a zaCal jeho nejvétsi rozkvét. Pisné Nirvany byly tvrdé, zkreslené, presto

32 ANDERSON, Kyle. Accidental Revolution: The Story of Grunge. New York: St. Martin's Griffin, 2007, s. 118—
123. ISBN 9780312358198.

3 Tamtés, s. 126.

34 NOVINKY.CZ. Zpévak Soundgarden Cornell se obésil. Novinky.cz [online]. 2017 [cit. 2023-09-20]. Dostupné z:
https://www.novinky.cz/clanek/kultura-zpevak-soundgarden-cornell-se-obesil-do-posledni-chvile-se-choval-
zcela-normalne-40034138.

35 HENDERSON, Justin. Grunge Seattle. Roaring Forties Press, 2010, s. 34. ISBN 978-1938901546.

36 Tamtéy, s. 57.

19


http://Novinky.cz
https://www.novinky.cz/clanek/kultura-zpevak-soundgarden-cornell-se-obesil-do-posledni-chvile-se-choval-

melodické, emocionalni; s temnymi tématy souznicimi s celou generaci X (troufam si fict, ze i
s generacemi nasledujicimi). Byl to nevidany uspéch, ktery nikdo necekal, natoz sami ¢lenové
kapely. Nenadaly zajem fanouskq, tisku i nahravacich spole¢nosti nebyl vSak pro frontmana
Kurta Cobaina kyzeny. Tvofil hudbu, ktera méla byt vlastn€ pro jeho samého, ktera by §la mimo
hlavni proud, mimo aktualni trendy. Opak se stal skuteCnosti. Nicméné¢ jak slava Nirvany rostla,
jako by se Cobain staval mensim, uzavienéjsSim do sebe a nestastnym v obdobi, které by pro
néj mélo byt naopak napliiujici. Utlumeni tézkych stavt zacal nachazet v drogach a izolaci od
ostatnich (i pratel). Odlouceni a apatie se projevilai ve vztahu k hudbé v¢etné fanouskt. Radost
z tvofeni a hrani se uz u Cobaina vytracela — tvorba se stala jen nucenou rutinou (viz posledni
vydané album In Utero). Deprese, drogy, problémy v partnerstvi s Courtney Love a nesnaze
s onemocnénim Zaludku (které se nepodafilo diagnostikovat), vedly k pokusim o ukonceni
zivota.’” Prvni snahu o sebevrazdu (piedavkovani 1éky na bolest) uskutecnil Cobain na turné
v Rim& v bieznu roku 1994, podafilo se ho viak nastésti zachranit. Na radu manzelky Love
podstoupil Cobain odvykaci kuru. Po dvou dnech vSak 1éCebnu opustil a vratil se do svého
domu v Seattlu. 5. dubna 1994 na tomto misté, bylo nalezeno jeho té€lo. Dodnes neni zcela jasné,
zda Slo doopravdy o sebevrazdu, ¢i byla smrt Cobaina zavinéna druhou osobou. V téle
zesnulého se vSak naSla také smrtelnd davka heroinu, jak uvadi ve své publikaci Justin
Henderson.*® Zasadnost celé udalosti nic neméni na faktu, Ze svét piisel o jeden velky hudebni
talent Cloveka, ktery mél co fict, a o ikonu jedné generace. Lze jesté jen dodat, ze datum 5.

dubna 1994 se mnohdy uvadi jako symbolicky konec grunge éry.*

1.3.3. Alice in Chains

Tato seattleska kapela byla podle vykonného feditele Columbia Records Nicka Terza
prvni, které jejich song ,,Man In The Box *“ zazné€l v radiich. A to jesté pfed uspéchem Nirvany,
v roce 1991.%° Alice In Chains vsak do té dob& usli uz dlouhou cestu... Piatelé a spolubydlici
Layne Staley (zpév) a Jerry Cantrell (kytara, doprovodné vokaly) z komunitniho domu The
Music Bank (o The Music Bank vice v 5. kapitole) se stali jadrem Alice in Chains. Jerry Cantrell
s intenci kariéry v hudbé zformoval skupinu doplnénou Seanem Kinneym u bicich a Mikem

Starrem s baskytarou. Kapela méla komplikovanéjsi zacatek z divodu presunu Staleyho z jeho

37 ANDERSON, Kyle. Accidental Revolution: The Story of Grunge. New York: St. Martin's Griffin, 2007, s. 151.
ISBN 9780312358198.

38 HENDERSON, Justin. Grunge Seattle. Roaring Forties Press, 2010. ISBN 978-1938901546, s. 75.

3 Tamtéy, s. 76.

40 YARM, Mark. Everybody Loves Our Town: A History of Grunge. London: Faber & Faber, 2011, s. 278. ISBN
9780571249879.
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puvodni skupiny. Po vyfeSeni situace se formace mohla jiz zaméfit na samotnou tvorbu.
PlGvodni nazev kapely Diamond Lie se brzy zménil na znamé Alice in Chains (po Staleyho jiz

rozpadlé skuping).*!

Psal se rok 1989 a jen dva roky od zalozeni podepisuje kapela smlouvu s velkou
nahravaci spolecnosti Columbia Records. Kratce poté vydavaji EP We Die Young, jehoz
stejnojmenny singl boduje v rockové a metalové orientovanych radiich. V roce 1990 ptichazi
na svét jejich debutové album Facelift, které je vynasi na predni pticky hitparad, jen par mésica
po vydani.*? Dva roky poté piichazeji opét s velmi usp&snym albem plnym silnych témat
nazvané Dirt.** Nahravka Alice in Chains (stejnojmenna s kapelou) se stavd poslednim
studiovou deskou, na niz je pfitomen zpévak Layne Staley. Dlouholeta zavislost na drogach se
u Staleyho prohlubuje a nasleduje unik do ustranni.** Sviij n&kolikalety boj prohrava v roce
2002, kdy je nalezen ve svém byté mrtvy.* Hudebni svét grunge opét piichazi o dalsiho
talentovaného Clena scény. Alice in Chains se vSak rozhoduji nadale pokracovat v odkazu
kapely a s novym zpévakem Williamem DuVallem od roku 2006 koncertuji a nahravaji

dodnes.*

Cim se viak Alice in Chains odlijuji od ostatnich grunge kapel? Rozdil Ize pozorovat
predevsim v metalovém vlivu, ktery je patrny ve vétsing pisni a ve stylu oblékani na pocatku
kariéry kapely. Clenové Alice in Chains hrali od mladi v glam metalovych skupinach a i na
promo fotkach z pocatkt kariéry si mizeme vSimnout typického modniho stylu glam rocku a
metalu. Také pozitivnim postojem Clent k hvézdnému statutu rockové hvézdy se odlisuji od
svych grunge kolegi ovlivnénych punkovou anti-hvézdnosti. I zvukové se tvorba skupiny
v mnoha skladbach podoba tém heavy metalovym a hard rockovym.*” Rozpor viak nastava
v textové sekci, kde se Alice in Chains odliSuji od soudobych metalovych témat. Lyricky
segment skupiny se jiz opiral o klasickou tematiku grunge: odcizeni, deprese,

problematika omamnych latek atp. Podle mého néazoru je ilustrativnim piikladem piseil

41 PRATO, Greg. Grunge Is Dead: The Oral History of Seattle Rock Music. ECW Press, 2009, s. 217. ISBN
1550228773.

2 Tamtéy, s. 260-261.

83 Tamtés, s. 140-141.

4 Tamtés, s. 405.

4 YARM, Mark. Everybody Loves Our Town: A History of Grunge. London: Faber & Faber, 2011, s. 539. ISBN
9780571249879.

46 ANDERSON, Kyle. Accidental Revolution: The Story of Grunge. New York: St. Martin's Griffin, 2007, s. 178.
ISBN 9780312358198.

47 PRATO, Greg. Grunge Is Dead: The Oral History of Seattle Rock Music. ECW Press, 2009, s. 213. ISBN
1550228773.
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,,Nutshell “, kde se snoubi hudebné ponura atmosféra nejenom s tklivym kytarovym solem, ale
predevsim s vyznamovym obsahem skladby. Pocit osaméni se prolina celou skladbou, umocnén
absenci domova po ztraté spolecného bytu Clent. ,, Nutshell “ také pojednava o boji frontmana
s drogami, ktery se dostava do tisku. Zde je jistym negativnim zpiisobem interpretovan, a tim

dale sifen $patny tsudek o kapele.*®

1.3.4. Pearl Jam

Skupina Pearl Jam je pojmem na alternativné rockové scéné jiz vice nez 30 let. Stale je

aktivni a velmi popularni po celém svété, kde 1 pravideln€ vyprodavaji koncertni stadiony.

Je vhodné zminit, ze Pearl Jam by nevznikli nebyt tfech momentt. Prvni: rozpad kapel
Green River. Druhy: rozpad kapely Mother Love Bone po smrti pfedavkovanim heroinem
frontmana Andrewa Wooda. V obou zminénych formacich hrali hudebnici Jeff Ament a Stone
Gossard, ktefi neustale veéfili, Ze to v hudebnim priumyslu nékam dotahnou. Proto ani po dvou
nezdarech nevahali a zalozili v roce 1990 dalsi kapelu, Mookie Blaylock (pozdéji nazvanou
Pearl Jam). Do formace pfizvali kytaristu Mikea McCreadyho a bubenika Jacka Ironse. OvSem
chybél jim ¢lovék na pozici zpévaka. Zde prichazi posledni moment zasadni pro vznik. Jack
Irons nakonec ¢lenstvi odmitl (jelikoz jiz hral v kapele Red Hot Chilli Peppers), ov§em puijcil
si kazetu s demo verzemi prvnich pisni. Tu predal svému pfiteli Eddiemu Vedderovi ze San
Diega, ktery zpival ve skupiné Bad Radio. Vedder pfes nahravky prezpival své texty a kazetu
poslal zpét do Seattlu. Hlas i lyricky obsah udélaly na ¢leny velky dojem a pozvali Veddera na
zkousku. Mezitim sehnali také Davea Krusena na pozici bicich (na ni se poté vystiidalo vice
hudebnikd, sou¢asnym je Matt Cameron z byvalych Soundgarden). Clenim se spolu dobie
pracovalo, ihned zacali zkousSet nové pisné a predskakovat znaméjSim kapelam té doby (napf.

Alice in Chains).*

Na konci roku podepsali smlouvu s nahravaci spolecnosti Epic Records a
probihaly piipravy na vydani prvniho alba Ten vydaného na konci srpna roku 1991.%° Deska se
stala hitem a dodnes podle mého nazoru patii k nejzasadnéjSim po€inim pro subzanr grunge.
Pearl Jam se tedy v poméme¢ rychlém case chytili viny grunge a béhem par mésict se vysvihli
na Spici grungeovych kapel Seattlu. Dalsi zasadni desky v nejvétsi éfe Seattle Soundu pfrisly

v roce 1993 — Vs. a v roce 1994 Vitalogy.

“8 Alice in Chains — Nutshell. Genius [online]. 1994 [cit. 2023-09-17]. Dostupné z: https://genius.com/Alice-in-
chains-nutshell-lyrics.

49 ANDERSON, Kyle. Accidental Revolution: The Story of Grunge. New York: St. Martin's Griffin, 2007, s. 65-68.
ISBN 9780312358198.

50 Tamtéy, s. 73.
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Tvorba Pearl Jam je ovlivnéna mnoha vlivy, které jsou v pisnich zjevné, at uz je to
klasicky rock 70. let ¢i blues (znatelné v kytarovych solech), aréna rock (u kytarovych riffl),
punk rock (napft. skladby ,,Spin The Black Circle “ nebo ,,Do The Evolution) 1 jiné zanry, se
kterymi skupina experimentuje. Hudebni téleso je snadno rozpoznatelné také diky osobitému
barytonu frontmana Eddieho Veddera. Celkové 1ze kapelu oznalit za méné tvrdsi, pokud se
tyka zvuku. Jejich pisné také obsahuji chytlavé rytmy a refrény vybizejici posluchace ke zpévu.
Da se tedy fict, ze se Pearl Jam od svych grungeovych kolegli lehce hudebné odlisuji, za coz
byli Casto 1 zatracovani, prave i diky libivosti jejich pisni, které sméfovaly k mainstreamu.
Ovsem opak je pravdou. Skupina se otevien¢ vzpouzela praktikdm hlavniho hudebniho proudu
napt. ukoncenim vydavani hudebnich videoklipt (které byly zasadni pro Sifeni hudby na
televizni stanici MTV), dale také soudnimi spory s giganty typu Ticket Master (jez vyzaduji
nesmyslné poplatky a pfedrazené vstupenky na koncerty a jsou téz monopolem pro poradani
akci) a vydavanim single nahravek.’' Otazkou vsak je, pro¢ grungeii nesmyslné odsuzovali
Pearl Jam za zaprodanost Soubyznysu a odlisnost hudebniho stylu, kdyz pravé grunge vyznaval
diverzitu na vSech moznych urovnich a anti-komerc¢nost? Tyto debaty a usudky o vysi
autenticity interpreta a jeho hudebni kvalité byly podle mého nazoru a budou vzdy soucasti
hudebniho svéta, a nikdy nemohou byt plné a spravné rozsouzeny. Jsou to oblasti, kde

nepomuze ani hudebni ¢i jina teorie.

Textové se Pearl Jam rovnéz jako dalsi grunge kapely opiraji o pro né typicka témata:
sebevrazda, psychické problémy jedince, nezapadnuti do spolecnosti Ci destruktivni milostné
vztahy. Vedder Casto koncipuje skladby do vypravéci narace o urcitém jedinci ¢i udalosti.
Prikladem muze byt jiz zminéna skladba ,,Jeremy“ (kapitola 1.2.) o chlapci, ktery spachal
sebevrazdu pred svymi spoluzaky. Nebo ,,Why Go“ pojednavajici o divce, ktera byla rodici
umisténa do psychiatrické 1éCebny bez vaznych davoda. Jiz na prvni demo nahravce se
vyskytuje piibéhova linie o jedinci, ktery zjistil, Ze muz, jenz ho cely zivot vychovéaval, neni
jeho biologickym otcem s tim, ze pravy otec teprve pred ne€kolika lety zemtel. Eddie Vedder se
zde inspiroval vlastnim zivotnim pfibeéhem, ten se odrazi v trilogii skladeb ,,A/ive “, ,,Once “ a

., Footsteps “.

Pearl Jam podle mého nazoru dobfe reflektuji dobu a mladez 90. let, jeji nesnaze,

tézkosti 1 nadSeni z hudby.

1 STRONG, Catherine. Grunge: Music and Memory. Surrey: Ashgate, 2011, s. 20. ISBN 9781409423768.
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1.3.5. Mudhoney

Kapela Mudhoney sice dnes neni enormné znama, avSak podle mého nazoru velmi
dobfe reprezentuje subzanr grunge. Zrod skupiny se podle jejiho zpévaka a kytaristy Marka
Arma datuje k 1. lednu roku 1988. Byl to den, kdy clenové poprvé zkouseli. V tento rok také
vyslo debutové album skupiny s nazvem Superfuzz Bigmuff>*> Nutno doplnit, ze kapela
Mudhoney by nevznikla, kdyby nezanikla jina kapela, a to Green River, ve které hrali zminény
Arm a také Steve Turner (so6lova kytara). Neshody a diametralné se rozchazejici nazory na
budouci smefovani kapely vyustily v jeji rozpad. Turner a Arm vice ovlivnéni punkem, garage
rockem a charakterem undergroundu zformovali Mudhoney spolu s baskytaristou Mattem
Lukinem a bubenikem Danem Petersem.’® Zbyli ¢lenové diivéjsich Green River, napt. Jeff
Ament, Stone Gossard a Bruce Fairweather, zalozili vice arena rockoveé znéjici Mother Lover

Bone (poté v roce 1990 Pearl Jam).

K ptednostem Mudhoney patii zivé vystupovani na koncertech, které je velmi divoké a
stira rozdil mezi podiem a publikem.>* Hudebni styl je syrovy v jednoduchych a velmi zvukové
zkreslenych kytarovych partech. Stejné€ je tomu u vokall — jsou zpivany az agresivné a maji
fezavy zvuk (zde vidim velky vliv proto-punkové kapely The Stooges predevsim ve zpévu
jejich zpévaka Iggyho Popa). Z tohoto aspektu mizeme vidét odkaz punku, tedy ze kazdy muze
byt v kapele (i kdyz neumi hrat na nastroj ¢i zpivat) a také v anti-heroi¢nosti hudebniki.
Mudhoney byvaji povazovani za jedinou opravdovou grunge kapelu, jelikoz nepodlehli
komerci a sl4vé a jejich hudba také nepronikla do mainstreamu.> Kapela dodnes vydava alba
a koncertuje. Udrzuje sviij undergroundovy charakter a pokracuje v grungeovém odkazu kritiky
spole¢nosti. Clenové se pomoci textd v pisnich kriticky vyjadiuji k souasnym otazkam svéta

(viz posledni vydana nahravka Plastic Eternity z roku 2023).5

52 PRATO, Greg. Grunge Is Dead: The Oral History of Seattle Rock Music. ECW Press, 2009, s. 177 a 181. ISBN
1550228773.

53 TOW, Stephen. The Strangest Tribe: How a Group of Seattle Rock Bands Invented Grunge. Seattle: Sasquatch
Books, 2011, s. 112. ISBN 9781570617430.

54 PRATO, Greg. Grunge Is Dead: The Oral History of Seattle Rock Music. ECW Press, 2009, s. 181. ISBN
1550228773.

55 Tamtéy, s. 183.

6 HEADLINER. RECENZE: Mudhoney jsou vééni, ale ne uméli. Praotcové grunge umi

starnout. Headliner [online]. 2023 [cit. 2023-08-05]. Dostupné z: https://www.headliner.cz/novinky/recenze-
vecni-mudhoney-nejsou-ani-trochu-umeli-praotcove-grunge-umi-starnout.
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1.4. Styl oblékani aneb anti-estetika grunge

K rockovému zivotnimu stylu neodmysliteln€ patii také urcity styl oblékani. Zpocatku
se v grungi na modu nebral piilis zfetel, spiSe se razilo pravidlo: ,,Nosim, co je mi pfijemné a
co se mi libi*. A predev§im takové obleceni, které se hodi do destivého a chladného pocasi, jez
prevladalo ve staté Washington. Presto se styl od pfedchozich 80. let 20. stoleti diametralné
lisil. Byl mnohem pfirozenéjsi, uvolnénéjsi a jak hudebné, moralné, tak 1 modou se silné
vymezoval vuci predchozi dekadé, kdy prestrojenost hrala prim. Odpor k materialismu byl
v rané fazi grunge patrny. Cim vice bylo obleeni obnogené, nebo dokonce roztrhané, tim vice
byl jedinec v kurzu. Proto mnoho mladych lidi nakupovalo odévy z druhé ruky. Zajimavé je,

ze v dnesni dobé se trend nakupt v second handech vratil a nyni souvisi i s udrZitelnosti.

Pokusim se postupné predstavit typické prvky stylu grunge. Signifikantnim se stal typ
ucesu. Zde vladla notna davka uvolnénosti. Muzi i Zeny ¢asto nosili polodlouhé ¢i dlouhé vlasy
(barvené 1 nebarvené), bez zvlastniho stylingu, nechané volné. Delsi vlasy také néktefi splétali

do copank &i dredd.”’

Charakteristickym grungeovym odévnim prvkem byla kostkovana flanelova kosile. Ta
puvodné slouzila jako odévni soucast noSena lidmi pracujicimi v prostiedi zemédélstvi a
prumyslu. Dal§imi ¢asto noSenymi svrchnimi odévy byly dzinové, kozené ¢i mansestrové
bundy. Oblibenymi se staly 1 pletené oversized svetry obnoSeného stylu. Pod svrchni vrstvu
obleceni se nosila tricka s dlouhym ¢i kratkym rukédvem, predevsim s logem hudebni kapely.
Tato loga nebyla jen predné znamych skupin mezinarodniho formatu, ale v prvni fadé mistnich
kapel ze Seattlu.’® Clenové je nosili navzajem a tim také mezi sebou propagovali své kapely.
K nim se nosily bud’ volné}si a roztrhané dziny, nebo krat'asy v letnim obdobi (ty mohly byt
vytvoreny ustfizenim klasickych dzini). Dalsi variantou noSeni bylo vrstveni — dziny nebo jiny
druh kalhot a na né jesté kratasy. Pfesuneme-li se k obuvi, oblibenymi se staly platéné tenisky,
ale predevsim vysoké boty znaCky Doc Martens. Tento typ obuvi byl ptivodné pracovni. V 60.
letech a poté na konci 70. let 20. stoleti si je do svého Satniku pfivlastnili ¢lenové skinhead a
punkové subkultury. Ti prezentovali svoji rebelii, individualitu a pivod v délnické tfidé praveé

i pomoci bot Doc Martens.”® O dekadu pozdéji si je pievzala také subkultura grunge. V této

57 Poznatky z vlastniho pozorovani scény.

58 STRONG, Catherine. Grunge: Music and Memory. Surrey: Ashgate, 2011, s. 19. ISBN 9781409423768.

9 Double “Class.” On the Popularization of Dr. Martens. Widok [online]. 2021 [cit. 2023-11-21]. Dostupné z:
https://www.pismowidok.org/en/archive/2021/31-visuality-of-social-classes/double-class-on-the-
popularization-of-dr.-martens.
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chvili byla jiz tato znaCka obuvi viceméné oprosténa od konotaci spojenych s punkovou

kulturou mladych. Reprezentaci stylu nalezneme na obrazku &. 1 nize.®

Obrdzek 1: Reprezentace stylu mody grunge; na fotu Eddie Vedder, ¢len Pearl Jam

Zameétime-li se na damské odivani v grungi, tak zjistime, ze Zeny nosily obdobné
variace obleceni, jak jiz bylo uvedeno vySe. Nekteré Clenky kapel ale rovnéz oblékaly Saty, jez
vypadaly jako obleceni pro détské panenky. Ty vSak pretvorily na vice rockovéjsi vzezieni, a
to roztrhanim, ptidanim zaplat a doplnénim sitovanych, dérovanych punéoch ¢i podkolenek.®!
Vyli¢enému stylu se fikalo ,,Kinderwhore mdda“, neexplicitné feceno, tedy obleCeni, jez
bychom mohli vidéli na lehkych dévach velmi mladého véku.®? Reprezentace na obrazku ¢. 2.3
Obuti Zeny volily bud’ stejné jako muzi (tj. Doc Martens ¢i tenisky Converse) nebo nosily boty
na podpatku, a to typu klasickych i paskovych lodicek. Zenska grunge moda zaloZend na
kontrastech se tudiz skladala z prvki elegantni mody i prvka neformalniho a rockového stylu.
Tato kombinace lezérniho a formalniho vytvofila jedine¢ny styl oblékani, ktery rovnéz

definoval grunge.

0 Obrazek 1: COLLATER.AL. The priceless legacy of Dr. Martens and the 1460 boot. 2021. [online]. [cit. 2023-11-
04]. Dostupné z: https://www.collater.al/en/dr-martens-boot-1460-history-style/.

1 Tohoto stylu oblékani si miZeme vSimnout naptiklad u €élenek kapel Hole ¢i Babes in Toyland.

62 YARM, Mark. Everybody Loves Our Town: A History of Grunge. London: Faber & Faber, 2011, s. 352. ISBN
9780571249879.

8 Obrazek 2: VINTAGE EVERYDAY. The Original Grunge Girl: 24 Candid Photographs Capture Kat Bjelland of
Babes in Toyland on Stage During the 1990s. 2018. [online]. [cit. 2023-11-04]. Dostupné z:
https://www.vintag.es/2018/11/kat-bjelland-babes-in-toyland.html.
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Obrdzek 2: Kat Bjellandovd, clenka Babes In Toyland

Prestoze je grunge nejvice asociovany s flanelovymi kosilemi a uvolnénym stylem
oblékani, 1 tak zde existovaly vyjimky. Skupina Malfunkshun, jez je pokladana za jednu
z prvnich grungeovych, byla, co se tyka odivani spiSe vystfedni. Jeji zpévak a baskytarista
Andrew Wood byl siln€¢ ovlivnén rockovou a metalovou scénou 70. a 80. let 20. stoleti (Van
Halen, Kiss ¢i Aerosmith); a to jak zpusobem zpévu, tak také velkolepym stylem vystupovani
a oblékani. Vytvoril si pseudonym ,,Landrew the Love God“ (volné pieloZeno ,,LLandrew Bih
lasky*), nosil vyrazné barvy, metalické vzory, kozeSinové kabaty, boa, zvlastni klobouky a dalsi
dopliiky, které poutaly pozornost (viz Obrazek 3%%). % Po rozpadu Malfunkshun ptevedl stejnou
teatralnost i do nového uskupeni Mother Love Bone. Obé kapely slavily v Seattlu velky tspéch
(zfejme pravé i diky bombastickym show, na néz Seattle nebyl navykly), bohuzel nadéjny start

prerusila smrt Andrewa Wooda, ktery zemiel na predavkovani heroinem.®

54 Obrazek 3: YARM, Mark. Everybody Loves Our Town: A History of Grunge. London: Faber & Faber, 2011. ISBN
9780571249879. Obrazova pfiloha knihy.

8 PRATO, Greg. Grunge Is Dead: The Oral History of Seattle Rock Music. ECW Press, 2009, s. 82—-83 a 88. ISBN
1550228773.

8 ANDERSON, Kyle. Accidental Revolution: The Story of Grunge. New York: St. Martin's Griffin, 2007, s. 38. ISBN
9780312358198.
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Obrdzek 3: Andre|;v' 4V‘l‘/;‘od

Z kulturniho hlediska je vSak zajimavéjsi, jaky mél grunge necekané dopad také na
modni primysl. Anti-estetika grunge se spolu s hudbou rozsifila natolik, Ze se o tento styl zacali
zajimat modni navrhafi a média zabyvajici se tématem odivani.’” Prvni signal pfinasejici zpravu
o grunge modeé vyslal modni magazin Vogue. Avsak autorem této zpravy byl spoluzakladatel
nezavislé nahravaci spolecnosti Sub Pop Jonathan Poneman. Poneman se nejprve po telefonatu
s Voguem domnival, ze editor takovy ¢lanek nemtze brat vazné, avsak financni odména byla
lakava (a pro nezavislou spole¢nost piimo nutnosti). Napsal tedy sloupek o lokalni modeé (spise
z legrace), jenz byl nakonec oti§tén v podstaté nezménéné formé.®® Dalsi vlastovkou pro
popularizaci stylu grunge byla kolekce modniho navrhafe Marca Jacobse. V roce 1992
navrzend ,,Grunge Collection“ vyvolala velky rozruch a pobouteni. Kolekce vytvorené navrhari
podle Marca Jacobse sice nejsou velice ekonomicky vydéleéné, ale urCitym zplsobem
reprezentuji znacku, pod niz spadaji.®® V tomto piipadé se jednalo o znacku Perry Ellis.
Predstavitelim vedeni se kontroverzni piehlidka Jacobse nelibila a nesouznéli s napady a
proudem, jimz se predev§im damskd modda tohoto typu ubirala. Navrhafova prezentace
omsSelého a anti-estetického obleCeni neodrazela kyzené ideje znacky a nereagovala spravné na

odkaz spolecnosti. Pro samotného Marca Jacobse skandalni grunge outfity znamenaly

57 PRATO, Greg. Grunge Is Dead: The Oral History of Seattle Rock Music. ECW Press, 2009, s. 240. ISBN
1550228773.

% YARM, Mark. Everybody Loves Our Town: A History of Grunge. London: Faber & Faber, 2011, s. 350. ISBN
9780571249879.

% Tamtéz, s. 352.
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rozvazani kontraktu se spoleénosti Perry Ellis.”® Navrhatska firma vsak udélala zasadni chybu,

netrvalo dlouho a na molech po celém svété zadaly modelky nosit flanelové kogile.”!

Marketing se nyni chytil nejen hudebni stranky grunge, ale také té modni. Clenové
hudebni komunity Seattlu fikali, ze v grungi panuje spiSe nemodnost, prakti¢nost a opak toho
byttzv. ,,cool“. Mddni korporatni spolecnosti si vSak tuto skutec¢nost pretvorily k obrazu svému.
Takze ironii osudu se nakonec stalo, ze seattleska anti-mdda vévodila na prednich stranach
vSech magazint tehdejsi doby. Popularizace grunge odivani zasahla jak zminénou vysokou
modu, tak rovnéz standardni fetézce s konfekci. Tyto obchody lakaly mladé lidi ve svych
letacich ke koupi podobného obleceni, jaké nosi jejich (anti-hvézdné) idoly ze Seattlu. Vznikaly
pfimo navody, jak takové outfity sestavit, jak mizeme vidét na obrazku 4.7 Z originality

oblékani se stala pouha uniformita.

| Rt crow neck top i
White, Genim or wine.

vty Get mto Grunge!

/ » w"wm %5
Suoxs ML u

Tie front bouse, 816,

BE== = o
You'll have 8weeks to pay!

Obradzek 4: Ukdazka propagacniho materidlu k soudobému odivani

Bags, jowelory and removable faftoos also avadabie at Kmart

Jenze ke zcela puvodnimu konceptu stylu grunge patiila velka role second handa.
Obnosené obleceni zprvu hudebnici nenosili z divodu urcité reprezentace a stylu, nybrz
z ekonomického hlediska. Jakozto mladi lidé s minimem financnich prostfedkd si nemohli

dovolit drahé kousky obleceni.”> Nebo pokud mohli, spise si potidili hudebni nastroje,

70 Tamtéy, s. 352.

7 Tamtés, s. 351.

72 Obrazek 4: SPIN. Once Upon a Lollapalooza ’92... 2022. [online]. [cit. 2022-10-22]. Dostupné z:
https://www.spin.com/2022/07/once-upon-a-lollapalooza-92/.

3 PRATO, Greg. Grunge Is Dead: The Oral History of Seattle Rock Music. ECW Press, 2009, s. 321. ISBN
1550228773.
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prislusenstvi k nim nebo zakoupili ¢as na nahravani ve studiu. Odivani z druhé ruky proto bylo

spravnou volbou.

Na prikladech uvedenych vy$e miazeme podle mého nazoru vidét jasny proces takzvané
inkorporace nebo-li zaclenéni, popsané sociologem Dickem Hebdigem. Hebdige ve své knize
Subkultura a styl popsal tento jev jako zaClenéni prvka urcité subkultury do mainstreamu.
V praxi to funguje tak, ze se typické prvky pro jistou subkulturu pretvoii, znovu pouziji, avSak
v jakési cenzurované forme a budou konformné slouzit vétSinové spolecnosti. Prevedeme-li si
tento jev do praxe mddniho primyslu v 90. letech, uvidime tuto skuteCnost: modni navrhati si
od grunge prevzali napfiklad flanelovou kosili, oprostili ji od veskerych vyznamu a konotaci,
které v grunge scéné kdy méla. Nasledné ji premeénili ku svému acelu; v tomto pripadé Cisté
povrchné modnimu. VétsSinova spoleCnost, ktera je poté zaéne masove nosit, si jiz asociace a
vyznamy, které tento kus obledeni nesl, neuvédomuje.”* Asimilace pivodné subkulturnich
prvkt byla dokonCena. Plni pouze bud funkci estetickou, nebo utilitarni. Pavodni poselstvi
Clenu seattleské hudebni komunity jako by viibec nikdy neexistovalo. Nyni velci konfekéni
prodejci prodavaji jen Cista, nova a nenoSena tricka s logem Nirvany, jez zcela postradaji

puvodni smysl a spojitost s konkrétnim mistem a atmosférou doby.

1.5.  Shrnuti grunge jako subzanru

Souhrnem, vezmeme-li grunge jako celek (bez vyjimek jako napt. kapela Mother Love
Bone); by se dalo fici, ze charakteristickymi rysy tohoto zanru jsou: hlasity, zkresleny a velmi
syrové zngjici zvuk jak nastroju, tak také vokald. Dale odpor ke komerci, materialismu a
hvézdnému statusu. Pokud se tyka vnéjSiho vzhledu, vladla spiSe nedbalost a pohodlnost.
Textova Cast pisni se Casto zabyvala zavaznéjSimi tématy jako duSevni zdravi, sebevrazda ¢i
role navykovych latek. K politice se hudebnici piili§ nevyjadfovali; pfesto napiiklad bojovali
za rovnopravnost zen. (Nektefi hudebnici dokonce nosili na pddiu damské Saty pro vyjadieni

podpory.) Proto n&kdy byvé grunge oznadovany za nejméné maskulinni rockovy subzanr.”

74 SABIN, Roger. Punk Rock: So What?: The Cultural Legacy of Punk. New York: Routledge, 1999, s. 88, 95. ISBN
0-203-75664-9.
5 STRONG, Catherine. Grunge: Music and Memory. Surrey: Ashgate, 2011, s. 12. ISBN 9781409423768.
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2. PUNK VERSUS GRUNGE

Nasledujici ¢asti prace budou pojednavat o dvou nejvétSich inspiracnich zdrojich pro
grunge, jsou jimi zanry punk a metal. Nejprve je nutné predstavit punk, jehoz jednoducha
struktura skladeb i zkresleny zvuk nastrojii velmi ovlivnily podobu rané verze grunge, tedy tzv.
proto-grunge. Do subzanru se také vepsala podobna poselstvi, jaka vyznéaval 1 punk (napf. anti-
komerc¢nost, nezaprodanost mainstreamu, podpora feminismu ¢i rozebirani soudobych
spoleCenskych problémi). Navic punk zacal a skoncil stejné jako grunge — vySel
z undergroundu, avsak poté se stal masovou zalezitosti mainstreamu, ktery jeho nekomercni a

alternativni esenci zcela znicil.

Punk nebo také Punk Rock vnesl do hudebni sféry ve své dobé silnou vinu energie,
rozzurenosti a negativni reflexe soudobé politiky i1 spoleCenského zivota. I kdyz byl punk na
vrcholu po docela kratkou dobu, tedy asi od konce 60. let do zhruba poloviny 70. let 20. stoleti,
ptesto ovlivnil zivoty a smysleni mnoha mladych lidi. Byva také oznacovan jako typ protestni
hudby. Tento rockovy subzanr vznikl jako opozitni k soudobé hudebni mainstreamové tvorbé
70. let a stal se (podle knihy Accidental Revolution) ,,symbolem odmitnuti nabubfelého
korporatniho rocku*.”® (Objevuje se tu kritika hvézdného statutu i kariérniho usp&chu obecné.)
Punk se tedy vratil zpét k rockovym zakladim: zjednodusil strukturu, zkratil délku trvani
skladeb (také odmitl dlouha kytarova sola, prevladajici v rocku 60. a 70. let), a do pisni vlozil 1
jista poselstvi. Prvni signaly punku vychazely z amerického prostiedi. Tzv. proto-punkovym
pocinem, ktery byl kliCovym pro punk, byla formace The Stooges s leaderem Iggy Popem.
Popuv zpusob zpévu, ale predev§im energicky az zivelny styl vystupovani v podstaté bez
jakychkoliv zabran byl podle mého nazoru pred znamenanim punk rocku. Jejich song,,/ Wanna
Be Your Dog ““ se svym osobitym textem, lehce rozmrzelou naladou, jaksi nevilym zpévem, ale
presto svym zptuisobem raznym a silné surovym zvukem elektrickych kytar musel byt jisté pro
budouci punkery impulzem k dalSimu vyvoji tohoto stylu hudby. Mezi prvni jiz Cisté a
samozvan¢ punkové hudebniky se fadi newyorska kapela The Ramones zalozena roku 1974.
Jeji Clenové, vyzbrojeni tfemi akordy, syrovym zvukem a velkou energii, vlozili do svych Casto
pouze dvouminutovych pisni uplné vse, t€lo 1 dusi. Posmés$ny humor pfitomny v textech,

zpévné refrény a velmi rychlé tempo songt zanedlouho katapultovaly The Ramones na vysluni

76 ANDERSON, Kyle. Accidental Revolution: The Story of Grunge. New York: St. Martin's Griffin, 2007, s. 157.
ISBN 9780312358198.
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hudebni scény.”” Nasledovnici nedbalého a provokujiciho hudebniho Zanru na sebe nedali

dlouho c¢ekat. ..

Opustime-li na chvili americkou hudebni scénu; tak svij velky vyznam sehral punk
predevsim ve Spojeném kralovstvi. Britsti hudebnici prejali americky punk, avSak upravili ho
k obrazu svému, a tak v jejich pojeti odrazel mistni problémy jak politické, tak spoleCenské.
Asi nejsignifikantné)§i kapelou té doby byli londynsti The Sex Pistols. Jiz od svého zrodu v roce
1975 skupina svym excentrickym vzhledem, chovanim i hudbou pobufovala vétSinovou
spoleCnost, ale magneticky pfitahovala rebelujici mladez. Hudba The Sex Pistols expresivné
vyjadiovala vztek, rozhnévanost, beznadgj i nihilismus.”® To umociiovaly vokaly spise nez
zpivané fvané bez zabran k publiku. Navzdory vydani pouze jediného alba Never Mind the
Bollocks, Here's the Sex Pistols (vydano roku 1977) méla kapela enormni uspéch (avSak sami
Clenové popularitu spiSe negovali). Dva singly z nahravky: ,,Anarchy in the U.K. " a,,God Save
the Queen* explicitné vyjadrovaly nesouhlas s monarchii (v textu srovnavanou s fasistickym
rezimem,; pfi€emz byla postava kralovny degradovana na pouhou loutku ovladanou statem, to
vSe jako setrvacnost tradice). Druha zminéna skladba byla natolik kontroverzni, ze nesméla byt
prehravana BBC a dal§imi verejnopravnimi televiznimi i rozhlasovymi stanicemi. OvSem i pres
cenzuru se singl vysSplhal na prvni pficku hitparad a stal se ve své dobé témér hymnou

Spojeného kralovstvi.”

Lehce umirnénéjsi punkovou kapelou byli The Clash. Vznik skupiny se datuje roku 1976 a
za svou desetiletou hudebni drahu prosli také vyvojem, pokud se zvuku tyka. Od ostatnich
skupin se odliSovali The Clash prave tim, Ze do pozdni tvorby zakomponovali i prvky z riznych
zanra, napt. funk, rockabilly ¢i reggae. Tento hudebni posun mozna odradil ortodoxni
stoupence punku, avSak z muzikalniho pohledu experimentalni The Clash vynesl kvalitativné
na vyssi uroven. Uskupeni samoziejmeé zaujimalo 1 zpolitizovany postoj a vyjadiovali sympatie
k levicové a socialni politice. The Clash naptiklad pomoci benefi¢nich koncertti podporovali

Protinacistickou ligu (Anti-Nazi Legue).*

77 STACY, Lee a Lol HENDERSON. Encyclopedia of Music in the 20th Century. London: Routledge, 1999, s. 506.
ISBN 1-57958-079-3.

78 Tamtéz, s. 506.

9 SABIN, Roger. Punk Rock: So What?: The Cultural Legacy of Punk. New York: Routledge, 1999, s. 21-22. ISBN
0-203-75664-9.

80 STACY, Lee a Lol HENDERSON. Encyclopedia of Music in the 20th Century. London: Routledge, 1999, s. 506—
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V tomto bod¢ by bylo vhodné si punk roz¢lenit do dvou vin (uvedenych v ivaze The Future
of ,,No Future“: Punk Rock and Postmodern Theory podle Judea Daviese). Lisi se dobou a
pfistupem k problémtim. Prvni vinu, kam se fadi vyse zminéni The Sex Pistols, The Clash a
také The Jam, spojuji pisn€ o méstském odcizeni (a jaky mélo dopad na jedince), apokalypticky
sklon, dale tendence k nihilismu a snaha Sokovat okoli. Naptiklad The Sex Pistols hlasali, ze
neni zddna minulost, ale ani budoucnost (zde zifejmy sklon k apatii ¢i nihilismu). Popirali
jakykoliv vliv historie na soucasnost. Onen beznadéjny obraz svéta jako po apokalypse se rodi
z deziluze ziskané z pohledu na neustale se rozrustajici konzumni spole¢nost. Kapitalismus
produkujici konzumni kulturu také produkuje lidstvo, které pouze hromadi statky a odvraci se
od reality (prehlizi nesrovnalosti ve statnim aparatu, pticemz prevlada konformita). Punkova
existenCni revolta se toto snazila zménit. Prvotnim ukolem bylo Sokovat, a tim jaksi ,,probudit™
lidi k prohlédnuti a nasledné je podnitit k akci. Ohromit punk rozhodné dokézal, ov§em v prvni
viné chybeéla punkovému hnuti jista analyti¢nost, konkrétni program a nastroje k dosazeni cile.

Schazela tedy jista systemati¢nost a také jednotnost v nazorech.?!

Druha vlna, kterou Davies zasazuje do let 1976—1978, se jiz k vytyCenym problémum stavi
jinak. Zatimco prvni vlna vyvolala rozruch, druhé éra punku se snazila aktivné vytesit naptiklad
izolovanost jedinci. Vznikla tu nova komunikace mezi publikem a umélcem; cilem byla urcita
jednota.’? Jako jisty novy komunikagni prostiedek bych vidéla ve snaze smazavat rozdil mezi
recipientem koncertu a ucCinkujicimi. Prakticky to vypadalo tak, ze fanousci mohli volné
v prubéhu show pfijit na podium a ¢lenové kapel Casto naopak zachazeli mezi publikum mimo
jevisté. Dal§im aktem provadénym performery byl tzv. stage diving — skok z podia do davu.
Vysledkem je, ze fanousek (jedinec) se citi kapelou lépe pfijat, Clenové kapel jiz nejsou ,,ty
nedotknutelné hvézdy®, ale stavaji se soucasti jedné komunity. Na tomto ptipadu navic mizeme
vidét 1 jisté odmitnuti statusu hvézdy a zavedeni nové formy, dalo by se fici — ,,jsem jednim
z vas“. Na druhou stranu podle Caroline Coonové jista glorifikace rockovych rebelt z 60. a 70.
let a jejich arogantniho, agresivniho a bufi¢ského chovani byla prvotnim stupném urcité
zufivosti rocku, jenz je pro tento zanr elementarni a je jeho podstatou. Punk tedy pokracoval

v tomto odkazu revolty.%?

81 DAVIES, J., 1996. The Future of "no Future": Punk Rock and Postmodern Theory. Journal of Popular Culture,
Spring, vol. 29, no. 4, pp. 3-25, s. 9-12. ISSN 00223840.
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8 FRIEDMAN, Jonathan C. The Routledge History of Social Prostest in Popular Music. New York: Routledge,
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Aktivismus spojeny s druhou vlnou punku také zahrnoval podporu sexualnich mensin (gay
komunity), zahrnujici kapely The Gang of Four a The Jam. Nebo konani koncerti ,,Rock

Against Racism® (proti rasismu) &i benefice za prava vézit.

2.1. Punk jako subkultura

Vramci majoritni spoleCnosti byli punkefi minoritni skupinou se svymi
charakteristickymi nazory. Tvofili tedy urCitou subkulturu, ve které uzivali své specifické
symboly a vyznavali spolecné hodnoty. Podle Dicka Hebdige, ktery se minoritnimi skupinami
mladistvych druhé poloviny 20. stoleti zabyval, je specifikem subkultury, ze vyjadiuje
zakazané obsahy zakazanym zpusobem. Porusuji bazalni tabu jisté spoleCnosti, ¢imz Sokuji a
zaroven na sebe upozorni. Punkova subkultura ve Spojeném kralovstvi si napt. byla védoma
tfidnich rozdilti (mnoho punkert bylo délnického piavodu a ¢leny nizsi spolecenskeé tidy). Tyto
odlis$nosti mezi kastami chtéli samoziejme umirnit, ¢i dokonce smazat. K tomu se pfidala
tehdejsi problematika nezaméstnanosti mladych lidi. Vznikl tu tedy boj za opomijenou bilou
spodinu spolecnosti. Tyto své nazory provolavali transparentné s pomoci nezvyklého oblecent,
prekracujiciho soudobé normy, a potyckami se zakonem. Byla to revolta vici systému, ktera
rozhodné neminila micCet jako vétSina jedinci ve spoleCnosti. Dalsi ideologické hodnoty, jez
punk zastaval, jsou: nezaprodanost mainstreamu, anti-autoritafstvi, provolavani svobody

individua & nekonformita.®

Stoupenci punku se odliSovali od ostatnich fanouskt rockovych kapel tim, ze praveé
nebyli pouze fanousky (ve smyslu pasivnimi, pouze sledujicimi urcitou kapelu). K punku
nalezela jesté jista komunitni a aktivisticka nadstavba (jak jsem si dovolila tento zivotni styl ¢i
volnocasovou aktivitu pojmenovat). Kromé poslechu hudby a chozeni na koncerty se punkové
zabyvali problémy, které tizily tehdejsi spole¢nost (v dané kulture, v daném misté). Tyto
nesnaze dokazali vyjadfit svéraznym, pfimym a provokujicim zpusobem, ktery dovedl
vyprovokovat ostatni mladez k uvédoméni a piipojeni se ke skupiné. Sokujici charakter sice
dovedl vyrazn€ upozornit, avSak ptinesl s sebou také velky stin na punkovou subkulturu. Na
vétsinovou spole¢nost punketi nedélali dobry dojem, ba v ni dokonce vyvoléavali strach. Bazen
navic umocnila tehdejsi média; senzacechtivost a zaliba v nalézani dalSich tercu ke kritice si

totiz nasla dalsi obét’ v podobé punkert.

8 DAVIES, J., 1996. The Future of "no Future": Punk Rock and Postmodern Theory. Journal of Popular Culture,
Spring, vol. 29, no. 4, pp. 3-25, s. 16. ISSN 00223840.
8 Tamté, s. 100.

34



Velkou prednosti punkového hnuti bylo prave jiz feCené poukazani na jisty problém a
jeho expresivni prezentovani. Zadrhel podle mého nazoru vSak nastal u navrzeni konkrétnich
feSeni. Punk byl velice nejednoznacny ve svych nazorech a celkovd organizace také
pokulhavala. Kdyz se k tomu piidal odpor vi¢i nim ze strany médii, vétSinové spoleCnosti,
policie a systému vibec, neni divu, ze hnuti mladistvych nemélo velkou Sanci obstat. Presto se
punk stal fenoménem, jeho odkaz stale zije a porad bude mit vliv na mladé jak z hudebniho

hlediska, tak z hlediska presvédceni.

2.2.  Role vizualu v punku

Nedilnou a neodmyslitelnou soucasti punku byla jeho vizualni stranka jak graficka
(vizual hudebnich alb, koncertnich plakati ¢i fanouskovskych magazint), tak také ta, co se tyka
oblékani. S touto veskerou produkci souvisi pojem DIY nebo-li ,,Do It Yourself*. Do Cestiny
by se mohl prelozit jako ,,Ud¢lej si sam™ a jak saim nazev napovida, jedna se o Cinnost, kdy
jedinec vyrabi jisty pfedmét neprofesionaln€, pouze svépomoci, Casto v domacim prostiedi.
V punkové subkultufe sehralo DIY dilezitou funkci a vyznam pfi materialni produkci. Jeji
stoupenci odmitali oblékat , oficidlni modu®, kterd neodrazela jejich postoje a byla navic
neoriginalni. Tato forma kutilstvi nasledné vygenerovala osobitou estetiku punkového odivani,
jez byla rovnéz univerzalni, tj. urena pro divky 1 chlapce. Charakteristikou tohoto stylu byla
modifikace kouskl obleceni (z mddniho na anti-modni), jako napf. starsi obleceni, které bylo i
potrhané, se spojovalo zaviracimi Spendliky, které mély 1 zdobny charakter. Tricka nebo svrchni
odévy si punkefi ¢asto popisovali riznymi slogany ¢i nazvy oblibenych kapel. Cilem punkové
mody bylo pisobit agresivné. Proto modely obsahovaly tézkou $nérovaci obuv s vysokou
podrazkou (Casto armadni), Cerné kozené bundy typu kiivak doplnéné kovovymi cvocky a
tetézy.% Signifikantni byl také styl ugesu. Vhodné ho popsala autorka knihy Od fikového listu
k dzinum Jana Skarlantova: ,,puvodné bojovy uces indianského kmene Mohykana si punkefi
ptivlastnili a dale upravili. Pravé jeho uprava a barevnost je vyrazem individuality. Na vyholené
hlavé se na temeni ty¢i peclivé natupirované a ztuzené vlasy postavené do tzv. ,,Cir*, nabarvené

jasnymi, nepfirozenymi barvami (zelené, Gervené...) .5’

Tato punkova modulace mody zformovala novy styl oblékani, ktery zpocatku svou
originalitou a neobvyklymi prvky provokoval lidi, avSak postupem ¢asu se etabloval na stejnou

uroven mezi ostatnimi modni styly. Pivodné originalni a odliSujici se dress code punkert uz

8 SKARLANTOVA, Jana. Od fikového listu k dZinim. Praha: Grada, 1999, s. 199. ISBN 80-716-9785-0.
8 Tamtéy, s. 199.
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“88 3 stal se zalezitosti odévnich trendli, nasledné soudasti aZ

ztratil na své , hodnoté Soku
ordinérniho kazdodenniho odivani. Punkova resistence vici konfekéni modé (a masovému
stylu oblékani obecn€) neobstala. Jejich styl se i pres pavodni odpor vétsinové spolecnosti stal
komoditou a pfedmétem z4jmu modnich korporaci po celém svété.®® Komodifikace punku se
netykala pouze jeji vné&jsi, vizualni stranky, ale 1 té hudebni. Undergroundovy charakter punku
vystfidal mainstreamovy, velké nahravaci spolecnosti si nyni vzaly tento protestni subzanr pod
sva kitidla, poté zaroven prestal byt tim pulzujicim, energickym mladeznickym hnutim s vizi

néco zménit. ..

2.3. Hardcore

Zatimco s ptichodem 80. let zacal punk ve Spojeném kralovstvi opadat, naopak v USA
dale rozkvétal. Punk rock dokonce dospél do své nové podoby — hardcoru. Novy impulz a nova
energie dal$i generace mladistvych opét odrazela mistni politické a socialni problémy, i kdyz

preci jen v mensi mife dosahu nez dekadu predtim v Britanii.

Tehdejsi mladez 80. let 20. stoleti byla (parafrazovanymi slovy zpovidanych
v dokumentu American Hardcore) znudéna poslechem stale stejnych pisni z pfedchozi dekady
(kapely The Eagels, Fleetwood Mac, The Doors), neochotna akceptovat (téméf nalinkovany a
standardizovany) zivotni styl, nespokojend s konformitou vét§inové americké spolecnosti
s technokratickou nadvladou, ...vznikla tu tedy nahle potfeba vytvofit hudbu, ktera by
reflektovala zajmy, obavy, frustrace, vztek 1 nenavist soudobych mladych lidi. Uz zadné pisné
o lasce a drzeni se za ruce,®’ pouze &ird exploze beznad&jnych emoci vyvolana deziluzi

zapadniho svéta — tak by se dal definovat hardcore punk.

Zamétime-li se nejprve na zvukovy segment hardcoru, tak s punkem sdili onen
zkresleny zvuk, jednoduché kytarové riffy, které se v prubéhu pisni stale opakuji; dalsi analogie
by se nasla i v agresivni podobé€ vokali. Punkova evoluce se projevila predevsim na vyrazné
rychlém tempu pisni, které dominovalo nad jakoukoliv melodi¢nosti. Také trvani jednotlivych
skladeb se snizilo na minimum (max. 2-3 minuty). Sama bych hardcore definovala jako punk
na druhou, byl totiz zvukove, energicky 1 vokalné drsnéjsi a intenzivngjsi. Celkové vyznéni

pisni implikuje urcitou zvukovou sténu; tedy pfipad, kdy nastroje tvori jakysi monolit zvuku,

8 Tamtéy, s. 147.

8 Tamtéy, s. 149.

%0 Tamtéy, s. 3.

91 American Hardcore [film]. ReZie PAUL RACHMAN. USA, 2006.
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kde neni misto pro tissi cast. Tento koncept se poté vyuzival 1 v mnoha grunge pisnich. Dal§im
atributem hardcore subzanru by mohla byt jistd anti-virtuozita, tedy nedokonalé ovladani
hudebniho nastroje. V punku je tento styl (ne)hrani jiz tradici. Jak poznamenal ¢len kapely
Middle Class Mike Patton, jako mladi se naucili hrat na instrumenty poslechem jejich
oblibenych punk rockovych kapel a poté se pokusili jejich pisné n€jakym zptsobem piehrat.
Netusili vsak, jestli viibec spravnym zpusobem. Zaostavani v hudebni teorii si vynahradili
energickym vystupovanim na pédiich klubii.?? Z letmého poslechu vétsiny hardcorovych kapel
bychom tuto ne-virtualnost mohli aplikovat na vSechny skupiny; av§ak vSude se najde vyjimka,
ato1v hardcoru. Zafrnym prikladem by byla kapela Bad Brains. Poslech jejich skladeb je velmi
dynamicky, vedle typicky punkovych agresivnich pisni se tu vyskytuji fuze plné vliva reggae,
funku, metalu, citit je také pasobeni jazzu. Technicka zdatnost, talent a smysl pro inovaci je u

Clent Bad Brains zfetelny.

Lyricky segment pojimal hardcore jako ventilaci vzteku na statni aparat, status quo,
konformni spolecnost i jako revoltu mladistvych vii¢i nechapajicim rodicam. Kritika tehdejsi

politické situace neziistala opodal.*®

Hudebni proud byl na vrcholu v dobé vlady amerického
prezidenta Ronalda Reagana, ktera generovala mnoho zmeén na poli socialnim a ekonomickém.
Tento systém nebyl pfiznivy piedevSim pro americké obyvatelstvo stfedni a nizsi tiidy.
Vysledkem bylo, ze bohati bohatli, chudi chudli jesté vice. Fatalni se tato ekonomicka situace
mohla stat pravé 1 pro hardcorové publikum, které se Casto skladalo z nizsich spolecenskych
vrstev. Proto se hudebnici pokouseli bojovat proti politickému systému alespori pomoci hudby
(napt. skladba ,,Fucked Up Ronnie” od skupiny D.O.A.). Kapely také hojné pouzivaly
podobiznu Ronalda Reagana na svych albech a plakatech v kolaZich s tématy apokalypsy.**

Tuto pomyslnou vlajku nenavisti viici Reaganovi pievzal i rany grunge v poloving 80. let, kdy

byl znovuzvoleny prezident stale v Cele vlady USA.

Pokud se vratime k samotnému nazvu subzanru hardcore. Podle knihy Encyclopedia of

Heavy Metal Music byli nejpravdépodobnéji prvnimi, ktefi termin pouzili, kanadsti D.O.A.,

)‘95

kteti nazvali svou druhou desku Hardcore '81 (vydano vroce 1981).”> Rozdé€lenim tohoto

terminu se objevi dvé slova: hard (Cesky tvrdy) a core (Cesky jadro). Pravé jiz nazev nam

92 Tamtész.

9 CHRISTE, lan. Sound of the Beast: The Complete Headbanging History of Heavy Metal. London: HarperCollins
Publishers, 2010, s. 229. ISBN 978-0-06204298-9.

% American Hardcore [film]. ReZie PAUL RACHMAN. USA, 2006.

% PHILLIPS, William a COGAN, Brian. Encyclopedia of Heavy Metal Music. Westport: Greenwood Press, 2009, s.
109. ISBN 978-0-313-34800-6.
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implikuje ono ,,tvrdé jadro“, které miize konotovat mnoho vyznamu. Napftiklad ,,tvrdé jadro“
odkazujici k nemasovosti tohoto stylu hudby (pouze zlomek jedinct tento styl vyznava a plné
mu rozumi). Se subzanrem také souvisi urity postoj a popis reality a svéta kolem nas —
hardcore jde ptimo k jdadru problému. Nebo ,,hardcore “ generuje skupinu lidi, které spojuje
urcCity socidlni status. Zde se opét dostavame k zivotnimu stylu, jenz hudebni styly Casto
produkuji. Ptiznivei hardcore punku byli opét vydédénci spolecnosti; ti Skolni outsideti, ktefi
nepatiili mezi oblibené; ti, na které si ostatni na ulici ukazuji... Tato hudba jim déavala pocit
naplnéni 1 ochranou naru¢ a zaroven potvrzeni, ze vice lidi je na tom stejné jako oni. Vytvorili
si vlastni komunitu, ktera se vymykala mainstreamu jak ve zpusobu ziti, tak ve stylu hudebnim.
Jednalo se o subzanr siln€ undergroundové natury, sami hudebnici zminovali v jiz feCeném
dokumentarni filmu, Ze opravdu necilili s timto druhem hudby prorazit. Hardcore nebyl tvofen
pro radia. Takto specificky hudebni zadnr ani nemohl nikdy uspét na masové urovni. Mladi
umélci hrali pro sebe a své piiznivce, protoze hudba byla jejich cely zivot a tvorili ji také pro

radost. Prvek nekomeré&nosti stale pietrvaval i u nového druhu punku.®®

2.3.1. Epicentrum hardcoru — Washington D.C.

Center, kde se nové odnozi punku dafilo, bylo vice. O jako prvnim se mluvi o Orange
County (odtud pochazi naptiklad kapela Middle Class) a San Franciscu (rodi§té skupiny Dead
Kennedys) ve staté Kalifornia. Dal§imi vyznamnymi oblastmi byl New York (kam ode§li Bad
Brains po vyloucCeni z vétSiny washingtonskych klubti), Vancouver (pivod kapely D.O.A)) a
Washington D.C. V podstaté nejvyznamnéj$i skupiny hardcore punku zacinaly a sidlily prave

v hlavnim mésté USA. Proto je za potfebi se na tuto lokaci a scénu podivat podrobngji.

Je az neuvéfitelné, ze zrovna ve Washingtonu D.C., misté vlady celych Spojenych stata,
se podaftilo vytvorit tolik vlivnou hudebni scénu provolavajici anti-establishment. Nebo mozna
pravé z davodu piimého kontaktu a zdrojové blizkosti mél hardcore dobrou pudu pro svuj rast.
Rodi¢e mnoha hudebniki méli co docCinéni se statnimi institucemi a nasli tu zaméstnani. Tento
bezprostiedni kontakt nemél za disledek konformitu u mladych lidi, ale pravy opak. ,,Umélecké
utoky“ na tehdejsi establishment nebyly kupodivu pfili§ cenzurovany, ale vice méné
tolerovany.’” Podle mého nazoru mél hardcore vyhodu v tom smyslu, ze byl jiz svou esenci
undergroundem. Kapely nevydavaly své nahravky diky z4mu velkych hudebnich

vydavatelstvi, coz znamenalo, ze jejich hudba neméla masovy rozsah a dosah. Anarchisticka

% American Hardcore [film]. ReZie PAUL RACHMAN. USA, 2006.
9 Tamtéz.
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hudba punkrockert tedy zistala alternativni zalezitosti, nepronikla do hitparad, neméla tudiz

ani extrémni protivladni vliv na spolecnost. (Pfiklad umeéleckého utoku na americky

establishment mizeme vidét i na prebalu alba kapely Bad Brains, viz obrazek &. 5.)%

Obrdzek 5: Hrom do Washingtonu D.C.! Album Bad Brains (1982) reflektuje pocity ¢lent kapely vici hlavnimu méstu a jeho sidlu
vlady, ve kterém navic méli z revoltnich divod( zakézano naddle vystupovat.

Vratime-li se v§ak k nespoutané a naStvané mladezi sidlici ve Washingtonu D.C., tak
jejich tvorbu a hudebni vkus samoziejme ovlivnili proto-punkové pociny The Ramones ¢i Iggy
Pop. Typicky syrovy zvuk, nespoutand energie a az obskurnost byla souc¢asti 1 novych uskupeni
jako napt. Black Flag, Minor Threat, Bad Brains. Tyto kapely byly pro tuto lokalni scénu
nejzasadnéjsi a nejvlivngjsi. Na pocatku 80. let, kdy byl hardcore ve své rané fazi, ¢clenové kapel
poradali koncerty svépomoci, i zde tedy pokracovala kultura DIY. Zajimavym kulturnim
momentem se stal zivotni styl nazvany , Straight Edge“. Pfi zafizovani koncertnich mist se
hudebnici setkali s problémem, kdy nékteré kluby nebyly piistupné nezletilym. Mnoho
fanousku hardcoru vSak bylo jeste teenagery, v dusledku ¢ehoZ se na akce nemohli dostat. Bylo
za potrebi DIY feSeni. Tana MacKaye (zpévaka Minor Threat) napadl systém oznacovani
prichozich divaka, ktefi by se odlisili od zletilych a kterym by se tim padem nesmél nalévat
alkohol. Symbolem se stalo velké X napsané na hibetech ruky (viz obrazek &. 6°°). Z prvotniho
vychodiska ze situace s problémovymi vstupy na koncerty, se nakonec stal plnohodnotny styl
zivota. Stoupenci ,,Straight Edge™ se dobrovolné kromé alkoholu zfikali také koufeni, drog 1
promiskuity (popiipadé lékt na predpis, piipadné také vyznavali vegetarianstvi/veganstvi). Tim

tedy odmitli 1 to, co bylo dfive zcela esenci Rock n‘ Rollu. Podle hudebnika, herce a komika

% Obrazek 5: LOUDWIRE. 10 Iconic Moments In Punk History. 2021. [online]. [cit. 2022-10-22]. Dostupné z:
https://loudwire.com/iconic-moments-punk-history/#main-content.

% Obrazek 6: THE VINYL FACTORY. Sober Revolution: The Story of Straight Edge Hardcore In 10 Records. 2015.
[online]. [cit. 2023-03-08]. Dostupné z: https://thevinylfactory.com/wp-content/uploads/2015/06/sxel.png.
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Freda Armisena: ,,by Rock n‘ Roll nemél byt diktovan kluby, které chtgji prodat alkohol %

Konzumace alkoholu v hardcoru neméla s recepci hudby co délat. Mnoho fanouskt nechtélo
mit na koncerté otupené smysly a v zavéru si z ného nic nepamatovat. Zazitek musel byt
kompletni, jasny a ostry. Samotny nazev tohoto zivotniho stylu pochazi ze stejnojmenného

nazvu pisné Minor Threat ,,Straight Edge ““. Pro kontext tu uvedu prvni sloku:

I'm a person just like you Jsem clovék jako ty

But I've got better things to do Ale mam lepsi véci na prdci

Than sit around and fiick my head Nez sedet a blbnout si hlavu

Hang out with the living dead Poflakovat se s Zijicimi mrtvymi
Snort white shit up my nose Srupat bily hnus

Pass out at the shows Odpadnout na koncertech

1 don't even think about speed Ani nemyslim na speed

That's something I just don't need.'*! To je néco, co prosté nepotrebuji. !’

Z tohoto textu pisné je jasn€ znat despekt k omamnym latkam a jejich u¢inkim. MacKaye
dodava, ze ,,Straight Edge™ neni n¢jaké radikalni hnuti, které by své ideje abstinence a postoje
vnucovalo. Jemu samotnému nevadi, kdyz okolo n¢& lidé piji alkohol, jen chtél rovnéz
normalizovat ,,nepiti“ a zp¥istupnit akce viem vékovym kategoriim.'?® Tento typ osvéty nebo
moznosti vybéru je podle mého nazoru dobrym piikladem, ze hudbu si 1ze vychutnat 1 bez
omamnych latek. Navic spolecnost Casto jedince svymi stereotypnimi ritudly nuti ke konzumaci
a poziti riznych substanci, které by sam ani pozit nechtél. Z mozné pfiCiny socialni segregace,
se natlaku podvoli. Zivotni styl , Straight Edge*, ktery dodnes pietrvava, napomohl
k normalizaci abstinence, a to i v hudebni sféfe, ktera je k potenciondlnim zavislostem

nachylna. Mozna je to 1 jisté pouceni se z historie rockové hudby...

Obrdzek 6: Symbol ,,Straight Edge” na rukou

100 Salad Days [film]. Rezie SCOTT CRAWFORD. USA, 2014.

101 Minor Threat — Straight Edge. Genius [online]. 1981 [cit. 2023-02-27]. Dostupné z:
https://genius.com/Minor-threat-straight-edge-lyrics.

102 Vlastni pfeklad autorky prace.

103 Salad Days [film]. ReZie SCOTT CRAWFORD. USA, 2014.
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Pokud se tyka stylu oblékani, byl hardcore navzdory pfitvrzeni v hudbé€, v modé znacné
umirnénéjsi nez punk predchozi dekady. Je vSak pravda, ze stale byly k vidéni ony hroziveé
vypadajici modely pIné ostnd, zaviracich Spendliki a barevnych ,,Cir" popirajici gravitaci.
Druha skupina, ktera se v 80. letech utvorila, vyznavala uvolnény a pohodlny zptisob odivani.
Toho si mizeme vSimnout na piikladu kapely Black Flag (konkrétng na obrazku ¢&. 7'%4).
Nektefti ¢lenové na fotografii podle mého nazoru téméf nevypadaji na to, ze jsou soucasti drsné
hardcorové kapely. Konkrétné jejich soucasti modeld jsou i saka, koSile ¢i kalhoty
formalnéjsiho stfihu; zmizela 1 zminéna ,,¢ira”“ ¢i velmi kratké ucesy — vse do té doby v punkové
subkultufe nemyslitelné. Viceméné standartnim outfitem stoupenct hardcoru (jak jsem sama
vypozorovala) bylo: tricko (nyni moznost 1 ve svétlych barvach, s logem kapely ¢i rucné
napsanymi napisy), popiipadé kozena bunda, dziny a tenisky. Néktefi nosili dopliiky v podobé
ostnatych obojkti nebo naramkt a podobné€. Rana punkova moda méla kofeny ve Spojeném
kralovstvi, kdezto hardcore s pivodnim stylem nemél jiz tolik spole¢ného. Nestrojenost a maly
zajem o maodni styl byl zalezitosti amerického hardcore punku. I kdyz zde extravagantnost
klesla na nizsi stupen, pfesto hardcore punkové budili pozornost. Pouze diky tomu, jak vypadal
jejich zevnéjsek, vyvolavali v lidem mimo jejich komunitu az nasilné sklony. V dokumentu
Salad Days o hardcorové scéné ve Washingtonu D.C. nékolik hudebniki popisuje, jak
nevybiravé s nimi bylo zachazeno jenom proto, ze se vzhledem odliSovali od vétSinové
spolecnosti. Brutalni zbiti bylo dle nich na dennim pofadku. Pfitom sam punker nemusel fict
ani slovo, ale vyboc€oval, to stacilo. V hlavnim mésté figurovalo také nekolik osob (vyrazné
star§ich nez mladistvi punkové), které si hardcore jedince pifimo vybirali a pofadali na né
hony.'% Takové hony a bitky poté kongily piijezdem policie, ktera vii¢i punkerim méla své
predsudky (jako majorita spolecnosti), a vina padala pravé na né. Zde vidime, jaka sila se
ukryva v odivani. Je velmi pravdépodobné, ze kdyby punker mél na sob¢€ napt. oblek, nebyl by
zbit a odvezen policii na sluzebnu. Odév jako jisty znak s sebou nese urcité konotace, dobré 1
Spatné. V tomto piipade spiSe ty Spatné. Spolecnost si o punkové subkultufe udélala vlastni
obrazek, navic podpofeny médii a jejich strategiemi (vyvolavajici strach a pomluvy). Tyto

asociace jiz nelze vymazat, ba naopak na prvotni predsudky se nabaluji dalsi.

104 Obrazek 7: HENRY ROLLINS-ORG. 2016. [online]. [cit. 2022-10-22]. Dostupné z: https://henryrollins-
org.tumblr.com/post/141265925297/black-flag-circa-1983-this-is-probably-one-of-my.
105 Salad Days [film]. ReZie SCOTT CRAWFORD. USA, 2014.

41


https://henrvrollins-
http://org.tumblr.com/post/141265925297/black-flag-circa-1983-this-is-probablv-one-of-my

Obrdzek 7: Kapela Black Flag v roce 1983

2.3.2. Nezavisli (indie) umélci

S punkem a hardcorem je rovnéz spjato svobodné umélecké vyjadreni. Jeho fungovani
vSak Casto marii velka hudebni vydavatelstvi, pod kterymi jsou kapely i s6lo umélci podepsani.
Taktiky téchto prominentnich spolecnosti z velké Casti sméfuji ke komerénim natlakim. Aby
se napt. nové album skupiny dobfe prodavalo; tak také musi znit co nejvice mainstreamove. To
vyzaduje apravu samotnych pisni, tudiz vyrazny zasah do ptvodni tvorby, ¢imz se zaroven
porusuje i ptivodni zamér umélci. Hudebni primysl svymi marketingovymi zplsoby tlaci
hudebniky jistym smérem ke komerci s cilem vysSich financnich ziski. Je tedy ziejmé, Ze tyto
postupy se nelibily svobodomyslnym punkerim, ktefi o slavu a masovy Uspéch vefejnosti
nem¢li zajem. Z toho divodu zacali nahravat pod mensimi vydavatelstvimi ¢i dokonce zakladat
sva vlastni, nezavisla. Hudebnici byli v takovém pfipadé osvobozeni od natlaki velkych
korporaci a dosahli absolutni svobody uméleckého projevu. V praxi tato produkce vypadala
napfiiklad nasledovné: jiz zminéna kapela Black Flag vlastnila svoji spole¢nost nazvanou SST,
pomoci niz nahravala sva alba; ta nasledné propagovala pomoci lokalnich radiovych stanic ¢i

fanouskovskych ¢asopisti (tzv. fanzines).!®® DIY kultura pronikla i do nahravani a produkce

106 STACY, Lee a Lol HENDERSON. Encyclopedia of Music in the 20th Century. London: Routledge, 1999, s. 307—
308. ISBN 1-57958-079-3.
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hudby. To byla nova moznost a dalsi Sance pro malé a zacinajici hudebniky, kteti si mohli

vytvorit nahravky i s minimem finan¢nich prostredk.

Konktrétné hardcore scéna ve Washingtonu D.C. se posléze stala znadmou po celych
Statech 1 diky nezavislému hudebnimu vydavatelstvi Dischord. Tuto spolecnost zalozil jiz
zminény lan MacKaye, ktery chtél dle svych vlastnich slov , zdokumentovat nasi lokalni
scénu®.!%7 Vlastni produkce alb mistnich interpretd jim oteviela dvefe i ve velkoméstech jako
napfiiklad v New Yorku. Diky hudebnim nahravkam se o nich méli moznost dozveédét i jinde.
A tim padem kapely mohly vyrazit na turné. Nahravacimi spole¢nostmi se budu zabyvat jesté

podrobnéji v paté kapitole této prace.

2.3.3. Demise hardcoru a jeho nova podoba

Po roce 1985, kdy prvotni faze hardcoru zafala pomalu upadat, se mnoho
prukopnickych kapel rozpadlo (napt. Black Flag ¢i Minor Threat). Jiné skupiny zacali svij zvuk
radikalné meénit €i piesidlily do zcela jiného zanru — vétsSinou do alternativniho rocku ¢i metalu.
Bad Brains ve své tvorbé naopak upustili od punkového zvuku, a tak se vice projevil charakter
reggae. Tedy punkovy subzanr se opét zac¢al ménit, az presel do tzv. post-hardcoru. Energicka
esence punku pretrvala, ale nyni s mensi intenzitou; do hry se nyni dostalo experimentovani a

umélecka kreativita.

Pro¢ ale hardcore zastal na svém undergroundovém vrcholu po tak kratkou dobu? Na
viné byl opét vliv mainstreamu, sice v podstatné mensi mife nez nasledné v grungi, ale svuj
vliv nezaptel. Podle vypovédi hudebnikli v dokumentu Salad Days se do jejich malo pocetné
skupiny ,,lGzra“ zacali infiltrovat mladistvi s jaksi odliSnymi naturami. Jednak to byly tzv. cool
oblibené déti, které pritahovalo urcité vzrusujici nebezpeci spojené s hardcorem, avsak hudba,
a predevsim jeji poselstvi Sly spiSe stranou. Dal§im typem novych fanousku byli skinheadi a
dalsi skupiny nasilného charakteru. Ti zivelné punkové koncerty vyuzivali k fyzické expresi
vzteku, ktera naoko byla soucasti tohoto stylu hudby. Bézna soucést recepce hardcoru na
vystoupenich zahrnovala tzv. slam dancing ¢i moshing. Tento druh extrémniho tance, kdy
jednotlivei v publiku do sebe vrazi, skacou a divoce machaji koncetinami, sice slouzil k vybiti
energie a agrese, avSak postupem Casu se z moshingu stala maska pro nasili (dle slov Iana
MacKaye).!%® Novi zufivi fanousci plivodné zabavny tanec uréeny k odreagovani a stmeleni

kolektivu modifikovali v zapasnicky ring. Tudiz i u této skupiny obsadila hudba druhou kole;.

107 Salad Days [film]. ReZie SCOTT CRAWFORD. USA, 2014.
108 Tamtés.
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Ztrata kontextu hardcoru v prabéhu par let a nabiti ,,nepravych® stoupencu (nebo pejorativné
feCeno tzv. pozéru), pripravili tento subzanr o jeho pavodni zapal. Rozpad scény byl
neodkladny. Jistou snahou o jeho vzkiiSeni byla akce ,, Revolution Summer ““, poradana v roce
1985. Zajimavosti byla ucast kapel, jez se od sebe zvukové velmi lisily. V zasad¢ slo o to co
nejvic hudebné Sokovat publikum a cilem bylo odradit recipienty, které tento styl hudby

doopravdy neinteresoval.'” Byl to ale bohuzel posledni zachvév zachrany ptivodni scény.

V poloviné 80. let, kdy hardcore proSel zménami, se puvodni kapely rozpadly a
zakladaly se nové. Redefinice subzanru se tykala predevsim lyrické Casti, zde se zacaly
projevovat dosud nevidané (a nemyslitelné) vyjevy osobnich pocitii a v hudebni slozce zase

vétsi melodi¢nost.

Témata textl se zacCinaji obracet od vybusnych politickych k pocitovému obsahu,
tématim sebevrazd, pocitim byti na okraji spolecnosti i skupiny pratel... Vzhledem k této
expresi citovosti se této emocné citlivé odnozi post-hardcoru fikalo ,,.emo-core” — tedy
emocionalni hardcore.!'® Tento proces introjekce pocitii jedince bude zasadni predevsim
v rockové hudbe posledni dekady 20. stoleti, tedy v grungi. Zistaneme-li vSak jesté v poloviné
osmdesatych let, predstavitelem tzv. ,,emo-coru® byla kapela Marginal Man. Napitiklad pisen
., Forever Gone “ pojednava o sebevrazdé kamarada vokalisty skupiny. V textu zpévak klade
mnoho otdzek svému zemfelému pfiteli; snazi se piijit na to, pro¢ si vzal zivot, a zaroveii se
vyrovnat s jeho smrti.!!! Dale Rites of Spring ve skladbé ,, For Want Of* tesi otazku minulosti,
ktera muze jedince tizit a ovlivnit cely jeho zivot. Vzpominky se neustale vynortuji cloveéku pred

o¢ima, a nelze je zapomenout &i vytésnit... 12

Obnazeni nitra 1 jisté zranitelnosti hudebnika otevirda v hardcoru novou dimenzi.
Senzitivnimu obsahu se musel podridit také hudebni segment. Ozil diraz na dynamiku, akordy
jiz nemusi znit tolik agresivné a kytaristé pouzivaji i techniku arpeggia (tedy rozlozeného
akordu, kdy je kladen akcent na jednotlivé tony). Vokalni stranka pfiznava emocionalnost

(vzlyky soucasti performance).

Nasledkem vyse uvedenych experimentd v hudebni slozce bylo, Ze se hardcore zacal

propojovat také s jinymi zanry. Napftiklad se oblibenym stalo spojeni s metalem. Hardcorovi

109 Tamtés.

110 Tamtés.

111 Marginal Man — Forever Gone. Genius [online]. 1985 [cit. 2023-04-15]. Dostupné z:
https://genius.com/Marginal-man-forever-gone-lyrics.

112 Rites Of Spring — For Want of. Genius [online]. 1985 [cit. 2023-04-15]. Dostupné z: https://genius.com/Rites-
of-spring-for-want-of-lyrics.
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hudebnici si ke konci 80. let dokonce nechavali narast dlouhé vlasy a podobnost kytarovych

riffa se stale vice piiblizovala tém metalovym.

2.4. Punk a hardcore ve staté¢ Washington; nasledna pfeména v grunge

Jak se punk a posléze hardcore vyvijely v nasem ustfednim misté zkoumani, tedy staté

Washington, bude rozebrano v této podkapitole.

V Sedesatych letech 20. stoleti se t&Sil oblibenosti ve méstech Seattle a Tacoma zanr
garage rock (jeho predstaviteli byli napt. The Sonics, The Wailers ¢i The Ventures). Zminéni
The Sonics podle mého nazoru vyuzili jiz v této rané fazi DIY techniky (jez byla pozdéji
elementarni soucasti punkové kultury), jelikoz si sami upravovali své kytarové zesilovace a
dosahovali tim kyzeného , fuzz“ ténu (tedy efektu silného zkresleni).!'* I kdyz podle Arta
Chantryho The Sonics nehrali na své instrumenty bravurng, nechybéla jim vasen, jez technickou
nedokonalost eliminovala.!'* Jista , anti-virtuozita®“, hlasitost, surovost a pouziti jednoduchych
akorda garage rocku predchazela jak grungi, tak samoziejmé lokalnimu punku. V nasledujici
dekadé mél 1 Seattle svou punk rockovou scénu, ta se prezentovala jako nezavisly underground.
Punk byl vSak tak hlubokym undergroundem, a proto ¢asto vznikaly problémy s organizaci
koncertl. Kdyz méli do mésta zavitat The Ramones v roce 1977, museli si seattlesti punkefi
sami zafidit a sehnat misto konani koncertu, jak je uvedeno v knize The Strangest Tribe.!'> Tato
praktika ,,samo-zafizovani“ koncerti se tak stala pfimo podstatou punkové scény v Seattlu.
Cela organizace probihala svépomoci; Cetnou se stala dobrovolnicka ¢innost fanouska kapel,
kteti pomahali s propagaci (vytvareli a distribuovali po mésté letaky na akce). Stale vSak
setrvaval problém s hledanim vhodného mista k pofadani koncerti. Nevalna poveést o
punkerech, jejich deviantnim a vystfednim chovani, navic €asta ptitomnost drog; to vse nebylo
pro majitele mnoha klubu pfiznivou zpravou pro souhlas s u€inkovanim punkovych kapel.
V roce 1978 se vSak v Seattlu oteviel prvni Cisté punk rockovy klub The Bird, jenz byl rovnéz
piistupny vSem vékovym kategoriim (tzv. all ages club). OvSem nasledné excesy fanousku
v klubu 1 pfed nim casto koncily pfijezdem policie a poté ruSenim koncertu i zaviranim

samotnych klubt!!'® (Tento problém setrvaval v hlavnim mésté Washingtonu az do 90. let

113 HENDERSON, Justin. Grunge Seattle. Roaring Forties Press, 2010, s 10. ISBN 978-1938901546.

114 PRATO, Greg. Grunge Is Dead: The Oral History of Seattle Rock Music. ECW Press, 2009, s. 13. ISBN
1550228773.

15 TOW, Stephen. The Strangest Tribe: How a Group of Seattle Rock Bands Invented Grunge. Seattle: Sasquatch
Books, 2011, s. 12—13. ISBN 9781570617430.

116 Tamtéz, s. 13, 15.
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minulého stoleti. Kluby mély kratkou zivotnost, nékdy pouze par mésicti). Poté co hudebnici
nem¢li pfistup k hrani v klubech ¢i halach — at’ uz z divodu zakazu policie, ¢i odmitnuti konani
koncertu od promotéra urcitého klubu — zacali ¢lenové punkové hudebni komunity piichazet
s alternativami. Poradani koncertl v hospodach, galeriich, skladistich i napfiklad ve vykladnich
sktinich se pro n¢ stalo mnohem vyhodné&jsi. Dalsi vyhodou byl neomezeny vékovy piistup na
tyto akce.!!'” S p¥ichodem punku se ve Washingtonu také zrodila jista jedinecnost tvorby. Jak
uvadi Greg Prato v knize Grunge Is Dead, po roce 1980  se seattleska hudebni scéna posunula
od barovych kapel, které se specializovaly na cover verze, k originalnim ,udé¢lej si sam°
punkovym pisnim, jez postavily punkovou scénu v Seattlu od nuly“.''® Zrod piivodni tvorby
washingtonskych kapel nastolil i nové funkce spojené s nahravanim demo verzi pisni ¢i celych
alb, ale také vznik tzv. fanzina sledujicich hudebni scénu. Punkova komunita v roce 1979
zalozila sviij fanzine s nazvem The Rocket, kde se kromé Clank(i o kapelach a rozhovort

s hudebniky vyskytovaly inzeraty skupin poptavajici nové &leny do kapel.!”

Hardcorové obdobi punku v osmdesatych letech se nevyhnulo ani severozapadu USA.
Do Seattlu pravidelné dojizdéli oblibeni D.O.A. z Vancouveru, Hiisker Dii z Minneapolis nebo
také Black Flag z Washingtonu D.C. Tyto koncerty byly vitanym zpestfenim lokalni scény,

protoze na sever Spojenych statti se dosud pfili$ kapel na turné nevydavalo.

Ve stejné dobé se vSak ve staté¢ Washington zacala rozvijet vyrazna lokéalni hudebni
scéna, jejiz zanr, ktery produkovala, byl pozdéji nazvan grunge. Mistni umélci byli sice
ovlivnéni hardcorem 1 metalem, avSak vytvorili vlastni jedinecny zvuk. Ten definoval (dovolim
si poznamenat) jak seattleskou scénu, tak také néasledné zvuk rockového zanru devadesatych
let. Punkova kultura DIY pronikla i do rané grunge scény, predevSim v podobé vlastniho
organizovani koncertd malych lokalnich hudebnich uskupeni s vyraznou ekonomickou
Setrnosti. Podle hudebniho zurnalisty Jeffa Gilberta probihalo mistni pofadani akci velmi
chaoticky, organiza¢ni struktura byla tudiz nulova. Hudebnici si jednoduSe sbalili své
instrumenty a pifijeli na vybrané misto konani, které bylo velikostn€ dosti skromné. Zesilovace
nastavovali na maximalni hlasitost, to vSak mélo za nasledek celkové Spatny zvuk pfi
vystoupeni vzhledem k hlasité zpétné vazbe, ktera byla Casto pry nesnesitelna. Gilbert dodava,
ze pro mistni rockery byla krucialni slozkou vystoupeni vysoka hlasitost nastroju, jez méla byt

,tim pravym®, a tedy jistou esenci rockového zanru. O snizeni irovné hlucnosti zesilovacu tedy

117 PRATO, Greg. Grunge Is Dead: The Oral History of Seattle Rock Music. ECW Press, 2009, s. 31. ISBN
1550228773.

118 Tamtéy, s. 29.

119 Tamtéy, s. 23.
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nemohla byt feC, 1 kdyz by kvalitu zvuku naopak zvysila a nuance mezi tony mohly byt
umocnény.'?® Navzdory nizkému finan¢nimu obnosu hudebniki by systematickou organizaci
mohl vzniknout kvalitn&jsi zazitek jak z zivé muziky, tak také ze samotného prostiedi klubu,
které velmi Casto neoplyvalo vysokymi hygienickymi standardy. Jejich soucasnici, pouze
ptivrzenci odliSného zanru — metalu, si poradili vice pragmaticky. Vysledkem byly koncerty
velmi vysoké urovné a pronajimali si dokonce velkokapacitni haly.'?! Zivotni i hudebni styl
metalové komunity — konkurujici punku, ktery byl ale také velkym inspiraénim zdrojem grunge,

bude rozebran v nasledujici kapitole.

120 Tamtéy, s. 77.
121 Tamtéy, s. 77.
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3. METAL VERSUS GRUNGE

Metal se jako zanr vyvijel od svych pocatkt konce 60. let 20. stoleti mnoha smeéry.
V této kapitole se zaméfim predevsim na subzanry glam a thrash metal, které se téSily nejvétsi
popularité v 80. letech minulého stoleti. Pro tuto praci jsou dulezité, jelikoz rovnéz jako punk
vyrazné ovlivnily podobu grunge. A to jak co se tyka mody a odivani, tak predevs§im hudebni
stranky. Grunge hudebnici sice nesouhlasili s mnoha metalovymi postoji (zejména v otazkach
maskulinity, sexismu a hvézdného statusu), avSak hudebni prvky metalu jsou v grungeovych

skladbach presto zretelné.

Kratce zde nastinim zasadni rozdily mezi obéma metalovymi subzanry. Zakladni

diference jsou uvedeny v nasledujici tabulce:

Glam metal Thrash metal
Zkreslené kytary, ale prvky
z popularnich hudebnich zanrt | Agresivnéjsi zvuk kytar, velmi rychlé
Zvuk e , .o . .
lehce zjemrujici vysledny tempo, pouziti dvoupedalu u bicich
zvuk
Témata pisni Hedonisticka (zeny, zabava, | Kritika systému, instituci nekdy i
p alkohol, drogy) kiestanstvi; otazka environmentu
. Vyssi polohy; melodicky, Nizsi polohy; zpév podobny jako u punku;
Vokaly S .. L N
vysoce polozeny kiik minimum melodického zpévu
.o Extravagantni odévy Kozené ¢i dzinové bundy a kalhoty, tricko
Odivani iy ‘1o
z priléhavych materialt (latex) | s logem kapely
Styling vlasu Dlouhé natupirované vlasy X;fg nedbalost, vlasy dlouhé, ponechané
Zpusob vystoupeni | Velkolepé show MinimalistiCt&jsi (oproti glam metalu)
Viiv Glam rock, arena rock, Speed metal, Nova vina britského heavy
klasicky rock metalu, hardcore punk

3.1. Glam metal

Z vlastniho poslechu a pozorovani scén jsem usoudila, ze glam metal (nebo také zvany
hair metal) je, pokud se tyka zvukové stranky, pozitivn€jsiho razu, refrény jsou Casto chytlavych
melodii i textt. Nalezneme tu v§ak i1 velké mnozstvi balad, které obsahuji dlouha a emocionalné
zng&jici kytarova sola a skladby koncici zvukove i vokalné diraznym finale. Pisné jsou prevazné
zpivany ve vysSich polohach, kde se vykazuje i zpévaktv pévecky rozsah. Je tu také znat vliv
arena rocku, vyznacujici se choralovym aspektem refrént (vybizejici posluchace ke zpévu).
Textova stranka skladeb se nezabyva vazn¢j§imi tématy. Obsah glam metalovych texu je o
lasce, zenach, alkoholu, zadbavé i drogach. Zkratka o pozitcich zivota. Pisné byly cCasto
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misogynniho charakteru, coz grunge hudebnici neuznavali, jak jsem uvedla v prvni kapitole
prace. Nedilna soucast glam metalu je vizualni stranka (ptejato z glam rocku), ktera budi velkou
pozornost. Vlasy nosi hudebnici polodlouhé ¢i dlouhé, natupirované, styling zavrsuje velké
mnozstvi laku na vlasy; néktefi nosi jesté napt. Satky do vlast. LiCeni byva velmi vyrazné a
konturujici oblicej. Obleceni kopirovalo linii postavy, pouzivaly se k tomu materialy jako latex
& kiize. Vyrazné barvy, stiihy a potisky latek byly samoziejmosti (viz obrazek &. 8'%2). Zivé
vystupovani kapel tohoto subzanru je také opfedeno mnoha vystfednostmi, ohnostroji,
koutostroji; zkratka je tu snaha docilit co nejvétsi a nejbombasti¢téjsi show (dobrou
reprezentaci je kapela Motley Criie). Kapely, jez spadaly pod subzanr glam metal, byly
napiiklad Poison, Warrant, Hanoi Rocks, W.A.S.P. ¢i Bon Jovi.

Obradzek 8: Kapela Métley Criie; reprezentace odivdni v glam metalu

3.2. Thrash Metal

Oproti tomu thrash metalem se podle knihy Encyclopedia of Heavy Metal Music mini:
,,zrychlena verze heavy metalu, ktera je definovana udery hranymi v podstaté ve stejném tempu,

jez se hraly v poloviné osmdesatych let v hardcore punku.“!? Dalo by se zde také hovofit o

122 Obréazek 8: PEOPLE. 10 Style Tips Learned from Métley Criie 2014. [online]. [cit. 2023-11-05]. Dostupné z:
https://people.com/celebrity/motley-crue-breaks-up-10-style-tips-learned-from-the-heavy-metal-band/.

123 PHILLIPS, William a Brian COGAN. Encyclopedia of Heavy Metal Music. Westport: Greenwood Press, 2009, s.
234. ISBN 978-0-313-34800-6.
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evoluci speed metalu z predchozi dekady (predstavitelé: Judas Priest ¢i Motorhead), kde thrash
metal pfidal na tempu pisni. Jak jsem sama vypozorovala, pravé rytmicky spad je klicovy u
bicich. Nekteti bubenici také pouzivaji dva basové bubny nebo dva pedaly na jednom basovém
bubnu k jesté intenzivnéj§imu rytmu. Stejné€ jako rytmicka sekce 1 ta kytarova se zametuje na
presnost, tempo a trvani. Napfiklad tlumené akordy (technika palm mute) jesté vice akcentuje
kadenci jednotlivych adert. Sekavé kytarové riffy a sola jsou technicky i co se tyka struktury
velmi naro¢né. Vyzaduji obratnost, znalost technickych moznosti nastroje a pokrocilou uroven
hrani. Vokalni stranka thrash metalu se podle mého nazoru lehce podoba té punkové, ve stylu
vykfiku na posluchace a nizko polozeném hlase (znat je to napt. v pisni ,,Caught in a Mosh “
od kapely Anthrax, kde v prvni poloving slySime typicky rytmus punkovych bubnii). Piesto se
i v tomto subzanru objevuji melodicky zpivané ¢asti, napiiklad v refrénech. Témata skladeb se
dotykaji i otazek environmentu a obavy o nase zivotni prostredi, dalsim pfedmétem zajmu pisni
je kritika spolecnosti, systému a politiky. Na rozdil od glam metalu nehraje vizuélni stranka u
thrash metalu piili§ zasadni roli. Podle vyroku Chucka Billyho, ¢lena kapely Testament,
v oralné-historické knize Louder Than Hell, byla v San Franciscu v 80. letech glam metalistim
davana nalepka pozérd. Nezili hudbou natolik jako thrash metalisté, pouze chtéli na ostatni
udélat urcity dojem. Podle , thrasherti” glam subkultura neutvarela metalu obecné dobré jméno,
jelikoz jeji vystiedni obleceni, chovani a ¢asto kycove znéjici hudba bez zvlastniho poslani v té

dobé definovala metal jako celek.'**

Mozna praveé i to byl divod, pro¢ si thrash metal zvolil
minimalisti¢té]si estetiku. Zevnéjsek jejich stoupenct nejcasteji vypadal takto: vlasy (vétSinou
dlouhé) se netupirovaly a nepodléhaly velkému stylingu. Uvolnény styl se promitl také do
obleceni, nosila se obycejna tricka Cerna ¢i tmavsich barev, jez obvykle obsahovala loga
oblibenych kapel. Ptes triko se oblékla bud’ kozena, nebo jeanova bunda, kalhoty byly z téhoz

materialu. Styl je reprezentovan na obrazku ¢&. 9.'%

Nejznaméj§imi predstaviteli tohoto subzanru je tzv. , Velka Ctyrka thrash metalu®

sestavaji se z kapel Metallica, Megadeth, Slayer a Anthrax.'?°

124 WIEDERHORN, Jon a TURMAN, Katherine. Louder Than Hell: The Definitive Oral History of Metal. London: It
Books, 2013, s. 158. ISBN 978-0-06-195828-1.

125 Obrazek 9: PINTEREST. [online]. [cit. 2023-11-05]. Dostupné z:
https://br.pinterest.com/pin/857583954021503092/?amp client id=CLIENT ID%28 %29&mweb unauth id=
&simplified=true.

126 CHRISTE, lan. Sound of the Beast: The Complete Headbanging History of Heavy Metal. London: HarperCollins
Publishers, 2010, s. 192-193. ISBN 978-0-06204298-9.
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Obrdzek 9: Kapela Slayer; reprezentace odivani
v thrash metalu

Pokud se tyka performance, zivé koncertovani nepfedstavovalo tak mohutnou show.
Domnivam se, ze o velkou podivanou bylo €asto postarano ze strany publika koncipovanim
tzv. ,,mosh pitd“ (popsano nize) a az synchronnim pohazovanim hlavy do rytmu. Na koncertech
tohoto subzanru se vyjevuje nevSedni zazitek, kdy se o zabavu postara nejen hrajici kapela, ale

také jeji publikum, tedy fanousci.

Za zminku stoji, ze thrash metal ovlivnil 1 hardcorovy punk. Ve zminéné Encyclopedii
se muzeme dozveédét, ze 1 Clenové thrash metalovych kapel (Metallica a Megadeth) byli také
fanousky hardcorovych Bad Brains, Black Flag nebo Minor Threat.!?’ I kdyz se punkefi a
metalisté neméli navzajem piiliS v oblibé, uz v tomto metalovém subzanru bylo vidét miseni
obou styla. Tento proces se dovrsil na konci 80. let a v prubéhu 90. let 20. stoleti, jednou

z odnozi byl i grunge.

Dalsi analogii thrash metalu s hardcorem byl zptusob recepce zZivé hudby. Koncerty si
fanousci uzivali ve velmi divokém rozpolozeni vrcholicim nejednou demolovanim mista
konani akce. Prikladem muze byt konkrétni udalost popsana v knize Sound of the Beast. 31.

prosince roku 1985 se v San Franciscu odehrala show v publikaci nazvana ,,Novoro¢nim thrash

127 PHILLIPS, William a COGAN, Brian. Encyclopedia of Heavy Metal Music. Westport: Greenwood Press, 2009, s.
234.1SBN 978-0-313-34800-6.
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summitem*!'?® kde hlavnim aktérem byla kapela Metallica, jejimiz pfedskokany byly Exodus,
Metal Church (ze Seattlu) a Megadeth na posledni chvili nahrazujici nezi¢astnéné ze skupiny
Anthrax. Divaci se v prubéhu koncertu divoce zmitali, kymaceli, vrazeli do sebe a machali
pazemi, navic v naladé podporené alkoholem se nebali ani destrukce. V podobném destrukcnim
rozpolozeni byli 1 Casto ¢lenové samotné Metallicy, ktefi demolovali zakulisi pravidelné.
Koncertni promotér Bill Graham vzpomina, ze kapelu neustale usmériioval k lepsi discipling.!?
Thrash metalist¢ v mnohém tedy pfipominali svym chovanim punk rockery, ktefi svou
nespokojenost, avsak i euforii davali najevo rozbijenim véci. Specifikem se stal také fenomén
nazvany , headbanging* (pohazovanim hlavou do rytmu hudby). Headbanging se poté podle
mého nazoru stal i jakymsi pozndvacim znamenim ¢i esenci metalové subkultury. DalSim
prvkem na koncertech byl jiz zminény styl tance tzv. ,,mosh®, ktery si metal rovnéz pievzal od
hardcoru. Utastnici se formuji do mosh pitdl, kde divoce tancuji, vrazeji se sebe &i piechazeji
do dalsi podoby tance — ,circle pitu“, kdy behaji v hledisti dokola. Tim se vytvofi kruh
v pohybu, jez je podivanou i pro hrajici kapelu. Moshing nebo také slam dancing je extrémni
druh tance, ktery se mnohym zda byt nebezpecny i postradajici smysl. AvSak pro subkulturu
vyznavajici tvrdsi zanry hudby patii neodmyslitelné k zazitku zivého koncertu. Tento zptisob
recepce koncertt se bude pozd¢ji uplatiiovat v subzanru grunge, ktery nasledné rozeberu v dalsi

podkapitole.

3.3. Metal ve staté¢ Washington

Ani stat Washington neminula tzv. glam a thrash metalova vina 80. let 20. stoleti.
Fanousky si nasla predev§im na vychod od Seattlu, ve mésté¢ Bellevue. Metalova scéna zde
kvetla také diky lepsi financni situaci tamnich obyvatel, nez tomu bylo paradoxné ve vétSim
Seattlu. Mladi hudebnici (tj. déti majetnych rodict) si mohli dovolit pofidit kvalitni nastroje a
také privést svij metalovy vzhled k dokonalosti pfislusnym (v pfipadé glam metalu i
vyzyvavym) obleCenim. Pokud se jedna o hudbu: v kurzu byl hlasity, zkresleny zvuk
vyluzovany ze stylovych kytar (napf. tzv. Flying V tvar kytary) a dlouha sola, jez vykazovala
um kytaristy. A prave virtuozita byla v metalové scéné na velmi vysoké urovni, na rozdil od té

punkové. Hudebnici sice zvladali hru na své nastroje velmi dobre, avSak nékteti hrali jen

128 CHRISTE, lan. Sound of the Beast: The Complete Headbanging History of Heavy Metal. London: HarperCollins
Publishers, 2010, s. 190. ISBN 978-0-06204298-9.
129 Tamtéy, s. 190.
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prevzaté pisné od znamych kapel napi. Judas Priest & Black Sabbath.'*® Autorskou tvorbu
bychom tu ale nasli také, a to u kapel Queensriche a Metal Church, které dosahly narodniho

tspéchu a podepsaly kontrakt s velkymi nahravacimi spole¢nostmi.'*!

S lepsi finanéni situaci prichdzelo i vice moznosti, pokud se jedna o shanéni mist ke
konani koncertd. Slovy jiz zminéného zurnalisty a organizatora koncertli Jeffa Gilberta:
,,Metalovi kluci byli velmi obchodné zdatni (...), véd¢li, kde je jejich fanouskovska zékladna a
pronajimali si dokonce i velké haly.“!** Sv{ij organiza¢ni potencial vyuzili na maximum, a

prestoze byly kapely lokalni a ne pfili§ znamé, dokazaly zorganizovat pomémeé velké show.

Velmi zajimavym z kulturniho hlediska se stal klub nazvany Gorilla Gardens. Podle
meého nazoru je skutecné vhodnou reprezentaci a ukazkou toho, jak misenim punku a metalu

vznikl subzanr grunge.

Oficialné pojmenovany klub Gorilla Gardens/Rock Theater, situovany v Chinatownu
v Seattlu, bylo pivodné kino vybavené dvéma saly. Dva oddélené prostory daly novému
majiteli moznost vytvofit dvé riazné scény v jednom klubu. Jeden sal byl nazvan The Omni
Room, kde poté hraly metalové kapely z vychodni ¢asti Seattlu, druhy sal obdrzel jméno Gorilla
Gardens a byl urcen pro punk rockery. I kdyz byly scény rozdéleny, vestibul a toalety byly pro
ob¢ subkultury spole¢né. A zde také Casto dochéazelo k potyCkam, z nichz jedna zapficinila
ukonéeni ¢innosti klubu v roce 1985, tedy sotva rok od otevieni.'* Klub Gorilla Gardens
oplyval jednou velkou vyhodou pro hudebni fanousky, jiz byl neomezeny vék vstupu (tzv. all
ages club). Ve spousté klubu totiz ucastnici koncertth museli byt zletili (tedy dosahnout véku 21
let) a to se stavalo problémem 1 pro hrajici Cleny kapel, ktefi Casto plnoleti jesté nebyli. Klub
nabizel jak vystoupeni kapel z lokalni scény, tak také z jinych stati USA (naptiklad kapely
Malfunkshun, Sonic Youth, Hiisker Dii, U-Men, Soundgarden ¢i Guns N‘ Roses), podle zanru
rozdélenych do zminénych salt. Castou zaleZitosti bylo, ze lokalni kapely oteviraly svym setem
pro pozvané skupiny.!** Nékteré vecery probihaly koncerty v obou salech, vznikal tu tedy

zanrovy kontrast mezi metalem a punkem. Tyto dva tabory se navzajem nemély pfilis rady, ale

130 TOW, Stephen. The Strangest Tribe: How a Group of Seattle Rock Bands Invented Grunge. Seattle: Sasquatch
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Books, 2011, s. 75. ISBN 9781570617430.

134 Tamtéy, s. 75.

53


https://metaliniection.net/editorials/back-in-the-dav/sonic-boom-seven-

klub Gorilla Gardens je postupem casu spojil. Podle mistniho grafika Arta Chantryho se
ocekavalo po otevieni klubu mnohem vice konfliktd, pficemz k nékolika samoziejmé doslo,
avSak intenzivnim setkavanim se vztahy mezi subkulturami zménily. Napfiiklad punkefi zacali
nosit delsi vlasy a jejich hudba meéla pretransformovanim tvrdsi charakter. Takovymto
prostupovanim zanra a styli poté vznikl grunge, ktery je viditelné ovlivnén jak punkem, tak

také metalem, coz se miizeme dozvédét v knize Grunge Seattle.'®

135 HENDERSON, Justin. Grunge Seattle. Roaring Forties Press, 2010, s. 22. ISBN 978-1938901546.
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4. GRUNGE JAKO BRIKOLAZ

Terminem brikolaz minil Dick Hebdige ve své knize Subkultura a styl proces, kdy cClen
subkultury uvadi pavodni vyznamy, styly, symboly do jinych kultur, do nového kontextu. Ten
byl nasledné vlastni konkrétni subkultufe a vytvarel tim i novou identitu pro jeji leny. Brikolaz
tedy znamena piebirani si jistych kulturnich prvki a tim jejich pretransformovani do odlisné
podoby s odlisnym vyznamem. U punkové subkultury byl timto prvkem naptiklad zaviraci
Spendlik — jako symbol rebelie i recyklovani (spinani roztrhanych kouskt obleCeni
dohromady).'*® Jaké prvky brikolaze bychom vs$ak mohli nalézt v grunge subkultuie, uvedu

nyni.

Jednim z charakteristickych prvkd grunge byly (povétSinou dlouhé) vlasy. Jejich lehce
nedbaly, neupraveny styl noSeni, pasobici dojmem, Ze vyzaduje minimalni namahu na styling,
byl znakem vicera postojli. Jednim z nich byla revolta viici mainstreamové spolecnosti pomoci
dlouhych vlasu (jiz typicka pro rockové zanry dekady pred grungem). Navic praveé v zamérné
neupravené podobé vlast bych vidéla také odliSeni se vici rockovému a metalovému stylu 80.
let. V§imnéme si naptiklad vlasového stylingu ¢lent kapely Motley Criie na obr. ¢. 8. Snaha o
to pusobit pompéznim dojmem a velka stylizace je oCividna. Praktiky tupirovani, barveni, a
lakovani vlast byly zcela rozdilné od nedbalého stylu grunge. Grunge neusiloval o stylizaci a
prezentaci bohatstvi skrze obleCeni. Snazil se vymykat modnim trendim a soudobym idealim

krésy. Toto pfesvédCeni se demonstrovalo pomoci stfidmého a neupraveného vzhledu.

Za dalsi priklad brikolaze v grunge lze uvést flanelovou kosili, jez se také stala pro
subkulturu ikonickou (jak jsem jiz uvedla v podkapitole 1.4.). Tato neformalni verze kosile byla
puvodné odévem délnické tiidy a venkovani. V téchto pomérech vyrustalo mnoho grunge
umélci i jejich fanouskd.!3” Vybér tohoto kousku obleeni mohl souviset tedy jak s kulturnim
prostfedim, tak s vlastnostmi kosSile, které se hodily do stylu (tj. stfidmost, ne-elegance,
pohodlnost, minimalismus designu). Z pavodné pracovniho odévu grunge utvortil ,,rockovy®

prvek, vhodny do mésta i na pddia.

136 HEBDIGE, Dick. Subkultura a styl. Praha: Dauphin, 2012, s. 158—160. ISBN 978-80-7272-197-9.
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Synkreze mnoha styli subkultur vytvofila novou podobu revolty vii¢i mainstreamu. Jak
jsem uz uvedla vySe, nejvyraznéji grunge ovlivnil punk a metal. V této Casti se budu zabyvat

tim, jaké prvky si grunge ze subzanrii prevzal ¢i je modifikoval k obrazu svému.

4.1. Grunge adaptace punku

Vliv punku v subzanru grunge je patrny na mnoha urovnich. At uz je to svou DIY
kulturou od oblasti oblékani (znovuvyuziti starého obleceni, modifikace ptivodnich kouska do
novych forem) pres poradani koncerti a vydavani nezavislych fanzind i hudebnich alb. Jak
v punku, tak i v grungi byla vizualni stranka nedilnou souc¢asti. Vytvareni osobitych grafickych
prebalti na desky Ci designové plakaty ke koncertiim se stalo krucialni soucasti grunge hudebni
scény. Prikladem muze byt grafik Art Chantry, kterému se podafilo vizualné definovat grunge.
Chantryho styl tvorby je plny ironie, vtipnosti, a je pfedevsim rucni praci, kde se nedokonalosti
nezatracuji, ba naopak. Tento vkus byl velmi typicky jak pro punk, tak i pro grunge. Art Chantry
vytvoril design alb i log pro desitky kapel (napt. The Sonics, Soundgarden ¢i Mudhoney) ve
Washingtonu, plakaty na kulturni akce ¢i koncerty. V devadesatych letech byly jeho plakaty
k vidéni snad na kazdém telegrafnim sloupu v Seattlu, jak se mizeme docist v knize Grunge
Seattle.!*® Poutade rlizné umisténé na ulicich mésta byly pro hudebniky zasadni; povédomi o
jejich tvorbé se znaéné rozsifilo a ticast na koncertech se zvySila. Chantry pomohl nejen
kapelam k jejich kariémimu vzestupu, ale také podle mého nazoru pomoci plakati zachytil
atmosféru doby a hudebni kultury 90. let ve Washingtonu pro dalsi generace. Zivé koncerty

sice ¢asto nikdo nezaznamenal, avsak jejich uskutecnéni je navzdy zdokumentovano v plakatu.

Pokud se jedna o hudebni stranky, je vliv punku znat jen u nékterych kapel.
Nejznatelnéji ho uslySime v tvorbé Mudhoney: jednoduché akordy, zkresleny zvuk kytar,
excesivni vokalni vykony, kratka stopaz pisni a recesivni témata skladeb jsou pietvoreny do
modernéjsiho havu kompatibilniho s problémy tehdejsi spoleCnosti. VétSina grunge kapel
z punku spiSe pievzala jiz zminénou DIY kulturu, volnomyslenkarstvi, snahu nezaprodat se
mainstreamu a komerci, ale pfedevsim svérazny zpusob recepce hudby a jeji performance.
Seskoky z podia do davu (dfive pro punk typické) se staly soucasti i koncertd grunge kapel. Asi
nejexemplarné)si pripad je Eddie Vedder, frontman skupiny Pearl Jam. Jeho ,,stage diving*,

nasledné surfovani po fanouscich na koncertech nebo nebezpecné Splhani po konstrukcich bez

138 HENDERSON, Justin. Grunge Seattle. Roaring Forties Press, 2010, s. 28 a 29. ISBN 978-1938901546.
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jisténi nad pddiem bylo nedilnou soucasti vSech vystoupeni v 90. letech této hudebni formace.

Kromé velké show!*, mély tyto prvky také stmelovaci funkci s recipienty akce.

Pti recepci zivého koncertu také Casto dochazelo k demolici predmétt v misté konani ¢i
samotnych hudebnich nastroji tcinkujicich kapel. Toto vyrazné€ punkové chovani probihalo
bud’ ve jménu uméni ¢i zabavy, to zaprvé, nebo za druhé jako forma ventilace emoci. Prvni
jmenované by zahrnovalo vystoupeni proto-grungeové skupiny U-Men na festivalu
Bumbershoot roku 1985, jez skoncilo nekontrolovatelnou pyro show pomoci vzniceného
kostéte, nasledné ponofeného do jezirka pfedem naplnéného zapalnou tekutinou. Tento pocin
se stal nezapomenutelnym jak pro fanousky kapely, tak také pro piihlizejici rodiCe, zasahujici
hasie a policii.*’ Neméné Sokujici byla také napiiklad snéhova bitva, ktera propukla v hledisti
na koncerté Mudhoney v klubu Vogue.!*! Do druhé kategorie, tedy niceni jako uvolnéni
nahromadénych emoci, bych zatadila dnes jiz ikonické demolice kytar Kurtem Cobainem na
zavér vystoupeni formace Nirvana. NiCeni nastroju tu muze fungovat i jako jakési ocisténi od
postupné hromadicich se Skodlivych emoci v nas (podobnou funkci mély podle Aristotela 1
fecké tragédie ve staroveéku). Frustrace a bezmoc se piretransformuji do hudebniho nastroje,
ktery je nutné poté znicit, aby bylo mozné pokraCovat dale v ocisténé podobé. Umeéni pro
mnohé predstavuje jistou formu oprosténi se od kazdodenniho stresu; hudebnici pomoci pisni
a zivelnych vystoupeni na koncertech ventilovali své zivotni strasti, které ¢asto sdileli 1 jejich

fanousci.

4.2. Grunge adaptace metalu

Pro grunge byly v metalu inspiraci nasledujici elementy: modni prvky (napt. flanelova
kosile, dlouhé vlasy), z hudebniho hlediska pak — tvrdsi zvuk, kytarova sola, ale i (dle mého
nazoru) notna davka virtuozity hry na nastroje. V grungi sice existovaly jednoduché struktury
v pisnich (pf. tvorba zminénych Mudhoney), avSak nebylo to vzdy pravidlem (napf. tvorba
Clent kapely Soundgarden, ktefi uzivali polyrytma ¢i riznych taktovych predznamenani, jez se
meénily i v prabéhu jedné skladby). Navic Kyle Anderson si v§iml, ze pfedev§im v rané éfe

grunge hudebnici v podstaté pretvorili metalovy kytarovy riff, vyrazné¢ ho zpomalili a

139 Tamtéy, s. 55.

190 YARM, Mark. Everybody Loves Our Town: A History of Grunge. London: Faber & Faber, 2011. s. 3, 4. ISBN
9780571249879.

141 PRATO, Greg. Grunge Is Dead: The Oral History of Seattle Rock Music. ECW Press, 2009, s. 182. ISBN
1550228773.

57



zkreslili.'*? Tento proces by se dal nazvat metalovou destrukci jak na poli hudebni stranky
(destrukce metalovych kytarovych riffir), tak na poli mainstreamové hudebni scény. Na pocatku
80. let by se konec metalu zdal nemoznym, ov§em v 90. letech se stal realitou. Grunge prevzal
vedeni ve svété popularni rockové hudby. AvsSak korporatni machinace a taktiky hudebnich
vydavatelstvi chtély pivodn¢ alternativni a nezavisly grunge zmeénit. A to ku své, zcela masové
podobé hudby. Podle mého nazoru byl metal (pfedevs§im subzanr glam) v predchozi dekade
Casto poplatny mainstreamu. Kdezto grunge, ktery byl v zasadé a od pocatkd proti procesu

popularizace, tlak nahravacich spole¢nosti, vydavatelstvi i spolecnosti neustal.

Vratime-li se zpét k metalovym vliviim, tak, co naopak grunge z metalu zavrhl, byly
texty pisni se sexualnim podtextem, status velké rockové hvézdy, macho typ muze obklopujici
se zenami. Ze stylu bylo opomenuto pfilisné prestrojovani a velkolepy styl vystupovani na

zivych koncertech. Tedy vétSina element glam metalu, s vyjimkou nékterych hudebnich.

4.3. , Lizr* jako hrdina devadesatych let

Soucasti statutu fanouSka metalu ¢i rocku bylo byt tzv. ,,cool”. To znamenalo nosit
patficné oblecCeni, byt pro ostatni zajimavy a zabavny. A vSechny situace zvladat se
sebevédomim. Jenze u grunge (pied rokem 1991) tomu bylo naopak. Byt ,,grungerem*
znamenalo nebyt ,,cool”. Vétsina zpovidanych v knize Grunge Is Dead sama sebe popisovala
jako ztroskotance a odpadliky vétSinové spoleCnosti (napf. na stiedni §kole). Oblékali se do
obleceni z druhé ruky, ni¢im se nezkraslovali a hudebnici ani nevlastnili exkluzivni hudebni
nastroje. Pro ostatni byli spiSe pfedmétem posméchu (nebo dokonce §ikany) a nikdo, dokonce
ani sami hudebnici neCekali, ze by se hudebné ¢i jinak kariérné posunuli. OvSem vlivem
mainstreamu a médii se v 90. letech stal z grunge hit.'** Roztrhané obleceni a hudba s temnymi
tématy byly nyni definici ,,cool“. Kazdy, i vyvrzenec mohl byt nyni trendy. Dfive nemyslitelna
véc se stala skuteCnosti. Jenze pro grunge hudebniky, ktefi svou anti-estetikou a zivotnim
stylem odpadlika byli autenticCti, to byla rana pod pas, jelikoz grunge mél byt undergroundového
charakteru. Z malé skupiny pfivrzenci popisovaného stylu se stala masova zalezitost; ze
skromného kolektivu nékolika desitek lidi, ktefi se znali navzijem, vznikla anonymni

fanouskovska zakladna.

142 Tamtéy, s. 26.
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Vytvoril se tu také prostor pro téma pozérstvi oproti autenticité ptvodniho fanouska. Po
popularizaci grunge vyvstala u ptivodnich pfiznivet subzanru otazka, zda ma novy fanousek
opravdu tuto hudbu rad ¢i je to jen soucasti pozy a snahy byt soucasti trendu. Jelikoz se po roce
1990 casto stavalo, ze z puvodnich napiiklad glam-metalovych pfiznivcd se stali grunge
fanousci. Tyto subkultury se diametralné liSily nejen stylem, ale predevsim jistymi nazory a

presvédcenim. Problém nastava s prenosem téchto hodnot.

Tomu, ze se , luzr” stal jakymsi existencialnim hrdinou 90. let, napomohla také
nezavisla nahravaci spolecnost Sub Pop ze Seattlu. SpiSe z recese zacala prodavat tricka
s napisem ,,Loser. Pivodni zamér byl upozornit na nepfiznivou financni situaci spolecnosti
(Sub Pop byl v 80. letech a na pocatku let 90. v neustalé financni tisni; naklady tézko pokryly
vydaje). OvSem tricko se zaalo masivné prodavat a mladi lidé se s logem ,,Loser* doslova

ztotoznili. '

144 YARM, Mark. Everybody Loves Our Town: A History of Grunge. London: Faber & Faber, 2011, s. 128. ISBN
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5. ZIVOT MLADYCH V SEATTLU ZA ERY GRUNGE

V této kapitole bych se rada zaméfila na americké meésto Seattle a na samotné obyvatele
mladsi generace (tzv. Generace X) od poloviny 80. let do poloviny 90. let, tedy v dobé&, kdy zde
mistni rockova hudebni scéna zazivala rozkvét, vrchol 1 rozpad. Nasledujici stranky této
kapitoly budou vénovany popisu a tvaham o kazdodennim zivoté hudebnik i fanousku. Jejich

cilem je snaha ¢i pokus o vyjadfeni tzv. ducha doby.

Seattle, pristavni mésto statu Washington, proslo od svého vzniku v poloviné 19. stoleti
vyraznymi zménami, predevsim vSak rychlym socio-ekonomickym ristem v pomémné kratké
dobé. Za své sidlo je pojaly ve 20. stoleti rozvijejici se podnikatelska odvétvi jako naptiklad
letectvi (Boeing), softwarové inzenyrstvi (Microsoft), internetovy obchod Amazon ¢i
kavarenska fransiza Starbucks. OvSem Seattle nebo také Jet City ¢i Rain City, jak se lokaci
prezdiva, neni pouze logistickym uzlem, industridlnim a obchodnim méstem.!*® Kultura tu
bujela 1 pfed prichodem grunge. Ve 30. letech minulého stoleti tu vznikla pomémé velka
jazzova scéna, situovana ve vychodni casti centra meésta (v tzv. Centralni Ctvrti). Justin
Henderson uvadi ve své knize Grunge Seattle, ze pravé zde zacinali renomovani jazzmani jako
Quincy Jones & Ray Charles.!*® Rock n* Rollova éra neminula ani Rain City, vzniklo tu nékolik
garage rock kapel, napt. The Sonics, The Ventures nebo The Wailers. Nelze opomenout ani
velkou rockovou personu Jimiho Hendrixe, ktery se v Seattlu narodil a stravil zde podstatnou
ast zivota.!*” Punk dominujici koncem 70. let a jeho nastupce hardcore zacatkem let
osmdesatych, ovlivnil mnoho mladych, jak je jiz uvedeno v kapitole 2.4. Ve Washingtonu se
stejné jako 1 jinde vytvorila nova kultura mladych, ktera produkovala vlastni hodnoty a pohled

na svét, odlisny od vlastnich rodicu.

5.1. Generace X

Jaky byl pfi podrobnéjsim pohledu samotny zivot mladeze ve mésté Seattle od roku
1980 do poloviny 90. let, bude pojednano v této podkapitole. Byla to doba tésné pred
obrovskym boomem meésta z hlediska ekonomiky a podnikani. Pro mladé a pfislusniky niz§ich
spoleCenskych tiid bylo snazsi najit pfiznivé bydleni blizko centra, naptiklad ve ¢tvrtich Capitol

Hill nebo Belltown. Oproti dnesku byla tato mista ve vice neutéSeném stavu, nedominovaly tu

145 HENDERSON, Justin. Grunge Seattle. Roaring Forties Press, 2010, s. 2. ISBN 978-1938901546.
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vysoké mrakodrapy a luxusni obchody ¢i restaurace. Tim ovSem bylo misto privetive)§i mladsi
nemajetn&jsi skuping obyvatel.!*® Tito 1idé jsou soudasti tzv. Generace X, tedy narozenych
pfiblizné mezi l1éty 1965 az 1976.'*° Generace se vyznacuje odmitnutim tehdejsi vlady Ronalda
Reagana i1 konzumerismu. Navzdory dosazeni vysokého edukacniho stupné netouzili po
profesionalnim a vysoce placeném zaméstnani (napt. spojenym s technologickym boomem).
Uvédomovali si zapory a dopady materialni spoleCnosti s nadnarodnimi korporaty na pfirodu i
psychiku ¢loveéka. Pracovni a osobni zivot touzili mit ve vétsi balanci, nechtéli tudiz travit celé
dny pouze praci. Z téchto i vice divodl se odmitli GcCastnit machinaci spojenych s kariérnim
uspéchem. Toto skeptické vidéni svéta mladymi zavrhlo 1 jistou naivitu mnoha lidi o tzv.
americkém snu a prilezitostech pro kazdého.'>® Hledali jiné moznosti nez zit v nadmérné
konzumnim a konformnim spoleCenstvi. To znamenalo rozpor se starsi generaci jejich rodica.
Mnoho mladych nepovazovalo za svou zivotni metu kariérni rist a Uspéch. Ba naopak,

neuspéch rozhodné nepovazovali za selhani, jen jiny zptisob zivota.

Myslim, ze je na misté nyni piedlozit né€které charakteristiky generace predchozi, tzv.
Baby Boomers. Piedesilam, Ze zde uvadim z divodu situovanosti tématu diplomové prace
priklady pouze z americké spoleCnosti. Starsi povalecna generace narozena cca mezi lety 1946—
1964 viceméné vyrastala v ekonomické hojnosti vytvorené industrializovanou spolecnosti.
Uvédomovala si vSak jeji zapory, jako jsou dopad na zivotni prostredi ¢i na ¢lovéka samotného,
a snazila se zménit jiz zab&hnuty systém society. Tato kontrakultura z 60. let vznikla podle
historika a sociologa Theodora Roszaka z generacni promény, ktera ma také odliSnou mentalitu,
zivotni styl i hodnoty na rozdil od té predchozi.!®' Pfivrzenci kontrakultury nesouhlasili
s technokratickou spoleCnosti, ktera zdiraziiovala védecky pokrok, materialni rast a
objektivitu, odmitala spontaneitu a subjektivnost, z toho divodu hledali alternativni zptasoby
ziti (napf. komunitni Zivotni styl).!>> Hnuti mé&lo také zajem o hlubsi porozuméni lidské
existence, nalezeni nové formy duchovna (se zdroji v nabozenstvi Dalného vychodu), snahu o
osvobozeni od té€lesnosti (Casto pomoci halucinogenti) a prosazovani miru (odpor k valce ve
Vietnamu).'>* Kontrakultura 60. let byla bohuzel jen do¢asnou zaleZitosti. Vétsina ¢lend byla

mladistvych (vétsSinou vysokoskolskych studentll) s maximalné nékolika dospélymi mentory.
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Tedy po vystudovani (a vyboufeni) se velkd cast mladych piiklonila k mainstreamové

v . s e o veor 154 P v . . . ver qe ,
spoleCnosti a jejimu zplsobu ziti. " Proti cemu dfive bojovali, poté naopak pfijali za vlastni.
Presto se nektefi dale vénovali aktivismu, zili v Gstrani ¢i se zabyvali umeéleckou Cinnosti, kde

mohli reflektovat sva presvédceni.

Zdalo by se, ze obé& generace vyznavaji skoro stejné hodnoty. Bouii se proti
establishmentu, komercionalizaci, mainstreamové spoleCnosti, bojuji za lep§i prava pro
mensiny... OvSem kazda z nich se podle mého nazoru zapojuje jinym zptisobem a jinou Grovni
integrace. Zatimco generace Baby Boomers se aktivné ucastni demonstraci, zakladaji
alternativni spoleCenstvi (pf. hippies komuny) a univerzitni spolky, je nasledujici generace vice
apaticka a méné odbojna, presto majici své idealy, jez by rada prosadila. Tedy na ptikladu
grunge: tato subkultura neméla presné definovany plan urcité zmény, nebo dokonce jednotné
nazory... Domnivam se, ze svij odpor vuci vladnouci hegemonii ¢i hudebnimu pramyslu (v
pfipadé subzanru grunge) vyjadiovali pomoci ironie a posméchu v umeéni, projevech a
rozhovorech v médiich. Akce poradali spiSe jednorazove, nejcastéji formou benefi¢niho
koncertu pro charitativni ucely ¢i jako spolecenskou obrodu (pf. Rock Against Racism). Proto
bych grunge oznacila jako pokojnou revoluci, ktera nenasilnym uméleckym zptsobem konala

zmény ve spolecnosti.

Podle Kylea Andersona souvisi s Generaci X fenomén nizkych aspiraci tykajici se
spektra kariéry 1 osobniho zivota. D4 se fici, ze jedinec si nastavi mysl na mod ,,zadné ocekavani
a zadné touhy“. JelikoZ pokud nema zadné aspirace, nic se nemuze pokazit. Tento porazenecky
postoj podle Andersona pfijali 1 grunge hudebnici. Naptiklad Kurt Cobain svou tvorbu na
tiskovych konferencich a v rozhovorech pfili§ nevychvaloval (jak je tomu u hudebnika
obvyklé). Dnes jiz ikonické album Nevermind neni pry jeho oblibené. Na piipadnou negativni
kritiku desky je tedy pfipraven a miize jen piitakat: ,,Samoziejmé, ja vam to fikall“!>> Zde si
dovolim naptl nesouhlasit, ano, grungefi na prvni pohled pfedstavovali genera¢ni fenomén
,luzra“ (at’ uz stylem oblékani ¢i vyhybani se mainstreamu). OvSem timto postojem se snazili
normalizovat zivot, ktery neni pln uspécht, slavy a karierniho vzestupu. Je v poradku, ze ne
kazdy na tento zivotni styl dosahne ¢i neni jeho cilem nebo snem. To z né& automaticky necini

ztroskotance a liného ¢lovéka. Muze mit jinou praci ¢i zajmy, které jsou pro n¢j dulezitéjsi a
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naplniuji ho. Zkratka Generace X odmitla zakotfenéné americké hodnoty a tim se automaticky

stala ter€em kritiky starsi generace 1 tisku.

Negativni postoj Kurta Cobaina k vlastni tvorbé je téz spekulativni. Podle mého nazoru
byla persona Cobaina natolik neprihledna ¢i necCitelna, Ze bylo té€zké urcit, co si opravdu myslel.
Protoze sam fikal, ze si Casto vymysli a z rozhovorti nad alby si déla rad legraci. Grunge
hudebnici meli obecné specificky smysl pro humor a nebrali sami sebe pfili§ vazné ani poté, co
se stali nechténymi rockovymi hvézdami.'>® Polemizovat miizeme také o tom, Ze tato
sebekritika mohla byt jistym druhem (v tomto pfipadé mozna nechténé) sebeprezentace.
Vzpomerime na kriticky dopis Marka Arma v kapitole 1.1., ktery mohl stejnym zpisobem
fungovat jako reklama na vlastni kapelu. Negativni recenze Casto vedou ke zvédavosti

recipientt a to muaze vést k vétsi popularité skupiny.

Jako kazda jina generace i ta X chtéla byt lepsi nez ta predchozi, ale v jiném smyslu. Ne
ve smyslu hromadéni financi a majetku. Snazili se zit co nejautentictéji, nepodléhat starym a
prezitym hodnotam. Otazkou vsak je, jak by meélo toto autentické ziti a byti vypadat? Podle
mého nazoru na to napf. vétSina grunge hudebnikd v 90. letech stejné neprisla. Nemoznost
zménit trvalé normy ve spoleCnosti a jeji fungovani presly k deziluzi a nakonec k apatii viaci
vnéjsimu svétu a zivotu vibec. Mozna z toho divodu mnoho z nich utikalo do jinych dimenzi
pomoci omamnych latek a alkoholu, jejichz konzumovani se jim poté ¢asto vymklo z rukou,

preslo v zavislost, jez nékdy koncila i smrti.

5.2.  Kazdodennost grunge hudebnikt

Nyni se dostavam k samotnému zivotu mladych v Seattlu 80. a 90. let 20. stoleti.
Tematicky zde bude prezentovan zivotni styl lidi, ktefi méli co docinéni s hudbou (.
hudebnikd, producentd, tvurct fanzint, fotograft, grafickych designérti, manazera kapel,
fanousku a Clen grunge komunity). Tento popis bude pfirozen€ obecnéjsiho razu, nelze totiz
tato méfitka prenést na kazdého jednotlivce, protoze se detaily i zkusSenosti mohou navzijem
lisit. Presto se zde pokusim vylicit atmosféru doby a mista, jakoz i tento specificky zivotni styl.
Pro prehlednost uzivam oznaceni ,,grunge®, i kdyz v 80. letech jesté subzanr nebyl oficialné

pojmenovan.

156 TOW, Stephen. The Strangest Tribe: How a Group of Seattle Rock Bands Invented Grunge. Seattle: Sasquatch
Books, 2011, s. 1. ISBN 9781570617430.
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5.2.1. Bydleni a zaméstnani mladych

Status stfedni spolecenské tfidy nalezel vétSiné mladych ve Washingtonu. Financni
zajisténost, kterou jim poskytoval domov u rodict, vSak mladistvé neuspokojovala. Chtéli vetsi
svobodu a nezavislost nebo se prestéhovat do Seattlu z malych mést ¢i vesnic. Z toho davodu
hledali jiné feseni bydleni. Vznikala spole¢na bydleni, jednim takovym typem bylo pronajmuti
si celého domu nékolika prateli. Jak to vypadalo v realu popsal producent a hudebnik Jack
Endino: , Nastéhoval jsem se do domu s dal§imi péti lidmi (...). Byl to pétipokojovy dim, s par
zkusebnami v suterénu, byl to tedy typicky dim pro kapelu (...). VSechny téty se délily péti. <!>’
Velkou vyhodou v tomto domé predstavovaly zkuSebny, jez byly soucasti obydli, hudebnici
tim padem nemuseli platit za jiné prostory ke hrani ve mésté. Obdobné to fungovalo s bytovymi
jednotkami. Pfespavani u pratel na gauci bylo obvyklou zalezitosti. N&jaky ¢as takto pobyval u

Kurta Cobaina Dave Grohl (bubenika Nirvany), jak sam popisuje ve své autobiografii.'>

Dal§i moznost bydleni poskytovala kolej Washingtonské univerzity, pfiCemz
univerzitni ¢tvrt’ byla také klicovou zélezitosti pro rozvoj hudebni scény. Studovali na ni i
nektefi Clenové grunge komunity, napf. Charles Peterson, Mark Arm nebo Kim Thayil.
Poréadaly se tu koncerty, mistni radio (zvané KCMU, vice viz nize) promovalo lokalni skupiny;
vyznamny byl i klub Rainbow Tavern.'>® Zajimavy zptisob bydleni nabizelo dnes jiz zaviené
komunitni The Music Bank, situované pod mostem Ballard. Oficialné vSak slouzilo jako
zkuSebni prostory, které byly oteviené 24 hodin denné, coz vybizelo soucasné k jamovani
s kapelou i k obyvani mista nastalo. ZkuSenost to ale nebyla pfijemna; Jeff Gilbert, Zurnalista a
organizator koncertt, popsal The Music Bank jako odporné misto. Budova nebyla na konstantni
bydleni pfipravena, méla tedy jen jednu koupelnu, ktera po najezdu rockert pry vypadala huie
nez nadrazni vefejné toalety. Pristavni okoli svou hlucnosti pfirazejicich lodi a trajektd domu
také neptispélo.!® Pro hudebniky to vsak bylo misto s velmi levnym ndjemnym a navic se tu
mohli setkavat s dalSimi kapelami, zkouset a nahrat vSe zarover. Konec The Music Bank nastal
nahle, v tésném sousedstvi byla totiz provedena policejni razie na péstirnu marihuany.

Paradoxem je, ze nikdo z hudebnik(i o konopném doupéti nevédé€l navzdory tomu, Ze tuto
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lehkou drogu velmi Casto vyhledavali. Nicméné s razii se svezlo i The Music Bank a obyvatelé

se museli vystéhovat.'6!

V poloving 80. let se nachazel grunge ve svych pocatcich s tim, ze byl téz zalezitosti
undergroundu a pouze lokality statu Washington. V té dobé tedy nebylo mozno vydélavat
penize pomoci hudebni produkce. Ne vSichni byli zajisténi pravidelnym obnosem financi od
svych rodict, s ¢imz souvisi nasledné i nestabilni finan¢ni situace mladych zacinajicich umélct.
Resenim tedy vé&tsinou bylo alternativni zamé&stnani. Tzv. day jobs &ili denni prace vyrovnavala
ekonomickou nestabilitu. Po nocich a vecCerech hudebnici hrali na koncertech, zkouseli ¢i
nahréavali. Pokud se navic cela kapela vydala na koncertni turné, bylo za potfebi mit nékolik dni
volno. Tyto podminky standartni zaméstnani s obvyklou pracovni dobou zajistit nemohlo.
Muzikanti potiebovali velice flexibilni pracovni mista. Ta ¢asto nalezli v gastro odvétvich ¢i
jinych sluzbach, které nabizely pruzné stanoveni zaméstnaneckych smén. Prace to vSak byla
asto naro¢na a malo placena, proto néktefi byli nuceni pracovat duplicitng.!®? Zajimavou
profesi, ve které hudebnici mohli vyuzit schopnosti, byla prace pro spolecnost Muzak. Ta se
zabyvala produkci nerusivé hudby na pozadi. Ukolem najatych muzikantdi bylo vytvofit
nevyrazné verze popularnich skladeb, které poté znély napiiklad v ordinacich 1ékara ¢i
vytazich, odtud také pochazi ptizvisko Muzaku jako ,elevator music“ (Cesky vytahova
hudba).!® Tato pracovni pozice mi piisla jako nejvice vhodna nejen pokud se tyka odbornosti
aumu hudebnik, ale bylo to také misto k setkavani a poznavani lidi se stejnou zalibou v hudbe.

Neni divu, ze mnoho ¢lent kapel se poprvé seslo v Muzaku.

Ovsem ,,day jobs“ byly jen do¢asnym feSenim. Tad Doyle (zakladatel skupiny TAD)
tekl, ze: ,,(...) hudba byla tim opravdovym cilem. A préace byla jen prostfedkem, ktery nam

umoznil tento cil splnit“.!%* Hrstce z nich se tento sen opravdu stal skute¢nosti.

5.2.2. Volny ¢as mladych v Seattlu

Volny Cas grunge ¢lent komunity patfil pochopitelné predevsim jejich hlavnimu zajmu:
hudbé. Aktivity byly rizné, naptiklad nakupovani a poslech rockovych nahravek v lokalnich
obchodech. Zminim prodejnu Fallout, kde to podle mistnich zilo vice nez v jakémkoliv jiném

klubu. Bylo to pusobisté k setkavani, ale také prvni distribuc¢ni misto pro Sub Pop (mistni
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nezavisla nahravaci spolecnost), ktery zde prodaval kazety mistnich kapel.'® Zde vidime, jaky
vliv miZze mit obchod s deskami na celou hudebni scénu. Specificka kultura odivani se stala
zajmem pro navstévovani butikd, i to totiz patiilo ke grungeové kazdodennosti. Fanousci a
nadSenci tohoto typu hudby vytvareli po vzoru punku také tzv. fanziny (tedy DIY casopisy
vlastni distribuce). Fanziny predstavovaly v podstaté orientacni plan soudobé seattleské
hudebni scény. Fungovaly jako prostfednik mezi umélci a fanousky. Casopisy obsahovaly
rozhovory s muzikanty, hudebni novinky, recenze alb, pozvanky na koncerty, ale i inzerci
poptavajici nové &leny do kapel.'® DIY kulturu bychom spatfili i v lokalnich alternativnich
radiich specializujicich se na mistni neznama hudebni t€lesa a interprety. Piikladem muze byt
univerzitni radiova stanice KCMU. Jeji pocatky muzeme datovat do roku 1972, kdy byla
zalozena nékolika studenty Washingtonskeé univerzity na koleji. Od komerc¢nich radii se KCMU
odlisovalo tim, Ze jejim moderatoram nabizelo vétsi kreativitu a svobodu pii vybéru skladeb a
interpretu k prezentaci. Takto to mohlo fungovat nejspis$ jen diky tomu, ze radio bylo univerzitni
a nebylo zavislé na zisku. I pfesto, ze podle zurnalisty Charlese R. Crosse, mélo radio vice
dobrovolnych moderatorti nez samotnych posluchacu, se stejné vyrazné€ zapsalo do historie
grunge. Pro grunge scénu byla stanice dulezita, jelikoz jako prvni hrala ve svém vysilani pisné
napf. Soundgarden & Nirvany. Ze ma mistni rockova hudba potencial, si vedeni radia
uvédomilo zahy a snazilo se kapely podporovat v tvorb€. Zajimavosti je, ze pracovniky radia
byli studenti univerzity; své porady tu méli jiz zminéni Kim Thayil ze Soundgarden (ktery na
univerzité ziskal diplom z filozofie), Mark Arm z Mudhoney nebo Scott Vanderpool z Room
Nine a Bruce Pavitt s Jonathanem Ponemanem (zakladatelé Sub Popu). Hranice mezi tim byt
fanouskem Seattle Soundu a byt jeho promotérem byla v té dobé velmi tenka, proto mnoho
dobrovolniku, ktefi pracovali v KCMU, se poté stali Zurnalisty v hudebni oblasti, producenty,
zaméstnanci ruznych nahravacich spolecnosti ¢i ziskali jiné pozice v hudebnim pramyslu.

Radio se pro né stalo jistou startovni pozici pro budouci kariéru.'®”

Mist, kde méli moznost mladi fanousci undergroundové hudby zhlédnout show svych
oblibenych kapel, bylo sice mnoho, avsak velka ¢ast téchto klubti neméla dlouhého trvani. V

80. a 90. letech byly popularnimi naptiklad nasledujici kluby: Metropolis (zaznamenal pocatky

165 PRATO, Greg. Grunge Is Dead: The Oral History of Seattle Rock Music. ECW Press, 2009, s. 79 a 80. ISBN
1550228773.

166 TamtéZ, s. 305.

167 UNIVERSITY OF WASHINGTON MAGAZINE. Where Musical Minds Met. Web.archive.org [online]. 1996 [cit.
2023-09-30]. Dostupné z:
https://web.archive.org/web/20210513065257/https://magazine.washington.edu/feature/uw-had-a-big-role-
in-sparking-the-seattle-sound/.

66


http://Web.archive.org
https://web.archive.Org/web/20210513065257/https://magazine.washington.edu/feature/uw-had-a-big-role

kariéry kapel Alice in Chains a Soundgarden), Vogue, Showbox, Crocodile Café, Moore
Theater, OK Hotel (zde zahrala Nirvana poprvé sviyj nejveétsi hit ,, Smells Like Teen Spirit ),
Off Ramp (zde odehrali svij prvni koncert Pearl Jam jesté nazvani jako Mookie Blaylock) ¢i
jiz zminény Gorilla Gardens.!®® Zavirani klubti mélo pfi¢in vice, - at’ uz $lo o placeni
najemného, malou navstévnost, potykani se s policii kvili sporim mezi fanousky ¢i fenomén
Teen Dance Ordinance, ktery se stal fatalnim pro vétSinu no¢nich podnikt pro vsechny vékové
kategorie v Seattlu. Jelikoz poradani tzv. all-ages koncertd, byl pro tyto malé kluby hlavni

finan¢ni pfijem.

Teen Dance Ordinance byl zakon dany méstem Seattle a platny od roku 1985, ktery
omezoval konani akci v klubech pro nezletilé. Ustanoveni se vztahovalo na soukromé
ziizovatele, netykal se tedy Skol a neziskovych organizaci. V té dobé zacinala mistni
alternativné rockova scéna vzkvétat, fanousci méli velky zdjem o koncerty svych oblibenych
kapel, ovSem promotéii méli po zavedeni zdkona zasadni problém. Teen Dance Ordinance
v ptipadé organizovani akce i pro nezletilé nafizoval podnikiim zajistit pojisténi odpoveédnosti
ve vysi jednoho milionu dolart, dospély doprovod pro kazdého nezletilého a na misté dozor
minimalné dvou policisti. Z finan¢niho hlediska to pro promotéry nebylo proveditelné. I kdyby
poradali akce pouze pro zletilé, publika by realné bylo mélo a kapely z jinych mést by Seattle
do svého turné nezahrnuly. Navic nektefi clenové skupin sami plnoletosti nedosahovali, tudiz
by vystupovat nemohli. Pro¢ v§ak zdkon Teen Dance Ordinance vznikl? Pocatecnim impulzem
byla neblaha povést budovy nazvané The Monastery. Ve dne se tvarfila jako utocisté pro
socialné znevyhodnéné a nezletilé bez domova, ale v noci se promeénila v no¢ni klub, kde se
obchodovalo s drogami a provadéla détska prostituce. Neni divu, ze rodi¢ovska sdruzeni chtéla
po meéstu restrikce, které by tyto akce a podniky omezily ¢i zcela zakazaly. Teen Dance
Ordinance jako pfili§ fatalni rozhodnuti mésta ovsem nevyftesilo bezdomovectvi a problematiku
drog. Jelikoz The Monastery bylo zapsano jako neziskova organizace, novy zakon se na né¢j
tudiz nevztahoval a svou ¢innost mohlo provozovat dal. Pavodni problém se nevyfesil, pouze
ptesel na jinou oblast. Zakon mél (negativni) efekt pouze na volny ¢as mladistvych, ¢innost
hudebnich klubi a stim spojené i poradani koncerti. Dan si ustanoveni mésta vybralo

predevsim na hudbé undergroundu, ktera tyto mista hojné predtim vyuzivala. I pres kritiku
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ustanoveni trvala jeho platnost dlouha 1éta, az do roku 2002.'° Podle mého nazoru mél zakon
castecné opravnéni: kluby a nocni podniky totiz nebyly pro nezletilé nejbezpecnéjSim mistem
a omamné latky a alkohol byly soucasti celé této ,kultury”, pfiCemz nelze opomenout také
rozbroje mezi fanousky. Rodi¢e méli po pravu strach o své déti. Jenze touha mladych rockera
prozit hudebni zazitek na vlastni kizi byla silnéjsi. Navic je zfejmé, ze zavedeni zakona, ktery
ani neni sestaven tak, aby fungoval a platil na té€ch nejzasadnéjsich mistech s ilegalni Cinnosti,

nemohl nic zménit.

Promotéfi a hudebnici se snazili nalézt alternativni feSeni situace. Majitelé klubu
nejprve zkouseli poradat koncerty v odpolednich hodinach, ov§em 1 v tuto denni dobu jeste pred
zaGatkem produkce zasahovala policie.!”® Jiny zptisob nalezli fanousci a hudebnici, zadali totiz
navstévovat kluby v okoli Seattlu, kam zakon Teen Dance Ordinance jiz nezasahoval (napf.
meésta Tacoma ¢i Olympia). V samotném Seattlu hudebnici hrali v barech, restauracich,
skladech, galeriich ¢i vlastnich domech. Zkratka na mistech primarné neurcenych k potradani
koncertl; komunita Seattle Soundu nepfijemné nafizeni opét vyfesSila originalnim DIY

zpusobem.

5.3. Problematika drog

Dalsi kapitola této studie je vénovana problematice navykovych latek, které jsou se
subzanrem grunge bohuzel pevné spjaty. Zavislost na nich se stala osudnym pro mnoho
hudebnika tohoto stylu hudby. Nékteti zemfieli velice mladi, jesté pred hvézdnou kariérou. Jini
zase s popularitou neuméli zachazet a pokouSeli se noveé nabity ,hvézdny* Zzivot ucinit

snesitelnym prave pomoci omamnych latek.

Nejprve je nutné uvést zasadni diference v konzumaci opiatd, které se rozprostiraji mezi
rockovymi érami. S kulturou hippies v Sedesatych letech 20. stoleti je silné spojena také
psychedelie a jeji zazitky z ni. Cilem této psychedelické zkusenosti je, jak se mizeme docist
v knize Theodora Roszaka Zrod Kontrakultury, rozSifené védomi. Drogy by nam mély
vyjevovat podnéty znevédomé sféry lidské psychiky do védomé. Tato zkuSenost by podle
hippies subkultury méla ¢loveéku ptinést vhled do hlubin vlastni duse a pomahat nalézt duchovni

poznani. Spisovatel a filozof Aldous Huxley spatfoval v psychotropnich latkach prospéch
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uzieni nevédomého. Sadm s témito substancemi experimentoval. AvSak podle Huxleyho se
dusevni obohaceni maze dostavit pouze Cloveéku, ktery je kulturné a intelektualn€ vyspély. Ve
vétsiné piipadd se védomi jedinci nerozsifi, nybrz naopak se mysl pouze na drogu zafixuje a
vznikne na ni zavislost.!”! Jako inspiraci a podnét k tvorbé vyuzivali psychedelika i hudebnici.
Pravé v Sedesatych letech vnikla nadmiru originalni a kvalitni dila, kterd inspiruji dodnes.
Navzdory krase a uvolnénosti dobového tvofeni po sobé ovSem omamné latky zanechaly 1

ztratu a autodestrukci mnoha umélcu. ..

Postupem casu se drogy staly téméf neodmyslitelnym prvkem rockovych zanra. V 80.
letech byly drogy zélezitosti jakési dekadence a hédonismu. Excesy, které rockefi a metalovi
hudebnici provadéli pod vlivem drog, jen dopliiovaly a potvrzovaly znamy slogan ,,Sex, drogy
aRock n‘ Roll* (dobrym ptikladem miize byt kapela Motley Criie). Hlavni funkci bylo bavit se
a nemyslet na fadni kazdodenni zivot. K nabuzeni organismu slouzil pfedevsim kokain, ktery
byl viak drahou zéleZitosti, jez si mohli dovolit ti movit&jsi.'”> Posuneme se viak do Seattlu;
v obdobi grunge se divod konzumace od piedchozi dekady a Zivotniho stylu rockovych
muzikantd razantné€ ménil. Zde drogy slouzily jako prostfedek k uvolnéni a feSeni tizkosti. I tak
tu stale figurovaly také opacné fungujici, tedy povzbuzuyjici latky jako kokain ¢i extaze. Jeste
v 80. letech méla svou oblibenost u grunge hudebnikit MDA — droga velmi podobna extazi.
Zaplavovala ¢lovéka energii, zbystiovala jeho smysly, a navic vyvolavala i lehké halucinace.!”
,, Vyhod“ MDA vyuzival na pocatcich kariéry i Mark Arm (frontman Green River a Mudhoney).
Pod jejim vlivem mohl neohrozené vytvaret neuvéfitelné show sestavajici ze skakani z lustra
¢i zvukovych aparatur do publika. Energické zptuisoby vystoupeni, typické a standardni snad
pro vétsinu grunge kapel, mohly mit pavod pravé v konzumaci MDA, ovSem o tom muzeme

dnes jen polemizovat.!”*

Nejrozsitenéjs§i drogou (kromé marihuany) se v grunge subkultufe stal heroin. Seattle
byl &asto oznatovan za ,heroinové mésto™.!”> Tato droga se dala sehnat pomérné lehce, a
dokonce v prvottidni kvalité. Jak to bylo mozné? Uz kvuli lokalité, ktera je pfistavni.

Dostupnost drog tu byla snazs§i uz diky lodni dopravé, jez je pifivazela pfimo od zdroje,
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puvodem napt. z Mexika, Kolumbie, Vietnamu ¢i Thajska. Roli také hrala urcita izolovanost
Seattlu, ktera byla realitou jesté v 80. letech minulého stoleti (technologicky a informacéni boom
nastal az v 90. letech, kdy se Seattle také stal centrem sluzeb a sidel velkych korporaci, mésto
tudiz poté zazilo masivni nariist obyvatel).!’® Oblibenost heroinu zapocala na mistni jazzové
scéné, pokraCovala v rukou rockové legendy Jimmyho Hendrixe, pficemz vlajku tradice
nakonec prevzal i grunge!”” Heroin na rozdil od napt. marihuany neni kolektivnim zazitkem;
uz svym ucinkem je heroin ,asocialni drogou®. Jedinec po jeho konzumaci citi celkové
utlumeni a zklidnéni téla i psychiky, navic pfichazi na fadu i1 velka ospalost. Heroin je tudiz
omamnou latkou individualni — ke konzumaci dochazi vétsinou doma, bez svédku. Zavisli byli
poté Casto velice izolovani od spolecnosti, pratel i rodiny (viz Layne Staley, ktery zil po nékolik
let sam a jehoz t&lo bylo nalezeno v byté az nékolik dni po smrti).!”® Tato silné navykova latka
navic snizuje ¢i zcela odstrainuje bolest, proto byla na konci 19. stoleti pouzivana k tlevé od
bolesti.!” Z toho diivodu (coz neni piili§ obecn& znamo) zacal Kurt Cobain uzivat tuto drogu,

aby zmirnil bolesti zaludku, se kterymi se dlouhodobé potykal. '8

Nejnebezpecnéjsi se vsak stalo vzdjemné kombinovani opacné zacilenych drog, tj.
kombinace kokainu a heroinu, ¢im vznikne tzv. speedball, jehoz konzumace muize mit fatalni
nasledky. Pokusy potlacit uzkosti, ale zvysit aktivitu a povzbudit organismus (potfebné napt.
na koncertnim turné), tedy zdanlivé neslucitelné vysledky, se staly u nékterych grunge
hudebnikd bohuzel oblibenymi. Uzivatelem speedballu byl napiiklad Layne Staley z Alice in
Chains, jak se mizeme dozvédét v autobiografii Marka Lanegana. Sam Lanegan si ov§em na

tento ,,smrtelny koktejl* netroufl.!!

S nahlou popularitou, zdjmem velkych nahravacich spolecnosti a nasledné komerénim
uspéchem grunge pfiSel pro hudebniky také necekané velky obnos penéz a s tim spojena i
snadnéa dostupnost drog, na kterou ze svych Spatné placenych , day jobs“ nebyli zvykli. Vice

financi znamenalo vice drog. Investice putovaly pouze do nich. Hudebniky nelimitovalo
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v podstaté nic. Takovyto Zivotni styl bez hranic stdl mnohé zdravi i zivot.'®> Milnikem, ktery
by symbolicky mohl znamenat pfechod undergroundového grunge ke komerci, se stala podle
Stevena Towa smrt Andrewa Wooda. Komerc¢ni uspéch lokalni hudby znamenal také razantni
zménu v jeji drogové kultufe. Wood, zpévak Mother Love Bone, se v roce 1990 predavkoval
heroinem. Po pfevezeni do nemocnice skoCil v kdmatu a po par dnech, kdy bylo jasné, ze bez
umélé podpory Zivota nepiezije, byl nasledn€ od pfistroja odpojen. Woodiv Zivot skoncil té€sné
na pokraji slavy, jelikoz zemfel par tydnt pred planovanym vydanim alba Apple. Deska vznikla
po podepsani smlouvy s vétsi nahravaci spolecnosti a méla kapelu katapultovat na vysluni
rockového zanru.'8? S Towovym vyrokem o symbolickém milniku se d4 souhlasit. Po odchodu
Andrewa Wooda potkal podobny osud Kurta Cobaina, Layna Staleyho, Stefanie Sargent
(kytaristka skupiny 7 Year Bitch), Scotta Weilanda (frontman kapely Stone Temple Pilots) a

dalsi.

Na vin€ nebyly ovSem je tvrdé drogy, ale 1 alkohol. Nejsnadnéji dostupna navykova
substance zlakala snad celou scénu. A jeji nadmérné konzumaci se nepiikladala velka vaha. '8
Alkohol byl a je snad neodmyslitelnou soucasti hudebni komunity odjakziva. I kdyz je prode;
alkoholu v USA zakazan do veéku 21 let, zda se, ze ve Washingtonu se zakon dal obejit ¢i shanét
toto zbozi jinou cestou. S nadmérnou konzumaci alkoholu se potykal vétSinu zivota napiiklad
frontman skupiny Screaming Trees Mark Lanegan. Podle jeho slov pil alkohol pravidelné uz
od svych 12 let. Davodem byly potize v rodin€ a Laneganiv otec, ktery byl také na alkoholu
zavisly.'% T pies to, ze byl vice nez 10 let stiizlivy, zemiel v roce 2022. Diivod smrti nebyl
dosud vetejné specifikovan. Potize s alkoholem mél 1 zpévak Soundgarden Chris Cornell. Ty

vedly k hadkam v kapele a nasledné i k rozpadu Soundgarden v roce 1997.1%

Podle mého nazoru drogova éra grunge ovSem neskoncila v 90. letech, ale pfenesla se
az do dnesni doby. Naptiklad baskytarista Alice in Chains Mike Starr bojoval se zavislosti na

heroinu s piestavkami az do své smrti v roce 2011.'87 Taylor Hawkins, bubenik Foo Fighters
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(kapela, ktera patfi do post-grunge), po konzumaci heroinu skoncil v roce 2001 na nékolik
tydna v komatu a zdalo se, ze Hawkins s drogami nadobro skoncil. OvSem v roce 2022 pfisla
zprava o jeho necekané smrti, ve které hraly roli opet omamné latky a pfedavkovani se léky na
predpis. Miizeme se téméetr domnivat, ze tento hudebni zanr ¢i scéna jsou snad prokleté. Vécna
otazka zni: Je na viné sam jedinec? Nebo hudebni primysl, ktery nehledi na problémy ¢loveka,

ale pouze vyhledava zisk a jedinec si pak najde cestu k drogadm?

Je zfejmé, ze konzumace drog (i alkoholu) vedla k zaniku mnoha kapel. At uz je to
napiiklad Nirvana, kdy smrt jejiho Kurta Cobaina znamenala i symbolicky konec grunge éry.
Drogy jednozna¢né vedly k demisi celé grunge scény... '8 Zameémé bylo v této podkapitole
pouzito mnoha jmen hudebnikt a popist jejich osudu, aby byla patrna i tato odvracena tvar

grunge.

5.4. Obraz doby

Specificka vizualni podoba grunge se vytvarela ruku v ruce s rozvojem lokalni scény.
Plakaty, ilustrace a dokumentacni fotografie produkovali lidé, ktefi se nachéazeli v bezprostredni
blizkosti hudebnika. VEdéEli tudiz nejlépe, co subzanr charakterizuje, co je jeho esenci a celkoveé
jak scéna funguje. Komunitni charakter tedy zasahoval i do vizualni stranky grunge. Krucialni
osobou pro rozkvét grunge se stal grafik Art Chantry (pfipomenut a charakterizovan v kapitole
4.1.). Jeho osobité plakaty na koncerty a ilustrace do tisku mély vyrazny podil na popularizaci
probiraného subzanru. V této podkapitole také budu prezentovany jisté soudobé fenomény,

které subzanr grunge urcitym zptuisobem odrazely.

5.4.1. Fotograf Charles Peterson

Vageni pro hudbu, jedinecnou, energickou az chaotickou atmosféru zivych koncerti
zachycoval pomoci fotografii Charles Peterson jiz od ranych dob grunge. Jeho jedine¢na tvorba
se stala jednim zpoznavacich symbolt tohoto subzanru. Petersonovy snimky jsou
charakteristické svou monochromati¢nosti a mnohdy rozostfenymi postavami v pohybu.
Inspiraci mu byl fotograf Garry Winogrand, ktery své portréty lidi z ulice v 60. a 70. letech také
fotil v Cernobilé skale. Dalsim divodem byl finan¢ni a prakticky aspekt: Cernobilé snimky byly

levngjsi a daly se vyvolavat v domacim prostiedi. Poptavka tisku a fanzint navic zadala téz
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monochromatické provedeni.!®® Podle mého nazoru fotografova tvorba velmi vystihuje
nejenom samotnou esenci grunge: nevyumeélkovanost — znatelnou v Cernobilém provedeni
snimkl ¢i v absenci dal§iho upravovani fotek; ale také rozervanost, svobodu a energii —
zaznamenanou v neostrych konturach postav na fotografiich. Snimky maji schopnost vtahnout
recipienta do zachyceného d&e (jako napiiklad na obrazku & 11'°°). Show grunge kapel na
fotografiich Charlese Petersona vypadaly monumentéalné a pohyb lidi v publiku daval dojem
masovosti, a to diky pouziti Sirokothlého objektivu. I kdyz na pocatku této lokalni scény Citalo
publikum pouhé desitky lidi, na snimcich tato realita pfesto nebyla viditelna (viz obrazek ¢.
10'"). Tohoto masového efektu fotografii si v§iml Bruce Pavitt, majitel nezavislé nahravaci
spole¢nosti Sub Pop, a rozhodl se pouzit Petersonovi snimky na ptebaly desek mistnich kapel.
Podle Petersonovych slov byly fotografie na obalech alb celkem novinkou pro kulturu

undergroundovych a nezavislych hudebnich umélca. V té dobé se na fyzické kopie nosicu

92

aplikovaly spise ilustrace.!

Obrdzek 10: Fotografie Charlese Petersona zobrazujici publikum na koncerté

189 Tamtéy, s. 79.

190 Obrazek 11: CHARLES PETERSON. [online]. [cit. 2023-10-05]. Dostupné z:
https://www.charlespeterson.net/grunge.

191 Obrazek 10: SAVAGE THRILLS. Photographer Charles Peterson Captured the Birth of Grunge Music in Seattle.
[online]. [cit. 2023-10-05]. Dostupné z: https://savagethrills.com/artdesign/photographer-charles-peterson-
captured-the-birth-of-grunge-music-in-seattle/.

192 YARM, Mark. Everybody Loves Our Town: A History of Grunge. London: Faber & Faber, 2011, s. 106. ISBN
9780571249879.

73


https://www.charlespeterson.net/grunge
https://savagethrills.com/artdesign/photographer-charles-peterson-

Obrdzek 11: Foto Charlese Petersona zachycujici jedinecnou atmosféru vystoupeni Mudhoney

5.4.2. Komiks Hate

Reakce na éru grunge piisla velice rychle. Tisk rozebiral subkulturu grunge predevsim
v negativnim slova smyslu a nastolil jisté stereotypy a predsudky vici jejim predstavitelim. Ve
spoleCnosti se také vytvorila ur¢itd koncepce o soudobé Generaci X, ktera nenapliiovala
americky i1deal a pro starsi generaci predstavovala povétsinou liné mladistvé zavislé na drogéach
bez kariérniho cile. S t€émito stereotypnimi nazory se svezl i komiks nazvany Hate od autora a
kreslife Petera Baggeho. Bagge se prest€éhoval z New Jersey do Seattlu a sérii komikst zacal
publikovat od roku 1990, tedy v dobé nejvétsiho boomu grunge. Hlavni postava pribéhu Buddy
Bradley je rebelujici mladistvy alternativniho vzhledu, ktery se protlouka zivotem s cynickym
az nenavistnym pohledem na svét a spoleCnost. Pfibéhova linie se zamétuje na jeho osobni 1
kariérni (viceméné& netsp&sny) zivot.'”® Veiejnost komiks spojila po &asté shodé s realnymi

teenagery, s obecné celou nyn¢jsi generaci.

Zde by se velice hodila teze filozofa Rolanda Barthese o tzv. smrti autora. Pivodni
autoriv zameér neni relevantni, pivodni intence nema vyznam, jelikoz po zvetejnéni dila je text
jiz v rukou recipientd. A ti nyni interpretuji text v procesu ¢teni podle svého minéni. Je tedy
pochopitelné, ze ¢tenar sloucil soudobou generacni problematiku se signifikantnim kulturnim

hnutim grunge a z Hate vytvoril (jak si dovolim nazvat) ,,bibli grunge generace®. Podle mého

193 SABIN, Roger. Punk Rock: So What?: The Cultural Legacy of Punk. New York: Routledge, 1999, s. 114-115.
ISBN 0-203-75664-9.

74



nazoru komiks az nestastné stereotypni nazory o mladezi vytvorené tiskem a vefejnosti
podporiil. Periodikum mohlo vypovidat stejné jako samotny hudebni subzanr grunge o
nespokojenosti a neporozuméni svétu mladych lidi na prelomu 80. a 90. let 20. stoleti. Hate
mohl byt jistym sebepotvrzenim a sebeidentifikaci jedince ve spolecnosti. Stejné tak ale komiks
mohl byt jen recesi a ironickou observaci autora, ktery grunge kulturu pozoroval spiSe
nezucastnéné. A to i vzhledem k tomu, ze Bagge nevyrustal ve Washingtonu. To v§e ovSem nic

neméni na tom, ze Hate napomohl k vytvoreni archetypu Generace X.

5.4.3. Film Singles

Rezisér, scénarista a zurnalista Cameron Crowe vidél ve washingtonské hudebni scéné
potencial uz na konci 80. let a rozhodl se o ni natocit fikéni pfibéh. K hudebnimu svétu mél
blizko, protoze se v diiv€jSich letech vydaval s riznymi rockovymi kapelami na tour a

publikoval o nich ¢lanky v magazinu Rolling Stone.'**

Pribeh Singles (Cesky Mladi) je zasazen do Seattlu a vypravi o nékolika lidech, ktefi se
pokousi nelézt svou spriznénou dusi a misto ve svété. Celkove film fesi mezilidské vztahy a
pocity mladych lidi nékdejsi generace. To vse s pfidanou hodnotou grunge, ktery pochazi celym
snimkem. Hlavni postava Cliff (ztvarnéna Mattem Dillonem) se snazi prorazit se
svou rockovou kapelou. Zaroven randi se servirkou Janet, kterou ovSem kvuli kapele jaksi
zanedbava a celkové si ji pfili§ nevazi (zde mi piijde, ze Cliffovo chovani koresponduje vice
s manyry rockerti 80. let nez téch grungeovych z let 90.). Zajimavosti je, ze Cliffova fiktivni
kapela s nazvem Citizen Dick se sklada z ¢lenti Pearl Jam (Eddie Vedder, Jeff Ament a Stone
Gossard). Tim ale vycet roli realnych grunge hudebnikd nekonci. Dalsi postavy filmu
navstévuji v prubéhu pribéhu koncerty, na kterych vystupuji kapely Alice in Chains a
Soundgarden. Z , Velké ctytky grunge* tu chybi jen Nirvana. Jeji ¢lenové ovSem spolupraci na

tomto projektu odmitli. V dobu nata¢eni nahravali své album Nevermind v Los Angeles.'®>

Produkce filmu zapocala na pokraji slavy grunge. Lokalni kapely, které jsou nyni
svétoznamé, byly v té dobé jesté v undergroundu Seattlu. Vlivem odlozeni premiéry vSak byli
Singles promitani v kinech v roce 1992, tedy presné¢ v obdobi nejvétSiho vzestupu grunge.
Paradoxné se uspé&sné€j§im nez samotny film stal jeho soundtrack, ktery reflektuje nynéjsi

rockovou hudebni scénu Seattlu. Na albu jsou ptitomny skladby jak zminénych Pearl Jam, Alice
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in Chains, tak 1 Screaming Trees (jez pisen ,, Nearly Lost You ze soundtracku proslavila asi
nejvice) nebo Mudhoney. Zajimavym faktem je, ze vznikly pisné i pro fiktivni kapelu Citizen
Dick. Pivodné mél vyjit jen singl ,, Touch Me I'm Dick“, ktery je parodii na song ,, Touch Me
I'm Sick* od Mudhoney.!*® Rezisér Cameron Crowe pro vétsi autenticitu doplnil smyslenou
desku od Citizen Dick o vyCet nazvua pisni, které znély lehce kycCovité, ale dotvarely celkove
parodizujici dojem, ktery byl zjevny uz personou a chovanim leadera kapely Cliffa. Namatkou
skladby: ,,Seasons“, , Flutter Girl”“ ¢ ,,Nowhere But You“. Tento vycet se dostal
k hudebnikovi Chrisovi Cornellovi a z pouhych nazvi se rozhodl slozit plnohodnotné pisné

s melancholickymi texty.'*’

Snimek tedy zpodobiiuje hudebni scénu a komunitu kolem ni v Seattlu v 90. letech, ale
také hodnoty a problémy mladych lidi ¢i lokalni souvislosti. Film naptiklad odrazi ekologickou
uvédomélost, kterou Generace X feSila. Postava Lindy je environmentalni aktivistkou a Steve,
pracuje na projektovani vlaku, ktery by mohl ulevit pietizené silniéni dopravé.'*® Pravé doprava
a predevsim ta zelezni¢ni je v Seattlu velmi rozvinuta a pro meésto klicova. Dal§im vyznamnym
prvkem ve filmu je komunita. VétSina hlavnich postav bydli v obytném domé, kde se vétSina
zna diivérngji.!” Tato idyla vyzniva trochu naivng, Crowe ale nejspis chtél ve filmu zaznamenat
i pratelskou atmosféru a vzajemnou napomoc, ktera tu i dle slov pfivrzenct grunge komunity
byla pritomna. Kazdopadné je zfejmé, ze pointou Singles je vira ve sny, at’ uz jakéhokoliv
druhu: sny o lasce, uspéchu vlastni kapely, lepsi ekologické situaci ¢i prevratném zpusobu

prepravovani. Ale jak uz to tak byva, mnoho snii se ve skutenosti nevyplni...
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6. TEORIE ERICHA FROMMA O SVOBODNEM A AUTENTICKEM
CLOVEKU APLIKOVANA NA SUBKULTURU GRUNGE

Obsahem této kapitoly je charakteristika samotné komunity a pfedevsim jejiho stoupence v
okruhu subzanru grunge. Otazkou je, zda mohl byt zivot v grungeové komunité opravdu
svobodny a autenticky, jak se na prvni pohled zda. K tomu vyuziji teorii filozofa, sociologa a
psychologa Ericha Fromma, ktery se otazkou lidské svobody zabyval. Hodnoty a vlastnosti
svobodného cloveéka stanovené Frommem budou aplikovany na ¢lena subkultury grunge a
zvazovana bude moznost validity. Je nutno predeslat, ze charakteristiky tzv. grungera, které zde
budou prezentovany samoziejmé nemusi platit pro kazdou takovouto osobnost. Po dlouhém
zkoumani jsem vygenerovala nékolik vlastnosti, které podle mého nazoru viceméné nejlépe

koresponduji s Cleny této komunity.

Jednotlivé atributy jsem extrahovala z Frommovych vyznamnych dél: Mit nebo byt? a
Strach ze svobody. Filozofova teorie muze pusobit lehce utopisticky, ovSem ideje o lepsi
spoleCnosti 1 samotném jedinci jsou predkladany odjakziva, napf. nabozenstvim. Fromm
podavé obraz nového ¢lovéka, v ktery by se mél ten dnesni moderni preménit.>*’ Zda se mi, ze
nékteré znaky se viceméné shoduji s zivotnim stylem a hodnotami vyznavanymi grunge
komunitou. Nabizi se otazky, zda se nekterym podafilo alespori piiblizit opravdovému ,,byti,

které predlozil Erich Fromm? A je svobodné umeéni opravdu svobodné?

6.1. Modus byti a vlastnéni

Nejprve lze v kratkosti predstavit zasadni diference mezi tzv. médem mit a moédem byt.
Podstata modu mit vyplyva ze soukromého vlastnictvi, které zahrnuje vlastnéni a hromadéni
majetku.?’! Zijeme v konzumni spole&nosti, jez si na zisku, soukromém vlastnictvi a moci z ngj
pfimo zaklad4.??? Dokonce i lidé pom&iuji svoji hodnotu jeho prostiednictvim. Néco mit vytvaii
podle Fromma také fale$ny pocit $tésti, ktery viak nema dlouhého trvani.2? Lidé jsou v zajeti
kumulace materialnich statkd, nemohou pfestat, jediné tato cinnost jim dava smysl.
Konzumnim chovanim sméfuji ke zdanlivé lepsimu zivotu na svété i v lidské spolecnosti.
V kontrastu stoji modus byti. Zatimco esenci , mit* je vztahovani se k véci, ,byt* se vaze

k zazitkim, tedy néCemu nehmatatelnému. Byti se také tyka vnitini hodnoty jedince, rozvoje

200 FEROMM, Erich. Mit nebo byt? Praha: Nase vojsko, 1994, s. 161. ISBN 80-206-0469-3.
201 Tamtéy, s. 63.
202 Tamtéy, s. 58.
203 Tamtéy, s. 89.
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jeho osobnosti a také hlubsich vztahi k ostatnim. Abychom se stali svobodnymi, je nutné

opustit svilj egocentrismus, ktery prameni v médu vlastnéni 2%

Tento zpliisob oprosténi se od zavislosti na materialnich statcich a diky nému i dosazeni
Stésti, nachazim v experimentu transcendentalisty Henryho Davida Thoreaua. Ten zil po dva
roky v souladu s pfirodou a jejimi dary u amerického jezera Walden.?> Zbavenim se biemena
majetku a s nim spojenych starosti nalezl Thoreau novy prostor pro sviij vnitini seberozvoj a
osvobozeni se od ekonomiky statu i spolecnosti vibec. Minimalistické ziti v klidném prostiedi
u jezera a pozorovani pomalého stfidani ro¢nich obdobi mu pifipomnélo vyznamnost piirody
pro ¢loveka. Lze tedy fict, ze Thoreau se pokusil zit v mddu ,,byt* o n€kolik desitek let pozdéji
popsanym Erichem Frommem. Bohuzel Thoreau stejné jako grunge hudebnici zjistil

neudrzitelnost takovéhoto zptsobu Ziti v dnesni spolecnosti.

6.2. Atributy svobodného a autentického jedince

Umeéleckad Cinnost, a tudiz 1 hudba, dlouhodobé pfedstavuje svobodné uzemi pro
kreativitu a vyjadieni osobni nezavislosti. Skrze hudbu mnoho umélcii nachazi prostor k hledani
vlastnich hlast a novych cest, coz umoziuje svobodu vyjadieni a zasazeni do kontrastu vici
hlavnimu proudu. Tato tendence k nezavislosti a hledani individudlniho vyjadfeni se Casto
odrazi v existenci a fungovani riznych subkultur kolem hudebnich scén. Timto zptisobem
fungovala 1 grunge subkultura, kterd se stala mistem pro rozvoj nezavislé hudby s jistymi
poselstvimi a hodnotami. Ty byly v lecCem analogické se znaky svobodného a autentického

clovéka podle Ericha Fromma, které jsem nalezla v jeho dilech. Nasleduje jejich vycet a rozbor.

6.2.1. Nezavislost

V knize Mit nebo byt? je nezavislost jedince chapana ve smyslu na materialnich statcich,
autoritach a jejich myslenkach. Svobodny ¢lovek uvazuje podle vlastnich hodnot, které uznava,
a nenecha se ovlivnit vét§inovou spole¢nosti.?’® Takova osobnost aktivné tvoii sviij zivot a
jedna v souladu s vlastnimi hodnotami. Timto zptsobem také Fromm formuluje svobodu.
Svoboda tedy neni pouze oprosténi se od omezujicich autorit, ale také zahrnuje jista rozhodnuti,

ktera formuji jedinciv zivot. Tato autonomie vSak skyta prvky nejistoty i osamoceni. Neustaly

204 Tamtéz, s. 71 a 72.
205 THOREAU, Henry David. Walden aneb Zivot v lesich. Voznice: Leda, 2019, s. 5. ISBN 978-80-7335-610-1.
206 EROMM, Erich. Mit nebo byt? Praha: Na$e vojsko, 1994, s. 124. ISBN 80-206-0469-3.
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hon za jistotou ¢lovéka v minulosti dohnal az k rezignaci na vlastni svobodu a vzdani se do

podruéi autoritativnich a diktatorskych rezima.

Mladi ze Seattlu v 80. a 90. letech 20. stoleti své odlouceni fesili jinym zptsobem.
Vychodisko z odcizeni se vétSinové spolecnosti podle mého nazoru nalezli v komunité. Pocit
sounalezitosti v mravnim slova smyslu je pro ¢loveéka podle Fromma krucidlni. Pokud jedinec
nemize nalézt mravni vztah ke svétu, je osamocen, i kdyZ je v mistnosti plné lidi.?°’ I z tohoto
divodu jsou subkulturni komunity pro mladistvé tak dulezité. Zde mohou volné vyjadrovat sva
presvédceni a hodnoty, navic v kreativni formé (hudba, fanziny, vizualni tvorba). Jedinci
podobného rozpolozeni, nazord a zajmu, zde naleznou své bezpecné misto ke sdileni svych

zazitku, ale i problému.

V dané komunité také jedinci ziskaji tzv. subkulturni kapital, popsany Sarah
Thorntonovou. Pomoci tohoto fenoménu probiha identifikace ¢lent v ramci dané subkultury a
také osvojeni si specifickych znakli a chovani. Je to kulturni a socialni bohatstvi urcité
spoleCenské mensiny, které jednotlivec ziska, jak se mizeme dozvédét v knize Punk Rock: So
What? 28 1 kdyz nema nutné tento druh kapitalu materialni podobu, piesto se miize stat soucasti
ekonomicky sménitelného trhu. Moc €i prestiz, kterou nékteti Clenové subkultury ziskaji,
mohou pfeménit ve zdroj pfijmu (tj. profitovani z prodeje zbozi s logy oblibenych kapel).
Subkulturni kapital rovnéz zahrnuje: jazyk (pf. slang), symboly ¢i znaky uzivané danou
subkulturou (napt. specificky styl oblékani), jistou dovednost (napt. v grunge komunité by to
mohla byt schopnost hrat na hudebni nastroj) a spole¢né tradice a historie spolecenstvi
(poselstvi predavana novym ¢leniim) i dalsi prvky. Jedna se o zptisob zaclenéni ¢lovéka do dané
subkultury, ¢imz se odlisuje jak od vétsinové spolecnosti, tak také od jinych subkulturnich
mensin. Subkulturni kapital maze svym zptusobem formovat vkus. Nekteré zalezitosti ¢i dila
jsou ocefiovana, jina zatracovana.’?” V grunge kultufe bych tento aspekt vidéla v obdivu
k ¢inam, které se vymykaji mainstreamu, a naopak odpor k ¢emukoliv na prvni pohled i poslech
prili§ libivému a vSednimu. Rovnéz v negaci stylu a hodnot glam metalu 80. let 20. stoleti.
Zformovani téchto ,estetickych hodnot™ subkultury miiZze mit za nasledek jakési jednotvarné
vidéni uméni 1 svéta, kde nemusi byt prostor pro jakoukoli odlisnost (coz by mélo byt u

subkultur spiSe naopak).

207 FROMM, Erich. Strach ze svobody. Praha: Portal, 2014, s. 28-29. ISBN 978-80-262-0615-6.

208 SABIN, Roger. Punk Rock: So What?: The Cultural Legacy of Punk. New York: Routledge, 1999, s. 6. ISBN 0-
203-75664-9.

209 Sybkulturni kapital. MEDKULT [online]. 2015 [cit. 2023-11-01]. Dostupné z:
https://medkult.upmedia.cz/Keywords/subkulturni-kapital/.
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Tento druh kapitalu podle mého nazoru také vytvaii segregaci jistych jedinct, ktefi
nesdili nebo nevlastni vS§echny cenéné atributy subkultury. Onen vydédénec se jim muze stat
ve dvou rovinach: v prvni vyloucenim mainstreamovou spolecnosti a v druhé vylouc¢enim i
vlastni subkulturou. Status spoleCensky se méni na status subkulturni, ktery ma sice odlisné
hodnoty (napf. dulezitost stylu v subkultufe), ale dusledek je Casto identicky. Subkulturni
kapital formuje jedince podobného razeni a stylu zivota, mize ovSem mit i sva omezeni, jez

limituji nezavislost individua.

6.2.2. Schopnost solidarity

Aspekt lasky je ve Frommové teorii klicovy. Podle filozofa je laska v modu byt: ,.(...)
produktivni ¢innosti. Zahrnuje v sobé starat se o nékoho nebo o néco, spoluprozivat radost 1

bolest, poznavat nové.“*'% Velky emocionalni rozmér zajistuje také snahu o osobni rozvoj

druhych.

Pro potieby této prace bych dovednost lasky pretransformovala na schopnost solidarity,
empatie i vzajemné pomoci. Reciprocita vztahti byla v grungeové hudebni komunité piitomna
jiz od pocatkd. A projevovala se podporou na urovni kariérni i osobni. Pfikladem muze byt
vypomoc pii organizacich koncertdi, ale i pouhé nogeni tridek s logem mistni kapely. Casta byla
také ucast na vystoupenich jinych skupin, na pocatku (v tzv. obdobi proto-grunge) se totiz
sestavalo publikum vétSinou z ¢lent spratelenych kapel. Vyjimkou nebylo ani byt soucasti vice
kapel najednou ¢i piesun z jedné kapely do druhé, a to bez zadnych nepiijemnosti.!! Aby se
vSak Seattle Sound scéna nezdala tak idylicka, je nutné fici, Ze solidarni a chapajici nebyla ke
vSem. Podle vlastniho pozorovani subkultury probihala segregace viceméné na dvou urovnich:
segregace nahravaci spolecnosti Sub Pop a segregace socialni (na arovni komunity). Lokalni
nezavisly label Sub Pop se uz od pocatka specializoval pravé na specificky Seattle Sound a
lokalni alternativni hudebni télesa. Postupem casu (predevsim po roce 1991) se Sub Pop zacal
uzavirat pifed podepisovanim smluv s dal§imi uskupenimi a jejich portfolio bylo slozené
vyhradné z undergroundovych kapel, které spliiovaly ,,parametry pravého grunge“.?!? Sub Pop
mél obecné vyznamné postaveni na mistnim hudebnim poli, proto at’ uz védomeg, ¢i nevédomé
mohl ovliviiovat mnohé. Pravé po boomu grunge v roce 1991 se izolovala 1 samotna hudebni

komunita. Ta méla jiz také jiné predstavy o slozeni jejich ¢lent, které uz diverzitu zvuku kapel

210 FEROMM, Erich. Mit nebo byt? Praha: Na$e vojsko, 1994, s. 160. ISBN 80-206-0469-3.

211 HENDERSON, Justin. Grunge Seattle. Roaring Forties Press, 2010, s. 18. ISBN 978-1938901546.

212 TOW, Stephen. The Strangest Tribe: How a Group of Seattle Rock Bands Invented Grunge. Seattle: Sasquatch
Books, 2011, s. 131. ISBN 9781570617430.
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prili§ nereflektovaly. Priklady takto exkludovanych kapel ze scény mohou byt: Candlebox, The
Gits, ale kupodivu i Pearl Jam. Ti v 90. letech zazivali obrovsky komercni aspéch, ktery ovSem
nekorespondoval s grungeovym odporem k mainstreamu a komerci. DalSim ptikladem mohou
byt The Posies z washingtonského Bellinghamu. Jejich tvorba byla popovéjsiho razu
s chytlavymi rytmy, tedy opét kontra vii¢i ,,pravidlim grunge®.?!® Jejich frontman Jon Auer
popsal zkusenost s lokalni hudebni scénou takto: ,,Nebyli jsme soucasti scény. Vite, véci, kterou
opravdu nemam rad na celé této scéng, je, ze se jeji atmosféra piiblizovala té na stfedni Skole. ..
A vzdycky to byli lidé, ktefi byli nonkonformisté, hovofici o tom, jak nekonformitu vyznavaji.
A pokud s témto lidmi nejste konformni, jste vylouceni z komunity, stejné jako to chodi na

stiedni $kole “?'

Konformnimu chovani v hudebnim prumyslu, at' uz ve smyslu podepsani smlouvy
s velkou nahravaci spolecnosti, nebo tvorbou pisni pro mainstream ¢i neprosazovanim svych
nazoru, se zcela nepodarilo vyhnout ani grunge komunité. Mizeme jen polemizovat, co tento
jev zapfi&inilo. Pfedsudky? Piemira konkurence? Rivalita? Ci negativni nazor jednoho ¢lovéka,

ktery stoji vysoko na zebficku hierarchie komunity a ma velky vliv?

6.2.3. Kreativita

Dosahnout autenticity a uplného rozvoje osobnosti lze podpofit podle Fromma
tvotivosti. Toto pojeti kreativity ov§em nezahrnuje pouze umeélecké citéni a tendenci k tvorbe,
ale je to tvotivost, které je schopen kazdy. Projevovat se mize v jakémkoliv pracovnim oboru

&i vztahu. Tvorba musi byt ale spontanni a osobita, bez vnéjsich vlivi. 2!

Mnoho hudebniki naslo v tvorbé seberealizaci nebo dokonce smysl Zivota. Umélecky
proces grunge umozioval kreativnost ve vice dimenzich. Tedy tvorbou fanzint, grafiky na
desky Ci na plakaty k akcim, osobitym stylem oblékani, ale rovnéz potfadanim koncertt
svépomoci. VSe zminéné vyzadovalo notnou davku kreativity a smyslu pro improvizaci.
Unikatni a experimentalni pfistup se propsal predevsim do samotné hudby i jeji textové slozky.
At uz experimentovanim se zvukem nastrojii, misenim rozlicnych zanru, ¢i tvofenim textd na

dfive tabuizovana témata.

Umeéleckd svoboda byla pro grunge scénu zcela zasadni. Upfednostnéni svobodné

tvorby bylo az na ukor komeréniho uspéchu. Originalita a jista davka autenticity byla zdaleka

213 Tamtéy, s. 120.
214 Tamtéz, s. 122.
215 FROMM, Erich. Mit nebo byt? Praha: NaSe vojsko, 1994, s. 74. ISBN 80-206-0469-3.
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to nejcennéjsi. Vyznamné nahravaci spolecnosti umeélce Casto nutily slevit z vlastnich tvarcich
zamérid ve prospéch komerce.?'® Svobodomysini hudebnici tudiz hledali jiné alternativy, pokud
se jedna o zaznam vlastni tvorby, coz byly Casto podomacku vytvofené nahravky. Jejich
produkce probihala v doméacim amatérském studiu, ¢ dokonce pouze pomoci
magnetofonového pristroje. Tuto praktiku vyuzival Dave Grohl, jak popisuje ve své
autobiografii:

. Naucil jsem se to, kdyZz mi bylo dvandct, s pomoci dvou kazetovych magnetofonii, staré kytary a nékolika hrncii

a panvi. Moje metoda byla prosta: nahrat kytarovy part na jednu kazetu, tu pak vysunout a vioZit ji do prehravace
cislo dvé, zmacknout Play a nahrat se, jak hraju na ,,bici “ spolu s kytarovym partem a tak ddle a tak dale. “*”

Podobnym DIY zptsobem vznikla prvni demo verze debutového alba Foo Fighters.
Jejim frontmanem je pravé Dave Grohl.>!® Levna technika nahravani hudby ov§em neoplyvala
ptiliSnou kvalitou zvuku. Pro grunge se v§ak nekvalitni zvuk nestal problémem, nybrz kyzenou
vlastnosti nahravky. Producent Steve Albini si ziskal svou oblibenost diky specifickému
postupu prace pravé na alternativné rockové i grunge scén€. Jeho cilem bylo zachytit
jedinecnost kazdé kapely, ato i s pfipadnymi chybami ve hrani, které ve vysledném mixu desky
zanechal. Nahravani neprobihalo vétsinou jednotliveé, ale skupina hrala ve své formaci
najednou. Tim padem nahravka znéla v co nejvic pfirozeném stavu a s atmosférou jako na
zivém vystoupeni.?!'® Minimalni zasahy producenta do tvorby podpofily nespoutanost a

originalitu umélca. Ale také fakt, ze hudbu tvofili predev§im pro radost.

Otazkou vsak je, jestli tato opravdova tvoriva svoboda grunge skrze roky pretrvala?
Zustala hudba zcela bez vngjsiho zasahu? Je viibec mozné zlistat rezistentni viici tlaku ze strany
velkych nahravacich korporaci? Nabyla jsem dojmu, ze zpocatku scény byla kreativni vize
autenticka a opravdu zcela neregulovana zvenci. Po roce 1990 je nezavisla hudebni tvotivost
vice diskutabilni. Mnoho grungeovych kapel preslo od malych nezavislych spole¢nosti
k velkym, jez mély vétsi mnozstvi narokd a do tvorby mohly vice zasahovat. Napt. album
Nirvany In Utero, je sice povazovano za jeden z nejlepSich po¢ina grunge, ale pii tvorbé nebyl
0

Kurt Cobain v nejlepsim rozpolozeni a deska nakonec vzesla z n&kolika piivodnich verzi.?

Muzeme tedy jen spekulovat, jestli melo album plivodné znit tak, jak je nahrano. Pfesto si

216 STACY, Lee a Lol HENDERSON. Encyclopedia of Music in the 20th Century. London: Routledge, 1999, s. 519—
520. ISBN 1-57958-079-3.

217 GROHL, David. Vypravéé: pfibéhy o Zivoté a hudbé. Praha: Dobrovsky, 2022, s. 196. Pangea. ISBN 978-80-
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ISBN 9780312358198.
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myslim, Ze se skupinam Seattle Soundu podarilo zachovat si sviij osobity raz a zvuk. Do hudby

ale zacCaly Casto zasahovat vnéjsi faktory, které vyustily v rozpady kapel ¢i amrti jejich ¢lent.

6.2.4. Kiritické mysleni

Kriticky rozum je dllezity pro rozvoj osobnosti i individualni svobody. Jedinec
oplyvajici touto schopnosti podle Fromma prohlédne skryté ovliviiujici machinace a metody
vladnouci moci. Nevéri tedy slepé tvrzenim této , iracionalni autority“, ktera ¢lovéka omezuje
a svou moc vyuziva pouze k vykofistovani. Kriticky jedinec je také imunni vici kli§é a normam
stanovenych urcitou spolec¢nosti. Tento Clovék je vybaven vlastnim usudkem a nazorem na

realitu.??!

Kritické mysleni bychom nalezli i u mnoha ¢lenti subkultury grunge. Vidno je to jak
z interview s hudebniky, ale i samotnych textt pisni. Kritiku vyjadfovali svym vlastnim

zpusobem, pomoci cynického humoru a ironie.

Reflexi samotné hudebni scény Seattlu a jeji nepokrytou kritiku mizeme spatfit nejlépe
v produkci kapely Mudhoney. Tato skupina oplyva cynickym humorem i1 smyslem pro
sebekritiku. Jejich pisenl ,, Overblown“ z roku 1992 pojednava o nahlém zajmu o Seattle a
mistni hudebni scénu ze strany vefejnosti, fanouskt, médii i velkych nahravacich spolecnosti.

Zde uvadim uryvek:

Everybody loves us VSichni nds miluji

Everybody loves our town VSichni miluji nase mésto
That's why I'm thinking lately Proto si posledni dobou rikdm
The time for leaving is now.” Cas odchodu je nyni.??

Text reflektuje Cas nejvétsi slavy grunge a jejich kapel jako novych rockovych hvézd.
Driive poklidné mésto se stalo centrem pozornosti. Ze Seattlu se stala ,,Mekka“ alternativni

hudby a po roce 1991 se sem zaCaly ve velkém st€hovat i kapely zjinych statd s cilem

221 EROMM, Erich. Mit nebo byt? Praha: Nase vojsko, 1994, s. 36—38. ISBN 80-206-0469-3.
222 Mudhoney — Overblown. Genius [online]. 1992 [cit. 2023-11-07]. Dostupné z:
https://genius.com/Mudhoney-overblown-lyrics.
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t.22* Washingtonské hlavni mésto se pro jeji stalé obyvatele zadalo stavat cizim...

prorazi
Mudhoney reflektovali svym zpiisobem i vyvstalé poselstvi grunge jako hlasu jedné generace.
Piseni ,, Generation Spokesmodel“ vypravi parodizujicim zpusobem v ich-formé o leaderovi

rockové kapely, ktery ma reprezentovat mladou generaci:

1 got a guitar Mam kytaru

Check it out Koukni na to

I'm a star Jsem hvézda

Hey kids how'd I look on Hej deti, jak jsem vypadal
The cover of Spin.?» Na obdlce Spinu.?

V této Casti vypravé¢ dava na odiv své postaveni ve svété Rock N Rollu, a pta se
recipientt, jak vypada na obalce Spinu (multizanrovy hudebni magazin). Nabyti slavy a tim
Casto i egocentrismu se udalo v predchozich dekadach mnohym hudebnikiim. Jak uz bylo
nekolikrat feceno, slava byla v grunge komunité spiSe nechténa. Podle mého nazoru frontmani
ziskali status hvézdy od médii nebo jako marketingovy kalkul nahravacich spolecnosti.
Nicméne¢ text ,, Generation Spokesmodel “ mi evokuje pfislusnost spise k rockové kulture let
osmdesatych. Egocentrické pisné dominovaly tomuto obdobi a na rozdil od grunge se braly
dokonce vazné. V podstaté je tedy skladba Mudhoney opét atakem na hvézdny status rockového
hudebnika, ktery ma navic byt ikonou té doby. Zajimava je pasaz:

Listen to my songs Poslechnéte si mé pisné
1 guarantee you'll relate.??” Zarucuji vam, Ze se v nich najdete.?

Tato Cast textu pisné€ pfimo uto¢i na sebe-potvrzujici charakter grunge pisni. Témata
v hudebni tvorbé jako odcizeni, pocit osaméni, neporozumeéni svétu a spolecnosti, pocity
uzkosti, to jsou atributy, se kterymi se mél ztotoznit mladistvy vyrustajici v 90. letech minulého

stoleti.

Ani tisk nemél pro grunge hnuti v podstaté zddnou vahu ¢i dokonce autoritu, tento fakt
potvrzuje kriticky a ironicky pfistup k tomuto médiu. Zainym ptikladem byl hoax na svétové

urovni vyvolany v podstaté jednim telefonatem. Z néj vznikl ¢lanek o tzv. Lexikonu grunge,

224 YARM, Mark. Everybody Loves Our Town: A History of Grunge. London: Faber & Faber, 2011, s. 318. ISBN
9780571249879.

225 Mudhoney — Generation Spokesmodel. Genius [online]. 1995 [cit. 2023-11-07]. Dostupné z:
https://genius.com/Mudhoney-generation-spokesmodel-lyrics.

226 \/|astni preklad autorky préce.

227 Mudhoney — Generation Spokesmodel. Genius [online]. 1995 [cit. 2023-11-07]. Dostupné z:
https://genius.com/Mudhoney-generation-spokesmodel-lyrics.

228 \/|astni preklad autorky préce.
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publikovaném v The New York Times v listopadu roku 1992. Reportaz pojednava o patrném
slangu, ktery se mél pouzivat v Seattlu v subkultufe grunge. Publicista Rick Martin se na tuto
informaci zeptal Megan Jasperové, ktera v tu dobu pracovala pro Sub Pop. Otazka se ji zdala
velmi vtipna vzhledem k tomu, ze zadna specifickd mluva v té dobé v subkultuie zkratka
neexistovala. Jasperova ovSem zacala z patra odpovidat a ,,prekladat do jazyku grunge* slova a
fraze. Ve skuteCnosti to byla blamaz, kterou reportér nasledné reprodukoval do tisku naprosto
vazné. Vymyslena terminologie (jako pf. ,,wack slacks“ pro staré roztrhané dziny nebo
,swingin‘ on the flipitty-flop“ pro poflakovani se s prateli)’?® se stala, troufam si fict,
prehlidkou a vrcholem ostrovtipu grunge komunity. Podobny pfipad se stal i o mésic pozdéji
roku 1992, kdy magazin Vogue pfipravil ¢lanek a novou kolekci obleCeni ve stylu grunge.
Casopisem vytvorené stylizace staly stovky dolart.?*° Na pocatku byl ale opét jeden telefonat

se zakladatelem Sub Popu.

S neuvéfitelnosti, za jaké Castky se prodavaly outfity stylizované do grunge, souvisi i
kritika materialismu. Na ptikladu vySe vidime, jak mainstream nepochopil 1 bazalni poselstvi
grunge. Konzumni spole¢nost si zada ¢im dal vice zajimavych predmétd, které jsou zrovna v
mode, 2! s ¢imz prichazi na fadu komodifikace symbold a objektd subkultur. Kritikou
konzumniho chovani se zabyval také Erich Fromm, ktery pravé odmitnuti , mit“ pfili§
materialnich statkd (a nastolit zdravou miru spotieby)?*? povazoval za spravnou cestu
k otevieni se statutu ,byt*. Materialismus vladnouci konzumni spoleCnosti vytvaii jistou
vyprazdnénost zivotu lidi, ktefi se pouze Zenou za hromadénim bohatstvi. Kultura grunge se
tedy mohla pokouset obratit pozornost od prebytecnych statkd a vazanosti ¢lovéka vici nim,

k samotnému ziti a prozivani.

V grunge subkultufe bylo kritické mysleni podle mého nazoru zjevné ptitomno.
Navzdory kratkému trvani tohoto hnuti se jeji clenové vyznacovali skeptickym pohledem na
svét, kritikou establishmentu a médii, coz ovlivnilo 1 mnoho mladych v 90. letech 20. stoleti.
Toto kritické smysleni vSak nevedlo k nasilnym stfetim, ale spiSe se projevovalo pomoci ironie
a cynického humoru. Grunge generace se obratila proti nastavenym spolecenskym normam a

pravidlim s postavenim brat véci s nadhledem a nebrat je (ani sebe) pfili§ vazné. Tato

229 YARM, Mark. Everybody Loves Our Town: A History of Grunge. London: Faber & Faber, 2011, s. 347. ISBN
9780571249879.

230 HENDERSON, Justin. Grunge Seattle. Roaring Forties Press, 2010, s. 64. ISBN 978-1938901546.

21 FROMM, Erich. Mit nebo byt? Praha: Nase vojsko, 1994, s. 160. ISBN 80-206-0469-3.
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subkultura mize byt povazovana za priklad toho, jak mladi lidé mohou uplatnit kritické mysleni

a kritiku spole€nosti v poklidnéjsi 1 umélecké forme.

6.2.5. Sebepoznani

Jednim z cest k pravému ,,byti“ je podle Fromma akt sebepoznani. Ten neni nikdy zcela
dokoncen, hloubkové poznani sebe sama a dusevni kultivace je celozivotnim procesem. Vnitini
aktivita sebereflexe produkuje védomi o vlastnich emocich, touhach a hodnotach. Predstavuje
také prevzeti odpoveédnosti za vlastni rozhodnuti a €iny. Porozuméni vSem témto aspektim

miize napomoci ¢lovéku nalézt své misto na svété a ve spoleénosti. >

U mnoha hudebniktl v grunge subkultuie bych vidéla neustaly boj s nalezenim sebe
samého. Nedokonceni své introspekce méla mozna také za vinu absence popularizace péce o
dusevni zdravi. Mladi v té dobé neméli pfistup ke kvalitnim metodam léceni psychickych
problému. Tu jim také negovala nejista ekonomicka situace €i nepfiznani vlastnich problému a
tim padem nevyhledani terapeutické pomoci. Dal§im problémem, se kterym se museli ¢lenové
kapel potykat, byla nenadala slava a pozornost obracena k nim. Podle Justina Hendersona byla
tehdy nova realita mladeze Seattlu pravé ztrata anonymity, ale téz vyrovnavani se se smrti
pratel, ktefi podlehli drogové zavislosti.?** Jistym terapeutickym prostfedkem se grunge
muzikantim nabizela jiz zminéna kreativni ¢innost. Pomoci ni zapominali na okolni svét i své
problémy. Tato da se fict vys$si dimenze hudby poskytovala chvilkové zapomnéni, relaxaci 1

vybiti emoci.

6.3. Vyhodnoceni a zavéry atributi svobodného ¢lovéka na subkulture
grunge

Zavérem bych rada kratce polemizovala s vyse popsanymi hodnotami, které by podle

Ericha Fromma mély vratit spoleénost ke skute¢né lidskosti.>*

Grunge je jako subkultura i jako subzanr velmi tézko definovatelny. V komunité i hudbé
zde existovaly zna¢né rozdily. Tato diverzita proto znesnadiuje vyvozovat v podstaté jakékoliv
jednoznacné dopady a vyslednosti. Presto se pokusim zhodnotit fungovani této subkultury.
Z cisté teoretického hlediska (a brano velice povrchné), by grunge komunita spliiovala vyse

uvedené hodnoty k dosazeni svobodného ziti a modu ,,byti“. Disponovala nezavislosti na vice

233 Tamtéy, s. 39.
234 HENDERSON, Justin. Grunge Seattle. Roaring Forties Press, 2010, s. 77. ISBN 978-1938901546.
235 FROMM, Erich. Mit nebo byt? Praha: Na$e vojsko, 1994, s. 159. ISBN 80-206-0469-3.
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urovnich, solidaritou vii¢i ostatnim Clenim komunity, kreativitou i kritickym mys§lenim.
Subkultura si také uvédomovala vaznost environmentalni situace na naSem svéte a tvarila se
skepticky k idealistickému pojeti o neustalém pokroku védy 1 zapadni civilizace. Stejné jako
Erich Fromm, ktery varuje pred totoznym problémem.>*® Z doslovu Zdefika Janika ke knize Mit
nebo byt? se dozvime, Ze stale vétsi obdiv k technickym objeviim odsunuje stranou naturalni
Cast existence jako néCeho prezitého. Dusledkem snahy moderni spolecnosti o objektivizaci
vSech skuteCnosti a jevi je zména postoje k lidstvi, které se vyznacuje jen malou mirou empatie
a solidarity. Zmeénou tedy prosla i lidska moralka, ktera se za desitky let ziti v konzumni societé
pretransformovala do modu vlastnéni a majetnictvi. Z toho plynouci moc generuje nerovnost a

nespokojenost, s naslednymi rozpory mezi lidmi.>’

Je zfeymé, Ze realizace Frommovy nové spoleCnosti neni zcela realna. Transformace by
trvala pfili§ dlouhou dobu a vyzadovala by znac¢nou restrukturalizaci mnoha urovni lidského
zivota a fungovani instituci. Zaroven vétsSina lidi by nesouhlasila se zanechanim modu
vlastnictvi. Komfort, ktery tento moderni zivotni styl nabizi, je velmi tézké opoustét. AvSak
podle mého nazoru by dnes dilo Ericha Fromma mohlo fungovat jako vzor k uvazovani a
prehodnoceni vlastnich hodnot u téch, na kterych opravdu zalezi. Lidé by nemuseli nutné
prevzit a zrealizovat v zivoté vSechny ideje filozofa, ale alesponi nad nékterymi atributy

pfemyslet a pfetvofit je k obrazu svému.

Vratme se zpét k subkultufe grunge. Komunita to byla mensinového charakteru, navic
s kratkym trvanim. Jeji zivotni styl také neustale nabouravala odli§nost od vétSinové spolecnosti
a kritika grunge, kterd prerostla do médii. Dalsi natlaky nasledovaly ze strany hudebniho
prumyslu. Rezistence grunge subkultury pochopitelné nemohla témto okolnostem odolavat
dlouho. Pravé hudebni pramysl, zda se mi, zapocal rozpad této pivodné undergroundové scény.
Strategie této branze postavené na zisku zna¢né hudebniky ovliviiovala a pretransformovavala
jak ke komerci, tak k mainstreamovému statusu na hudebnim poli. Ziti dlouhodobé pod vlivem
téchto machinaci nebylo pro svobodomysiné umélce udrzitelné. Pivodni autenticita se jiz
vytratila. Kultura mladych ze Seattlu 90. let, troufam si fict, skoncila podobnym zptisobem jako
kontrakultura 60. let a punkové hnuti konce 70. let 20. stoleti. Revolu¢nost v nazorech a
odbojnost vuci rodi¢im, autoritam i spoleCnosti prestala byt tak razantni ¢i zcela upadla.
Faktord, jez zapficCinily konec subkultur, miZe byt mnoho. Roli maze naptiklad hrat postupujici

Cas a pribyvajici v€k Clent téchto komunit, pro néz se priority presunou jinam. Dale socio-

236 Tamtéz, s. 159.
237 Tamtéz, s. 158-160.
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kulturni zmeéna v daném prostiedi mohla zpuisobit vymaz problému, se kterymi se dana
subkultura potykala. Rovnéz umélecké preference publika se s Casem méni, prichazi na fadu

tedy obmeéna subkultur.

I pres tyto prekazky dokazala tato pomeémé mald hudebni scéna ze Seattlu ovlivnit
zivoty mnohych mladych té doby. Grunge jako subkultura se mize v mnoha bodech, jak jsem
probirala vyse, priblizit idealim Ericha Fromma o nové spolecnosti. Podle mého nazoru se
ovSem tato subkultura, stala stejné jako jiné pted ni, zalezitosti jedné mladé generace. Presto

jsou myslenky, poselstvi 1 hudba grunge dodnes ikonické a inspirujici.
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Zavér

Prace Grunge aneb rock ranych 90. let 20. stoleti — pouze hudebni Zanr nebo i Zivotni styl?
m¢la za kol predstavit hudebni subzanr a predev§im komunitu soustfedénou okolo této scény.
Grunge byl hudbou Generace X, ktera se vyznacovala az protestnim charakterem. Zakladni rys
predstavoval vyraznou vyhranénost vuci star§imu pokoleni tzv. ,baby boomers”, které
dospivalo v 60. letech. Kazda nastupujici generace vidi svét trochu odliSnéji nez generace
predchozi a vyvstavaji pied ni jiné hodnoty a aspirace. Snad prave zvoleni revoltujiciho a nekdy
az Sokujiciho zpusobu prezentace vlastnich ideji a postoji subkulturam nepomohlo k
vSeobecnému pochopeni. Nepfipravena majorita lidi odsoudila mladé rebely (s napt. razantné
se odliSujicim stylem oblékani porusujicim dobové normy) Casto ihned po zrodu subkultury a

nebrala je pfili§ vazné.

Pro grunge byla charakteristicka snaha popfit status quo predchozi generace ve vice
oblastech. Na druhou stranu nelze brat grunge pouze jako dalsi kontrakulturu ¢i revolucni
hudebni hnuti. Tato aktivisticka nadstavba sice vedla k odporu proti mnoha spole¢enskym
jevum i konzumerismu a mainstreamu. AvSak v prvni fade to byli mladi hudebnici, ktefi porad
jestd hledali své misto ve svét& a hudbu prevazné povazovali za svoje nejvétsi hobby. Casto pro

n¢ znamenala veskery zivot, a navic byla 1 jistym unikem od reality.

V této praci byla nastolena myslenka, zda se hudebnici (¢i jiné umelecké profese) grunge
subkultury mohou pfiblizit médu byt podle teorie sociologa Ericha Fromma. Jednotlivé
atributy svobodného a autentického jedince byly aplikovany na probiranou subkulturu.
Porovnani Frommovych hodnot s zivotem v subkultufe grunge nam osvétlilo dulezitost ziti
Cloveéka v souladu s idejemi, jez nejsou fizeny cCisté vladnoucimi mocnostmi ¢i konformni

spole¢nosti.

Mym cilem bylo pfedev§im nastinit neopakovatelnou atmosféru doby a celkovy vliv této
hudebni scény na kulturu mladeze tehdejsi éry. Komplexni charakter této prace usiluje predlozit
mnoho-vrstevnatost subzanru 1 jeji subkulturu, a tim ukazat vyznamné misto grunge na poli
kultury. Hudba ze Seattlu je jakousi smési styli punku a metalu pietvorenych v néco zcela
nového. Dravost, hlasitost a intenzita zvuku ziistava stejna, ale poselstvi, atmosféra, syrovost a
upfimnost, jakou ma grunge, se tim od toho diametralné¢ odliSuje a pfinasi inspiraci 1 do

dnesnich dnu.
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