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Uvod

Uméleckd performance je v soucasné dobé rozsifenou a rozvétvenou uméleckou disciplinou, skrze
kterou se realizuje velké mnozstvi soudobych umélci a umélkyn. K tvorbé pfistupuji riznymi
zpusoby, zpracovavaji rozdilna témata, coz vyplyva i z doby, v niz studovali vytvarné Skoly,
a u koho se skolili. S jednou z osobnosti ¢eské performanéni scény jsem v rdmci své bakalarské
prace v kvétnu roku 2023 provedla rozhovor, ktery zde parafrazuji. Zde v tivodu je moji snahou
predstaveni autorky a jeji tvorby na zaklad¢ nékolika otazek, které jsem ji polozila. Zaroven se

snazim pfi prepisu zachovat co nejvice specifickych pojmi, jezZ umélkyné pti rozhovoru pouzila.

Lenka Klodovéa uznava krédo, ze performance by se neméla nacvicovat, tento aspekt ji
odliSuje od divadla. Ma se jednat o udalost ,,tady a ted*. V pribéhu tvorby ale na druhou stranu
zjistila, ze n€kdy je nédcvik potieba, naptiklad, kdyz je potfeba sladit performanci s hudbou. Pti
jednom z takovych nacviki, ktery provadéla doma, vzniklo video, jeZ se stalo samostatnym
uméleckym materidlem. Klodova zjistila, ze takovy material z doméciho prostiedi je, jejimi slovy,
»faw* a nosny sam o sobé. Velka Cast jeji vystavy v galerii Plato byla sestavena z videi z domacich
zkousek, videa pak zacala tvofit zamérné. I pies pozitivni vystup z nékterych svych nacvicovani na
performance takovy postup nezastavd. Spontdnnost a chyby jsou podle autorky soucasti
performanci, ona sama si ve vét§ing piipadl pouze predstavuje mozny pribéh performance. Sedne
si na misto konani performance a nckolikrat si v hlavé performanci ptrehraje, coz povazuje za
dostate¢nou piipravu. Nevidi nutnost fyzické zkousky a staci ji ta provedend v hlavé. Za dulezitou
povazuje autorka spontannost, jelikoz dava prostor ndhod¢ a chybam. Naopak pro studenty podle ni
muze byt dobré si performanci zkusit, jelikoz si zaziji télesny pocit a vytvoii si vztah s prostorem a
materidlem. Pfiprava tedy podle Lenky Klodové spociva pouze v pobytu na misté konani
performance, a ne jejim nacviku, nemé tendence adaptovat takové divadelni postupy a je toho
performanci sahne, spiSe vSak pifevezme n¢jaky element z pivodni performance a dal jej rozvine.
Samotnou Klodovou pozéadali par let zpét berlinsti performefi, zda by nemohli piehrat jeji
performance a tim je zopakovat. Toto odvétvi performance, zvané reanactment performance, je dle
Lenky Klodové mensi, ale nadéjné. Sama reanactment hodnoti tak, Ze se moc neuchytil, ale vidi
potencial ve sdileni performanci v tom, Ze by se ptij¢ovaly scénare s danou mirou jejich prevzeti.

Na otazku, zda s materialy, které jsou pofizeny jako dokumentace performanci, zachazi tak,

ze by v budoucnu mély byt pouzity jako vystavni material, odpovidd zaporné. Retrospektivni



vystava v galerii Plato byla spiSe vyjimkou. O vystavé uvazuje jako o médiu jako o celku. Otazka
vystavovani dokumentace performance je pro ni provokativni, ale nepfemysli o ni. Pokud je vSak

n¢jaké zadani s vystavou, zkusi performanci na vystavé predstavit, nikoliv vSak zopakovanim

vvvvv
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otazkou pii tomto pocinu pro umélkyni bylo, jak prednést zazitek. Autorka vysvétluje, ze pii
sledovani dokumentace ¢lovék zapojuje pouze ratio, a nikoliv emoc¢ni slozku. V galerii Plato byla
situace jina, jelikoz S§lo o S§irSi konotaci. Pouziti panelii, fotodokumentace a hybnych obrazkii se
zdznamem bylo odkazem na Casopisy z 90. let, se kterymi autorka v pritbé¢hu své tvorby pracovala.

Dalsi otazkou pro Lenku Klodovou bylo zachazeni s materidlem v performancich, ptipadna
podoba se zplisobem, jakym materidl zapojuje Tomas§ Ruller, ktery je stejné jako Klodova
vyuenym sochafem. Umélkyné odpovida, ze praci s materidlem a performanci vnima jako
propojené, jelikoz sochafstvi bere jako nejbliz§i zanr k performanci. Tuto blizkost vidi ve
vztahovani se k prostoru. Performanci v tomto kontextu popisuje jako ,,rychlou sochu“ a vnima
performativni prvky v sochatskych postupech. Nekteré prvky spatifuje v odlévani, coz je zpusob,
jimz vytvoftila vétSinu svych sochatskych dél. Sama vlastné neodliSuje performanci a odlévani.
Popisuje, Ze kdyz méla zlomenou ruku, napadlo ji, Ze by fixaci mohla vyuzit i na prsa a tematizovat
tak antiaging. Nechala se zasaddrovat ve svislé poloze, ¢imz vznikla sochaiska prace. Sadrovani a
tvorba uréitym procesem, jako napiiklad tuhnuti, jsou pro ni ptechodovou formou. V tomto duchu
pracovala na participativnim projektu, jehoz cilem bylo napravit mezilidské vztahy pomoci sadry.
Nabizela partim, Ze jim spravi vztah tim zptisobem, ze je spolecné zasadruje. Samotné sadrovani se
odehréavalo u autorky v kuchyni na stole a probihalo pfiblizné tfi hodiny. Dalsi praci se sadrou byl
zapas zen v sadfe, po kterém zistalo bitevni pole. Co se ty¢e podoby v praci s materidlem a
Tomasem Rullerem, podotyka, ze v ni nema takovou symboliku jako umeélec. Podobu své prace
spatiuje spi§ s Martinem Zetem nebo polskym umeélcem Przemystawem Kwiekem.

Jak autorka pracuje s publikem ve svych performancich? Pocita s tim, jak a na co lidi mysli.
V urcité fazi se je pak snazi prekvapit, pfi¢emz pocita se stereotypnim myslenim, odhaduje, kam
mysSleni publika sméfuje a v uréitém bod¢ otoCi vyvoj performance tak, aby doslo k Soku. Kontakt
s publikem komentuje Lenka Klodova tak, ze ho moc neni a spiSe nez s normalnim, jejimi slovy
nezasvécenym, publikem, se setkava s ostatnimi umélci a performery, vetejnost se performanci
ucastni malo. Performeti a dal$i umélci jsou podle slov Klodové klidnym, zvédavym publikem.

Takto komentuje uméelkyné divaky svého vlastniho Festivalu nahych forem. Performanci vnima



jako formu umeéni, kterd by méla byt nejméné bariérovou, ale bohuzel tomu tak podle ni neni. Dalsi
otazkou jsou festivaly performance a zda to performancim neubirda z momentu prekvapeni, pokud
divaci jiz védi, ze maji ocekavat neofekavané. Lenka Klodova je toho ndzoru, ze festivaly jsou
slavnosti, kde se umélci mohou sejit a byt spolu. Vznika zvlastni atmosféra, jeZ umoziuje zkoumat
prostor z vlastni, popisuje to jako okouzleni. Méné¢ viditelné formy performanci, kterymi mohou byt
napiiklad intervence do socidlnich struktur, umélkyni tolik nezajimaji. Soustiedi se spi$ na pddiové
performance, jez jsou stvofené pro frontalni pohled a neni v nich moc interakci. Jedna se tedy spise
o vizualni zalezitost, ktera mluvi obrazy v prostoru. Tato frontalni forma prezentace pry nevychazi
z divadla. Autorka vychazi z erotickych show. Kromé Casopisu Leo, jenz ji bavi v sochaisko-
materidlové-socialni roving, je pro ni inspirativni striptyz nebo zdpasy Zen v bahné. Tyto show ji
zajimaji v souvislosti s 90. lety a symbolikou svobody projevu, kterou nesly. Postupem casu se z
téchto show stalo, slovy Lenky Klodové, bahynko a poklesla zabava. Ve své tvorbé se snazi odhalit,
v ¢em spocivalo kouzlo show a co z toho piezilo. V nékterych performancich spolupracovala se
striptérkami, coZ ji bavilo, v jeji tvorbé vSak z téchto performanci ziistalo pouze téma nahoty. To je
podle ni jednoduché na préci s oekavanim lidi a d& se rtizné¢ obracet. I prestoze se obCas setka
s negativni odezvou, vétsinou kvili publikovanym obrazkim a jejich dezinterpretaci, stoji si za tim,
7e je nahota jednoduché forma, kterd se neomrzi a s lidmi bude vzdycky hybat.

Prvky humoru a grotesknosti vnasi Lenka Klodova do performanci ptredevsim tak, ze si déla
srandu ze sebe. Mluvi o tom, ze umélec vzdycky pracuje s néfim a obraci to na sebe, néjak se tim
interpretuje. Jeden z ptikladd, ktery uvadi, je heroismus, kdy se umélec interpretuje jako nékdo, kdo
bude ,,trpét za vas a udéla tuhle nebezpecnou akci nebo toto gesto“. Klodovou bavi si ze sebe udélat
srandu a pripadad ji to jako dobra cesta komunikace, spatfuje v tom gestu i odkaz k ,,otcim
zakladatelim performance”. K star$im performerim se hlasi a prohlasuje, Ze vlastné d¢la ,,starou
Skolu* ale bez patosu. Snazi se pouzivat inteligentni humor a sama pro n¢j uziva oznaceni ,,télové
vtipy“. Umélkyné vnimé rozdil mezi trénovanymi a netrénovanymi performery. Nékteré pociny
mohou vypadat vtipn¢, ale provadi-li je netrénované télo, je to skutecné a ne jiz tak zabavné. Tohoto
rozdilu si Klodova vS§imla na Festivalu nahych forem, kde vystupovala skupina 7.1.7.S., trénovani
lidé své télo pouzivaji jako nastroj s jinymi schopnostmi, nez md normalni ¢lov€k. Divak se
s trénovanym performerem hif ztotoziuje. Lenku Klodovou bavi nechat télo obycejné, tvrdi, ze to,
co dokéaZe ona, dokaze i kazda jina osoba, navic zde vstupuje 1 prvek strachu, kdyZ provadi néco ne
zcela bezpecného a 1idé se o ni boji. V tomto spattuje jiz zminény prvek umélce, jenz trpi za ostatni,

avSak ona se to snazi provést legracnim zptsobem. Piikladem je performance, kterou provedla o



Velikonocich. Namalovala své télo jako velikono¢ni kraslici a koulela se jako vaji¢ko, v jednu
chvili se pry i skutélela do ptikopu. Jednoduché pohyby v jejim podani vypadaly smésné, trapné az
tragicky. Takova smésice umélkyni bavi, protoze ji pfipadd osvobozujici. Smésici trapnosti a
humoru vidi jako doprovodny projev boteni tabu a stereotyp.

Povazuje se Lenka Klodova za bodyartovou performerku a jak pouziva a proziva své télo
béhem performanci? Sama se za bodyartistku spi§ povazuje, pokud je protipélem k bodyartu
kaprowovsky happening a socialni interakce. Svoje performance tedy stavi nejblize k bodyartu,
protoze se podle ni jedna o jedno télo, co néco déla. Pti svych performancich proziva razné situace
a s tim souvisi 1 jisté prozivani téla. Umélkyné je pfesvédCend o tom, ze forma je druhotna, tedy
hlavni je mySlenka. Formy, se kterymi pracuje, si nevybrala z ucty k ¢eskym bodyartistim 70. let.
Vychdazela z tematizace vlastnich osudii a vniméni jejiho vlastniho téla ji pfivedlo k zivé akci. Tyto
akce Lenku Klodovou dale posouvaly z hlediska ptekracovani vlastnich hranic.

Jaky je svét performance a performert podle Lenky Klodové? Umélkyné popisuje, ze svét
performance, ktery znd ona, ma maly prinik se svétem vytvarného uméni z hlediska velkych
instituci. Klodova tvrdi, Ze by se mohla aktivnéji zapojovat na vice festivalech, zalezi to vSak na
mife komunikace s centry svéta perfomance. Sité performert jsou dle jejich slov specifické, ¢lovek
se skrze n¢ nedostane do velkych galerii, jako je napfiklad MoMA. Jsou to sité¢ fungujici na bartrech
a maji zvlastni financovani. Tento systém funguje tak, ze umélci se navzdjem zvou a finance si
shanéji mistni, jedna se o strukturu financovanou zezdola. Mista s hustou siti jsou v Evropé Polsko,
Lvov nebo jizni Francie. Kazdé z center performance ma pak svou vlastni sit’ a 1i8i se 1 publikum.
Lenka Klodova popisuje sit’ performance jako zivou strukturu, kterd se v kazdém stat¢ 1isi, festivaly
performance jsou Casto vazané na osobnosti. U nas jimi jsou Klodova nebo Jiti Surtivka, na jehoz
akcich se umélkyné nckolikrat zapojila. Fungovani scény umélkyni ptipadad svézi, je to podle ni
dost bezprostiedni a umélci se tak dobfe spojuji.

Je Lenka Klodova soucasti n¢jaké umélecké skupiny nebo se povazuje spis za solitérniho
tvlirce? Rada je ve skuping, ale nevi zda by sebe samu popsala jako skupinového ¢lovéka. Ptichazi
s otazkou manipulace jednotlivych ¢lenli ve skupiné, kterou lze podle ni posoudit az zpétné.
Fungovani ve skupiné srovnava s lidskym zivotem, v némz se stfidaji faze sblizeni a porozuméni a
faze oddaleni. V soucasné dob¢ je Lenka Klodova soucasti skupiny Matky a otcoveé. Tato skupina
funguje jiz dlouho, ale momentalné neni aktivni. Jeji ¢lenové ji zaloZili po ukonceni Skoly, kdyZz
méli vSichni Gerstvé rodiny a déti. Resili otazky sladéni osobniho Zivota s profesnim, muZi ve

skuping se zaobirali finan¢nim zajisténim rodiny a tvorbou, pozdéji ptisly otazky vychovy déti. Na



zéakladé podobnych situaci, slovy Klodové traumat, byli schopni se shodnout i na pomérné velkych
vystavach. V urcitém veéku se vSak zaCala manzelstvi rozpadat a nabizela by se moznost tematizace
rozchodl a podobnych otazek. Nejednalo se vSak o téma tykajici se vSech ¢leni skupiny a okolnosti
rozchodl taktéz nebyly stejné. Skupinu a jeji fungovani umélkyné ptirovnava k lidskému Zivotu
tak, Ze n¢které jeho momenty se Spatné sdili. Navic obecné nastaveni clent skupiny musi byt stejné,
coz vyzaduje, aby méli své problémy a témata vyieSeny podobné a byli ochotni o nich i mluvit.
Skupina je ted’ ve fazi, kdy ¢lenové ¢ekaji na dals$i mozny sjednocujici prvek. Jinak se ale Lenka
Klodovéa povazuje za individualistu i proto, Ze jeji umélecké vzdélani a pocatek tvorby probehly v
90. letech. Tendence spoleénych performanci a rozmazaného autorstvi by umélkyni nesedély,
jelikoz mé potiebu vlastniho hlasu a svlij umélecky rukopis. Autofi, se kterymi Klodova spatiuje
paralelu v umélecké tvorbé, jsou Martin Zet, Przemystaw Kwiek, pfes osobu Jititho Surlivky ma
blizko ke kabaretni formé¢.

Umeélkyné se nepovazuje za praktikujiciho teoretika uméni, spise dle svych slov ,,fusuje do
antropologie.. Bavi ji zapoli, forma uméleckého vyzkumu, ktery zapojuje jiny obor. Z teoretického
hlediska by ji zajimal pohled na vlastni akce i na akce dalSich performerti z formalniho
a strukturalniho hlediska, jelikoz se vétSina teoretikil zabyva spiSe obsahem a interakcemi. Mélo
pozornosti je podle Klodové vénovano napiiklad dramatické linii, protoZe ackoliv performance neni
divadlem, tak podoba performance a divadla je patrna. Performance ma divadelni piisobnost, zabira
misto v Case a prostoru, ma harmonogram, 1ze pozorovat, jaké prostiedky performeti pouzivaji, jak
pracuji s atmosférou nebo kdy performance funguje a kdy ne. Struktura by tak méla byt podle
autorky viditelna, ale neni ji vénovana pozornost.

Poslednim tématem rozhovoru bylo ,.kouzlo performance®, které Lenka Klodova popisuje
nasledovné. Performanci lze vnimat racionalné, nékdy vsak dojde ke ,,kouzlu®, jez je podminéno
stavem, v némz nastane jednota Casu, prostoru a lidi. Umélkyné pry takovou situaci zazila dvakrat,
kazdy clov€k vSak muze tento stav zazit jindy, jelikoz zavisi na individualnim nastaveni. Jednu ze
svych zkuSenosti popisuje Klodova tak, Ze byl hmatatelny Cas a cely zazitek byl fyzicky. Takového

prozitku nelze podle ni dosahnout v tradicnim divadle.!

Ve své bakalaiské praci se snazim ukézat podobu performanéni scény v Ceské republice po
roce 2000 a promény, kterymi tato scéna prosla v 90. letech. Aby byla proména scény 1 pfistupu

k tvorbé ziejma, je tfeba ndstinu vyvoje Ceské performance. V Ceském prostiedi se vyvijelo vice

1 Vlastni rozhovor s Lenkou Klodovu, 11. kvétna 2023 v Brné.



piistupt k performanci: body art, pfistup spojeny s land artem nebo smér blizky happeningu. Tyto
formy performance se mnohdy misily a spole¢nym jmenovatelem jim byl bezprostfedni autenticky
zazitek a kreativita a také nova role umélce i divaka. Tento druh tvorby se u nas vyvijel soucasné
jako v USA, zapadni Evropé & Japonsku, kde se zrodil. V Cesku se pro tento fenomén uziva
jednotného oznaceni ,,akéni uméni*“ nebo ,,uméni akce“. Pro zuzeni Sife zabéru se tato prace
soustfedi na performance ve vefejném prostoru, piicemz v nich hleda prvky grotesknosti. Ta ma v
umélecké tvorb& 20. stoleti v Ceskoslovensku podstatnou roli, jelikoz se vyskytovala nejen ve
vytvarném umeni, ale 1 literatufe nebo filmu a méla sva specifika.

Pti vybéru toho, co je performance a co neni, budu vychdzet z teoretick¢ prace Eriky
Fischer-Lichte. Ta srozumiteln¢ definovala podminky pro vznik performance a ve své praci
ptedlozila kritéria, podle kterych je mozné o urcité akéni realizaci uméni hovoftit jako o
performanci. Z hlediska filozofického pfistupu, ptedevSim v praci se zdroji, z nichZ Fischer-Lichte
vychazi, se vSak objevuje kritika vici jejimu pojeti performance. Vyhradou vii€i pouziti jeji prace
muze byt i divadelnéjsi orientace spi§ neZ zaméteni na uméleckou performanci. Jeji formulace jsou
ovSem misty dobte poplatné i pro performanci. Pii aplikaci této teorie proto budu brat zietel na jeji
orientaci na divadlo. Jeji teorie bude misty doplnéna o pojeti nékterych ryst performance podle
Petra Rezka a kritiku pfistupu k prameniim a pojeti performativity od Alice Koubové. Vzhledem k
tomu, Ze Erika Fischer-Lichte je autorkou vychézejici z uméni performance v zapadni Evropé a
prace se zabyva i performancemi provedenymi v obdobi, kdy byla Evropa rozdélena do vychodniho
a zapadniho bloku, bude také mozné provéfit, zda lze jeji teorii uplatnit 1 na uméni vznikajici v
byvalém vychodnim bloku.

Stézejni osobou pro zmapovani scény a pristupu k performanci se stala Lenka Klodova.
Skrze jeji osobu lze nahlédnout na fungovéani scény a na piikladech tvorby ukdzat moznosti
performance od 90. let po soucasnost. Volba Lenky Klodové jakozto umeélkyné, zeny, byla
podstatna 1 z toho diavodu, Ze performance je vyrazné télesnym projevem a pojimani téla se v
muzském a zenském podani v performancich li§i. Vybér Zenské autorky souvisi i se zménami v
ceském uméleckém prostiedi od 90. let, kdy se mezi performery objevilo znatelné vice Zen nez v
pfedchozich desetiletich a mnoho z nich performanéni tvorbu znaéné ovlivnilo. Situace muZe
souviset i s faktem, ze télesny aspekt performance je zenam blizky a dokazi se skrze ni velmi dobie
vyjadfit. Skrze srovnani prace Klodové s muzskym umélcem bude mozné poukdzat na znatelny
rozdil v pfistupu k tvorbé. I kdyz je tfeba mit stdle na paméti, ze se nebude jednat o objektivni

definici rozdilu mezi zZenskou a muzskou performanci, jelikoz jde pouze o srovnani dvou umélcti. S



ohledem na tvorbu a ptistup Klodové se pokusim predstavit prostfedi a umélce, ktefi m¢li na Lenku
Klodovou vliv nebo vysli ze stejného prostredi, ale zvolili jiny ptistup k tvorbe. Zaroven predstavim
umeélce, které Lenka Klodova povazuje za sobé podobné v pfistupu k performanci a dal$i umélecké

tvorbé.



1. Teorie a pocatky performance art

V 70. a 80. letech 20. stoleti se v zapadni Evropég, Japonsku a USA objevila kulturni aktivita
oznacovana jako performance art. Tento druh uméni se stal populdrnim a rozSitenym, s ¢imz souvisi
fakt, ze se z n¢j stal riznorody a variabilni zanr.2 Riznorodost a variabilita jsou disledkem toho, ze
performance je zivé uméni, které tvofi umélec,3 jehoZz télesna ptitomnost je jednou ze zakladnich
podminek vzniku performance.* Performerova individualita pak ovliviiuje celé vyznéni i prabéh
performance a vzhledem k vlivu lidského faktoru je performance rozliénym druhem uméni.5 Tato

riznorodost znaéné zté¢Zovala ustaveni jasné definice performan¢niho umeéni.¢

Vznik performan¢niho uméni je spojen s performativnim obratem?, ktery se mimo umeéni
projevil 1 v antropologii, lingvistice, etnografii nebo performacnich studiich, kterd jsou relativné
mladou disciplinou. Lze o ném mluvit 1 jako o rozvolnéni hranic mezi uméleckymi druhy,
prosazované od poloviny 60. let umélci, kritiky, védci 1 filozofy.8 Obecné se tento obrat vyznacuje
vymezenim vii¢i novoveké dualistni teorii, tedy proti dominanci télesné zkusenosti nad myslenim ¢i
mySleni nad té€lesnou zkuSenosti. Toto vymezeni vychazi ze dvou zdrojl kritizujicich dualismus téla
a duse. Prvnim zdrojem je avantgardistické a modernistické hnuti, jejichz predstavitelé tvofili ne-
narativné, neinscenovan¢ a davali diraz na bezprostfednost a ptitomnost. Jejich snahou bylo dobrat
se k autentickému jadru lidské bytosti. Druhy zdroj pfedstavuje postmoderna a post-
strukturalistické mysleni. U téchto dvou vychodisek byla snaha o ptedstaveni lidské osobnosti jako

socialné konstituované.?

Zéasadni myslenkou, kterou sdileji riizné piistupy k umeélecké performanci, je osvobozeni

uméleckého vyjadrovani ve vztahu k vyznamu. Umélecka praxe nepodléha vyznamu, jenz ma byt

2 Marvin Carlson, Performance: A Critical Introduction, Londyn 2018, s. 119.

3 Rose Lee Goldberg, Performance: Live Art 1909 to the Present, New York 1979, s. 6.

4 Erika Fischer-Lichte, The Routledge introduction to theatre and performance studies, Abingdon 2014, s. 20.
5 Viz Goldberg (pozn. 3), s. 6.

6 Viz Carlson (pozn. 2), s. 119.

7 Alice Koubova, Myslet z druhého mista, Praha 2019, s. 94.

8 Erika Fischer-Lichte, Estetika Performativity, Mnisek pod Brdy 2011, s. 25.

9 Viz Koubova (pozn. 7), s. 93-95.



vyjadien. Tento vyznam se utvaii a ustavuje béhem umélecké praxe. Jeho utvareni podléha jistym
faktorim, jimz se ve své publikaci Estetika performativity vénuje Erika Fischer-Lichte. Autorka se
tématem performativity, jeji estetiky a uméni zaobird v mnozstvi svych publikaci. V Estetice
performativity se vénuje podminkam a faktortm, které jsou pro utvafeni performance podstatné.
Pro ucely této prace je tfeba definovani umeélecké performance, k Cemuz Estetika performativity
poskytuje jasny vyklad a pojmy. Jednim ze zdméri Eriky Fischer-Lichte je predstaveni vyznamnosti
neverbalnich, emoc¢nich, télovych forem plsobeni performance.!? Kritika jeji prace, kterou podava
Alice Koubova v knize Myslet z druhého mista, neni z hlediska teorie uméni. Kritizovéna je
predevsim nevyfeSend ambivalence dvou vysSe zminénych kritik téla a duse. Zptisobeno je to tim, ze
se Fischer-Lichte rozhodla pohybovat na poli estetiky, a nikoliv sebeporozuméni ¢lovéka ve svéte. 1!
Dale je tfeba zminit, Ze autorka ¢asto odkazuje k divadelnim praktikdm a teoriim, je tedy tfeba mit
pii praci s jeji teorii na paméti, ze komentate k performanci jsou mifeny predevsim na jeji pédiovou
formu ¢i jinak feceno formu uréenou pro frontalni prezentaci. V tomto ohledu lze jeji teorie pouzit

na mnoho performanci Lenky Klodové, jelikoZ ty jsou ve vétSin€ urceny pro frontalni prezentaci.

1.1. Definice Eriky Fischer-Lichte

Uméleckou performanci lze definovat jako uddlost. Performance se odehravd po urcity cas
a v ur¢itém prostoru. Existuje pouze v Case a prostoru, ktery jsou ji dany, a jeji existence je tedy
ukoncena ve chvili, kdy udalost kon¢i. Neziistavd po ni zddné hmotné dilo, netvoii produkt, tvofi
pouze sebe samu.!2 S objekty pouzitymi béhem performance nebo vzniklymi béhem jejiho trvani
lze zachazet jako se samostatnymi dily, nejedna se vSak o soucésti performance. Vzniknou a
zlstanou po performanci jako vedlejSi produkt. Lenka Klodova takto pojimé vedlejsi produkty
svych performanci, bere je jako materidly pro dalsi performance nebo umélecka dila. Prikladem je
bojové pole ze Zapasu Zen v sadie.

Pojem ,,performativni® zavedl John L. Austin, vyraz byl odvozen od slovesa ,,to perform®,
ktery lze prelozit jako vykonat. Novy pojem Austin zavedl pro rozliSeni mezi vypovédi konstativni

a performativni. Rozdil mezi témito dvéma druhy vypovédi je ten, Ze vypovéd konstativni

10 Viz Koubova (pozn. 7), s. 98.
11 Thidem, s 99.

12 Fischer-Lichte, The Routledge introduction to theatre and performance studies (pozn. 4), s. 19.



vyjadiuje sdéleni.!3 Vypoveéd performativni je autoreferenéni, v tom smyslu, Ze je spjata s konanim
tak, ze se skrze ni d¢j utvari. Vypovida a nese v sobé provedeni ukonu, ktery je sdélovan.!4 Pojem
byl zaveden ve spojeni s mluvnimi akty, lze jej vSak aplikovat i v ptipadé télesnych akci, které jsou
autorefernénimi akty utvarejicimi skuteCnost.!5 Také Petr Rezek se ve své publikaci 7élo, vec
a skutecnost vénuje tomuto tématu sdéleni a jeho funkci. Rozebird vypravéni urcité udalosti jinou
osobou tak, ze za béznych okolnosti jsou ndm pti vypravéni predlozeny dvé informace: Pro¢ je
o udalosti vypraveéno a pro¢ se béhem ni délo to, co se délo. Pii performanci vSak obé ,,pro¢* mizi.

Posluchac se dostava cistého popisu udalosti, bez dalsich dopliujicich informaci.!¢

1.1.1. Mediélnost
Podle Eriky Fischer-Lichte existuji ¢tyfi zdkladni charakteristiky performance, v této a
nasledujicich tfech kapitolach budou predstaveny. Jedna se o medidlnost, materialitu, sémiotickost a
esteticnost.!?

Medidlnost souvisi s faktem, Ze performance existuje v moment€ télesné spolu-pfitomnosti
divaka a aktért. Cimz se lisi od artefaktd, které mohou existovat nezavisle na svém tvirci.!8
V prubéhu performance se aktéfi a divaci nachéazi spolecné v prostoru a reaguji na sebe. Fischer-
Lichte se o tomto jevu vyjadiuje jako o autopoetické zpétnovazebni smycce. Zpétnovazebni smycka
je pohled na svét, ktery vidi jako rozruch/proces, cestujici z jednoho mista na druhé. S jistym
zpozdénim a velikosti Gi¢inku se tento rozruch vraci do ptivodni nemodifikované podoby, ¢imz
vznikne kompozice plivodniho a ovlivnéného rozruchu. Autopoeticky pak odkazuje k systému, jenz
vzniké a udrzuje se diky své vlastni struktufe. Performance se vyviji diky interakci aktért a divaku.
Ugastnici tak mohou byt subjekty konajicimi a ovliviiujicimi ostatni a zpétn& byt stejnd ovlivnéni

ostatnimi.!®

13 John Langshaw Austin, Jak udélat néco slovy, Praha 2000, s. 19-24.

14 Fischer-Lichte, Estetika Performativity (pozn. 8), s. 30.

15 Ibidem, s. 31.

16 petr Rezek, Télo, véc a skutecnost, Praha 2000, s. 96.

17 Fischer-Lichte, The Routledge introduction to theatre and performance studies (pozn. 4), s. 19.
18 Tbidem, s. 20.

19 Fischer-Lichte, The Routledge introduction to theatre and performance studies (pozn. 4), s. 21.
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Podminky télesné pfitomnosti, ktera umozfiuje vzdjemné reagovani a tim vznik
zpetnovazebni autopoetické smycky, lze ukazat na akci Milana Knizaka. Tato akce byla
provokativnim exponovanim sebe sama2® a nesla ndzev Demonstrace jednoho. Byla provedena 16.
prosince 1964 v ulici 17. listopadu. Knizak tuto akci provedl dle nasledujiciho libreta:

Zastavit se uprostfed davu, na zemi rozvinout papir, postavit se na n¢j, svliéknout normalni

odév a obléci si néco vyjimecného (napt. kabat napul rudy napil zeleny, na klopé zavésena

mila pila, na zédech pfiSpendleny krajkovy kapesnik apod.), vystavit plakdt s napisem:

Prosim kolemjdouci, aby pokud mozno pri prochazeni kolem tohoto mista kokrhali; lehnout

si na papir, ¢ist knihu, prectené stranky vytrhavat, pak vstat, papir zmuchlat, spalit, peclivé

zamést zbytky, pfevléci se a odejit.

Umélec 1 kolemjdouci se fyzicky nachazeli na misté, které si Knizadk vybral, coZ umoZnilo
ob&ma stranam reagovat na sebe navzajem. Uastnici jej mohli pouze pozorovat, mohli vyhovét
jeho pozadavku a zakokrhat ¢i jej pouze minout. VSechny tyto moznosti by vSak performanci svym

zpisobem utvafely.

20 Jindtich Chalupecky, Na hranicich uméni, Praha 1990, s. 93.
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[1] Milan Knizak, Demonstrace jednoho,
ulice 17. listopadu, Praha
16. prosince 1964
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1.1.2. Materialita performance

Materialita performance je pomijivd. Performance jako takovd neni hmotna a nemize byt ani
prenesena do materialu jako artefakt. Jedinou hmotnou stopou po performanci mohou byt rekvizity
pfi ni pouzit¢é nebo zaznam performance, ty jsou vSak pouze stopami, které po performanci
zustanou.2! Performance sama, jelikoz je udalosti, zanika v moment¢ skonceni této udalosti. Je
udalosti jedine¢nou, nelze ji zopakovat, nebot’ i kdyby maximum podminek a okolnosti bylo
nastaveno stejné jako pfi prvnim provedeni, nikdy nebudou docela stejné. Materialitu performance
vSak lze definovat, Fischer-Lichte tak ¢ini za pomoci tii pojmt: prostorovosti, télesnosti a tonality.

Prostorovost performance nemuizeme popsat jako misto/prostor, kde se performance
odehrava. Tento prostor totiz existoval pfed zapocetim akce a zlistava po skonceni. Architektonicky
prostor organizuje a limituje moznosti pohybu a celkového jedndni aktérii i divakd, nastavuje
strukturu performativniho prostoru, ktery vznika béhem performance. Je utvaien tim, jak je s danou
strukturou nakladédno, jak jsou jeji moznosti vyuzivany. Performativni prostor je kolisavy, nestaly,
neustale se ménici podle uspotfadani prvkl v ném. Podminky jsou tedy stanoveny architektonickym
prostorem, performativni prostor je vytvoren nakladdnim s t€émito podminkami.

Performativni prostor je vSak také atmosférickym. Atmosféra proudi v daném prostoru,
némecky filozof German Bohme ji ve své publikaci Atmosphire: Essays zur neuen Asthetik
(Frankfurt nad Mohanem 1995) popisuje jako bez mista, ale schopnou vyplnit prostor. Nenalezi ani
objektiim ani lidem, byva ¢asto tim prvnim, co Ize v prostoru pocitit. Atmosféru Ize podle Bohmeho
definovat jako zptsob, jakym se véci prezentuji ostatnim. Déje se tomu tak skrze barvu, vini, zvuk
1 rozméry a tvar. Pomijivost performativniho prostoru je dolozena diky atmosféte, jelikoz
sebemensi zména v osvétleni, ozvufeni ¢i viini mize atmosféru zménit, atmosféry samy jsou

pomijivé.22 Divak je atmosférou pohlcen a stava se jednim z prvki, které ji tvofi.

Pro ilustraci performativniho prostoru a vymezeni toho, jak se odliSuje od prostoru
architektonického, 1ze vyuzit akci Jiftho Kovandy z roku 1977. Kovanda si v prazském metru na
eskalatorech stoupl obracené, nez je zvykem, stal tedy zady ke sméru jizdy schodii. Takto otoceny
se dival do oci cestujiciho, ktery jel na eskalatoru za nim po celou cestu.2? Akce probehla v Case

vymezeném jizdou na eskalatoru, ktery byl mistem urCenym performanci. Kovanda a ostatni

21 Fischer-Lichte, The Routledge introduction to theatre and performance studies (pozn. 4), s. 22.
22 Tbidem, s. 23-25.

23 Pavlina Morganova, Akcéni uméni, Olomouc 2009, s. 124,
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cestujici sdileli prostor. Architektonicky prostor byl vymezen pohyblivym schodistém. Vznikl v§ak
1 performativni prostor, a to ve chvili, kdy se Kovanda otocil a navéazal o¢ni kontakt s cestujicim na
schod¢ pod nim. Doba existence tohoto prostoru byla vymezena dobou, za kterou se Kovandiav
schod a schod cestujiciho pod nim dostal ze spodni ¢asti az na vrchol pohyblivych schodl. Na
vrcholu se jejich cesty rozesSly a spolu s performanci pominul i performativni prostor. U tohoto
prikladu lze pomérné dobfe demonstrovat i atmosféricky prostor. Télesna blizkost umélce a
cestujiciho byla neobvykld, za normélnich okolnosti by mozna jeli stejné blizko, ovSem nebyl by
zde ocni kontakt. Tim, Ze se Kovanda otocil a hledél cestujicimu do o¢i, vznikl kontakt a umé¢lci se
do jisté miry povedlo narusit timto zptisobem osobni prostor cestujiciho. Pfi¢emz toto 1ze povazovat
za vychozi nastaveni atmosféry, kterd vznikla, a jeji dals$i vyvoj byl ovlivnén pfedevsim reakci

cestujiciho.
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[2] Jiti Kovanda, Na eskalatoru ... otocen hledim
do oci ¢loveku, ktery stoji za mnou ..,
Vaclavské namésti, Praha
1977
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Télesnost/fyzicnost performance je prchava. Cokoliv performer nebo divak ucini, nepfetrva.
Timto ¢inem je mysleno gesto, at’ uz se jedna o pohyb nebo vydani zvuku. Jakykoliv pohyb pomine
v momenté, kdy je ukoncen. Lidské télo je jedineCnym materidlem. Neustdle se totiz nachdzi
Vv procesu ,,stavani se“, protoze v kazdém momentu se méni. I kdyz je ¢lovék ne¢inny, jeho zivé t¢lo
neustale pracuje, s kazdym nadechem se stava znovu. Performer netransformuje své télo v dilo,
nybrz prochazi procesy ztélesnéni.24 Pii performanci, Fischer-Lichte se v tomto pfipadé zaméfuje na
divadelni praxi herce, se aktér distancuje od sebe samého, kdyz jako vtéleny subjekt s t€lem zachazi
jako s materii, objektem. Vznika tak napéti mezi t€lem fyzickym, které je Casti aktérova byti ve
svete, a uzitkem tohoto téla pro vyjadieni vyznamu. Fischer-Lichte pti popisu tohoto napéti pouziva
vyrazy ,fenomenalni t€lo“ a ,sémiotické t¢lo“.25 Performefi se snazi zbavit napéti mezi
fenomendlnim a sémiotickym télem tim zpiisobem, ze odmitaji ztvarniovat fiktivni charaktery ve
fiktivnim svété. Performance je realnou situaci, a nikoliv fikci. Performer je béhem své akce sdm
sebou a Cinnosti, které vykonava, jsou pouze témi ¢innostmi. Reprezentuji tak sami sebe ve své
vlastni existenci. Fenomenalni télo je pouZivdno bez imyslu naznacit jakykoliv vyznam. Divaci
vSak mohou takto pfedvedenému télu pfipisovat jakékoliv vyznamy.26 Zalezi tedy na divakoveé
mysli, jak nalozi s vjemy, které ji byly pfedlozeny, a jaké vyznamy jim na zdklad¢ svych zkuSenosti
a kontextli, v nichz se pohybuje, pfipiSe.

S télem Ize béhem performance zachazet jako se sochaiskym materidlem.27 Toto pouziti téla
se nevylucuje s teorii Fischer-Lichte, ktera hovoii o procesu ztélesnovani a stavani se. Vztah
performance a sochafstvi vnima Lenka Klodova jako velmi blizky, jelikoZ v nich jde o vztahovani
se k prostoru. V jejim podani je béhem nékterych performanci a projektl s té¢lem zachazeno jako se

sochafskym materidlem, ¢imz navic vznikaji sochatska dila.

Ttetim pojmem spojenym s materialitou performance je tonalita. Pojem tonality odkazuje ke
zvuku a je definovan jako vztah jednotlivych tonti hudebni skladby k jedné hlavni toniné. Zvukova
slozka je pomijiva a je jednim z faktor ovliviiyjicich performativni prostor, jak jiz bylo zminéno.

Zvuk se §ifi ze zdroje, projde prostorem a nasledné mizi, mé vSak na posluchace afektivni Gcinek.

24 Fischer-Lichte, Estetika Performativity (pozn. 8), s. 133.
25 Fischer-Lichte, The Routledge introduction to theatre and performance studies (pozn. 4), s. 26.
26 Tbidem, s. 32.

27 Viz Rezek (pozn. 16), s. 51.
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Tento ucinek je velmi dilezity, jelikoz jeho vysledkem mohou byt zmény fyziologické, zmény
nalady ¢i evokace myslenek a vzpominek.28

Pro materialitu performance je v souvislosti s tonalitou dilezity také rytmicky aspekt, ktery
souvisi s faktem, ze performance se odehravaji v néjakém case, po n¢jakou dobu. Terminem se
neodkazuje k rytmu hudebnimu, kde je jim oznacovan fidici princip. V performanci rytmus vede
k pravidelnosti. Ta je dynamickym principem fungujicim skrze opakovéni a diverzi. Rytmus je
jednou z technik, s jejiz pomoci lze ¢as performance organizovat. Rytmem jsou nastaveny vztahy
mezi prostorovosti, té€lesnosti a tonalitou, s jeho pomoci je chronologicky fizeno veskeré konani
performera v prostoru a jeho podminkach. Performerovo télo samo ma své vlastni zékladni
fyziologické rytmy a pouZiti rytmu jako organizacniho principu se tak zda vhodné.?®

Tomas Ruller ve své performanci 8.8.88, realizované na prazském sidlisti Opatov, pracoval
s rytmem v opakovani jisté Cinnosti, tento rytmus byl pak naruSen a performanci zakoncil.
Performance probihala tak, ze Ruller odvedl skupinu divaki na misto byvalé betonarky. Na tomto
misté bylo bahnité jezirko a hromada Stérkopisku. Umélec si ptinesl sadru, do které padal, nasledné
Splhal na hromadu $térkopisku, pfi¢emz na sebe sypal praSkové barvy a sesunul se dol z hromady.
Ptivazoval hnédé papiry a v bahnité louZi si na zaddech zapalil bundu a upadl do mélké vody v louzi.
Nasledné vstal z louZe a opét Splhal na hromadu. Piedstaveni ukoncil, kdyZ za znéni hudby Leose
JanéacCka nabidl publiku chléb a vino.30 Prvkem, ktery se zde opakoval, bylo nanaSeni materiald na
télo a namahani téla. Oba prvky lze shrnout jako zbidaceni. Ruller jich pouzil mnoho za sebou,

takZe vytvofily rytmus opakovaného bidaceni téla.

28 Fischer-Lichte, The Routledge introduction to theatre and performance studies (pozn. 4), s. 34.
29 Tbidem, s. 37.

30 Viz Morganova (pozn. 23), s. 136.
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[3] Tomas Ruller, 8.8.88,
Sidlisté Opatov, Praha
8. srpna 1988
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1.1.3. Sémiotickost
Sémiotickost v kontextu performanci odkazuje k tvorbé vyznamu. Tradicné performance slouzily
k pfedavani vyznamu, které existovaly jest¢ pied provedenim téchto performanci. V umélecké
performanci vSak vyznam nemuize byt pfedem dany. To je zplisobeno dvéma rysy performance.
Jednim z nich je spole¢na ptitomnost aktérti a divakul, ktefi na sebe navzajem plsobi. Takova
interakce je nepfedvidatelna ve svém ucinku. Druhym rysem je prchavost performance. Oba rysy
znemoznuji, aby performance sdé€lovala pfedem existujici vyznam. Ten se tvoii béhem performance
a lisi se pro kazdého z ucastnikii, nelze tedy piedvidat jaké vyznamy vyplynou.3! Program
performance muze byt napldnovany ptfedem, je zde ale prvek lidské individuality, jenz piindsi
nepiedvidatelnost, jak pro tvorbu vyznamu, tak i pro pribéh performance.32 Fischer-Lichte
k vyznamu performance dodava, Ze je tieba odliSovat vyznam, ktery vznikl béhem performance,
a ten, jenz byl vytvotfen po jejim skonceni, jelikoz neni vazan na bezprostiedni zkuSenost a neni

soucasti performance samotné.33

1.1.4. Esteti¢nost performance
Esteti¢nost performance vysvétluje Fischer-Lichte pomoci jejiho pfedstaveni jako udalosti.34
Performance neni fyzickym dilem, vznikd interakci zi¢astnénych diky autopoetickému procesu, je
udalosti. Jako takova je neopakovatelna, jelikoz jakékoliv slozeni zacastnénych je unikatni, stejné
jako jsou unikatni vSechny okolnosti, které by mohly performanci ovlivnit. Nikdo ze zucastnénych
nema nad performanci a jejim pribchem uplnou kontrolu. Jako uddlost pfinasi performance
ucastniklim specifické zkuSenosti, vnimaji sebe samé jako subjekty zcasti ovlivilujici a zcasti
ovliviiované¢ podminkami perfomance. Dochazi k rozpadu protikladl, coz ptivadi pozornost
zucastnénych k hranicim. Divak muize prozivat nestabilitu ¢i rozpad zébran. Zaroven se objevuji

liminalni prostory mezi protiklady a ucastnici pocituji, Ze se ocitli mezi dvéma pdly (in-

31 Fischer-Lichte, The Routledge introduction to theatre and performance studies (pozn. 4), s. 38.
32 Tbidem, s. 39.
33 Tbidem, s. 41.

34 Ibidem, s. 41.
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betweenness.)3S Liminalita je s performanci jako udalosti spojena skrze koncept ritudlu,
vychézejiciho z antropologie.3¢

Liminalni situace a jejich efekt na zucastnéné Fischer-Lichte popisuje pomoci teorie Victora
Turnera. Prostor, kde se vyviji zména, je dle néj meziprostor spojujici to, co je, a to, co bude nebo
muze byt.37 Fischer-Lichte rozebira Turnerovy teorie tykajici se liminality ve vztahu
k charakteristikdm performance, zaméfuje se pii tom na efekt kolapsu dichotomii na ucastniky
performance.

Destabilizace dichotomii vede k piehodnoceni pravidel, kterd fidi nase chovani. Zakuseni
liminalni situace mize vyvést z rovnovahy nase vnimani sebe samych, ostatnich a obecné svéta
okolo nas. Um¢lecké performance navic miize zahrnovat hrani¢ni zkusenosti, které Fischer-Lichte
nazyva estetickymi zkuSenostmi, ty se soustfeduji na piekraCovani hranic/zabran a proces
transformace. Neestetické zkuSenosti oproti tomu charakterizuje jako takové, které jsou hranicni a
jsou piechodem k né¢emu, transformaci né¢eho v jiné.38

Petr Rezek ptirovnava udalost performance ke svatku. Podobnost spatfuje v casovém ramci
a smyslu. Smysl je vSak u svatku a performance rozdilného razu. Svatek a jeho oslava je zalezitosti
ruzné velkych spolecenstvi, kdezto performance je individudlni zélezitosti a vztahuje se k Zivotu
umgélce.3* Vztah vyslovené k zivotu umélce nemusi byt podminkou, mize se jednat i o téma ¢i
otazku, kterou umélec fesi a vyslovuje.

Jako ptiklad akce, béhem které vznikl potencidl pro zaziti limindlni situace, lze pouzit
aktivitu skupiny K.Q.N., Krmeni ptackii, na Staromé&stském ndmésti v Praze z roku 1972. Popis
liminalni situace a hodnoceni, zda ji béhem kterékoliv akce n¢kdo zazil, je narocné, jelikoz se jedna
o osobni prozitek kazdého ucastnika. V ptipadé Krmeni ptackii 1ze alespon nastinit moznost vzniku
liminalniho prostoru. Nutno podotknout, Ze tuto akci by bylo moZno povazovat i za happening,

jelikoz pro Cleny skupiny K.Q.N. se jednalo o kolektivni akci se socidlnim rozmérem.40

35 Fischer-Lichte, The Routledge introduction to theatre and performance studies (pozn. 4), s. 41-42.

36 Ibidem, s. 42.

37 Victor Turner, Social Dramas and Stories about Them, in: On Narrative, W. J. T. Mitchell (ed.), Chicago 1981, s. 159.
38 Fischer-Lichte, The Routledge introduction to theatre and performance studies (pozn. 4), s. 43-44.

39 Viz Rezek (pozn. 16), s. 96.

40 Viz Morganova (pozn. 23), s. 20.
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Akce byla velmi jednoduchd na provedeni. Umélci pfisli na namésti, kde burdky krmili
obCany, ktefi zde krmili holuby. Pro ¢leny skupiny se jednalo o banélni hru a z pohledu obc¢ant se
jednalo o neobvyklou udalost. Situace, v niz se ocitli, zrcadlila ¢innost, kterou doposud provadéli,
a to tak, ze z nich samotnych se staly objekty krmené n€kym jinym. Nahodilost a nepfedvidatelnost
pocinani ¢lent K.Q.N. mohla zpilisobit riizné reakce a poskytnout ostatnim obfanlim na nadmeésti
unikatni zazitek. Jak jiz bylo feceno, nelze dedukovat, jaké pocity a reakce pocin skupiny vzbudil
u kazdého jednotlivce. Potencidl k vytvofeni limindlni situace vSak pfinesli, a to pfedevSim

spontannosti a neobvyklosti svého poc¢inani.
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2. Performance ve veFejném prostoru

2.1. Verejné uméni

V anglickém jazyce se uziva termin public art, ktery se pouziva od 60. let v zapadni kultute.
Oznacuje se jim umeéni vznikajici mimo muzea, vystavni sin¢ a galerie. Vyraz poukazuje na takové
umeéni, jez hleda novéa mista, kde lze navazat bezprostfedni dialog s vefejnosti. Jedna se o uméni
vyvazané z exkluzivni izolace. Abychom pochopili, co znamend pojem exkluzivni izolace ve
spojeni s vytvarnym uménim, je tfeba stru¢né vysvétlit, jak se promeénil vztah vytvarného uméni
a architektury.#! Ob¢ discipliny spolu byly provazany, ale v urcitém bodé se architektura zacala
zbavovat dekoru. V obdobi funkcionalismu a kubismu se socha a obraz emancipovaly vyraznégji. Po
opusténi tradi¢nich vefejnych prostor si vytvarné umeéni naslo vlastni prostory, v nichz se
prezentovalo. Zmizelo z denniho zivota a 1idé pfisli o bezprostiedni styk s uménim. Muzea, galerie
a vystavni sin¢ navstévuje jen malé procento lidi a uméni je v nich exkluzivng izolované, coz vede
k stale vétsimu nepochopeni uméni vetejnosti.+2

Vztahu ¢lovéka, skupin i spole¢nosti k hmotnému prostoru se vénuje prostorova sociologie.
Tento vztah je podle ni definovan jako specificky systém vazeb, spojujicich Zivot individua
a mezilidské komunikace. V ramci prostorové sociologie je rozliSovano n¢kolik procesi, jez souvisi
se vztahem individua a hmotného architektonického prostoru. Patii sem mimo jiné i ovliviiovani
zivota spole€nosti prostorem a jeho strukturami. Tento proces spoc¢ivad v pfimém 1 nepfimém vlivu
prostoru se vSemi jeho charakteristikami na Zivot jednotlivc(.43

Performance jako umélecké dilo je specifickd vzhledem k tomu, Ze se stejné jako socha
vztahuje k prostoru. Diky tomu Ize mezi témito dvéma uméleckymi projevy najit spolecné rysy a
také vytycit rozdily. Socha je statickym objektem a na svém misté se nachazi po ur¢itou dobu. Po
tuto dobu své existence ve vefejném prostoru je neménna a po uplynuti jist¢ doby je

pravdépodobnost, Ze v prostoru zevSedni.

41 Jelikoz tradi¢ni chapani pojmu ,,vefejné uméni, které bylo upevnéno nejvice v 19. stoleti, jej vysvétluje jako hmotny
artefakt (obraz, socha, grafika atd.), ktery je v kontextu vetejného prostoru vymezeného architekturou interiérovou ¢i

exteriérovou.

42 Karolina Fabelové4, Nové obzory, in: Katetina Pavli¢kova (ed.), Umélecké dilo ve veiejném prostoru, Praha 1997,

s. 76.

43 Jifi Patocka — Eva Hefmanova, Lokdlni a regiondlni kultura v Ceské republice, Praha 2008, s. 91-92.
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Jeden z rysi performance, ktery je podstatny pro jeji ucinek, je jeji udalostni rys.
Performance ma existenci v ¢ase vymezenou zacatkem a koncem akce. Po tuto vymezenou dobu
také zabira misto, jez je k jejimu provedeni nutné. Divak je s ni konfrontovdn a reaguje na ni.
Vstupuje mu do Zivota a proméiuje vnimani okolniho svéta, na néz je divdk zvykly. Uméni do
divakova Zivota vstoupi a on na néj reaguje, po skonceni performance se z divakova Zivota stahuje.
Pilisobent je sice jednorazové, ale intenzivni.

Akéni uméni a sochaiské dilo plsobi ve vefejném prostoru jinak. Akce ma intenzivng&jsi
ucinek. Socha proti performanci postrada interakci a bezprostfedni kontakt s umélcem. Potencial

interakce, jimZz performance disponuje, umoziiuje divaka aktivizovat a nechat jej stat se soucasti

performance na tolik, na kolik ji to dovoli.

2.2. Situace v Ceskoslovensku (Ceské republice)

Cast z performanci, které byly provedeny od 60. let v Ceskoslovensku, vstupovaly do vefejného
prostoru. Skrze performance se neoficidlni uméni dostalo na vefejnost, a to v dobé, kdy podoba
umeni pristupnému na veiejnosti byla pfisn¢€ hlidana vladnoucim rezimem.

Jelikoz uméni reaguje skrze citlivost umélce na déni ve spole€nosti a promény v ni, byla
i proména akéniho uméni nevyhnutelnd. Zajimava je zména, k niz doSlo po roce 1989, a to
piedevsim v performancich ¢i happeningu, ktery vstupoval do veiejného prostoru. Ludvik Hlavacek
se ve svém textu Vetejné umeéni z publikace Uméni ve verejném prostoru zabyva otazkou umeéni a
vetejnosti. Zdlraziuje, ze uméni vznikajici od 60. do 80. let v naSem prostfedi odrazelo socidlni
idealy novych tendenci jako byl pop-art nebo konceptudlni uméni. Cinilo tak po svém, coz bylo
zapticinéno politickou situaci. Komunistickou vladu ohrozoval svobodné vyjadieny nazor, politicka
represe tedy byla pro jeji zivotnost nutnd. Co se ty¢e uméleckych d¢l, ta samotna nebyla ohrozujici
pro vladnouci stranu, nebezpecnym se zdal byt vliv uméni na spolecnost. Kontrola umélecké
produkce vedla ke vzdaleni uméni a vetejnosti. Po sametové revoluci se sblizeni téchto dvou sfér
nekonalo, uméni stdlo mimo pozornost vetejnosti i oficidlnich organti. Komplexnost lidského zivota
se ztratila a zaroven s tim 1 zvédavost a rozhled nad lidskou situaci, zmizel z4jem o vztah uméni
a jeho socialni roli.44

Socialni role uméni je pro rozbor uméni ve vefejném prostoru podstatna, protoze ve

vefejném prostoru je uméni vlozeno do kazdodenni reality. Zalezi sice na jednotlivcich, jak s

44 Ludvik Hlavacek, Vefejné uméni, in: Katefina Pavlickova (ed.), Uméni ve veiejném prostoru (kat. vyst.), Praha 1997,

s. 7-8.
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takovym zasahem nalozi, vZdy se na né&j vSak reaguje. Pro socidlni roli uméni je podstatné, ze
uméni dokaze vyjadfovat spoleCenské idedly, zaroven ale postrada prostiedky k vydobyti téchto
ideald. Umeéni je komplexniho charakteru, jelikoz stoji na individualit¢ umélce, ktery pracuje s
osobnimi prozitky, zkuSenostmi. Uméni v sob& uchovavé individudlni rysy umélce. Oproti tomu
oblast vefejnosti se zakladd na socialni reflexi, objektivité abstrahujici z individuality. Uméni a
vetejnost se takto zdaji v zasadé protikladné. Dulezitym faktem zistava, ze uméni komunikuje se
spolecnosti. Ve vefejném umeéni se potkavaji verejnost, jako systém otevieny a zajiSt'ujici socidlni
reprodukci, a uméni, jako svoboda jedince byt sam sebou.45

Témata, ktera inspirovala akéni umélce k vyneseni uméni do vetejného prostoru, se lisila
a prom¢énovala. V 60. letech se umélci snazili o naruseni kazdodenni rutiny, ve skupinach se bavili
riznymi spoleénymi aktivitami, takové aktivity byly casto podminény naladou 60. let,
oznacovanych jako zlatych a volnych. Umélci citili potiebu vnést do vSednosti hru, odlehdit byti
sobé 1 svému okoli.46 Sedmdesatd léta se oproti tomu nesla ve znameni mnohem vétsiho
individualismu. Ve velké mife se rozvijel body art, ktery prosel vyvojem od prozitku vlastniho téla
k extrémnim zkouSkam limith téla. Takové akce sice byvaly provadény spiSe v soukromych sférach,
nasly se ale i takové, jez byly predvedeny pied publikem. Po revoluci se spoleenské podnebi v
republice zménilo a lidé zacali fesit jiné Zivotni otazky, plynouci ze svobodného Zivota. Nastupuje
tak cela fada novych témat a otazek, které z nové situace vyplyvaji a které Ize v uméni reflektovat.
Umeéni neni nijak kontrolovano ¢i regulovano, rozpada se déleni na oficidlni a neoficialni umeéni.
Umeélecké vystupy, jako je performance, jsou ve vefejném prostoru tedy castéjsi. To je dano i
institucionalizaci novych uméleckych proud.

Piikladem ze 70. let je spole¢na akce Petra Stembery a Jana Ml¢ocha, ktefi pfi pfilezitosti
vystavy Jititho Sozanského v Terezin€é roku 1976 provedli svou jedinou vefejnou performanci. Petr
Stembera provedl akci Biograf a realizace Jana Mlocha nesla nazev Neni ndvratu. Stembera se
posadil do jedné z cel a m¢l vedle sebe polozeny duitky a napis ,,Pohnu-li se, bijte!“. Cilem akce
bylo navozeni situace bézné za nacistické okupace, kdy zatceni sed€li dlouhou dobu v celach a
hledéli pted sebe, pti sebemensim pohybu byli biti svymi dozorci.4” V akci Neni navratu se Ml€och
odebral na samotku, kde se od divakl odd¢lil draténou siti. Poté je fotografoval a natacel, na dotazy

ohledné své podezielé ¢innosti neodpovidal. Timto zpiisobem demonstroval princip vyslechu.

45 Viz Hlavacek (pozn.44), s. 8.
46 Viz Morganova (pozn. 23), s. 19-20.

47 Viz Morganova (pozn. 23), s. 116.
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[4] Petr Stembera, Biograf,
Terezin
1976
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[5] Jan MICoch, Neni navratu,
Terezin
1976
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3. Grotesknost

Jmenovatelem, jenz propojuje Ceské prostredi s vystupy ve vetejném prostoru, je groteska. Groteska
ma u nas svou tradici, a proto lze v akénim uméni provedeném ve vetfejném prostoru hledat jeji
prvky. S jejich pomoci umélci Cinili své akce atraktivnimi nebo skrze né ptredavali vstupni
informace k utvofeni vyznamu akce. Ceské grotesce se vénoval Josef Kroutvor, jehoz vykladu
grotesky se vénuje jedna z nasledujicich kapitol. Kroutvor je autorem Manifestu ceske grotesky,
vysvétluje v ném mimo jiné, jak v ¢eském prostiedi funguje groteska jako vyraz doby.

V této Casti prace je tfeba objasnit, ¢im vlastné groteska je, aby bylo mozné ji rozpoznat
v performancich ¢eskych umélct. Jelikoz Kroutvorova definice z ¢eského prostfedi je manifestem
umeéleckych snah a pochazi z 80. let, je nutné najit autora, ktery se tématu vénuje objektivnéji.
Kroutvor ve své praci sice grotesku definuje srozumiteln€, je vSak ovlivnén politickou situaci 70.
let, do niZ jsou zasazeny 1 groteskni umélecké projevy zahrnuté v manifestu. Michael Kelly ve své
Encyklopedii estetiky popisuje aspekt grotesknosti a vysvétluje 1 jeji historicky vyvoj. Mapuje tedy
rizné tendence z odliSnych prostiedi a obdobi, ¢imz poskytuje objektivnéjsi a $ir§i pohled na
problematiku pojmu groteska. Charakterizuje grotesku jako opak krésy a racionality. Groteskni jsou
formy extravagantni, nadsazené, variabilni a vzdorujici tradi¢ni kategorizaci a nepodléhajici
pravidlim.48

Groteska se od osmnactého stoleti stala soucasti hlavniho proudu moderniho vytvarného
projevu jako prostiedek ke zkoumani jinych druhti prozitku a zpochybnéni predpokladanych obecné
platnych hodnot klasické krasy. Moderni doba byla svédkem Sifeni zobrazovani, které v sobé
grotesku zahrnovalo. Jeji dalsi Sifeni v devatendctém stoleti nebylo pouze skrze vytvarné uméni,
napomocné byly také riznorodé objevy té doby jako psychoanalyza, fotografie, masova média, sci-
fi, etnografie, zbrané¢ hromadného niceni nebo globalizace. Velké mnozstvi vlivnych myslitelt
devatenactého stoleti z groteskni tradice Cerpalo a znovu ji vykladalo. Fotografie hrédla pro Sifeni
grotesky roli, jelikoz to byl zcela novy nastroj pro objevovani grotesknich vyjevli ve skutecném
svété. Skrze ni bylo mozné zachytit okamziky, mista a udélosti, které byly do t¢ doby k vidéni

vzacné, a predstavit je publiku.49

48 Frances S. Connelly, heslo Grotesque, in: Michael Kelly (ed.), Encyclopedia of Aesthetics II, New York 1998, s. 338.

49 Frances S. Connelly, Introduction, in: Frances S. Connelly (ed.), Modern Art and the Grotesque, Cambridge 2003,
s. 1-6.
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Groteska je také vyrazem odchylky od idealni formy nebo pfijatych konvenci s ucelem
vytvorit osklivé, zveliené ¢i beztvaré.s0 Pro grotesku jsou podstatnymi rysy jeji nestabilita,
nepiedvidatelnost a nedostatek stalosti. Charakterizovat ji mizeme spise tim, co déla, nez tim, ¢im
je. Groteska se vymezuje tim, jak zachézi s hranicemi. Muze je piekracovat, slu¢ovat rtizné ¢asti na
odliSnych stranach hranice nebo destabilizovat vymezena rozdéleni. Groteska je hrani¢ni existence,

ktera nemiize byt jinak nez ve vztahu k hranicim, pravidlim ¢i o¢ekavanim.5!

Kelly ve své encyklopedii shrnuje historii grotesky. Jelikoz nékteré momenty pomahaji 1épe
pochopit definici grotesky, uvadim zde souhrn této historie. Groteskni vyjevy ve vizualni kultufe se
proménovaly nejen svou formou, ménily se ale i vyznamy a ucely, pro néz byly zobrazovany.
Groteskni figury byly zobrazovany jiz v antickém uméni, diikazem jsou nalezy z Domu Aurea nebo
Neronova Zlatého palace. Debaty o grotesknosti se vedly jiz v prvnich stoletich pfed naSim
letopoctem, Horatius v Ars Poetica nebo Vitruvius k ni pfistupovali kriticky. Pfed ptfichodem
Horatiovy estetiky byly groteskné zté€lesniovany nebezpecné sily. Raciondlni lidské vlastnosti byly
kladeny do opozice ke grotesknim zobrazenim, ty nejcastéji reprezentovaly iraciondlno, nasili
a sexualitu. Behem prvniho a druhého stoleti pfed nasim letopoctem se zajem o grotesknost pojil se
zalibou v o8klivosti a deformaci. V obdobi stfedoveéku se vyznam grotesknich vyobrazeni pozménil,
jednalo se o groteskni monstra, nejcastéji umistovana nad vstupy kosteld ¢i do malovanych
rukopisti. Debata o grotesce se vraci béhem vrcholné renesance v Italii po objevu maleb v Rimé.s2
V tomto obdobi se také zacal pojem groteskni uzivat. Je tieba zminit, ze vyraz groteskni je termin
piiznacny pro zéapadni kulturu, slouzil k popisu vyobrazeni z cizich, odlou¢enych ¢asti svéta.s3
Béhem obdobi manyrismu se sice §ifily dekorativni grotesky, ale také byly béhem Sestnactého
stoleti povazovany za vulgarni a jadrné. Smysleni o grotesce navazovalo na predchozi obdobi i1 v
osmnactém stoleti, novym impulsem vSak byly objevy Pompeji a Herculanea, které¢ nalezly
grotesky v interiérech tamnich domt. K tomu jesté piibyly kresby inspirované Cinou, pfesnéji
¢inskymi zplsoby zobrazovéni. Ty byly v Evropé povazovany za fantaskni a groteskni. V dobé

osvicenstvi méla groteska negativni vyznam, byla spojovdna s primitivnimi zpisoby zobrazovani

50 Connelly, Modern Art and the Grotesque (pozn. 49), s. 2-3.
51 Tbidem, s. 4.
52 Connelly, Encyclopedia of Aesthetics II (pozn. 48), s. 339-342.

53 Connelly, Modern Art and the Grotesque (pozn. 49), s. 6.
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neevropskych narodii, kterym se Evropané citili byt nadfazeni. Tento postoj byl vici grotesce byl
pozménén na konci stoleti osmnactého a pocatku devatenactého. S romantickym citem byla
groteska opét zivym vyrazovym prostiedkem a stala se soucasti debat jakozto esteticky prvek. Byla
vnimana jako opak krasy a typicky znak tvir¢iho ducha. Toto vnimani souviselo 1 s romantickou
zélibou v iracionalnu, Silenstvi a désu. Jednim z autor vénujicich se grotesce byl John Ruskin.
Definoval grotesku jako vyraz slozeny z nékolika symbold, které jsou spojeny odvaznym zpisobem
a tvofi vyraz pravdy, jez by se slovy popisovala stézi. Od pocatku devatenactého stoleti jiz groteska
nestala na okraji, béhem obdobi romantismu se z ni stal bézny vyrazovy prostfedek. V tomto obdobi
vSak také groteska skoro ztraci svou schopnost Sokovat. Ve dvacatém stoleti ve spojeni s lidskou
predstavivosti hralo pro Sifeni grotesky roli i rozsifeni lidského zdjmu o vesmir a mozné formy
zivota v ném, zdjem o mikrosvét dosazitelny pomoci nové techniky a také Freudovo uceni o
nevédomi.>*

Celkové 1ze performanci chépat jako groteskni formu, pokud si uvédomime, Ze obé€ stoji na
hrané. Performance neni dilem, je udalosti, schazi ji stalost, jelikoZ po svém skonceni pomiji.
S hranicemi lze v ramci performanci zachazet i tim zplsobem, Ze se destabilizuje pozice divaka
a aktéra.

Josef Kroutvor v Manifestu ceské grotesky charakterizuje grotesku 70. let v Ceskoslovensku,
v normaliza¢nim obdobi, slovy: melancholie, absurdita, banalita ¢i sméSnost.55 Vhodna umélecka
forma je pro né¢j dana podminkami doby. Volbu groteskni formy vnimé jako nevyhnutelnou pro
70. 1éta. Doba, o které mluvi, se md vyznaCovat protichlidnosti myslenek jedince a jeho konani,
jelikoz se od néj nevyzaduje rozum. Groteska se pro toto obdobi hodi, jelikoz i ona miize nabyvat
extrémnich podob, byt bez fadu a neharmonicka. Nema byt feSenim ani odpovédi na situaci, jen
jejim vyrazem. Kroutvor dale tvrdi, Ze groteska je pocitem a zkuSenosti. Jaky pocit ma umélec ze
své existence v systému 70. let, jakou s nim ma zkusSenost, takové je jeho uméni.5¢

Joset Kroutvor je mimo Manifest ceské grotesky autorem textu zabyvajicim se Skolou ceské
grotesky. Zde se vice vénuje historicko-politickému kontextu v némz Ceskd groteskni tvorba
existovala. Ceskoslovensko se uzavielo samo do sebe a Evropa byla rozdélena na Vychodni

a Zapadni. Uzaviené Ceské prostfedi se tedy obracelo k fantazii a imaginaci. Ceskd groteska

54 Connelly, Encyclopedia of Aesthetics II (pozn. 48), s. 339-342.

55 Josef Kroutvor, Manifest ¢eské grotesky, in: Pavlina Morganova — Dagmar Svato$ova - Jiii Sevéik (edd.), Ceské

umeni 1938-1989, Praha 2001, s. 349.

56 Tbidem, s. 350-352.
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v absurdnim prostiedi nabizela jiny pohled na svét — svét plny iluzi a groteskni hry. Grotesce 70. let
piedchézely jist¢ momenty cCeské literatury, dila Franze Kafky nebo Jaroslava Haska. Vuci
programitim byla Geska groteska nedtvéiiva, piipadaly ji patetické. Ceska groteska byla intuitivni,
nebyla logicka, byla pohotovd a paradoxni.5” Groteska mohla v minulosti slouzit jako nahrada
slovniho vyjadieni vyznamu, protoze dokazala spojit n¢kolik znakli v jednom vyrazu. Jeji pouziti
bylo piihodné v dobé, kdy lidé ze strachu z rezimu mluvili méné. Vztah k programtim a patetickym
velkym mySlenkdm zdroven s nepiiznivymi politickymi podminkami vyloucily vytvofeni sdruzeni
¢i skupiny, vznikla pouze Skola. Ta pozd¢€ji nabizela vychodiska dal§iho vyvoje i mimo cesky
kontext. Ceska groteska &erpala z podminek uzaviené zemé a totalitni spole¢nosti. Po revoluci v
roce 1989 se vSak politickd situace zménila a zdroje Ceské grotesky v podstaté zmizely. V ceském

modernim uméni vSak zanechava stopu a tradici.58

57 Kroutvor, Ceské uméni 1938-1989 (pozn. 55), s. 357.

58 Tbidem, s. 355-360.
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4. Performance v 90. letech 20. stoleti

Cilem této prace je ukazat promény, které se na ¢eské performancni scéné udaly od 90. let, a to za
pomoci performanci ve vefejném prostoru s prvky grotesknosti. V této kapitole tedy kratce
predstavim vyvoj performance od 60. let do 80. let a nasledné se budu zaobirat tvorbou performert
v 90. letech. Predstavenim tvorby jednotlivych autorG ¢i skupin se pokusim nastinit charakter
performance a jejiho fungovani v daném obdobi. V nasledujici kapitole bude rozebrana tvorba
Lenky Klodové, coz poslouzi jako ptriklad umélkyné ovlivnéné 90. lety, kterd se performanci
vénovala i po pielomu tisicileti a tvofi do soucasnosti. V kontextu Ceské performance a jeji historie
v nasledujicich kapitolach budu uzivat pojmu akéni umeéni, a to toho divodu, ze pod nim lze
shrnout aktivity umélcti, ktefi se vénovali performancim a happeningu. RozliSeni téchto aktivit
n¢kdy totiz neni zcela zfejmé a Ize je jednoduSe nazvat akcemi, proto tedy akéni uméni. V Ceském
prostiedi je dulezité 1 slozité rozliSeni happeningu a performance, protoze v akénim umeéni v
Ceskoslovensku byl happening silné zastoupen. S postupujici dobou se upfednostiiovala spise
performance. Rozdilem mezi performanci a happeningem je pfedevSim zapojeni divaka. U
happeningu se divaci podili mnohem aktivnéji a dilo vznikd jako spolecna prace iniciatorti a
aktivizovanych divakd, jedné se o skupinové aktivity riizné povahy. Divacka role zde mizi a aktéry
jsou vSichni ucastni, u performance se naopak drzi oddéleni umélcovy aktérské pozice a divakd,

byt jejich zapojeni neni vylouceno.>®

4.1. Performance 60. azZ 80. let
Sedesata léta jsou Gasto nazyvana jako zlatd. Od konce 50. let az do po¢atku normalizace v letech
1971 a 1972 se mluvi o politickém uvolnéni. Energie nahromadénd béhem 50. let se v tomto obdobi
uvolnuje, zejména ve vytvarném umeéni, ale také filmu, hudbé nebo literatuie. Nastoupila generace
umgélct, kteti se jiz nechtéli vracet ke druhé svétové valce a snazili se o jiné chovani, od pojeti
zébavy po prevzeti zodpovédnosti. Snahou umélcti je proména svéta, presnéji ucinéni svéta
7it&j$im. Cast umélct se v tomto obdobi vénovala uméni, které bofilo strnulost a podobu uméni
socialistického realismu. V tomto duchu vSak netvoftili vSichni umélci. Lze fici, Ze pro obdobi 60.
let je typické, ze si vSichni tvofili dle sebe do takové miry, do jaké jim to pfitomny rezim, byt

volngjsi, povoloval.

59 Jaroslav Blaha - Jan Slavik, Priivodce vytvarnym uménim V, Praha 1997, s. 54,
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Akéni uméni v tomto obdobi mélo ptfedevsim podobu kolektivnich akci, happeningi.
V Ceskoslovensku se nesly v experimentalnim duchu a byly ¢asto napojeny na vylety, hry a lidové
slavnosti. Um¢lci se tehdy rozhodli vynést svou tvorbu do ulic mezi lidi. A jak je pro performanci
pfiznac¢né, umélciim se dafilo ve svych akcich zrusit tradiéni rozdéleni aktivnich umélct a pasivnich
divakt. Umeéni se timto zptisobem vratilo do zivota a obohatilo jej. Lidé dostali ptilezitost hrat si, na
chvili zapomenout na vaznou realitu a nechat se jen unést pribéhem akce.®0

Narusenim vSednosti vefejného prostoru se tento piinos obohaceni Zivota ndhodnym
divaktm dafilo s nejvétsi efektivitou. Divak byl umélcem a jeho akci atakovan v v bézném zivoté a
dostal moznost na konani umélce reagovat, zakusit nezvyklou udélost.

Uméni normaliza¢niho obdobi 70. let je v ceském i svétovém uméni poznamenano
konceptualizaci a dematerializaci uméleckého dila. Napadnym rysem umeéni tohoto desetileti je
daraz na charakter dila jako prostfedku komunikace. Pominula doba kolektivnich zamért a zpiisob
tvorby. Umélci se Casto uchylovali k individudlnim vyzkumiim. Uméni 70. let bylo nenapadné a
uzaviené, Casto distancované nebo bez spojeni s aktualnimi spole¢enskymi problémy.6!

Stat po poloving 80. let nevyvolava tlak jako v predchozi dekad¢ a postih umélct neoficialni
kultury neni tak dasledny. Vytvarna scéna je roztfisténa, autofi si cesty ve své tvorbé hledaji sami,
a 1 pres nékolik spolecnych akci a vznik nékolika skupin v roce 1987 (Tvrdohlavi, 12/15 Pozde, ale
prece, Nova skupina a Zaostali) se umélci spis strani kolektivni tvorby nebo sluCovani s urcitym
programem.

Oproti ptfedchozim dvéma desetiletim se zdaji 80. 1éta z pohledu performance a happeningl
mén¢ zajimava. Dochézi k vystfidani generaci umélcli, nova, mladsi generace vSak v odkazu té
piedchozi pokraduje a navazuje na jejich tvorbu. V Ceskoslovensku v 80. letech byl prevladajici

sklon k introvertni a existencionalni reflexi zité reality.

4.2. Porevolucni obdobi 90. let
Doba po roce 1989 je Casto vnimana jako bod nula pro soucasné ¢eské umeéni, po revoluci v roce
1989 mizi déleni uméni na oficidlni a neoficidlni, umélci se potykaji s trzni ekonomikou. Cela
umeélecka komunita se promeénuje, jelikoz vznikaji nové Skoly, mensi regiony ziskdvaji veEtsi

dilezitost, pfichazi nova mladsi generace a Zenské autorky se oproti minulym desetiletim 1épe

60 Viz Morganova (pozn. 23), s. 25.

61 Ji¥{ Valoch, Uméni v sedmdesatych letech, in: Morganova Pavlina — Svato§ova Dagmar — Sevéik Jiid, Ceské umeéni

1938 - 1989, Praha 2001, s. 353-354.
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prosazuji na scéné a vyznamn¢ ji ovliviiuji. Po roce 1989 se umélcim umoziluje oteviend
komunikace se svétem. Na scénu vstupuje nova generace umélcii a umélkyn Cerpajicich z podnéta
akéniho uméni. Proménuji jeho vyrazové prostfedky a tradicni formy. Umélci mohou tvofit a
prezentovat se svobodnég, bez postihu a dohledu statnich slozek, s nimz se potykaly ptredchozi
generace.

Dulezitym mistem pro performancni scénu v 90. letech se stala Ostrava. Scéna zde ozila
s osobnosti Petra Lysacka a Jifiho Surtvky, z jejichz popudu vznikl mezinarodni festival
performance Malamut, ktery byl zaloZen v roce 199462 a funguje i v soucasnosti. V Ostrave se v 90.
letech koncentrovalo zna¢né mnozstvi umélct literarnich 1 vytvarnych. Vznikla zde specificka
umélecka scéna vychazejici z taméj$iho charakteristického prostiedi, ekonomického i politického.
Spolu s primyslovym vymezenim byla ostravska literatura spojovéana se socidlnimi nepokoji, bidou
1 narodnostnim napétim.63
pohybovali 1 vytvarnici. Ke spojovani literati a vytvarnych umélct dochézelo ¢asto na platformach
Casopistl, podstatnou byla Revue M.U.K.L., skrze kterou se na severni Moravu navratila duchovni
poezie a také se v ni pripominala tradice happeningi. Od roku 1994 nepravidelné¢ vychazel
skupinovy almanach Landek, ktery nesl podtitul ,,Casopis pro kulturu a emoce”. Mezi osobnostmi,
jez Landek profilovaly, byl i1 Jifi Surtivka. Almanach se zaméfoval na slovesnou sféru ostravské
tvorby, vytvarné umeéni, fotografii a performance. Tvorba ostravskych autor v 90. letech byla
Sirokd a rozmanitd, dochdzelo k prolinani literarnich aktivit s vytvarnymi. Fungovéani ostravské
scény nebylo podminéno zavislosti na jakychkoliv institucich, které by mély organizacni ¢i fidici
funkci. Dulezitym podnétem se staly ty, které pfichazi od individualit. Dochazi také k prekroceni
pojmu jako regiondlni, lokalni ¢i periferni. Mistem setkdvani se staly kluby a hospody,® stejné jako
tomu bylo naptiklad u K7izovnické Skoly cistého humoru bez vtipu v 60. letech.65 Ostravska
umeélecka scéna se stala mistem, kde se setkdvala slovesnost moravska, slezska, ¢eska, polskd a

slovenska, doslo k rezignaci na pfesné vymezeni a dodrzovani zanr.6¢

62 Jan Dvotak, Alt. divadlo: Slovnik ceského alternativniho divadla, Praha 2000, s. 123—124.

63 Tva Malkova, Literarni Ostrava — devadesata léta dvacatého stoleti, in: Milan Kozelka (ed.), V srdci cerného pavouka.

Ostravska literarni a umélecka scéna 90. let, Olomouc 2000, s. 435.
64 Viz Mélkova (pozn. 63), s. 435-436.
65 Viz Morganova (pozn. 23), s. 40-41.

66 Viz Mélkova (pozn. 63), s. 435.
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Poezie a proza byla casto vefejné prezentovana, umélci citili potiebu se vyjadrit
bezprostfednéj$Sim zpiisobem nez skrze psany/tiStény text. M¢Eli zdjem vyjadfit svou individualitu

skrze akci a gesto.67 Nektefi umélci se tak zacali uchylovat k performanci.

4.2.1. Jiti Suriivka

Jiti Surtivka je autorem, ktery performancni scénu vyrazné ovlivnil, a to predev§im v Ostrave.
Kabaretni rysy v jeho tvorbé byly tim, co mélo vliv i na tvorbu Lenky Klodové,®8 a pro tuto
souvislost je zde jeho osobnost a tvorba rozebrana.

Jifi Surtvka se performanci zacal vénovat v roce 1984, ve druhé poloviné 80. let se svym
bratrancem Petrem Lysackem. Spolecné vystupovali na rockovych koncertech a vernisdzich jako
performefi. S Lysackem pak v roce 1992 zalozili Predkapelu Lozinski a v roce 1994 jiz zminény
festival performance Malamut. Od roku 1998 vystupoval s vytvarnym kabaretem N.M.Z. (Navrat
mistrit zabavy).®® V soufasné dobé je Jifi Suriivka vedoucim Ateliéru videa, multimédii a
performance na katedfe intermédii Ostravské univerzity.°

Surtivkova tvorba je pomérné rozsahla a prostupuje napii¢ riznymi odvétvimi vytvarného
umeéni, patii mezi n¢ fotografie a video, digitalni vytvarnd tvorba a performance. V oblasti
performance se stal po roce 1989 vyraznou osobnosti v Ceském prostiedi, stal se inspiraci i
impulsem pro dalsi performery.”!

Jifi Surtivka je s Ostravou bytostné spojen, stal u zrodu ostravské umélecké scény 90. let a
byl vyraznym ¢initelem na tomto poli. Lze fici, ze z podminek, které mu region ptedlozil jako
vychozi, vytézil ty, jez dokazal zuzitkovat ve své tvorbé. Z prostedi Ostravy, kde vyrostl, si umélec
vzal prvky pozitivni pro vlastni tvorbu. V ostravském prostiedi nebylo silné postaveni tradice ¢i
estetiky, jejiz kontinuita by mohla byt ztracena. Tento aspekt umoznil vést neseriozni dialog s

opakem moralniho idealu, zlem.72

67 Viz Malkova (pozn. 63), s. 437.

68 Viz vlastni rozhovor (pozn. 1).

69 Viz Dvotak (pozn. 62), s. 201-202.

70 Jif{ Suriivka, https://fu.osu.cz/kim/jiri-suruvka/14623/, vyhledéno 15. 6. 2023.

71 Tereza Capandové — Pavel Forman — Tomas Koudela, Situace Ostrava 2017 (kat. vyst.), Ostrava 2017, s. 53.

72 Jana Sevéikova — JiH Sevéik, Prednaska J any a Jitiho gevéikovych 0 osobnosti J. S., in: Terezie Nekvindova (ed.),

Texty, Praha 2010, s. 525.
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Jifi Suriivka je dobrym ukazatelem tvorby, jeZ v takovém prostiedi vznikala. V jeho podani
se jednalo o obrazy, objekty ¢i performance, které¢ vyzyvavym zplisobem reagovaly na okolni déni.
Cinil tak skrze karikovani postupti zabavniho pramyslu, kultu celebrit i odkryvani autoritafstvi.
Typickym se pro jeho vystupy stal oblek Batmana, z jehoZ postavy si bere pravomoc vynaSet
rozsudky nad svym okolim. Vystupuje proti celému svému okoli a zadroven vyuziva ironie namiiené
proti sobé samému, aby ostatnim ukdazal realitu, kterou se nesnazime zménit i pfesto, Ze ndm neni
pfijemnd. Ve svych akcich se Surtivka vypotfaddava se svou télesnosti a zabyva se fenoménem
promény osobni identity. Kostym Batmana ma pro umélce symbolickou funkci. V prvni fadé se tak
Surtivka stavi do pozice superhrdiny, jenZ se snazi spasit svét uméni, druhym vyznamem spojenym
s maskou byla parodie pokrytectvi a lacinosti soucasné spolecnosti.”3 Surivka pracuje se sebeironii
a navraci se k dadaistickym gestiim, jeZ zasazuje do soucasné¢ho sociokulturniho a politického
kontextu. Jeho performance ve vefejném prostoru Ostravy jsou mystifikujicimi reflexemi
spoleCenskych symptomu. Autor se zajimd o téma moci nejen v soucasné politické situaci, ale
obraci se 1 k osobnostem z historie. Kromé politikti pak Suriivka svou kritikou mifi 1 na celebrity
uméleckého svéta ¢1 masové kultury.74

Jifi SurGivka ma mentalitu performera provozujiciho uméni zivota. Realistické, brutalni akce
umgélce se zna¢né odliSuji od téch, jez byly provozovany v 60. a 70. letech. Performance jsou

ostiej$i, agresivnéjsi a vyznacuji se socialni i moralni kritikou, ktera je jejich funkci.”s

Na Suriivkou zalozeném festivalu Malamut se ukazuji zbytky subkultury bohémy, jejiz
umeélecky zivot ma karnevalové prvky. Ditlezitost festivalu spociva v piekraCovani instituci
vénujicich se kultufe a pro tuto nevazanost mohou performance pfirozenym zptisobem vniknout do
spoleCenského Zivota a zachovéavaji si charakter zité pfitomnosti. Aktéti se vystavuji riziku
neporozuméni, to je provazané¢ s bezprostiednosti jejich akci. Na jedné strané stoji riziko
neporozuméni, jelikoZ tato umélecka scéna se setkdva s béZnym Zivotem a nestoji za ni zaddna
profesiondlni instituce. Na druhé strané je ovSem ona bezprostfednost, jez je pro performanci

nutnou.’6

73 Viz Capandovéa — Forman — Koudela (pozn. 71), s. 53.

74 Katarina Rusnakova, Krize identity a manipulace médii, in: Milan KniZ4k — Tatiana Demécakova, Konec svéta? (kat.

vyst.), Praha 2000, s. 190-191.

75 Viz Sevéikova — Sevéik (pozn. 72), s. 525.

76 Tbidem, s. 525-526.
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Pro Ceské prostiedi je Surtivka dilezitou osobnosti, kterd predstavuje posun spoleCenské
funkce jak umélce, tak i uméni v opozici proti pfedchozim tfem desetiletim. Tento posun byl
vyvolan nevolnosti z kultury a politiky a z hlediska estetiky je Survka, i s jeho lokalni scénou,

vniman jako moralni alternativa a jako pozitivni negace.””

Ptikladem performance, ve které umélec vyuziva ptrevleku Batmana, byla performance
Batmanovy koule. Jeji uskutecnéni prob¢hlo na festivalu Akt 11 v Brné€ roku 1999.78 Umélec se
v pievleku Batmana snazil na Zeleném rynku prodévat na trhu se zeleninou namodro nabarvena
vejce, kterd mél pfipravena na dvoukolovém voziku.”

Surtivka v této performanci piinasi humorny prvek, jelikoz se stavi do pozice osoby, ktera
inzeruje a snaZzi se o prodej produktu, jejZ prohlasuje za ¢ast svého téla. Extrému situace nabyva ve
chvili, kdy si uvédomime, Ze se snazi prodat ¢ast téla, kterou mé zdravy muz dvakrat, Surtivka je
vsak zdsoben mnohonasobné vét§im poctem ,,kouli*. Také fakt, Ze se pohybuje na trhu, kde ostatni
prodejci nabizi zeleninu a ovoce, pfidava celé situaci na grotesknim dojmu. Prodaval-li by své
produkty jako vejce, nejednalo by se o zvlast’ zajimavy pocin. Reklama, kterou si vSak sam d¢lal,
kdyz vejce inzeroval jako Batmanovy koule, u¢inné zavrSuje performanci. Cela situace je absurdni
a za podstatny prvek bych oznacila i to, Ze si k prodeji vybral ¢ast téla, kterd pro vetejnost mohla
byt 1 pohorSujici. Surtivka se timto provokativnim zpiisobem pohybuje na hrané, vynasi na povrch

intimni a mozn4 i tabuizovanou ¢ast lidského téla.

77 Viz Sevéikova — Sevéik (pozn. 72), s. 526.
78 Milan Kozelka (ed.), V srdci ¢erného pavouka, Olomouc 2000, s. 338.

79 Jakub Kral, Ostrava, druzebni mésto Gotham City !!! (diplomni prace), Katedra d&jin uméni, Filozoficka fakulta

Univerzita Palackého v Olomouci, Olomouc 2012, s. 43.
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[6] Jiti Suravka, Batmanovy koule,
Brno
1999
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4.2.2. Petr Lysacek

Diilezitost ostravské performancni scény doklada, ze dalsi z vyraznych performerti 90. let vychazi
z tohoto prostfedi. Jedna se o Surivkova bratrance, Petra Lysacka. Umélec vystudoval prazskou
Akademii vytvarnych uméni, od poloviny 90. let se zaroven prosazoval umélecky a prednasel na
katedfe vytvarnych uméni Pedagogické fakulty Ostravské univerzity. Béhem studii na AVU se
zapojil do skupiny Pondeli, ktera vznikla v roce 1989,80 spoleénymi prvky tvorby ¢lenti skupiny byl
smysl pro ironii, odstup a humor. Tento charakter Petr Lysacek ve svém dile udrzel.s!
Spolu s Jifim Surtivkou, Markem Prazdkem a dalSimi ostravskymi umélci, ktefi byli Casto i1 jeho
zéky, se podilel na rozvoji sou¢asného umeéni s vyraznym podilem performance a akéniho umeéni.
Prostfedky, které tito umélci vyuzivali, byly mimo jiné i pokleslé a masovou kulturou zneuzivané
Zanry.s2

Lysackova tvorba zasahuje do zivych, docasnych mentdlnich struktur kulturnich
1 spolecenskych. Pracuje s médii, transformuje znaky, formy a ikony do nezvyklych materidlnich
gest. Svou tvorbou podnécuje a otevird nejjednodussi obsahy existence lidi, ty pak vedou k novym
podobam percepce, které se stdvaji pointou uméleckého dila. Petr Lysacek vyuziva symbolickych
gest znejistovani.83 V performancich je pro n¢j dilezitéd ironie a mystifikace.84 Ve svych instalacich
pracuje umélec Casto s nalezenymi pfedméty, které spojuje kreativnim zplisobem, a dava jim tak
nové souvislosti. Uzivad nevSednich technik a skrze humor a ironii se vztahuje k absurdit¢ a
polemizuje s obecnym chapanim umeéleckych hodnot, ¢imz se dotykd otazky po smyslu uméni i

Zivota.8s

Performance Extrémni podminky prodeje je spojenim umélcovy performanéni tvorby
a instalace z ndhodnych pfedmétl. Performance byla dlouhd 20 minut a odehréla se roku 2000 na

vystaveé Vzdalené podobnosti, néco lepsiho nez kosmetika v prazském Veletrznim paléci. Lysacek

80 autor neuveden, Pond&li, Vytvarné umeéni, 1991, &. 1, s. 51.
81 Ivona Raimanova, Petr Lysdcek, https://www.artlist.cz/petr-lysacek-550/, vyhledano 15. 6. 2023.
82 Viz Dvoidk (pozn. 62), s. 121-122.

83 FrantiSek Kowolowski, Autonomni zony Petra Lysacka, in: Petr Lysagek, Petr Lysdcek / lysacek@post.cz, Ostrava

2009, nestrankovano.
84 Viz Morganova (pozn. 23), s. 140.

85 Viz Raimanova (pozn. 81).
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spojil performanci se svou potfebou vydélat si penize. Pfi vystoupeni GspéSné pouzil psychického
natlaku na divaky. Umélec mél na sob¢ piipevnény stiil a ndhodné objekty, pficemz vyckaval, nez
mu publikum nedd do kapes obnos penéz, ze kterého by bylo mozné zaplatit najem, jizdenku na
vlak domt a vecefi po vernisazi vystavy. Umélec sam tvrdi, Ze touto performanci naplnil poslani
budovy Veletrzniho palace, jimz je obchod.86

Odhodléani az tvrdohlavost, s jakou byl umélec ochoten vyckat ,,do zaviracky Veletrzniho
palace”, 87 je extrémni situaci, vezmeme-li v tivahu fyzickou zatéz zpuisobenou objektem, ktery
k nému byl pfipojeny. Tato vyhrocena odhodlanost by mohla ptlisobit az iraciondln¢ vzhledem k
tomu, jaky obnos umélec pozadoval a ze k prodeji nabizel sestavu nalezenych nehodnotnych
predmétt. Grotesknost s takovou absurditou, iracionalitou a extrémem pracuje, lze tedy tvrdit, ze
umélec navodil svym pocindnim groteskni situaci. Jeho podoba pak téz spliiovala né€kterd kritéria
groteskniho vzezieni. Nevytvofil krasné dilo, estetikou se pii tvorbé nezabyval. Mimo tento
moment, ktery pracuje s estetikou osklivosti, se pfidava i proti rozumu jdouci omezeni mobility
autora, a to pfipevnéni velkého, té¢Zkého objektu piimo na télo. Cela takto oskliva a pohyb ztéZujici

sestava pak ptisobi jako podivny hybrid ¢lovéka a nabytku olepeného ndhodnymi objekty.

86 Petr Lysacek, Extrémni podminky prodeje, in: Petr Lysacek, Petr Lysdcek / lysacek@post.cz, Ostrava 2009,

nestrankovano.

87 Ibidem, nestrankovano.
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4.2.3. Kamera skura
DalS8imi tvtirci 90. let, kterym bych se dale rada vénovala, je skupina Kamera Skura. Jejich tvorba je
zde predstavena, jelikoz byli ovlivnéni ostravskou performancni scénou a toto vychodisko je
totozné s jednim z vychodisek pro tvorbu Lenky Klodové. K tvorbé vSak pfistupuji jinak, a proto
jsou dobrym ptikladem ke srovnani pfistupu k performanci.

Skupina byla zaloZena v roce 1996 a jeji clenové jsou Martin Adamec, Jifi Maska, Martin
Cervenak a René Rohan. Clenové byli studenty Katedry vytvarné vychovy Ostravské univerzity
v ateliéru Petra Lysacka (Intermedialni ateliér) a Daniela Balabdna. V ostravském prostiedi navazuji
na tvorbu P. Lysacka a J. Surtivky, ktefi se piesunuli na akademickou ptdu a vychovavali generaci
umélctt 90. let.88 Uspéchem skupiny byla Gdast na Benatském bienale v roce 2003, jelikoZ se tim
zaroven prokazala Zzivost ostravské performanéni scény. Skupina ve své tvorbé pracuje s
improvizaci a ndhodnymi podnéty, které jsou ptevedeny do jasné vypointované formy. Prvni
spolecné akce skupiny se zaobiraly obskurnimi tématy, ironizaci historickych déji a technickych
zahad. Ve druhé poloviné 90. let se zaméfili spiSe na aktudlni spoleCenska témata, jez také
zpracovali s lehkou mystifikaci a nadsazkou.8° Vychodiska ostravského prostiedi se v jejich tvorbé
projevila ironii, subverzi, a také socialni kritikou vychazejici z protikladného prostedi pramyslové
agonie Ostravy.90 Rysem tvorby Kamery skury je jejich ironicka sebemytologizace a projekce sebe
samych do podz televiznich celebrit. Ve své tvorbé pracuji s performanci spojenou s kolektivni
ironizaci sebe samych.9!

Prikladem performance, ve které skupina pouzila mystifikaci a tematizovala klisé celebrit
v showbusinessu, je Velka predvanocni autogramidada z roku 1998. Skupina pted Véanoci roku 1998
vyvésila po Praze plakaty, na nichz byli Clenové Kamery skury a zvali na autogramiadu nové
hudebni kapely u ptileZitosti jejiho turné. To, Ze skupina postupovala ve své mystifikaci Uspésné, se
potvrdilo, kdyz se jim podafilo vystoupit v rannim vysilani TV Nova, kde se svou mystifikaci
publika pokracovali. Druhou ¢asti performance byla samotnd autogramidda, ta probchla pied
obchodnim domem Kotva. Zde doslo ke konfrontaci postav hvézdnych hudebniki, které vSichni

ocekavali, a obyCejnym zjevem Ctyt vytvarnych umélci, o néz nikdo nejevil zdjem. Skupina touto

88 Jakub Kral, Kamera skura, https://www.artlist.cz/skupiny/kamera-skura-222/, vyhledano 28. 4. 2023.
89 Viz Morganova (pozn. 23), s. 141-142.
90 Viz Kral (pozn. 88).

91 Viz Morganova (pozn. 23), s. 142.
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akci vtipné demonstrovala praktiky showbusinessu a situaci Ceské vytvarné scény. Zaroven se
ukazalo, ze souCasné vytvarné umeéni by nebylo s to vytvofit masové ldkavou image, kterd by byla
schopna se zapojit v médiich.9?

Tato akce neni typickou performanci, ackoliv svymi rysy vyhovuje zdpadni teorii
performance. Netypickd je svym dlouhym trvanim, nejednalo se o jednorazovou akci. Protoze byla
akce rozlozena na vice fazi — v médiich, pfi pfimé konfrontaci — lze fici, Ze byla z¢asti performanci.
Z¢asti ji je mozno popsat jako happening, jelikoz pro skupinu bylo mystifikovani vefejnosti hrou,
do niz zapojili vSechny oklamané, kteii si to neuvédomovali. Diillezitym momentem je vyuZziti
prostoru medialniho, ke konfrontaci v realném svété pak dosSlo az u obchodniho domu. Az v tomto
moment¢ se aktéfi performance fyzicky setkali s divaky. Pro své ucely vyuzila skupina plakaty a
televizni vysilani, v medidlnim prostoru S§ifili informace, které dokonale zmatly divaky. Vrchol
performance nastal pifi fyzickém setkdni umélct s divaky, v této chvili jiz byli divaci a performeti
fyzicky pfitomni. Divaci ocekavali hudebni hvézdy, které znaji z plakatl, nakonec vSak byli
zklaméni, kdyz zjistili, Ze se nesetkaji s tim, koho ¢ekali. Namisto hudebnich hvézd se setkali se
Ctyfmi vytvarniky. Atmosféru vzruSeni a napéti z o¢ekdvani velmi rychle vystiidalo zklamani. Ve
chvili odhaleni skute¢nosti mohli divaci zakusit limindlni prostor, v némz zpochybnovali svou
percepci reality ovlivnénou médii.

Cely prvek mystifikace je v podstaté groteskni. Potencialni odhaleni pravdy miize byt
prekvapivé a necekané a zcela pievraci situaci, o niz se oklamand osoba domnivala, Ze je realitou.
Zalezi samoziejm¢é na kontextu, v jakém byla mystifikace pouZita, ale jeji potencial zpisobit
piekvapivou az Sokujici situaci je do jisté miry v souladu s extravaganci v grotesce. U Kamery
skury je groteska vytvofena ironii, faimou, paradoxem a umocnéna velikosti akce. Paradox spoc¢iva v
situaci, v niz je hudebni umélec pro divaky atraktivni, ale vytvarny umélec nikoliv, ¢imz dochézi k
sebeironizaci. Umeélci ukazuji na nesmyslnost adorace medialnich hvézd. Upozoriuji, jak
iracionalni je adorace osoby, o niz spoleCnost tvrdi, ze je slavna. K tomu, aby lidé uvéfili, Ze je
n¢kdo hudebni hvézda, je potieba jen prohlaseni a Sifeni této informace na spravnych mistech.

Nikdo nepoZaduje diikaz, sta¢i zmast dav svym tvrzenim. Cela takova situace je ironicka.

92 Viz Morganova (pozn. 23), s. 142.
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5. Lenka Klodova

Prvni desetileti nového milénia je oteviengjsi ke zbytku svéta nez v 90. letech, umélci nastupujici na
scénu v tomto obdobi jsou informovani a fesi spolecenské otazky, reaguji na stav svéta. Svou tvorbu
sméfuji k feSeni globalngjSich problémi a jinych otazek nez generace pfed nimi, kterd byla spise
individualisticka a po revoluci si s koncem izolace dala za cil ,,navrat do Evropy*“. I kdyz se mize
zdat, ze tyto dveé generace jsou izolované, je nutné zminit, Ze generace umélct prichazejici na scénu
po roce 2000 byla vychovana umeélci 90. let, ktefi zacali pisobit v ¢eském uméleckém Skolstvi.?
Pro akéni uméni v 90. letech je cast&jSi formou performance nez happening. Diikazem
o zivotaschopnosti tohoto druhu uméni je vznik nékolika festivalii performance na naSem uzemi.
Tyto festivaly se béhem deseti let staly soucasti eské vytvarné scény, coz své€dci o zajmu a potiebé
provozovani tohoto druhu uméni.®* Piikladem je ostravsky festival Malamut zalozeny Jifim
Surtivkou ¢i Festival nahych forem zalozeny Lenkou Klodovou. Jiz v 90. letech tedy zacala
performance prochazet zménami z hlediska institucionalizace i vytvofeni sit€¢ mezi jednotlivymi
performery. Tyto promény poté pokracovaly i1 po pielomu tisicileti a vyvoj performancni scény
pokracuje do soucasnosti. Sit’ performanénich festivald je vlastné rozeseta po celém svété a kazdé
centrum v této siti se pak dale riizné€ ¢leni. Napiiklad v Polsku je sit” festivalii performance pomérné
hustd. Spolu s tim, jak se lisi struktura performance siti v riznych zemich ¢i regionech, souvisi i
rozdilné publikum. V Ceské republice tvoii publikum performanci piedeviim ostatni vytvarni
umélci a performefi. Ti se na festivalech setkavaji, prozivaji spolecné zvlastni atmosféru, ktera na
festivalech vznika, a zkoumaji mista z jiné perspektivy. Festivaly jsou tak v soucasnosti jednou

polohou performancni tvorby.%s

5.1. Lenka Klodova jako ilustra¢ni piiklad promény performance v Ceské republice
Predstaveni performance na ostravské scéné pomoci tvorby Petra Lysacka a Jititho Surtvky slouzi

jako ilustrace scény 90. let, ktera vyrazné ovlivnila n€které umélce nasledujici generace.

93 Tom4s Pospiszyl, Proc jsou 90. léta bilym mistem na mapé, https://artalk.cz/2013/11/04/proc-jsou-90-leta-bilym-

mistem-na-mape/, vyhledano 28. 4. 2023.
94 Viz Morganova (pozn. 23), s. 143-145.

95 Viz vlastni rozhovor (pozn. 1).
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Osobnost Lenky Klodové je ptikladem umélkyné, jejiz performancni tvorba byla ovlivnéna
transformacnim obdobim a kterd se performanci ve své tvorbé vénuje do soucasnosti, vedle své
pedagogické Cinnosti. V tvorbé se vraci k podnétim a tématim, kterd rozvijela v 90. letech i po
prelomu tisicileti. Na ceské umélecké scéné se poprvé objevuje v 90. letech, kdyz studovala v
ateliéru Vseobecného sochafstvi na Vysoké Skole umeélecko-primyslové u Kurta Gebauera.%¢
Otevienost spolecnosti a prekracovani hranic, jak geografickych, tak i spole¢enskych je s 90. lety
spojena a nastaveni ateliéru Kurta Gebauera umoziiovalo jeho studentim uchylovat se k
piekraCovani hranic ve sféfe prolinani tradi¢nich uméleckych forem i zanrt. Po ukonceni studia v
roce 1997 se umélecké tvorbé vénovala na matetské dovolené, pficemz se jeji tvorba soustiedila
kolem témat matefstvi a zenského t¢la.%7 V roce 2007 zapocala jeji pedagogické ¢innost, nejprve na
Fakult¢ vytvarnych uméni VUT v Brng, kde se spolu s Vlastou Cihakovou-Noshiro podilela na
predmétu Filozofie postmoderny a gender. V roce 2010 vystiidala vedouci Ateliéru télového
designu Janu Prekovou, kde plisobi do soucasnosti. Koncepce vyuky v ateliéru se zamétuje na
mezioborovost a presahy mezi uménim, humanitnimi obory ¢i pfirodnimi védami. V roce 2015
zalozila Festival nahych forem, ktery cili k rozsifeni reflexe tzv. nahych situaci®® v Ceské
republice.? S mezioborovosti souvisi i jeji vlastni umélecky vyzkum, v némz se snazi o propojeni
uméni a antropologie. Umélecky vyzkum se stal novym postmodernim zplsobem k pfistupu k
uméni. Jeho cilem je vyzkum praxe realizovany v praxi, v némz dochazi k presahovani mezi

riznymi obory. 100

5.1.1. Témata tvorby
Témata, kterym se Lenka Klodova ve své tvorbé vénuje, jsou spojena s Zenstvim, télesnosti a

nahotou. V jeji tvorbé Ize sledovat dvé tematické linie, jednou z nich je Zzivotni situace. Tu

96 Viktoria Beli¢akova, Lenka Klodova, https://www.artlist.cz/lenka-klodova-611/, vyhledano 11. 6. 2023.

97 Ibidem.

98  Nah4 situace* — pojem Lenky Klodové; obecny nazev pro situace, ve kterych se vyskytuje nahota.

99 Viz Beli¢dkova (pozn. 96).

100 Milena Bartlova, CO JE, CO NENI A CO BY MOHL BYT UMELECKY VYZKUM, https://www.artantiques.cz/co-je-

co-neni-a-co-by-mohl-byt-umelecky-vyzkum, vyhledano 16. 6.2023.
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reprezentuje akce Bojite se materstvi?101) ta se uskuteCnila v roce 2003 a byla zalozena na
konfrontaci nédhodnych kolemjdoucich s nahym téhotnym bfichem autorky. Klodova tak
poukazovala na negativni reakce spojené s touto télesnou podobou a jeji tabuizaci.!92 Mimo toto
téma ji pozd¢ji zacala zajimat i problematika proménujiciho se zenského téla, které se méni vlivem
stafi nebo nemoci. Druhou linkou je zdjem o performanci jako show, kterd tematizuje erotické
predstaveni. V této oblasti se umélkyné zajima napiiklad o vlastni télesny prozitek, ktery striptérka
zaziva, nebo o ndcvik, ktery show predchazi.l3 V obdobi po roce 1997 se u ni objevil zdjem o
pornografické magaziny. Fenomén téchto magazint byl po jejich piichodu do Cech v 90. letech
spojen se symbolikou svobody projevu, ale postupem casu se na n¢j zacalo shlizet pouze jako na
podiadny zanr. Jeji zajem se soustiedil na hledani zdroje ptisobivosti tohoto zanru a toho, co z ni v
magazinech zlstalo.104

S tématem nahoty v performancich se podle Lenky Klodové poji problém, ktery je spojen
s dokumentaci performance. Objevi-li se zdokumentované performance obsahujici nahotu, at’ uz ve
videu & pouze na fotografiich, a je piistupna vefejnosti, je autor/ka kritizovan/a. Casto kvili
dezinterpretaci takové dokumentace. Lenka Klodova vSak zastava néazor, ze pouZzivani ,nahych
situaci” se neomrzi. Jedna se o jednoduchou formu a nahota je téma, jez s lidmi bude vzdycky

hybat,105 coz je moment, kterého autorka ve své tvorbé vyuziva.

101 Centrum pro sou¢asné uméni, Artlist: Talk — Lenka Klodovd, in: YouTube (online), 15. 3. 2023, &as 4:15 — 4:30 min,

https://www.youtube.com/watch?v=TePuOyxax-o&t=542s , vyhledano 10.4. 2023.
102 iz Beli¢dkova (pozn. 96).

103 iz Artlist: Talk - Lenka Klodovd (pozn. 101), &as 4:30 — 9:00 min

104 Viz vlastni rozhovor (pozn. 1).

105 Thidem.
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5.1.2. Performance Lenky Klodové

Performance Lenky Klodové jsou ureny pro frontalni prezentaci, sama se o nich vyjadiuje, ze maji
kabaretni formu, v ¢emz na ni mél vliv Jifi Suriivka. Mélokdy se v jejich performancich vyskytuje
interakce s publikem nebo se odehraji ve vefejném prostoru. Tento zpisob frontdlni prezentace vSak
nevychazi z divadelniho prostiedi, u Klodové tato forma vyplynula ze zajmu o striptyz. Rozdilné
pojeti oproti divadelni performanci ma autorka i pii pripravé svych akci. Souhlasi s dogmatem, ze
performance by méla byt nenacvicenou a méla probihat v daném misté a Case. Dostatecnou
piipravou performance je pro ni, kdyz stravi néjaky Cas v misté, kde se performance bude
odehravat, a pouze si ptedstavuje jeji priblizny prabeh. V performancich by dle jejiho nazoru mél
byt prostor pro ndhodu a chyby, méla by byt spontdnni. S ¢imZ souvisi i autor¢in nazor, Ze by se
performance nemély opakovat, ackoliv i ona propijcila jednu ze svych performanci k tzv.
reenactmentu. 106

Ve svych performancich pracuje s publikem tim zptsobem, Ze piredpoklada jisté myslenky
svych divaki v pribéhu performance. Do urcité faze performance pocita se stereotypnim myslenim
divakl, ve stanoveném bod¢& performance pak nastane okamzik, kdy jeji vyvoj oto¢i jinymi

smérem. Cilem tohoto otoceni je ptekvapeni nebo i Sokovani divéaka.107

Tvorba Lenky Klodové je specifickd, jelikoz je vystudovanou sochatkou a sochatstvi vnima
jako zanr nejblizsi performanci, pfi¢emz oba zanry navzajem riznymi zpisoby propojuje. Blizkost
performance a sochafstvi spatfuje ve vztahovani se k prostoru a performance je pro ni jakousi
formou rychlé sochy. V sochafstvi, pfedevSim odlévani, pak naléza performativni prvky. Ty
spoCivaji v tom, Ze béhem tvorby sochy se prochdzi uritym procesem, jenz probihd v case. V
jednom ze svych participativnich projektl nabizela autorka spravovani mezilidskych vztahti pomoci
sadry, pary pak ¢ekaly u ni doma na stole az sadra ztuhne. Slo tak o udalost, pfi niz byla pfitomna
autorka a dalsi aktéfi, kterym byl zprostfedkovan unikatni zazitek. DalSim piikladem miize byt jeji
performance z roku 2014, Zapasy Zen v sadie, po niz zustalo pole, ve kterém zeny zapasily.

Zajimavé bylo pro Lenku Klodovou také to, jak se ménily pohyby zapasicich s postupem ¢asu, kdyz

sadra tuhla.

106 Reenactment performance je zopakovanim jiz probéhlé performance, pficemz se u jednotlivych reenactmenti 1isi

mira shodnosti, s jakou je performance provedena. S performanci se v tomto pfipadé€ zachazi jako s dilem, na které ma

jeho autor prava a performanci lze timto zptisobem sdilet.

107 Viz vlastni rozhovor (pozn. 1).
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Pfi praci s materidly se nabizi srovnani s jinym umélcem, jenz stejné¢ jako Klodova
vystudoval sochafstvi. Timto umélcem je Tomas Ruller, ktery sochafstvi vystudoval na Akademii
vytvarnych uméni v Praze v letech 1976-1982.108 U n¢j je zachazeni s materidlem symbolické,
materidly vyuziva velmi energicky a nezachazi s nimi tak jako Klodova. U TomaSe Rullera béhem
nékterych performanci vznika jisty druh ,,zivé sochy®, pietvari v ni sadm sebe a vyjadiuje tim urcity
vyznam. Tento vyznam formuluje béhem celé performance a umélcova vyslednd podoba je
vyvrcholenim celého procesu. Klodova ve svych akcich, pfi nichz pracovala s n¢jakym druhem
materidlu, také spéje k vytvoreni socharského dila. To je vSak vytvoieno jako vedlejsi produkt,
nikoliv soucast performance. S témito dily pak piipadné déale pracuje. Praktikuje jesté jeden druh
provazani performance a sochafstvi a tim je rozvinuti podnéti ziskanych béhem performance v

dalsi tvorbé.

108 Tomas Ruller, https://www.ruller.cz/bio-cz.html, vyhledano 15. 6. 2023.
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[9] Lenka Klodova, Zapasy Zen v sadre,
2014
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5.1.3. Piistup k vystavam a rozvijeni prvki z ptedchozi tvorby
K nécviku performanci i k pouziti rekvizit a materidli se vaze otdzka, zda kromé¢ samotné
performance nevznikaji i artefakty fyzické, které by bylo mozné povazovat za umélecka dila.
Takova, jez vznikla jako vedlejsi produkt performance. V tomto piipadé zdlezi na zaméru autora,
jeho umyslem mohlo byt pouhé uskutecnéni performance a v tomto piipadé lze jakoukoliv
dokumentaci ¢i objekt vznikly ¢i jen pouzity povazovat za vedlejsi produkt.

Jedna z performanci Lenky Klodové vyzadovala néacvik, pfi némz vznikla
videodokumentace. Toto video pak Lenka Klodova vyuzila pii své vystavé v galerii Plato v roce
2021. Na vystave také spojila dokumentaci svych performanci s formou pornografickych magazint,
vytvofila tak platformu pro prezentaci zdokumentovanych performanci. Obecné ale pii svych
performancich nepocitd se vznikem jakychkoliv hmotnych svédectvi ¢i dokumentace, které by se
mély stat uméleckym dilem. Vzniknou-li vSak, nevylucuje néslednou praci s nimi, napiiklad na
vystavach. Dostane-li specifické zadani na vystavu, pfistupuje k ni jako k celku, jako k médiu.
KdyZ ma na vystavé pracovat se svymi performancemi, feSi otdzku, jak pienést zazitek. Pti
sledovani dokumentace totiz divak zapojuje predevsim své racionalni uvazovani a emocni slozka je
upozadéna. Chce proto poskytnout divakim zazitek, jenz rozpohybuje i emoce.!% Takova vystava
ma vzhledem k povaze performance, tedy neopakovatelnosti a unikatnosti,!'® potencial pouze
piiblizit zazitek z performance, jsou-li pouzity vhodné formy prezentace. O ptfedani zazitku z
performance se Lenka Klodova pokusila v galerii Kaple ve Valasském Mezifi¢i v roce 2011, kde
navazala na své performance riznymi instalacemi, které divadka podnécovaly k riznym aktivitam.

Jednou z takovych aktivit byl naptiklad proskok papirovou vaginou.!!!

109 iz vlastni rozhovor (pozn. 1).
110 Viz poznamka 3

111 Viz vlastni rozhovor (pozn. 1).
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[10] Lenka Klodova, Vystava Kozenka a jiné
imitace, Galerie Plato,
14.7.—-3.10. 2021

[11] Lenka Klodova, Vystava Pribéhy Zen,
Galerie Kaple
18.2.-14.4.2011
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5.1.4. Humornost v performanci
Ve své tvorbé vyuziva Lenka Klodova prvek humoru, grotesknosti. Interpretuje tak sebe samu.
Stejnym zptisobem jako s grotesknosti 1ze v rdmci performance pracovat i s jistou formou heroismu.
Umélec se v takovém pfiipad¢ interpretuje jako nékdo, kdo bude trpét za ostatni a provede
nebezpecnou akci za ostatni. Coz 1ze pozorovat napiiklad u Tomase Rullera a jeho akce 8.8.88 z
roku 1988. Ruller se v performanci postavil do role Krista na kiizové cesté. Na tuto roli 1ze nahlizet
ze symbolického hlediska, kdy je Kristus chépan jako né€kdo, kdo trpél za ostatni. Klodova si
zvolila cestu sebeinterpretace jinou, déla si legraci ze sebe. V tomto postupu spatfuje cestu
komunikace a také odkaz ke star§im Ceskym performertim, ktefi prvky grotesknosti vyuzivali ve
svych performancich. Jejich performance byly ale z¢asti naplnéné i patosem, ktery Klodova

povaZzuje za zbytecny. Autorka nevyuziva sebezesmésnéni, sama své vtipy nazyva télovymi vtipy.

5.1.5. Zvite ve mn¢ — Zelva
Jelikoz se tato prace soustfedi na performance ve vefejném prostoru, piedstavim zde jednu
z performanci Klodové nesouci tento rys. Jedna se o performanci Zvire ve mné — Zelva, ktera byla
provedena na festivalu 4kt v roce 2011. Nasledujici popis je autorinym vlastnim komentafem

k performanci:

Na namesti v Brné lezi kartonova krabice. Po chvili klidu se zevniti zacne prorezdvat otvor
a z néj se vysune noha. Zvlastni spojeni hranatého tvaru a silného mekkeho masitého
vybézku. Za néjakou dobu pribude na druhé strané druha noha a vpredu hlava. Postupné se
Ctyri pak se vzprimim. Na brisni casti krabice je nakresleny idealizovany, temér komiksovy
Zensky trup. V hypersexuadlnim vyrazu je pokreslena krabice nahatéjsi, nez by bylo moje holé
telo. V podobé krizence krabice a lidskych koncetin se pokousim koupit si v blizkém obchodé
néco na sebe. Nakonec mi je pro mé rozmeéry nabidnuta pouze nocni kosile XXL, kterou na
mé pani prodavacka za pomoci divakii silou natahne, aby zakryla mou kartonovou

nahotu.1?

112 T enka Klodova, Nahé situace, Brno 2016, s. 9.
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Umeélkyné piiSla na ndmésti s krabici, do niz se ulozila a nésledn¢ v krabici cekala na
vhodny moment, kdy by mohla zacit vylézat. V tomto ptipad¢ spocivala ptiprava na performanci ve
vyckavani, béhem néhoz se autorka szivala s méstskym prostorem. Vzhledem k tomu, ze pfi
ptichodu ji nékdo mohl vidét, musela v krabici setrvat, dokud si kolemjdouci na pfitomnost krabice
nezvykli. Tento moment zazivani mésta z jiné pozice Klodovou bavi, jelikoz nabizi odliSnou
perspektivu. Z tohoto diivodu ji bavi i zahraniéni festivaly, jelikoz se pfi nich ve mésté nevyskytuje
jako turista, ale je v ném proto, aby s danym mistem zkratka byla a zazila ho.!13

Pti brnénské performanci musela Klodova pracovat s prostorem a jeho dynamikou. Pobyt
v krabici byl kromé ¢ekani 1 o fyzickém nepohodli. Performance se povedla, jelikoz se Klodové
podaftilo najit spravny moment, kdy mohla zacit vystrkovat koncetiny z krabice, akci tak ptihlizelo
mnoho kolemjdoucich. Navs§tévu obchodu s odévy méla autorka predem domluvenou, v této Casti
performance se vSak uplatnil prvek spontdnnosti performance. Prodavacka z obchodu védé€la pouze,
ze si umélkyné piijde koupit obleceni, netusila vsak, ze bude mit na sob¢ velkou kartonovou krabici
a musela se se situaci vypotadat.!14

Podtextem této performance je prizkum nahoty, Lenku Klodovou zajimalo, zda 1 nakreslena
nahota je nahotou ve vefejném prostoru.!!5 Tématu nahoty se autorka vénuje ve své publikaci Nahé
situace, kde systematicky pfistupuje k nahoté dle celkové situace a ¢leni ji do riznych kategorii.

Pro ovéteni, zda tato performance odpovidd definici Eriky Fischer-Lichte, bude tieba
rozebrat jednotlivé aspekty performance Klodové. V prvni fadé spliiuje Zvire ve mné charakteristiku
medidlni. Performerka se stejné jako divéaci nachdzela fyzicky, télesné, v prostoru ndmésti. Tato
spolecnad télesna pfitomnost umoznila vzajemné reagovani a vSichni ucastnici byli v pribéhu
performance subjektem ovliviiujicim i ovlivilovanym. Materialita této performance taktéz vyhovuje
kritériim popsanym Fischer-Lichte. Prostor namésti dal architektonicky ramec performanci, a tedy
1 performativnimu prostoru, ktery vznikl v prubéhu akce.

Co se ty€e vyznamu této performance, nelze za n€j povazovat jiz zminény priizkum nahoty
na vefejnosti. To by bylo moZno nazvat programem performance, jelikoZ ten muize byt dany
pfedem. Vyznam vSak vznikl az béhem performance a u kazdého z i¢astnikii se lisil. To bylo déno

rozdilnou ucasti, prodavacka a jeden z divaki se zapojili aktivné. Dale pak rozdilnou povahou

113 Viz vlastni rozhovor (pozn. 1).
114 Tbidem.

115 Thidem.
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zucCastnénych, véetné jejich pfesvédceni a nazord tykajicich se nahoty na vefejnosti i aktualniho
rozpoloZeni.

Esteti¢nost performance zde vyplyva ze skuteCnosti, ze Zvire ve mné bylo udalosti, béhem
které se objevil potencial pro zakuSeni limindlniho prostoru pro kazdého tcastnika.

Jak jiz bylo teCeno, Klodovd védomé vyuziva humornych prvki jakozto komunikacniho
prostfedku. Mtzeme tedy témto prvkim vénovat pozornost. U této performance je lze spatfit ve
vice prvcich. Prvnim z nich je ten, ze Klodova ma na sob¢ sice vyobrazenou figuru, kterd spliuje
kategorie idealniho, krasného Zenského téla, jak jej nastavuji média. Toto zobrazeni je vSak velmi
zjednoduSené a nadsazené. Zaroven stoji v kontrastu s kvadrovitosti docasného téla Klodové, jimz
je krabice. Klodova v této performanci uplatnila stejny princip, jaky byl popsan Johnem Ruskinem,
kdyZ komentoval fenomén grotesky. Jedna se podle néj o vyraz slozeny z n€kolika symbolt, které
jsou spojeny odvaznym zplisobem, jde ve vysledku o vyraz pravdy, jen téZko popisované slovy.l16
Poc¢inani performerky, kterd zprvu pfipomind Zelvu postupné vylézajici z krunyie, mohlo mnoho
divakli Sokovat, nikdo neptedvida, Ze se z volné lezici krabice vysoukaji lidské koncetiny.
Neocekavana situace v kombinaci s bizarni formou, jiz chybi harmonie a ndhodnému divakovi

muze pfipadat iraciondlni, je groteskni.

116 Connelly, Encyclopedia of Aesthetics II (pozn. 53), s. 342.
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[12] Lenka Klodova, Zvife ve mné - zZelva,
2011




5.1.6. Paralela s Martinem Zetem

Podle zachazeni s materidlem a postupem pii performanci se Lenka Klodova citi byt v paralele
s Ceskym umélcem Martinem Zetem. Ten vystudoval stejné jako Klodova sochafstvi, ovS§em na
Akademii vytvarného uméni. V jistém obdobi mu nestacila socha ve své statické podobé a sochu
zacal pojimat jako neuzavieny, proménlivy, tekuty objekt. Ve svych performancich, instalacich a
akcich pracuje s ¢asem ve dvou rovinach. Prvni z nich je Cas jako pribeh a doba trvani, souvisi s
procesem, proménou ¢i pohybem. Druhy rozmér je pojeti ¢asu jako stopy minulosti, paméti, které
jsou stavem, obrazem nebo reprezentaci.ll’” Sdm umeélec se béhem své tvorby vyrovnaval s
pfevazujici zalibou v Zivéjsi tvorbé a interakcich, performanci a navratem k sochatstvi, k némuz jej
ptivedl i odkaz jeho otce MiloSe Zeta, rovnéz sochafe. Martin Zet se snazil vyvazovat oblibu
mizejiciho okamziku s reflexi vzpominek z détstvi, tedy rukod€lnou praci s materidlem. Nékdy
dochazi k tomu feSeni, ze zahrne rukod€lnou praci do zivé akce, obecné jej tato cesta hledani
rovnovahy bavi.l18

Martin Zet se potyka se stejnou otazkou ptistupu k tvorbé a vztahu k sochatstvi jako Lenka
Klodova. Oba svym zpusobem tematizuji Cas, respektive proces a trvani.

Ptikladem zachéazeni s procesem a pohybem v performanci je jednoduchd akce uskutecnéna
v ramci festivalu Malamut v roce 2015. Martin Zet lil mensi objemy vody z horni ¢asti naklonéné
plosiny, nac¢ez se proud vody snazil usmérnovat pomoci vzdusného proudu, ktery sam vytvarel
mavanim deskami.!!® Akce byla banalni a jednoducha na provedeni, pfipominala hru. Pomijivost je
v této performanci dobie viditelnd, jelikoz si Zet vybral k jejimu uskutecnéni material, po némz
nezustane zadna stopa, voda uschne. Po performanci odejde i umélec a dilem skute¢né bude jen

udalost, kterou Martin Zet zprostiedkoval divakiim na festivalu.

117 Vaclav Hajek, Martin Zet, https://web.archive.org/web/20140723140243/http://artlist.cz/?id=434, vyhledano 19. 6.
2023.

118 Veronika Ruppert v rozhovoru s Martinem Zetem, Umélec Martin Zet: Sochy nemizi jen kviili politice, roste

prudérnost a strach z nahoty ve veirejném prostoru, in: Cesky rozhlas (online), 25. 6. 2020, https://wave.rozhlas.cz/
umelec-martin-zet-sochy-nemizi-jen-kvuli-politice-roste-prudernost-a-strach-z-8236116, vyhledano 17.6.2023, 28:50 —
30:00.

119 Malamut performance meeting, Martin Zet (CZ), in: YouTube (online), 18. 11. 2015, https://www.youtube.com/
watch?v=p51vuo70SvE, vyhledano 18. 6. 2023.
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[13, 14] Martin Zet, Performance na festivalu Malamut,
Ostrava
2015
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5.1.7. Paralela za hranicemi republiky

Dal$im autorem, s nimz Lenka Klodova v tvorbé vidi podobu, je polsky umélec Przemystaw
Kwiek.120 Tento umélec se vénuje kromé performance i instalacim, filmu, soSe a malbé. Stejné jako
Klodova a Martin Zet vystudoval i Kwiek sochafstvi, a to na Akademii vytvarnych uméni ve
Varsave, pod vedenim prof. Oskara Hansena a prof. Jerzy Jarnuszkiewicz. V letech 1970—1988
tvofil s Zofii Kulik uméleckou dvojici KwieKulik. Tato dvojice byla jiz od podatku své tvofivé
¢innosti ovlivnéna teorii Oskara Hansena o oteviené formé. Béhem studia ptestali oba dva sméfovat
k tvorbé hmotnych dél a jejich pozornost se soustiedila spiSe na proces. Dulezitym prvkem pro né
pak byla i dokumentace procesu, s ¢imz se pojil problém slozitého, viceuroviiového vztahu mezi
dilem, tvlir¢im procesem a dokumentaci. Potom, co se dvojice rozesla, pracoval Kwiek samostatné,
navazoval viak na formalni a ideové tispéchy, kterych dosahli pti spolupraci s Zofii Kulik. Jednim
z dale rozvijenych témat bylo pfimé zasahovani a reagovani na degenerace pozorované ve
spolecenském zivoté, a to formou dopist, protesti ¢i akci.!2!

Paralelu s tvorbou Lenky Klodové lze spatfovat ve dvou aspektech. Prvnim z nich je
nakladani s zivotnimi situacemi jako s materialem tvorby. Pro Lenku Klodovou se totiz zivotni
situace staly inspiraci v jedné z jejich linii tvorby. Druhym aspektem je rys tvorby dvojice
KwieKulik, ktery spo¢iva ve vyuziti dokumentace a motivi diivéjSich aktivit v dal$i ¢innosti, ¢imz
se otevira prostor pro jejich reinterpretaci ¢i dal$i rozvinuti.!??2 Lenka Klodova zachézi na
podobném principu se svoji tvorbou, at’ uz se jednd o vyuziti dokumentace ¢i zpracovani tématu
performance v materidlu.

Pro piiklad z performativni tvorby Przemystawa Kwieka jsem vybrala akci, kterou
uskute¢nil v ramci festivalu Malamut v roce 2017. Autor m¢l na sténé piipevnénou ceduli s
nasledujicim napisem:

PR. KWIEK A.307
19/20 DZIALANIE 71/17
NA SIEKIERE, DRZEWO
TANCERZA
BIGBIT
FARBE I ANEGDOTE

120 iz vlastni rozhovor (pozn. 1).
121 Maryla Sitkowska, Przemystaw Kwiek, https://culture.pl/pl/tworca/przemyslaw-kwiek, vyhledéno 21.6. 2023.

122 Thidem.
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V pribéhu performance pak ukazoval na jednotlivé ¢asti textu a provadél ¢innosti, k nimz
jednotlivé pojmy odkazovaly. Nejprve uchopil sekeru, kterou ukazal publiku, a nasledné si k ni vzal
do ruky nékolik vétvicek, jez pak nasekal. Dalsi vétve zastréil za papirovou ceduli na zdi (odkaz na
pojmy SIEKERE a DRZEWO). Nasledujicim krokem bylo nasazeni latky ptes hlavu, takZe nic
nevidél, a provedl nékolik jednoduchych ukrokt, které evokovaly tanecni kroky (odkaz ke slovu
TANCERZA). Pokracoval zapnutim reproduktoru, z né¢hoz hrala bigbitova skladba O Mnie Sie Nie
Martw (odkaz k pojmu BIGBIT). V posledni ¢asti performance vyzval 12 divékd, aby se aktivné
zapojili do performance. Jejich ikolem bylo malovat na papiry, piipravené po obvodu platformy, na
niz se Kwiekova performance odehravala (odkaz k FARBE I ANEGDOTE).

Jednotlivé casti performance, vcetné poukazovani na néapisy na ceduli, Kwiek dokumentoval
pomoci fotoaparatu spousténého dadlkovym ovladacem.!123

Cela performance byla rozfazovand do jednotlivych krokid a cely pribéh akce byl
schematicky, coz odpovida rozvrhu danému népisy. Za dilezité zde lze povazovat dokumentovani
celé performance. Kwiek se o dokumentaci staral celou dobu sam, i piesto Ze mohl fotografovanim
povétit jinou osobu. Dokumentovani tak lze povazovat za soucast performance, i kdyz vysledné
fotky budou stejné¢ jako u performanci Klodové pouze vedlej§im produktem, ktery ma vSak
potencial bud’ zistat pouze materidlem s vypovédni hodnotou, nebo byt dale rozvijen a pouzit pii

dalsi tvorbé.

123 Malamut performance meeting, Przemystaw Kwiek (PL), Performance festival Malamut, Ostrava 2017, in: YouTube

(online), 19. 10. 2023, https://www.youtube.com/watch?v=myadiATwlus, vyhledano 22. 6. 2023.
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[15] Przemystaw Kwiek, Performance na festivalu Malamut,
2017
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[16] Przemystaw Kwiek, Performance na festivalu Malamut,
2017

[17] Przemystaw Kwiek, Performance na festivalu Malamut,
2017
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6. Zavér

V této praci méla byt v prvni fadé demonstrovana proména ceské performancni scény od 90. let
a nahled do jejiho fungovani az do soucasnosti skrze tvorbu a piisobeni Lenky Klodové. Jeji tvorba
byla definovéna i za pomoci pfedstaveni autorii, ktefi na ni méli vliv, vzesli ze stejného prostiedi
nebo jsou si s ni ve svém piistupu k tvorbé v nékterych rysech podobni.

Uplatnitelnost teorie Eriky Fischer-Lichte na c¢eské performance se zda byt mozna, v ¢eském
prostiedi vznikaly performance, které byly medialni, tedy pfi nich byli G€astni i umélec i divaci
a vzajemné na sebe reagovali. Uvedené Ceské performance také spliovaly podminku materidlnosti
ve své specifické podobé& zahrnujici prchavou prostorovost, prchavou télesnost a tonalitu s
uplatnénim rytmu. Tvorba vyznamu podléha individualité ucastnika a jeji podminkou je ucast pti
performanci, reflektovat vyznamy vytvorené béhem performance je proto sloZité. Stejné tak vznik a
prozitek liminalniho prostoru, které zavisi od priibéhu performance v kombinaci s individualitou
ucastnika. Potencial pro vznik takového prostoru vsak byl. Uplatnit teorii Fischer-Lichte se zda byt
problémem u akci, jez kombinovaly performance s jingym druhem akéniho uméni a jejich forma
byla bud’ zfetelnou kombinaci performance a dalSiho druhu, anebo byla hranice mezi dvéma
propojenymi druhy nejasna. Dale je pak pro divadelni orientaci teoreticky obtizné uplatnit jeji
definice na jiné formy performance nez na ty, které jsou prezentovany frontalné.

Promeéna performance v Cesku je tizce spojena s politickymi zmé&nami po revoluci v roce
1989. Performance, diive uméni neoficialni kultury, béhem pomérné kratké doby nasla pevné misto
mezi uméleckymi projevy na Ceské umeélecké scéné. Posunula se od solitéri a skupin 60. let, ktefi
se ve vefejném prostoru snazili o intervenci do vSednich dni spoluob¢anti. Po roce 1989 se zemé
otevira svétu, mizi déleni oficidlni a neoficialni kultury a umélci se mohou svobodné vyjadiovat.
Maji tedy k dispozici zdroje a podnéty ze zahrani¢i, mohou cestovat, potkavat se s jinymi umg¢lci a
voln¢ tvoftit. Performance se v této dobé pomalu institucionalizuje vzhledem ke vzniku festivala.
Ceska centra performance se také postupné zaéinaji zapojovat do celosvétové sitd. Se stale vétsi
propojenosti zemé se zbytkem svéta se sndze reflektuji otazky, jez jsou nastolovany v jinych
zemich, a v tuto chvili jiZ umélci tvoii zcela svobodné. Skrze performanci nachdzi pozici, ze které
pristupuji k nejriznéj§im otazkam at’ uz osobniho, ¢i globalniho charakteru.

V kontrastu vic¢i propojenosti lidi na celém svété a otevienosti k vyvstavajicim otazkam

a tématim stoji uzavienost performanéni scény ve vztahu k velkym institucim vénujicim se
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vytvarnému uméni. Performancni scéna se stava samostatnéjsi se vznikem vlastni sité, jez funguje
specifickym zptisobem a poskytuje performertim oporu pro jejich tvorbu, prostfednictvim festivali
a vzajemné komunikace mezi umg¢lci.

Lenka Klodova je umélkyni, ktera ve své tvorbé vysla ze sochaiské tvorby a nasledné jeji
principy rozvijela 1 jinym nez klasickym sochatskym zptisobem. Jeji tvorba dobfe ilustruje mozny
zpisob prolindni riznych uméleckych zanrii. A vystavy jeji prace a pfistup k nim ukazuje moznosti
propojeni muzejni a vystavni ¢innosti, ktera se obvykle zaméfovala pouze na tradi¢ni artefakty jako
malba, socha ¢i objekt. Klodova si je védoma specifika performance a ve svych vystavach se snazi
o ptedani podobné¢ silnych zazitka jako béhem performanci. Témata jeji prace se postupné vyvijela,
navazovala na sebe a vzajemné se dopliovala. Vliv na objeveni se ur¢itych témat v jeji tvorbé méla
90. 1éta, uvolnéni spolecnosti a svoboda projevu spolu s pfilivem podnéti ze zahrani¢i, coz se
odrazilo v z4djmu o pornografické magaziny a striptyz. Dale na ni méla vliv osobni Zivotni
zkuSenost, projevujici se v tématu matetstvi a také vlivu nemoci a stafi na lidské télo. Rovnéz byla
ovlivnéna ostravskou uméleckou scénou, pfedevsim osobnosti Jiftho SurGvky a jeho kabaretni
formou performance. Témata nahoty a téla jsou pro ni spojujicim prvkem a staly se st€zejnimi 1 pro
jeji umélecky vyzkum. Stejné€ jako se pii svém vyzkumu snazi o spojeni antropologie s uménim, tak
1 jeji pedagogicka ¢innost podporuje mezioborovost. Paralely s umélci, které jsem vedle Lenky
Klodové uvedla, se nachdzeji v sochafském vzdélani. Martin Zet je ji podobny v zachazeni s
performanci jako se sochou, kazdy k tomuto vztahu pfistupuje trochu odlisné, oba vsak fesi otazku
docasné ¢i pohyblivé sochy. Przemystaw Kwiek je uvedeny jako druhy umélec sdilejici ve své
tvorbé podobné rysy s Klodovou. V tomto ptipad¢ lze analogii spatfovat v tematizaci zivotnich
situaci a praci s nimi v performancich i dalsi tvorbé. Dals$im rysem, ktery je u tohoto umeélce
podobny Lence Klodové, je dokumentace performanci. Nutno podotknout, ze Klodova toto téma
zacala intenzivngji fesSit pozdéji ve své tvorbé, kdyz se zabyvala moznostmi rozvoje podnétii ze
svych performanci a moznostmi vystavy performance. Kwiek se viceuroviiovym vztahem mezi
dilem, tvaréim procesem a dokumentaci zabyval jiz pfi svych studiich. Ptiklad Kamery skury
poslouzil pro demonstraci zcela odliSného piistupu k tvorbé navzdory tomu, Ze ¢lenové skupiny
byli vystaveni velmi podobnym vliviim jako Lenka Klodova. Timto vlivem je ptedevS§im prostiedi
ostravské scény a osobnost Jiftho Suriivky a Petra Lysacka. Ackoliv jsem zde Lenku Klodovou
vyloZila jako ptiklad k ukazani obecnéjSich tendenci v uméni performance, je jeji tvorba jedine¢nou

a zrcadli um¢l¢in ndhled na svét i zivot, ktery je taktéz unikatni.
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