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Uvod

Ma diplomova prdace se déli na dvé ¢asti. Na proces navrhovani a vytvoreni
kompletni scénografické vypravy pro divadlo Tramtarii v Olomouci k inscenaci
Tajemny hrad v Karpatech na motivy romdanu Julese Verna. Druhd ¢ast zahrnuje
soubor maleb, vychazejicich ze zkuSenosti prace s divadlem, jeho prostorem,
atmosférou mista a jeho vyrazovymi prostfedky jako jsou ptribéh, hudba, svétlo,
barva a pohyb. Jako ma list papiru rub a lic, pracovala jsem s tématem dvéma
zpUsoby. Jako realizdtor zainteresovany v procesu tvorby scénické vypravy na
strané jedné a na strané druhé jako tichy pozorovatel mista inspirovany podnéty
divadelniho prostiedi. S kontaktem s divadelnim prostfedim jsem formovala své
myslenky. ZkuSenosti jsem shrnula v souboru maleb zpldsobem, ktery je divadlu

vlastni.

V prvni kapitole mé diplomové prace seznamuji ¢tenare s celkovym vyvojem
tvorby scénografické vypravy. V Prvni a druhé podkapitole se vénuji nastudovani
romanu Julese Verna Tajemného hradu v Karpatech, jako vychoziho dila inscenace,
a ostatnim filmovym a divadelnim zpracovanim. Ve treti podkapitole pojednavam
o dramaticko — rezijni koncepci a koncepci scénografické. Ve Etvrté podkapitole se
zaméruji na samostatnou scénografickou tvorbu: od prvnich kresebnych navrh,
pres maketu k vysledné realizaci vypravy a kostym(. Ve druhé kapitole jsem se
zaméfila na soubor maleb na motivy inscenace, které jsou vytvoreny
kombinovanou technikou. Malby reaguji na prostor, na atmosféru mista, ndladu
pomoci svétla, tvarové a barevné nadsazky. Podkapitoly zminuji mé dosavadni
kresby a malby, inspira¢ni zdroje, scénické volné malby na téma inscenace, pouziti
technik, materidlu a zpulsob instalace. Treti kapitola dokumentuje vyuziti mé

diplomové prace pro didaktické ucely.



1. REALIZACE SCENOGRAFICKE VYPRAVY

Uvod

Zacatkem fijna roku 2009 mé vyzval rezisér divadla Tramtarie Vladislav Kracik
ke spolupraci na inscenaci Tajemny hrad v Karpatech na motivy romdanu Julese
Verna. Mym ukolem bylo navrhnout a vytvofit scénu a kostymy ke hie. Nabidka
mé zaujala, protoZe velice dobtfe zndm filmovou podobu této literarni predlohy
s vypravou Jana Svankmajera v rezii Old¥icha Lipského z roku 1981. Posléze jsem se

dodatecné sezndmila s romanem Julese Verna.

Vytvarné prenést klasické dilo J. Verna do divadelni prostory jinak, nez to ucinil
Jan Svankmajer ve filmu, bylo pro mé vyzvou. Nabidku jsem pfijala, nebot jsem
s divadlem Tramtdrie v minulosti dvakrat spolupracovala. Znam prostor jevisté,
herce, zazemi divadla a cely tvQrci tym.

Rozhodla jsem se najit jiny zplUsob obrazového ztvarnéni, nez jaky znaji divaci
filmu O. Lipského. Prenést ho do jiného média — divadla, jinych prostor - na malou
scénu, pracovat sherci a hereckymi amatéry, pocitat spresné vymezenym
finanénim ramcem a mirou casu ke kompletnimu navrZeni a vytvoreni

scénografické vypravy.



1.1 Predloha Julese Vernea - romdn Tajemny hrad v Karpatech

Jules Verne (1828 — 1905) je francouzskym, svétové uznavanym spisovatelem,
proslulym zakladatelem literarniho Zanru Sci-fi. Roman Tajemny hrad v Karpatech
byl napsan roku 1892 a vydan v edi¢ni fadé Podivuhodnych cest. Verne se ve psani
romand inspiroval straSidelnymi povidkami Anglicana Sheridana Le Fanu,
hororového vypravéée piibéht o upirech.! A také povidkami E. T. A. Hoffmana,
némeckého spisovatele a hudebniho skladatele. Spisovatele, ktery byl jeden
z prikopnikd fantazy literatury a ve svych povidkach s oblibou propojoval hudebni
prostiedi s hrizostraSnym déjem.

VernlQv roman je oznacovdn za védeckofantasticky, ale se Zadnou védou
a fantastikou se ¢tenadr romanu nesetkd. Prostifednictvim ovcaka Frika, autor
prochazi romantickou krajinou a v podh(fi Karpat. V Uvodu ovéak Frik seznamuje
Ctenare s vesnici Verst a predstavuje taméjsi obyvatele: ucitele a duchovniho otce
Hemroda, doktora Pataka, hospodského, lakotného starostu Kolée a jeho dceru
Miriotu s lesnikem Nikem Dekem.

AZ v druhé ¢asti knihy se objevi hlavni hrdinové pribéhu. Hrabé Telek se
sluhou Rotzkem. Hrabé Telek po smrti své snoubenky Stilly hodné cestuje. Nahoda
j ptivede do vesnice zrovna, kdyZz tam zavladne velké napéti: Snoubenec Mirioty,
lesnik Nik Dek, se vydal na popud zjeveni tajemného pfizraku v hospodé,
s doktorem Patakem na hrad, aby skoncoval s pfehnanymi preludy, které koluji
o hradu mezi povéréivymi obyvateli. U hradu jsou zasazeni podivnymi jevy
a vydéseny doktor Patak pfinese lesnika polozmrzaceného na nositkach. Jak se
hrabé Telek dozvi o plvodnich panech hradu ze starého rodu Gortz(, nevdha
a vyrazi se sluhou na hrad, protoZe z tohoto rodu byl jeho sok v lasce — baron
Gortz. Telek uvidi na hradbach pfizrak své milované zesnulé Stilly a mysli si, Ze je
Ziva. Dostava se tak bez obtiznych prekazek za hradni zdi. Po kratkém bloudéni

chodbami, se setka ve vézi s baronem Gortzem a jeho pritelem genialnim védcem

! Wikipedie/ tajemny hrad v Karpatech.[online]. [ cit. 19.5. 2010]. Dostupné na WWW:
<http://cs.wikipedia.org/wiki/Tajemn%C3%BD_hrad_v_Karpatech>.
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Orfanikem. Milostny trojuhelnik hrabéte, barona a operni pévkyné Stilly se pred
nami rozevie aZz na poslednich strandch romdanu. Hrabé vidi pohyblivy obraz Stilly
na Orfanikové projekci. Dojde ke sporu. Baron s Orfanikem opousti hradni véz
s malou zahadnou skfinkou v ruce. Tu zasahne kulka z pistole posily, ktera mifi od
vesnice a hrad vylétne do povétfi. Prezije pouze hrabé Telek, ale psychicky se
z této tragedie jiz nevzpamatuje.

Pfibéh ma jednoduchou déjovou linku, ktera se tahne od vesnice k hradu
s jednim retrospektivnim obrazem z operniho prostiedi, kde se dva sokové osobné

poznali.

Obr. 1: Origindlni ilustrace Tajemného hradu v Karpatech od J. Benneta



2.1 Filmové a dramaticka zpracovdani romdnu

Film Oldricha Lipského

Film Oldficha Lipského z roku 1981 je ceskoslovenskou filmovou databazi
CSFD oznaeny témito zanry — komedie, Sci- Fi, horor, fantasy.? Old¥ich Lipsky je
znamym tvlrcem komedidlnich klasik ¢eského filmového platna, jako je napftiklad
Limonadovy Joe, Ctyfi vraidy staéi drahousku, Jachyme, hod ho do stroje a Adéla
jeSté nevecerela spolu s Tajemnym hradem v Karpatech natocenych ve stylu
,steampunku.”?

Lipského film romanovou predlohu J. Verna povedené paroduje. Celd
déjova linka je prosSpikovana pfiznaénymi féry vazajicich se predevsim na komoleni
slov vytvarejici ,krajové” nareci. Hlavni hrdinové hrabé Telek a Gortz neustdle
vzpominaji na davné zlaté ¢asy kolazovitymi atrzky minulosti.

Autofi snimku zaméfili pozornost vice na genidlniho fyzika Orfanika.
Z hradu se stala pokusna laboratof, kde se uchovavaji mrtvoly a vyrabi bomby.
Oldfich Lipsky vyzval ke spolupraci vytvarnika Jana Svankmajera, jeho? osobity
vytvarny styl skvéle vyhovoval jeho reZijnimu zaméru. Cesky divék si téZko dokaze
predstavit jiné filmové zpracovani romanu Julese Verna nez verzi Oldficha

Lipského.

" Obr. 2: Potita ve stylu steampunku

2 CSFD/ Tajemstvi hradu v Karpatech. [online]. [ cit. 19.5. 2010]. Dostupné na WWW:
<http://www.csfd.cz/film/6000-tajemstvi-hradu-v-karpatech/>.

* termin STEAMPUNK je poddruhem Sci-fi a fantazy. Zanr se pfiklani k minulosti, do svéta, kdy byla
jedinou pohonnou jednotkou para “ steam”. ,Je to svét Jiriho IV. a krdlovny Viktorie, patii k nému,
romantismus, fraky, pestré vesty, paraplicka,..., ale i balony, vzducholodg,..., nejednd se vsak o svét
historicky,(...), steampunk je stav civilizace paralelné k nasi. Pivod Steampunku Ize datovat do
minulosti aZ k priikopnickym dilim J. Verna.” citovano: STRAKOVA, MARKETA. Stempunk. HOST:
mésicnik pro literaturu a ctendre, inor 2009, roc¢. XXV, ¢.2, s. 93-101.
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Obr. 3: Obrazy z filmu O. Lipského

Divadelni zpracovani

Dramatického zpracovani romanu se u nds zhostily pouze dva divadelni
soubory v prostorach jednoho divadla - kladenského divadla Lampion.

Prvni zinscenovani romanu proved| soubor stfedoceského divadla Kladno
25. prosince 2005.

Premiéra Tajemny Vad v Karpatech kladenského souboru Vad* probéhla
v divadle Lampion 7. dubna v roce 2006.

Na rok 2011 planuje premiéru Vernova romdanu vychodoceské divadlo

Pardubice.’

Obr. 4: Inscenace Tajemny Vad v Karpatech kladenského divadla

* Divadlo Vad Kladno [online]. [ cit. 19.5. 2010]. Dostupné na WWW: <http://www.divadlo-
vad.cz/>.

> VCD Pardubice — Jules Verne/Tajemny hrad v Karpatech. [online]. [cit. 19.5. 2010].
Dostupné na WWW: <http://www.festivalsmichu.cz/hry/hrad.htm>.
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3.1 Inscenace Tajemny hrad v Karpatech divadla Tramtdrie

Divadlo Tramtarie

Alternativni divadlo Tramtdrie se na olomoucké divadelni scéné drzi jiz
patym rokem. Divadlo ,vytvdfi jedinou plnohodnotnou komorni divadelni scénu
s vlastnim souborem v Olomouci a okoli.”® Letos v dubnu divadlo oslavilo své 5.
narozeniny v prostoru Slovanského domu. Reditelka Petra Némeckova a umélecky
$éf Vladislav Kracik fidi neustdly umélecky i technicky provoz divadla. Divadlo je
zalozeno predevsim na spoluprdci s mladymi lidmi, vétSinou studenty filmové
a divadelni fakulty nebo vytvarné vychovy UP v Olomouci, hereckymi amatéry,
i profesiondlnimi herci a predstavuje kolem péti premiér za sezénu. Kazdé
vystoupeni dosahuje aZ tficeti repriz. Tramtarie nabizi sv(j prostor k vernisazim,
hudebnim a filmovym akcim, literarnimu ¢teni, dramatické improvizaci, hostovani
mensich divadel ¢i souborl a sleduje tfi dramaturgické linie: inscenovani
soucasnych her ¢eskych a zahranic¢nich autorl, zpracovani dél klasické literatury
a autorské pohadky pro déti. Divadlo Tramtdrie spolupracuje s Moravskym
divadlem na projektu ¢teného divadla. Diky proménlivému repertoaru se divadlo
zaméruje na vsechny vékové skupiny divaka.

Jak bylo jiz v uvodu uvedeno, tato inscenace neni ma prvni spoluprace
s divadlem. V minulosti jsem méla moznost pracovat s Evou Krhutovou na scéné
a kostymech ke dvéma inscenacim: na pohadce , O krdli, ktery rad mlisal” v rezii
Matyase Dlaba a na horkosladké komedii ,/ na Batmana padne smutek”
zrezirovanou Vladislavem Kracikem, kterd ziskala ocenéni a postoupila

do celostatni prehlidky experimentujiciho divadla Sramkav Pisek.

® Divadlo Tramtarie [online]. [cit. dne 19.5. 2010]. Dostupné na WWW:
<http://www.divadlotramtarie.cz/o-divadle-tramtarie>.
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Prostorové parametry a technické zazemi divadla
Jevisté
e Sirka: 6m, hloubka: 4,5m, vyska: 3,5m

e zadni horizont, bo¢ni vykryti, bez opony

Technické vybaveni
e zvukovy mixpult
e pc
e svételny digitalni pult
e 13 reflektord (FRH 1000, GHR 600)

e diaprojektor

Obr. 5: Jevisté a hledisté

Tvarci tym

Inscenace Tajemny hrad v Karpatech byla nastudovana divadlem Tramtarie
v Olomouci zacatkem uUnora 2010. Od fijna 2009 probihaly prvni konzultace
srezisérem Vladislavem Kracikem. Premiéra se konala dne 27. brezna 2010.
Inscenaci zpracoval Vladislav Kracik za spoluprace Lenky Jorni¢kové, studentky
3. ro¢niku divadelni a filmové védy UP, ktera zastala roli dramaturgyné. Filmové
projekce vytvofil Andy Fehu, student stejné fakulty. Hudebniho doprovodu se
zhostil Luka$ Marecek a osvétleni zajistil Ale Hejral. Clenové tohoto realizaéniho

tymu spolupracovali jiz v minulosti.
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V hereckych rolich jsou obsazeni:

Hrabé Telek: Marian Zednik

Baron Gortz: Marek Zahradnicek (profesiondlni herec)

Stilla: Johana Jancafikova

Orfanik: Alois PeSek

Sluha Rotzko: Barbora Sebestikova

Lesnik Nik Dek: Zdenék Hrbek

Vesnicanka/ hospodsky/ divak v opere/ sluha: Zuzana Zapletalova
Vesnican 1/ hoteliér/ divak v opere/ sluha: Petra Konvickova

Vesnican 2/ obchodnik/ divak v opere/ sluha: Erik Meldik/ Martin Dédoch

3.1.1 Dramaturgicko - rezijni koncepce

Zpracovani textu klasického romdanu pro divadelni predstaveni nebylo
snadnym uUkolem. Pfedloha Vernova romanu nema silny pfib&h, neni rezisérsky
sama o sobé nosnd a dramaticky zajimava. Roman ma v ¢eskych zemich jesté
jedno uskali a to, Ze divak je nadmiru zatizen stylovou, jazykovou a vizualni
koncepci stejnojmenného filmu Oldficha Lipského ve spolupraci se znamym
¢eskym vytvarnikem Janem Svankmajerem.

Tvorba reZiséra Vladislava Kracika se zaméruje predevsim na dila klasickych
autord a Zanr komedie. Jeho nové oblibenym scénickym prvkem na jevisti je
pohybliva filmova projekce, které pro reziséra vytvari Andy Fehu.

,KdyZ jsem se docetl, Ze olomoucké divadlo Tramtdrie chystd jako svou
novou premiéru Tajemny hrad v Karpatech, bylo mi pfedem jasné, Ze to nemdize
dopadnout dobre. Kde chtéji ve svych faddch najit vSechny ty Hrusinské, Kopecké
a Doc¢olomanské? Navic — na jevistnich realizacich podobné slavnych prepist si uz
vylamali zuby jini borci. V Tramtdrii nastésti (a k mému velkému prekvapeni) vse

dopadilo jinak.“”

” Divadelni noviny: Na kus parodie v Tramtarii. [online]. [ cit. 19.5. 2010]. Dostupné na WWW:
<http://www.divadelni-noviny.cz/na-kus-parodie-v-tramtarii/>.
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ReZisér(lv zdmér byl pouze se inspirovat predchozimi texty. Verne sepsal
romanticky pfibéh, Lipsky jej parodoval. Nové vznikla inscenace neni parodie, ale
komedie. Pfi sestavovani textu prevaZila divakovi méné znama romanticka
predloha, ktera vytvari hlavni déjovou linku. Nechybi v ni vSak nékolik filmovych
obrazovych pasazi. Vinscenaci se objevuji silné stylizované dramatické postavy,
neexistujici predméty, rychlé stfidani obrazli a casoprostorové skoky,
,Vvypointovany humor na urovni gagu a refrénovité opakovdni sekvenci. -

Projekce pritomnd na scéné atypicky dokresluje prostor a ma na scéné
nékolik funkci: slouZi k doplnéni obrazld pribéhu pfi prestavbach jako staticky

obraz, slouZi jako simultdnni déj vedle hereckého vyjadfovani, (napf. jako

monitorovaci systém nebo prihled do jiné mistnosti), atd.

»Dlouho jsme hledali, jak Iatku uchopit, jakou cestou se ji zmocnit. Nakonec
jsme pochopili, Ze se pribéh da hrdt jen pres silnou stylizaci. To uZ si uvédomili
tvirci éeského filmu (...), popsal komplikace pfi psani Viadislav Kracik. “

Inscenace je zamérena svou srozumitelnosti na vsechny vékové skupiny.

Pozadavky

Nez md vytvarnd prace zacala, probéhlo mnoho schizek s reZisérem
a dramaturgem, na kterych jsme si ujasfiovali, jakym zplsobem inscenaci pojmout.
Z rozhovorl vyplynulo nékolik zasadnich pozadavk(i na feSeni scény, koncepce

inscenace. Finanéni moznosti, prostorové a technické moznosti.

Udrzet Zanr
Prvnim pozadavkem bylo mit neustdle na paméti, Ze se jednad o Zanr
komedie. Scénografie musi podpofit stylizaci textu, zabavu a humor rezisérské

vize.

® Divadelni noviny: Na kus parodie v Tramtdrii. [online]. [ cit. 19.5. 2010]. Dostupné na WWW:
<http://www.divadelni-noviny.cz/na-kus-parodie-v-tramtarii/>.

° &anek z novin Regiondlni tydenik Nase adresa 29.bfezen 2010
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Vypravnost a proménlivost scény

VSudy pfitomna nadsdzka v inscenaci vyZzadovala netradi¢ni pfistup, néco
prehnaného a bizardniho. Ndapaditou snadno promeénlivou scénu s kostymy
z netradi¢nich materialQ, tvarové a barevné rozmanité, samoziejmé s ohledem na
finan¢ni moznosti divadla.
Nerozbitnost a snadna manipulace

Nerozbitnost scény, kulis a odolnost kostym( je v predstaveni o vice
reprizdch samozrejmosti stejné jako jejich funkénost. Musela jsem si davat pozor
na volbu materidlu. Za pevnosti a odolnosti nasleduje pozadavek nizsi hmotnosti
objektli. Mald hmotnost umoziiuje hercm snadnou manipulaci. VyuZziti
alternativnich materidld napt. papiru, igelitu, polystyrenu nebo alobalu jsou
k tvorbé pro jejich kiehkost a lehkou deformaci zpravidla nevhodné. Prvky
z takovychto material( by musely mit specidlni UloZné prostory.
Skladnost

Za jeviStém je velice maly prostor pro umisténi rekvizit. Nedostatek mista
v zazemi divadla omezuje velikost predmétl - kulis, rekvizit, ndbytku...atd. Proto
by mély byt vétsi objekty snadno rozlozitelné na nékolik menSich ¢asti.
Inscenace je na poméry divadla vypravna. Musela jsem brat ohledy na moznosti

scény a skladu.

Struktura hry
Pfibéh ma 3 déjové linie 12 zmén obrazu.

Hlavni déjovou linii provazi divaky mlady hrabé Telek se sluhou Rotzkem.
Sympatizujeme s nimi, protoze hrabé je mlady, urostly, také naivni a slabého
zdravi. Trpi €astymi halucinacemi. V mysli nosi svou milou, jiz davno zesnulou
operni pévkyni Stillu. Zije pouze operou a cestovanim. Svym chovanim i vzhledem
velice kontrastuje s okolnim prostfedim. Jeho bloudéni s mlhavym obrazem Stilly
ziskd jasnéjsiho obrysu ve chvili, kdyZz se ve vesnici dozvi, Ze na upati hory,
v karpatském hradu, Zije jeho sok vlasce baron Rudolf Gortz. Osud hrabéte je

timto zpecetén. Na hradé oziji jeho halucinace a problémy se synestezii. Stilla se

mu zjevuje v nékolika podobach a prisaha hrabéti svoji lasku. Hrabé propadne iluzi,
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Ze se se svou milou setkal. Tato vidina ho udrzi pfi Zivoté a diky tomu prezije svoji
smrt.

S osudem hrabéte se prolind osud samotarského a podivinského barona
Gortze. Baronu se také, diky Orfanikové dokonalé projekci o Stille neustéle zda.
Stilla mu také nasSeptavd, ze jeji laska patfi jen jemu. Obrazy reality se hlavnim
hrdindm stfidaji s obrazy predstav. Dé&j konci bizardni pfehlidkou baronovych
skvostl a vybuchem hradu. Baron zahyne v jeho troskdch spolu se svym pfitelem
Orfanikem. Z rozvalin se jako jediny Zivy vypotaci hrabé Telek, ale jiz s dodista
porusenou psychikou.

Paralelni déj barona a hrabéte rdmuje pfibéh tfi postav. Tato trojce
symbolizuje nezadouci charaktery spolecnosti. Jsou to moralné poklesli, hloupi,
lakotni a snadno zmanipulovatelni lidé. Karikatury, které nemaji zabrany krast, lhat

a pretvarovat se.

3.1.2 Scénograficka koncepce

,Dobry vytvarnik vytvdri vlastné celé Zivé télo inscenace, jehoZ duchem a mozkem

jsou autor a rezisér a srdcem herecka skupina. «A0

Scénografického resSeni je pevné spojeno sreZisérskou vizi a jeho
pozadavky. Casté konzultace vytvarnika sreZisérem a dramaturgem nad
scénickymi navrhy zasadné ovliviiuje a sméruje vytvarnikovu tvorbu a zpUsob
mysleni. Divadlo je kolektivni prace a vSechny jeji slozky jsou pevné spojeny.
Prostfednictvim scénografie se divak orientuje v ¢ase, misté a prostoru inscenace.

Pro srozumitelnost déje je dllezity soulad viech prvk( predstaveni.

Pfibéh inscenace obsahuje 12 zmén prostiedi. Déjova linie ma nékolik
prostredi, z nichz tfi jsou velmi dlleZité a musi byt od sebe znatelné odlisné.

Prosttedi hospody, opery a hradu. Hospoda jako silné zakoutrena putyka, kde se

10 Promény: Divadelni vytvarnice na pfelomu tisicileti (kat.vyst.), Galerie kritiktl, Palac Adria v Praze
2008.
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pal stoleti neuklizelo. Opera, prostredi zlatavych leskll a ztézklych karminové
cervenych zavésl a pracovna barona Gortze, komplikovanda zmét suvenyr(
rozsahlé operni sbirky se spleti orfanikovych vynalezu.
Mista déjisté sepsana postupné jak nasleduji za sebou:

Pastvina

Opera

Hospoda

Pokoj v hostinci

Cesta na hrad (3 faze) — kameny, nizké rostliny a les

U hradu

Zamecka komnata - Praseci pokoj

Gortzova pracovna

Muzeum

Zasady
Urdila jsem si zakladni zdsady, které vyplyvaji ze tfech odliSnych prostredi
a témito zasadami jsem fidila po celou dobu své prace na inscenaci. Zasady jsou

v podstaté mou scénografickou koncepci.

Tvorivost
Variabilita a funkénost
Pribéh
Piemysleni nad dramatickym textem
Uméni a femeslo
Recyklace
Stylizace
,Aby clovék byl schopen tvorit, musi nejorve o vSem pohybovat.“

E. Grey11

"' KAPLICKY, JAN. , TvoFivost.“ In: Album. Praha: Labyrint, 2005. s. 18.
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Tvorivost

Tvorivost je zdkladnim predpokladem tvorby. Na zacatku priace bylo mym
problémem zbavit se strachu, ktery omezuje predstavivost, odpoutat se od prvnich
myslenek na neldspéch a mit Cistou radost ztvorby: sahat po informacich,
predmétech, materidlech, dilech, znalostech a zkuSenostech druhych, tak néjak

lehce a se samoziejmosti jich v ramci svych moZnosti pIné vyuZivat.

Variabilita a funkénost

V prvni fadé jsem si ujasnila pocet prostredi pfibéhu, kde se déj odehrava:
opera, hospoda, hrad, les, pastvina, hradni chodby, komnaty a baronova pracovna.
Musela jsem vymyslet univerzalni zdklad scény, ktery bude schopen obstat
v kazdém obraze bez sloZitych prestaveb. Snazila jsem se najit variabilni a funkéni
prvky scény, které by byly proménlivé naptiklad pootocenim stény, sundanim
textilie, pripnutim zavésu, otolenim jednoduchych casti konstrukce jevisté
a ménicimi se detaily scény. Tuto variabilitu jsem se snaZila také uplatnit

v rekvizitach, vyraznych objektech a kostymech.

,Kreativita prostoru souvisi sjeho variabilitou, kombinacnimi schopnostmi

a zpisobilosti k uskutecriovdni komunikace mezi objekty a prostory.“*

Pfibéh

ReZisér a dramaturginé scénar dlouho ménili, coZ mé nutilo prepracovavat
i moje navrhy. Snazila jsem se o postupnou gradaci prostoru. Tak jak dramaticky
déj narlsta, narlstd i scénografické reSeni. Abych méla vétsi cit ve vnimani
scénare, hledala jsem informace a drzela se z klasického déleni dramatu o péti

déjstvich, které urcil jiz Aristoteles ve své Poetice. Drama déli na ,expozici, kolizi,

wl3

krizi, peripetii a katastrofu.”~ Uddava logicky spad déje, zvraty a promény, na které

scéna reaguje.

12 PRAZAK, ALBERT. , Tendence: Kreativita” In: Interpretace scénického prostoru. Praha: IVS, 2003.
s. 107.

 Drama [online]. [ cit. 19.5. 2010]. Dostupné na WWW: < http://cs.wikipedia.org/wiki/Drama>.
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Premysleni nad dramatickym textem

Kniha Soucasné podoby scénografie’® byla pro mé velice cenna proto,
abych pochopila jeden ze zpUsobl pretvareni textu v obraz. Zaujal mé zpulsob
premysleni spojit dramaticky text svytvarnym dilem jako hlavnim inspira¢nim
zdrojem vystavby scény. Absolventka scénografie brnénské JAMU Katefina
Wewiorova fesila existencidlni drama Eugéna lonesca Krdl umird. Drama je
o “pfedsmrtném zapasu” ¢lovéka a jeho péti psychologickych fazich smifovani se
se smrti. K prostfedi dramatu se absolventka inspirovala surrealistickymi obrazy
Toyen.' V obraze nalezla znak pro zakladni stavbu jeviité - patef. ,Pdtef, bez niz
by se vse zhroutilo.“*® Konstrukce patefe byla zavé$ena nad jeviitém a tvofila
klenbu zadmku, pod kterou se herci pohybovali jako posledni zbytky organ(
organismu zamku. Scénografické feSeni dosahlo symbolického vyznamu

s maximalnim vytvarnym ucinkem.

Obr. 6: Toyen Obr. 7: Konstrukce scény

" KLEIN, PAVEL; HAVLICKOVA, MARGITA: Soucasné podoby scénografie. Brno: JAMU, 2003.

B pozn. Od Toyen se autorka logicky dostala k Jindfichu Styrskému, z jeho? ilustraci Maje od K. H.
Machy se inspirovala k tvorbé kostymu.

!¢ Citace ze seminarni prace autorky, in KLEIN, PAVEL. ,, Podoby soucasné scénografie Il., Katefina
Wewiorova: Scénografické feseni inscenace E. lonesca: Kral umira“. In: Podoby soucasné
scénografie. Brno: JAMU, 2003. s. 45.
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Uméni a femeslo

Scénograf a kostymni vytvarnik scénografii promysli a navrhuje. Jeji
realizaci zpravidla provadi odbornici ovladajici femeslo. V malych komornich
divadlech, jako je divadlo Tramtarie, je scénograf a femesinik jednou osobou. Celé
moje pojeti inscenace vychazelo z toho, Ze musim scénu, rekvizity a kostymy nejen

navrhnout, ale také vyrobit. To ovlivnilo mé uvazovani nad kresbami navrha.

Recyklace

M3 prace na scénografické vypravé je zaloZzena na recyklacni vyrobé. MUj
pristup k tvorbé - vyuzivani zbytkovych a alternativnich materialll nebo pouZzitych
pfedmétl - neni dan ani tak materidlnimi nedostatky jako chuti hrat si
s nalezenymi objekty a sesbiranymi materidly.

Prace s materidlem byla vibec nejdulezitéjSim impulzem pro uchopeni
tématu. Teprve hromadénim predmétl, drobnych véci a materii, jejich skladanim,
obménovanim, kombinaci a variovanim pfisly ndpady, které rozvijely moji
predstavivost: kdyZz drzim materidl vruce, vSe je mnohem snazsi - rulicky od
toaletniho papiru, tacky, obaly, krabicky, drevo, plastové kelimky, technické
soucastky, pasky se proménuji. Pracuji s asociaénimi postupy. Inspiruje mé
struktura, tvar, barva nebo jen pocit z materie. Material sdm o sobé mulze mit
schopnost navodit atmosféru mista.

Recyklace a asocia¢ni hra s materidly jsem uplatnila v dosavadni tvorbé, ve vyrobé

Sperkd, drobnych objektl a v animacich.

Stylizace

Stylizovany dramaticky text, stylizovany herecky projev nechaly vzniknout
stylizované scéné. Stylizaci chdpu jako zjednodusSeni, jasné protiklady, jako
nadsazku slova, tvaru a barev nebo zvyraznéni urcitych detailll. Do scénického

prostoru se vklada stylizovany obraz — tedy do realného prostoru prostor umély.
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Inspirace
Nemdm ambice podat vycet slavnych scénografi a umélcli, ktefi se
scénografii zabyvali. Chci pouze uvést autory, které mé svou tvorbou zaujali

a inspirovali k mé vlastni praci.

Umélci a divadlo

Divadlo je instituci, kterd pod svou stfechou shromazduje nejrozmanitéjsi
typy lidské tvofivosti, kreativity a talentu. Dramatickd uméni, hudba, umeéni
vytvarna a rfemesla, odjakziva lakali Sirokou Skdalu divactva za ucelem zazZitku,
pozndni, vychutndni si vysostné atmosféry mista nebo divadelnich text(
uzndvanych dramatiki. Neméné tato pUda prfitahovala také spoustu umélcl
a vytvarnika, které zldkali moZnosti rozmanitych experiment(l v prostorach
divadelnich sald. Umélce scéna pritahovala svym “velkym ukolem” aplikovat své
vytvarné myslenky, znalosti a zkuSenosti v prostoru. Pokus o zhmotnéni svych
vytvarnych ideji a také realizovani svych snd do pohyblivych obrazQ,
prostifednictvim hudebniho doprovodu, hereckého uméni, Zivého pohybu

v prostoru plného svétla a proménlivych barev, byl pro umélce velkou vyzvou.

Pfemysleni nad scénou mé zaujalo a pohltilo natolik, Ze jsem uplné
zapomnéla na herecky projev. Scénu jsem navrhovala jako samostatny proménlivy
organismus, ktery bude bavit pouze vytvarnymi napady. Neméla jsem predstavu,
jak se do toho vieho zakomponuiji herci. Vytvarna slozka prevazila natolik, Ze jsem

si v duchu prala, aby se inscenace stala pantomimou.

Balet a loutky

Balet nebo loutkové divadlo bylo schopno tyto prostifedky vyuzivat nejlépe:
vytvarnd stranka, choreografie, tanec, pohyb hercli na scéné. Slovo ustoupilo,
prevlad| tanec, pohyb, barva, tvar. Umélclim, ktefi se snazili oZivit své obrazy, se
balet nebo loutkova hra nabizely jako nejvhodnéjsi prostiedky pro realizaci svych
vytvarnych myslenek v prostoru.
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James Ensor
Tuto myslenku vytvarného pojeti inscenace feSil zndmy belgicky malif a grafik
James Ensor (1860 — 1949).... , zabyvd se ideou spojit vsechny jemu zndmé
umélecké vyrazové formy v jeden jediny Gesamtkunstwerk. VSechno to, co doposud
vyjadroval obrazem — maskami a loutkami — chce prevést do barvy, zvuku
a pohybu. Sni o pantomimickém baletu, k némuZ chce sdm napsat scéndr,

navrhnout kostymy, scénu a slozit hudbu. "’

Autofi knihy James Ensor — Vizionar
moderny se zminuji o jisté paralele Ensorova baletu ke Krali Ubu Alfreda Jarryho

a Picassové baletu Parade.®®

Rusky balet — pfedstaveni La Parade
Na za&atku 20. stoleti psobil v Pafizi zndmy impresario Sergej P. Dagilev s baletem
“Les Ballets Russes.”. Balet ve spojeni ruské a zdpadoevropské kultury, postupné
nahrazoval uméni secese pfichazejici modernou. Pokousel se vytvofit novy typ
baletu. Prvnim vytvarné reformnim divadelnim predstavenim se stal balet La
Parade zroku 1912, poprvé predvedenému pafizskému publiku vroce 1917.

Autorem jednoduchého namétu byl Jean Cocteau s hudebnim doprovodem Erica

Satieho, navrharem scény a kostymu byl Pablo Picasso,(obr. 8).

Obr. 8: Pablo Picasso Obr. 9: Naum Gabo

Jevisté bylo pokryto plochymi malovanymi kulisami ve stylu syntetického

kubismu. RozloZeni reality v seskladani reality nové. Herci jsou navleceni do

7 KOLEKTIV AUTORU. ,, Hudba, literatura, d&jiny, fikce.“ In: James Ensor/ ViziondF
moderny. Muzeum uméni Olomouc a Galerie vytvarného uméniv Chebu, 2002. s. 161.

18 tamtéz, s. 162.
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neforemnich ubor( z krabic a rour a predstavuji spiSe nez osoby pohyblivé objekty.

S ruskym baletem spolupracovalo je$té mnoho zndmych umélcd.™

Futuristé hnali tuto myslenku do extrému. Potladit herce co nejvice to jde
a udélat z néj pouze loutku — stroj. Nejznamé;jsimi futuristy zabyvajici se divadelni
scénou byli Giacomo Balla a Enrico Prampolini. Prampolini pojal scénu jako jeden

veliky, umély, pohyblivy mechanismus bez herce.

Kabinet doktora Caligariho
Kabinet doktora Caligariho je oznacCovan jako jedno z prvnich filmovych
expresionistickych dél. Snimek byl nato¢en v roce 1920 v Némecku. Tento film zde
uvadim kvali silnému vytvarnému reseni mladé avantgardni umélecké skupiny Der
Sturm. Prolamované krystalické a deformované tvary architektury popirajici
perspektivni vidéni harmonuje s vyraznym hereckym licenim a stylizaci loutky

Cesara — somnambula.

Obr. 10: Kabinet Dr. Caligariho

Oskar Schlemmer
Ateliér scénografie Bauhausu studenti pod vedenim Oskara Schlemmera rozebirali
scénografii z hlediska matematickych vztah(, vztahG prostoru a figury

prostiednictvim pohybu v prostoru, tvaru a barvy. Pracovali s hudbou svétlem,

19 . . . - .
znami vytvarnici ruského baletu

M.F. Larionov, N.S. Goncarovova, Giacomo Balla, Pablo Piccaso, Robert a Sonia Delaunay,
AndréDerain, Henry Matisse, Juan Gris, Georges Braque, Maurice Utrillo, Joan Mird, Antoine
Pevsner, Naum Gabo, Jean Cocteau, Giorgio de Chirico, Georges Roualt
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kostymem, maskami a rGznymi materidly spjaté s architekturou, femeslem

a vytvarnym uménim.?°

B e =
¥ g
¢ |

Obr. 11: Laslé Mohly - Nagy Obr. 12: Oskar Schlemmer

Cirkus Alexandera Caldera
Pohyb a poetika je ve tvorbé Alexandera Caldera pfitomna v objektech z dratu
a v mobilech — v abstraktnich, barevnych a pohyblivych kompozicich v prostoru,
inspirované Mondrianovymi abstraktnimi malbami, se kterymi se setkal
v Mondrianové ateliéru v roce 1930 v Pafizi.”*

Cirkus Alexandera Caldera mé fascinoval svou poetickou pohyblivou
krasou. Za pomoci dratu, kliZze, oble€eni a ostatnich nalezenych materidld vytvoril
nejrznéjsi figury, tanecnice, akrobaty, provazochodce, exotickda zvirata,
a cirkusové propriety. VSe bylo vyrobeno k mechanickému ovladani a cely cirkus
a figury byly velké tak, aby se poskladaly do jednoho cestovniho kufru. Zdznam

, . v 7 v . , 22
této akce je moZné spatfit na internetové serveru Ubuweb.

Obr. 13: Cirkus Calder

20 ZAVARSKY, JAN. ,, Bauhaus a divadlo.” In: Kapitolky zo scénografie. Bratislava: Osvetovy Ustav,
1989.5133.

2L Alexander Calder [online]. [cit. dne 5.6.2010] Dostupné na WWW: <http://calder.org/life.html>.

22 Ubuweb [online]. [cit. dne 5. 6.2010] Dostupné na WWW:
<http://www.ubu.com/film/calder.html>.
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Svételné sochy Nicolase Schéffera a Otto Pieneho
Scénografie pracuje jak se svétlem dopadajiciho z reflektor(i, tak i se svétlem
vyzarovanych objektl pfitomnych na scéné.

Nicolas Schoffer (1912 — 1992), architekt, urbanista a novator v oblasti
totdlniho divadla ve svych sochach 60. let 20. stoleti , spojuje pouZiti mechanického
pohybu, svétla a zvuk(, napriklad véZ, kterd méla byt instalovdna v PafiZi, méla
svym pohybem a barvou reflektovat zvuky a ndlady mésta“ > (viz. obr. 14).

V 60. letech sochaf Otto Piene, spoluzakladatel disseldorfské skupiny

ZERO, vytvofil pohyblivé sochy s naprogramovanou soustavou svétel -

Automaticky balet svétel. (viz. obr.15).

Obr. 14: Nicolas Schoffer Obr. 15: Otto Piene

Hravym pfistupem v tvorbé objektll mé inspirovali: umélec, hudebnik,
literat, ilustrator, divadelnik, performer Petr Nikl; scénografka a umélkyné Marie
Jiraskova; sochar, tvlrce kolazi, filmar, sbératel uméni art brut a aktivator smysld
Jan Svankmajer (obr. 17); sochaf, malif, hudebnik, ilustrator, animator, sbératel

kfrehké poetiky FrantiSek Skala a umélkyné Anna Hulac¢ova (obr. 18).

% Nicolas Schéffer [online]. [cit. dne 5. 6.2010] Dostupné na WWW:
<http://cs.wikipedia.org/wiki/Nicolas_Sch%C3%B6ffer>.
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Svym svétlem na mé zapUsobily scénické krajiny scénografa Jana Dvoraka
a Josefa Svobody (obr. 18), dimysIné technicky a symbolicky propracované scény
reziséra a scénografa Petra Lébla a hravy pfistup scénografa a mdédniho navrhare

Marka Cpina (obr. 19).

Obr. 20 _ Obr. 21
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4. 1 Vlastni scénograficka prdce

4.1.1 Scénicky prostor

Scénicky prostor chape Albert Prazak** jako umély prostor viozeny do
prostoru jevisté a také hledisté. Ma jej za termin ,vicedimenzionalniho” mista,
jehoz tfi rozméry prostoru mifi do oblasti rozmérQ jinych napf. , estetickych,
ideovych, dramatickych,” a dalSich.... Scénicky prostor , md zakdédovdn princip
projektu modelu svéta a postaveni clovéka v ném. >

Na zacatku feSeni prostoru divadla prede mnou zela prazdna cernd
prostora. Mluvila sama za sebe a ja méla zpocatku velky strach ji jakkoli narusit.
Prazdné prostory dokdzou silné zaujmout svou tichosti a jednoduchosti, ktera
¢lovéka pohlti jako , propast.“®
Po vyslechnuti reZijni vize jsem tedy postupovala od prazdného prostoru,

pres zakladni rozvrieni vystavby scény na urcitém puadorysu, vSe v lidském

méritku. Od prvniho hledani pfes maketu k vysledné realizaci v materialu.

Prvni pokusy rozvrzeni prostoru

Ma prvni predstava byla zaloZzena na Cernych textilnich zavésech s jednim
vyraznym architektonickym detailem ve stfedu mistnosti. Zavésy byly ve tvaru
polotunelli, aby byla moZnost se uvnitf pohybovat. Zavésy také nesly symboliku
tajemstvi. Hrana mistnosti vytréend ve stfedu byla pevnym bodem prostoru,
kolem kterého se Cerné zdvésy neustdle roztahuji a zatahuji. Pisobenim prednich
svétel jsou zavésy tézké pevné a nepropustné. Naopak zadni svétlo je prosvécuje,

tudiz pUsobi lehceji (obr. 22).

** PRAZAK, ALBERT. Interpretace scénického prostoru. Praha: IVS, 2003.

> PRAZAK, ALBERT. ,Scénicky prostor”. In: Interpretace scénického prostoru. Praha: IVS, 2003. s.
60.

2 ARONSON, ARNOLD. Pohled do propasti. Praha: Divadelni ustav, 2007.
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Obr. 22 Obr. 23

Po nasledné konzultaci sreZisérem, bohuZel moje feSeni prostoru
neuspélo, protoze rezisér se rozhodl vlozit na scénu novy vyrazny prvek - projekéni
pldtno do levého rohu mistnosti. Prvni koncepce se musela zménit. Projekéni
platno diktovalo tvar scény otevieny k divdku zlevé strany. Obraz se bude
promitat z druhé strany jevisté, aby herci nekryli filmovou projekci. Zadni vchod
do druhé mistnosti byl uzavien platnem, coZz omezilo pohyb hercd i rekvizit v
zakulisi. Po urcitou dobu bude uzavien vychod ze scény, kudy se obvykle prindseji
a odnaseji rekvizity a objekty. Rozhodla jsem se proto, Ze vSechny rekvizity a kulisy

musi byt v pribéhu inscenace neustéle na plose scény. To znamen3, Ze se vSe musi

ukryt za textilni vykryti, které ¢ini cca 0,5m.

Obr. 24: Navrh Opery
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Z tohoto dlivodu jsem navrhla kovovou konstrukci, ktera bude slouzit jak
pro uschovani objekt( a rekvizit a zaroven obohati prostor scény o jedno podlazi.

Pro dynamickou proménu scény a tajemnost prostoru, mé napadlo pouzit
tfi stejné, ale vyznamové odlisné prvky - dvere. Jedny dvefe — vlevo od projekéniho
platna, k divdkovu z boku. Na této strané jsem chtéla vytvofit klidovou zénu pro
sezeni nebo odkladani predmét(l. V této zoné jsem umistila druhé dvere poloZzené
na bok, aby se otviraly smérem do prostoru. Mély slouzit jako podivny vchod nebo
vychod ze scény a jako poli¢ka. Treti dvere - z pravé strany projekce - byly oto¢né
a simulovaly zed. Byly zleva pfipevnény k pilifi patra pantem a mohly se otacet
kolem své vlastni osy a zaroven tak mohly celym svym pretocenim uzavtit prostor
pod patrem. Tato konstrukce s oto¢nymi dvefmi zUstala nezménéna.

PoloZzené dvere vlevo jsem zruSila. Na tomto misté planuji polyfunkéni

panel, ktery bude na sobé nést atributy daného prostredi.

Postupné utvareni prostoru

Zakladni nevyhodou realizace jsou malé rozméry jevisté. Proto jsem se
rozhodla zrusit klasicky divadelni ndbytek — Zidli a stal. Na jevisti musi byt nabytek
celou dobu, protoZze neni moznost jej v pribéhu akce nékam odnést. Proto jsem
nahradila nabytek variabilnimi objekty, které by jeho funkci zastupovali. Pfedméty
jsou lehké, snadno pfenosné a predevsim skladné. Tento ndapad mé privedl k dalsi
stylizaci: ve vSech obrazech inscenace herci pfimo pred ocima divakd postupné
méni scénu. Diky tomu vznikl zdkladni princip postupného pfindseni objekt(
a rekvizit na scénu. V Uvodu bude scéna absolutné stroha - pouze konstrukce.
Postupné se bude proménovat otacenim a prekldpénim stén a pribyvanim rekvizit,
coz ve findle znamenalo absolutni pokryti plochy jevisté. Graduje déj, graduje
i vyprava: z prosté pastviny s pasackem, kde se na scéné objevi pouze ukazatel na
hrad, se divak v zavéru docka baronova hradu v barevné zméti tvarli, kostym(

a svétel.
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Idea postupného utvareni prostoru pred divaky se podle mych predstav
povedla pfi realizaci hospody a pfi bloudéni v hradnich chodbach. Konkrétné tuto
funkci splnily ploché hospodské stoly, které zastaly i funkci pohyblivych hradnich

stén.

Maketa

Rozloha jevi§té &ni s postranim vykrytim cca 20 m% Narysovala jsem si
mftizku 5x4 poli. Jeden ¢tverec o rozmérech 5cm predstavoval 1 metr realné scény.
Do této mfizky jsem postupné zakreslovala zakladni ptdorys?’ scény. Bylo
nezbytné si uvédomit rozméry jevisté a dodriet lidské méritko. T¥i zdkladni
konstrukce jsem usporadala tak, aby se scéna zezadu smérem k divaku otevirala.
Rozevira se z levé zadni strany od projekéniho platna. Drevény proménlivy panel je
umistén vlevo v ostrém Ghlu k postrannimu vykryti. Zelezné patro vypliiuje pravy

zadni roh jevil<’.té.28 (Obr. 25, 26, 27)

Obr. 25

27 TAIROV, ALEXANDER: Odpoutané divadlo. Praha: AMU, 2005. Prvnim kriteriem podle Tairova,
aby se mohlo predstaveni viibec realizovat, je potfeba vymezit nejprve jevistni prostor pro herce —
pudorys. Pidorys ovliviiuje pohyb herce i rytmiku celé plochy jevisté.

® pozn.: Maketa vznikla jesté pred zrusenim postranich dvefri
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Obr. 26

Obr. 27

Vysledna realizace

Zelezna konstrukce patra s oto¢nymi dvefmi na pantu ma ptidorys nepravidelného
trojuhelnika 200x150x250 cm, na pilifi odvraceném od divakl je pfrivaren
jednoduchy Zebtik z trubek.

Tato konstrukce vytvafi zajimavy prostor svym pohybem. Je schopna
jednoduse proveditelnych zmén, které jsou efektni a nejsou narocné na prestavby
jednotlivych scén. Otocné dvere pripevnéné kjednomu piliti pantem se otaci
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kolem své vlastni osy, ale i kolem pilite patra. Pomoci suchého zipu a textilie,
nemaji otdceci dvere varianty pouze dvé, ale Ctyfi (viz. obr. 43). Na konstrukci je
mozné sklopit ¢elo patra a odhalit tak horni podlazi. Pod ¢elem jsou pfivareny
drzadla pro 2 garnyZe se zavésy. Pomoci zavésl se uzavird prostor pod patrem.
Patro je nejvyssim prvkem scény.

K natfeni vSech objektl na scéné jsem zvolila barvy Balakryl. Jsou odolné
a vodou freditelné. Konstrukci s dvefmi jsem natfela tmavé modrou barvou —
neutralni, vhodnou pro vSechny prostiredi pfibéhu. Ram otocnych dvefti, obraceny

k divaklm, které je vidét pouze v opere a na hradé, ma zlatou barvu.
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Obr. 28: ndvrh s rozméry patra

Material: Zelezné tyce, plast — kom(rkovy polykarbonat, drevotfiska

Vyrobce: Josef Novak- Zamecnictvi, Jizni 95/5, Olomouc — Slavonin,psc.78301

Konstrukce s projekénim platnem ma rozméry 200x150cm. Projekéni platno je
umisténo v levém zadnim rohu jevisté. Promitdni se na ni zezadu, coZz umoznuje

volny pohyb hercll pred platnem, aniz by narusili projekci.
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Drevény panel je o rozmérech 150x120x10cm. Panel je umistén Sikmo vlevo, vedle
pfed promitaci plochou. Je variabilni, slouZi k sezeni a pokladani predmétd. Jeho
soucasti jsou dvé drevéna sedatka, vsazuji se do panelu ve tfech variantach. Na
panelu je seshora liSta s profizlym otvorem, do kterého je mozno zasunout ploché
desky, napft. obrazy.

Drevény panel funguje v prostfedi hospody jako bar a lavice. V opere
vytvari mista k sezeni a na hradé ztvariuje podivny objekt, vynalez a zaroven slouzi
jako police.

Na panel jsem pouZila barvu visiové cervenou a ¢ernou barvu ténovanou
do modra. Namalovala jsem na néj tvar vyssiho stolu, (tento motiv se opakuje na

hospodskych stolech). Tyto barvy se hodi jak do hospody, tak do interiéru hradu.

DRVt SEDATYD oy

Obr. 29: Kresba "sedatka"

Material: drevené hranoly —smrk, sololit

Vyrobce: Vlastni vyroba, spoluprace s mym otcem Oldfichem Konecnym
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Obr. 30: Promény panelu

Obr. 31

Stoly

Dva stoly v hospodé jsou pouze ploché desky, které si jejich uzivatelé sami
pfinesou a odnesou. Aby stoly sami staly, maji zezadu pfipevnénou podpérku na
pantu. Treti stll s odkladaci plochou, kterd musi byt vodorovna, ma misto pantu
sokl.

Na desky stolll jsem pouZila stejnou barevnost jako na panelu. Desky stolu

potiebovaly néjaké ozvlastnéni, proto mé napadlo nakreslit na desky stoll
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rozvalené lidské nohy. Kdyz vesniCané dosednou, télo se jim diky
pfedimenzovanym noham znacné deformuje, coZ odpovida jejich charaktertim.
Kresbu nohou jsem provedla kfidou, kterd se z povrchu natfeného
Balakrylem navlhé¢enou houbou lehce smyje. V druhé varianté, kdy desky stoll
slouzi jako hradni chodby, vytvareji jejich mokré stény pti nasviceni baterkou

dokonaly efekt vihkych hradnich zdi.

Obr. 32: Hospoda

Obr. 33 Obr. 34
Zidle

Zidle zastupuji ¢erné lehce prenosné a skladné odpadkové kose firmy lkea.
Aby se daly nést vruce, opatfila jsem je poutkem. KoSe slouZi zaroven jako
podstavce stromU: do horni ¢asti koSe se vyvrtala dira pro nasadu od smetaku jako

kmenu. Koruny stromu jsou z destnik( (viz. obr. 63).
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Proména scény

Obr. 35: Pastvina

Obr. 36: Opera
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Obr. 37: Hospoda

Obr. 38: Hostinsky pokoj
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Obr. 39: Cesta na hrad

Obr. 40: Praseci pokoj
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Obr. 41: Pokoj po hostiné

Obr. 42: Baronova pracovna
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Obr. 43: Promény otacecich dvefi
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4.1.2 Kostymy

Vznik divadelniho kostymu je dlouhodobym procesem, od navrhu pres
konzultace a realizace v krejcovskych dilnach. Celou praci koriguje kostymni
vytvarnik.

Milan Corba®® popisuje proces navrhovani odévu jako “formovéni duse
kostymu,” urcuje vlastnosti, nalady, rozpoloZeni a stavy dramatickych postav.
Kostymem je vystizen psychicky stav postavy beze slov.

Kostym je v prvni fadé jednou z hlavnich soucasti scény. Herec se svym
odévem divaku naznacuje povahu nejen své herecké postavy, ale charakter celé
inscenace. Proto by spolu scéna s kostymem méli souviset.

Kostymy jsem vyrdbéla ze starych odévl ze second — handu, které jsem
upravovala nasivanim a lepenim starych zaclon, hadrQ, prostéradel i zplstnatélé
deky.

Postavy jsem stylizovala do geometrickych téles (viz. obr. 44)

derniin’ [Poms e e TRL
2hekrey ooy > HiARE V Fevkint g

[ | #é0 g7
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Obr. 44

2 CORBA, MILAN. , Kostymova skiska — formovanie duse kostymu.” In: Kostymovd tvorba.
Bratislava: Divadelni Ustav. 2009. s. 138.
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Dramatické postavy a kostymy

Hrabé Telek

je citlivy, mirumilovny mlady aristokrat, postavou urostly, povahou
zzenstily, operni milovnik i pévec, cestovatel, platonicky zamilovany snilek
s halucinacemi a v zavéru pribéhu nemocny blouznivec.

Kostym hrabéte vychdazi z prostrfedi opery. Postava se objevuje ve vSech
scéndch, proto jsem zvolila seridzni variantu klasického obleku - ¢ernych kalhot,
bilého rolaku, saka a bilych Spicatych bot. Zménu kostymu umoziuje oboustranné
sako. Strizliva varianta k cestovani — Cerna textilie s bilymi krajkami naSitych na
rukavech. Pfi putovani nosi sako na rameni. Svate¢ni varianta do opery — rubova
strana saka ma rokokové modrozelenou barvu. Ozvlastnila jsem ho krajkami kolem
vystfihu. Bily roldk doplfiuje elegantni $dla cernobilého vzoru, kterd slouzi jako
esteticky doplnék i ke stirani potu hrabéte. Napadlo mé zasit do Saly osvéZovaci
sprej (ten se nakonec nevyuzil). Herec postavy hrabéte je vysoky a urostly. Abych
dostala do dramatické postavy aristokraticky vzhled, nastylizovala jsem postavu do

tvaru trojuhelnika vyraznym vycpanim ramen.

Obr. 45
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Obr. 46
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Sluha Rotzko

je vérny pfritel hrabéte Teleka, pomocnik, prakticky mladik, psychicka
podpora pfi stfetech hrabéte s nastrahami vSednich dn(.

Kontrast sluhy shrabétem je vyrazny. Sluhu a ochrdnce hrabéte
predstavuje Barbora Sebestikovd, ktera proti veliké postavé hrabéte Maridna
Zednika, vypadd jako trpaslik. Sluha je strohy, prakticky a operni Zivot mu je
vzdaleny. Rozhodla jsem se pro sportovnéjsi vzhled ke zdlraznéni obou postav.
Hnédocervené mansestrové kalhoty, ¢erné tenisky, bekovka a bledé modré triko
s limeckem. Na zaklad tricka jsem naSila koSilové detaily, kapsy a rfadu knoflikd.
Pozadovany doplnék sluhy byl obrovsky cestovni batoh. Postavu sluhy jsem
stylizovala do tvaru kvadru konstrukci skladaciho pradelniho kose.*® Abych tento

tvar jesté vice zvyraznila, na zaklad batohu jsem pouzila dvou bananovych krabic.

Obr. 47

*® pozn.: k tomuto pojeti suchého sluhy Rotzcka mé inspirovala postava, kterou &asto potkavam ve
mésté. Chlapec do 25 let, rovné télo bez pasu, v zadech pravitko, ramena dold, v ruce vidy tfima
modni panskou tasku stredni velikosti.
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Obr. 48
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Baron Gortz

je muz zralého véku, stejné jako hrabé Telek aristokrat a zaryty milovnik
operni hudby. Uzavfel se svétu v nahromadéné zaslé slavé svych hradnich komnat.
U postavy prechazi charakter neskodného blazna v autoritativniho Silence.
Tyto dvé polohy bylo nutno do kostymu dostat. Zaklad jeho Satu je cernd leskla
koSile panského pyzama dole prodlouzend zlatou latkou v sukni, sahajici ke
stehnm barona, zakonéena gumou. PyZzamo je pojato jako uniforma se zlatymi
ramenimi vycpavkami, které jsou nasité z vnéjsi strany pyZzama jako epoletami. Na
zddech ma nasity symbol hudby — notu. Tento znak se objevuje na cernych
Uborech jeho tfech sluhll. Blaznivost odévu doplnuji zlaté boty s cervenymi
damskymi puncochami. Baron nosi doutnik v prihledném pouzdie, pouze jako
atrapu, symbol vznesenosti — nekoufi. Na jeho ruce se lesknou obrovské prsteny.

Pti svatecnich pfrileZitostech, jako je hradni Stillin koncert, si baron Gortz nasazuje

rokokovou paruku Sedobilé barvy.
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Obr. 50
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Orfanik

je genialni védec, nepraktické individuum a baronlv poskok. Jeho lebka
dosahuje nadstandardnich rozmérld. Orfanika jsem oblékla do Sedych
mansestrakli, pokresleného trika s nalepenymi soucdstkami a roztrhaného,

znecisténého bilého plasté.

Obr. 51
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Obr. 52
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Stilla

zéfici hvézda opernich jevist celého svéta, mladd, krasna, Uspésna
a talentovana Zena, udrzujici si kariéru vSemi intrikami, které jsou Zenam vlastni.
Svidna femme fatale osudu obou hrding.

Pojala jsem ji doslova jako zafici hvézdu vyrlstajici ze soklu jevisté.
VSechnu krasu a vzneSenost jsem soustfedila do horni poloviny téla obrovitou
bilou plsténou parukou. ObSsitim vystfihu plsti a krajkami jsem umocnila horni ¢ast
zlato — bézové prilsvitné spodnicky, kterd splyvala na zem do tvaru cCtverce,
s pfedstavou jakoby vyrlstala z piedestalu. Ke zlatobilé kombinaci odévu jsem
vytvorila blystici se Sperky z ¢ervenych flitrd a ze stfedu vystfihu spustila cerveny

prasvitny satek jako dekorativni detail i jako pomocnou rekvizitu.
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Obr. 54
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T¥i trojce postav
Vesnicané, divaci v opefe a sluhové na hradé

jsou ukazkou typl lidi stojici mordlné niz nez kladni hrdinové. Skupina
hercli vytvari pozadi pribéhu, ve kterém se zrovna nachazi. V kazdém novém
prostiedi na sebe berou novou tvar. V situacich se herci chovaji v podstaté stejné,
maji stejné zaméry a cile, ze kterych budou pouze oni profitovat. Lidskému stadu
slusi uniforma a tak jsem pro kazdé prostredi zvolila typicky Ubor s prvkem, ktery

maji vSichni stejny.

7
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Obr. 55

52



Obr. 56
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Tenor

,je pouhym stinem operni pévkyné&“*!. Tenor na jeviiti opery vytvafi
kontrast krdsné a Uspésné Stilly. Je figurou podceriovaného zpévdka, ktery stédle
véri, Zze jeho slava nadejde. Zvolila jsem obsit stary oblek cary z prostéradel jako
krajky a na ramena pfrisit umélé kvétiny stylu bazka Dionysa ve smyslu doufajiciho
Saska opilého pochybnou vidinou Uspéchu.
Lesnik Nik Dek

mlady odvazny, silny muz vékové kolem 30 let, povahou Mirek Dusin Il. -
Nik Dek jako jediny ve vesnici nevéfi babskym povidackam, které koluji
o karpatském hradu. Vyrdzi nebojacné na hrad, neminou ho ovsem orfanikovy
nastrahy nalicené na cesté ke hradu. Nik Dek se vraci zuboZeny do vesnice,
a vesnicany jesté vice vydési.

Hlavni kostym je odvozen z funkce lesnika. Oblékla jsem ho do tézkych
cernych bot, maskacu, zeleného tricka, bundy a na hlavu nasadila poznavaci detail

vSech vesni¢anl — klobouk s Sirokou krempou. Pro zménu stavu v zuboZeného

jsem pouzila ndhradni potrhané triko a torzo plivodniho klobouku.

Obr. 59

31 . .
cit. z inscenace, obraz z opery
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Obr. 60
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4.1.3 Objekty a rekvizity

Motto: ,, Chtél bych vytvdret véci, pred nimiz by ¢lovék stdl v némém uzZasu a nic by
nechdpal, zato by byl naplnény néjakym dZasnym pocitem. >

FrantiSek Skala

V divadle se hojné uzivaji atrapy, zastupné predméty za realné véci — lehdi,
skladnéjsi, dokonalé napodoby nebo zjednodusené — na prvni pohled divaku
jasného symbolického vyznamu. Vice nez na artefakt se v divadle klade dlraz na
efekt. Objektu tak v podstaté umoznuje vyrlst z ¢ehokoliv. Neni nutna precizné
provedena prace. Objekt samotny ma schopnost podpofit atmosféru svou
barevnosti, materidlem, hmotou a tvarem. Vyuzila jsem recyklované materidly.

Zakladem mi byla cennd duse sbératele, shromazdujiciho nejrizné;jsi “poklady”,

vyuzivané jako stavebni material, (viz. obr. 61).

32\/OLF, PETR. ,, Sklizefi 1980 — 2004.“ In: Frantisek Skdla. Praha: BB/ art, 2005, s. 5.
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Obr. 63: Strom
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Obr. 64

Obr. 65
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Obr. 66: Fotodokumentace tfeti reprizy




2. SOUBOR MALEB NA TEMA TAJEMNY HRAD V KARPATECH

Uvod

Diplomova prace zacinala skicami a drobnymi navrhy scény. Malé kresby
tuzkou a akvarelem nejprve slouzily jako zaznam mych predstav, pozdéji byly
praktickym komunikaénim prostfedkem pro dorozuméni s rezisérem. Kresba mi
umoznila orientaci v prostoru a hlavné byla oporou mé predstavivosti jako osobni
denik, ktery slovy fixuje pocity, napady a predstavy. Z téchto kreseb, podle kterych
jsem realizovala scénografickou vypravu, se vynofily obrazy nové. Druha strana mé

prace se nachdzi mezi scénickym ndvrhem a volnou malbou.

Malby vznikaly na popud zaZitku z mista. Vychazely z prostfedi divadla,
rozmanitého svéta, kde se muze dit cokoliv. Na otazku, ¢im je pro divadelni
vytvarniky vytvareni scénickych obrazl, odpovi kazdy jinak. Rozdilné odpovi i na
termin scénografie, ktery vypada jako ustdleny, presto je Sirokym pojmem
zahrnujici do sebe spoustu pohledd, moznosti, zplsobl a variant. Kazdy na né
odpovi svou pravdou, zkuSenosti své individuality. Pro nékoho se divadlem tvofri
novy svét - lepsi, nebo divadlo vnima jako nastaveni zrcadla spolecnosti, vSem
lidskym ctnostem a nerestem. Néktefi povazuji praci v divadle za alchymii prostoru
- funguji v ném odlidné fyzikalni zakony nez ,venku“: Cas utika rychleji, divak je na
misté konfrontovan s jevem, ktery se v mnoha pripadech tolik podob3 jeho Zivotu.
Nékteri umeélci, véetné vytvarnikd, si divadlem plni své vlastni sny, projektuji své
myslenky do pribéhl. Zvyraznuji naladu, atmosféru prostoru, dojmy a pocity.
Napfriklad: Ted se nachazite v ledové krajiné Markéty Lazarové — musi vdm byt
z tohoto pohledu zima.

Divak se pfi navstévé divadla ¢asto poprvé setkd s literarnimi predlohami
a romany klasickych autor(, které si nemohl pres stovky stran precist.

Divadelnici prehanéji, nadsazuji, experimentuji a neboji se pfitom, protoze

jsou soudrznou skupinou zpravidla tvofici ve stejné vinové délce.
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2.1 Hledam misto

V soucasnosti se ve svych kresbach vénuji krajiné a symbolu cesty. Prosty
namét se objevuje na vétsSiné mych kreseb a maleb. V kresbdch a malbach
vyuzivam svétlo, stin a vétSinou tlumenou az omezenou barevnost. OdvaZuji si fict,
Ze mista, prostoru, kolobéhu Zivota, plsobeni c¢asu, protikladd a krajin
shromazdovaly zazZitky, dojmy a zkuSenosti ilustrujici stav mé duse. Kreslim mista
mé zndmd, mista, o kterych néco vim, nebo na mé svou silou sama pUsobi. Mista,
kde jsem prozila intimni okamziky, cdistou radost nebo jen chvile klidu
a vyrovnanosti. Konkrétni mista, mista smyslena nebo kolaz téchto dvou mist. Ve
vSech obrazech je obsazena ma zkuSenost, aniz bych se na to od zacdtku

zamérovala.

,» KaZzdé z mist ho obyvd jesté vic, neZ on pobyvd v ném, aZ se samo stane soucdsti
téch duavérnych chimér, jejichz masu v ném predtim rozcefilo. Pdatrac misto pouze

nezabydluje svymi vizemi, také ho v sobé uzavird a nosi jako vizi navic. >

Spojujici prvkem mych kreseb je spontdnnost a také hra s materii. V mé
praci prevazuje technika kresby, kterou kombinuji skvasovou malbou
a v nékterych pripadech kresbu dopliuji vystfizky z ¢asopisti a novin. Kreslim
tuzkou, prirodnimi uhly a tusi. Kdyz pouziji uhel umély, jeho stopa mé casto nuti
kresbu rozmyt roziedénym latexem. Na Sedou plochu latexu znovu kreslim
a tlumim povrch pfirodnim uhlem, znovu zesvétluji latexem, ktery vrstvim. Vznikaji
vétSinou v kratkém casovém Useku a posléze do nich, i pres zdanlivou
nedokoncenost, nezasahuiji.

Kresby a malby postradaji jasny rukopis. Nékdy mi pfipada, jako bych je ani
nedélala ja — takové zazitky jsou nejvzacnéjsi a pfirozené jich neni mnoho. V tomto

urc¢itém naladéni, ma pro mé tvorba veliky vyznam.

3 KRAL,PETR. ,Tajna Plzef...“ In: Zprdva o mistech. Praha: Torst, 2008. s. 41.

63



Obr. 67: Vlastnitvorba Obr. 68: Vlastni tvorba

Misto

zdznam z deniku

Pfi vzpomince na silnou udalost si vybavim statické misto, které nema vibec nic
spolecného s tou kterou situaci. Prosté tam je. Misto na misté, nehybné a jako divak se
nikam nepohybuji. Zazitek se mi v hlavé roztaci, vznika souvisly déj nebo zdznam pouhého
rozhovor u a to urcité misto mam pred ocima stale pfitomné nehybné. Pro¢ myslim na to
jedno konkrétni misto? Nevim. Proc ho k tomu déji nebo udalosti potfebuju? Je to néjaky
nostalgicky obraz...opravdu ted urputné hledam souvislosti mezi pfibéhem a tim strnulym

mistem. Mozna se jen nachazel ve stejném mésté( viz. obr.67).
21.11.08

poznamka:

Prolnuti dvou, obrazu a déje.

Obr. 69: Vlastni tvorba Obr. 70: Vlastni tvorba
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2.2 Svétlo a barva

Barva a svétlo jsou silnymi vyrazovymi prostiedky, bez nichz se scénicky
obraz ani malifstvi neobejde. Barva nese vedle symbolického charakteru

i emocionalni ndboj - ndladu, atmosféru, cit. Svétlo barvé vdechuje Zivot.

Pfi slovnim spojeni barva a svétlo se mi vybavi pruh dopadajiciho
barevného svétla skrze sklo okna kaple v Ronchamp postavené roku 1950 - 54 Le
Corbusieurem. Z tohoto neuvéritelné pusobiciho svételného minimalu moderny se
ma myslenka presune daleko do minulosti k bohatym vitrazim gotickych katedral
a k romanskym iluminacim. Malbam, které v ,,dobé temna” ohromuiji tim, ,Ze jsou
plné svétla, dokonce jakési zvldstni luminozity, jiZ je dosaZeno Cistych barev bez

w34

odstind,...”” Svétlo v obraze bylo ve stfedovéku ztélesnénim boha, metaforou viry

a jasné barvy nesli také hlubokou symboliku, byly i znakem bohatstvi.

Prvnimi podnéty pro tvorbu mi bylo pojeti barokniho iluzionisticky
pojatého prostoru, ktery vyuZiva silné kontrasty svétla a stinu, vede oko divaka
cestou svétel a barevnych akcentl. Svétlo ma roli vypravéce.

Jsou dvé dllezité moznosti plisobeni svétla v obraze: ,svétlo vysilané“

a ,svétlo osvétlovaci.”*”

U ,svétla osvétlovaciho” se zdroj na obraze nenachadzi, je
na strané pozorovatele. Napfiklad v Zivych obrazech Hieronyma Bosche,
baroknich komplikovanych kompozicich Petera Paula Rubense nebo El Greca,
z modernich autord zminim Emila Noldeho nebo Jamese Ensora. ,U svétla
vysilaného je to prdvé naopak. Svétlo zari z obrazu pfimo na pozorovatele. Svétlo

obrazu ptsobi, jako by byl pozorovatel vidén,” *° napfiklad stfedovéké iluminace,

malif Georges de La Tour nebo Rembrandt Van Rijn.

** ECO, UMBERTO. ,Svétlo a barva ve stfedovéku.” In: D&jiny krdsy. Praha: Argo, 2005. s. 99.
3 RIEDEL, INGRID. ,Svétlo” In:Obrazy v terapii, uméni a ndboZenstvi. Praha: Portdl, 2002. s. 123.
% tamtéz,s. 123-24.
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2.3 Krajiny jinych

Inspiraci mi byla vybrana dila autord pracujicich s dramati¢nosti okamziku.
Zaujala mé dramati¢nosti mista, krajiny a volné pojatych figur, rozpohybovanych,
emocné pusobicich jako scénické obrazy v divadelnich prostorach.

Romantické strhujici krajiny Némce Caspara Davida Fridricha. Krajinomalba
Adolfa Kosdarka a imprese Jana Slavi¢ka. Obrazy symbolist(i a expresionistu Alfréda
Kubina, Jamese Ensora, Emila Noldeho a maleb Georga Rouaulta. Krajiny
v obrazech insitnich tvdrcd - mediumik(, dusevné chorych, uméni tvz. art brut.
Atmosféra smutecniho prlvodu L. Marolda, krajiny v grafikach Aleny Kucerové
a zivé figurdlni kresby sester Valovych. Inspiruji se také v krajinach literarnich,
v knihach Vdaclava Cilka, knihy Zpravy o mistech Petra Krale a romanu Zemé snivcli
Alfreda Kubina. Nem(zZu opomenout melancholii fotografii Josefa Sudka — jeho
krajiny a zatiSi a na Radiogramy Bély Kolarové — pfimou kresbu svétlem,
fotografické , krajiny” Emily Medkové nebo atmosféra filmu Divd Bara z roku 1949

v rezii V. Cecha.

Pojeti mych maleb muzZe vzdalené pripominat tvorbu expresionist(.
Expresionismus ,, spocivd v redukci na zdkladni znaky, vyuZivd nadsdzku, deformaci

a zkratku.”*’

Vlddne v ném ,, disharmonie, trist fragmentd a vykrik(“. Tento dravy
smér malby pavodné zahrnoval nékteré moderni sméry uméni zacatku 20. stoleti,
poté se termin expresionismus zaméfil na okruh némeckych malifd, na
drdzdanskou skupinu Die Briicke a mnichovskou skupinu Der Blauer Reiter.

Vybrala jsem si téchto par autord, s jejichz obrazy, jsem méla moznost se setkat.

7 KOLEKTIV AUTORU. , Uvod.“ In: Expresionismus a ceské uméni 1905 — 1920. Praha: NG,
1994.s. 11.
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»Vizionaf moderny” James Ensor (1860 — 1949)
Narozen v belgickém mésté Ostende, malif a grafik krajin, pohledd na

mésta, , portréty Zdnrové obrdzky, tisky se socidlné — kritickym podtextem.*®

Vv

Tvlrce fantasknich obraz( priser a oblud, na strané druhé, vyjevl z Kristova Zivota
— poutavé jako dramatické divadelni scény. Po osobni krizi kolem tficatého roku

svého Zivota se odklani od techniky malby. ,Z kfehkosti malifstvi mé pojimad

uzkost,“ pise ve svych zdpiscich ,o0 znepokojivé pomijivosti materie malifstvi,”*°

Utéchu nachazi v grafické technice leptu, aby zase znovu s radosti sahl po paleté
a byl unesen ,, svéZi a ¢irou barvou. «40
,Ensorovo dilo mélo silny emociondini dopad a dramatické podadni, a tak bylo obdivovdno
umélci némeckého expresionismu a pozdéji také surrealismu. Obzvldst velky vliv mél Ensor
na Emila Noldeho, ktery ho v roce 1911 navstivil v Ostende. “**
Zaznam z deniku
V PafiZi v galerii D'Orsay jsem vidéla zapljcené kresby Jamese Ensora, zndm pouze jeho
malby. Kresby na mé silné zapUsobily - byly to velko formatové obrazy s ndboZenskou
tematikou. Uvolnény rej Car, tancicich postav, rozevlatého obleceni, budov, stfedovékych
kleneb vitily v proudu energie kolem Kristova téla jako svételného zdroje. Jen tuzka, uhel a
béloba
10.11. 2009

Obr. 71

3% KOLEKTIV AUTORU, ,, Uvod.“ In: James Ensor/ ViziondF moderny. Muzeum uméni Olomouc
a Galerie vytvarného uméniv Chebu, 2002. s. 8.

39 sy
tamtéz, s. 7.

“OKOLEKTIV AUTORU, ,, Uvod.“ In: James Ensor/ Viziond? moderny. Muzeum uméni Olomouc
a Galerie vytvarného uméniv Chebu, 2002.s. 7.

* Martina Glennova/Artmuseum/ James Ensor. [online]. [ cit. 19.5. 2010]. Dostupné na WWW:
<http://www.artmuseum.cz/umelec.php?art_id=116>.
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http://www.artmuseum.cz/umelec.php?art_id=248

»Obrazy se mlzZete naucit nazpamét jako basné.“*

Emil Nolde (1867 — 1956)

dansky malif, pozdéji clen némecké skupiny Die Briicke. Byl mistrem
v zdznamu okamziku. Barva a pusobeni svétla obrazi Emila Noldeho mé poprvé
oslovily az teprve nedavno v pinakotéce moderniho umeéni v Mnichové. Jednu
krajinu jsem si zaloZila do svého obrazového ,archivu“ asi podobné jako pritelkyné
psycholozky I. Riedel, kterd jeji zazitek popisuje slovy: , Divokost v tom obraze, v té
divce u more, se dotykd cehosi divokého i ve mné samé.*

»Nolde michal nevsedni barvy, spontdnné pracoval se Stétcem a vytvdrel
koberce barev ve vyrazu z barev a svétla. Jeho obrazy byly dusevni odpovédi silam
pfirody,  obsahovaly  hluboké  pocity  charakteristické  pro  némecky

expresionismus. “**

Georges Rouault (1871 — 1958)

byl mali¥, grafik, vyuéenim restaurator a malif skla. Jeho tvorba byla
sklafskym femeslem silné ovlivnéna. UzZival zafivé barvy, které ramoval ¢ernymi
okraji a malby tak ,zaprasené” jasné pusobily jako sklenéné stfedovéké vitraze.
Vroce 1891 studoval na Ecole des Beaux-Arts v PafiZi, kde byl jeho utitelem
symbolista Gustave Moreau. Pozdéji se vénoval ndboZenskym tématiim. Seznamil
se Henry Matissem, ktery ho uved! do spolku fauvistu.

Dale zminim malife Marca Chagalla (1887 - 1985), plvodem ruského
umeélce, ktery vyuZivda snové poetické kompozice vznasejicich se figur jasnych

barev neohrani¢enych, rozosttenych poli.

42 RIEDEL, INGRID. ,, Uvod“ In:Obrazy v terapii, uméni a ndboZenstvi. Praha: Portal, 2002. s. 11.

® ta mtéz, cit:, Jedna zndmd, kterd na vystaveé expresionismu ve vychodnim Berliné v roce 1986
objevila Noldeho obraz, jejZ do té doby nikdy nevidéla,(...), se pred néj naprosto u vytrZeni postavila
a ucila se ho ,, nazpamét” aZ do chvile, kdy si ho mohla i bez reprodukce odnést.”

* Martina Glennova / Artmuseum/ Emil Nolde.[online]. [ cit. 19.5. 2010]. Dostupné na WWW:
<http://www.artmuseum.cz/umelec.php?art_id=248>.
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,»Chci byt Cisty jako voda“

Uméni v surovém stavu, tvz. art brut, je vzacnou kapitolou moderniho
umeéni. Uméni odhalujici nitro lidské duSe nelze nevnimat. Autofi tohoto uméni
jsou ,spolecensti outsidefi (vézni, dichodci v azylech, bezdomovci, lidé Zijici
v ustrani...), psychicky nemocni a spiritistickd média — &i rovnou priniky téchto
skupin.“* Umélci po&atku 20. stoleti odvracejici se od akademismu hledali nové
zdroje své tvorby a inspirovali se v kulturach primitivnich narod(, kresbé déti
a uméni dusSevné chorych. Subjektivitu projevu a spontannost obdivovali uz
expresionisté, ,Jean Dubuffet, Alfred Kubin, Paul Klee, Oskar Kokoschka, Max Ernst ¢i
Pablo Picasso,“*®a jini...

Kresby duSevné chorych a spiritistickych médii jsou shlukem osobnich
zkuSenosti, traumat, duSevnich pochodl, psychickych poruch, nemodi,
predobrazli, vidin a snG. Tvorba odrdzi opravdové stavy a pocity tvlrce
prostfednictvim naivnich kreseb pfedmét(, osob, zvifat, véci,... ale také symbold,
znakl, ornament(, jejichz zahady a souvislosti bez osobni vypovédi tviirce tézko
nachazime.

Nezapomenutelnd pro mé byla ndvstéva sbirky psychologa a milovnika
uméni Hanze Prinzhorna, kterd probéhla v galeri U Kamenného Zvonu v Praze

zacatkem roku 2009. Dale vystava japonského Art Brut, presentovana na muzejni

noci ve Vidni za¢dtkem fijna 2009. A stdla expozice medijnich kreseb krkonosskych

spiritist( v Nové Pace.

Obr. 72: Marc Chagall Obr. 73: Nikitor

* Terezie Zemankova/ Art Brut.[online]. [ cit. 19.6. 2010]. Dostupné na WWW:
<http://artlist.cz/?id=4223>.

* Prinzhornova sbira/ Art Brut.[online]. [ cit. 19.6. 2010]. Dostupné na WWW:
<http://www.artbrut.cz/index.php?clanek=inspirace-moderny>.
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Svétlo v baroknich krajinach Aleny Kucerové

Tvorbu graficky Aleny Kucerové zde zminuji pro jeji experimenty v grafické
praci, hru s ornamentem a se svétlem, jez autorka dokazie pomoci cerné a bilé
vyvolat poutavé dramatické okamziky. Jeji grafické experimenty se v 60. letech
rozvinuly do osobitého vyrazu diky perforovanému plechu. V té dobé se vlivem
vystavy Nové figurace v roce 1969 v Manesu oteviraji nova témata. ,Mezi svymi
vrstevniky byla jednou z prvnich, kdo tehdy aktualnost figurativni tematiky
pochopil.“?’ Alena Kulerovd se vénovala ¢&lovéku v situacich vdedniho dne -
koupani v pfirodé, more, skoky do vody, a jiné.

V 80. letech se obraci do svého rodného kraje a ztvariuje poetické krajiny.
Nejprve velice minimalistické, kdy je prostor omezen pouze na nékolik
krajinarskych prvki. Postupem casu se dostava do tmavych interiérd lesa. Hustou
perforaci a deformaci plechu dosahuje dramatické emotivni nalady pomoci

grafického kontrastu svétla a stinu a rozpohybovaného ornamentu.

Obr. 74: Emil Nolde Obr. 75: Alena Kucerova

* Hana Larvova, Alena Kucerova — dirkovani, Art&Antiques, brezen, 2007, s. 14.
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2.4 Malby

V souboru maleb jsem chtéla vypravét a vytvaret mista nebo prostory,
které budou mit svého ducha. DrZela a jsem se zdsad divadelniho prostoru — nic
neni takové, jak se zda. Uvolnit se a jen postihnout atmosféru a naladu. Hrat si
tak, jak jsem si hrdla u realizace samotné scénografické prace. Materidlova
rozmanitost: recyklace, malby reaguji kombinovanim technik. DrZet se pfibéhu
a nezapominat na scénar. V malbach jsem vyuZivala pfedchozich oxeroxovanych
kreseb: ilustrovala jimi prostor, ménici se atmosféru v Case, vyvoj a charakter
postavy. VyuZivala jsem tvarové a barevné nadsazky v malbdach stejné jako ve
scénografické realizaci, nesledovala pfesné zobrazeni perspektivy ani anatomii
postav. Hledala jsem stylizovany tvar a gesto, které situaci vystihne vice nez
iluzivni zobrazeni.

Pomoci tvarové a barevné nadsazky, se snazim navodit atmosféru
okamziku, podobné jako vySe jmenovani expresionisticti malifi.

,KaZdy obraz ma mit tajemstvi. «“A8

MUj malitsky soubor se sklada ze Sesti maleb. Tfi z nich zobrazuji volné
pojaté scénické obrazy prostfedi inscenace a ostatni tfi hlavni dramatické postavy
pribéhu.

V malbach prostfedi dodrzuji postaveni nékterych scénickych architektonickych
prvkl jevisté jako zachytné orientaéni body volného zpracovani. Nemohla jsem se

tak snadno oprostit od kompozice, kterou jsem reSila prakticky v divadle.

,Hleddm prirozeny zplsob prostoupeni figury s prostredim, kdy vSechny hmotné i

nehmotné prvky jsou v pohybu, ve kterém jsem i jd.*

8 RIEDEL, INGRID. ,Uvod“ In:Obrazy v terapii, uméni a ndboZenstvi. Praha: Portal, 2002. s. 12.

9 Kolektiv autord. ,Utrzky vzpominek, Gvahy o praci.“ In: Alena Kucerovd. Praha: Galerie Pecka,
2005. s. 241.

71



v

Nameét

Opera

Atmosféra je napjatd. Okamzik v obraze je zastaven pfi prvnim vystupu
operni pévkyné Stilly, kdy nadSené publikum s rychlosti povstava. Ovzdusi je
rozvifené emocemi, barvami a narUstajici teplota vzduchu méni tahy na nervézni
¢mouhy vitici kolem pévkyné i divakd. Divactvo je zmnoZeno a vzpind se ke své
modle. Stilla se prohybd v pase, rozpina ruce jako jestfab sva kfidla. Jeji hvézda se
jesté snazi o silnéjsi jas. Na misté obliceje ma poloZenou bilou masku smrti.

Svételnym zdrojem obrazu je pévkyné samotna. Osvétluje figury divaku

a zanechava na tvarich nékterych z nich stopy svého Sarlatového satku.

Hrad

Lustr, ¢erny chlupaty pavouk, se nad komnatou barona Gortze nebezpecné
pohupuje. Baron pfichazi ze zadniho planu a mraéi se. Spatné se vyspal. Orfanik se
snazi napravit nedostatky zastaralého projekéniho pfistroje - baronovi oblibené az
Uchylné zabavy: pfistroje, ktery neustdle pousti si autentického zaznamu
neapolské opery s postavou Stilly. Kvalita zvuku i obrazu je po letech Spatna.

Obraz je kompoziéné zaloZen na dvou protinajicich se diagonalach. Z levého
dolniho do pravého horniho rohu sméruje po Sikmé piimce fada Ctyr postav, a do

protisméru k nim protina prostor proud svétla.

Hospoda

V zakourené putyce clonou koure probleskne na chvili ruka, noha, oblice;j.
Taméjsi obyvatelé na svou obranu tvrdi, Ze nepropustnd hradba dymu klesd
v podobé kourové mlhy z vrcholk( karpatskych hor.

Obraz hospody se od ostatnich obrazl lisi pouzitim utrzkG barevného
papiru. Pojala jsem ho jako tajuplnou krajinu s nejasné vynorujicimi se fragmenty
lidskych tél. Jasnd modra barva zvyraznuje gesta zamlZzenych vesni¢anl na prostor

plného absurdnich rozhovord.
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Obr. 76
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Obr. 77
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Obr. 78
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Soubor Postav

Stilla, nebeska kraska se zlatem v hrdle, dusena tlakem svych posluchacu.
Bledémodry hrabé tise snici v krajiné dusenych srdci.

Schizofrenni baron, krutovladce hradnich komnat.

Malby dramatickych postav se podobaji scénickym navrh(m, které maji
vystihnout jejich charakter. Postavy nadsazuji a pfehdnim, téla postav jsou
deformovand, gumova, neforemna, ztraci zemskou pfitaZlivost nebo ze zemé
vyrlstaji. Postavy vypravi pfibéhy svého osudu, povahy, charakteru
prostrednictvim barvy, tvaru a stfidani pohledl. Postavy jsou zastaveny v pdzach,
ve kterych pretrvavaji vétsinu svého casu.

Zpévacka Stilla se napind k maximalnimu vykonu nedbajici na ohrozeni
svého zdravi. Ovlada prostor svoji zafi, stoupd vys a vys. Obecenstvo na ni tlakem
doléh3, skrti ji a dusi naruzivosti rozboufené masy. Zpévacka pod silnym tlakem
publika méni tvar ze ztuhlych gest do beztvarého ducha.

Mlady hrabé Telek stale véri, Zze jeho milovana Stilla Zije. Bldhové se
zalozenyma rukama prochazi se svym vérnym sluhou snovou mésiéni krajinou
a hledd na nebi tu svoji ,hvézdu.” Je snilkem, zamilovanym bldaznem a ¢as kolem
néj plyne podstatné pomaleji.

Baron Gortz je na jedné strané neSkodny podivin, a na strané druhé
autoritativni Silenec. Napjatou atmosféru hradnich komnat uvolfiuji baronovi
hubené nozky, navlecené do Cervenych punéoch a obuté do zlatych polobotek.

Blizsi charakteristika postav na predchozich stranach, (viz. str. 42, 46, 50).
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Obr. 79
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Obr. 80
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Obr. 81
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2.5 Format, technika, instalace

Format
Psycholozka Ingrid Riedel®® se zabyvé ,interpretaci obrazii z pohledu

hlubinné psychologie.“*

Volbu formatu povaZuje za velice duleZité rozhodnuti
,,0 charakteru toho, co se md na obraze vyjevit,... >

Zjednodusené feceno: podélny format urcuje napéti mezi pravou a levou
stranou — ,rovina dialogu a ¢asové posloupnosti“; format na vysku rozliSuje nahofe
dole — napéti mezi pozemskym a nadpozemskym. Ctvercovy format ma viechny
Ctyfi poloviny vyvazené — motivy mandal a centrdlnich prvkd. ,Podle C. G. Junga
Vytvari Etvercovy prostor mnohdy realizaéni rovinu bytostného jd. >

Pro svoji malbu jsem zvolila podélny format pro tfi obrazy z prostredi,
instinktivné pro znazornéni krajiny a pribéhu. A tfech format na vysku pro malbu

dramatickych figur.

Technika

Volné prace jsem tvofila nasledné po realizaci divadelni vypravy. Pfi vybéru
techniky volného souboru maleb na téma Tajemny hrad v Karpatech jsem
pfirozené nejprve vychdazela ze zasad mé prvni scénografické prace. V divadle jsem
pracovala s mnozstvim rizného materidlu, latkami, papirem, plastem a tak bylo
samoziejmé zvolit kombinovanou techniku asambldaz nebo kolaz.
Experimentovdnim jsem dospéla kpouziti kombinovani technik: Spojeni
dokreslované kolaze, kvase, tempery a kresby prirodnimi a umélymi uhly.

VyuZila jsem plvodni skici a vychazela jsem z nich jako ze zakladnich prvki

kompoziéni vystavby obrazu. Vystfihovala jsem figury a fragmenty prostredi, lepila

*°RIEDEL, INGRID. Obrazy v terapii, uméni a naboZenstvi. Praha: Portdl, 2002.
> pozndmka, uvedeno v ndzvu knihy I. Riedel.

> RIEDEL, INGRID. ,Format obrazu.” In:Obrazy v terapii, uméni a ndboZenstvi. Praha: Portal, 2002.
s. 49.

>3 tamtéz, s. 62.
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na podlozku a dokreslovala tuzkami a uhly. Xerokopie byly ¢ernobilé a zamyslela
jsem pracovat pouze s valéry Sedé. Pohyb v obraze jsem reSila tahy bilého latexu.
Pro vyjadreni mékkych stin(i jsem roztirala ptirodni uhel a na tvrdé stiny uzila tus
a umeély uhel. Nékde jsem nechala kresebnou stopu, nékde uhel rozmyla vodou.
Nechala jsem se unést experimenty a pokusy. Latex, vrstva uhle, fixativ, a znovu to
samé. Tento zplisob je podobny technice kvase pouZzitim vrstvy kryciho latexu.

Jemna kresba tuzkou se v malbé ztracela. Jak kombinovat kresbu a malbu
dohromady, aby kreslené tahy tuzkou nevytratily?
Vtu dobu jsem zacala experimentovat s otisky xerokopii: zplisob prenosu
oskenovaného obrazu na pracovni desku pomoci nitro fedidla, které jsme uzivali
v ateliéru grafiky pfi linorytu. Pfedstavovala jsem si prenést motiv jednoduchou
formou otiskovani. Kopie kresby se licem pfiloZi stranou k podloZce (u linorytu na
lino), na kterou chceme obraz prenést. Oskenovana kresba se z rubu pretre textilii
namocenou v fedidle. Redidlo kresbu uvolni a prenese ji z papiru na pozadovanou
podloZzku. Barva oskenované kresby se mi vSak s nitro fedidlem na papire
i latexovém povrchu rozpoustéla a rozpijela do drobnych tecek, které kresbu
rozostifovaly. Nemélo to Zadny efekt. Druhy zadrhel vézel v agresivnim puchu
redidla.

Omezeni barev se mi postupné jevilo jako nesmyslné. Vyjadieni napéti
a emoci bez barev mozna dosahnout lze, ale velice tézko. Pro¢ by mél byt scénicky
obraz Cernobily, kdyZ jsem v samotné realizaci vypravy uzivala tolik barev?

Temperovych a akrylovych barev jsem presto pouZila v omezené barevné
Skale. Na kresby prostredi jsem vyuzila barevného papiru. Barvy jsem rozjasrfiovala

latexem a tlumila vrstvou pfirodnich a umélych uhla.

Instalace

Mé prace nejsou pro prezentaci pfiliS kompaktni. Na jedné strané chci

presentovat scénografickou vypravu a na strané druhé zavésné obrazy.

Jak vystavit scénografické Fedeni inscenace? Cim bude vysledny artefakt?

Objekty scény s kostymy nebo ilustrace, skici, dokumentarni fotografie nebo video
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zaznam? Jakym zpUsobem vystavit scénu a pro¢? Neni to nesmysl vystavit
Casoprostorové vzdaleny okamzik de facto vytrZeny z kontextu? Scénografie mlze
plné fungovat pouze se vSemi svymi slozkami. Dramaticky text, herectvi,
autenticky prostor se svétly, pohybem, zvukem, okamzikem. Pfedni teoreticka
divadla a scénografie Véra Ptackova® pise, e vystavovat kompletni scénu se
viemi jejimi slozkami nelze, ale jeji vystaveni smysl ma.

Teoreticka Marie Bilkova vystaveni scény pojima jako zpravu. ,.. Kazdd
zprdva o nécem smysluplném mda prdvo na Zivot uZ proto, Ze se stavd podle svych

moznosti rovné? inem. >

Presentaci své prace pojimam jako instalaci s pokusem podat zpravu
o atmosféfe mista pomoci kombinace vyslednych artefaktl — skic, ilustraci,
vybranych kreseb, objektll, kostym( a dokumentdrni fotografie scénografické
realizace. Budu se snazit divaku poskytnout pohled na vznik a vyvoj celé mé prace.
Vyslednymi ,, dokumenty” hodldm polepit bilé panely umisténé do prostoru pldy
konviktu. Doplnim je autentickymi objekty, které vSak budu nucena, po obhajobé
diplomové préce, odvézt zpét do divadla. Na bilé panely bude navazovat instalace
souboru maleb. Pfedpokladam, Ze je nainstaluji klasickym zplsobem zavésenim na

tramy pldy konviktu.

>* pTACKOVA, VERA. , Uvod, PQ 67- '91.“ In: Zrcadlo svétového divadla. Praha: Divadelni Gstav,
1995. s. 5.

>> BILKOVA, MARIE. Scéna, 11/91, s. 1-2. cit. podle VERY PTACKOVE, s. 5.
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3. DIDAKTICKA CAST

Pedagogickou praxi jsem absolvovala na Zus Miloslava Stibora v Olomouci.
Po dobu tfi tydnd jsem vedla osm vyucovacich jednotek po 2,5 hodinach. Méla
jsem na starosti dvé tfidy ve vékovém rozmezi 8- 11 let. Ukoly jsem rozdélila na
dvé c¢asti. Nejdrive jsem se sezndmila se Zaky, predstavila se a obeznamila zaky
s vedenim vyuky. Ve druhé casti jsem realizovala kratkou vytvarnou fadu na téma
mé diplomové prace Tajemny hrad v Karpatech.

Spole¢nym znakem vsech ukol(l je pribéh. Hra se slovy, slovo rozvijejici
fantazii, slovo a obraz. Slovo a pfibéh jako a nosnd konstrukce vyuky je silnym
motivacnim cinitelem. Déti si chtéji povidat, pak si mohou predstavovat a hrat si
snamétem a materidly. Pfibéh mi pomohl se kdétem dostat blize
a prostrednictvim poutavého vypravéni jsem s nimi mohla také Iépe komunikovat.
artefakt. Hlavnimi body mé diplomové prace a prace s détmi je prozitek, prostor

pro fantazii, vtip, hra, slovo a pfibéh.

Asociacni hry — seznamovani

Prvni Ukol by inspirovany hrou slovniho fotbalu. Na zacatku je slovo.
Pomoci asociacnich postupl prichazeli déti na slova dalsi. Napt. Zidle — dfevo,
strom, déda,... Déti sestavi aspon z 8 podstatnych jmen pribéh a pokusi se jej
ilustrovat. Vznikla tak kolaz vzajemné na prvni pohled neslucitelnych predméta.
Poskytla jsem ukazky z dél surrealistll a dadaisti. Druhy ukol navazoval na prvni
principem nesmyslu - nonsensu. Déti méli pro redlny predmét najit alternativni
moznosti jeho vyuZziti. Napf. |Zice — soucdst priboru uréen ke konzumaci potravy.

MuUZe se z jeho tvaroslovi stat néco jiného?
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Obr. 82

Ve tfetim uUkolu hledaly déti v organickém tvaroslovi montdini pény realné

objekty. Ty nakreslily a ve zbytku ¢asu vytvorily drobné objekty — loutky a Sperky.

Obr. 83
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3.1 Vytvarnad rada Tajemny hrad v Karpatech

... vSechno to zacalo Unosem svétoznamé operni pévkyné.

Osnova: Co se déje v prostiedi opery, podhradi a hradu?

Technika: Pro kazdy ukol jsem zvolila jinou techniku k pfibéhu se hodici. Kresba,
malba, grafika, prostorova tvorba. Celou rfadu jsem od zacatku vedla k zavérecné
realizaci ve formé kratkych divadelnich etud a praktického vyuziti vzniklych
objektl a kreseb. V ¢asovém ramci praxe to ale nebylo mozné.

Pfib&h: Unos operni pévkyné zplisobi poprask nejen na operni scéné. Nastalo
vySetifovdani. Podezieni se sklani ke zndmému milovniku opery a Stillina hlasu,
k baronu Gortzovi. Stopy sméruji ke karpatskému hradu pres vesnici Verst. Na
cesté vSak ¢ihd mnoho nastrah — baron, jeho sluhové, vyndlezy védce Orfanika,

zvédové a také povércivost taméjsSich obyvatel.

jolen

/ | / L7 |

Hra na policejni vySetrovatele — rekonstrukce obliceje

Podle vypovédi svédka déti zakresluji podobu pachatele. Ja jako svédek
podle libovolné fotografie — nejlépe znamé osobnosti déti upozorfuji na
nedokonalosti a odchylky od klasického kanonu. Ty zakresluji do jiz lehce

nacrtnuté miizky “idealniho” obliceje obli¢ej novy. Prekresluji ho tusi nebo fixem.
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Poté jsem détem ukdzala fotografii s pachatelem a porovndvali, kdo nejlépe vystihl
podobu. V zavéru se pachatel maskoval — zména identity z oxeroxovanych kreseb.
Ukoly: zéklady méfeni obli¢eje, proporce, klasicky kdnon — mfizka, typy obli¢eje
a lidskych ras

Technika: kresba tuzkou, fixou nebo tusi a dokreslovana kolaz

Vyuziti oblicejl k pozdéjsi instalaci operniho hledisté

Obr. 85

Tajemné bytosti

Cestovani ze statni opery v Praze, pres Bilé Karpaty, rakouské, madarské,
slovenské az do Karpat rumunskych, kde se na strmém kopci ty¢i Karpatsky hrad.

Ve vesnici Verst se doviddme o nadpozemskych a hrdzostrasnych jevech, které hali
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pahorek s hradem neprostupnym tajemstvim. DuleZitd fakta nam poskytnou
povércivy ustraseni vesnicané. Jejich vize jsme se pokusily ztvarnit.

Ukol: Hra s kompozici a kontrasty ¢erno - bilé

Technika: Papiroryt — vtiranim ptirodniho uhlu do vrypl na papite vznikne Ziva
grafickd kresba. Podlepovani kresby cernym papirem a kresba bilou kfidou,
technika kolaze

Vyuziti kreseb k plakatu na divadelni predstaveni

Obr. 86

Vynalez - stroj k uchovani a reprodukci hlasu

V pfibéhu jsme se ocitli za hradnimi zdmi. Setkali jsme se se zvédem,
baronem a postavou vyndlezce — podivného kulhavého tvora s enormnimi rozméry
lebky. Pro¢ ma baron po boku takového vyndlezce? Nac jej potfebuje? Co chce
vynaleznout a pro¢ unesl operni pévkyni?

K vynalezeni stroje k uchovani a reprodukci hlasu.

Postup prace: Na stll jsem rozloZila predméty denni potieby — kelimky, rulicky,
krabice, ... déti si oCima vyberou nékteré z nich a pokusi se je tvarové domyslet.
Pro inspiraci jsem donesla vytisténé ukazky rlznych druh( pfistroja a elektroniky
souvisejici se zvukovym prenosem napf. reproduktory, mikrofon, sluchdtka,
gramofon, diskety, pdasky,...a jiné.

Technika: na navrhy - kresba, malba akvarelem a tvorba drobnych objektt
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Masky

Na zdkladé pribéhu si déti vyberou jednu postavu a pokusi se ji
zdramatizovat. Vcitit se do role a vytvorit masku, ktera vystihne charakter postavy
pfibéhu pomoci tvaru a barvy.

Ukol: Postihnout lidské charaktery, studium typologie obli¢eje — tvarové a barevné
feSeni, studium grimas, vyrazy obliCeje. Pro inspiraci predloZzeny ukazky knihy
Masky 6 kontinenta.

Technika: kaSirovani na pletivové konstrukci, malba temperovymi barvami

Obr. 88
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Realizace vytvarné rady byla Uspésna, ve tfidé vladla pfijemna atmosféra.

| pres nedostatek casu zvladly déti velky kus prdce. Vznikly kresby, malby
a prostorové objekty, s nimiz by se mohlo ddle pracovat. Napfriklad: vytvoreni
plakatu podle kreseb k divadelnimu predstaveni, realizaci kresebnych ndavrhd,
instalaci prostredi pribéhu s pouzitim masek a kreslenych portrét(,...atd. Pri vétsi
Casové dotaci bych mohla vytvarnou fadu rozvést do propracovaného
dlouhodobéjsiho projektu. Déti by mohli prostfednictvim vyrobenych artefaktd

vytvorit také kratké dramatické etudy na motivy pfibéhu vytvarné rady.
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Zaveér

Predlozend diplomova prace dokumentuje vyvoj scénografické realizace
v inscenaci Tajemny hrad v Karpatech v prostorach divadla Tramtdrie v Olomouci
a preklada soubor volné pojatych maleb na téma inscenace.

Scénografickd realizace zahrnuje praci s prostorem, vyroby kostymu,
objektli a rekvizit. Rozhodujicim bodem bylo ziskani jednoduchého klice k pojeti
vypravy. V praci s prostorem vychazim z nékolika zasad: variabilita, funkénost,
recyklace a hra s materialem.

Scénografie je soucasti zivého méniciho se organismu. Ma omezené trvani
a pfi vytrzeni z prostoru divadla ztraci smysl. Aby byla presentace scénografie
smysluplnd, je potfeba podat autentickou zpravu o misté. Soubor maleb na
motivy inscenace Tajemny hrad v Karpatech je dlleZitou soucasti diplomové préce.
Dokumentuje divakovi, ktery se neucastnil divadelniho predstaveni to, co nemUze
zprostredkovat digitalni fotografie. Malby subjektivné zachycuji divadelni prostor,
atmosféru mista a charakter postav. V malbdach jsem pracovala se svétlem, tvarem
a barvou ne jako scéna v prostoru, ale v ploSe. Malby si pohravaji s pfibéhem,
deformaci, barevnou a tvarovou nadsazkou.

Soubor maleb uzavird moji diplomovou préci a volnym zplGsobem shrnuje
proces scénografické tvorby. Oboru scénografie se hodldam v budoucnu vénovat,
proto jsem scénografickému rfeseni vénovala podstatnou ¢ast mé pisemné prace.

Soubor maleb, na motivy romanu Julese Verna, ze scénografie pfirozené vzesel.
» Méné je nékdy vice,” vyjadril se na zavér ¢lanku kritik divadelnich novin, ktery

pochvalné hodnotil mé vytvarné reseni scény. J& mu na jeho vyrok odpovim

znamou parafrazi architekta Roberta Charlese Venturiho, Ze: ,Méné je nuda.”
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Jan Svankmajer, Beethoven portrétovany Archimboldem, majolika, 1993

/zdroj: Transmutace smysld/
Anna Huladova, Laputa — 2010, Krélostvi kufru — 2008 /zdroj: Art&Antiques/
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Josef Svoboda, Narodni divadlo, Praha, 1958
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Navrh Opery - kombinovana technika /realizace a foto: EK/
Maketa scény /realizace a foto: EK/
Maketa scény /realizace a foto: EK/
Maketa scény /realizace a foto: EK/
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Navrh polyfunkéniho panelu - kresba tuzkou /foto: EK/
Promény panelu /foto: Svatopluk Klesnil/
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Proména scény: opera /foto: Svatopluk Klesnil/

Proména scény: hospoda /foto: Svatopluk Klesnil/

Proména scény: hostinsky pokoj /foto: Svatopluk Klesnil/

Proména scény: cesta lesem /foto: Svatopluk Klesnil/

Proména scény: praseci pokoj /foto: EK/

Proména scény: praseéi pokoj po hostiné /foto: EK/

Proména scény: pracovna barona Gortze a ofranikova laborator /foto: EK/
Promény oto¢nych dvefti /foto: EK/

Navrhy stylizace figur do geometrickych téles — kresba fixem /foto: EK/
Navrh postavy hrabéte Teleka - kresba tuzkou a akvarel /foto: EK/

Foto: hrabé Telek /foto: Andy Fehu/

Navrh postavy sluhy Rotzka - kresba tuzkou a akvarel /foto: EK/

Foto: sluha Rotzko /foto: Andy Fehu/

Navrh postavy barona Gortze- kresba tuzkou a akvarel /foto: EK/

Foto: baron Gortz /foto: Andy Fehu/

Navrh postavy védce Orfanika - kresba tuzkou a akvarel /foto: EK/

Foto: Védec Orfanik /foto: Andy Fehu/

Navrh postavy operni pévkyné Stilly- kresba tuzkou a akvarel /foto: EK/
Foto: Operni pévkyné Stilla /foto: Andy Fehu/

Navrh tfech postav: vesnicani, operni divdaci a hradni sluhové - kresba tuzkou
a akvarel /foto: EK/

Foto: vesniané /foto: Andy Fehu/

Foto: operni divéci /foto: Andy Fehu/

Foto: sluhové hradu /foto: Andy Fehu/

Foto: proména lesnika Nika Deka /foto: Andy Fehu/

Foto: tenor /foto: Andy Fehu/

sesbirany material /foto: EK/

vyroba hradniho lustru /foto: EK/

Fotografie stromu — kos lkea a destniky /foto: Svatopluk Klesnil/

Fotografie objekt( scény /foto: Svatopluk Klesnil a Andy Fehu/

Foto: rostliny a monitorovaci systém /foto: Svatopluk Klesnil/

10 fotografii z predstaveni /foto: Markéta Rosendorfova/

Vlastni tvorba - Kolobéh, kresba uhlem a malba latexem, 150x50, 2009 /foto: EK/
Vlastni tvorba - Misto, malba temperou, latexem a kresba uhlem, 150x50, 2008
/foto: EK/

Vlastni tvorba - Krajina, malba temperou, 2007 /foto: EK/

Vlastni tvorba - Krajina dvou, suchd jehla /foto: EK/

James Ensor, Krist vchazi do Jeruzaléma, lept, 1898 /zdroj: James Ensor/

Marc Chagall, Vypovézeni Adama a Evy z raje, olejomalba, 1954-67

/zdroj: http://tars.rollins.edu/Foreign_Lang/Russian/chag3.jpg/

Nikitor, V obyvacim pokoji, akvarel na papire, 24x34, /zdroj: Malitstviod A doz/
Emil Nolde, Zena u more, 86,5x100,5, olej na platné, 1924 /zdroj: Mali¥stviod A do Z/
Alena Kucerova, Krajina, 80.1éta /zdroj: Art&Antiques/

Opera, kombinovana technika, 100 x 69,5, 2010 /foto: EK/
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Hrad, kombinovana technika, 86 x 60,5, 2010 /foto: EK/

Hospoda, kombinovana technika, 100 x 69,5, 2010 /foto: EK/

Stilla, kombinovana technika, 61 x 95, 2010/foto: EK/

Hrabé Telek, kombinovana technika, 61 x 95, 2010/foto: EK/

Baron Gortz, kombinovana technika, 61 x 95, 2010/foto: EK/

Asociace- kresba tuzkou a akvarel, realizace ZUS M. Stibora /foto: EK/
Vyroba loutek a $perk(l - montazni péna, realizace ZUS M. Stibora /foto: EK/
Opera — kresba ¢ernym fixem, realizace ZUS M. Stibora /foto: EK/

Unosce operni pévkyné, kombinovana technika, realizace ZUS M. Stibora /foto: EK/
Strasidla - kresba uhlem, papiroryt, realizace ZUS M. Stibora /foto: EK/
Vynalezy - kresba tuzkou a akvarel, realizace ZUS M. Stibora /foto: EK/
Masky — kasirovani, malba temperou, realizace ZUS M. Stibora /foto: EK/
Masky- kasirovani, malba temperou, realizace ZUS M. Stibora /foto: EK/
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Doc. Petr Jochmann

Rok obhajoby:

2010

Nazev prace:

Tajemny hrad v Karpatech

Nazev v anglictiné:

The Mysterious Castle in the Carpathians

Anotace prace:

Ma diplomova prace dokumentuje scénografickou tvorbu kinscenaci
Tajemny hrad v Karpatech na motivy romdanu Julese Verna, zpracovana
divadlem Tramtdrie v Olomouci. Prace se zaméfuje se na vytvoreni
variabilniho a funkéniho prostoru scény, kostymU a rekvizit k divadelni hre.
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The diploma thesis deals with the scenographic work on inscenation called
The Mysterious Castle in the Carpathians. The based scenario which has
been followed according to its realization by Tramtarie theather in
Olomouc is using the pattern of Jules Verne. The diploma thesis focuses
mainly on creating variable and functional scene space, costumes and
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