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Uvod
Fikce miize byt zpiisob, jak vam ukdzat, Ze svét, ve kterém Zijete, neni jediny svét.!

- Neil Gaiman

Tématem této bakalarské prace je analyza a interpretace narativni struktury
filmu Koralina asver za tajnymi dvermi (2009, Henry Selick), s pfihlédnutim

k funkci ustfedniho motivu dvojnictvi.

Cilem prace bude na zakladé narativni analyzy vychazejici z teorie narace
Davida Bordwella ur€it, jakym zplisobem vyuZziva film motiv dvojnictvi a jakym
zpusobem jej ovliviiuje pievladajici mod narace. Skrze prvotni predpoklad byl
dominantnim modem zvolen mod umélecké narace a prvky s nim spojené. Skrze
neustale se proménujici vztah mezi Koralininym redlnym svétem a jeho alternativni
verzi se utvaii specificka podoba ustfedniho motivu, tedy dvojnictvi. Dvojnictvi je
slozity fenomén, ktery se objevuje ve vice rovinach. Konkrétné v roving
psychologické, ale i filozofické. V ramci téchto dvou vyznamotvornych rovin budu
V této praci vychazet iztezi utvafenych teoretiky nezabyvajicimi se primarné
uméleckou tvorbou, abych zjistila, do jaké miry jsou tyto roviny ve snimku
zastoupeny. Dvojnictvi se stava pomérné Castym motivem také v uméni, tedy
v umélecké vyznamotvorné roving. Mizeme jej objevit naptiklad ve filmech Brazil?,
Kabinet doktora Kaligariho® ¢i Cernd labut'* Tyto snimky vsak tvoii pouhy ptiklad
a nebudou dale v této praci analyzovany ¢i jakkoliv zminovany. Zaroven vSak
vznikly i dal3i filmy, ve kterych se obdobné jako v Koraliné® stava protagonistkou
mlada dospivajici divka. Proto v zavéru prace provedu komparaci motivu dvojnictvi
Vv Koraliné s pojetim téhoz motivu ve filmech Alenka v 757 divii® a Fauniiv labyrint’,

které vykazuji pravé stejnou tématiku i ustfedni motiv. Cilem bude mimo jiné také

1V anglickém originale: ,,[Fiction] can be a way of showing you that the world that you live in is not
the only world.«

2 Brazil [film]. ReZie Terry GILLIAM. Velka Britanie, 1985.

3 Kabinet doktora Kaligariho [film]. Rezie Robert WIENE. Némecko, 1920.

# Cernd labut [film]. Rezie Darren ARONOFSKY. USA, 2010.

5 V &eském prekladu je film oznaGovan za Koralinu s dlouhym ,.,i**. Nazev knihy, stejn& jako jméno
hlavni hrdinky se piSe s kratkym ,,i, a proto budu dale v praci pouzivat tuto verzi. Tedy Ze jméno
postavy budu vyuzivat s kratkym ,,i“, avSak pti zmince o filmu budu nadale pracovat verzi, kde se
objevuje dlouhé ,,i“. Koralina a svét za tajnymi dveimi [film]. ReZie Henry SELICK. USA: Focus
Features, 20009.

® Alenka v Fisi divii [film]. Rezie Tim BURTON. USA, 2010.

7 Fauniv labyrint [film]. ReZie Guillermo del TORO. Mexiko/Spanélsko, 2006.



zjistit, v cem se komparované snimky od sebe lisi a jaky mod narace je ovliviuje.
Piedpokladem je, Ze na rozdilném uchopeni motivu dvojnictvi ve vSech tiech

snimcich vynikne specificnost Selickova pojeti tohoto motivu.



1. Film z pohledu literatury a kritiky

Koralina asvét za tajmymi dvermi®, v anglickém originale Coraline, je
animovany stop-motion film® kombinovany se stereoskopickym 3D filmem z roku
2009. Jedna se o adaptaci knizni piedlohy od autora Neila Gaimana®. Snimek byl
vytvoien pod spole¢nosti LAIKA a reziroval jej Henry Selick, ktery se pro tento typ
ptibéhu velice hodil vzhledem k jeho ptedeslé spolupraci s Timem Burtonem. Za
zminku také stoji fakt, ze Coraline!! byla prvnim celove¢ernim filmem spoleénosti
LAIKA, ackoliv spolecnost v t€¢ dob¢ jiz pracovala na dalSich filmech Tima Burtona,
jako je naptiklad film Mrtva nevésta'?. Coraline®® byla vzorem pfi tvorbé stop-motion
filmi, které nésledovaly. Mizeme zde zminit napiiklad film Kubo'* nebo
ParaNorman®.1® Film tedy nejenZe zaznamenal velky pozitivni ohlas u divaka, ale
taktéZ obdrzel nominaci na ocenéni Americkou filmovou akademii v kategorii
Nejlepsi animovany film. Tuto nominaci sice bohuzel nakonec neproménil, ale piesto

pomohl spole¢nosti LAIKA k vytvoreni a k pokra¢ovani dalsich stop-motion filmu.

Neni mozné si pfi zmince o Timovi Burtonovi odpustit o¢ividnou podobnost
s jeho dalsim filmem Alenka v 7isi diviz (2010). Ob¢ hrdinky se na zakladé sledovani
bile zbarveného zvitete nasledné projitim zdhadného tunelu dostavaji do paralelniho
svéta, v némz se setkavaji se zvlastnimi a mnohdy i Silenymi postavami. Oporou a do

zna¢né miry i ochranou je jim mluvici a mizejici Kocour.!’

Film pojednava o mladinké divce jménem Koralina Jonesova, ve filmu

ztvarnéné Dakotou Fanningovou, ktera se srodi¢i piestéhovala z Michiganu do

8 Koralina a svét za tajnymi dvermi [film]. Rezie Henry SELICK. USA: Focus Features, 2009.

9 Stop-motion, pookénkova nebo fazova animace, je technika animace, pfi niz je realny objekt mezi

jednotlivymi snimky ru¢né upravovan a posouvan o malé useky tak, aby po spojeni vyvolala

animace dojem spojitosti. (Stop motion / Stop motion animace [online]. [Cit. 20. 1. 2022]. Dostupné

z: https://www.asaf.cz/dictionary/stopmotion-animace/)

10 Mezi jeho dal§i vyznamné dila patfi naptiklad také Sandman, Hvézdny prach a Americti bohové.

11 Koralina a svét za tajnymi dvermi [film]. ReZie Henry SELICK. USA: Focus Features, 2009.

2 Mrtva nevésta Tima Burtona [film]. ReZie Tim BURTON, Mike JOHNSON. Velka Britanie, USA,

2005.

13 Koralina a svét za tajnymi dveimi [film]. Rezie Henry SELICK. USA: Focus Features, 2009.

14 Kubo a kouzelny mec [film]. Rezie Travis KNIGHT. USA, 2016.

15 paraNorman [film]. Rezie Chris BUTLER, Sam FELL. USA, 2012.

16 GASS, Zach. Coraline: 15 Eye-Opening Things Fans Never Knew [online]. Publikovéno: 19. 9.

2018 [Cit. 20. 9. 2021]. Dostupné z: https://www.cbr.com/coraline-revelations/

7 Tim Burton se na filmu autorsky ani produkéné nepodilel, nicméné Selickova piedchozi spoluprace

S Burtonem se ve snimku promitla. Odkaz na jejich spolupraci je ve snimku znazornén scénou, kdy

druha matka vafi omeletu pro Koralinu — zde je mozné zahlédnout ve vajecném Zloutku oblicej Jacka

Skellingtona. (GASS, Zach. Coraline: 15 Eye-Opening Things Fans Never Knew [online].

Publikovano: 19. 9. 2018, [Cit. 20. 9. 2021]. Dostupné z: https://www.cbr.com/coraline-revelations/ )
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zahadného RiZového palace, ve kterém bydli stejné tak zahadni a zvlastni ndjemnici.
Koralina za¢ne z nudy a nedostatku pozornosti svych rodi¢u (ztvarnénych Teri
Hatcherovou a Johnem Hodgmanem) postupné objevovat a prozkoumavat své okoli.
Velmi ¢asto ji doprovazi Wybie'®, postava, o niz Selick prohlasil, Ze byla vytvofena
proto, aby poskytla hlavni hrdince nékoho, s kym by se mohla podélit o své
myslenky.?® Kromé Wybieho ji doprovazi také mluvici Kocour®® (Keith David).
V moment¢, kdy objevi zahadna dvitka a za nimi ,,druhy svét”, se do popiedi
pfesouva motiv dvojnictvi, ktery se bude prolinat napti¢ celym snimkem. Bohuzel
zde ale plati slova Sigmunda Freuda: ,,mélo to ziistat skryté a tajné, ale presto to vyjde

“21 protoze Koralina nasledné nadSené opousti realitu viednich Sedych dni

na sveétlo
a ptichazi ke své ,,druhé/jiné matce a celkové ke ,,druhym/jinym rodi¢im* s vidinou
lepsich zitikt. Jak se vSak postupné dozvida o zamérech ,,druhych rodi¢u‘, dojde
k pochopeni, a nakonec se rozhodne své pravé/realné rodi¢e zachranit a uniknout

S nimi pry¢ z hrozné no¢ni mury ,,druhého svéta“.

Henry Selick se, stejn¢ jako naptiklad Guillermo del Toro a David Lynch,
zajima o détstvi nikoliv jako 0 podminku sentimentalizace. Gaiman v Koraliné
nevytvaii pevnou hranici mezi realnym a magickym svétem, ale narativ dila ma
soustavnou tendenci v divakovi budovat piesvédéeni, ze veskeré dvojnictvi, které je
ve snimku vyobrazované, je pouze snové. Naptiklad po ukonceni vétSiny snovych
sekvenci se Koralina probouzi u sebe v posteli. Selick pfedstavuje nudné domaci
prostiedi jako kouzelny prostor, ¢imz vytvati velmi tenkou hranici mezi pohadkou
a temnou okultni silou touhy (matka Bbeldam), existencialnim zmatenim a mylnou
touhou. Koralina zkouma (dravé) dopady rodicovské lasky, druha matka je nestviira
bez matefského instinktu, ale je zakofenéna v kurazi a selském rozumu jeji hrdinky,

ktera je houzevnata, duchaplna a magicky skute¢na.?

18 V ramci této prace budu pracovat s origindlnim anglickym jménem. V &eském dabingu se pouziva
osloveni Hubik.

19 MYERS, Lindsay. "Whose Fear Is It Anyway?: Moral Panics and “Stranger Danger” in Henry
Selick’s Coraline.” The Lion and the Unicorn, vol. 36 no. 3, 2012, s. 248. Project MUSE,
d0i:10.1353/uni.2012.0029.

20 Ve své praci budu uzivat u tohoto slova (Kocour) velké pismeno, jelikoZ se jednd o jeho jméno,
nikoliv 0 ozna¢eni druhu zvifete.

2L MYERS, pozn. 19, s. 249.

22 SCOTT, A. O. A girl cornered in parallel world. [online]. Publikovano: 5. 2. 2009, [Cit. 20. 1.
2021]. Dostupné z:_https://www.nytimes.com/2009/02/06/movies/06cora.html
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O Koralinée jako 0 knize, ale primarn¢ o filmu Koralina a sver za tajnymi

dvermi® bylo napsano mnoho recenzi a popularnich texti.

Od recenze v The New York Times ptes Daily News az po NPR (National
public radio) se vSichni hromadn¢ shoduji na tom, Ze se jedna o nedocenény snimek
Z jednoho prostého duvodu — ve vétsin¢ piipada byl film promitan ve 2D. Selick
vdechl Gaimanovym sloviim zivot mnohem kouzeln€jsi, nez bylo plvodné
oc¢ekavano. Prace s kamerou, popfipadé vice kamerami, a animatory ru¢n¢ vyrobeny
kazdy sebemensi detail od postav pies lustr s mléénymi koktejly az po hypnotizujici
modrofialovy pruchod (tunel) do paralelniho druhého svéta se podileji na velkolepé
podivané na poli snimku o stopazi necelych dvou hodin. Jednim z podrobnéjsich
textl mimo recenze, ktery rezonuje s tématem mé bakalarské prace, je Whose Fear
Is It Anyway?: Moral Panics and "Stranger Danger" in Henry Selick's Coraline od
Lindsay Myers. Tento text se zabyva mimo jiné pichnanou kontrolou rodi¢u nad
détmi, coz, jak i nasledné zminuji, velmi Gzce souvisi s Koralinou a jejimi druhymi
rodici. Je to problém natolik specificky, a pfitom se muze stat neviditelnym a tichym
spolecnikem kazdé rodiny. Chtéla bych se v priibé¢hu prace na tuto tématiku ¢aste¢né
zaméfit a zaroven na toto téma skrze film poukdzat. Lindsay Myers rozebira
problematiku rodinného filmu, kterou vztahuje Kk filmu Koralina a svét za tajnymi
dveimi®*. Ackoliv jsou v soucasné dob& velmi posouvany hranice détského vnimani
a celkového vnimani détského divaka, nic se nemiZe obejit ani bez negativnich
dopadi. Odrazi se to v potiebé regulace a ptehnané kontroly nad Zivoty déti ve jménu
pomyslného vyssiho dobra. Rodice jsou ptece schopni nejlépe odhadnout to, co je
pro jejich dit& nejlepsi, a to i za cenu potlaceni a omezovéni jejich Zivotii.2® Pokud se
tedy vice zamé&fime na film a konkrétn€ na moderni rodinny film, do jaké miry lze
fici, ze bude moderni rodinny film posouvat hranice a zpochybiiovat tradi¢ni
konstrukty détstvi nebo dospivani a nasledné dospélosti? Ackoliv to vypada, ze
mnoho filml v soucasnosti poskytuje emancipacni vizi détstvi, pokud vSe podrobime

zevrubnéjsi analyze, lze ¢asto odhalit skryty konzervatismus a spise regresivni, nezli

2 Koralina a svét za tajnymi dveimi [film]. Rezie Henry SELICK. USA: Focus Features, 2009.
24 Koralina a svét za tajnymi dvermi [film]. Rezie Henry SELICK. USA: Focus Features, 2009.
% MYERS, pozn. 19, s. 245.



progresivni sklony a odmitani zabyvat se jakymkoliv zptisobem komplexni realitou

moderniho rodinného Zivota.?®

Koralina je strasidelny a zaroven varovny piibéh, ktery vychazi z realnych
détskych obav. Nejdiive se Koralina miize vratit a vSe se muze zdat jako sen, ale
nakonec se dostane do reality, ze které se velice tézko dostava. Jako by tedy cely film
Vv Selickové vyznéni naznacoval, ze détskou nevinnost a zajisténi détského bezpeci
Ize znovu obnovit pouze tehdy, bude-li zkorumpovany a pomysiné padly svét

dospélych zazraéné vykoupen pravé ditdtem. 2/

% MYERS, pozn. 19, s. 246.
27 Tamtéz, str. 247.
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2. Teoreticko-metodologicka cast

V ramci této analyzy budu vychazet z knihy Narration in the Fiction Film?8
od Davida Bordwella, ktera vysla v roce 1985. V jeji prvni ¢asti Bordwell zkouma
mimetické a diegetické teorie narace. V druhé ¢asti se pak zabyva vypravénim
a filmovou formou, dale také zkouma divakovu aktivitu a principy vypraveéni.
Zamétuje se mimo jiné na zanr detektivky a noirovy film nebo na ¢as a prostor ve
filmovém vypravéni. Primarné se ale budu soustiedit na teti ¢ast knihy, ve které
Bordwell vysvétluje existenci ¢ty narativnich modu, kterymi jsou ptibéhy naptic
kinematografii vypravény. Mluvi tu pfedevsim o klasické naraci, naraci uméeleckého

filmu, historicko-materialistické a parametrické naraci.

2.1. Vypravéni

Nez vsak pristoupime k modiim narace, je nutno vysvétlit si zakladni stavebni
jednotku — vypravéni. Bordwell vymezuje vypravéni jako propojeny fetézec na sebe
navazujicich udalosti, které se odehravaji v Case a prostoru. Vypravéni obvykle
zalind urcitym stavem, ktery se na zakladé kauzalniho vzorce postupné proménuje,
az nakonec dospiva do stavu nového, jimz vypravéni konci. Nase zapojeni do ptibehu
se odviji od toho, nakolik jsme schopni porozumét vzorci promény a neménnosti,
pfi¢iny a nasledku, ¢asu a prostoru.?® Vypravéni tedy rozumime diky tomu, Ze
rozpoznavame jednotlivé udalosti a chapeme je jako fetézec pticin a nasledk, ktery
se odehrava v ¢ase aprostoru. Jako divaci viak délame inéco jiného. Casto

dovozujeme udalosti, které ve filmu nejsou explicitné pfitomny, a uvédomujeme si,

7e film obsahuje i véci, jez do svéta piib&hu nepatii.*°

2.2. Mody narace

Za narativni mod oznacuje Bordwell historicky ohrani¢eny soubor narativni
konstrukce a (nejen) divackého porozuméni. Kazdy mod je rozliSen podle riznych
schémat a zaroven podle usporadani, které divak sam pro své pochopeni na tyto mody
aplikuje. Dale je mozné je rozlisit dle domnének, které jsou v navaznosti na divackou

zkuSenost vytvareny a podle nichz se proménuje predpokladana narativni vystavba.

28 BORDWELL, David. Narration in the Fiction Film. Wisconsin : The University of Wisconsin Press,
1985. ISBN 0-299-10174-6.
29 BORDWELL, David, THOMPSONOVA, Kristin. Uméni filmu: 1ivod do studia formy a stylu.
Praze: Nakladatelstvi Akademie muzickych umeéni, 2018,s. s. 111-112
30 Tamtéz, s. 113
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Lisit se ale mody mohou také na zakladé vztahti mezi syzetem a fabuli nebo také mezi

syzetem a Stylem.

2.2.1. Klasicky mod

Bordwell identifikoval klasicky narativni mod jako mainstreamovy
a vyskytujici se pievazné v hollywoodské kinematografii. Definoval jej jako
vypraveéni ptibéhu zjevné psychologicky motivovaného jedince, ktery fesi nastoleny
problém na zaklad¢ vlastni motivace a jasné stanovenych cili. Po zna¢ném mnozstvi
konflikth a dalSich riznych piekdzek pii feSeni problému nasleduje vzdy jasny zavér,
ktery popisuje uspéch nebo neuspéch dané postavy. Ze vSech modi prave klasicky
mod nejvice vyuziva schéma kanonického piibéhu. Na poli ¢asového ohrani¢eni
neboli deadlinu, ve kterém je nezbytné nutné vyftesit problém, je budovano napéti.
Deadline miize byt v tomto piipadé¢ znazornén napftiklad hodinami, kalendéatem,

poptipad€ pouhymi nardzkami na ¢as samotny.

Podle Bordwella je kauzalita hlavnim principem, kterym se fidi narativ.
V tomto piipadé je kauzalita spojena se syzetem, ktery je ji také podfizen. Syzet
zahrnuje schéma klasického (kanonického) piib&éhu a nejcastéji také urcity pocet
kauzalnich struktur, které propojuji rizné ¢asti filmu. Vypravéni v klasickém modu
Bordwell rozdé€luje na dvé hlavni linie. Prvni oznacuje jako pracovni, ktera se
zaméfuje na nutnost vytvorit feSeni problému, kterému je vétSinou hlavni hrdina
vystaven na zac¢atku snimku. Druhou bychom mohli oznacit jako vztahovou, jelikoz
se tato linie zaméfuje na pribéh vytvoreni heterosexualniho vztahu. At uz se jedna
0 jednu ¢i druhou linii, obé vytvari svtj urcity cil, své prekazky, ale predevsim vse je
na konci snimku uzavieno, dochazi tedy k vyvrcholeni. Ob¢ linie se mohou lisit a ve
vetsing piipadua se také 1isi, zaroven jsou vsak velice tzce provazané. Pti konfrontaci
se zapletkou se nevyvraci moznost ukonceni jedné linie dfive nez druhé. Jejich
vyvrcholeni vSak zlistava shodné, a to pfesnéji v moment, kdy vyfeseni jedné linie
otevird moznost pro feSeni druhé. Bordwell dale poukazuje na patrnost kauzality
V ramci vystavby scén. V prvni fazi je nutné zasadit scénu do Casu, mista a prostoru,
poté prob&hne predstaveni postav. Stied scény se vénuje feSeni problému a postava
se propracovava smeérem vpied ke svému cili (bojuje, rozhoduje se apod.), v zavéru
je pak ur¢ena vychozi pozice pro pokracovani dalsi scény. Alespon jednu linii je tedy

nutné pozastavit, a tim tak vytvofit misto pro pfechod do dalsi scény, ktera ptebira jiz
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pozastavenou linii. Vytvoii tedy dalsi problémy ¢i cile, poptipadé nasleduji piiciny.
Jakékoliv Casoprostorové uzavieni scény v ramci klasického modu nijak neovliviiuje
fakt, Ze kauzalita scény zlstava obvykle oteviena pro dalsi déni a vytvaii tak dalsi

otazky a problémy (napiiklad osudy vedlejsich postav mohou byt nedofeseny).3!

Vypravéni je prevazné vSevédouci a velmi komunikativni. Stylova rovina je
velmi ¢asto omezena na opakujici se postupy, které divakovi ulehcuji absolutni
orientaci Vv pfibéhu, prostoru icase. Divakova mira porozuméni je absolutné
kontrolovana. Ptibéh tak nenarusuje divakovo ocekdvani. Narace neni uplné
sebeuvédoméla, ideélni je ale vSudyptitomnost, tedy neviditelny styl, ktery divakovi
poskytuje dostate¢né mnozstvi informaci pro konstrukci fabule a s tim spojenych
hypotéz. Vzhledem k mife informaci se diraz klade na uvziti specifického stylu pti
vytvareni uvodnich a zavéreCnych scén. Tyto scény byvaji ¢asto sebeuvédomelé
a pfindsi zna¢né mnozstvi informaci o pocatku a zavéru. Jsou zde vyuzivany
naptiklad titulky s c¢asovym nebo mistnim urcenim, které mohou byt nahrazeny
voice-overem. Pii budovani naslednych sledt scén se informace postupné stavaji ¢im

dal vice nenapadnymi a naraci proto ozna¢ujeme za méné komunikativni.

2.2.2. Umélecky mod

Bordwell vymezuje umélecky mod jako takovy, ktery v ramci vypravéni do
znaéné miry popira ur€ité konvence platici pro mod klasicky. V pfipadé uméleckého
modu (na rozdil od klasického) se stézejnim bodem nestava kauzalita. Ta naopak neni
tolik patrna a spiSe se vytraci. Protagonista zde neni viibec jasné psychologicky
motivovanym jedincem, nefesi jasn¢ nastoleny problém. Chybi tedy stanoveny cil,
a predevsim ve vysledku viditelné rozuzleni, s ¢imz se také poji absence Uspéchu
nebo neuspéchu protagonisty. D¢&j je v ramci uméleckého modu zprostfedkovan
mnohem realistictéji a pro divaka celkové uvéfitelnéji, nez je tomu u modu

klasického, ktery priméarné vyuziva kanonicky piibeh.

V uméleckém modu je vypravéni subjektivnéjsi, ale oto vice
nekomunikativni oproti klasickému modu. Stim se poji omezeni mnozstvi
sd€lovanych informaci v ramci promyslenych mezer v syzetu. DalSim prvkem, ktery

omezuje ptisun informaci, je ndhoda, ktera narusuje celé vypravéni. Castym tématem

31 BORDWELL, pozn 28., s. 158
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ve snimcich uméleckého modu je odcizeni, kterému ptedchazi praveé nedostatek
komunikace, a tedy ur¢ité mnozstvi informaci. V ramci narace nemusi byt absolutné
objasnéno fungovani fikéniho svéta, ve kterém se cely déj odehrava. Objektivni
realita je velmi ¢asto kombinovana se subjektivni realitou, a to bez divakova védomi.
Hlavni protagonisté jsou v rdmci narace zaméstnani pirevazné vlastni introspekei,
zamétuji se na niterné pochody a zabyvaji se svymi dusevnimi stavy. Bordwell
poukazuje spiSe na to, ze Se protagonista piesouva pasivné od jedné udalosti k druhé,

nez aby konal.

Priivodce vnitinim stavem protagonistli je mozné zpozorovat ve vyobrazeni
mizanscény, ale také ve sttihovych postupech, které jsou vyuzivany. Prikladem muize
byt uziti zkresleni barevnosti, sviceni, tvaru, popfipadé zvuku k vyobrazeni
mentalniho stavu, pestré skaly emoci nebo také myslenek. Dale je také mozné pouzit
neobvyklé umisténi ¢i pohyby kamery a postav nebo atypické stiihové vzorce,
poptfipade dalsi stylistické prvky, které vytvaii sebevédomou naraci. Zpusob
provedeni flashbacku také odrdzi subjektivitu. Velmi pomalu vSak propousti
informace, které jsou diky této subjektivité¢ nejednoznacné a mirné zmatecné.
Bordwell ale také zminuje napiiklad flashforwardy, které jsou reprezentaci
budoucnosti. V tomto pfipadé ale nemlUzeme mluvit o subjektivité, jelikoz
flashforwardy slouzi jako platforma pro ptfedavani informaci divakovi. Samotna
vystavba vypravovani tedy podnécuje divakovo uvazovani a utvafeni hypotéz: Jak se

ptibéh vlastné vypravi a pro¢ ptibch vypravét zrovna timto zpisobem?

2.2.3. Historicko-materialisticky mod

Historicko-materialisticky mod byva podle Bordwella nejvice spojovan se
sovétskou filmovou Skolou rezisérii Sergeje Ejzenstejna nebo Lva Pudovkina.
Jednalo se o0 avantgardni hnuti v obdobi 20. a 30.let 20. stoleti. Historicko-
materialistickd narace byla v minulosti vyuzivana jako zptsob Sifeni tehdejsi
komunistické ideologie. V této tvorbe¢ se tradi¢né vyobrazovaly zlomové historické
udalosti, avSak zplisob zpracovani mizanscény, pohybu protagonistli a zapojeni stiithu
této tvorbé paradoxné ubiral na autenti¢nosti. Mizanscénu ovliviiuji vyznamové
kontrasty, které jsou distribuovany diky stylistickym prostfedktim. Bordwell to uvadi
na prikladech zobrazovani prostfedi nebo také na specifickém sviceni. Specifickymi

znaky pro historicko-materialisticky mod jsou prace s kamerou, a pfedevsim zptisob
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uziti stfihu. Jednalo se o velmi svizny stfih, kdy byla urcitd pasaz (scéna) slozena
Z objemného mnozstvi zabéri, které v konecném vysledku nebyly nijak prospésné
pro utvareni ¢asoprostoru a fabule ve scéné. Pomoci stiihu bylo mozné propojit rizné
déjové linky, které ve vysledku utvéfely celkovy kontext dila. Postavy v ramci
historicko-materialistické narace byly charakterizovany svou tfidni pfislusnosti,
povolanim, svym zevnéjskem a mimo jiné také mistem, kde zily. Nereprezentuji
sebe, ale naopak v ramci ideologie tvoii jednotku, ktera je soucasti systému. U postav

neni dalezité, pro¢ délaji to, co d¢€laji, ale to, ceho se v zaveéru snazi dosahnout.

2.2.4. Parametricky mod

Bordwell stavi parametricky mod do kontrastu s modem klasickym. Odlisny
je vtomto piipad¢ pristup k dominanté ve snimcich. V ramci klasického modu je
dominantou piib¢h a styl ustupuje do pozadi, kdezto u narace parametrické dominuje
styl, a naopak pfibeh je upozadén. Prilisné kladeni durazu se stava hlavni ptic¢inou
toho, pro¢ jsou parametrické snimky pro divédka Spatné citelné. U filma spjatych
S timto modem je primarnim bodem zpracovani ptib&hu, spise nez piibéh sam o sobg.
V parametrickém modu jsou primarnimi prvky parametry. Bordwell vysvétluje tento
pojem jako volbu, pro kterou se filmai rozhodné ve zpracovani uréité scény. Filmai
si na zdklad¢ nepieberného mnozstvi kombinaci thli zébéru, pohybi kamery
a velikosti vybere tu, ktera mu nejvice vyhovuje pro interpretaci dila a zaroven pak
opakuje jednotlivé parametry pro praci s divackym ocekdvanim. Motivaci klasického
modu bylo rekonstruovat fabuli ze syzetu S pomoci neviditelného stylu. Naopak
Vv parametrickém modu je divak motivovan k odhalovani a dile pojmenovavani
opakujicich se parametra. Problematikou parametrické narace, konkrétné tykajici se
volby stylu, ktery trpi na nadmérné opakovani, je to, ze nasledné vlozené situace ¢i
postavy ztraceji na smysluplnosti. Divdk se tak snaZzi spiSe opakujici se schémata
jednotlivych parametri rozkliCovat, nez aby hledal piidanou hodnotu. Bordwell
parametrickou naraci pouzivd v podstaté jen jako vymezeni se vici klasickému

modu, a diky tomu se stava jednim z paradoxi Bordwellovy teorie.
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2.3. Dvojnik (Dvojnictvi)

Tradiéni literarnévédné oznaceni dvojnika ,,Doppelgingera® (New Oxford
American Dictionary, 2nd Edition, 2005) v ném¢in¢ znamena néco jako dvakrat
kracejici: i dvojnik kraci presné tam, kam jeho original. Podle Adama Augustina,
autora hesla v encyklopedii Britannica, se dvojnik sice pohybuje v nasem svéte,
a pfece do naseho svéta nepatii. NaSe vlastni podoba nesend vedle nds nékym jinym

pry poukazuje na ztratu nasi osobnosti ¢i smrt.2

Dvojnictvi je jev, ktery zjednoduSené néco zdvojuje. Uplatiiuje se
v psychologii, filozofii a uméni. Je vSak nutno podotknout, Zze ackoliv jsou zde
umélecké vyznamy dominantni a jSOu spojeny s ozvlastnénim narace, filozofické
a psychologické vyznamy se do uméni a uméleckych filma sice prolinaji, akorat
umélec pracuje jinak, coZ znamena, Ze jsou tyto vyznamy zde pouze upozadény
a nikoliv vymazany. Umocitiuji hlavni téma filmu a jeho analyzy — slouzi jako urcita

myslenkova ozvéna.

2.3.1. Umélecky vyznam

Alena Pomajzlova ve své stati Motiv dvojnika v literature a vytvarném umeni
vymezuje postavu dvojnika jako zalezitost primarn¢ odkazujici a souvisejici
s psychologii, poptipad¢ psychiatrii. Vzhledem k moznosti vyjadfovéani duality svéta
a soucasn¢ také lidské existence, se této tématice inspirovala mnohd umeélecka
odvétvi® Jeji rozpracovanou myslenku je mozné vztdhnout nejen k literatuie
a vytvarnému umeéni, ale také, a to primarn¢ v ramci této prace, K filmu. Vyskytem
dvojnika je budovano napéti, které¢ se diive ¢i pozd€ji vyhroti mezi ¢lovékem
a svétem, ve kterém se zrovna nachazi. Jedinec je primarné fokusovan na subjektivni
predstavy a vlastni fantaskni svét a naprosto upira jakoukoliv pozornost vnéjsi realit€,
coz také vede k izolovani jedince a postupné se vytracejici kontakt s realitou. Motiv
dvojnika neodmysliteln¢ také souvisi s duplicitou svéta, ktery se déli na realny svét
asen v jeho fantaskni, magické ¢i démonické poloze (tj. svét ovladany principem

zla).** Dvojnika je mozné vytvofit logicky zdvojenim, a to jak v podobé zrcadleni

32 AUGUSTIN, Adam. Doppelgiinger. [online]. [Cit. 20. 1. 2021]. Dostupné z:
https://www.britannica.com/art/doppelganger

3 POMAJZLOVA, Alena. Motiv dvojnika v literature a vytvarném uméni. In OTTOVA, Marta a
Milan POSPISIL. Proudy ceské umélecké tvorby 19. stoleti. Sen a idedl. Praha: Ustav teorie a d&jin
uméni Ceskoslovenské akademie véd, 1990. S. 143

34 Tamtéz, s. 143
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(v Koraline je zrcadlo uritou metaforou vézeni), tak objevenim irealné, ale
i dokonalé kopie realné postavy.®* U Koraliny je za dokonalou kopii povazovan cely
snovy, irealny svét (sousedé, druzi rodice, svét...). VSe ma az dokonale shodnou
podobu s jejim realnym svétem, jen Svyjimkou Kocoura aji (jakozto hlavni
hrdinky), coz vytvari specifickou podobu dvojnictvi. Postupné se tak dokonalé
vyobrazeni svéta proménuje v nejhor$i noéni muru. Nejedna se tedy o pouhé
zdvojeni, ale také o novy vyznam a jiny zkomplikovany obsah.*® Dvojnictvi vytvaii
vngjsi, manipulujici silu, ktera hraje primarné ve prospéch manipulatora. S ¢lovékem
je zde zachazeno jako s loutkou.*” Stejné tak, jako si zahravd druha matka

s Koralinovu.

2.3.2. Filozoficky vyznam
V knize The Doppelgdinger: Literature's Philosophy Vniz Dimitris
Vardoulakis zkouma vztah mezi literaturou a filozofii, se zaroven také hovofi

o filozofickém vyznamu dvojnika.

Nejprve je nutno fici, ze v ramci filozofického vyznamu dvojnika nemtizeme
z hlediska ontologie pfedmétu hovoftit o vyznamu Doppelgédngera jakozto osobnosti,
ackoliv tomu tak v literatufe je. Doppelgédnger neni vniman jako néco, co existuje ¢i
nikoliv, ale jednd se 0 podstatu nebo také esenci byti. ZjednoduSené¢ feceno,
nezaméfuje se na konkrétni osoby, ale na otazky proc¢, jak nebo z ¢eho dvojnik

a dvojnictvi vychazi. Je to tedy neustale probihajici proces, pfeméena.

Neexistuje tedy zadnd kone¢nd forma, forma finalis. Forma je spiSe
deformovéna a svym zplisobem reformovana. Doppelginger je vzdy v procesu
vystavby, stejné jako diskurzy, které odrazi — literatura a filozofie.® Cel4 tato kniha
tedy rozebird dvojnika (Doppelgéingera) jako néco, co je vzdy v procesu formovani
a celkové transformace, a zaméiuje se na jeho byti, jeho ontologie, jeho pfitomnost.

Toto vSechno je spojeno nejen s minulosti, tedy urcitou historii, ale zaroven je velmi

% POMAJZLOVA, pozn. 33, s. 144
% Tamtéz, s. 145
37 Tamtéz, s. 147
38 VARDOULAKIS, Dimitris. The Doppelgiinger: Literature's Philosophy. Fordham University
Press, 2010, s. 7
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napojeno na naslednou budoucnost. V tomto pfipadé je mozné pouzit pomérné silny

vyraz, tedy Ze je budoucnosti vlastné zatiZen, je ji obtézkan.>®

Ralph Tymms tvrdi, ze pokud je Doppelgénger ve spojitosti s literaturou, je
vniman jako reprezentace autorova psychického procesu. Celkové je velmi zavisly
na autorovi a jeho vnimani. Tymms dale fika, Ze k temnym fantaziim o subjektivnim
zdvojeni by se m¢lo pfistupovat objektivné jako k poznamkam psychiatra. Pokud by
tomu tak bylo, pak by literatura spojend s dvojnictvim byla pouhym projevem
autorovych symptomd. Tzvetan Todorov by diky tomuto tvrzeni mél pravdu, kdyby
fekl, Ze dvojnik povazovan jako kategorie psychoanalyzy by ztratil sviij vyznam pro

literaturu jako takovou.*

Hillel Schwartz definuje dvojnika jako toho, kdo vykazuje dvojakost, tu vSak
nedefinuje. Kazdy se stavd dvojnikem vSech ostatnich; vSechno je kopie néceho.
Zdvojovani a kopirovani nemé konce. OdliSnost, kterd je pro dvojnika a dvojnictvi
celkové tak podstatna. Zjednodusené feceno, jestli se jedna o dvojnika jako kopii,

anebo vnimé dvojnika jako enormni expanzi, ktera je odkazem na duplicitu.*!

Dvojnik neni rdmovan absolutnim zacatkem nebo absolutnim koncem.
Piistupy, které se mijeji s dvojnikem (nikoliv vSak jako osobou) — bud’ zaZenim, nebo
jeho rozsifenim —, maji vSechny spole¢nou esencializaci limitu. A naopak, dvojnik
nekon¢i psychoanalyzou, ani neni nekonecny jen proto, Ze existuje neurCity pocet
jeho piiklada. Kromé toho, protoze se vyhyba metafyzice piivodu, nema dvojnik

pocatek ani mnoho po¢atki. Neni tedy mozné tuto teorii opét uchopit.*?

2.3.3. Psychologicky vyznam

V knize Double visions, double fictions: the Doppelgdinger in Japanese film
and literature se autor zminuje o podobach dvojnika, tedy Doppelgéngera, ktery se
objevil v siroké Skale podob zastoupen jak v literatufe, tak ve filmu. Jedna se
0 spletitou, avSak propojenou sit’ nazvi odvozenych od vzhledu — podobnost,
psychologické projekce, zly dvojnik, alter ego, geneticky klon, dokonala podobnost

s pomoci pievlekd, duse bez téla ¢istiny. Dalsi piiklady dvojnika jsou klony,

3% VARDOULAKIS, pozn. 38.,s. 7
40 Tamtéz, s. 8
41 TamtéZ, s. 8, 9
42 Tamtéz, s. 9
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magickd dvojcata, panenky.** Ve zahrnujici myslenku souhry vlastni identity
a zaroven odlisnosti. Opakovanim téchto vzorct a té samé postavy, pouze s jinym
pojmenovanim, vedlo K tomu, Zze se zacala vytvaiet ilustrace psychoanalytickych
konceptt, jako je napiiklad narcismus, fragmentace osobnosti a pfedmétt na zaklade

historickych promén, modernizace apod.**

Ralph Tymms ptedstavuje postavu dvojnika jako ,,vyplod mysli*, ke kterému
je pripisovan podnét ze strany nevédomého ,,ja* vychazejiciho z rozkladu védomého
,.ja (bytosti/osobnosti).*® John Herdman zase ¥ik4, Ze se rovna druhému ja nebo také
alter egu, které je vsak oCividné a jevi se jako odd¢lena bytost, ktera je zaroven ale
zavisla na redlné bytosti (originalu).*® Primarni podobnosti viech definic a zminek
0 dvojnicich je to, ze se definuji v rdmci psychoanalyzy. Postava dvojnika se stava
snadno rozpoznatelnou a ¢itelnou z hlediska fady psychoanalytickych koncepta (at’

uZ jiz zmihovany narcismus nebo piipad se zrcadlem/zrcadlenim).*’

Sigmund Freud odkazuje na dvojnika jako na symbolickou postavu ve své
knize The uncanny. The uncanny neboli Zdhadny se zabyva psychologickym
zazitkem néceho tak podivné zndmého, spise nez jednoduse zdhadného. Néceho, co

miize byt zaroven*®

Postava dvojnika/dvojnictvi se nestava smysluplnou tim, ze se jasn¢ stanovi
hranice dvojnictvi, ale pravé jejim neustalym opakovanim, protoze opakovanim se
stane dvojnik motivem, ktery vytvari vzajemné provazané vztahy v Sir§Sim méfitku
textt, které nasledné vytvori vzajemné se dopliujici celek.*® Vytvaii tedy vzajemny

vztah, na ktery nasledn& mohou navazovat dalsi ,,texty*.>°

Motiv Doppelgingera je samotnym aktérem/tviircem filmu, tvrdi Kittler®

43 POSADAS , Baryon Tensor. Double visions, double fictions: the Doppelgiinger in Japanese film
and literature. University of Minnesota Press, 2018, s. 4, 5.

44 POSADAS , pozn. 43.,s.1

45 Tamtéz, s. 6.

46 Tamtéz, s. 6.

47 Tamtéz, S. 6.

48 Tamtéz, s. 7.

49 Tamtéz, s. 10.

50 Tamtéz, s. 11.

51 Tamtéz, s. 94.
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Druhy nahled na motiv dvojnictvi a dvojnika samotného lze nalézt v knize
C. G. Jung a R. Steiner od Gustava Wehra, kde autor srovnava dila Junga a Steinera.

V tomto piipad¢ se zamétfim jen na pasaze vhodné dale pro mou analyzu.

Hovofi zde o tom, Ze Stin odpovida vzdy inferiorni ¢asti osobnosti, tedy tomu,
co je stinové zahalovano, potlacovano, pocitovano nebo odmitdno jako ménécenné
nebo jako provinilé. Protoze ma stin k védomi vztah kompenzace, nemusi byt ovSem
jen negativni. Mize mit i pozitivni G¢inky. Postava stinu personifikuje vSe, co subjekt
neuznava a co se mu prece jen stdle znovu a pfimo nebo nepiimo vnucuje, tedy

napiiklad ménécenné charakterové rysy a ostatni nesluéitelné tendence.>?

Clovék se uéi pozorovat se jaksi z hlediska, které je mozné jen tehdy, je-li
¢loveék vné smyslového téla (minéna je Cinnost ziivého védomi, u n€hoz neni uvadéno
Vv ¢innost smyslové vnimani ani vzpominani). A popisovany tisnivy pocit je sdm uz
zaCatkem pravého sebepoznani. Prozit se v omylu v jeho vztahu k vnéjsimu svétu, to

ukazuje vlastni dusevni podstatu takovou, jaka skutecné je.>®

Steiner zaved| dva terminy. Je to oznaceni ,,dvojnik®, tedy vyraz pro zazitek
vniméni sebe sama pied branami dusevné-duchovniho svéta, a za druhé je to oznaceni
,strazce prahu“. Steiner pouziva toto oznaceni, aby naznacil pfislusnou funkci
,»dvojnika®“. ,,Stoji jako strazce pied timto svétem, aby branil ve vstupu tém, ktefti
nejsou pro tento vstup jesté zpusobili. Mlze byt nazvan straZcem prahu duchovné-
dusevniho svéta. K jeho tikolu mimo jiné patii ochrana pfed sebeklamy, které se

mohou na zapo¢até cesté dostavit.“>*

V tomto momentu bych chtéla zminit, ze se jedna o reflexi dvojeni svéta, ktery
kopiruje ptvodni postavy do nového paralelniho svéta, tzn. jedna se o prvek narativu,
nikoliv charaktert. V této praci je analyzovano dvojnictvi svétil, nikoliv postav. Ty

zde svéty pouze prochdzi.

»Stin® jako (nevédomy) protéjSek (védomého) J4 v Jungoveé psychologii tak
naléza zajimavou paralelu u Rudolfa Steinera v jeho obraze o setkani s dvojnikem,

popft. se ,,strazcem prahu®. V obou ptipadech zalezi rozhodujicim zplisobem na tom,

52 WEHR, Gerhard. C.G. Jung a Rudolf Steiner: Konfrontace a Synopse. 2. vyd. Hranice: Fabula,
2003, s. 1.
53 Tamtéz, s. 3.
5 Tamtéz, s. 3, 4.
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zda a v jaké mife najde ¢lovek silu, aby vydrzel realitu své vlastni nevédomé hlubiny
duse. V obou ptipadech je tim vyznaCen kriticky bod na cest¢ individuace

a iniciace.>®

2.4. Sebereflexivita

Sebereflexivita v tomto snimku, hraje vyznamnou roli. Nejlépe to vystihl,
anavic srozumitelné podal, rezisér animovanych filmd Michael Cusak, ktery
Vv rozhovoru s Vincenzem Masellim tekl: ,,Predstavoval jsem si protagonistu, ktery
citi, zZe rozhodnuti, kterd cini, jsou jeho viastni, ale nakonec zjisti, Ze je manipulovan

1414
[4

nejakou jinou moci, a nema vibec Zadna svobodnd rozhodnuti.* V kone¢ném
vysledku vznikla postava, ktera se zdanlivé pohybuje z vlastni vile, ale ve
skutec¢nosti je manipulovana ostatnimi, a to v§e v ramci stop-motion.* Coz zde jasné

odkazuje k analyzovanému snimku.

Dvojnictvi v uméleckych  filmech avuméni obecné napomaha
sebereflexivité. Jeden z postupi, ktery je uplatiovan jako sebereflexivni v ramci
umeéni, je poméerné az primitivni — jakmile je néco zdvojené, tak je to velmi zietelné
zvyraznéno. Zdvojené vSak nikdy neznamena identické. Zdvojeni logicky neni
soucasti realného svéta, a tak si skrze tento prvek jasné uvédomujeme, ze cely piibch
je umély, uméle vytvoteny. Svét ve snimku Koralina a svét za tajnymi dvermi®’ je
mozné povazovat za sebereflexivni z toho diivodu, ze odrazi svét druhy, vlastné tedy
prvni, a to ten redlny pro Koralinu. V této praci tedy budu mimo jiné zkoumat, zda je
svét opravdu natolik sebereflexivni, a pokud ano, tak do jaké miry protinad urcity

narativni mod a naraci celkové.

% WEHR, pozn. 52, s. 5.
% CUSAK, M. Osobni rozhovor s Vincenzem MASELLIM, 25. zai 2017.
S Koralina a svét za tajemnymi dveimi [film]. Rezie Henry SELICK. USA: Focus Features, 2009.
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3. Analyticka cast

3.1. Segmentace

Nejprve v rimci narativni analyzy filmu Koralina a svét za tajnymi dveimi®®

je nutné provést segmentaci pro lepsi orientaci v rdmci celého snimku. Oporou mi
Vv tomto pfipadé byla segmentace Obcéana Kanea® z knihy Uméni filmu: 1ivod do

studia formy a stylu.%’ od Davida Bordwella a Kristin Thompsonové.

Segmentace zde neni zapojena nahodné, tuto segmentaci provadim se
zamérem prokazani souvislosti mezi naraci a tématem dvojnictvi. Tedy zda je
pfitomno prolinani realné¢ho a fantaskniho svéta a jaké je umisténi a funkce
sebereflexivnich prvki, které jsou v tomto snimku dominantni pro vyuziti umélecké
narace. Zda je tedy dvojnictvi celkové sebereflexivni ¢i nikoliv, jak jsem zmifiovala
vyse.

V ramci vystavby narativni struktury snimku Koralina a svét za tajnymi

dvermi®t

se prolinaji pfevazné dva narativni mody, ato mod klasické narace
a umélecky mod. Pro lepsi orientaci Ve snimku rozd€luji segmentaci nejdiive jako
komplexni logicky navazujici celek vytvoren na zéklad¢ dilezitych bodt snimku
a nasledn¢ na deset sekvenci v zavislosti na proménlivosti prostiedi, tedy prechody
mezi dvéma paralelnimi svéty. Druha ¢ast je tedy vice podrobna pro doplnéni

kontextu.

Uvodni scéna snimku odkazuje na surrealistickou manipulaci v podobé
panenky, ktera odpovida vzhledu hlavni hrdinky. Nasledné se rodina hrdinky stéhuje
do nového domu, tedy Rtizového palace. Koralina postupné prozkoumava a poznava
okoli nového domu a seznamuje se se sousedy, se kterymi Razovy palac sdili.
Koralina nasledné dostava od matky panenku, ktera je, jak jsem jiz zminovala vyse,
podobna ji samotné. Pozd€ji pokracuje ve svém seznamovani se S novym okolim. Pfi
prozkoumavani Ruzového palace nachazi v jednom z pokoji mala dviika, ktera jsou
ale zazdéna a nikam nevedou. Upln& prvni veder v novém domé probiha v napjaté

atmosféte, ktera konci tim, Ze se Koralina pfesouva do svého pokoje a chysta se ke

%8 Koralina a svét za tajemnymi dveimi [film]. ReZie Henry SELICK. USA: Focus Features, 2009.
59 Obc¢an Kane [Citizen Kane] [film]. ReZie Orson WELLES. USA, RKO Pictures, 1941.

8 BORDWELL, THOMPSON, pozn. 29.

81 Koralina a svét za tajemnymi dveimi [film]. Rezie Henry SELICK. USA: Focus Features, 2009.
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spanku. Néhle se vSak oteviraji ona mala dvitka, ktera jiz nejsou zazdéna. Zvédava
Koralina do nich vstupuje a nachazi tunel, kterym projde do jiného svéta. Tunelem
se dostava do druhého svéta, ktery je na prvni pohled zcela stejny jako ten pravy, az
na to ze pusobi vice piivétive, viele. Potkdva v ném svou druhou matku, kterd, stejné
jako okolni prostiedi, ptisobi ptivétiveé a viele. Dal§im désivym rozdilem je fakt, Ze
druha matka a vSechny ostatni postavy maji misto o¢i knofliky. Ve druhém svété
proziva zcela idylicky vecer a vecefi, ale i pfes tento Gizasny zazitek se vraci do svého
svéta s pochybami. Koralina se druhy den probouzi a vypravi 0svém zazitku
rodictm, ktefi jeji zazitek vyhodnocuji jako sen, a tak se Koralina nasledné¢ opét
vydava prozkoumavat okoli. BliZze se poznava se svymi sousedy, ktefi ji nepfimo
upozoriiuji na zlo spojené s historii domu a druhym svétem. Dalsi veCer se opét
dostava do druhého svéta, opét proziva tizasné zazitky s druhymi rodici. 1 kdyz je
stale nadSena a fascinovana druhym svétem, neustale se potyka s pocitem, ze druhy
svét neni upln¢ v potfadku. Zustava zde néco, co ji nahani strach. Koralina se
nepohodne se svou pravou matkou a tato neshoda vede ke konfliktu, kvili kterému
se Koralina vydava do druhého svéta, kde ma pocit, Ze se bude mit lip. Pti dalsi
navstéveé poznava Koralina sousedy z druhého svéta, ktefi ji predvedou opét
fascinujici predstaveni. Koralina dostava nabidku, Ze mize v druhém uZasném svéte
zustat, jak jen dlouho chce, ale na oplatku si musi nechat pfisit knofliky misto o¢i.
Zaroven je Koralina konfrontovana s faktem, Ze Rtzovy palac neni ve skute¢nosti tak
rizovy, jak se na prvni pohled zdalo. VydéSena se pokousi o uték z druhého svéta,
pficemz je chycena auvéznéna. V zajeti poznava duSe déti a dozvidd se
hrtizostraSnou pravdu o druhém svété. Nasledné je zachranéna druhym Wybiem
a dostava se zpatky do svého svéta. Koralina se vrati domt, kde zjisti, ze jeji rodice
unesla jeji druha matka. Rozhodne se proto do svéta druhé matky vratit a rodice
zachranit. Koralina souhlasi, ze se utka s druhou matkou o duse svych rodici a déti.
Snazi se ziskat vSechny détské oci, které predstavuji skotfapky dusi, ve kterych jsou
uchovany, coz se ji podafi. Poté se utka se samotnou matkou a jen tak tak se ji podaii
zvitézit a utéct zpét do svého svéta. Setkava se se svymi opravdovymi rodici a touzi
se vratit ke svému normalnimu Zivotu. K tomu vSak pottebuje vyfesit posledni
problém, a tim je zbavit se klice od dvifek. Rozhodne se kli¢ hodit do studny. NeZ se
tak vSak stane, napadne ji ruka druhé matky, ktera se snazi kli¢e zmocnit. Nepovede

se ji to a kli¢ je nakonec vhozen do studny.
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Nasleduje podrobné segmentace.

V uvodni sekvenci projevuje narativ vlastnosti uméleckého modu. V ramci
subjektivizace pohledu neznamé postavy sledujeme, jak kovové ruce této neznamé
postavy pfijimaji ze tmy, z okna, starou panenku, kterou zvednou a za¢nou pietvaret
na novou. Panenka je rozebrana, znovu naplnéna a zaSita. Nasledn¢ se zab&r zaméii
na nové knofliky, které mad panenka misto o¢i. V zavéru sekvence ruce neznamé
postavy panenku vypousti z okna ven do tmy, ze kterého ptivodné priletéla. Tato
sekvence je situovana tak, aby v divakovi vyvolala prvotni otazku, kterd je vSak
zodpovézena az v pozdéjsi fazi snimku. Narace neni mimo jiné v této uvodni

sekvenci sebereflexivni a také divaka nijak neuvadi do dgje.

Teprve ve druhé sekvenci je divak uvadén do déje, seznamuje se s postavami
a s prostiredim RUzového palace. V ramci prvniho zabéru na postavu hol¢icky si
divak okamzité spojuje podobnost panenky z Gvodni sekvence s hol¢ickou, kterou
vidi. Tento prvek v ramci vystavby vypravéni podnécuje divaka k uvazovani, a jedna
se tedy o prvek umélecké narace. Pii prvnim prozkoumavani okoli domu se
protagonistka setkdva s hlavni muzskou postavou, Wybiem, jejim vrstevnikem,
a spolu s nim se setkava se svym zvifecim doprovodem Kocourem, ktery je tak napul
jeho. V tomto moment¢ se za¢ina vyvijet vztahova déjova linie, a z toho dtivodu je
zde ziejmy klasicky mod narace. Zpatky v Rizovém palaci je poukdzano na
viceméné pasivni vztah rodicti ke Koralin€. Pasivnim vztahem je v tomhle ptipadé
mysleno, ze nejdiive vede Koralina téméf jednostranny rozhovor s matkou v kuchyni
a nasledn¢ vede velice strohy, skoro az otraveny rozhovor s otcem v jeho pracovné.
V tomto piipadé obsazené prvky, tedy primarné tématika odcizeni, odpovidaji
uméleckému modu narace. Wybie piedd panenku Koralinin¢ matce, pfi¢emz muize
divak opét zpozorovat podobnost panenky s hlavni postavou, a poté ji matka preda
Koralin€. Ta se nasledné ptresouva na prizkum celého starého RGzového palace
a vV ramci tohoto objevovani nalezne (s pomoci panenky) malé dvitka, ktera ji matka
po dlouhém piemlouvani otevie asvelkym zklaméanim zjisti, Ze jsou zazdéné.
Pozd¢ji probéhne vecete, kterou Koralina zkritizuje, coz jesté vice podtrhuje jeji
disfunkéni vztah s rodi¢i. V zavéru sekvence se Koralina presouva do postele ve
svém pokoji a usind. V tomto bodé¢ je kontinudlni vypravéni naruSeno bilou myskou

a v ramci prechodu do pomysiné snové sekvence se zacina prolinat redlny svét, ve
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kterém Koralina Zije, S tim, ktery je jen divéinym vysnénym opakem tohoto realné¢ho

a nudného svéta.

Ve treti sekvenci se Koralina dostava skrze tunel do druhého, lepsiho svéta.
V tomto piipadé je zde ale patrnd proména nejen prostiedi, ale také barevného
dvéma svéty tedy spociva vramci barevného spektra na jednoduché rovnici.
V realném svéte jsou barvy prostiedi spise tltumené, mnohdy vybledlé, sklouzavaji az
k ponurosti. To vytvaii dojem svéta nudného a zaroven spadajiciho do rutinnich linii,
a predevSim vytvaii svét, ze kterého by kazdy Clovék chtél uniknout. Postavy se
a rutinnim svété opravdovy zivot a pomyslnou proménnou. V druhém paralelnim
svété je tomu naopak. Postavy jsou Vv tlumenych az vybledlych barvach a okolni
prostiedi, jak jiz bylo zminovano, je velice barevné pestré. Dalo by se tedy fict, Ze
V tomto piipadé rozkvéta svét a jeho barevnost pomoci jeji fantazie. Navic je druhou
matkou upraven ji pfimo na miru. Jedna se vV tomto pfipad¢ o prvek, ktery vykazuje
umélecky mod narace. Upustime-li od interpretace barevného spektra a posuneme se
v ramci sekvence dale, Koralina je poprvé konfrontovana s postavami v druhém
paralelnim svété. Tedy s druhou matkou a otcem. Narace zde také pracuje se zna¢nou
mirou subjektivizace, kdy se naptiklad Koralina zaméti na knofliky v ocich druhé
matky. Proménuje se tedy napii¢ v§emi sekvencemi objektivni a subjektivni realita,
coz je opét znamkou umélecké narace. Po dokonalé veceti dostava Koralina strach
a na konci sekvence se skrz usinani v druhém svété dostava zpatky do své nudné

reality.

Ve ¢tvrté sekvenci Koralina zjisti, ze prolinani obou realit je skute¢né, protoze
jeji zranéna ruka je zahojend. Stylova rovina je omezena na opakujici se postupy,
které se pifi momentalnim navratu Koraliny doma potvrzuji. Neustdle se vraci na
stejna mista, do stejného prostiedi, jak v jednom, tak ve druhém svété. Odkazuje to
tedy k modu klasické narace. Umélecky mod je zde naopak zastoupen naruSenim
divackého ocekavani v podobé zjisténi, ze dvitka, kterymi Koralina zdanlive pfisla,
jsou stale zazdéné. Narativ to vSak nepozastavuje a béh vsedni reality pokracuje
snidani s pravymi rodi¢i Koraliny. Koralina jim nastiiiuje sviij zazitek, ale setkava se
pouze s vysméchem. Jednd se tedy o dalsi prvek umélecké narace, ato primarné

0 prohloubeni odcizeni na zaklad¢ nedostate¢né komunikace. Hlavni hrdinka se
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nasledné piesouva na navitévu svych sousedek. Uplné prvné ale potka pana B, ktery
ji pfeda zdanlivé nesmyslny vzkaz, ktery opét naruSuje divacké ocekavani. Odchazi
konec¢né k sousedkam, které ji potvrdi jeji stav mifici k neodvratnému nebezpeci. Po

cesté domul potkd Wybieho a ten rozpléta informacni zdhadu kolem Rizového paléce.

V paté sekvenci se vraci narace k pavodnimu divackému ocekavani, jelikoz
Koralina opét prochdzi skrz tunel do paralelniho svéta. Tentokrat vSak s ucelnym
propojenim dvou svétli. Koralina nastrazila past na mysi v podobé& kousku syra a na
druh¢ stran¢ druhd matka strouha tento syr do hrnce a Koralin€¢ za néj navic dékuje.
Koralina nésledné navstivi zahradu, kterd je naprosto tichvatna a druhy otec zmini,
ze oni védéli, ze se ji bude libit. V tento moment se stavd narace sebereflexivni,
jelikoz zahrada, nad kterou se s otcem vznaseji, utvari Koralinin oblic¢ej. Tento prvek
vykazuje umélecky mod. Jakmile skon¢i vecete, Koralina jde spolu s Wybiem
navstivit cirkus mysek hopsalek u pana Bobinského doma. Nez vejdou do domu pana
B, je ve snimku vyobrazen prvni naznak deadlinu, ato v podob¢ zabéru na mésic,
ktery je prozatim jen v obycejném upliiku. Narace tedy vykazuje prvky klasického
modu. Na zaklad¢ zjisténi, Ze Wybie v druhém svété nemluvi a je diky tomu méné
otravny, se tak prohlubuje jedna z hlavnich dé€jovych linii, a to ta vztahova. Koralina
si nového Wybieho oblibila. Tento prvek odpovida opét klasickému modu narace, ve
kterém tato narace pokracuje. Na konci sekvence si jde Koralina lehnout a probouzi

se op€t v druhém, redlném svéte.

V sesté sekvenci se Koralina snazi navazat konverzaci se svymi rodici, ale
setkava se opét snaprostym nezdjmem. Upfednostiuji své zajmy pied jejim
vypravénim. Diky tomu se potad vic a vic prohlubuje odcizeni mezi ni a pravou
matkou s pravym otcem. Tématikou tedy tento prvek odpovida umélecké naraci.
V tomto duchu se odehrava i nasledny sled scén, kdy nejprve Koralina s matkou jdou
nakupovat obleceni, pfedevs§im uniformu do Skoly. Matka ji nekoupi rukavice, které
si Koralina pfeje, coz podporuje netuplny vztah mezi nimi. Kdyz jsou pak doma, vede
se svou matkou rozhovor o tom, kdo jsou tedy ti druzi. Matka je nazve podvodniky,
nikoliv pravymi Jonesovymi. Timto momentem se Gplné propoji dva Svéty, jeden Si
uvédomuje piitomnost druhého. Prolina se timto tedy realita a paralelni svét. Na
konci sekvence jede matka nakoupit a Koralina utika do druhého svéta za vidinou

lepsich zitikd.
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V sedmé sekvenci se Vv ¢im dal vét§si mife propojuje redlny svét s tim
,druhym® a pfibyva vice viditelnych reakci na vyvolané akce z jednoho svéta do
druhého. Pii ptichodu do druhého svéta Koralina totiz objevi na stole nové obleceni
a sladkosti, které by ve svém realném svété nedostala. Nasledn¢ odchazi navstivit své
druhé sousedky, sle¢ny Spink a Forcible. Po cest¢ potkava Kocoura, ktery ji
upozoriiuje na nedokonalost svéta druhé matky, do kterého chodi. V tomto ptipad¢ je
narace silné sebeflexivni a to tedy umociuje umélecky mod. Druha matka se stale
snazi Koralinu co nejvice pfilakat do druhého svéta, atak mimo jiné vycaruje
ptenadhernou podivanou v divadle t€chto dvou sousedek. Na tiplném konci odchazi
Koralina s druhou matkou a druhym otcem domdu, kde je konfrontovana s dani,
kterou by méla zaplatit za sviij pobyt v dokonalé druhé realité. Méla by si tedy nechat
ptisit knofliky misto o¢i. Chce utéct, a tak unika do své komfortni zony v podobé
usinani v jednom svété a probouzeni se v druhém. V tento moment se vSak narusuje
divacké ocekavani a Koralina se po svém spanku neprobouzi u sebe ve své realité.
Diky tomuto viditelnému prvku vykazuje narace umélecky mod. VSe pak nabira
velice rychly spad, kdy jsou dvitka zaviena a ze svéta neni Gniku. Druhy otec v§ak
Koraling prozradi tajemstvi, ze kviili ni matka nema dostate¢nou energii. DalSim
jejim rozhodnutim je vydat se za druhym Wybiem, a nakonec se snazi v zoufalosti
utéct. Opét je naruseno divacké ocekavani. Za zahradou se postupné druhy svét
vytraci. Dojde nakonec do naprostého nic. Ptichazi zdchrana v podobé Kocoura,
ktery odpovi na otazky vyvolané predeslym sledem udalosti. Druh4d matka totiz
vytvorila jen tu cast svéta, kterou chtéla Koralinu ohromit, zbytek pro ni nebyl
podstatny. Dal§im podstatnym detailem je pak proména mysky hopsalky, kdyz ji
Kocour zakousne. Zméni se totiz v kKrysu, vérného zvéda druhé matky. Koralina se
nakonec odhodla vratit do Rizového palace. Chce utéct malymi dvitky, proto vypaci
dvefe do pokoje, kde se nachdzi. Zde je vSe vykresleno ve své pravé podstaté.
V pokoji jsou misto nabytku brouci stviiry. Barevna skala je cela ladéna do zelené,
a pusobi tak velmi jedovaté. Zména barevnosti a pokiiveni realnych prvku jako je
nabytek odkazuje k umélecké naraci. Koralina se pohdda s druhou matkou, ktera
zaCind byt opravdu zla. Nakonec Koralinu zavie do pokoje za zrcadlem pod
pohrtizkou, ze ji nepusti, dokud nebude hodna a neomluvi se. Koralina se v pokoji
setkava s duSickami déti, které byly predtim na jejim misté. Matka neStastné déti

sleduje pomoci panenky, piilaka je do druhého domu, da jim zdanlivé vSe a jakmile
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si nechaji pfisit knofliky, tak je doslova pohodi do pokoje za zrcadlem. Koralina se
tedy rozhodne, ze druhou matku porazi a détskym dusSickam navrati jejich oci, které
jim matka ukradla. Nec¢ekanou ndhodou, atedy odkazem na umélecky mod, je
Koralina vytazena Wybiem z pokoje za zrcadlem. Chce, aby utekla, a ona chce utéct
s nim. Wybie se vSak vytraci stejné tak, jak se hrouti svét druhé matky bez détské
lasky. Nakonec prob&hne tunelem a mysli si, ze tak utekla i vS§emu, co druha matka

stvofila, ale hlavn¢ ji samotné.

V osmé sekvenci je doma hlavni hrdinka konfrontovana s faktem, ze se ocita
sama. Narace je sebereflexivni, jelikoz se nam zobrazuje na stole shnily nakup, ktery
poukazuje na délku trvani Koralinina odchodu. Narace je tedy v uméleckém modu.
Neékdo zazvoni a Koralina se setkdva s opravdovym Wybiem a vSechno mu chce
povypravét. Wybie ma v8ak od babicky zakazano chodit do Ruzového palace, a tak
mu Koralina vypravi i to, jak se nejspise setkala s dusickou babicCiny ztracené sestry.
Wybie ji nic nevéti a utikd pry¢. Koralina se tedy rozhodne uchylit se do domu
opravdovych slecen Spink a Forcible. Od nich dostane kouzelny zeleny kamen, ktery
udajné pomaha pii hledani ztracenych véci. Jde domt a vytvofi si v posteli rodici
z polstaiu modely svych rodic¢a a s plaéem usind. Rano ji probudi kocour a ptivede
Koralinu k zrcadlu, za nimz stoji na kost promrzli rodice a zadaji Koralinu o pomoc.
Ta se knim chce dostat, atak zrcadlo rozbije. Nakonec Kocour ukaze Koraliné
panenku, ktera ma dvé tvafe. Jedna strana patii jeji matce a druha otci, a tak Koraling
dojde, Ze jeji rodice unesla druha matka. U krbu s Kocourem panenku spali
a rozhodne se jit rodi¢e zachranit. Sbali si vSe potiebné a projde nebojacné tunelem
k druhé matce. Kocour ji po cesté radi, at’ si s matkou zahraje hru, Ze ona hry nikdy

neodmita, ale at’ si d& pozor, protoze druhd matka urcité nebude hrat fér.

V devaté sekvenci na chvili pro Koralinu svitne mala nad¢je, protozZe se na
konci tunelu objevi Koralinina opravdova matka. Je to ovSem past a opét se narusuje
divacké ocekavani, coz odkazuje na umélecky mod. Druhd matka zapira, Ze by
0 rodi¢ich néco védéla. Druhy otec ji drzi, zatim co druha matka spolkne kli¢ od
dvitek, ktery je jen jeden. Opakuje se stejnd scéna jako na zacatku — druha matka
chysta snidani. Zpiva si a na stole lezi krabicka s knofliky a jehlou. Koralina druhé
matce navrhne, ze si zahraji hru o to, jestli sni Koralina zistane navzdy nebo je
vSechny propusti. Matka klepe nehty o stil. Nasledné dostava Koralina od druhé

matky napovédu k jejich zapocaté hie a to, ze se détské oc¢i vzdy ukryvaji v n¢jakém
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zazraku, ktery pro ni vytvofila. Kde jsou rodice ji vSak prozradit nechce. Béhem toho
vSeho si druha matka klepe nehtem na svij knoflik, ale jakmile se Koralina oto¢i, uz
jen kape voda z kohoutku, pfipomina to vSak ten samy zvuk. Zobrazuje to v tomto
ptipad¢ odpocet casomiry pro hledani jak détskych o¢i, tak i rodici, a tedy odkaz na
deadline a s tim spojeny klasicky mod narace. Zahy Koralina zjistuje, Ze onémi
zazraky jsou zahrada, byt Spink a Forcible a byt pana Bobinského. V kazdém zazraku
se ukryva prekazka, kterou musi Koralina ptekonat, aby mohla oko ziskat. Jakmile
oko ziska, vSe zeSedne a ztrati své kouzlo. Tato promeénlivost opét odkazuje
k uméleckému modu. Vzdy ke svému hledani vyuziva kouzelny zeleny kaminek. Ten
vSak ztrati béhem hleddni v domé& pana Bobinského. Koralina propada zoufalstvi,
jelikoz se opét zobrazuje ubihajici Casomira, deadline v podobé stinu ve tvaru
knofliku, ktery postupné zakryva mésic. Jedna se o prvek klasického modu. Vse
nakonec zachrani Kocour. Ten zakousne krysu, kterd ukryvala oko détské dusicky.
V tento moment zacne mizet a Sednout vSechno vcetné RUzového palace.
Proménlivost prostiedi odkazuje na umélecky mod. Na posledni chvili Koralina
vklouzne dovnitf. Tam uZ na ni ¢eka druha matka, kterd ztraceny zeleny kaminek
vhodi do krbu a spali ho. Koralina mezitim vymysli lest a tim narusi klasické ubihani
d&jové linie. Jakmile vSak tuto lest druha matka prokoukne, cely prostor se zméni
V pavoucéi sit” a touto deformaci mizanscény odkazuje narace k uméleckému modu.

Nakonec se ji podaii uprchnout, v tunelu vSak zdstane ruka druhé matky.

V desaté sekvenci se Koralina kone¢né dostdva domu, na krbu leZi rozbité
snézitko. V ten samy moment se vraci pravi rodi¢e Koraliny domii. Chystaji se
oslavovat, a tak si Koralina mysli, Ze budou oslavovat sviij navrat, ale oni chtéji
oslavovat vydani katalogu, na kterém pracovali. Nic si tedy nepamatuji. Vecer, nez
jde Koralina spat, fesi s rodici oslavu a pozvanky. Nakonec ji pod polstar prava matka
str¢i krabi¢ku s vymodlenymi rukavicemi. Kocour je na Koralinu nastvany. Koralina
ptred spanim dava pod polstar o¢i détskych dusicek a nasledné usina. V. moment, kdy
se objevi détské dulicky, se cely prostor, celd mizanscéna proménuje ve vyjev
podobny obraziim Vincenta Van Gogha a diky této proméné je opét patrné, Ze se
jedna o umélecky mod. Nasledné skrz zpravu, kterou ji pfedavaji détské duse, se
naruSuje divacké ofekavani. Je vyvozovan zaveér, ktery vraci svét do poradku, a tak
pokracuje umélecky mod. Kvili nebezpeci, které ji hrozi, se rozhodne, ze klicek

ukryje do staré studny, kde jej nikdo nemtize najit. Po cesté v§ak narazi na useknutou
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ruku druhé matky. ZavrSenim déjové vztahové linie je moment, kdy Wybie
zachranuje Koralinu, atim se tato linie uzavira. Vytvaii se tak tedy klasicky
hollywoodsky ,.happy end®, ktery odkazuje na klasicky mod narace. Prob&éhne
slavnost, na které se sejdou vSichni sousedé a také babicka Wybieho, které Koralina
vSechno, co se stalo, vyli¢i. Sekvence je zakoncena scénou, kdy Kocour prochazi
ceduli s ndzvem Rizovy paldc, ¢imz zdlraziuje fakt, Ze druhy svét tu stale je, byl

a bude.

Pro upfesnéni narativnich prvku, které spadaji do tohoto snimku, je nutno
proveést rekapitulaci ¢i obecné shrnuti téchto narativnich prvka. Konkrétné to, co
spadé pod prvky klasické narace, ktera v tomto snimku dominuje, a nasledné prvky
umeélecké narace. Nesmim opomenout také fakt, ze prvky zbylych narativnich modi
(konkrétn¢ historicko-materialistického a parametrického) se v tomto snimku

neobjevuji.

U klasického modu narace se vzdy vyskytuje psychologicky motivovany
jedinec, ktery fes$i problém na zaklad€ vlastni motivace. Narace ma v piipade
klasického modu jasny zavér, ktery vyusti vyfeSenim prekazek, a to odrazi uspéch ¢i
neuspech protagonisty. Scény jsou casoveé ohraniCeny, tzv. deadliny napiiklad
Vv podobé ubihajiciho M¢sice. Narace podléha kauzalité, vytvaii vzdy dvé hlavni
dgjové linie, a to vztahovou a pracovni. Obé dv¢ jsou na konci vyfeseny. Vypraveéni
je vsevédouci a komunikativni. Stylova rovina je omezena na opakujici se postupy
Vv ramci pribéhu, prostoru a ¢asu. Ptibeh nenarusuje divakovo o¢ekavani. Narace neni
sebereflexivni, avSak vyjimkou jsou Givodni a zavérecna scéna, které sebereflexivni
jsou. Vzdy je divakovi podavano dostatecné mnozstvi informaci ke konstrukci fabule
a hypotéz. Narace vsak s divakem nekomunikuje. Objevuje se zde tzv. happy end
nebo také nemotivované, poptipadé neadekvatni rozuzleni, vyusténi romantické linie,
kterd je pfitomna napiiklad pravé u filma klasického Hollywoodu. Nésledné na
uplném Kkonci syZetu narace muze znovu uznat svoje védomi o publiku, svoji
sebereflexivitu (v podobé pohledu do kamery apod.), svoji vSevédoucnost

a komunikativnost narace.

U uméleckého modu narace se naopak vyskytuje jedinec, u kterého neni
motivace zcela jasna. Jedinec totiz nefesi jasné nastoleny problém. Chybi stanoveny

cil a stejn¢ tak ijasné rozuzleni nebo piitomnost Gspéchu ¢i netspéchu hlavniho
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hrdiny. Vypravéni neni podiizeno kauzalité, spise se vytraci. D¢&j je realistictéjsi, a tak
i uvefitelngjsi, umélecky mod nevyuziva kanonicky piibéh. Vypravéni je
subjektivnéjsi, méné komunikativni, objevuji se promyslené mezery v syZzetu.
K divékovi se dostavd omezené mnozstvi informaci. Vypravéni se narusuje pomoci
ndhody. Hlavnim tématem je odcizeni, kterému pravé predchazi nedostatena
informovanost. U uméleckého modu nemusi byt nutné objasnéno fungovani fikéniho
svéta. Objektivni realita je kombinovana se subjektivni realitou, a to zcela bez
divakova védomi. Hlavni protagonisté jsou v ramci narace zameéstnani vlastni
introspekci, zaméfuji se na niterné pochody a dusevni stavy — protagonista se spise
pasivné posouva od jedné udalosti k druhé, s ¢imz se poji vnitini stav postav, ktery
je vyobrazovan pomoci zmény mizanscény, barevnosti apod. Objevuje se zde také
neobvyklé umisténi ¢i pohyby kamery. Vystavba vypravéni podnécuje divaka
k vytvafeni hypotéz a k uvazovani. Divak si tak klade otazky typu: ,,Jak se ptibéh

vypravi a pro¢ pravé timto zptisobem?“

3.2. Interpretace

Ve filmu Koralina a svét za tajnymi dvermi je mozné zpozorovat velice
specifickou formu dvojnictvi, kdy dvojnikem zde neni antagonista, ale jedna se
0 zhmotnéni zla v podobé¢ celého paralelniho svéta fungujiciho soub€zné se svétem

“62 Skrze narativni mody (umélecky a klasicky) a primarné formu

,realnym
dvojnictvi zamétfenou na umélecké, soucasné ale také castecné psychologické
a filozofické, vyznamy a jejich propojeni vznika komplexni vyznam, ktery je vsak

nutné podrobné;ji rozklicovat.

Interpretacni ¢ast slouzi k objasnéni skrytych vyznami. Postupovat zde budu
deduktivné, tedy od nejvétsich celku k detailim s védomim, Ze jeden prvek navazuje
na dal$i aumélecky vyznam generuji jako celek. Budu tedy zacinat obecnymi
rovinami (protagonistka, antagonisté, zpodobnéni svéti), pres metafory (klepani
nehtd o urcitou podlozku, proména druhého svéta v pavouci past) az k dil¢im
symboliim (kocour, mysky apod.) Tyto vyznamy jsou diilezité k vytvareni, nebo spise
dotvareni fikéniho svéta Koraliny. Jedna se o ptib¢h divky, kterd se vyda do jiného

svéta, do ve své podstaté paralelniho svéta, kam utikd pfed vSim, co je v jejim
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,2hormalnim* svéte Spatné, hlavné vsak pred rodi¢i. Cast vyznamu je pfimo spojena

s dvojnictvim, které bylo zvoleno za dominantu analyzy.

3.2.1. Protagonistka/té, Antagonistka/té

Koralina je, jakoZto stale jest¢ dité¢ — dospivajici jedinec, vytrZzena ze svého
piirozeného prostiedi, S ¢imz se musi nasledn€ smifit. V tento moment se stava jasné
motivovana svou vlastni neukojitelnou zvédavosti poznavat okoli a nasledné tedy
pfichazet i na zdhady a tajemstvi, ktera Rlzovy palac skytd. Jasné¢ motivovaného
jedince vSak v rdmci vypravéni neustdle narusuje ndhoda, ktera je stéZejnim bodem
uméleckého modu narace. Skrze tématiku objevujici se u uméleckého modu narace
V podobé¢ odcizeni se s rodi¢i na zdkladé€ nedostatku informaci a komunikace celkové
se Koralina opakovan¢ snazi utéct ze své dosavadni, nevyhovujici a pro dité zaroven
traumatizujici, reality do zdanlivé lepSiho paralelniho svéta. Skrze svou vlastni
détskou naivitu se dostava do zivot ohrozujici situace, diky které teprve dochazi
k deziluzi a uvédoméni se. Koralina je zaroven nucena ke splnéni ur¢itych podminek,

které vyusti v propusténi a svobodu.

Jak jiz bylo zminéno, za zlo, které se u bézné formy dvojnictvi objevuje, nelze
povazovat pouze antagonistku. AvSak druhd matka je tvircem druhého svéta
a predevsim striijcem zla, a tak tedy druhy svét neodmyslitelné patii k druhé matce
a druha matka k druhému svétu, ktery v tomto piipadé zpodobiiuje zI¢ho dvojnika.
Druhd matka na zaklad¢ predstav a idedlt ditéte, které je ve svém vlastnim svété
nespokojené, vytvaii druhy svét, paralelni vesmir, ktery se stdva ocividnym, avsak
nejednoznacnym dvojnikem. Primarné na zékladé psychologickych motivaci
a dopadu vytvari pavucinu 1zi a hlavné pfetvarky. S postupnou gradaci narace
a Sirstho informac¢niho pole se druhd matka transformuje v realnou podobu,
zhmotnéni zlého aspektu dvojnictvi, a s ni i druhy svét. Jakmile se Koralina snazi
Vymanit ze svéta, ktery pro ni matka vytvofila, tak matka sldbne. CoZz jeSté vice
odkazuje na zavislost matky na nespokojeném ditéti s charakterem®, které by mohla

vlastnit a milovat.

83 Tento prvek logicky odvozuji z faktu, Ze ackoliv Wybie v piibéhu figuruje o¢ividné jiz pred
Koralinou, druha matka jej nikdy do druhého svéta nevlaka.
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3.2.2. Podoba druhého svéta

V otazce svétl je nutno si polozit par otdzek a zaroven pfijmout fakt, ze svéty
a jejich vzajemné propojovani ma specificky charakter. Pokud piitkneme Koraliné
détské vlastnosti a Snimi pojici se bujnou piedstavivost, vychazi jako jedna
z moznosti identifikovat druhy svét jako pouhy sen, vzhledem k pocateénimu
zpodobiiovani navratu Koraliny zpatky do redln¢ho svéta v momenté, kdy se
probouzi v posteli. Nahlizet na druhy svét jako sen by znamenalo zaroven zvazovat,
zda se jedna o sen Cisté Koraliny, ¢i zda Koralina vstoupila do snu vytvoieného
nékym jinym. U skutecného svéta je nutno zamyslet se nad tim, zda druha matka
vnimala pouze jednosmérnou cestu, jak dostat dit¢ dovnitf a ven pomoci tunelu, ¢i
zda si uvédomovala moznost vlastniho priniku ze snového svéta do realného.
Jednoduchym ptikladem je ruka druhé matky, kterd se v zdvéru dostava skrz tunel

a stira tak hranici mezi snovym a redlnym svétem.

Pokud bychom vSak nevnimali prostor jako pomyslnou hranici, ktera v tomto
ptipadé neexistuje. Hranice, a tedy i jeji nasledné narusovani, by mohla existovat,
pokud bychom vytvofili tuto hranici pomoci z logiky vychazejicich dvou stran,
zZ ¢ehoz jedna je proménna (Koralina a dalsi déti) a ta druha naopak neménna, tedy
Beldam, druhd matka. V tomto ptipad¢ je teze o neexistujici hranici naruSena.

Otazkou je, jestli se priklonit k jedné ¢i druhé varianté.

Zaroven, jak jsem jiz zminovala v uvodu, Selick chape, Ze je velmi tenka
hranice mezi pohadkou atemnou okultni silou touhy (zpodobiovanou druhou
matkou, Beldam), existencidlnim zmatenim, které proziva Koralina, kdyz prochazi
mezi obéma svéty. Jakmile totiZ prochazi tam a zpét mezi témito dvéma svéty, zacina
tim jeji vlastni, realny svét ztracet hodnotu a kvili této ztraté se zacne vytvaret konexe
se svétem druhym. Coz by mohlo v tomto pfipadé vytvaret alegorii pro smrt. Timto
bych chtéla také navazat na to, pro¢ se Koralina snazi tak usilovné odtrhnout od svého
svéta a dostat se do svéta druhého. Oba svéty funguji na principu pficin a nasledkid —
prava matka fekne, Ze by Koralin¢ méla druha matka koupit v§echno obleceni véetné
rukavic, které¢ Koralina tak moc chce. Koralinu nasledné po pfesunuti se do druhého
svéta obleceni opravdu ¢eka. To ji je vSak potad malo a chce ¢im dal tim vic. To se
opakuje neustale dokola. Slavoj Zizek fekl, ze my, jakozto lidé, ve skute¢nosti

nechceme to, po ¢em touzime, co chceme. Nas vlastné t&si trpét tim, ze touzime po
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néem, co nemame, a ve chvili, kdy to dostaneme, kdy toho dosdhneme, tak jsme
zase nestastni. A pro¢? ProtoZe zjistime, Ze zase chceme néco uplné jiného, na co
nemuzeme dosdhnout. Stejné tak toto pomysiné utrpeni funguje i vV ramci snimku,
kdy Koralina nejdiive chece za kazdou cenu do druhého svéta a pak nasledné chce za

svymi pravymi rodi¢i a ke svym starym rutinnim navykam.

Podstatné je také fict, Ze vypravéni je vystaveéno tak, aby Koralina neustale dostavala
varovani pfed nebezpecim, které ji ve druhém paralelnim svété hrozi. Jedna se vzdy
o pro divaka skoro neviditelny detail, ktery se pii rozkliCovani stdva velmi
podstatnym celkem. VSe v Gplném uvodu narace vychazi ze skutecného svéta
a nasledn¢ se varovné signaly pienasi i do svéta paralelniho, druhého. Od neustale se
objevujici ruky druhé matky v podobé pokroucenych vétvi v zahradé€, nebo snad
Vv ramci ¢teni u sousedek z ¢ajovych listku, pies varovani bilych mysek pana B az po
moment, kdy Koralina poprvé projde tunelem do paralelniho svéta, jednoduse feCeno
na druhou stranu. Tam se setka poprvé sdruhou matkou (Beldam) a nasledné
I S druhym otcem, ktery ji zpiva zdanlivé skoro az roztomilou pisen, ktera je dokonce
velice chytlava. Ve skutecnosti se V podstaté jednd o varovani pied tim, co vSechno
se stane a jaky osud celkové Koralinu ¢eka. Text této pisné zni: ,,Makin’ up a song
about Coraline. She’s a peach, she’s a doll. She’s a pal of mine. She’s as cute as
a button in the eyes of everyone who ever laid their eyes on Coraline. When she comes
around exploring, Mom and | will never ever make it boring. Our eyes will be on
Coraline.«64

Pfi zavéru segmentu dvojnictvi, konkrétné¢ v podobé svéti (druhého,
paralelniho svéta) je nutno zminit zakladni pravidlo, diky kterému druhy, ten
pomyslné zly svét vznikd. Cely svét druhé matky je strukturovany na zakladé
emocionaln¢ pokiiveného charakteru ditéte v realném cCase aramci piibéhu. Bez
tohoto ditéte neni vznik svéta mozny. V analyzovaném snimku se objevuje zminka o
faktu, Ze druhd matka si k sobé¢ dité chce poutat z toho diivodu, Ze hleda ,,néco*, co

by mohla milovat.

64 Zamé&rné ponechavam text pisné v ptivodnim znéni, tedy v angli¢ting, jelikoz tak 1épe vynikne
podstata zpivaného textu.
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3.2.3. Symboly

Prvnim symbolem je postava Kocoura, ktery prochazi skrz oba svéty, jak ten
realny, tak druhy paralelni, a stava se diilezitou nedilnou souc¢asti narativu. Funguje
jako prostfedek naruSovani motivu dvojnictvi v celém vypravéni. K této tezi se
vratim v nasledujici vyznamové roviné, tedy roviné vénujici se tomu, jak narace
ovlivituje podobu dvojnictvi. Na Kocoura je mozné z interpretacniho hlediska
nahliZet jakoZto na pomyslny alarm spinajici se ve druhém svété a timto faktem lze
také vysvétlit to, pro¢ Kocour v druhém, paralelnim svét¢ mluvi. Tezi ohledné
kocoura/ko¢ky jakozto ochrance mohu podpofit z historického hlediska, kdy
v Egypté byly kocky spojovany s bohyni Bastet. Tato bohyné chrénila lidi proti zlym,
temnym sildm a negativni energii celkové, protoZe jeji moc piesahovala svét tzv.
,obycejnych smrtelnikti. Mimo jiné kocCky chranily urodu pifed hlodavci
a nemocemi, které prenasely napiiklad krysy. Oba tyto ptiklady miZeme symbolicky
vztdhnout ke Kocourovi z analyzované¢ho snimku. A zdiivodnit si tak zaroven fakt,

pro¢ druhé matka, tedy Beldam, Kocoura nesnasi.

V kontextu postavy Kocoura se zde objevuji také malé bilé mysky, nasledné
krysy, kter¢ z interpretacniho hlediska v rdmci analyzovaného snimku mohou mit az
psychologicky vyznam (pokud jim jej budeme pfisuzovat). Spojeni ,,vidét bilé
mysky* vzniklo pivodné z halucinac¢nich stavi, které byly zptisobeny zavislosti na
alkoholu a jeho naslednym vysazenim a pokusem o0 abstinenci. Tato faze se jinak
nazyva delirium tremens. V tomto piipad¢ vSak zavislost na alkoholu mizeme zcela
vyloucit, vzhledem k vékové kategorii, do které Koralina spada. Kazdopadné se
tomuto jevu nepfipisuje pouze alkoholova zavislost, ale také ptiznaky duSevniho
onemocnéni. Odborng se tento jev nazyva mikrozoopsie a v praxi to mize znamenat
to, Ze ¢lovek spatfuje imaginarni drobnd zvifata, jako jsou napiiklad jiz zmifiované
bilé mysky, popiipadé had’ata apod. To mizeme pozorovat v ramci scény, kdy se
Koralina poprvé setkava s druhym svétem, v podobé¢ prave téchto bilych mysek, které
jsou zpodobnény jako halucinogenni vystfihovanka, zjednodusime-li to. Koraliné by

byla tedy pfisuzovana psychologicka porucha/nemoc.

Podstatnym symbolem provazejicim cely snimek je maly klicek, ktery celou
tu zkazu v podobé€ dvojeni svétl oteviel. Prvni zahadou je fakt, Ze kli¢ek je o¢ividné

zamérn¢ ponechan v novém dome v Supliku mezi velkym mnozstvim dalsich kli¢a.
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Ackoliv je celou dobu kli¢ek vSem na ocCich (myslim tim i divaky), Koralina odhali
jeho pravou podobu az v moment¢, kdy si pro n¢j jde naposledy, nez je uvéznéna
V paralelnim druhém svété. Klicek ma na svém konci tvar knofliku a tim dokresluje

povédomi o souvislostech mezi obéma svéty.

Ruka druhé matky je dalsim prvkem/motivem, na ktery je upozornovano
napfic¢ celym snimkem. Uplné poprvé se objevi ve chvili, kdy Koralina sedi s druhymi
rodi¢i u prvni vecete a pfichdzi fe¢ na hru v desti a blat€. Nejdiive neprsi a pfi
zmince, ze by si Koralina v desti a blaté hrala, druha matka spusti boutku. Na obloze
se nasledné objevi velky zablesk, ktery na nepatrnou chvili vytvoii obrys pravé ruky
druhé matky. Tato ruka se nésledn¢ jesté objevuje na dné hrnku pti véstbé z Caje
Vv byté slecen Spink a Forcible. Nebo ji mizeme také spatfit v korunach stromu, kdyz
Kocour poprvé promlouva ke Koralin€. K ruce druhé matky se vratim v nasledujici

vyznamové roviné vénujici se tomu, jak narace ovliviiuje podobu dvojnictvi.

Prvkem, kterym druhd matka neustale dokazuje nepfimo svou dominanci
a neustdlou tenzi, je klepani nehtli o urcitou podlozku, jako je naptiklad stil,
kuchyiiska linka apod. Dalo by se to povazovat za urcitou hru ega, kdy matka
dokazuje, ze ona je alfou a omegou celého dosavadniho déni a nikdo ji to nevezme.
Tento prvek se také na nepatrny okamzik zméni v podstatné odlisnou, ackoliv stejné
vyznivajici metaforu, a to pro odpocitavani zbylého Casu. Tato ¢asomira ptechazi
volné z klepani nehtti o knoflik, ktery ma druha matka misto oc¢i, v kapani (o¢ividné
schvalng) neutazeného kohoutku v kuchyni. Cimz tak zdiiraziuje vliv klasického

modu narace skrze vytvareni tzv. deadlinu.

Ve snimku se objevuji dale symboly, které bych nazvala ornamentalnimi nebo
také podruznymi. Je to z toho duvodu, Ze jsou sice viditelné a posouvaji uréitym
zpusobem naraci, avSak nejsou primarné¢ spojené s motivem dvojnictvi.
Ornamentalnimi, podruznymi vyznamy je naptiklad detail, ktery je skryt hned v jedné
Z prvnich scén, kdy se Koralina spole¢né se svou rodinou piest¢huji do Rizového
palace. Zamétime-li se na nakladni auto, které priveze nabytek spolecné s veskerymi

vécmi, které rodina vlastni, na st¢thovacim voze se nachéazi napis ,,Ranft Brothers*®.
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Je to nendpadny odkaz na ispésné animatory Jeroma a Joa Ranftovy.®® Navic je zde
Vv ramci graffiti na zadni stran¢ stéhovaciho vozu v pravém dolnim rohu napis
,»StopMo Rulz* s korunou nahote. To samoziejmé znamena ,,Stop-Motion Rules, coz

vytvaii odkaz a jakési zadostiuc¢inéni pro vSechny, kteti se na filmu podileli.

Dalsi skryty vyznam odkazuje piimo na autora snimku Henryho Selicka, kdyz

je na bankovce, kterou dostava jeden ze st€hovaki, vyobrazen pravé rezisér snimku.

v r

Snézitko/snéhova koule v sobé zase ukryva Horace H. Rackham Memorial
Fountain. Je to v podstaté jedna z prvnich véci a zaroven jedno z prvnich dtlezitych
voditek ve filmu, které Koralina vybali v rdmci st€éhovani do nového domova. Na
prvni pohled se snézitko zda byt jen obycejnou sn€hovou kouli s fontanou ze ZOO
v Detroitu. Skryva vSak detail, ktery je na prvni pohled neviditelny. Fontanu totiz
v realité iV kouli ozvlastiuji dva bronzovi medvédi, kteti zmizi, kdyz Koralina

nalezne své rodice, které ve snéhové kouli druha matka uvéznila.

Neni mozné si také nepovSimnout faktu, ze v Koralinin¢ realném svéte jeji
jméno nikdy nevyslovuji spravné a Koralina je vZzdy musi na spravnost svého jména
upozornovat. V druhém svété se stava jeji jméno automaticky a bez problému
piijatym, a tak jej tedy i vSichni obyvatelé spravné vyslovuji. Coz v ten dany moment,
kdy si Koralina mysli, ze druhy svét je idealni, dotvaii pomyslnou tecku za touto

dokonalosti.

3.2.4. Dvojnictvi

Podoba dvojnictvi je, jak jsem jiz zminovala, velmi specifickd. Jedna se
0 dvojeni paralelné se prolinajicich svétii. V ramci celého filmu mizeme pozorovat
peclivé zpracované piesné kopie prenesené z realného svéta do svéta paralelniho.
Tito dvojnici v§ak podléhaji postupnému rozkladu, a to jak osobnostné, tak i fyzicky.
Ackoliv zde probiha dvojnictvi a kazda z postav i misto ma svého dvojnika/dvojnici,
stejn¢ tak 1V ramci redlného svéta se zde objevuji dvojnici. Tentokrat v podobé

panenek. Druha matka v paralelnim svété totiz nevytvaii pouze dvojniky jakozto zivé

postavy. Zaroven vyuziva panenky jako specifickou formu dvojnika a zaroven tak

% VIVONA, Veronica. 15 Hidden Details From Coraline You Probably Missed [online].
Publikovano: 27. 4. 2017, [Cit. 20. 1. 2021]. Dostupné z: https://screenrant.com/coraline-movie-
hidden-easter-eggs-details-you-missed/?fbclid=IwAROggF_zdCuOAU4-
XJzqIxHco8XMLFWDmM9210m_kjIDCR5xmb3ROMsmceDI
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poukazuje na fakt, Ze dvojnictvi nefunguje pouze na stran¢ druhé matky
S vytvoienymi postavami z redlného svéta. Jsou tu 1 panenky, které jsou nehybnymi

dvojniky v realném svété. Viz nejdiive panenka Koraliny a nasledn¢ jejich rodicu.

Dvojnictvi  vuméleckych  filmech avuméni obecné napoméha
sebereflexivité. Jeden z postupi, ktery je uplatiovan jako sebereflexivni v ramci
umeéni, je pomérné az primitivni — jakmile je néco zdvojené, tak je to velmi zfetelne
zvyraznéno. Zdvojené vSak nikdy neznamena identické. Zdvojeni logicky neni
soucasti realného svéta, a tak si skrze tento prvek jasné uvédomujeme, ze cely piibéh
je umély, uméle vytvoieny. Svét ve snimku Koralina a svét za tajnymi dvermi je
mozné povazovat za sebereflexivni z toho diivodu, Ze odrazi svét druhy, vlastne tedy
prvni, ato ten realny pro Koralinu. Jakmile se od prvniho momentu setkdme
s ¢imkoliv zdvojenym, naptiklad s panenkou Koraliny. Sama ji v anglickém originale
nazyva ,little me®, coz samo 0 sobé vytvaii podstatny prvek v ramci sebereflexe.

Koralina tak sama nabada divaka ke smysleni o sebereflexi.

3.2.5. Jak narace ovliviiuje podobu dvojnictvi

V otazce ovliviiovani dvojnictvi v ramci narace zde budu hovorit
0 nejednoznacnosti dvojnictvi. Nejednoznacnost dvojnictvi je faktor, ktery vytvaii
dogmaticky fakt, ze se jedna o dvojnika. JednoduSe feceno, jednd se o néco, diky
¢emu jsme schopni zpochybnit fakt, ze se jedna o dvojnika/dvojnictvi. Podstatné je
utéto podkapitoly zminit také to, Ze narace zde pracuje z vétSinové Casti
s uméleckym modem, k ¢emuz bych se chtéla vyjadrit formou piikladu proménéni

druhého svéta.

Vratim se zde k tezi ohledn¢ narusovani nepsanych pravidel dvou svéti —
redlného a paralelniho. NaruSuje se zde kvili tomu nejen chod svétl, ale tim
i dvojnictvi celkové. Prvnim naruSenim je postava Kocoura, ktery po pfechodu do
svéta druhé matky, Beldam, zlstava stale tim samym kocourem a nema nikde nikdy
zadného dvojnika. Zaroven se neustdle objevuje a zase mizi bez ohledu na redlné

zakony ¢i gravitaci.

Obdobnou formou naruSovani je ruka druhé matky, Beldam. Zde ale zélezi
také na tom, zda matce pfisoudime uvédomélost o moznosti priniku do realného
svéta Ci nikoliv. Matka totiz s nejvetsi pravdépodobnosti pocitala pouze s tim, ze

J 4

vytvaii jednosmérnou cestu, jak dostat dit¢ dovnitf a nasledné zase ven pomoci
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tunelu. V zavéru se vsak ruka druhé matky dostava skrze tunel a stira tak hranici mezi
snovym a realnym svétem. Ackoliv to vSak vypadalo beznadéjné, v zavéru se vytvari
happy end ptisuzovany klasickému modu narace — ruka je vhozena do studny, a tak
vlastné dvéma détmi pfemozena. Demonstruje to fakt, Ze matka v redlném svété ma

minimalni az nulovou moc.

Hovotime-li zde 0 narusovani v ramci nahod probihajicich napfi¢ naraci, cely
svét druhé matky se v jeden moment metaforicky proméiuje v pomyslnou pavouci
past. Vysvétlila bych to na ptikladu ndbytku, ktery se pietvaii do podoby brouka
a nasledn¢ v posledni ¢asti snimku, kdy se cely druhy svét pomalu vytraci a kdy
Koralina bojuje s druhou matkou, stane se z posledniho kousku tohoto svéta pavouci
sit. Z matky se stane monstrum ndpadné podobné pavoukovi a snazi se pomoci
»pavoucich instinkta“ Koralinu ve svété udrzet. Dale bychom toto ptfipodobnéni
mobhli identifikovat jako metaforu k postupné se vytvarejici pavucing 12 a pietvaiky,

ktera v ramci druhého svéta vznika.

Velice diilezité jsou tu déti, v tomto piipade vSak hovoiim o dusich a presné;ji
0 détskych dusickach. Postupné se dostava na povrch fakt, ze stejné jako Koralina
I tyto détské duse byly podvedeny druhou matkou a s vidinou lepsiho Zivota si
nechaly pfisit knofliky, aby s druhou a zdanlivé lepsi matkou mohly zistat. Pokud to
opravdu zjednodusime, Koralina najde o¢i détskych dusi a ty ji na oplatku pomohou
uprchnout z druhého svéta pred druhou matkou. Duse déti vSak nejsou soucasti
narativu od samého zacatku, objevi se az pozd¢ji, kdy se druhd matka na Koralinu
naStve auvézni ji za zrcadlem. V tomto pifipad¢ je nutné nepatrné odboceni od
zminky o détskych dusich. Zrcadlo je zde spolu s dvirky dalsi moZnosti, jak vstoupit
do jiné dimenze, do jiného svéta ¢i prostiedi. Pokud se ale vratim k détskym dusim,
tak ackoliv se objevi az v moment¢, kdy je Koralina uvéznéna, poukdzani na tyto
duSe pfichazi jiZ mnohem diive. Tyto duSe se v podobé siluet objevuji na zdi, kde
0 povaze druhé matky, ktera je naprosto bezcitna a netaji se takovymi hriznymi Ciny.
O to vic zarazejici je také fakt, ze Koralina se dostava k informaci, ze Ruzovy palac
je dim stary 150 let. To by znamenalo v pfepoctu na tfi détské dusicky, Ze za kazdych
padesat let matka Beldam ukradne jedno neitastné dité. Cimz bych cht&la navazat na

zminku o pravidlu vzniku druhého svéta.
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3.3. Komparace

V tvodu jsem zminovala podobnost analyzovaného snimku s filmem Tima
Burtona Alenka v 7isi divii. Zde bych se k tomu ¢astecné chtéla vratit a poukazat na
dal$i filmy, kde je pracovano s motivem dvojnictvi, poptipadé filmy napadné
podobné analyzovanému snimku (Faunzv labyrint). Nejdfive poukazu na velmi
podobné fungujici praci sredlnym a snovym svétem a nasledné pak naopak na
odlisnou praci s témito svéty. Tim tak vynikne zptsob, jakym Selick s Gaimanem

pracuji.

Nejprve je nutno fict, Zze Alenka v 7isi divii | Faunitv labyrint vychazeji
primarn¢ z klasického modu narace. Zaroven bych také chtéla podotknout to, ze
v ramci komparace se budu zaméfovat pouze na dulezité body kazdého snimku,

a proto nebudu tolik detailni jako v ptipadé analyzovaného snimku, tedy Koraliny.

3.3.1. Alenka v Fisi diva

Prvnim snimkem, ktery bych zde chtéla zminit, je Alenka v 7isi divii. Snimek
z roku 2010 od reziséra Tima Burtona. Na tomto snimku bych chtéla demonstrovat
podobnost a zaroven funkénost obou svétd. Stejné jako je tomu u analyzovaného

snimku.

3.3.1.1. Protagonistka/té, Antagonistka/té

Protagonistka Alenka je dité, vicemén¢ vsak dospivajici divka, ktera je velmi
nespokojena se svym dosavadnim Zivotem. Jakozto jasné motivovany jedinec se
snazi v rdmci kauzalné se vyvijejicich situaci vyftesit jasné nastolenou problematiku
V podobé romantické a pomysiné pracovni déjové linie. Opakované nasleduje bilého
kralika jakozto lakadlo do zdanlivé lepsiho, avSak zna¢né pokrouceného paralelniho,
skoro az halucinogenniho svéta skrze tunel. V ramci plisobeni v tomto paralelnim
svété je vystavovana riiznym prekdzkam a setkava se s transformovanymi dvojniky,
které budu rozebirat v segmentu dvojnictvi. Postupné zjist'uje, Ze vSe, co se v druhém,
paralelnim svété odehrava, je ptfedurCeno a napldnovéno, coz zna¢i nemoZznost
narusovani c¢ehokoliv pomoci ndhody. Alenka se svou vynalézavosti, chytrosti
a s pomoci pratel, které si v tomto svété nalezne, zvitézi nad zdanlivé nemoznym a je
ji umoznéno rozhodnout se, zda v paralelnim svété ztstane ¢i nikoliv. Celou tuto
cestu s ni absolvuje kocour, ktery oplyva nadpfirozenymi schopnostmi a zarovei je

schopny mizet.
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Antagonistkou v tomto komparovaném snimku je velmi mocna Zena, ktera
zde zpodobiiuje veskeré zlo objevujici se v Alence v 7isi divii. Srdcové/Rudé kralovné
je podiizeno kompletné celé fungovani paralelniho svéta. Zbytek obyvatelstva totiz
zije v jejim stinu a boji se ji. Jedinym ohrozujicim prvkem, ktery by mohl pro tuto
kralovnu byt a v konecném vysledku i je, je Alenka. Celkové se jedna o typické
vyobrazeni zlého aspektu v rdmci klasického pfibéhu boje mezi dobrem a zlem. Zla
kralovna ma sestru, ktera vytvaii protipol k jeji zlob€. Plisobi zde jako zpodobnéni

dobra. Detailem, ktery bychom nem¢li vynechat, je, ze Ruda kralovna nesnési zvitata,

a proto je pouziva jako nabytek.

3.3.1.2. Podoba druhého svéta

Podoba druhého svéta a vzajemné propojovani dvou svétl je obdobné jako
u Koraliny. Vzhledem k véku Alenky, kterou sledujeme vlastné v ramci jejiho
dospivani, je mozné odkazovat se na explicitn¢ viditelny fakt. Alenka se ocita skrze
svou ocividnou bujnou fantazii ve druhém svét€ v momenté, kdyz jde spat.
Zjednodusen¢ tfeceno, kdyz se dostava do postele, coz logicky vytvaii dojem odkazu
ke snéni. V ramci informacniho nabiti vypravéni na to upozoriuje divéka i otec, ktery
Alenku ptijde utésit ze zlého snu. Druhy paralelni svét tedy funguje na hranici snu
a bdéni. Nahlizet na druhy svét jako sen by znamenalo zaroven zvazovat, zda se jedna
pouze o0 Alen¢in sen, ¢i Alenka vstoupila do snu vytvoifeného nékym jinym.
U skute¢ného svéta je nutno zamyslet se nad tim, zda opakovany prinik bilého
krélika skrze tunel/noru do readlného svéta byl pouze za zamérem ziskat Alenku do
paralelniho, druhého svéta, Ci skryval jiné zaméry. Jelikoz vSak neni v rdmci
vypravéni jind zminka o tomto faktu, bude nejlepsi tomu pfisoudit pouze jedno

vyuziti.

V piipad¢é Alenky je hranice mezi svéty naprosto jasné vytvorend. Primarné
je na tuto hranici v tivodni a zavére¢né scén¢ upozornéno. Skute¢ny a paralelni svet
se navzajem prolinaji, ale vnima to pouze Alenka a nejspis jeji otec. Zaroven vSak
druhy, paralelni svét ovliviiuje ten skutecny. OcCividné je to v momenté, kdy se
Vv zavéreéné scéné Alenka znovu potkava s Housenakem.®®Alenka se do svéta nevraci

se zamérem dostat se do lepsiho, ptijemnéjsiho a pro ni milejsiho prostiedi. Odchazi

% Housenak je oznaceni v ¢eském piekladu. V tomto ptipadé jsem se rozhodla tento preklad prevzit
a Vv praci vyuzit.
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tam vyfeSit své a zaroven dal$i konkrétni problémy, které vyvstavaji na zakladé
fungovani druhého, paralelniho svéta a zaroven se poji sjejim dospivanim.
Flashbacky se postupné vraci a pfipomina si realnost v§eho, co se ji do t€¢ doby zdalo
jako pouhy sen bez vysvétleni. Konkrétn& napiiklad stiet s Pentlochiiapem®’, ktery je
stoupencem Rudé kralovny a plsobi na stran€ zla. V rdmci vystavby vypravéni je
divdkovi neustale podsouvan informacni tok, skrze ktery vyvraci moznost divakova
zmateni ¢i snad naruSovani celého toku narace. PfedevS§im vSak Alenka v tomto
ptipad¢ vi, do jakého prostoru a S jakymi podminkami vstupuje do paralelniho,
druhého svéta. Skrze predchozi zkuSenost, ktera je divakovi na zacatku nastinéna.
Jedinym pravidlem, kterym se tento druhy a vlastn¢ i skutecny svét fidi, je to, Ze oba

svéty jsou schopny fungovat nezavisle na sob¢ a zaroveil je mozné, aby se prolinaly.

3.3.1.3. Symboly

U komparovanych snimkli se zaméfim pouze na podstatné detaily, které
propojuji vsechny tii snimky. Jsou dilezitymi hybateli déje. Neni zde nutné vénovat

se v ramci komparovanych snimki detailim tak dopodrobna jako v Koraliné.

Prvnim symbolem je postava Kocoura, ktery své plisobeni omezuje pouze na
svét druhy, paralelni, a tudiz se stava velmi specifickou postavou. Zaroven se dostava
do pozice dilezit¢ a nedilné soucasti narativu. Kocour zde plni roli ¢astecného
ochrance a zaroven pravodce pro Alenku. Ac¢koliv plni funkci revoltujiciho ochrance,
i tak je povazovan svym okolim za zbabé&lce aje za své obCasné Utéky pomoci
vypareni se odsuzovan. Zarovei je vtipnym zptisobem skrze sviij postoj pfirovnavan

v ¢eském dabingu ke psovi.

Alenka je velmi ovlivnéna postavou bilého kralika ve vesté, kterého nasleduje
do krali¢i nory/tunelu, atim je pfemisténa do druhého, paralelniho svéta. Opét
bychom kralikovi mohli pfisoudit stejné interpretacni hledisko jako bilym myskam.
Tedy odsoudit Alenku k psychologické poruse/nemoci. Bily kralik zaroven neptisobi
diky své vesté a kapesnim hodinkam jako n¢kdo, kdo by mohl existovat v realném
svéte. Prvkem, ktery vSak odpovidé pfesnému popisu typického kralika ptisobiciho
V realném svéte, je uz jen to, ze je zbarveny bile, ale zaroven neustale nékam hopka

a pusobi vystraseng.

67 Pentlochiiap je v ramci ¢eského dabingu stviira, ktera je na strané Rudé kralovny. Rozhodla jsem
se v této praci vyuzit tohoto piekladu.
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Jedinym vytrzenim ze zcela kauzaln¢ ubihajiciho piibéhu jsou Upelkuchen
a Pilsaver® — dva produkty, které se nahodné a vlastné nenahodné objevuji na
mistech, kdyz je Alenka zrovna potiebuje. Jedna se o lahvicku s napojem, ktery
Alenku a vSechny obyvatele druhého, paralelniho svéta mize zmensit, a haopak
druhym pfedmétem je kolacek, ktery dokaze tyto osoby zvétsit. V ne€kolika piipadech
je Alence nékdo ptipravi a napiiklad kralik ma kolacek piimo u sebe, takze ji jej mize
dat.
3.3.1.4. Dvojnictvi

Dvojnictvi v ramci Alenky v 7isi divii vytvaii konkrétni, av§ak obracenou
podobu postav a prostfedi z realného, skuteéného svéta do svéta paralelniho.
V ptipad¢ tohoto snimku je vSak nutno fict, Ze se zde neobjevuji dvojnici kazdé
postavy ¢i predmétu. Postavy, poptipadé predméty a prostiedi, je pfeneseno pouze na
zakladé podobnosti. Jednoduchym piikladem, ktery je mozny zde pouzit, jsou
postavy dvojc¢at Fiony a Faith Chattewayovych. Dvé divky, které jsou z realného
svéta preneseny do paralelniho v podobé dvojcat, tentokrat ale chlapci jménem
Tweedledee a Tweedledum. Dvojnictvi funguje bez pravidel a objevuje se jako pouhé
nasobeni a ptipodobnéni postav, véci a prostfedi. Nevytvaii se specificka podoba
dvojnictvi. Druhy svét neni zpodobnénim zlého dvojnika, za zly aspekt jsou v tomto
ptipad€ povazovany pouze postavy, konkrétné Ruda kralovna a jeji komplicové, tedy

vedlejsi antagonisté.

Snimek Alenka v 7isi divii nepodléha sebereflexivité v ramci primitivniho
postupu sebereflexivity skrze dvojnictvi — postup, pti némz jakmile je néco zdvojené,
tak je na to velmi zietelné poukdzano, v tomto ptipadé neplati. Pokud se budu
odkazovat k podobnosti dvou dvojéat ve snimku, tak mimo Alen¢inu zminku
v zavérecné scéne, ze divky ptfipominaji Alence dva chlapce, které potkala v druhém

svete, snimek v podstaté dvojnictvi nereflektuje.

3.3.1.5. Jak narace ovliviiuje podobu dvojnictvi

Narace je v pripad¢ Alenky ovlivnéna klasickym modem, vykazuje tedy
typické prvky s tim spojené. Vytvaii jednoduchy cernobily svét, ktery nenarusuje
divakovo ocekéavani. Pokud tedy upustime od faktu, Ze se jednd o vizualné zdaftily

snimek skrze reZisérsky zasah v podobé Tima Burtona, vzhledem ke kanonickému

88 Vie v prekladu v ramci eského dabingu.
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a notoricky znamému piib&hu automaticky nemuze divaka nic ptekvapit. VSe zacne
budovanim dvou déjovych linii, kdy jedna, tedy romantickéd/vztahova, zpodobnéna
nucenim do siatku s lordem, se vyfesi az v zavéru a druha, ta pomyslna pracovni,
Vv podobé¢ feseni néceho, co zapocal jeji otec, se tesi skrze druhy, paralelni svét.
Vzhledem k tezi, ktera je nastolena vicemén¢ hned od zacatku, ze kazdy krok postav
je predurcen, to tedy automaticky odkazuje na fungovani piibéhu na principu pticin
a nasledki. Podoba dvojnictvi je skrze naraci ovliviiovana pomoci jasné stanovenych
hranic. A¢koliv Absolem — Housenak v zavéreéné scéné pronika do redlného svéta,
I tak je svét realny a paralelni jasné odlisen v ramci fungovani celého prostoru. Celé
vypravéni se kromé Givodni a zavére¢né scény odehrava v paralelnim svété, a tak se
tedy tyto hranice nestiraji a svéty Se, aZz na upozornéni na Absolema, neprolinaji.
Alenka do druhého svéta vstupuje a S postupnou gradaci, objevovanim, a ptedevsim
pfipomindnim si starych vzpominek, postav a mist vykresluje v ramci narace
dvojniky a celkové dvojnictvi svéth jako nejprve vyplod jeji fantazie, nasledné sen
a pozdeji skrze dalsi informacni tok vyhodnocuje dvojniky a druhy svét jako
samostatny systém fungujici s jeji pomoci. Alenka se stava doslovnym rytifem, ktery

cely druhy svét, do kterého utikd, zachranuje a vysvobozuje ze sparti Rudé kralovny.

3.3.2. Fauniiv labyrint
Druhym snimkem, ktery budu porovnavat s analyzovanym snimkem

(Koralinou), je Fauniiv labyrint. Snimek z roku 2006 od reziséra Guillerma del Toro.

3.3.2.1 Protagonistka/té, Antagonistka/té

Ofelie je hlavni hrdinkou tohoto snimku a celého piibehu. Jedna se o dite,
které vSak postupné dospiva. Skrze ur€ité okolnosti je vytrzena z jejiho ptirozené¢ho
prostiedi a je nucena to piijmout a smifit se s tim. Udalostmi, které proziva, postupné
ptichazi o svou naivitu a stava se z ni dospélejsi a rozumnéjsi divka, nez je vétsina
postav zpodobniujicich tu temnou stranu. Stava se jasné motivovanym jedincem, ktery
se skrze domné€ly druhy svét snazi vytesit své, Faunem vyicené, poslani. Skrze
kouzelnou bytost, konkrétné podle Ofelie vilu, se snazi odkryt zdhadu labyrintu
a vyfesit tak nastolenou problematiku. Kvili nemoci své matky a jeji utrpeni se snazi
najit utéchu nejdiive v ptibézich a knizkach, nasledné¢ vsak plnénim tikoli v posunuté
realité v labyrintu. Je napfi€ celym snimkem vystavovana riznym piekdzkam, kterym

musi celit. UZ s prvnim rozhovorem s Faunem zjistuje, Ze vSe, co se odehralo
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Vv realném svéte i nasledné v prekroucené realit€, neni nahodou. Vse, co se dé¢je, je
totiz jen dimyslny plan Fauna a Ofeliinych nebeskych®® rodi¢t. S pomoci vlastni
odvahy a pritelkyné, kterou nalezne v chtivé, nakonec vSechny nastolené ukoly
vytesi, a tim také dochazi klidu, umira a metaforicky odchazi do druhého, paralelniho

svéta.

Hlavni antagonista ve filmu Faunuv labyrint figuruje ve svété redlném,
skutecném skrze fakt, ze druhy svét se otevira az v momenté smrti. Jedna se o velmi
chladné vystupujiciho ot¢ima Ofelie — kapitana Vidala. Otéim vytvari zpodobnéni zla
figurujici v klasickém pi#ib&hu o dobru a zlu, které musi byt pro nastoleni happy endu
porazeno. VSe je umocnéno tim, ze se jedna o muze podporujiciho nacismus,
a pfedev§im o muze, ktery velmi explicitné¢ uznava a praktikuje nasili. Ackoliv je
Ofelie pouze malé¢ dit¢, stdva se jedinym moznym prostfedkem, ktery je schopny proti
takovému ztélesnénému zlu bojovat. Ackoliv za to v kone¢ném vysledku zaplati

Zivotem.

3.3.2.2. Podoba druhého svéta

V ptipad¢ tohoto komparovaného snimku pfistupujeme k druhému, tedy
paralelnimu svétu jako k metafofe pro smrt a posmrtny zivot, jelikoZ se do n&j Ofelie
dostava az poté, co je zastfelena nevlastnim otcem kapitanem Vidalem. Podoba
druhého svéta nejdiive pfipomind spiSe ocCistec a nasledn¢ je druhy, paralelni svét
identifikovan jako nebeské kralovstvi, které se otevielo v momenté, kdy se obétovalo
nevinné dité, tedy kdyz je prolita Ofeliina krev. Jak tomu bylo i v piedchozich
ptipadech, tedy v Koraliné i Alence, itento svét je uzce spojen s détskou fantazii
a snénim. VSe je vSak mnohem temné;jsi a néasilngjsi. Cely svét, a to at’ uz redlny, ¢i
druhy, paralelni, funguje na principu pficin a nésledkd. Hranice, kterou mezi sebou
realny a druhy svét vytvari, je zapii¢inén hloubkou Ofeliiny fantazie. Ackoliv jsou
svéty jasné ohraniceny, iV tomto piipad¢ ovliviiuje paralelni svét redlny, skute¢ny
svét. Jako pfiklad prolinani dvou svétd v rdmci vypravéni je mozné poukazat na
Faunovu hlavu, ktera se objevuje v kapitanov¢ sidle. Snimek Faunziv Labyrint a svét
vném vytvaii spiSe iluzi na hranici mezi zoufalstvim a realitou. Atmosféru

obtézkanou smrti, ktera ¢iha na kazdém rohu, Ofelie absolutné nezvlada. Avsak snaze

%9 Nebeskymi je nazyvam z toho diivodu, ze Ofelie s vyfeSenim viech ukolii prechdzi do druhého,
vytouzeného svéta, coz vSak metaforicky znaci jeji smrt, kterd je vSak explicitné ve snimku ukézana.
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pfijatelny je pro ni svét druhy, paralelni, ktery neni o nic méné¢ zly, ale existence tvorii
a této zloby je dité jako je Ofelie schopno pfijmout sndze nez valku, pronasledovani

a zlo v realném svéts.

Zaméfime-li se na vystavbu vypravéni, vSechny informacni toky spole¢né
s udalostmi ubihaji logicky a kauzalng. V tivodu jsou stanovena pravidla, od kterych
se cely druhy svét odviji. Druhy svét je v koneéném vysledku spiSe tlevou
a odpoCinkem a pfedev§$im unikem od hriz, které panuji v redlném svét€, nezli
osobnim potéSenim. Oba svéty funguji nezavisle na sob&. Zaroven je vSak castecné
mozné, aby se prolinaly. Dulezité je také fict, ze druhy svét a celkové paralelni svét
nejspiSe funguje opét jen v hlave Ofelie, jelikoz v zavérecné scéné, kdy Ofelie mluvi

s Faunem, jej kapitan Vidal nevidi.

3.3.2.3. Symboly

Velmi dualezitym hybatelem déje a zarovenl podstatnym prvkem celého
ptibéhu je zvlastni stvofeni, kterému ptitkne Ofelie oznaceni vila. Pfesné€ tuto vilu
Ofelie po piijezdu na venkov, kde je odtrzena od svého dosavadniho Zivota, nasleduje
a jen diky ni objevi pravé Faundv labyrint a S nim samoziejmé i moznost dostat se
druhého svéta. Vila spolu se skupinkou dalsich vil puisobi jako pomyslni privodci
a ukazatelé sméru pro mladickou Ofelii. V realném svété ji/je nikdo nevidi. Pusobi
jako nendpadni brouéci. KdyZ jde Ofelie navstivit Mrtvolnika’®, ktery se zivi détmi
a vilami, kvuli své netrpélivosti a skoro az détské hlouposti zptsobi, Ze Mrtvolnik
vily sni. Pfisuzuji toto gesto faktu, ze se divka ztraci sama v sobé&, nevi, jaké najit
vychodisko ze svych problémtl, a proto piichdzi praveé o tyto privodce. Je tedy nutné,

aby prevzala zodpovédnost a postavila se vSemu sama.

Faun je poslem z kralovstvi, do kterého udajné¢ Ofelie patii jakozto jeho
princezna. Faun je stvofeni, které je na hranici dobra a zla, neni tedy ani dobry, ani
zly. Velmi tihne k Ofelii, mozna ji i miluje. Je mu vSak v konecném vysledku jedno,
zda zemfe nebo prezije. Chee jen, aby se naplnilo proroctvi, dana mytologie, ze které
Faun vychazi. Ma byt Ofelii privodcem, ale je spiSe tim, kdo ji dava ukoly a otazky

a chce za kazdou cenu, aby je pro jeho vlastni zadostiu€inéni splnila. Objevuje se zde

0V tomto ptipadé pouzivam pieklad v ramci deského dabingu. V origindlnim znéni je tato postava
nazvana jako Pale man.
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podobnost s Koralinou v moment¢, kdy Faun chce, aby Ofelie splnila vSechny tkoly

do uplnku.

3.3.2.4. Dvojnictvi

Dvojnictvi ve snimku Faunuiv labyrint, ackoliv je vytvoteno jako klasicky
piibéh mezi dobrem a zlem, se potyka s problematikou v podob¢, jakou jsem jiz
zminovala vySe. Dvojnictvi neni a nemtize byt postaveno na pravidlech opravdového
dvojnictvi, jelikoz v druhém, paralelnim svét€ zadny dvojnik z redlného, skutecného
svéta neni. Ofelie se pouze do druhého svéta, ktery je explicitné ozna¢enou metaforou
pro posmrtny zivot, popiipadé pro smrt, dostava az pravé v momenté, kdy je
zastielena a setkava se zde se svymi kralovskymi rodi¢i Ti zde vSak neplni funkci
dvojnikd, jelikoz Ofelie ve skute¢nosti neni ta princezna, za kterou ji v ramci
mytologickych pfibéhtt ma Faun. Budeme-li se tedy bavit o dvojnictvi v ramci
klasického ptibéhu, tedy 0 boji mezi dobrem a zlem, pak se setkavame s touto
podobou na obou stranach. To at’ mluvime o pomyslném boji Ofelie s jejim otéimem
kapitanem Vidalem, nebo v paralelnim, druhém svété o boji Ofelie s jejimi strachy
a ukoly. Mohli bychom zde zahrnout iboj se zlou Zabou, Mrtvolnikem apod.
Kazdopadné pokud bychom zde hovotili 0 zdvojeni prostor, postav ¢i svétl, tak se

toto dvojnictvi ve snimku neobjevuje.

Snimek neni sebereflexivni. Opét bychom vychazeli z jednoduché premisy,
ze co je zdvojené, tak na to je zfetelné poukazano. Coz neplati uz jen skrze vyse
uvedené ujasnéni o dvojnictvi a jeho jednodussi podob¢, kterd v ramci komparace
vSech tii snimkt neni cilem. Dvojnictvi zde tedy neni vibec reflektovano, a to ani

V podobé zminek postav ¢i upozornéni v podobé¢ svétt.

3.3.2.5. Jak narace ovliviiuje podobu dvojnictvi

Narace podléha v piipadé snimku Faunuiv labyrint klasickému modu. Jde o
kanonicky piib&h zaloZeny na principu Cervené karkulky. Zjednodusené fe¢eno,
vytvari, stejné jako to bylo v pripadé Alenky, ¢ernobily svét, ktery neni narusovan
zaddnou ndhodou. JednoduSe nenaruSuje divdkovo ocekdvani. Skrze symboliku
Vv podobé mytologie apod. je vytvoien skutecné pevny narativni zaklad. Ptibéh neni
vystavén na piilisnych slozitostech. Je opravdu jen Cernobily a je postaven na pFicing
a nasledku. VSechny udélosti navazuji a ubihaji v rdmci kauzality. Je ocividné, ze
Vv kontextu vypravéni neni nic ndhodné, samoucelné a ani prvoplanové. Vizualné
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tento snimek plsobi spiSe jako hororovy, ale zaroven vytvari ndhled a atmosféru
skoro az typické pro vytvarné dilo. Podoba dvojnictvi je zde ovlivnéna pouze na
zéklad¢ budovani postav, které jsou v ramci vypravéni rozdéleny po vzoru dobra
a zla. Skrze velmi silnou tématiku smrti se druhy, paralelni svét vsakuje do redlného
svéta avytvari tak spiSe prostor, ktery je zivy ¢i mrtvy pouze na zdkladé
protagonistky Ofelie. Postupnou gradaci a neustalym pfisunem informaci si divak
neustale uvédomuje, jakou roli dvojnictvi hraje a jak moc je provazano s Ofelii. Ta si
svét vytvari pomoci vlastni fantazie a zaklada jej na knizkach, které celé détstvi Cte,
popfipade ji je vypravi jeji matka. Ukoncenim nebo spiSe vyvrcholenim tohoto
ptibchu je vSak transformovany happy end — zaleZi na thlu pohledu. Ofelie umfte, ale
zaroven se dostava na pro ni nejspise lepsi misto, jeji sourozenec je v dobrych rukach

a zlo je potrestano.
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Zavér

Tématem této bakalarské prace byla analyza a interpretace narativni struktury
filmu Koralina a svét za tajnymi dvermi (2009, Henry Selick) vzhledem k funkci
ustfedniho motivu dvojnictvi. Cilem této prace bylo na zakladé narativni analyzy
urcit, jakym zpisobem vyuziva snimek motiv dvojnictvi a jakym zptsobem jej

ovliviluje prevladajici mod narace.

Vysledky narativni analyzy ukézaly, Ze oproti vychozimu pfedpokladu jsou
prvky umélecké narace spiSe okrajové. Naopak byla potvrzena hypotéza, Ze motiv
dvojnictvi je dominantou filmu a diilezitym narativnim prvkem. Poprvé se dvojnictvi
objevuje, kdyz Koralina vstupuje malymi dvitky do druhého svéta. Nasledné je
Vv pravidelnych intervalech stfidan svét redlny a svét druhy, paralelni. Dvojnictvi se
soucasn¢ objevuje v Grovni procesu vypraveni, které je neustale naruSovano pomoci
prvku umélecké narace (napiiklad rtizné nahody a nepiedvidatelné udalosti). Na
urovni vypravéni samotné¢ho je to v mnoha piipadech prolomenim ctvrté stény,
pomoci pohledu Koraliny do kamery. Nasledn¢ také na urovni stylu, ktery prestava
plnit funkci pouhého zprosttedkovatele syzetu. Proménou a rozpadem druhého svéta
za pouziti barevnych kontrastii upozoriiuje styl na sebe sam. Dulezitost motivu
dvojnictvi je podtrzena ¢astym opakovanim. Téma dvojnictvi je v tomto snimku
dominantni pravé timto zdlraziiovanim a neustalym pfipominanim. Je podpoteno
Castym naznakem umélecké narace, ktera se projevuje piredevsim v momenté, kdy se

Koralina dostava do druhého svéta, ptipadné v druhém svéte je.

Dvojnictvi je slozity fenomén, ktery se objevuje nejen v psychologii, ale také
ve filozofii a uméni. Dvojnictvi je v analyzovaném snimku vyuzito piedevSim
v umélecké rovin€é. Ve filozofické roviné se mnoho vyznamovych prvkil napiic
snimkem neobjevuje. Pouze se naradzi na obecné problémy existence (v tomto ptipadé
dospivajiciho jedince) odrazejici se ve snimku. S odkazem na slova Ralpha Tymmse,
ze dvojnik je prezentaci autorova psychického procesu, mizeme na cely tento snimek
nahlizet jako na fetézec pfinost autora knihy a reziséra filmu a zaroven tak navazat
na spoluprace, kterymi jsou tito autofi ovlivnéni. Konkrétné Selick byl ovlivnén

Timem Burtonem, se kterym jiz diive spolupracoval. Pokud vyjdeme z teze Hillela

Schwartze, tak se kazdy stava dvojnikem vSech ostatnich a v§echno je kopie néceho
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dalsiho. V rdmci dvojnikii v podobé druhych rodi¢h Koraliny a zaroveil nasledné

vyobrazenych panenek jakozto dvojnikii je mozno tuto tezi vyuzit.

Ohledné psychologické roviny analyza prokdzala, Ze se ve snimku objevuje
bézny motiv, kterym si kazdy ¢loveék musi projit. Je to motiv dospivani a vSechny
osobni problémy, rodinné a ptatelské¢ vztahy a psychické stavy snim spojené.
Psychologicka rovina vyznamt je v tomto snimku skrze umélecky mod ozvlastnéna
motivem dvojnictvi. OdliSuje tak analyzovany snimek od zbylych komparovanych

snimka (Alenka v 7isi divii a Fauniv labyrint).

Podle vyroku Johna Herdmana: ,,Dvojnik se rovna druhému ja nebo také alter
egu, které je vSak ocividné a jevi se jako oddélena bytost. Tato bytost je ale zarovein
zéavisla na realné bytosti (origindlu).* Mzeme tedy vychdzet z toho, Ze druhy svét
v Koraline, jakozto dvojnik realného svéta, je na hlavni protagonistce zavisly a je

vytvofen pouze na zéklad¢ jejich tuzeb a predstav skrz druhou matku.

Vratim-li se ktextu Lindsay Myers, ve kterém poukazuje na potiebu
rodiCovské regulace a prehnanou kontrolu nad vnimanim détského divéka
s mysSlenkou na jeho vyssi dobro, vidime, Ze vSe se vétSinou déje i1 za cenu potlaceni
osobnosti ditéte a jeho omezovani. V tento moment si také miizeme uvédomit velice
napadnou podobnost s druhou matkou Koraliny, kterd dokonce i sama zmini, Ze ona
vi, co je pro Koralinku nejlepsi. VSe ale vztahuje k vlastni potteb€ ukojit touhu po
nécem, co mize nebo by mohla milovat. V tomto ptipad¢ je myslena jiz zminovana
Koralina. Je to ptiklad toho, Ze co se mlze na prvni pohled zdat jako dobré, nemusi
ve skute¢nosti dobré byt. Poukazuje také na to, Ze nahled na realitu a redlno mize byt
tou nejvetsi fikei. Koralina se totiZ ze svého realného svéta neustale vraci do druhého
svéta, o kterém si mysli, ze ji je tam dobfe, ze je tam bezpecno. A piedevsim, Ze
dostane to, ¢eho se ji nedostava v redlném zivoté. Koralina ale poznd, Ze to, co se zda
na prvni pohled krasné a dokonalé¢, nemusi byt spravné. Koralina tak nabyva

moznosti osvojit si nové osudy a uvédomuje si, ze funk¢éni realita je ta, ve které zjisti,

ze 1 obycejné je krasné a véci vubec nemusi byt dokonalé, aby byly krasné.

Dvojnictvi se projevuje piedevsim v umélecké roving, a to zejména v naraci.
Analyza prokdzala, ze snimek neni vramci celkové stopaze nikterak zvlast
sebereflexivni. Vyjimkou je jen upozornéni na Zahradu, kterd je vyobrazenim
Koraliny. Zaroven se ve snimku objevuje panenka, kterou sama Koralina oznaci jako
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jeji malé ja. Tim podnécuje sebereflexi. V zdkladnim psychologickém modelu je
snimek a vypravéni v ném konvencni, ale forma, jakou je snimek zpracovan,
obsahuje umélecké vyznamy, které z této konvence vystupuji. Uméleckd rovina
sjednocuje psychologickou a filozofickou rovinu a piidava specificky pohled.
V ramci zminéného fetézce, ktery je zakladnim uméleckym piinosem, je v knize
popsané téma dvojnictvi. Primarn¢ se zde odrazi otisk propracovaného piibéhu Neila
Gaimana. Budeme-li hovofit o zpracovani, které nasledné zvolil Selick, ovlivnén
Burtonem, otevira se v ramci scénografie pestra paleta barev, kterd se na zakladé
rozpadajiciho snu Koraliny o0 dokonalém svété¢ proménuje v Sed, spolecné

S postavami, které jsou pro Koralinu ve druhém svété vytvoreny. Oproti knize je

N 24

Vratime-li se ke komparaci snimku, Alenka a Faunzv labyrint funguji v modu
klasické narace. Vytvafi ¢ernobily format, na rozdil od Koraliny, ktera je ozvlastnéna
uméleckym modem narace. Koncept je vSak velmi podobny ve vSech tiech snimcich.
Vzdy je tstfedni postavou divka, ktera je velmi nespokojend se svym dosavadnim
zivotem, a tedy i S realnym svétem. Proto se snazi utéct od reality S pomoci bile
zbarveného zvifete (mysky, kralika). Skrze tunel se dostava do paralelniho svéta, kde
se setkdva se zvlastnimi, mozna az Silenymi postavami. V pfipad¢ Koraliny se jedna
0 piesné kopie postav z jejiho realného svéta, kdezto u Alenky jsou tyto postavy
pieneseny pouze podobnosti. V realném svété jsou to dvojcata divky a ve snovém,
paralelnim jsou to chlapci. Princip vSak ziistava neménny. Jak na strané Alenky, tak
I na stran¢ Koraliny je jim do zna¢né miry ochrancem a zaroven oporou Kocour, ktery
nejen ze mluvi, ale dokdze zaroven mizet. U Alenky je to vSak vice viditelné.
V piipad¢ vSech tii protagonistek si vZdy kazda z nich musi najit vlastni cestu, na niz
bojuje s mnoha démony, aby uspéla sama pied sebou. Na rozdil od Alenky a Faunova
labyrintu se v ptipadé¢ Koraliny jedna o specifickou podobu dvojnictvi — tedy

dvojnictvi dobrého a zlého svéta.
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ABSTRAKT:

Tématem této bakalarské prace je analyza a interpretace narativni struktury filmu
Koralina asver za tajnymi dvermi (2009, Henry Selick) vzhledem k funkci
ustfedniho motivu dvojnictvi. Cilem prace je na zakladé narativni analyzy vychazejici
Z teorie narace Davida Bordwella urcit, jakym zplsobem vyuzivd film motiv
dvojnictvi a jakym zpusobem ho ovliviiuje pievladajici mod narace. Neustale se
proménujici vztah mezi Koralininym readlnym svétem a jeho alternativni verzi vytvari
specifickou podobu ustfedniho motivu. Dvojnictvi je slozity fenomén, ktery se
objevuje jak v psychologické, tak i filozofické roviné. V ramci téchto dvou
vyznamotvornych rovin je vychazeno i z tezi utvafenych teoretiky nezabyvajicimi se
primarn¢ umeéleckou tvorbou. Dvojnictvi se ale naopak stavd pomérné cCastym
motivem v uméni. Vznikly filmy, ve kterych obdobné jako v Koraliné vystupuje jako
hrdinka mlada, dospivajici divka. Proto byla provedena komparaci s pojetim motivu
dvojnictvi ve filmech Alenka v 7isi divii a Faunuv labyrint, které vykazuji pravé
stejnou tématiku i stiedni motiv. AvSak na rozdilném uchopeni motivu dvojnictvi

ve vsech tiech snimcich vynikne specifi¢nost Selickova pojeti.
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ABSTRACT:

The topic of this thesis is the analysis and interpretation of the narrative structure of
Coraline (2009, Henry Selick) in relation to the function of the central motif of
doubling. Based on a narrative analysis informed by David Bordwell's narrative
theory, the thesis aims to determine how the film uses the motif of doubling and how
it is influenced by the prevailing narrative mode. The constantly shifting relationship
between Coraline's real world and its alternative version creates a specific form of
the central motif. Doubling is a complex phenomenon that appears on both
psychological and philosophical levels. Within these two meaning-making levels, it
is also based on theses formed by theorists not primarily concerned with artistic
creation. But doubling, on the other hand, is becoming a relatively common motif in
art. Films have been made in which, similarly to Coraline, a young, adolescent girl
acts as the heroine. Therefore, a comparison was made with the concept of the motif
of doubling in the films Alice in Wonderland and Pan's Labyrinth, which show
exactly the same theme and central motif. However, the specificity of Selick's concept

stands out in the different treatment of the motif of twinning in all three films.
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