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Uvod
Fikce miize byt zpiisob, jak vam ukdzat, Ze svét, ve kterém Zijete, neni jediny svét.!

- Neil Gaiman

Tématem této bakalarské prace je analyza a interpretace narativni struktury
filmu Koralina a svét za tajnymi dvermi (2009, Henry Selick), s pfihlédnutim

k funkci stfedniho motivu dvojnictvi.

Cilem prace bude na zakladé narativni analyzy vychazejici z teorie narace
Davida Bordwella urcit, jakym zpisobem vyuziva film motiv dvojnictvi a jakym
zpusobem jej ovliviiuje prevladajici mod narace. Skrze prvotni predpoklad byl
dominantnim modem zvolen mod umélecké narace a prvky s nim spojené. Skrze
neustale se proménujici vztah mezi Koralininym realnym svétem a jeho alternativni
verzi se utvari specificka podoba ustfedniho motivu, tedy dvojnictvi. Dvojnictvi je
slozity fenomén, ktery se objevuje ve vice rovinach. Konkrétné v roviné
psychologické, ale i filozofické. V ramci téchto dvou vyznamotvornych rovin budu
v této praci vychazet iztezi utvafenych teoretiky nezabyvajicimi se primarné
uméleckou tvorbou, abych zjistila, do jaké miry jsou tyto roviny ve snimku
zastoupeny. Dvojnictvi se stava pomémné castym motivem také v umeéni, tedy
v umélecké vyznamotvorné roving. Mizeme jej objevit napiiklad ve filmech Brazil?,
Kabinet doktora Kaligariho® & Cernd labut.* Tyto snimky viak tvoii pouhy piiklad
a nebudou dale v této praci analyzovany ¢i jakkoliv zmifiovany. Zaroven vSak
vznikly i dalsi filmy, ve kterych se obdobné jako v Koraliné® stava protagonistkou
mlada dospivajici divka. Proto v zavéru prace provedu komparaci motivu dvojnictvi
v Koraliné s pojetim téhoz motivu ve filmech Alenka v Fisi divii® a Faumiv labyrint’,

které vykazuji pravé stejnou tématiku i tstfedni motiv. Cilem bude mimo jiné také

'V anglickém originale: ,,[Fiction] can be a way of showing you that the world that you live in is not
the only world.”

2 Brazil [film]. ReZie Terry GILLIAM. Velka Britanie, 1985.

3 Kabinet doktora Kaligariho [film]. ReZie Robert WIENE. Némecko, 1920.

* Cernd labut [film]. ReZie Darren ARONOFSKY. USA, 2010.

5V ¢eském piekladu je film oznaCovan za Koralinu s dlouhym ..i*. Nazev knihy, stejné jako jméno
hlavni hrdinky se piSe s kratkym .,i, a proto budu dale v praci pouzivat tuto verzi. Tedy ze jméno
postavy budu vyuzivat s kratkym .,i, avSak pii zmince o filmu budu naddle pracovat verzi, kde se
objevuje dlouhé ,.i“. Koralina a svét za tajnymi dvermi [film]. Rezie Henry SELICK. USA: Focus
Features, 2009.

6 Alenka v ¥isi divii [film]. ReZie Tim BURTON. USA, 2010.

7 Fauniiv labyrint [film]. ReZie Guillermo del TORO. Mexiko/Span&lsko, 2006.



zjistit, v cem se komparované snimky od sebe li8i a jaky mod narace je ovliviiyje.
Predpokladem je, ze na rozdilném uchopeni motivu dvojnictvi ve vSech tfech

snimcich vynikne specifi¢nost Selickova pojeti tohoto motivu.



1. Film z pohledu literatury a kritiky

Koralina a svét za tajnymi dvermi®, v anglickém originale Coraline, je
animovany stop-motion film’ kombinovany se stereoskopickym 3D filmem z roku
2009. Jedna se o adaptaci knizni ptedlohy od autora Neila Gaimana'®. Snimek byl
vytvoren pod spolecnosti LAIKA a reziroval jej Henry Selick, ktery se pro tento typ
ptibehu velice hodil vzhledem k jeho predeslé spolupraci s Timem Burtonem. Za
zminku také stoji fakt, ze Coraline!! byla prvnim celoveCernim filmem spoleénosti
LAIKA, ackoliv spolecnost v té dobé jiz pracovala na dalSich filmech Tima Burtona,
jako je naptiklad film Mrtvd nevésta'?. Coraline’” byla vzorem pii tvorbé stop-motion
film, které nasledovaly. MuZzeme zde zminit napiiklad film Kubo'® nebo
ParaNorman'>.’8 Film tedy nejenze zaznamenal velky pozitivni ohlas u divaka, ale
taktéz obdrzel nominaci na ocenéni Americkou filmovou akademii v kategorii
Nejlepsi animovany film. Tuto nominaci sice bohuzel nakonec neproménil, ale presto

pomohl spolecnosti LAIKA k vytvoreni a k pokracovani dalSich stop-motion filmi.

Neni mozné si pii zmince o Timovi Burtonovi odpustit ocividnou podobnost
s jeho dal§im filmem Alenka v 7isi divii (2010). Obé hrdinky se na zaklad¢ sledovani
bile zbarveného zvifete nasledné projitim zdhadného tunelu dostavaji do paralelniho
svéta, v némz se setkavaji se zvlastnimi a mnohdy i Silenymi postavami. Oporou a do

zna¢né miry i ochranou je jim mluvici a mizejici Kocour.!’

Film pojednava o mladinké divce jménem Koralina Jonesova, ve filmu

ztvarnéné Dakotou Fanningovou, ktera se srodi¢i prestéhovala z Michiganu do

8 Koralina a svét za tajnymi dvermi [film]. ReZie Henry SELICK. USA: Focus Features, 2009.

9 Stop-motion, pookénkova nebo fazova animace, je technika animace, pfi niz je realny objekt mezi

jednotlivymi snimky ru¢n¢ upravovan a posouvan o malé useky tak, aby po spojeni vyvolala

animace dojem spojitosti. (Stop motion / Stop motion animace [online]. [Cit. 20. 1. 2022]. Dostupné

z: https://www.asaf.cz/dictionary/stopmotion-animace

10 Mezi jeho dalsi vyznamna dila patii naptiklad také Sandman, Hvézdny prach a Americti bohové.

1 Koralina a svét za tajnymi dvermi [film]. ReZie Henry SELICK. USA: Focus Features, 2009.

12 Mrtvd nevésta Tima Burtona [film]. Rezie Tim BURTON, Mike JOHNSON. Velk4 Brit4nie, USA,

2005.

13 Koralina a svét za tajnymi dvermi [film]. Rezie Henry SELICK. USA: Focus Features, 2009.

1 Kubo a kouzelny meé [film]. Rezie Travis KNIGHT. USA, 2016.

15 ParaNorman [film]. Rezie Chris BUTLER, Sam FELL. USA, 2012.

16 GASS, Zach. Coraline: 15 Eye-Opening Things Fans Never Knew [online]. Publikovano: 19. 9.

2018 [Cit. 20. 9. 2021]. Dostupné z: https://www.cbr.com/coraline-revelations/

17 Tim Burton se na filmu autorsky ani produkéng nepodilel, nicméné Selickova piedchozi spolupréce

s Burtonem se ve snimku promitla. Odkaz na jejich spolupraci je ve snimku znazornén scénou, kdy

druha matka vaii omeletu pro Koralinu — zde je mozné zahlédnout ve vaje¢ném zloutku obli¢ej Jacka

Skellingtona. (GASS, Zach. Coraline: 15 Eye-Opening Things Fans Never Knew [online].

Publikovano: 19. 9. 2018, [Cit. 20. 9. 2021]. Dostupné z: https://www.cbr.com/coraline-revelations/ )
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zahadného Ruzového palace, ve kterém bydli stejné tak zahadni a zvlastni najemnici.
Koralina za¢ne z nudy a nedostatku pozornosti svych rodicti (ztvarnénych Teri
Hatcherovou a Johnem Hodgmanem) postupné objevovat a prozkouméavat své okoli.
Velmi ¢asto ji doprovazi Wybie'8, postava, o niz Selick prohlasil, ze byla vytvotena
proto, aby poskytla hlavni hrdince né€koho, skym by se mohla podélit o své
myslenky.'"® Krom& Wybieho ji doprovazi také mluvici Kocour® (Keith David).
V momenté, kdy objevi zdhadna dvirka a za nimi , druhy svét, se do poptedi
presouva motiv dvojnictvi, ktery se bude prolinat napfi¢ celym snimkem. Bohuzel
zde ale plati slova Sigmunda Freuda: ,,mélo to ziistat skryté a tajné, ale presto to vyjde

na svétlo“?!

, protoze Koralina néasledn¢ nadSené opousti realitu vSednich Sedych dni
a prichazi ke své , druhé/jiné matce™ a celkové ke ,,druhym/jinym rodi¢im* s vidinou
lepsich zitiktu. Jak se vSak postupné dozvida o zamérech , druhych rodi¢t“, dojde
k pochopeni, a nakonec se rozhodne své pravé/realné rodi¢e zachranit a uniknout

s nimi pry¢ z hrozné no¢ni mury ,,druhého svéta“.

Henry Selick se, stejné jako napfiklad Guillermo del Toro a David Lynch,
zajima o détstvi nikoliv jako o podminku sentimentalizace. Gaiman v Koraliné
nevytvari pevnou hranici mezi redlnym a magickym svétem, ale narativ dila ma
soustavnou tendenci v divakovi budovat piesvédceni, ze veskeré dvojnictvi, které je
ve snimku vyobrazované, je pouze snové. Napfiklad po ukonceni vétSiny snovych
sekvenci se Koralina probouzi u sebe v posteli. Selick predstavuje nudné domaci
prostiedi jako kouzelny prostor, ¢imz vytvaii velmi tenkou hranici mezi pohadkou
a temnou okultni silou touhy (matka Bbeldam), existencidlnim zmatenim a mylnou
touhou. Koralina zkouma (dravé) dopady rodi¢ovské lasky, druha matka je nestviira
bez matetského instinktu, ale je zakotfenéna v kuréazi a selském rozumu jeji hrdinky,

ktera je houzevnata, duchaplna a magicky skute¢na.?

18 V rdmci této prace budu pracovat s originalnim anglickym jménem. V ¢eském dabingu se pouziva
osloveni Hubik.

Y MYERS, Lindsay. "Whose Fear Is It Anyway?: Moral Panics and “Stranger Danger” in Henry
Selick’s Coraline." The Lion and the Unicorn, vol. 36 no. 3, 2012, s. 248. Project MUSE,
doi:10.1353/uni.2012.0029.

20 Ve své praci budu uzivat u tohoto slova (Kocour) velké pismeno, jelikoZ se jedna o jeho jméno,
nikoliv o oznaceni druhu zvifete.

2 MYERS, pozn. 19, s. 249.

22 SCOTT, A. O. A girl cornered in parallel world. [online]. Publikovano: 5. 2. 2009, [Cit. 20. 1.
2021]. Dostupné z:_https://www.nytimes.com/2009/02/06/movies/O6cora.html
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O Koraliné jako o knize, ale primamé o filmu Koralina a svét za tajnymi

dvérmi* bylo napsano mnoho recenzi a popularnich textd.

Od recenze v The New York Times pies Daily News az po NPR (National
public radio) se vSichni hromadné shoduji na tom, Ze se jednd o nedocenény snimek
z jednoho prostého divodu — ve vétsin€ piipadi byl film promitan ve 2D. Selick
vdechl Gaimanovym slovim zivot mnohem kouzelnéjsi, nez bylo plivodné
oCekavano. Prace s kamerou, popiipadé vice kamerami, a animatory ru¢né vyrobeny
kazdy sebemensi detail od postav pies lustr s mlécnymi koktejly az po hypnotizujici
modrofialovy prichod (tunel) do paralelniho druhého svéta se podileji na velkolepé
podivané na poli snimku o stopazi necelych dvou hodin. Jednim z podrobné&jSich
textd mimo recenze, ktery rezonuje s tématem mé bakalaiské prace, je Whose Fear
Is It Anyway?: Moral Panics and "Stranger Danger" in Henry Selick's Coraline od
Lindsay Myers. Tento text se zabyva mimo jiné pifehnanou kontrolou rodi¢i nad
détmi, coz, jak i nasledné zmifiuji, velmi tzce souvisi s Koralinou a jejimi druhymi
rodici. Je to problém natolik specificky, a pfitom se muze stat neviditelnym a tichym
spole¢nikem kazdé rodiny. Chtéla bych se v pribéhu prace na tuto tématiku Castecné
zaméfit a zaroven na toto téma skrze film poukazat. Lindsay Myers rozebira
problematiku rodinného filmu, kterou vztahuje k filmu Koralina a svét za tajnymi
dvermi®*. Ackoliv jsou v soucasné dob& velmi posouvany hranice détského vnimani
a celkového vnimani détského divaka, nic se nemlze obejit ani bez negativnich
dopadi. Odrazi se to v potiebé regulace a piehnané kontroly nad zivoty déti ve jménu
pomyslného vyssiho dobra. Rodice jsou prece schopni nejlépe odhadnout to, co je
pro jejich dité nejlepsi, a to i za cenu potladeni a omezovani jejich Zivotd.?> Pokud se
tedy vice zaméfime na film a konkrétné na moderni rodinny film, do jaké miry lze
fici, ze bude moderni rodinny film posouvat hranice a zpochybiovat tradicni
konstrukty détstvi nebo dospivani a nasledné dospélosti? Ackoliv to vypada, ze
mnoho filma v soucasnosti poskytuje emancipacni vizi détstvi, pokud vSe podrobime

zevrubngjsi analyze, 1ze Casto odhalit skryty konzervatismus a spise regresivni, nezli

2 Koralina a svét za tajnymi dvermi [film]. Rezie Henry SELICK. USA: Focus Features, 2009.
24 Koralina a svét za tajnymi dvermi [film]. Rezie Henry SELICK. USA: Focus Features, 2009.
2> MYERS, pozn. 19, s. 245.



progresivni sklony a odmitani zabyvat se jakymkoliv zpisobem komplexni realitou

moderniho rodinného Zivota.?

Koralina je strasidelny a zaroven varovny piibéh, ktery vychazi z realnych
détskych obav. Nejdiive se Koralina muze vratit a v§e se muze zdat jako sen, ale
nakonec se dostane do reality, ze které se velice tézko dostava. Jako by tedy cely film
v Selickové vyznéni naznaCoval, ze détskou nevinnost a zajisténi détského bezpeci
lze znovu obnovit pouze tehdy, bude-li zkorumpovany a pomyslné padly svét

dospélych zazraéné vykoupen prave ditétem. 2’

26 MYERS, pozn. 19, s. 246.
27 Tamtéz, str. 247.
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2. Teoreticko-metodologicka ¢ast

V ramci této analyzy budu vychazet z knihy Narration in the Fiction Film®
od Davida Bordwella, ktera vysla v roce 1985. V jeji prvni ¢asti Bordwell zkouma
mimetické a diegetické teorie narace. V druhé Casti se pak zabyva vypravénim
a filmovou formou, dale také zkouma divakovu aktivitu a principy vypraveni.
Zamgétuje se mimo jiné na zanr detektivky a noirovy film nebo na ¢as a prostor ve
filmovém vypravéni. Primarné€ se ale budu soustfedit na tfeti ¢ast knihy, ve které
Bordwell vysvétluje existenci Ctyf narativnich modu, kterymi jsou piibéhy napiic
kinematografii vypravény. Mluvi tu pfedevsim o klasické naraci, naraci uméleckého

filmu, historicko-materialistické a parametrické naraci.

2.1. Vypravéni

Nez vsak pristoupime k modiim narace, je nutno vysvétlit si zakladni stavebni
jednotku — vypraveéni. Bordwell vymezuje vypravéni jako propojeny retézec na sebe
navazujicich udalosti, které se odehravaji v Case a prostoru. Vypravéni obvykle
zaCina urCitym stavem, ktery se na zakladé kauzalniho vzorce postupné promeéiuje,
az nakonec dospiva do stavu nového, jimz vypravéni konci. Nase zapojeni do ptibéhu
se odviji od toho, nakolik jsme schopni porozumét vzorci promény a neménnosti,
pfi¢iny a nasledku, ¢asu a prostoru.”’ Vypravéni tedy rozumime diky tomu, Ze
rozpoznavame jednotlivé udalosti a chapeme je jako fetézec piicin a nasledku, ktery
se odehrava v Case a prostoru. Jako divaci vsak d&lame inéco jiného. Casto
dovozujeme udalosti, které ve filmu nejsou explicitn€ pfitomny, a uvédomujeme si,

ze film obsahuje i véci, jez do svéta prib&hu nepatii. ™

2.2. Mody narace

Za narativni mod oznacuje Bordwell historicky ohrani¢eny soubor narativni
konstrukce a (nejen) divackého porozumeéni. Kazdy mod je rozliSen podle riznych
schémat a zaroven podle usporadani, které divak sam pro své pochopeni na tyto mody
aplikuje. Dale je mozné je rozlisit dle domnének, které jsou v ndvaznosti na divackou

zkuSenost vytvareny a podle nichz se proméniuje predpokladana narativni vystavba.

28 BORDWELL, David. Narration in the Fiction Film. Wisconsin : The University of Wisconsin Press,
1985. ISBN 0-299-10174-6.
29 BORDWELL, David, THOMPSONOVA, Kristin. Uméni filmu: iivod do studia formy a stylu. V
Praze: Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni, 2018,s. s. 111-112
30 Tamtéz, s. 113
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Lisit se ale mody mohou také na zakladé€ vztahti mezi syzetem a fabuli nebo také mezi

syZetem a stylem.

2.2.1. Klasicky mod

Bordwell identifikoval klasicky narativni mod jako mainstreamovy
a vyskytujici se prevazné v hollywoodské kinematografii. Definoval jej jako
vypraveéni ptibehu zjevné psychologicky motivovaného jedince, ktery fesi nastoleny
problém na zakladé vlastni motivace a jasn€ stanovenych cili. Po znaném mnoZzstvi
konfliktt a dalSich riznych prekazek pii feseni problému nasleduje vzdy jasny zaver,
ktery popisuje uspéch nebo netspéch dané postavy. Ze vSech modua pravée klasicky
mod nejvice vyuziva schéma kanonického pfibéhu. Na poli ¢asového ohraniCeni
neboli deadlinu, ve kterém je nezbytné nutné vyftesit problém, je budovano napéti.
Deadline muze byt v tomto piipadé znazornén napiiklad hodinami, kalendarem,

popiipad€ pouhymi narazkami na Cas samotny.

Podle Bordwella je kauzalita hlavnim principem, kterym se fidi narativ.
V tomto piipadé je kauzalita spojena se syzetem, ktery je ji také podfizen. Syzet
zahrnuje schéma klasického (kanonického) pfibéhu a nejcastéji také urCity pocet
kauzalnich struktur, které propojuji riizné ¢asti filmu. Vypraveni v klasickém modu
Bordwell rozd€luje na dvé hlavni linie. Prvni oznacuje jako pracovni, ktera se
zamétfuje na nutnost vytvortit feSeni problému, kterému je vétSinou hlavni hrdina
vystaven na zacatku snimku. Druhou bychom mohli oznacit jako vztahovou, jelikoz
se tato linie zaméfuje na prubéh vytvoreni heterosexualniho vztahu. At uz se jedna
o0 jednu ¢i druhou linii, obé vytvaii svij urcity cil, své prekazky, ale predevsim vse je
na konci snimku uzavieno, dochazi tedy k vyvrcholeni. Ob¢ linie se mohou lisit a ve
vétsiné pripadu se také lisi, zaroven jsou vsak velice uzce provazané. Pii konfrontaci
se zapletkou se nevyvraci moznost ukonceni jedné linie dfive nez druhé. Jejich
vyvrcholeni vSak zustava shodné, a to presnéji v moment, kdy vyfeseni jedné linie
otevird moznost pro feSeni druhé. Bordwell dale poukazuje na patrnost kauzality
v ramci vystavby scén. V prvni fazi je nutné zasadit scénu do ¢asu, mista a prostoru,
poté probehne predstaveni postav. Stfed scény se vénuje feSeni problému a postava
se propracovava smérem vpred ke svému cili (bojuje, rozhoduje se apod.), v zavéru
je pak ur¢ena vychozi pozice pro pokracovani dalsi scény. Alespon jednu linii je tedy

nutné pozastavit, a tim tak vytvofit misto pro pfechod do dalsi scény, ktera prebira jiz
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pozastavenou linii. Vytvoii tedy dalsi problémy ¢i cile, poptipadé nasleduji priciny.
Jakékoliv Casoprostorové uzavreni scény v ramci klasického modu nijak neovliviiuje
fakt, ze kauzalita scény zustava obvykle oteviena pro dalsi déni a vytvaii tak dalsi

otazky a problémy (napiiklad osudy vedlejsich postav mohou byt nedoreseny).?!

Vypraveéni je prevazné vseveédouci a velmi komunikativni. Stylova rovina je
velmi Casto omezena na opakujici se postupy, které divakovi ulehCuji absolutni
orientaci v pfibéhu, prostoru 1 Case. Divakova mira porozuméni je absolutné
kontrolovana. Piibéh tak nenaruSuje divakovo ocekavani. Narace neni uplné
sebeuvédoméld, idealni je ale vSudypfitomnost, tedy neviditelny styl, ktery divakovi
poskytuje dostatecné mnozstvi informaci pro konstrukci fabule a s tim spojenych
hypotéz. Vzhledem k mife informaci se diraz klade na uziti specifického stylu pfi
vytvareni uvodnich a zavéreCnych scén. Tyto scény byvaji Casto sebeuvédomélé
a pfinasi zna¢né mnozstvi informaci o pocatku a zévéru. Jsou zde vyuzivany
napiiklad titulky s Casovym nebo mistnim urenim, které mohou byt nahrazeny
voice-overem. Pfi budovani naslednych sleda scén se informace postupné stavaji ¢im

dal vice nenapadnymi a naraci proto oznacujeme za méné komunikativni.

2.2.2. Umélecky mod

Bordwell vymezuje umelecky mod jako takovy, ktery v ramci vypravéni do
znaéné miry popira ur€ité konvence platici pro mod klasicky. V pfipadé uméleckého
modu (na rozdil od klasického) se stézejnim bodem nestava kauzalita. Ta naopak neni
tolik patrna a spiSe se vytraci. Protagonista zde neni vubec jasné€ psychologicky
motivovanym jedincem, nefesi jasn€ nastoleny problém. Chybi tedy stanoveny cil,
a predevsim ve vysledku viditelné rozuzleni, s ¢imz se také poji absence uspéchu
nebo neuspéchu protagonisty. D¢j je v ramci uméleckého modu zprostiedkovan
mnohem realistiCtéji a pro divaka celkové uvéfitelngji, nez je tomu u modu
klasického, ktery primarn€ vyuziva kanonicky ptibéh.

Vuméleckém modu je vypravéni subjektivnéj$i, ale oto vice
nekomunikativni oproti klasickému modu. Stim se poji omezeni mnozstvi

sdélovanych informaci v ramci promyslenych mezer v syzetu. Dal§im prvkem, ktery

omezuje prisun informact, je ndhoda, ktera narusuje celé vypravéni. Castym tématem

3 BORDWELL, pozn 28., s. 158

13



ve snimcich uméleckého modu je odcizeni, kterému pfedchazi pravé nedostatek
komunikace, a tedy urcité mnozstvi informaci. V ramci narace nemusi byt absolutné
objasnéno fungovani fik¢niho svéta, ve kterém se cely dé& odehrava. Objektivni
realita je velmi ¢asto kombinovana se subjektivni realitou, a to bez divakova védomi.
Hlavni protagonisté jsou v ramci narace zaméstnani pievazné vlastni introspekci,
zamétuji se na niterné pochody a zabyvaji se svymi duSevnimi stavy. Bordwell
poukazuje spise na to, ze se protagonista presouva pasivné od jedné udalosti k druhé,

nez aby konal.

Privodce vnitinim stavem protagonistil je mozné zpozorovat ve vyobrazeni
mizanscény, ale také ve stiihovych postupech, které jsou vyuzivany. Prikladem muze
byt uziti zkresleni barevnosti, sviceni, tvaru, popiipadé zvuku k vyobrazeni
mentalniho stavu, pestré skaly emoci nebo také myslenek. Dale je také mozné pouzit
neobvyklé umisténi ¢i pohyby kamery a postav nebo atypické stiihové vzorce,
popfipadé dalsi stylistické prvky, které vytvaii sebevédomou naraci. Zpusob
provedeni flashbacku také odrazi subjektivitu. Velmi pomalu vSak propousti
informace, které jsou diky této subjektivité nejednoznacné a mirn€é zmatecné.
Bordwell ale také zmiriuje naptiklad flashforwardy, které jsou reprezentaci
budoucnosti. V tomto piipadé ale nemizeme mluvit o subjektiviteé, jelikoz
flashforwardy slouzi jako platforma pro predavani informaci divakovi. Samotna
vystavba vypravovani tedy podnécuje divakovo uvazovani a utvareni hypotéz: Jak se

piibéh vlastn€ vypravi a pro¢ piibéh vypravét zrovna timto zpuisobem?

2.2.3. Historicko-materialisticky mod

Historicko-materialisticky mod byva podle Bordwella nejvice spojovan se
sovétskou filmovou Skolou reziséri Sergeje EjzenStejna nebo Lva Pudovkina.
Jednalo se o avantgardni hnuti v obdobi 20. a 30.let 20. stoleti. Historicko-
materialistickd narace byla v minulosti vyuzivana jako zpusob Sifeni tehdejsi
komunistické ideologie. V této tvorbé se tradicné vyobrazovaly zlomové historické
udalosti, avSak zptisob zpracovani mizanscény, pohybu protagonistd a zapojeni stiihu
této tvorbé paradoxn€ ubiral na autenti¢nosti. Mizanscénu ovliviiuji vyznamové
kontrasty, které jsou distribuovany diky stylistickym prostfedkim. Bordwell to uvadi
na prikladech zobrazovani prostfedi nebo také na specifickém sviceni. Specifickymi

znaky pro historicko-materialisticky mod jsou prace s kamerou, a predev§im zptsob
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uziti stfihu. Jednalo se o velmi svizny stfih, kdy byla urcita pasaz (scéna) slozena
z objemného mnozstvi zabéri, které v konecném vysledku nebyly nijak prospésné
pro utvafeni Casoprostoru a fabule ve scén€. Pomoci stiihu bylo mozné propojit rizné
déjové linky, které ve vysledku utvarely celkovy kontext dila. Postavy v ramci
historicko-materialistické narace byly charakterizovany svou tfidni pfislusnosti,
povolanim, svym zevnéjSkem a mimo jiné také mistem, kde zily. Nereprezentuji
sebe, ale naopak v ramci ideologie tvori jednotku, ktera je soucasti systému. U postav

neni dulezité, pro¢ délaji to, co dé€laji, ale to, Ceho se v zaveru snazi dosahnout.

2.2.4. Parametricky mod

Bordwell stavi parametricky mod do kontrastu s modem klasickym. Odlisny
je v tomto ptipadé pristup k dominanté ve snimcich. V ramci klasického modu je
dominantou piibéh a styl ustupuje do pozadi, kdezto u narace parametrické dominuje
styl, a naopak piibéh je upozadén. Piilisné kladeni dirazu se stava hlavni pficinou
toho, pro¢ jsou parametrické snimky pro divaka Spatné Citelné. U filmu spjatych
s timto modem je primarnim bodem zpracovani pfibéhu, spise nez ptibéh sam o sobé.
V parametrickém modu jsou primarnimi prvky parametry. Bordwell vysvétluje tento
pojem jako volbu, pro kterou se filmar rozhodné€ ve zpracovani urcité scény. Filmar
si na zakladé nepfeberného mnozstvi kombinaci uhli zabéru, pohybt kamery
a velikosti vybere tu, kterda mu nejvice vyhovuje pro interpretaci dila a zaroven pak
opakuje jednotlivé parametry pro praci s divackym ocekavanim. Motivaci klasického
modu bylo rekonstruovat fabuli ze syzetu s pomoci neviditelného stylu. Naopak
v parametrickém modu je divak motivovan k odhalovani a dale pojmenovavani
opakujicich se parametrii. Problematikou parametrické narace, konkrétné tykajici se
volby stylu, ktery trpi na nadmérné opakovani, je to, ze nasledné vlozené situace Ci
postavy ztraceji na smysluplnosti. Divak se tak snazi spiSe opakujici se schémata
jednotlivych parametri rozklicovat, nez aby hledal ptfidanou hodnotu. Bordwell
parametrickou naraci pouziva v podstaté jen jako vymezeni se vaci klasickému

modu, a diky tomu se stava jednim z paradoxt Bordwellovy teorie.
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2.3. Dvojnik (Dvojnictvi)

Tradi¢ni literarnévédné oznaceni dvojnika , Doppelgiangera™ (New Oxford
American Dictionary, 2nd Edition, 2005) v ném¢in€¢ znamend néco jako dvakrat
kracejici: 1 dvojnik kraci presné tam, kam jeho original. Podle Adama Augustina,
autora hesla v encyklopedii Britannica, se dvojnik sice pohybuje v nasem svéte,
a pfece do nasSeho svéta nepatii. Nase vlastni podoba nesena vedle nas nékym jinym

pry poukazuje na ztratu nasi osobnosti ¢ smrt.*?

Dvojnictvi je jev, ktery zjednodusené néco zdvojuje. Uplatiiuje se
v psychologii, filozofii a uméni. Je vSak nutno podotknout, ze ackoliv jsou zde
umélecké vyznamy dominantni a jsou spojeny s ozvlastnénim narace, filozofické
a psychologické vyznamy se do uméni a uméleckych filma sice prolinaji, akorat
umélec pracuje jinak, coz znamena, ze jsou tyto vyznamy zde pouze upozadény
a nikoliv vymazany. Umociiuji hlavni téma filmu a jeho analyzy — slouzi jako urcita

mySslenkova ozvéna.

2.3.1. Umélecky vyznam

Alena Pomajzlova ve své stati Motiv dvojnika v literature a vytvarném uméni
vymezuje postavu dvojnika jako zalezitost primarné odkazujici a souvisejici
s psychologii, poptipadé psychiatrii. Vzhledem k moznosti vyjadifovani duality svéta
a soucasn¢ také lidské existence, se této tématice inspirovala mnoha umeélecka
odvétvi.¥ Jeji rozpracovanou myslenku je mozné vztadhnout nejen k literatufe
a vytvarnému umeéni, ale také, a to primarné v ramci této prace, k filmu. Vyskytem
dvojnika je budovano napéti, které se dfive ¢i pozd€ji vyhroti mezi ¢lovekem
a svétem, ve kterém se zrovna nachazi. Jedinec je primarné fokusovan na subjektivni
predstavy a vlastni fantaskni svét a naprosto upira jakoukoliv pozornost vnéjsi realité,
coz také vede k izolovani jedince a postupné se vytracejici kontakt s realitou. Motiv
dvojnika neodmysliteln€ také souvisi s duplicitou svéta, ktery se d€li na realny svét
a sen v jeho fantaskni, magické ¢i démonické poloze (tj. svét ovladany principem

)‘34

zla).”* Dvojnika je mozné vytvofit logicky zdvojenim, a to jak v podobé zrcadleni

32 AUGUSTIN, Adam. Doppelgdnger. [online]. [Cit. 20. 1. 2021]. Dostupné z:
https://www.britannica.com/art/doppelganger
33 POMAJZLOVA, Alena. Motiv dvojnika v literature a vytvarném uméni. In OTTOVA, Marta a
Milan POSPISIL. Proudy ceské umélecké tvorby 19. stoleti. Sen a idedl. Praha: Ustav teoric a déjin
uméni Ceskoslovenské akademie veéd, 1990. S. 143
3% Tamtéz, s. 143
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(v Koraliné je zrcadlo urCitou metaforou vézeni), tak objevenim irealné, ale
i dokonalé kopie realné postavy.* U Koraliny je za dokonalou kopii povazovan cely
snovy, irealny svét (sousedé, druzi rodiCe, svét...). VSe ma az dokonale shodnou
podobu s jejim realnym svétem, jen svyjimkou Kocoura aji (jakozto hlavni
hrdinky), coz vytvati specifickou podobu dvojnictvi. Postupné se tak dokonalé
vyobrazeni sv€ta proménuje v nejhor§i no¢ni muru. Nejedna se tedy o pouhé
zdvojent, ale také o novy vyznam a jiny zkomplikovany obsah.3® Dvojnictvi vytvafi
vnéj$i, manipulujici silu, ktera hraje primarné ve prospéch manipulatora. S ¢lovékem
je zde zachazeno jako sloutkou.”” Stejné tak, jako si zahrava druha matka

s Koralinou.

2.3.2. Filozoficky vyznam
V knize The Doppelgdnger: Literature's Philosophy v niz Dimitris
Vardoulakis zkouma vztah mezi literaturou a filozofii, se zaroven také hovorii

o filozofickém vyznamu dvojnika.

Nejprve je nutno fici, ze v ramci filozofického vyznamu dvojnika nemtzeme
z hlediska ontologie pfedmétu hovoftit o vyznamu Doppelgingera jakozto osobnosti,
ackoliv tomu tak v literature je. Doppelgénger neni vniman jako néco, co existuje Ci
nikoliv, ale jednd se o podstatu nebo také esenci byti. ZjednodusSené ftecCeno,
nezaméiuje se na konkrétni osoby, ale na otazky proc, jak nebo z ¢eho dvojnik

a dvojnictvi vychazi. Je to tedy neustéale probihajici proces, preména.

Neexistuje tedy zadnd konecnd forma, forma finalis. Forma je spiSe
deformovana a svym zpusobem reformovana. Doppelgianger je vzdy v procesu
vystavby, stejné jako diskurzy, které odrazi — literatura a filozofie.*® Cel4 tato kniha
tedy rozebira dvojnika (Doppelgingera) jako néco, co je vzdy v procesu formovani
a celkové transformace, a zaméfuje se na jeho byti, jeho ontologie, jeho pfitomnost.

Toto vSechno je spojeno nejen s minulosti, tedy urcitou historii, ale zarover je velmi

35 POMAJZLOVA, pozn. 33., s. 144
3 Tamtéz, s. 145
37 Tamtéz, s. 147
3 VARDOULAKIS, Dimitris. The Doppelgédnger: Literature's Philosophy. Fordham University
Press, 2010, s. 7
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napojeno na naslednou budoucnost. V tomto pfipade je mozné pouzit pomérné silny

vyraz, tedy ze je budoucnosti vlastné zatizen, je ji obtézkan.®

Ralph Tymms tvrdi, ze pokud je Doppelgianger ve spojitosti s literaturou, je
vniman jako reprezentace autorova psychického procesu. Celkovée je velmi zavisly
na autorovi a jeho vnimani. Tymms dale fik4, Ze k temnym fantaziim o subjektivnim
zdvojeni by se mélo pfistupovat objektivné jako k poznamkam psychiatra. Pokud by
tomu tak bylo, pak by literatura spojend s dvojnictvim byla pouhym projevem
autorovych symptomi. Tzvetan Todorov by diky tomuto tvrzeni mél pravdu, kdyby
fekl, ze dvojnik povazovan jako kategorie psychoanalyzy by ztratil sviij vyznam pro

literaturu jako takovou.*’

Hillel Schwartz definuje dvojnika jako toho, kdo vykazuje dvojakost, tu vSak
nedefinuje. Kazdy se stava dvojnikem vSech ostatnich; vSechno je kopie néceho.
Zdvojovani a kopirovani nemé konce. Odlisnost, ktera je pro dvojnika a dvojnictvi
celkové tak podstatna. Zjednodusené feceno, jestli se jedna o dvojnika jako kopii,

anebo vnima dvojnika jako enormni expanzi, ktera je odkazem na duplicitu.*!

Dvojnik neni ramovan absolutnim zacitkem nebo absolutnim koncem.
Pristupy, které se mijeji s dvojnikem (nikoliv v§ak jako osobou) —bud’ zuzenim, nebo
jeho rozsifenim —, maji vSechny spolecnou esencializaci limitu. A naopak, dvojnik
nekonci psychoanalyzou, ani neni nekoneCny jen proto, ze existuje neurcity pocet
jeho prikladi. Kromé toho, protoze se vyhyba metafyzice puivodu, nema dvojnik

pocatek ani mnoho po¢atkl. Neni tedy mozné tuto teorii opét uchopit.*?

2.3.3. Psychologicky vyznam

V knize Double visions, double fictions: the Doppelgcinger in Japanese film
and literature se autor zmifiuje o podobach dvojnika, tedy Doppelgiangera, ktery se
objevil v siroké skale podob zastoupen jak v literatufe, tak ve filmu. Jedna se
o spletitou, avSak propojenou sit nazvi odvozenych od vzhledu — podobnost,
psychologické projekce, zly dvojnik, alter ego, geneticky klon, dokonala podobnost

s pomoci prevlekd, duse bez téla Cistiny. Dalsi piiklady dvojnika jsou klony,

3% VARDOULAKIS, pozn. 38.,s. 7
40 TamtéZ, s. 8
4 TamtéZ, s. 8, 9
2 TamtéZ, s. 9
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magicka dvojéata, panenky.* Ve zahrnujici myslenku souhry vlastni identity
a zaroven odlisnosti. Opakovanim téchto vzorcl a té¢ samé postavy, pouze s jinym
pojmenovanim, vedlo k tomu, ze se zaCala vytvaret ilustrace psychoanalytickych
konceptu, jako je napiiklad narcismus, fragmentace osobnosti a pfedméta na zaklade

historickych promén, modernizace apod.**

Ralph Tymms pfedstavuje postavu dvojnika jako ,,vyplod mysli®, ke kterému
je pripisovan podnét ze strany nevédomého ,,ja“ vychazejiciho z rozkladu védomého

)'45

,Ja“ (bytosti/osobnosti).™ John Herdman zase tika, Ze se rovna druhému ja nebo také

alter egu, které je vSak oCividné a jevi se jako oddé€lena bytost, ktera je zaroveri ale

zavisla na realné bytosti (originalu).*®

Primarni podobnosti v§ech definic a zminek
o dvojnicich je to, ze se definuji v ramci psychoanalyzy. Postava dvojnika se stava
snadno rozpoznatelnou a Citelnou z hlediska fady psychoanalytickych konceptu (at

uz jiz zmifiovany narcismus nebo piipad se zrcadlem/zrcadlenim).*’

Sigmund Freud odkazuje na dvojnika jako na symbolickou postavu ve své
knize The uncanny. The uncanny neboli Zdhadny se zabyva psychologickym
zazitkem néceho tak podivné znamého, spiSe nez jednoduse zahadného. Néceho, co

miize byt zaroven*®

Postava dvojnika/dvojnictvi se nestava smysluplnou tim, ze se jasn¢ stanovi
hranice dvojnictvi, ale pravé jejim neustalym opakovanim, protoze opakovanim se
stane dvojnik motivem, ktery vytvaii vzajemné provazané vztahy v §ir§im méfitku
textll, které nasledné vytvoii vzajemné se dopliiujici celek.*’ Vytvaii tedy vzajemny

vztah, na ktery nasledn& mohou navazovat dalsi , texty.>

Motiv Doppelgingera je samotnym aktérem/tviircem filmu, tvrdi Kittler’!

43 POSADAS , Baryon Tensor. Double visions, double fictions: the Doppelgdnger in Japanese film
and literature. University of Minnesota Press, 2018, s. 4, 5.
44 POSADAS , pozn. 43.,s. 1
45 Tamtéz, s. 6.
46 TamtéZ, s. 6.
47 Tamtéz, s. 6.
48 Tamtéz, s. 7.
49 Tamtéz, s. 10.
50 Tamtéz, s. 11.
51 Tamtéz, s. 94.
19



Druhy néhled na motiv dvojnictvi a dvojnika samotného lze nalézt v knize
C. G. Jung a R. Steiner od Gustava Wehra, kde autor srovnava dila Junga a Steinera.

V tomto ptipade se zamé&fim jen na pasaze vhodné dale pro mou analyzu.

Hovoii zde o tom, ze Stin odpovida vzdy inferiorni ¢asti osobnosti, tedy tomu,
co je stinové zahalovano, potlacovano, pocitovano nebo odmitano jako ménécenné
nebo jako provinilé. Protoze ma stin k védomi vztah kompenzace, nemusi byt ovSem
jen negativni. Mlize miti pozitivni Gcinky. Postava stinu personifikuje vSe, co subjekt
neuznava a co se mu piece jen stale znovu a pfimo nebo nepifimo vnucuje, tedy

napiiklad méné&cenné charakterové rysy a ostatni neslucitelné tendence.>>

Clovék se ugi pozorovat se jaksi z hlediska, které je mozné jen tehdy, je-li
cloveék vne smyslového téla (minéna je Cinnost zfivého védomi, u néhoz neni uvadéno
v ¢innost smyslové vnimani ani vzpominani). A popisovany tisnivy pocit je sam uz
zacCatkem pravého sebepoznani. Prozit se v omylu v jeho vztahu k vnéj§imu svétu, to

ukazuje vlastni duevni podstatu takovou, jaka skute¢né je.>

Steiner zavedl dva terminy. Je to oznaceni ,,dvojnik™, tedy vyraz pro zazitek
vnimani sebe sama pred branami dusevné-duchovniho svéta, a za druhé je to oznaceni
,strazce prahu“. Steiner pouziva toto oznaceni, aby naznacil pfislusnou funkci
,,dvojnika“. | Stoji jako strazce pred timto svétem, aby branil ve vstupu tém, ktefi
nejsou pro tento vstup jesté zpusobili. Mize byt nazvan strazcem prahu duchovné-
duSevniho svéta. K jeho ukolu mimo jiné patii ochrana pred sebeklamy, které se

mohou na zapocaté cesté dostavit.“>*

V tomto momentu bych chtéla zminit, Ze se jedna o reflexi dvojeni svéta, ktery
kopiruje ptivodni postavy do nového paralelniho svéta, tzn. jedna se o prvek narativu,
nikoliv charakterd. V této praci je analyzovano dvojnictvi svét, nikoliv postav. Ty

zde svéty pouze prochazi.

,,Stin“ jako (nevédomy) protéjsek (védomého) Ja v Jungové psychologii tak
naléza zajimavou paralelu u Rudolfa Steinera v jeho obraze o setkani s dvojnikem,

popft. se ,.strazcem prahu®“. V obou pfipadech zalezi rozhodujicim zpisobem na tom,

2 WEHR, Gerhard. C.G. Jung a Rudolf Steiner: Konfrontace a Synopse. 2. vyd. Hranice: Fabula,
2003, s. 1.
3 Tamtéz, s. 3.
5 Tamtéz, s. 3, 4.
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zda a v jaké mife najde Clovek silu, aby vydrzel realitu své vlastni nevédomé hlubiny
duse. V obou pfipadech je tim vyznaCen kriticky bod na cesté individuace

a iniciace.”

2.4. Sebereflexivita

Sebereflexivita v tomto snimku, hraje vyznamnou roli. Nejlépe to vystihl,
anavic srozumitelné podal, rezisér animovanych filmi Michael Cusak, ktery
v rozhovoru s Vincenzem Masellim tekl: ,,Predstavoval jsem si protagonistu, ktery
citt, Ze rozhodnuti, kterd cini, jsou jeho viasti, ale nakonec zjisti, Ze je manipulovin
néjakou jinou moct, a nemd vitbec Zddna svobodnd rozhodnuti.* V konecném
vysledku vznikla postava, ktera se zdanlivé pohybuje z vlastni vile, ale ve
skuteCnosti je manipulovana ostatnimi, a to vSe v ramci stop-motion.> Coz zde jasné

odkazuje k analyzovanému snimku.

Dvojnictvi  vumeéleckych  filmech avuméni obecné napoméha
sebereflexivité. Jeden z postupu, ktery je uplatiiovan jako sebereflexivni v ramci
umeéni, je pomérné az primitivni — jakmile je néco zdvojené, tak je to velmi zietelné
zvyraznéno. Zdvojené vSak nikdy neznamend identické. Zdvojeni logicky neni
soucasti realného svéta, a tak si skrze tento prvek jasné uvédomujeme, ze cely piibéh
je umély, uméle vytvoieny. Svét ve snimku Koralina a svét za tajnymi dvermi®’ je
mozné povazovat za sebereflexivni z toho divodu, ze odrazi svét druhy, vlastné tedy
prvni, a to ten realny pro Koralinu. V této praci tedy budu mimo jiné zkoumat, zda je
svét opravdu natolik sebereflexivni, a pokud ano, tak do jaké miry protind urcity

narativni mod a naraci celkové.

3> WEHR, pozn. 52, s. 5.
5 CUSAK, M. Osobni rozhovor s Vincenzem MASELLIM, 25. zaii 2017.
STKoralina a svét za tajemnymi dvermi [film]. ReZie Henry SELICK. USA: Focus Features, 2009.
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3. Analyticka ¢ast

3.1. Segmentace

Nejprve v ramci narativni analyzy filmu Koralina a svét za tajnymi dveimi>®

je nutné provést segmentaci pro lepsi orientaci v ramci celého snimku. Oporou mi
v tomto piipadé byla segmentace Obcana Kanea’® z knihy Uméni filmu: 1ivod do

studia formy a stylu.*® od Davida Bordwella a Kristin Thompsonové.

Segmentace zde neni zapojena nahodné, tuto segmentaci provadim se
zamérem prokazani souvislosti mezi naraci a tématem dvojnictvi. Tedy zda je
pfitomno prolinani realného a fantaskniho svéta a jaké je umisténi a funkce
sebereflexivnich prvka, které jsou v tomto snimku dominantni pro vyuziti umélecké
narace. Zda je tedy dvojnictvi celkové sebereflexivni ¢i nikoliv, jak jsem zminovala
vyse.

V ramci vystavby narativni struktury snimku Koralina a svét za tajnymi

dvermi®!

se prolinaji prevazné dva narativhi mody, ato mod klasické narace
a umélecky mod. Pro lepsi orientaci ve snimku rozdéluji segmentaci nejdiive jako
komplexni logicky navazujici celek vytvoren na zakladeé dulezitych bodd snimku
a nasledné na deset sekvenci v zavislosti na promeénlivosti prostredi, tedy prechody
mezi dvéma paralelnimi svéty. Druha Cast je tedy vice podrobna pro doplnéni

kontextu.

Uvodni scéna snimku odkazuje na surrealistickou manipulaci v podobé
panenky, kterd odpovidéa vzhledu hlavni hrdinky. Nasledné se rodina hrdinky st€huje
do nového domu, tedy Razového palace. Koralina postupné prozkoumava a poznava
okoli nového domu a seznamuje se se sousedy, se kterymi Razovy palac sdili.
Koralina nésledné dostava od matky panenku, ktera je, jak jsem jiz zmiiiovala vysSe,
podobna ji samotné. Pozdé&ji pokracuje ve svém seznamovani se s novym okolim. Pri
prozkoumavani Ruzového palace nachazi v jednom z pokoju mala dvirka, ktera jsou
ale zazdén4 a nikam nevedou. Uplné prvni veder v novém domé probiha v napjaté

atmosfére, ktera konci tim, ze se Koralina pfesouva do svého pokoje a chysta se ke

58 Koralina a svét za tajemnymi dveimi [film]. Rezie Henry SELICK. USA: Focus Features, 2009.
% Obc¢an Kane [Citizen Kane] [film]. ReZie Orson WELLES. USA, RKO Pictures, 1941.

% BORDWELL, THOMPSON, pozn. 29.

81 Koralina a svét za tajemnymi dveimi [film]. Rezie Henry SELICK. USA: Focus Features, 2009.
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spanku. Nahle se vSak oteviraji ona mala dvitka, kterd jiz nejsou zazdéna. Zvédava
Koralina do nich vstupuje a nachazi tunel, kterym projde do jiného svéta. Tunelem
se dostava do druhého svéta, ktery je na prvni pohled zcela stejny jako ten pravy, az
na to Ze pusobi vice piivétiveé, viele. Potkava v ném svou druhou matku, ktera, stejné
jako okolni prostiedi, pusobi piivétivé a viele. Dal§im désivym rozdilem je fakt, ze
druhd matka a vSechny ostatni postavy maji misto oci knofliky. Ve druhém svéte
proziva zcela idylicky vecer a vecefi, ale i pfes tento uzasny zazitek se vraci do svého
svéta s pochybami. Koralina se druhy den probouzi a vypravi o svém zazitku
rodictm, ktefi jeji zazitek vyhodnocuji jako sen, a tak se Koralina nasledné opét
vydava prozkouméavat okoli. Blize se poznava se svymi sousedy, ktefi ji nepiimo
upozoriyji na zlo spojené s historii domu a druhym svétem. Dal§i veCer se opét
dostava do druhého svéta, opét proziva uzasné zazitky s druhymi rodici. I kdyz je
stale nadSena a fascinovana druhym svétem, neustéale se potyka s pocitem, ze druhy
svét neni uplné v poradku. Zuastava zde néco, co ji nahani strach. Koralina se
nepohodne se svou pravou matkou a tato neshoda vede ke konfliktu, kvali kterému
se Koralina vydava do druhého svéta, kde ma pocit, ze se bude mit lip. Pii dalsi
navstévé poznava Koralina sousedy z druhého svéta, kteti ji predvedou opét
fascinujici predstaveni. Koralina dostava nabidku, ze mize v druhém 0zasném svété
zustat, jak jen dlouho chce, ale na oplatku si musi nechat pfisit knofliky misto o¢i.
Zaroven je Koralina konfrontovana s faktem, ze RiZovy palac neni ve skutecnosti tak
rizovy, jak se na prvni pohled zdalo. Vydésena se pokousi o uték z druhého svéta,
pficemz je chycena auvéznéna. V zajeti pozndva duSe déti adozvida se
hriizostrasnou pravdu o druhém svété. Nasledné je zachranéna druhym Wybiem
a dostava se zpatky do svého svéta. Koralina se vrati domu, kde zjisti, Ze jeji rodice
unesla jeji druha matka. Rozhodne se proto do svéta druhé matky vratit a rodice
zachranit. Koralina souhlasi, ze se utka s druhou matkou o duse svych rodi¢u a déti.
Snazi se ziskat vSechny détské oci, které predstavuji skotfapky dusi, ve kterych jsou
uchovany, coz se ji podafi. Poté se utkd se samotnou matkou a jen tak tak se ji podari
zvitézit a utéct zpet do svého svéta. Setkava se se svymi opravdovymi rodici a touzi
se vratit ke svému normalnimu zivotu. K tomu vSak potiebuje vyftesit posledni
problém, a tim je zbavit se kli¢e od dvifek. Rozhodne se kli¢ hodit do studny. Nez se
tak vSak stane, napadne ji ruka druhé matky, ktera se snazi kli¢e zmocnit. Nepovede

se ji to a kli¢ je nakonec vhozen do studny.
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Nasleduje podrobna segmentace.

V tvodni sekvenci projevuje narativ vlastnosti uméleckého modu. V ramci
subjektivizace pohledu neznamé postavy sledujeme, jak kovové ruce této neznamé
postavy piijimaji ze tmy, z okna, starou panenku, kterou zvednou a za¢nou pretvaret
na novou. Panenka je rozebrana, znovu naplnéna a zasita. Nasledné se zabér zaméfi
na nové knofliky, které ma panenka misto o¢i. V zavéru sekvence ruce neznamé
postavy panenku vypousti z okna ven do tmy, ze kterého pivodné priletéla. Tato
sekvence je situovana tak, aby v divakovi vyvolala prvotni otazku, ktera je vsak
zodpovézena az v pozdéjsi fazi snimku. Narace neni mimo jiné v této uvodni

sekvenci sebereflexivni a také divaka nijak neuvadi do déje.

Teprve ve druhé sekvenci je divak uvadén do déje, seznamuje se s postavami
a s prostiedim Ruazového palace. V ramci prvniho zabéru na postavu holCicky si
divak okamzité spojuje podobnost panenky z uvodni sekvence s hol¢i¢kou, kterou
vidi. Tento prvek v ramci vystavby vypravéni podnécuje divaka k uvazovani, a jedna
se tedy o prvek umélecké narace. Pfi prvnim prozkoumavani okoli domu se
protagonistka setkava s hlavni muzskou postavou, Wybiem, jejim vrstevnikem,
a spolu s nim se setkava se svym zvifecim doprovodem Kocourem, ktery je tak naptl
jeho. V tomto momenté se zacina vyvijet vztahova déjova linie, a z toho davodu je
zde ziejmy klasicky mod narace. Zpatky v Razovém palaci je poukazano na
viceméné pasivni vztah rodi¢t ke Koraliné. Pasivnim vztahem je v tomhle piipadé
mySleno, Ze nejdiive vede Koralina téméf jednostranny rozhovor s matkou v kuchyni
a nasledn¢ vede velice strohy, skoro az otraveny rozhovor s otcem v jeho pracovné.
V tomto pripadé obsazené prvky, tedy primarné tématika odcizeni, odpovidaji
uméleckému modu narace. Wybie preda panenku Koralininé matce, pfiCemz mize
divak opét zpozorovat podobnost panenky s hlavni postavou, a poté ji matka preda
Koralin¢. Ta se nasledné presouva na pruzkum celého starého Razového palace
a v ramci tohoto objevovani nalezne (s pomoci panenky) mala dvitka, ktera ji matka
po dlouhém premlouvani otevie asvelkym zklamanim zjisti, ze jsou zazdéné.
Pozdéji probéhne vecere, kterou Koralina zkritizuje, coz jesté vice podtrhuje jeji
disfunk¢ni vztah s rodiCi. V zavéru sekvence se Koralina presouva do postele ve
svém pokoji a usina. V tomto bod¢ je kontinualni vypravéni naruseno bilou myskou

a v ramci prechodu do pomyslné snové sekvence se zaCina prolinat realny svét, ve
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kterém Koralina Zije, s tim, ktery je jen div€inym vysnénym opakem tohoto realného

a nudného svéta.

Ve treti sekvenci se Koralina dostava skrze tunel do druhého, lepsiho svéta.
V tomto piipadé je zde ale patrna proména nejen prostredi, ale také barevného
spektra, které se ve vysnéném svété stava mnohem zivéj§im. Rozdil mezi témito
dvéma svéty tedy spociva v ramci barevného spektra na jednoduché rovnici.
V realném svéte jsou barvy prostiedi spiSe tltumené, mnohdy vybledlé, sklouzavaji az
k ponurosti. To vytvaii dojem svéta nudného a zaroven spadajiciho do rutinnich linii,
a predevsim vytvari svét, ze kterého by kazdy cloveék chtél uniknout. Postavy se
naopak zdaji byt zahaleny do zivéjsich barev, jelikoz vytvari vtomto nudném
a rutinnim svété opravdovy zivot a pomyslnou proménnou. V druhém paralelnim
svété je tomu naopak. Postavy jsou v tlumenych az vybledlych barvach a okolni
prostiedi, jak jiz bylo zminovano, je velice barevné pestré. Dalo by se tedy fict, ze
v tomto piipadé rozkvéta svét a jeho barevnost pomoci jeji fantazie. Navic je druhou
matkou upraven ji pfimo na miru. Jedna se v tomto piipadé o prvek, ktery vykazuje
umélecky mod narace. Upustime-li od interpretace barevného spektra a posuneme se
vramci sekvence dale, Koralina je poprvé konfrontovana s postavami v druhém
paralelnim svété. Tedy s druhou matkou a otcem. Narace zde také pracuje se znacnou
mirou subjektivizace, kdy se napfiklad Koralina zaméfi na knofliky v o€ich druhé
matky. Proméniuje se tedy napfic¢ vSemi sekvencemi objektivni a subjektivni realita,
coz je opét znamkou umélecké narace. Po dokonalé veceti dostava Koralina strach
a na konci sekvence se skrz usinani v druhém svété dostava zpatky do své nudné

reality.

Ve ctvrté sekvenci Koralina zjisti, ze prolinani obou realit je skute¢né, protoze
jeji zranéna ruka je zahojena. Stylova rovina je omezena na opakujici se postupy,
které se pii momentalnim navratu Koraliny domt potvrzuji. Neustale se vraci na
stejna mista, do stejného prostredi, jak v jednom, tak ve druhém svété. Odkazuje to
tedy k modu klasické narace. Umeélecky mod je zde naopak zastoupen narusenim
divackého ofekéavani v podobé zjisteéni, ze dvitka, kterymi Koralina zdanlivé pfisla,
jsou stale zazdéné. Narativ to vSak nepozastavuje a béh vSedni reality pokracuje
snidani s pravymi rodi¢i Koraliny. Koralina jim nastifiuje svijj zazitek, ale setkava se
pouze s vysméchem. Jedna se tedy o dalsi prvek umeélecké narace, ato primarné

o prohloubeni odcizeni na zakladé nedostatecné komunikace. Hlavni hrdinka se
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nasledné pfesouva na navstévu svych sousedek. Uplné€ prvné ale potka pana B, ktery
ji preda zdanlivé nesmyslny vzkaz, ktery opét narusuje divacké ocekavani. Odchazi
konecné k sousedkam, které ji potvrdi jeji stav mifici k neodvratnému nebezpeci. Po

cest€ domu potka Wybieho a ten rozpléta informacni zahadu kolem Rizového palace.

V paté sekvenci se vraci narace k pivodnimu divackému ocekavani, jelikoz
Koralina opét prochézi skrz tunel do paralelniho svéta. Tentokrat vSak s ucelnym
propojenim dvou svétd. Koralina nastrazila past na mysi v podobé€ kousku syra a na
druhé strané druha matka strouha tento syr do hrnce a Koralin€ za n¢j navic deékuje.
Koralina nasledné navstivi zahradu, ktera je naprosto uchvatna a druhy otec zmini,
ze oni veédéli, ze se ji bude libit. V tento moment se stava narace sebereflexivni,
jelikoz zahrada, nad kterou se s otcem vznaseji, utvaii Koralinin oblicej. Tento prvek
vykazuje umélecky mod. Jakmile skonCi vecetfe, Koralina jde spolu s Wybiem
navstivit cirkus mysek hopsalek u pana Bobinského doma. Nez vejdou do domu pana
B, je ve snimku vyobrazen prvni ndznak deadlinu, a to v podob& zabéru na meésic,
ktery je prozatim jen v obyCejném upliiku. Narace tedy vykazuje prvky klasického
modu. Na zéklad¢€ zjisténi, ze Wybie v druhém svéte nemluvi a je diky tomu méné
otravny, se tak prohlubuje jedna z hlavnich déjovych linii, a to ta vztahova. Koralina
si nového Wybieho oblibila. Tento prvek odpovida opét klasickému modu narace, ve
kterém tato narace pokracuje. Na konci sekvence si jde Koralina lehnout a probouzi

se opét v druhém, realném svéte.

V Sesté sekvenci se Koralina snazi navazat konverzaci se svymi rodici, ale
setkdva se opé€t snaprostym nezajmem. Upfednostiuji své zajmy pied jejim
vypravénim. Diky tomu se porad vic a vic prohlubuje odcizeni mezi ni a pravou
matkou s pravym otcem. Tématikou tedy tento prvek odpovida umeélecké naraci.
V tomto duchu se odehrava i nasledny sled scén, kdy nejprve Koralina s matkou jdou
nakupovat obleCeni, predevsim uniformu do Skoly. Matka ji nekoupi rukavice, které
si Koralina pfeje, coz podporuje neuplny vztah mezi nimi. Kdyz jsou pak doma, vede
se svou matkou rozhovor o tom, kdo jsou tedy ti druzi. Matka je nazve podvodniky,
nikoliv pravymi Jonesovymi. Timto momentem se uplné propoji dva svéty, jeden si
uvédomuje pritomnost druhého. Prolind se timto tedy realita a paralelni svét. Na
konci sekvence jede matka nakoupit a Koralina utika do druhého svéta za vidinou

lepsich zitrka.
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V sedmé sekvenci se v ¢im dal vétsi mife propojuje realny svét s tim
,,}druhym® a pfibyva vice viditelnych reakci na vyvolané akce zjednoho svéta do
druhého. Pti pfichodu do druhého svéta Koralina totiz objevi na stole nové obleceni
a sladkosti, které by ve svém redlném svété nedostala. Nasledne odchazi navstivit své
druhé sousedky, slecny Spink a Forcible. Po cesté potkava Kocoura, ktery ji
upozoriuje na nedokonalost svéta druhé matky, do kterého chodi. V tomto pripadé je
narace siln¢ sebeflexivni a to tedy umociiuje umélecky mod. Druhd matka se stale
snazi Koralinu co nejvice pfilakat do druhého svéta, atak mimo jiné vycaruje
prenadhernou podivanou v divadle téchto dvou sousedek. Na uplném konci odchézi
Koralina s druhou matkou a druhym otcem domu, kde je konfrontovana s dani,
kterou by méla zaplatit za svijj pobyt v dokonalé druhé realité. Méla by si tedy nechat
prisit knofliky misto o¢i. Chce utéct, a tak unikd do své komfortni zény v podobé
usinani v jednom svéteé a probouzeni se v druhém. V tento moment se vSak narusuje
divacké ocekavani a Koralina se po svém spanku neprobouzi u sebe ve své realité.
Diky tomuto viditelnému prvku vykazuje narace umélecky mod. VSe pak nabira
velice rychly spad, kdy jsou dvitka zaviend a ze svéta neni uniku. Druhy otec v§ak
Koralin¢ prozradi tajemstvi, ze kvili ni matka nema dostateCnou energii. DalSim
jejim rozhodnutim je vydat se za druhym Wybiem, a nakonec se snazi v zoufalosti
utéct. Opét je naruSeno divacké ocekavani. Za zahradou se postupné druhy svét
vytraci. Dojde nakonec do naprostého nic. Pfichazi zachrana v podobé Kocoura,
ktery odpovi na otazky vyvolané predeslym sledem udalosti. Druhda matka totiz
vytvotila jen tu Cast svéta, kterou chtéla Koralinu ohromit, zbytek pro ni nebyl
podstatny. Dal§im podstatnym detailem je pak proména mysky hopsalky, kdyz ji
Kocour zakousne. Zmeéni se totiz v krysu, vérného zvéda druhé matky. Koralina se
nakonec odhodla vratit do Rizového palace. Chce utéct malymi dvirky, proto vypaci
dvefe do pokoje, kde se nachazi. Zde je vSe vykresleno ve své pravé podstaté.
V pokoji jsou misto nabytku brouci stviry. Barevna skala je cela ladéna do zelené,
a pusobi tak velmi jedovaté. Zména barevnosti a pokfiveni realnych prvka jako je
nabytek odkazuje k umélecké naraci. Koralina se pohada s druhou matkou, kterd
zaCina byt opravdu zla. Nakonec Koralinu zavie do pokoje za zrcadlem pod
pohrtuzkou, Ze ji nepusti, dokud nebude hodna a neomluvi se. Koralina se v pokoji
setkava s dusickami déti, které byly predtim na jejim misté. Matka nestastné déti

sleduje pomoci panenky, pfilaka je do druhého domu, d4 jim zdanlivé vSe a jakmile
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si nechaji prisit knofliky, tak je doslova pohodi do pokoje za zrcadlem. Koralina se
tedy rozhodne, ze druhou matku porazi a détskym dusickam navrati jejich oc€i, které
jim matka ukradla. Necekanou nahodou, atedy odkazem na umeélecky mod, je
Koralina vytazena Wybiem z pokoje za zrcadlem. Chce, aby utekla, a ona chce utéct
s nim. Wybie se vSak vytraci stejné tak, jak se hrouti svét druhé matky bez détské
lasky. Nakonec probéhne tunelem a mysli si, ze tak utekla i vS§emu, co druh4a matka

stvorila, ale hlavné ji samotné.

V osmé sekvenci je doma hlavni hrdinka konfrontovana s faktem, ze se ocita
sama. Narace je sebereflexivni, jelikoz se nam zobrazuje na stole shnily nakup, ktery
poukazuje na délku trvani Koralinina odchodu. Narace je tedy v uméleckém modu.
Nékdo zazvoni a Koralina se setkava s opravdovym Wybiem a vS§echno mu chce
povypravét. Wybie ma vSak od babicky zakazano chodit do Razového palace, a tak
mu Koralina vypravi i to, jak se nejspise setkala s dusickou babicCiny ztracené sestry.
Wybie ji nic nevéii a utikd pry¢. Koralina se tedy rozhodne uchylit se do domu
opravdovych slecen Spink a Forcible. Od nich dostane kouzelny zeleny kamen, ktery
udajné pomaha pii hledani ztracenych véci. Jde doma a vytvoti si v posteli rodi¢t
z polstait modely svych rodica a s placem usina. Rano ji probudi kocour a pfivede
Koralinu k zrcadlu, za nimz stoji na kost promrzli rodi¢e a zadaji Koralinu o pomoc.
Ta se knim chce dostat, a tak zrcadlo rozbije. Nakonec Kocour ukaze Koraling
panenku, kterda ma dvé tvare. Jedna strana patfi jeji matce a druha otci, a tak Koraliné
dojde, ze jeji rodiCe unesla druhd matka. U krbu s Kocourem panenku spali
a rozhodne se jit rodiCe zachranit. Sbali si vSe potfebné a projde nebojacné tunelem
k druhé matce. Kocour ji po cesté radi, at’ si s matkou zahraje hru, ze ona hry nikdy

neodmita, ale at’ si da pozor, protoze druhd matka urcité nebude hrat fér.

V devaté sekvenci na chvili pro Koralinu svitne mala nad¢je, protoze se na
konci tunelu objevi Koralinina opravdova matka. Je to ovSem past a opet se narusuje
divacké ocekavani, coz odkazuje na umélecky mod. Druha matka zapira, ze by
o rodi¢ich néco védéla. Druhy otec ji drzi, zatim co druha matka spolkne kli¢ od
dvifek, ktery je jen jeden. Opakuje se stejnd scéna jako na zacatku — druha matka
chysta snidani. Zpiva si a na stole lezi krabicka s knofliky a jehlou. Koralina druhé
matce navrhne, ze si zahraji hru o to, jestli s ni Koralina ztstane navzdy nebo je
vsechny propusti. Matka klepe nehty o stil. Nasledn¢ dostava Koralina od druhé

matky napoveédu k jejich zapocaté hie a to, ze se détské oci vzdy ukryvaji v néjakém
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zazraku, ktery pro ni vytvofila. Kde jsou rodice ji vSak prozradit nechce. Beéhem toho
vSeho si druha matka klepe nehtem na svij knoflik, ale jakmile se Koralina otoc€i, uz
jen kape voda z kohoutku, pfipomina to vsak ten samy zvuk. Zobrazuje to v tomto
piipadé odpocet Casomiry pro hledani jak détskych o¢i, tak i rodi¢l, a tedy odkaz na
deadline a s tim spojeny klasicky mod narace. Zahy Koralina zjistuje, ze onémi
zazraky jsou zahrada, byt Spink a Forcible a byt pana Bobinského. V kazdém zazraku
se ukryva prekazka, kterou musi Koralina prekonat, aby mohla oko ziskat. Jakmile
oko ziska, vSe zeSedne a ztrati své kouzlo. Tato promeénlivost opét odkazuje
k uméleckému modu. Vzdy ke svému hledani vyuziva kouzelny zeleny kaminek. Ten
vSak ztrati béhem hledani v domé& pana Bobinského. Koralina propada zoufalstvi,
jelikoz se opét zobrazuje ubihajici Casomira, deadline v podobé stinu ve tvaru
knofliku, ktery postupné zakryva mésic. Jedna se o prvek klasického modu. Vse
nakonec zachrani Kocour. Ten zakousne krysu, ktera ukryvala oko détské dusicky.
Vtento moment zaCne mizet a Sednout vSechno vcetné Ruzového palace.
Proménlivost prostiedi odkazuje na umeélecky mod. Na posledni chvili Koralina
vklouzne dovnitf. Tam uz na ni ¢eka druhd matka, ktera ztraceny zeleny kaminek
vhodi do krbu a spali ho. Koralina mezitim vymysli lest a tim narusi klasické ubihani
d&jové linie. Jakmile vSak tuto lest druha matka prokoukne, cely prostor se zméni
v pavouci sit’ a touto deformaci mizanscény odkazuje narace k uméleckému modu.

Nakonec se ji podafi uprchnout, v tunelu vsak zistane ruka druhé matky.

V desaté sekvenci se Koralina kone¢né dostava domu, na krbu lezi rozbité
snézitko. V ten samy moment se vraci pravi rodi¢e Koraliny domu. Chystaji se
oslavovat, a tak si Koralina mysli, Ze budou oslavovat sviij navrat, ale oni chtéji
oslavovat vydani katalogu, na kterém pracovali. Nic si tedy nepamatuji. Vecer, nez
jde Koralina spat, fesi s rodici oslavu a pozvanky. Nakonec ji pod polstat prava matka
stréi krabi¢ku s vymodlenymi rukavicemi. Kocour je na Koralinu nastvany. Koralina
pred spanim dava pod polstar o¢i détskych dusicek a nasledné usina. V moment, kdy
se objevi détské duSicky, se cely prostor, cela mizanscéna proméiuje ve vyjev
podobny obraziim Vincenta Van Gogha a diky této proméné€ je opé€t patrné, ze se
jedna oumélecky mod. Nasledné skrz zpravu, kterou ji predavaji détské duse, se
narusuje divacké oCekavani. Je vyvozovan zavér, ktery vraci svét do poradku, a tak
pokracuje umélecky mod. Kvuli nebezpeci, které ji hrozi, se rozhodne, ze kliek

ukryje do staré studny, kde jej nikdo nemuze najit. Po cesté vSak narazi na useknutou
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ruku druhé matky. ZavrSenim dé&ové vztahové linie je moment, kdy Wybie
zachranuje Koralinu, atim se tato linie uzavira. Vytvari se tak tedy klasicky
hollywoodsky ,happy end“, ktery odkazuje na klasicky mod narace. Prob&hne
slavnost, na které se sejdou vsichni sousedé a také babicka Wybieho, které Koralina
vSechno, co se stalo, vyli¢i. Sekvence je zakoncena scénou, kdy Kocour prochézi
ceduli s nazvem Ruzovy palac, ¢cimz zduraznuje fakt, ze druhy svét tu stale je, byl

a bude.

Pro upfesnéni narativnich prvka, které spadaji do tohoto snimku, je nutno
provést rekapitulaci ¢i obecné shrnuti téchto narativnich prvka. Konkrétné to, co
spada pod prvky klasické narace, ktera v tomto snimku dominuje, a nasledné prvky
umélecké narace. Nesmim opomenout také fakt, ze prvky zbylych narativnich moda
(konkrétné historicko-materialistického a parametrického) se vtomto snimku

neobjevuji.

U klasického modu narace se vzdy vyskytuje psychologicky motivovany
jedinec, ktery feSi problém na zakladé vlastni motivace. Narace ma v pripadé
klasického modu jasny zavér, ktery vyusti vyfeSenim piekazek, a to odrazi uspéch ¢i
neuspeéch protagonisty. Scény jsou casoveé ohranieny, tzv. deadliny naptiklad
v podobé ubihajiciho Mésice. Narace podléha kauzalité, vytvari vzdy dvé hlavni
d&jové linie, a to vztahovou a pracovni. Obé dvé jsou na konci vyfeSeny. Vypravéni
je vSevédouci a komunikativni. Stylova rovina je omezena na opakujici se postupy
v ramci pribehu, prostoru a ¢asu. Pfibéh nenarusuje divakovo o¢ekavani. Narace neni
sebereflexivni, avSak vyjimkou jsou uvodni a zavérecna scéna, které sebereflexivni
jsou. Vzdy je divakovi podavano dostateCné mnozstvi informaci ke konstrukci fabule
a hypotéz. Narace vsak s divakem nekomunikuje. Objevuje se zde tzv. happy end
nebo také nemotivované, poptipade neadekvatni rozuzleni, vytsténi romantické linie,
ktera je pritomna napfiklad pravé u filma klasického Hollywoodu. Nasledné na
uplném konci syZetu narace muze znovu uznat svoje védomi o publiku, svoji
sebereflexivitu (v podobé pohledu do kamery apod.), svoji vSevédoucnost

a komunikativnost narace.

U uméleckého modu narace se naopak vyskytuje jedinec, u kterého neni
motivace zcela jasna. Jedinec totiz nefesi jasné nastoleny problém. Chybi stanoveny

cil a stejné tak i1jasné rozuzleni nebo ptitomnost uspéchu ¢i neuspéchu hlavniho
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hrdiny. Vypraveéni neni podfizeno kauzalité, spiSe se vytraci. D¢j je realisti¢té)si, a tak
iuvéritelnéj§i, umeélecky mod nevyuziva kanonicky piibeéh. Vypravéni je
subjektivngjsi, méné komunikativni, objevuji se promyslené mezery v syzetu.
K divakovi se dostava omezené mnozstvi informaci. Vypravéni se narusuje pomoci
ndhody. Hlavnim tématem je odcizeni, kterému pravé predchazi nedostatecna
informovanost. U uméleckého modu nemusi byt nutn¢ objasnéno fungovani fikéniho
svéta. Objektivni realita je kombinovana se subjektivni realitou, a to zcela bez
divakova védomi. Hlavni protagonisté jsou v radmci narace zaméstnani vlastni
introspekci, zamé&fuji se na niterné pochody a duSevni stavy — protagonista se spise
pasivné posouva od jedné udalosti k druhé, s ¢imz se poji vnitini stav postav, ktery
je vyobrazovan pomoci zmény mizanscény, barevnosti apod. Objevuje se zde také
neobvyklé umisténi ¢i pohyby kamery. Vystavba vypravéni podnécuje divaka
k vytvareni hypotéz a k uvazovani. Divak si tak klade otazky typu: , Jak se pribéh

vypravi a pro¢ prave timto zpusobem?*

3.2. Interpretace

Ve filmu Koralina a svét za tajnymi dvermi je mozné zpozorovat velice
specifickou formu dvojnictvi, kdy dvojnikem zde neni antagonista, ale jedna se
o zhmotnéni zla v podobé celého paralelniho svéta fungujiciho soubézné se svétem

“62 Skrze narativni mody (umélecky aklasicky) a primarné formu

,realnym
dvojnictvi zamétfenou na umélecké, souCasné ale také castecné psychologické
a filozofické, vyznamy a jejich propojeni vznikd komplexni vyznam, ktery je vSak

nutné podrobnéji rozkli¢ovat.

Interpretacni ¢ast slouzi k objasnéni skrytych vyznama. Postupovat zde budu
deduktivne, tedy od nejvétsich celkl k detailim s védomim, ze jeden prvek navazuje
na dalsi aumélecky vyznam generuji jako celek. Budu tedy zacinat obecnymi
rovinami (protagonistka, antagonisté, zpodobnéni svétlu), pres metafory (klepani
nehtd o urCitou podlozku, proména druhého svéta v pavouci past) az k dil¢im
symbolim (kocour, mysky apod.) Tyto vyznamy jsou dulezité k vytvareni, nebo spise
dotvareni fik¢éniho svéta Koraliny. Jedna se o pribéh divky, kterd se vyda do jiného

svéta, do ve své podstaté paralelniho svéta, kam utika pfed v§im, co je v jejim
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,normalnim“ svété Spatné, hlavné vsak pred rodi¢i. Cast vyznamu je pfimo spojena

s dvojnictvim, které bylo zvoleno za dominantu analyzy.

3.2.1. Protagonistka/té, Antagonistka/té

Koralina je, jakozto stale jesté dit¢ — dospivajici jedinec, vytrzena ze svého
pfirozeného prostredi, s ¢imz se musi nasledné smifit. V tento moment se stava jasné
motivovana svou vlastni neukojitelnou zvédavosti poznavat okoli a nasledné tedy
pfichazet i na zahady a tajemstvi, ktera Razovy palac skyta. Jasné motivovaného
jedince vSak v ramci vypravéni neustale narusuje ndhoda, ktera je sté¢zejnim bodem
uméleckého modu narace. Skrze tématiku objevujici se u uméleckého modu narace
v podob¢ odcizeni se s rodici na zakladé nedostatku informaci a komunikace celkové
se Koralina opakované snazi utéct ze své dosavadni, nevyhovujici a pro dité zaroven
traumatizujici, reality do zdanlivé lepS§iho paralelniho svéta. Skrze svou vlastni
détskou naivitu se dostava do zivot ohrozujici situace, diky které teprve dochazi
k deziluzi a uvédomeéni se. Koralina je zaroveti nucena ke splnéni urcitych podminek,

které vyusti v propusténi a svobodu.

Jak jiz bylo zminéno, za zlo, které se u bézné formy dvojnictvi objevuje, nelze
povazovat pouze antagonistku. AvSak druha matka je tvircem druhého svéta
a pfedevsim strijcem zla, a tak tedy druhy svét neodmyslitelné patii k druhé matce
a druha matka k druhému svétu, ktery v tomto piipadé zpodobiiuje zlého dvojnika.
Druha matka na zakladé predstav a idealt ditéte, které je ve svém vlastnim svéte
nespokojené, vytvari druhy svét, paralelni vesmir, ktery se stava oCividnym, avSak
nejednoznaénym dvojnikem. Primarné na zakladé psychologickych motivaci
a dopadi vytvaifi pavuéinu lzi a hlavné pretvarky. S postupnou gradaci narace
a Sirsiho informacniho pole se druhda matka transformuje v realnou podobu,
zhmotnéni zlého aspektu dvojnictvi, a s ni 1 druhy svét. Jakmile se Koralina snazi
vymanit ze svéta, ktery pro ni matka vytvortila, tak matka slabne. Coz jesté vice
odkazuje na zavislost matky na nespokojeném ditéti s charakterem®, které by mohla

vlastnit a milovat.

%3 Tento prvek logicky odvozuji z faktu, Ze ackoliv Wybie v piib&hu figuruje o&ividné jiz pied
Koralinou, druh4 matka jej nikdy do druhého svéta nevlaka.
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3.2.2. Podoba druhého svéta

V otazce svétd je nutno si polozit par otazek a zaroven piijmout fakt, ze svéty
a jejich vzajemné propojovani ma specificky charakter. Pokud ptitkneme Koraliné
détské vlastnosti a snimi pojici se bujnou predstavivost, vychazi jako jedna
z moznosti identifikovat druhy svét jako pouhy sen, vzhledem k pocateCnimu
zpodobriovani navratu Koraliny zpatky do redlného svéta v momenté, kdy se
probouzi v posteli. Nahlizet na druhy svét jako sen by znamenalo zaroven zvazovat,
zda se jedna o sen Ccisté Koraliny, ¢i zda Koralina vstoupila do snu vytvofeného
nékym jinym. U skute¢ného svéta je nutno zamyslet se nad tim, zda druha matka
vnimala pouze jednosmeérnou cestu, jak dostat dit¢ dovnitf a ven pomoci tunelu, ¢i
zda si uvédomovala moznost vlastniho pruniku ze snového svéta do realného.
Jednoduchym prikladem je ruka druhé matky, ktera se v zavéru dostava skrz tunel

a stira tak hranici mezi snovym a realnym svétem.

Pokud bychom vSak nevnimali prostor jako pomyslnou hranici, ktera v tomto
ptipadé neexistuje. Hranice, a tedy i jeji nasledné naruSovani, by mohla existovat,
pokud bychom wvytvorili tuto hranici pomoci z logiky vychazejicich dvou stran,
z ¢ehoz jedna je proménna (Koralina a dalsi déti) a ta druha naopak neménna, tedy
Beldam, druha matka. V tomto pfipadé je teze o neexistujici hranici naruSena.

Otazkou je, jestli se priklonit k jedné ¢i druhé varianté.

Zarover, jak jsem jiz zminovala v uvodu, Selick chéape, Ze je velmi tenka
hranice mezi pohadkou atemnou okultni silou touhy (zpodobiiovanou druhou
matkou, Beldam), existencialnim zmatenim, které proziva Koralina, kdyz prochazi
mezi obéma svéty. Jakmile totiz prochazi tam a zpét mezi témito dvéma svéty, zacina
tim jeji vlastni, realny svét ztracet hodnotu a kvuli této ztraté se zacne vytvaret konexe
se svétem druhym. Coz by mohlo v tomto pfipadé€ vytvaret alegorii pro smrt. Timto
bych chtéla také navazat na to, pro¢ se Koralina snazi tak usilovné odtrhnout od svého
svéta a dostat se do svéta druhého. Oba svéty funguji na principu pficin a nasledki —
prava matka fekne, ze by Koralin€ méla druhd matka koupit vSechno obleceni véetné
rukavic, které Koralina tak moc chce. Koralinu néasledné po ptesunuti se do druhého
svéta oblecCeni opravdu ¢eka. To ji je vSak porad malo a chce ¢im dal tim vic. To se
opakuje neustale dokola. Slavoj Zizek fekl, ze my, jakozto lidé, ve skutenosti

nechceme to, po ¢em touzime, co chceme. Nas vlastné t€si trpét tim, Ze touzime po
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nécem, co nemame, a ve chvili, kdy to dostaneme, kdy toho dosdhneme, tak jsme
zase nest'astni. A pro¢? Protoze zjistime, ze zase chceme néco uplné jiného, na co
nemuzeme dosahnout. Stejné tak toto pomyslné utrpeni funguje i v ramci snimku,
kdy Koralina nejdfive chce za kazdou cenu do druhého svéta a pak nasledné chce za

svymi pravymi rodi€i a ke svym starym rutinnim navyktm.

Podstatné je také fict, ze vypravéni je vystavéno tak, aby Koralina neustale dostavala
varovani pfed nebezpecim, které ji ve druhém paralelnim svéte hrozi. Jedna se vzdy
opro divaka skoro neviditelny detail, ktery se pii rozkliCovani stava velmi
podstatnym celkem. VSe v Uplném uvodu narace vychazi ze skuteCného svéta
a nasledné se varovné signaly prenasi 1 do svéta paralelniho, druhého. Od neustéle se
objevujici ruky druhé matky v podobé pokroucenych vétvi v zahrad€, nebo snad
v ramci Cteni u sousedek z Cajovych listkd, pres varovani bilych mysek pana B az po
moment, kdy Koralina poprvé projde tunelem do paralelniho svéta, jednoduse fe€eno
na druhou stranu. Tam se setkd poprvé s druhou matkou (Beldam) a nasledné
i s druhym otcem, ktery ji zpiva zdanlivé skoro az roztomilou pisen, ktera je dokonce
velice chytlava. Ve skutecnosti se v podstaté jedna o varovani pred tim, co vSechno
se stane a jaky osud celkové Koralinu ceka. Text této pisn€ zni: ,Makin’ up a song
about Coraline. She’s a peach, she’s a doll. She’s a pal of mine. She’s as cute as
a button in the eyes of everyone who ever laid their eyes on Coraline. When she comes
around exploring, Mom and I will never ever make it boring. Our eyes will be on
Coraline.*%*

Pii zavéru segmentu dvojnictvi, konkrétné¢ v podobé svéti (druhého,
paralelniho svéta) je nutno zminit zdkladni pravidlo, diky kterému druhy, ten
pomysiné zly svét vznikd. Cely svét druhé matky je strukturovany na zaklade
emocionalné pokfiveného charakteru ditéte v redlném Case aramci piibéhu. Bez
tohoto ditéte neni vznik svéta mozny. V analyzovaném snimku se objevuje zminka o
faktu, ze druha matka si k sob¢ dité chce poutat z toho divodu, ze hleda , néco”, co

by mohla milovat.

64 Zaméme ponechavam text pisné v piivodnim znéni, tedy v angli¢ting, jelikoZ tak lépe vynikne
podstata zpivaného textu.
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3.2.3. Symboly

Prvnim symbolem je postava Kocoura, ktery prochazi skrz oba svéty, jak ten
realny, tak druhy paralelni, a stava se dulezitou nedilnou soucasti narativu. Funguje
jako prostfedek naruSovani motivu dvojnictvi v celém vypraveéni. K této tezi se
vratim v nasledujici vyznamové roving, tedy roviné vénujici se tomu, jak narace
ovliviiuje podobu dvojnictvi. Na Kocoura je mozné z interpretacniho hlediska
nahlizet jakozto na pomyslny alarm spinajici se ve druhém svété a timto faktem Ize
také vysvétlit to, pro¢ Kocour v druhém, paralelnim svété mluvi. Tezi ohledné
kocoura/koCky jakozto ochrance mohu podpofit z historického hlediska, kdy
v Egypté byly koCky spojovany s bohyni Bastet. Tato bohyné chranila lidi proti zlym,
temnym silam a negativni energii celkové, protoze jeji moc presahovala svét tzv.
,,obyCejnych smrtelnikd“. Mimo jiné kocky chranily urodu pred hlodavci
a nemocemi, které prenasely napiiklad krysy. Oba tyto piiklady mizeme symbolicky
vztahnout ke Kocourovi z analyzovaného snimku. A zdavodnit si tak zaroven fakt,

pro¢ druha matka, tedy Beldam, Kocoura nesnasi.

V kontextu postavy Kocoura se zde objevuji také malé bilé mysky, nasledné
krysy, které z interpretacniho hlediska v ramci analyzovaného snimku mohou mit az
psychologicky vyznam (pokud jim jej budeme piisuzovat). Spojeni ,vidét bilé
myS$ky* vzniklo ptivodné z halucina¢nich stavi, které byly zptsobeny zavislosti na
alkoholu a jeho naslednym vysazenim a pokusem o abstinenci. Tato faze se jinak
nazyva delirium tremens. V tomto piipadé vSak zavislost na alkoholu mizZeme zcela
vyloucit, vzhledem k vékové kategorii, do které Koralina spadd. Kazdopadné se
tomuto jevu nepfipisuje pouze alkoholova zavislost, ale také priznaky dusevniho
onemocnéni. Odborn€ se tento jev nazyva mikrozoopsie a v praxi to mize znamenat
to, ze ¢loveék spatfuje imaginarni drobna zvirata, jako jsou naptiklad jiz zminované
bilé mysky, popfipadé had’ata apod. To mizeme pozorovat v ramci scény, kdy se
Koralina poprvé setkava s druhym svétem, v podobé prave téchto bilych mysek, které
jsou zpodobnény jako halucinogenni vystfihovanka, zjednodusime-li to. Koraling by

byla tedy pfisuzovana psychologicka porucha/nemoc.

Podstatnym symbolem provazejicim cely snimek je maly kli¢ek, ktery celou
tu zkazu v podobé€ dvojeni svéti oteviel. Prvni zahadou je fakt, ze klicek je oCividné

zamérné ponechan v novém domé v Supliku mezi velkym mnozstvim dalsich klica.
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Ackoliv je celou dobu klicek vSem na o€ich (myslim tim i divaky), Koralina odhali
jeho pravou podobu az v momenté¢, kdy si pro néj jde naposledy, nez je uvéznéna
v paralelnim druhém svéte. Klicek ma na svém konci tvar knofliku a tim dokresluje

poveédomi o souvislostech mezi obéma svéty.

Ruka druhé matky je dalsim prvkem/motivem, na ktery je upozorfiovano
napii¢ celym snimkem. Uplné poprvé se objevi ve chvili, kdy Koralina sedi s druhymi
rodici u prvni vecefe a prichazi fe¢ na hru v desti a blaté. Nejdiive neprsi a pri
zmince, ze by si Koralina v desti a blaté hrala, druha matka spusti boutku. Na obloze
se nasledn¢ objevi velky zablesk, ktery na nepatrnou chvili vytvoti obrys prave ruky
druhé matky. Tato ruka se nasledné jesteé objevuje na dné hrnku pfi véstbé z Caje
v byté sleCen Spink a Forcible. Nebo ji mizeme také spatfit v korunach stromd, kdyz
Kocour poprvé promlouva ke Koraling€. K ruce druhé matky se vratim v nasledujici

vyznamoveé roving vénujici se tomu, jak narace ovliviiuje podobu dvojnictvi.

Prvkem, kterym druh4d matka neustale dokazuje nepfimo svou dominanci
a neustalou tenzi, je klepani nehti ourcitou podlozku, jako je napfiklad stil,
kuchyniska linka apod. Dalo by se to povazovat za urcitou hru ega, kdy matka
dokazuje, ze ona je alfou a omegou celého dosavadniho déni a nikdo ji to nevezme.
Tento prvek se také na nepatrny okamzik zmeéni v podstatné odlisSnou, ackoliv stejné
vyznivajici metaforu, a to pro odpocitavani zbylého Casu. Tato Casomira prechazi
volné z klepani nehtli o knoflik, ktery ma druha matka misto oci, v kapani (oCividné
schvalng) neutazeného kohoutku v kuchyni. CimZ tak zdGraziiuje vliv klasického

modu narace skrze vytvareni tzv. deadlinu.

Ve snimku se objevuji dale symboly, které bych nazvala ornamentalnimi nebo
také podruznymi. Je to z toho divodu, Ze jsou sice viditelné a posouvaji urcitym
zpusobem naraci, avSak nejsou primarn€é spojené s motivem dvojnictvi.
Ornamentalnimi, podruznymi vyznamy je napfiklad detail, ktery je skryt hned v jedné
z prvnich scén, kdy se Koralina spole¢né se svou rodinou piestéhuji do Rizového
palace. Zamé&iime-li se na nakladni auto, které pfiveze nabytek spolecné s veskerymi

vécmi, které rodina vlastni, na st€hovacim voze se nachazi napis ,,Ranft Brothers*.
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Je to nenapadny odkaz na ispé$né animatory Jeroma a Joa Ranftovy.®® Navic je zde
vramci graffiti na zadni strané st€hovaciho vozu v pravém dolnim rohu napis
,,StopMo Rulz“ s korunou nahote. To samoziejmé znamena ,,Stop-Motion Rules, coz

vytvati odkaz a jakési zadostiucinéni pro vSechny, ktefi se na filmu podileli.

Dalsi skryty vyznam odkazuje pfimo na autora snimku Henryho Selicka, kdyz

je na bankovce, kterou dostava jeden ze st€éhovaku, vyobrazen prave rezisér snimku.

Snézitko/snéhova koule v sobé zase ukryva Horace H. Rackham Memorial
Fountain. Je to v podstaté jedna z prvnich véci a zaroven jedno z prvnich dilezitych
voditek ve filmu, které Koralina vybali v rdmci stéhovani do nového domova. Na
prvni pohled se snézitko zda byt jen obyCejnou sné¢hovou kouli s fontanou ze ZOO
v Detroitu. Skryva vsak detail, ktery je na prvni pohled neviditelny. Fontanu totiz
v realité i v kouli ozvlastiuji dva bronzovi medvédi, ktefi zmizi, kdyz Koralina

nalezne své rodiCe, které ve snéhové kouli druha matka uvéznila.

Neni mozné si také nepovsSimnout faktu, ze v Koralininé€ realném svété jeji
jméno nikdy nevyslovuji spravné a Koralina je vzdy musi na spravnost svého jména
upozoriiovat. V druhém svété se stava jeji jméno automaticky a bez problému
pfijatym, a tak jej tedy i vSichni obyvatelé spravné vyslovuji. Coz v ten dany moment,
kdy si Koralina mysli, ze druhy svét je idealni, dotvaii pomyslnou tecku za touto

dokonalosti.

3.2.4. Dvojnictvi

Podoba dvojnictvi je, jak jsem jiz zmifiovala, velmi specifickd. Jedna se
o dvojeni paralelné se prolinajicich svétd. V ramci celého filmu mizeme pozorovat
peclivé zpracované piesné kopie pienesené z realného svéta do svéta paralelniho.
Tito dvojnici vSak podléhaji postupnému rozkladu, a to jak osobnostng, tak i fyzicky.
Ackoliv zde probiha dvojnictvi a kazdé z postav i misto ma svého dvojnika/dvojnici,
stejné tak 1 vramci realného svéta se zde objevuji dvojnici. Tentokrat v podobé
panenek. Druha matka v paralelnim svété totiz nevytvari pouze dvojniky jakozto zivé

postavy. Zaroven vyuziva panenky jako specifickou formu dvojnika a zaroven tak

% VIVONA, Veronica. 15 Hidden Details From Coraline You Probably Missed [online].
Publikovano: 27. 4. 2017, [Cit. 20. 1. 2021]. Dostupné z: https://screenrant.com/coraline-movie-
hidden-easter-eggs-details-you-missed/?fbclid=IwAROqqF zdCuOAU4-
XJzqIxHco8XMILFWDm9210m kjJDCRS5xmb3ROMsmceDI
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poukazuje na fakt, ze dvojnictvi nefunguje pouze na strané¢ druhé matky
s vytvofenymi postavami z realného svéta. Jsou tu 1 panenky, které jsou nehybnymi

dvojniky v realném svété. Viz nejdiive panenka Koraliny a nasledné jejich rodica.

Dvojnictvi  vumeéleckych  filmech avuméni obecné napoméha
sebereflexivité. Jeden z postupu, ktery je uplatiiovan jako sebereflexivni v ramci
umeéni, je pomérné az primitivni — jakmile je néco zdvojené, tak je to velmi zietelné
zvyraznéno. Zdvojené vSak nikdy neznamend identické. Zdvojeni logicky neni
soucasti realného svéta, a tak si skrze tento prvek jasné uvédomujeme, ze cely piibéh
je umély, uméle vytvofeny. Svét ve snimku Koralina a svét za tajnymi dvermi je
mozné povazovat za sebereflexivni z toho divodu, ze odrazi svét druhy, vlastné tedy
prvni, ato ten realny pro Koralinu. Jakmile se od prvniho momentu setkame
s ¢imkoliv zdvojenym, napfiklad s panenkou Koraliny. Sama ji v anglickém originale
nazyva ,little me*, coz samo o sobé& vytvaii podstatny prvek v ramci sebereflexe.

Koralina tak sama nabada divaka ke smysleni o sebereflexi.

3.2.5. Jak narace ovliviiuje podobu dvojnictvi

V otazce ovliviiovani dvojnictvi v ramci narace zde budu hovortit
o nejednoznacnosti dvojnictvi. Nejednoznacnost dvojnictvi je faktor, ktery vytvari
dogmaticky fakt, ze se jedna o dvojnika. Jednoduse feceno, jedna se o néco, diky
c¢emu jsme schopni zpochybnit fakt, ze se jedna o dvojnika/dvojnictvi. Podstatné je
utéto podkapitoly zminit také to, Ze narace zde pracuje z vétSinové Casti
s uméleckym modem, k ¢emuz bych se chtéla vyjadiit formou ptikladu proménéni

druhého svéta.

Vratim se zde k tezi ohledné€ naruSovani nepsanych pravidel dvou svéti —
realného a paralelniho. NaruSuje se zde kvili tomu nejen chod svétd, ale tim
i dvojnictvi celkové. Prvnim naruSenim je postava Kocoura, ktery po pfechodu do
svéta druhé matky, Beldam, zlstava stale tim samym kocourem a nema nikde nikdy
zadného dvojnika. Zaroven se neustale objevuje a zase mizi bez ohledu na realné

zakony ¢i gravitaci.

Obdobnou formou naruSovani je ruka druhé matky, Beldam. Zde ale zalezi
také na tom, zda matce pfisoudime uvédomelost o moznosti priniku do realného
svéta €1 nikoliv. Matka totiz s nejvétsi pravdépodobnosti pocitala pouze s tim, ze

vytvari jednosmérnou cestu, jak dostat dité dovnitf a nasledné zase ven pomoci
38



tunelu. V zavéru se vSak ruka druhé matky dostava skrze tunel a stira tak hranici mezi
snovym a realnym svétem. Ackoliv to vSak vypadalo beznadéjn€, v zavéru se vytvari
happy end pfisuzovany klasickému modu narace — ruka je vhozena do studny, a tak
vlastné dvéma détmi premozena. Demonstruje to fakt, ze matka v realném svété ma

minimalni az nulovou moc.

Hovotime-li zde o naruSovani v ramci ndhod probihajicich napii€ naraci, cely
svét druhé matky se v jeden moment metaforicky proméfiuje v pomyslnou pavouci
past. Vysvétlila bych to na piikladu nabytku, ktery se pretvafi do podoby broukt
a nasledné v posledni ¢asti snimku, kdy se cely druhy svét pomalu vytraci a kdy
Koralina bojuje s druhou matkou, stane se z posledniho kousku tohoto svéta pavouci
sit. Z matky se stane monstrum napadné podobné pavoukovi a snazi se pomoci
,pavoucCich instinktd* Koralinu ve svété udrzet. Dale bychom toto pfipodobnéni
mohli identifikovat jako metaforu k postupné se vytvarejici pavucing 1zi a pretvarky,

ktera v ramci druhého svéta vznika.

Velice dulezité jsou tu déti, v tomto piipade€ vSak hovorim o dusich a presnéji
o détskych dusickach. Postupné se dostava na povrch fakt, ze stejn¢ jako Koralina
ityto détské duse byly podvedeny druhou matkou a s vidinou leps§iho zivota si
nechaly pfisit knofliky, aby s druhou a zdanlive lepsi matkou mohly ztstat. Pokud to
opravdu zjednodusime, Koralina najde o€i détskych dusi a ty ji na oplatku pomohou
uprchnout z druhého svéta pred druhou matkou. Duse déti vSak nejsou soucasti
narativu od samého zacatku, objevi se az pozdéji, kdy se druh4d matka na Koralinu
naStve auvézni ji za zrcadlem. V tomto pfipadé je nutné nepatrné odboCeni od
zminky o détskych dusich. Zrcadlo je zde spolu s dvitky dalsi moznosti, jak vstoupit
do jiné dimenze, do jiného svéta Ci prostiedi. Pokud se ale vratim k détskym dusim,
tak ackoliv se objevi az v momenté, kdy je Koralina uvéznéna, poukazani na tyto
duse pfichazi jiz mnohem dfive. Tyto duSe se v podobé siluet objevuji na zdi, kde
Koralina s druhymi rodici ji. Jsou viditelné na ocich bez rozdilu vSem, a to sveédci
o povaze druhé matky, ktera je naprosto bezcitna a netaji se takovymi hriiznymi Ciny.
O to vic zarazejici je také fakt, ze Koralina se dostava k informaci, ze Rizovy palac
je dam stary 150 let. To by znamenalo v piepoctu na tfi détské dusicky, ze za kazdych
padesat let matka Beldam ukradne jedno neitastné dit&. Cimz bych chtéla navazat na

zminku o pravidlu vzniku druhého svéta.
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3.3. Komparace

V tvodu jsem zminovala podobnost analyzovaného snimku s filmem Tima
Burtona Alenka v Fisi divii. Zde bych se k tomu ¢astecné chtéla vratit a poukazat na
dalsi filmy, kde je pracovano s motivem dvojnictvi, popfipad€ filmy néapadné
podobné analyzovanému snimku (Faunitv labyrint). Nejdiive poukadzu na velmi
podobné fungujici praci s realnym a snovym svétem a nasledné pak naopak na
odlisnou praci s témito svéty. Tim tak vynikne zptsob, jakym Selick s Gaimanem

pracuji.

Nejprve je nutno fict, ze Alenka v Fisi divii i Fauniv labyrint vychazeji
primarné z klasického modu narace. Zarovern bych také chtéla podotknout to, ze
v ramci komparace se budu zaméfovat pouze na dulezité body kazdého snimku,

a proto nebudu tolik detailni jako v pfipadé analyzovaného snimku, tedy Koraliny.

3.3.1. Alenka v risi diva

Prvnim snimkem, ktery bych zde chtéla zminit, je Alenka v Fisi divii. Snimek
z roku 2010 od reziséra Tima Burtona. Na tomto snimku bych chtéla demonstrovat
podobnost a zaroveni funkénost obou svéti. Stejné jako je tomu u analyzovaného

snimku.

3.3.1.1. Protagonistka/té, Antagonistka/té

Protagonistka Alenka je dité, viceméné vSak dospivajici divka, ktera je velmi
nespokojena se svym dosavadnim zivotem. Jakozto jasné motivovany jedinec se
snazi v ramci kauzaln€ se vyvijejicich situaci vyfesit jasné nastolenou problematiku
v podobé& romantické a pomysiné pracovni déjové linie. Opakované nasleduje bilého
kralika jakozto lakadlo do zdanlivé lepsiho, avSak znaéné pokrouceného paralelniho,
skoro az halucinogenniho svéta skrze tunel. V ramci pusobeni v tomto paralelnim
sveté je vystavovana ruznym piekazkam a setkava se s transformovanymi dvojniky,
které budu rozebirat v segmentu dvojnictvi. Postupné zjistuje, ze vse, co se v druhém,
paralelnim svété odehrava, je preduréeno a naplanovano, coz znaci nemoznost
naruSovani cehokoliv pomoci nahody. Alenka se svou vynalézavosti, chytrosti
a s pomoci pratel, které si v tomto svéteé nalezne, zvitézi nad zdanlivé nemoznym a je
ji umoznéno rozhodnout se, zda v paralelnim svété zlstane ¢i nikoliv. Celou tuto
cestu s ni absolvuje kocour, ktery oplyva nadpfirozenymi schopnostmi a zaroven je

schopny mizet.
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Antagonistkou v tomto komparovaném snimku je velmi mocna zena, ktera
zde zpodobiiuje veskeré zlo objevujici se v Alence v 7isi divii. Srdcové/Rudé kralovné
je podfizeno kompletné celé fungovani paralelniho svéta. Zbytek obyvatelstva totiz
zije v jejim stinu a boji se ji. Jedinym ohrozujicim prvkem, ktery by mohl pro tuto
kralovnu byt a v kone¢ném vysledku 1 je, je Alenka. Celkové se jedna o typické
vyobrazeni zlé¢ho aspektu v ramci klasického ptibéhu boje mezi dobrem a zlem. Zla
kralovna ma sestru, ktera vytvari protipél k jeji zlobé. Pusobi zde jako zpodobnéni
dobra. Detailem, ktery bychom neméli vynechat, je, ze Ruda kralovna nesnasi zvirata,

a proto je pouziva jako nabytek.

3.3.1.2. Podoba druhého svéta

Podoba druhého svéta a vzajemné propojovani dvou svétd je obdobné jako
u Koraliny. Vzhledem k v€ku Alenky, kterou sledujeme vlastn€ v ramci jejiho
dospivani, je mozné odkazovat se na explicitné viditelny fakt. Alenka se ocita skrze
svou ocividnou bujnou fantazii ve druhém svét€é v momenté, kdyz jde spat.
Zjednodusene¢ receno, kdyz se dostava do postele, coz logicky vytvati dojem odkazu
ke snéni. V ramci informac¢niho nabiti vypraveéni na to upozoriiuje divakai otec, ktery
Alenku pfijde utésit ze zlého snu. Druhy paralelni svét tedy funguje na hranici snu
a bdéni. Nahlizet na druhy svét jako sen by znamenalo zaroven zvazovat, zda se jedna
pouze o Alencin sen, ¢i Alenka vstoupila do snu vytvoreného nekym jinym.
U skutecného svéta je nutno zamyslet se nad tim, zda opakovany pranik bilého
kralika skrze tunel/noru do realného svéta byl pouze za zamérem ziskat Alenku do
paralelniho, druhého svéta, ¢i skryval jiné zaméry. Jelikoz vSak neni v ramci
vypravéni jina zminka otomto faktu, bude nejlepsi tomu piisoudit pouze jedno
vyuziti.

V piipadé Alenky je hranice mezi svéty naprosto jasné vytvofena. Primarné
je na tuto hranici v ivodni a zavéreCné scén€ upozornéno. Skuteény a paralelni svét
se navzéjem prolinaji, ale vnima to pouze Alenka a nejspis jeji otec. Zaroven vSak
druhy, paralelni svét ovliviiuyje ten skuteCny. Ocividné je to v momenté, kdy se
v zavéreéné scéné Alenka znovu potkava s Housetidkem.®®Alenka se do svéta nevraci

se zamérem dostat se do lepSiho, pfijemnéjsiho a pro ni milejsiho prostiedi. Odchazi

% Housetidk je oznadeni v ¢eském piekladu. V tomto pifpadé jsem se rozhodla tento pieklad pievzit
a v praci vyuzit.
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tam vyfeSit své a zaroven dal§i konkrétni problémy, které vyvstavaji na zakladé
fungovani druhého, paralelniho svéta a zaroven se poji sjejim dospivanim.
Flashbacky se postupné vraci a pfipomina si realnost v§eho, co se ji do té¢ doby zdalo
jako pouhy sen bez vysvétleni. Konkrétné napiiklad stiet s Pentlochiiapem®’, ktery je
stoupencem Rudé kralovny a pisobi na strané zla. V ramci vystavby vypravéni je
divakovi neustale podsouvan informacni tok, skrze ktery vyvraci moznost divakova
zmateni €1 snad naruSovani celého toku narace. Pfedevs§im vSak Alenka v tomto
ptipadé vi, do jakého prostoru a sjakymi podminkami vstupuje do paralelniho,
druhého svéta. Skrze predchozi zkusSenost, ktera je divakovi na zacatku nastinéna.
Jedinym pravidlem, kterym se tento druhy a vlastné 1 skutecny svét fidi, je to, Ze oba

svéty jsou schopny fungovat nezavisle na sobé€ a zarover je mozné, aby se prolinaly.

3.3.1.3. Symboly

U komparovanych snimkt se zaméfim pouze na podstatné detaily, které
propojuji vSechny tfi snimky. Jsou dilezitymi hybateli déje. Neni zde nutné vénovat

se v ramci komparovanych snimkl detailim tak dopodrobna jako v Koraliné.

Prvnim symbolem je postava Kocoura, ktery své pasobeni omezuje pouze na
svét druhy, paralelni, a tudiz se stava velmi specifickou postavou. Zaroven se dostava
do pozice dilezité a nedilné soucasti narativu. Kocour zde plni roli ¢astecného
ochrance a zaroven pruvodce pro Alenku. Ackoliv plni funkci revoltujiciho ochrance,
itak je povazovan svym okolim za zbabélce aje za své obcCasné uteky pomoci
vypareni se odsuzovan. Zarover je vtipnym zpusobem skrze sviij postoj pfirovnavan

v Ceském dabingu ke psovi.

Alenka je velmi ovlivnéna postavou bilého kralika ve veste, kterého nasleduje
do krali¢i nory/tunelu, atim je pfemisténa do druhého, paralelniho svéta. Opét
bychom kralikovi mohli pfisoudit stejné interpretacni hledisko jako bilym myskam.
Tedy odsoudit Alenku k psychologické poruse/nemoci. Bily kralik zarover neptsobi
diky své vesté a kapesnim hodinkdm jako nékdo, kdo by mohl existovat v realném
svété. Prvkem, ktery vSak odpovida presnému popisu typického kralika piisobiciho
v realném svéte, je uz jen to, ze je zbarveny bile, ale zaroven neustale nékam hopka

a pusobi vystrasene.

67 Pentlochiiap je v ramci ¢eského dabingu stviira, kterd je na strané Rudé kralovny. Rozhodla jsem
se v této praci vyuZit tohoto prekladu.
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Jedinym vytrzenim ze zcela kauzalné ubihajiciho piibéhu jsou Upelkuchen
a Pilsaver®® — dva produkty, které se nahodné a vlastnd nenahodné objevuji na
mistech, kdyz je Alenka zrovna potiebuje. Jedna se olahvicku s napojem, ktery
Alenku a vSechny obyvatele druhého, paralelniho svéta muze zmenSit, a naopak
druhym predmétem je kolacek, ktery dokaze tyto osoby zvétsit. V nékolika piipadech
je Alence nékdo pfipravi a napriklad kralik ma kolacek ptimo u sebe, takze ji jej muze
dat.
3.3.1.4. Dvojnictvi

Dvojnictvi v ramci Alenky v Fisi divii vytvari konkrétni, avSak obracenou
podobu postav a prostiedi z realného, skute¢ného svéta do svéta paralelniho.
V ptipadé tohoto snimku je vSak nutno fict, ze se zde neobjevuji dvojnici kazdé
postavy ¢i pfedmétu. Postavy, popfipadé piedméty a prostiedi, je pfeneseno pouze na
zakladé podobnosti. Jednoduchym piikladem, ktery je mozny zde pouzit, jsou
postavy dvojcat Fiony a Faith Chattewayovych. Dvé divky, které jsou z realného
svéta preneseny do paralelniho v podobé dvojcat, tentokrat ale chlapcti jménem
Tweedledee a Tweedledum. Dvojnictvi funguje bez pravidel a objevuje se jako pouhé
nasobeni a pripodobnéni postav, véci a prostiedi. Nevytvati se specificka podoba
dvojnictvi. Druhy svét neni zpodobnénim zlého dvojnika, za zly aspekt jsou v tomto
ptipadé povazovany pouze postavy, konkrétné Ruda kralovna a jeji komplicové, tedy

vedlejsi antagonisté.

Snimek Alenka v 7isi divit nepodléhd sebereflexivité v ramci primitivniho
postupu sebereflexivity skrze dvojnictvi — postup, pfi némz jakmile je néco zdvojené,
tak je na to velmi zfetelné¢ poukazano, vtomto pfipadé neplati. Pokud se budu
odkazovat k podobnosti dvou dvoj¢at ve snimku, tak mimo Alen¢inu zminku
v zaverecné scéné, ze divky pfipominaji Alence dva chlapce, které potkala v druhém

svété, snimek v podstaté dvojnictvi nereflektuje.

3.3.1.5. Jak narace ovliviiuje podobu dvojnictvi

Narace je v pfipadé Alenky ovlivnéna klasickym modem, vykazuje tedy
typické prvky s tim spojené. Vytvaii jednoduchy Cernobily svét, ktery nenarusuje
divakovo ocekavani. Pokud tedy upustime od faktu, ze se jedna o vizualné zdafily

snimek skrze rezisérsky zasah v podobé Tima Burtona, vzhledem ke kanonickému

%8 Vge v ptekladu v ramci Ceského dabingu.
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a notoricky znamému piibéhu automaticky nemize divaka nic prekvapit. V§e zacne
budovanim dvou dé&jovych linii, kdy jedna, tedy romanticka/vztahova, zpodobnéna
nucenim do sinatku s lordem, se vyfesi az v zavéru a druhd, ta pomyslna pracovni,
v podobé feSeni néceho, co zapocal jeji otec, se fesi skrze druhy, paralelni svét.
Vzhledem k tezi, ktera je nastolena viceméné hned od zacatku, ze kazdy krok postav
je predurcen, to tedy automaticky odkazuje na fungovani ptibéhu na principu pficin
a nasledkd. Podoba dvojnictvi je skrze naraci ovliviiovana pomoci jasné€ stanovenych
hranic. Ackoliv Absolem — Housenak v zavérecné scéné pronika do realného svéta,
i tak je svét realny a paralelni jasné odliSen v ramci fungovani celého prostoru. Celé
vypravéni se kromé ivodni a zavérecné scény odehrava v paralelnim svéte, a tak se
tedy tyto hranice nestiraji a svéty se, az na upozornéni na Absolema, neprolinaji.
Alenka do druhého svéta vstupuje a s postupnou gradaci, objevovanim, a predevsim
pfipominanim si starych vzpominek, postav a mist vykresluje vramci narace
dvojniky a celkoveé dvojnictvi svétu jako nejprve vyplod jeji fantazie, nasledn€ sen
a pozdé€ji skrze dalsi informaéni tok vyhodnocuje dvojniky a druhy svét jako
samostatny systém fungujici s jeji pomoci. Alenka se stava doslovnym rytifem, ktery

cely druhy svét, do kterého utika, zachrariuje a vysvobozuje ze spart Rudé kralovny.

3.3.2. Faunuv labyrint
Druhym snimkem, ktery budu porovnavat s analyzovanym snimkem

(Koralinou), je Faunitv labyrint. Snimek z roku 2006 od reziséra Guillerma del Toro.

3.3.2.1 Protagonistka/té, Antagonistka/té

Ofelie je hlavni hrdinkou tohoto snimku a celého piib&éhu. Jedna se o dit¢,
které vSak postupné dospiva. Skrze urcité okolnosti je vytrZzena z jejiho piirozeného
prostiedi a je nucena to pfijmout a smifit se s tim. Udalostmi, které proziva, postupné
pfichazi o svou naivitu a stava se z ni dospélejsi a rozumnéjsi divka, nez je vétSina
postav zpodobiiujicich tu temnou stranu. Stava se jasné motivovanym jedincem, ktery
se skrze domnély druhy svét snazi vyfeSit své, Faunem vyicené, poslani. Skrze
kouzelnou bytost, konkrétné podle Ofelie vilu, se snazi odkryt zdhadu labyrintu
a vyfesit tak nastolenou problematiku. Kviili nemoci své matky a jeji utrpeni se snazi
najit atéchu nejdiive v piibézich a knizkach, nasledné v§ak plnénim kol v posunuté
realité v labyrintu. Je napfic¢ celym snimkem vystavovana riznym prekazkam, kterym

musi Celit. Uz s prvnim rozhovorem s Faunem zji§tuje, ze vSe, co se odehralo

44



v realném svéte i nasledné v prekroucené realité, neni ndhodou. VSe, co se d¢je, je
totiz jen dimyslny plan Fauna a Ofeliinych nebeskych® rodicd. S pomoci vlastni
odvahy a pritelkyn€, kterou nalezne v chtiv€é, nakonec vSechny nastolené ukoly
vytesi, a tim také dochazi klidu, umira a metaforicky odchazi do druhého, paralelniho

sveta.

Hlavni antagonista ve filmu Faumiv labyrint figuruje ve svété realném,
skuteCném skrze fakt, ze druhy svét se otevira az v moment¢ smrti. Jedna se o velmi
chladné vystupujiciho ot¢ima Ofelie — kapitana Vidala. Otéim vytvaii zpodobnéni zla
figuryjici v klasickém ptibéhu o dobru a zlu, které musi byt pro nastoleni happy endu
porazeno. Ve je umocnéno tim, Ze se jednd o muze podporujiciho nacismus,
a predevs§im o muze, ktery velmi explicitné uznava a praktikuje nasili. Ackoliv je
Ofelie pouze malé dite, stava se jedinym moznym prostiedkem, ktery je schopny proti
takovému zteélesnénému zlu bojovat. Ackoliv za to v kone¢ném vysledku zaplati

Zivotem.

3.3.2.2. Podoba druhého svéta

V ptipadé tohoto komparovaného snimku pfistupujeme k druhému, tedy
paralelnimu svétu jako k metafore pro smrt a posmrtny zivot, jelikoz se do n¢j Ofelie
dostava az poté, co je zastfelena nevlastnim otcem kapitanem Vidalem. Podoba
druhého svéta nejdiive pfipomina spiSe oCistec a nasledné je druhy, paralelni svét
identifikovan jako nebeské kralovstvi, které se otevielo v momenté, kdy se obétovalo
nevinné dité, tedy kdyz je prolita Ofeliina krev. Jak tomu bylo i v pfedchozich
ptipadech, tedy v Koraliné i Alence, i tento svét je Uzce spojen s détskou fantazii
a snénim. Vse je vSak mnohem temnéjsi a nasilnéjsi. Cely svét, a to at’ uz realny, ¢i
druhy, paralelni, funguje na principu pficin a nasledkd. Hranice, kterou mezi sebou
realny a druhy svét vytvari, je zapfic¢inén hloubkou Ofeliiny fantazie. Ackoliv jsou
svéty jasne ohraniCeny, 1 v tomto piipadé ovliviiuje paralelni svét redlny, skutecny
svét. Jako priklad prolinani dvou svétl v ramci vypravéni je mozné poukazat na
Faunovu hlavu, ktera se objevuje v kapitanove sidle. Snimek Fauniiv Labyrint a svét
vném vytvari spiSe iluzi na hranici mezi zoufalstvim a realitou. Atmosféru

obtézkanou smrti, ktera ¢iha na kazdém rohu, Ofelie absolutné nezvlada. Avsak snaze

% Nebeskymi je nazyvam z toho diivodu, Ze Ofelie s vyfeSenim viech tkoli ptechazi do druhého,
vytouzeného svéta, coZ vSak metaforicky znaci jeji smrt, kterd je vSak explicitné ve snimku ukazana.
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pfijatelny je pro ni svét druhy, paralelni, ktery neni o nic méné zly, ale existence tvorti
a této zloby je dit€ jako je Ofelie schopno pfijmout snaze nez valku, pronasledovani

a zlo v realném svété.

Zamgéfime-li se na vystavbu vypravéni, vSechny informacni toky spolecné
s udalostmi ubihaji logicky a kauzaln€. V tivodu jsou stanovena pravidla, od kterych
se cely druhy svét odviji. Druhy svét je v konecném vysledku spiSe ulevou
a odpoCinkem a predevs§im unikem od hriz, které panuji v realném svéteé, nezli
osobnim potéSenim. Oba svéty funguji nezavisle na sobé. Zaroven je vSak castecné
mozné, aby se prolinaly. Dillezité je takeé fict, ze druhy svét a celkové paralelni svét
nejspiSe funguje opét jen v hlavé Ofelie, jelikoz v zaveéreéné scéné, kdy Ofelie mluvi

s Faunem, jej kapitan Vidal nevidi.

3.3.2.3. Symboly

Velmi dilezitym hybatelem d€je a zaroveni podstatnym prvkem celého
ptibehu je zvlastni stvoreni, kterému pfitkne Ofelie oznaceni vila. Presné tuto vilu
Ofelie po piijezdu na venkov, kde je odtrzena od svého dosavadniho zivota, nasleduje
a jen diky ni objevi pravé Fauntv labyrint a s nim samoziejmé i moznost dostat se
druhého svéta. Vila spolu se skupinkou dalsich vil ptsobi jako pomyslni privodci
a ukazatelé sméru pro mladickou Ofelii. V realném svété ji/je nikdo nevidi. Plsobi
jako nenapadni brouéci. Kdyz jde Ofelie navstivit Mrtvolnika™, ktery se zivi détmi
a vilami, kvali své netrpélivosti a skoro az détské hlouposti zptsobi, ze Mrtvolnik
vily sni. Pfisuzuji toto gesto faktu, ze se divka ztraci sama v sobé, nevi, jaké najit
vychodisko ze svych problému, a proto prichazi praveé o tyto pruvodce. Je tedy nutné,

aby prevzala zodpovédnost a postavila se vS§emu sama.

Faun je poslem z kralovstvi, do kterého udajné Ofelie patii jakozto jeho
princezna. Faun je stvofeni, které je na hranici dobra a zla, neni tedy ani dobry, ani
zly. Velmi tihne k Ofelii, mozna ji 1 miluje. Je mu vSak v kone¢ném vysledku jedno,
zda zemfe nebo prezije. Chce jen, aby se naplnilo proroctvi, dana mytologie, ze které
Faun vychazi. Ma byt Ofelii privodcem, ale je spiSe tim, kdo ji dava ukoly a otazky

a chce za kazdou cenu, aby je pro jeho vlastni zadostiu€inéni splnila. Objevuje se zde

70V tomto ptipadé pouzivam preklad v ramci Eeského dabingu. V origindlnim znéni je tato postava
nazvand jako Pale man.
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podobnost s Koralinou v momenté, kdy Faun chce, aby Ofelie splnila v§echny ukoly

do upliriku.

3.3.2.4. Dvojnictvi

Dvojnictvi ve snimku Faumiv labyrint, ackoliv je vytvofeno jako klasicky
ptibéh mezi dobrem a zlem, se potyka s problematikou v podob¢, jakou jsem jiz
zminovala vySe. Dvojnictvi neni a nemuze byt postaveno na pravidlech opravdového
dvojnictvi, jelikoz v druhém, paralelnim svété zadny dvojnik z realného, skute¢ného
svéta neni. Ofelie se pouze do druhého svéta, ktery je explicitné oznacenou metaforou
pro posmrtny zivot, popfipadé pro smrt, dostdva az pravé v momenté, kdy je
zastielena a setkava se zde se svymi kralovskymi rodi¢i Ti zde vSak neplni funkci
dvojnikd, jelikoz Ofelie ve skute¢nosti neni ta princezna, za kterou ji v ramci
mytologickych piibéht ma Faun. Budeme-li se tedy bavit o dvojnictvi v ramci
klasického pfibéhu, tedy o boji mezi dobrem a zlem, pak se setkavame s touto
podobou na obou stranach. To at’ mluvime o pomyslném boji Ofelie s jejim otCimem
kapitanem Vidalem, nebo v paralelnim, druhém svété o boji Ofelie s jejimi strachy
a ukoly. Mohli bychom zde zahrnout i boj se zlou zabou, Mrtvolnikem apod.
Kazdopadné pokud bychom zde hovorili o zdvojeni prostor, postav ¢i svétl, tak se

toto dvojnictvi ve snimku neobjevuje.

Snimek neni sebereflexivni. Opét bychom vychazeli z jednoduché premisy,
ze co je zdvojené, tak na to je zfetelné¢ poukazano. Coz neplati uz jen skrze vyse
uvedené ujasnéni o dvojnictvi ajeho jednodussi podobé, ktera v ramci komparace
vsech tfi snimki neni cilem. Dvojnictvi zde tedy neni vibec reflektovano, a to ani

v podobé zminek postav ¢i upozornéni v podobé svétu.

3.3.2.5. Jak narace ovliviiuje podobu dvojnictvi

Narace podléha v piipadé snimku Fauniiv labyrint klasickému modu. Jde o
kanonicky piibéh zalozeny na principu Cervené karkulky. Zjednodugené feteno,
vytvari, stejné jako to bylo v ptipadé Alenky, Cernobily svét, ktery neni narusovan
zadnou nahodou. JednoduSe nenaruSuje divakovo ocekavani. Skrze symboliku
v podobé& mytologie apod. je vytvoren skute¢né pevny narativni zaklad. Pfibéh neni
vystavén na piiliSnych slozitostech. Je opravdu jen Cernobily a je postaven na pficine
a nasledku. VSechny udalosti navazuji a ubihaji v ramci kauzality. Je ocividné, ze
v kontextu vypravéni neni nic ndhodné, samoucelné a ani prvoplanové. Vizualné
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tento snimek puasobi spiSe jako hororovy, ale zaroven vytvari nahled a atmosféru
skoro az typické pro vytvarné dilo. Podoba dvojnictvi je zde ovlivnéna pouze na
zakladé budovani postav, které jsou v ramci vypraveéni rozdéleny po vzoru dobra
a zla. Skrze velmi silnou tématiku smrti se druhy, paralelni svét vsakuje do realného
svéta avytvari tak spiSe prostor, ktery je zivy €1 mrtvy pouze na zakladé
protagonistky Ofelie. Postupnou gradaci a neustalym pfisunem informaci si divak
neustale uvédomuje, jakou roli dvojnictvi hraje a jak moc je provazano s Ofelii. Ta si
sveét vytvari pomoci vlastni fantazie a zaklada jej na knizkach, které celé détstvi Cte,
popiipade ji je vypravi jeji matka. UkonCenim nebo spiSe vyvrcholenim tohoto
ptibehu je vsak transformovany happy end — zalezi na thlu pohledu. Ofelie umfte, ale
zaroven se dostava na pro ni nejspise lepsi misto, jeji sourozenec je v dobrych rukach

a zlo je potrestano.
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Zavér

Tématem této bakalarské prace byla analyza a interpretace narativni struktury
filmu Koralina a svét za tajnymi dvermi (2009, Henry Selick) vzhledem k funkci
ustfedniho motivu dvojnictvi. Cilem této prace bylo na zéklad€ narativni analyzy
urCit, jakym zpusobem vyuziva snimek motiv dvojnictvi a jakym zplisobem jej

ovlivilyje prevladajici mod narace.

Vysledky narativni analyzy ukazaly, ze oproti vychozimu ptfedpokladu jsou
prvky umeélecké narace spiSe okrajové. Naopak byla potvrzena hypotéza, ze motiv
dvojnictvi je dominantou filmu a dilezitym narativnim prvkem. Poprvé se dvojnictvi
objevuje, kdyz Koralina vstupuje malymi dvitky do druhého svéta. Nasledné je
v pravidelnych intervalech stfidan svét realny a svét druhy, paralelni. Dvojnictvi se
soucasné objevuje v urovni procesu vypraveéni, které je neustale naruSovano pomoci
prvkd umélecké narace (naptiklad rizné nahody a nepfedvidatelné udalosti). Na
urovni vypravéni samotného je to v mnoha ptfipadech prolomenim Ctvrté stény,
pomoci pohledu Koraliny do kamery. Nasledné také na trovni stylu, ktery prestava
plnit funkci pouhého zprostiedkovatele syzetu. Proménou a rozpadem druhého svéta
za pouziti barevnych kontrastd upozorfiuje styl na sebe sam. Dilezitost motivu
dvojnictvi je podtrzena Castym opakovanim. Téma dvojnictvi je v tomto snimku
dominantni pravé timto zddraziovanim a neustalym pfipominanim. Je podpofeno
Castym naznakem umeélecké narace, ktera se projevuje predevsim v momenté, kdy se

Koralina dostava do druhého svéta, pripadn€ v druhém svéte je.

Dvojnictvi je slozity fenomén, ktery se objevuje nejen v psychologii, ale také
ve filozofii a uméni. Dvojnictvi je v analyzovaném snimku vyuzito predev§im
v umélecké roviné. Ve filozofické roviné se mnoho vyznamovych prvka napfic¢
snimkem neobjevuje. Pouze se narazi na obecné problémy existence (v tomto pripade
dospivajiciho jedince) odrazejici se ve snimku. S odkazem na slova Ralpha Tymmse,
ze dvojnik je prezentaci autorova psychického procesu, mizeme na cely tento snimek
nahlizet jako na fetézec ptinost autora knihy a reziséra filmu a zaroven tak navazat
na spoluprace, kterymi jsou tito autofi ovlivnéni. Konkrétné Selick byl ovlivnén
Timem Burtonem, se kterym jiz diive spolupracoval. Pokud vyjdeme z teze Hillela

Schwartze, tak se kazdy stava dvojnikem vSech ostatnich a vSechno je kopie néceho
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dalsiho. V ramci dvojnikl v podobé druhych rodict Koraliny a zaroven nasledné

vyobrazenych panenek jakozto dvojnikli je mozno tuto tezi vyuZit.

Ohledné psychologické roviny analyza prokazala, ze se ve snimku objevuje
bézny motiv, kterym si kazdy ¢lovek musi projit. Je to motiv dospivani a vSechny
osobni problémy, rodinné a pratelské vztahy a psychické stavy snim spojené.
Psychologicka rovina vyznamu je v tomto snimku skrze umélecky mod ozvlastnéna
motivem dvojnictvi. OdliSuje tak analyzovany snimek od zbylych komparovanych

snimka (Alenka v Fisi divii a Faunitv labyrint).

Podle vyroku Johna Herdmana: ,,Dvojnik se rovna druhému ja nebo také alter
egu, které je vSak o¢ividné a jevi se jako oddélena bytost. Tato bytost je ale zaroveri
zavisla na realné bytosti (originalu).“ MuaZeme tedy vychazet z toho, ze druhy svét
v Koraliné, jakozto dvojnik realného svéta, je na hlavni protagonistce zavisly a je

vytvoren pouze na zakladé jejich tuzeb a predstav skrz druhou matku.

Vratim-li se ktextu Lindsay Myers, ve kterém poukazuje na potiebu
rodicovské regulace apfehnanou kontrolu nad wvnimanim détského divaka
s myslenkou na jeho vyssi dobro, vidime, ze vSe se vétSinou d€je i za cenu potlaceni
osobnosti ditéte a jeho omezovani. V tento moment si také miazeme uvédomit velice
napadnou podobnost s druhou matkou Koraliny, ktera dokonce 1 sama zmini, ze ona
vi, co je pro Koralinku nejlepsi. VSe ale vztahuje k vlastni potiebé ukojit touhu po
néCem, co muze nebo by mohla milovat. V tomto pfipadé je myslena jiz zminovana
Koralina. Je to piiklad toho, Ze co se muze na prvni pohled zdat jako dobré, nemusi
ve skutecnosti dobré byt. Poukazuje také na to, Ze nahled na realitu a realno muze byt
tou nejvétsi fikei. Koralina se totiz ze svého realného svéta neustale vraci do druhého
svéta, o kterém si mysli, ze ji je tam dobfe, Ze je tam bezpecno. A predevSim, ze
dostane to, ¢eho se ji nedostava v realném zivote. Koralina ale pozna, ze to, co se zda
na prvni pohled krasné a dokonalé, nemusi byt spravné. Koralina tak nabyva
moznosti osvojit si nové osudy a uvédomuje si, ze funk¢ni realita je ta, ve které zjisti,

Ze i obycejné je krasné a véci vubec nemusi byt dokonalé, aby byly krasné.

Dvojnictvi se projevuje predev§im v umeélecké roving, a to zejména v naraci.
Analyza prokazala, Ze snimek neni vramci celkové stopaze nikterak zvlast
sebereflexivni. Vyjimkou je jen upozornéni na Zahradu, ktera je vyobrazenim
Koraliny. Zarovei se ve snimku objevuje panenka, kterou sama Koralina oznaci jako
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jeji malé ja. Tim podnécuje sebereflexi. V zakladnim psychologickém modelu je
snimek a vypravéni v ném konvencni, ale forma, jakou je snimek zpracovan,
obsahuje umeélecké vyznamy, které z této konvence vystupuji. Uméleckd rovina
sjednocuje psychologickou a filozofickou rovinu a pfidava specificky pohled.
V ramci zminéného fetézce, ktery je zdkladnim uméleckym pfinosem, je v knize
popsané téma dvojnictvi. Primarné se zde odrazi otisk propracovaného piibéhu Neila
Gaimana. Budeme-li hovofit o zpracovani, které nasledné zvolil Selick, ovlivnén
Burtonem, otevira se v ramci scénografie pestra paleta barev, kterd se na zakladé
rozpadajictho snu Koraliny o dokonalém svété proméniuje v Sed’, spolecné
s postavami, které jsou pro Koralinu ve druhém svété vytvoreny. Oproti knize je

snimek konvencné&jsi, protoze zdaleka tolik nepracuje se sebereflexivitou.

Vratime-li se ke komparaci snimka, Alenka a Faunuv labyrint funguji v modu
klasické narace. Vytvaii Cernobily format, na rozdil od Koraliny, ktera je ozvlastnéna
uméleckym modem narace. Koncept je vsak velmi podobny ve vSech tfech snimcich.
Vzdy je ustfedni postavou divka, kterd je velmi nespokojena se svym dosavadnim
zivotem, a tedy i s redlnym svétem. Proto se snazi utéct od reality s pomoci bile
zbarveného zvitete (mysky, kralika). Skrze tunel se dostava do paralelniho svéta, kde
se setkava se zvlastnimi, mozna az Silenymi postavami. V piipadé Koraliny se jedna
o presné kopie postav z jejiho realného svéta, kdezto u Alenky jsou tyto postavy
preneseny pouze podobnosti. V redlném svéte jsou to dvojcata divky a ve snovém,
paralelnim jsou to chlapci. Princip vSak zistava neménny. Jak na strané Alenky, tak
i na stran€ Koraliny je jim do znacné miry ochrancem a zaroven oporou Kocour, ktery
nejen ze mluvi, ale dokaze zaroven mizet. U Alenky je to vSak vice viditelné.
V ptipadé vSech tii protagonistek si vzdy kazda z nich musi najit vlastni cestu, na niz
bojuje s mnoha démony, aby uspé€la sama pred sebou. Na rozdil od Alenky a Faunova
labyrintu se v ptipadé Koraliny jedna o specifickou podobu dvojnictvi — tedy

dvojnictvi dobrého a zlého svéta.
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Tématem této bakalarské prace je analyza a interpretace narativni struktury filmu
Koralina a svét za tajnymi dvermi (2009, Henry Selick) vzhledem k funkci
ustfedniho motivu dvojnictvi. Cilem prace je na zaklad€ narativni analyzy vychazejici
z teorie narace Davida Bordwella urCit, jakym zpisobem vyuziva film motiv
dvojnictvi a jakym zpisobem ho ovliviiuje prevladajici mod narace. Neustale se
proméfiujici vztah mezi Koralininym realnym svétem a jeho alternativni verzi vytvari
specifickou podobu ustfedniho motivu. Dvojnictvi je slozity fenomén, ktery se
objevuje jak v psychologické, tak i filozofické roviné. V ramci té€chto dvou
vyznamotvornych rovin je vychazeno i z tezi utvarenych teoretiky nezabyvajicimi se
primarné uméleckou tvorbou. Dvojnictvi se ale naopak stdva pomérné Castym
motivem v uméni. Vznikly filmy, ve kterych obdobné jako v Koraliné vystupuje jako
hrdinka mlada, dospivajici divka. Proto byla provedena komparaci s pojetim motivu
dvojnictvi ve filmech Alenka v Fisi divii a Faunirv labyrint, které vykazuji prave
stejnou tématiku i tstfedni motiv. Av§ak na rozdilném uchopeni motivu dvojnictvi

ve vSech tfech snimcich vynikne specifi¢nost Selickova pojeti.
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The topic of this thesis is the analysis and interpretation of the narrative structure of
Coraline (2009, Henry Selick) in relation to the function of the central motif of
doubling. Based on a narrative analysis informed by David Bordwell's narrative
theory, the thesis aims to determine how the film uses the motif of doubling and how
it is influenced by the prevailing narrative mode. The constantly shifting relationship
between Coraline's real world and its alternative version creates a specific form of
the central motif. Doubling is a complex phenomenon that appears on both
psychological and philosophical levels. Within these two meaning-making levels, it
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acts as the heroine. Therefore, a comparison was made with the concept of the motif
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exactly the same theme and central motif. However, the specificity of Selick's concept

stands out in the different treatment of the motif of twinning in all three films.
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