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Anotace

Diplomova prace se zabyva definovanim hororu prostfednictvim audiovizuéalniho
prostiedku filmu, charakterizujiciho minulost i soucasnost tohoto zanru. Snazi se
vysvétlit zakladni charakteristiku zanru, rozd€leni hororovych Zzanrtt a hororovych
postav. Zaméiuje se na nejznaméjsi tviirce hororu a predevsim na nejvétSiho klasika
daného zanru Alfreda Hitchcocka. Zavérem zkouma psychologicky vliv na samotné¢ho

divéka filmového hororu a rozebira filmovy jazyk vybraného hororu.
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This diploma thesis deals with the definition of horror through the audiovisual
medium of film, characterizing the past and present of this genre. It tries to explain the
basic characteristics of the genre division horror genre and horror characters. It focuses
on the most famous creators of horror movies and especially the greatest classic of the
genre Alfred Hitchcock. In conclusion, explores the psychological impact on viewer of

horror movies itself and examines the language of horror movies.
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UvVOD

Cilem diplomové prace je definovani hororu prostiednictvim
audiovizualniho prostiedku filmu, charakterizujiciho minulost i soucasnost
tohoto zanru. Prace vysvétluje zakladni charakteristiku filmu, filmové fteci
ahororu, rozdéleni hororovych zanri a jejich piiklady a popisuje typy
hororovych postav. Obsahuje nejen historii filmti od poc¢atku filmového hororu,
ale spoustu informaci spojené s danym filmovym dilem. Prace obsahuje
i vysvétleni rozdilu mezi hororem a thrillerem, protoze mnoho filmovych
recipientti snadno zaméni dany zanr za thriller. Obsahem se diplomova prace
zaméfuje 1 na nejznaméjs$i hororové tvirce a jejich dila, bez kterych by

nemohla vzniknout spousta legendarnich horort.

Nejvétsim klasikem filmového hororu je Alfred Hitchcock. V diplomové praci
je popsan jeho filmovy jazyk, tvorba a zZivot, co byl jeho hlavni kli¢ k spéchu
a jeho nejznaméjsi filmova dila, kterymi si ziskal své publikum. Jak vlastné
pusobi horor na filmového divaka po strance psychologické, mé na néj viibec
néjaky vliv, ovlivituje nésili ve filmu samotného jedince, pro¢ vlastné maji lideé
radi horory, i toto objasnéni je popsano v obsahu textu. Prace se zaméfuje na
rozbor hororového dila Vymitac dabla z hlediska filmového jazyka a plisobeni
na cilového divaka. Zavérem zkoumad, pro¢ exorcismus zpusobuje tolik

vzruchu a porovnava skutecné piipady exorcismu s témi filmovymi.

Celkovy pftinos diplomové prace je V moznosti publikovat tuto praci nebo
nékteré jeji zakladni pasaze v odborném cCasopise s tématikou souvisejici
obsahem préace. Prace obsahuje informace o vyvoji hororu a jeho proménach,

zamgéfuje se 1 na veéci, které se tykaji vSeho, co samotny horor nabizi.



1. Horor a jeho vyvoj

1.1 Charakteristika Zzanru

,, Cilem hororu je vyvolat v divakovi pocit strachu na zadkladeé ztotozneni
se S postavami, které se ocitaji v situacich extrémniho ohroZeni. Zlo ma
podobu monstra, jehoz puvod je vétsinou mysteriozni, mimozemsky nebo je
disledkem zdvazné lidské chyby /nepovedeny védecky experiment/. Hororové
monstrum lze chapat jako transformaci skrytych ¢i potlacenych fobii, tuzeb
nebo predstav. “*

Nejveétsi rozvoj hororu byl ve 30. — 40. letech minulého stoleti, pokracoval
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pak v 70. — 80. letech. Popularité se t&§i i v soucasné dobg.?

Nejsilngjsi emoci lidské rasy je strach a nejstar§im druhem je pravé strach
z neznama. Jedna se zde o takové véci, které kazdy ¢loveék nékdy pocitil uz
ptimo od détstvi, bojime se neznama, bojime se tmy. Zakladem uspéchu pii

tvotfeni hororového filmu je pohravani si s lidskymi pocity.3

Strach je jednou z pfirozenych lidskych emoci a miizeme fici, Ze jen minimum
lidi nemé& se strachem (pfipadné né&jakou jeho formou) Zadnou osobni
zkuSenost. Existuje vSak zazity Gzus o strachu pfili§ nemluvit, nepfipoustét
jeho existenci, ackoliv nas provazi celymi d¢jinami lidstva. Je to proto,
ze projeveni strachu bylo v lidské kultufe spojeno s né¢im Spatnym
a slaboSskym. Pfitom je zjevné, Ze prave strach, 1 kdyz si to ¢asto odmitame

piipustit, ovliviiuje vyrazn& chovéni nejen jednotlived ale i celych skupin.”

YSTROBLOVA, S. Film a televize jako audiovizudlni zprostiedkovani svéta. 1. vydani. Praha:
UJAK, 2009, s. 75. ISBN 978-80-86723-7 3-0.

2STROBLOVA, S. Film a televize jako audiovizudlni zprostiedkovani svéta. 1. vydani. Praha:
UJAK, 2009, s. 75-76. ISBN 978-80-86723-73-0.

¥ HANZELKA, J. Historie hororového filmu. Horror.cz [online]. 2008 [cit. 2014-01-08].
Dostupné z: http://www.horror.cz/clanky/clanek_historie-horroroveho-filmu_2745/

* BARTA, P. Strach a jeho role v poznavani a uvédomovani hodnot. \’Co je pravda?\”
[online]. 2008 [cit. 2014-01-15]. Dostupné z: http://meph.xixao.com/2008/01/10/strach-a-jeho-
role-v-poznavani-a-uvedomovani-hodnot/



1.2 Co je to film?

Slova film se ¢asto pouziva ve vyznamu slova kinematografie jako pojmu
Vv oblasti kultury a uméni i jako terminu v oblasti filmové techniky a primyslu.
Ve slovnicich nalezneme celou fadu vykladt slova film, které ma cCasté;jsi
frekvenci vice nez slovo kinematografie. Puvodné oznaCuje tenkou
svétlocitlivou vrstvu na prihledném podkladu, ktery zaklddame i do svych
fotoaparatli, dale pak zaznam pohyblivych jevii na tomto nosiCi, ktery

ziskavame, vlozime-li film do kamery.

Film je také rovnéz vyslednym produktem kinematografického procesu — jako
umélecké dilo nebo soubor takovych d€l. Tento produkt mlizeme nazirat
vramci reality jako druh jejiho odrazu, vramci zdznamu a reprodukce
pohybové, obrazové a zvukové informace jako sd€leni a to nam tedy dovoluje

zatadit film 1 do sféry hromadnych sdélovacich prosttedki.

Film muazeme -charakterizovat 1 jako kinematické audiovizudlni sdéleni,
zlstavajici vi¢i zaznamenané realit¢ ve fadzovém zpozdéni, které je
zprostifedkovano projekci. Film miZeme charakterizovat i jako uméni pohybu
V Case — zivé spojeni okamziku a mista, pohyb hranice, na niZ se matérie skyta
s Clovékem, jako neustaly prechod od skute¢nosti viditelné k neviditelné,

minulé, ale zapamatované.’

V dobé, kdy jesté neexistoval zadny film, mél uz Clovek jakozto lidsky tvor
ze vzruSeni velice zvlastni pozZitek, ktery se projevoval ndhle vyvolanym
Sokem a prodlouzenou uzkosti. At uz se vypravéli strasidelné historky, nebo
se pod pefinou cCetly duchatské piibéhy. V kazdém c¢loveéku asi pomalu diimé

bizarni potéSeni odvozené z hratek s tim, Z ¢eho méame strach.®

®PERKNER, S., BILKOVA-BELNAYOVA, K. a KOPANEVOVA, G. Re¢ dramatu: (uméni
vnimat uméni). [Sv.] 2, Film a televize. 1. vyd. Praha: Horizont, 1988. s. 38 — 40.

® HANZELKA, J. Historie hororového filmu. Horror.cz [online]. 2008 [cit. 2014-01-08].
Dostupné z: http://www.horror.cz/clanky/clanek _historie-horroroveho-filmu_2745/
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1.3 Film ma svou re¢

»Filmova rec je nastrojem komunikace, realizujici se v triade tviirce-dilo-
divak. Jejim prostrednictvim se analyzuje lidska zkuSenost v jednotkach-
momentech-zdbérech, reprodukujicich vyznamovy obsah slovniho sdéleni
audiovizudlnimi vyrazovymi prostredky. Filmova rec jako nastroj komunikace
ma schopnost audiovizualni reprodukce skutecnosti. Dosahuje toho kombinaci,
skladbou zabérii do vet-scén. Zabeér, vaimany ve spojeni s jinymi, ziskava sviij
smysl a vyznam v zavislosti na skladbé s jinymi zabéry. Rad skladby podléha
zdkonitostem 7Feci daného umeéni a je zavisly na védomé umélecké koncepci

daného dila.’

Soustava filmové feci operuje prostfedkujicimi znaky, audiovizudlnimi obrazy,
¢ili zabéry a jejich skladbou. Filmovy prostfedkujici znak mé ovSem nejméné
konven¢ni raz, svou fotografickou podstatou je nejblize skutecnosti samé. Jeho
sugestivnost spociva velice vsile jeho bezprostfednosti a ve zdani
autenti¢nosti. Pfi sledovani filmu vznikd potom iluze, Ze pfedmét plisobi piimo
na vnimajici subjekt. U divaka to potom vyvolava silny pocit spoluti€asti a jeho
mira rozhoduje pravé o ucinku filmového dila.

Vyvoj filmové te¢i smétuje ke zvétSeni obsahového 1 emocionélniho
naboje jednotlivého zabéru i celého filmu a tim pravé dochazi i k aktivizaci
divdka pii jeho piijmu. Aktivitu podniti stidle vE&tSi moznost vybéru
vyznamovych prvka ve filmovém dile pfi jeho sledovani a praveé i pii jeho

interpretaci.

Filmova fe¢ ve svém vyvoji zahrnovala tendenci ke stabilizaci pribézné
vznikajicich vyrazovych konvenci a pokrok filmového uméni, spociva zde
Vv jejich prekraCovani, V stidle ziejméjSim ukryvani zjevnosti vyrazovych

prostiedki. °

"PERKNER, S., BILKOVA-BELNAYOVA, K. a KOPANEVOVA, G. Re¢ dramatu: (uméni
vanimat uméni). [Sv.] 2, Film a televize. 1. vyd. Praha: Horizont, 1988. s. 64.

8 PERKNER, S., BILKOVA-BELNAYOVA, K. a KOPANEVOVA, G. Re¢ dramatu: (uméni
vaimat uméni). [Sv.] 2, Film a televize. 1. vyd. Praha: Horizont, 1988. s. 64 — 69.
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Tajemstvi filmové feci je v tom, ze film je uméleckym médiem, které svymi
moznostmi nepfestava fascinovat. Filmova fe¢ se stala fenoménem, ktery uz
vice nez 100 let pfindsi do naSich Zivotil vzruseni a zdbavu. Co vSechno film
dokaze, napiiklad ozivit minulost, vyvolat vzpominky, pfenést nas do zcela
jinych a novych svétd, vzkiisit, 1 to co uz nezije. Film je byznysem, na kterém
se da vydélat spousta pen¢z nebo naopak dostat se na uplné dno. Stava se

uméleckym dilem, bez kterého se dnes moderni kultura neobejde.

Film je zapojen do naSich zivotl jako pfirozena soucast, divaka ani nemuze
napadnout, co vSechno se skryva za jedinym celoveCernim snimkem.
Zdlouhava a naro¢na pfiprava, spousta pencz, kde ¢astka jde az do né€kolika
miliont, dlouhé mésice natacecich dnt, kdy kvili jednomu filmu obétuje $tab
sviyj veskery volny ¢as. Otazkou zustava, proc je film vlastné povazovan za tak
obrovské masové uméni, které¢ slouzi k zabavé? Vse se déje diky podstaté
filmového dila jako takového.

Vybranym uhlem pohledu se zda, ze film se zda byt jen o trochu
nahusténéjsi situacemi kazdodenniho Zivota. Film moZna takovy byval na
zacatku svého uplného vyvoje. Spousta véci se ale zménila az celkové
kinematografie se stalo uméni, které je srovnatelné s jakymkoliv dal$im jinym
uméleckym odvétvim. Film je komplexnim uméleckym dilem, které ptsobi na
nékolika urovnich na samotného divaka. Vstupem do kina jiz nema divak
zadnou Sanci, aby na n¢ho sledovany film alespont malinko néjak nezapiisobil.
Lidské oko totiz velice reaguje na pohyblivy obraz, a pokud je jesté barevny,
reaguje velmi citlivéji. Z filmu si divak odnasi mnohem vice informaci nez

napiiklad z vystavy uméleckych dél, koncertu.

Filmovy obraz ptsobi na zakladé¢ ¢isté informativni urovni, ale nejen to, také
pusobi na urovni psychologické a podvédomé urovni. Rizné formy obrazu
reality pasobi na kazdého jinak. Informace, ktera je jesté k tomu ukryta, tieba

V obraze je dale upravovana pohybem kamery, stiihem a zvukem.

12



Béhem filmové historie vznikala postupné urcitd pravidla, jez se filmovi divéci
naucili okolo sebe vnimat a filmovi tvirci je dodrzuji stale dale. Témto
pravidlim fikame filmova fe¢. Nejmladsi uméni, kterym je film, mélo tendence
piebirat mezi dilem a divakem pravidla komunikace i z jinych odlisnych druht
uméni, predevsim z literatury, malifstvi a divadla. Brzy vsak bylo vSem dost
jasné, ze v unikatnim vypravéni filmu nefunguji pouze prevzata pravidla a je
tedy nutné vymyslet pravidla nova. Pozd¢ji se vSak musela pfidat i pravidla

zvuku.

Film zacinal jako némé médium, ke kterému byla ke zvySeni emotivniho
ucinku piehravana reprodukovana nebo ziva hudba. Logické tedy bylo
vypravét vSe zasadné pomoci obrazu. Film samoziejmé pokracoval ve svém
vyvoji, nemohl se zastavit pouze u némych grotesek. Doba si jako ve vSem
zada uplné néco odlisného. Béhem némé éry se vyvinul takovy filmovy jazyk,
ktery plati dodnes. Kdyby historie filmu za¢inala jako mluvena, film by byl
ur¢ité ochuzen o vétsinu obrazovych prvkd, které se nenajdou jinde. Kouzlo
nejvetSich dél filmové historie tkvi pravé v tom, ze pusobi na své divaky

vyhradné obrazem — podvédomé 1 védom¢.

,,Diamantové pravidlo fikce zni takto: Literarni ci filmovy pribéh je iluze

reality, nikoliv realita! «“9

Opravdu vynikajici snimek kazdy divak pozna. OvSsem nikdy vsak divak
nedokaze popsat, pro¢ film, ktery pravé vidél, ho rozplakal, otravoval nebo
bavil. V samotném obraze se skryva mnoho prvku, které divakovi sdéluji
informace, aniz by musely byt doslovné vyjadieny. Dokazeme je tedy téméeft
vSechny pochopit, ale uz je problémem je definovat slovné. Prvky se rozd¢luji
na n¢kolik riznych skupin zalozenych na rGznych fyziognomickych,

kulturnich, psychologickych principech.

S DOCEKALOVA, M. Tviirci psani pro kazdého. 2, Naucte se vypravét piibéhy!, jak se pise
povidka, novela a romadn?: praktickd cviceni. 1. vyd. Praha: Grada, 2009, s. 77. ISBN 978-80-
247-2091-
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Filmova fe¢ ma tedy své obrazové prostiedky. Témi hlavnimi jsou stfihova
skladba, velikost zabéru, pohyb kamery versus pohyb v obraze, rekvizity,

herecka akce, barva, kompozice a hloubka ostrosti.*
1.4 Koteny hororu

Tak dlouho, jak se vypravi ptibéhy, existuje i druhd stranka a to jsou
ptfibéhy o nerealnych a nadpfirozenych tématech, které miizeme dnes oznacit
jako fikci. Tyto myty byly ve vSech kulturdch zobrazovany zejména v podobé
démont a temnoty. Naptiklad z egyptské mytologie pochézi piib&éhy o svétech,
které jsou mimo ten fyzicky tzv. fiSe duchd, kterou je tieba uctivat a obavat
se ji. Klasické mytologie jsou plné monster — Cerberus, Minotaur, Medusa,

Hydra, Sirény, Kyklopové.

Uctivani kultu smrti zacalo 1500 let pfed naSim letopoctem dynastii Zhou
v Cin&. Zanr hororu tak, jak ho zname, je stary asi 200 let (sou¢asnou formu
zacal nabyvat na konci 18. stoleti). Kazda kultura ma fadu ptibéht, které
vypravi o nezndmém a nevysvétlitelném, které provokuji a nuti posluchace
zamyslet se nad otazkou ,,Co kdyby?* Hororov¢ filmy jsou soucasnou podobou

epickych basni a balad, které si vypravéli nasi predci kolem ohni.

Pojem horor se poprvé objevil v roce 1764 ve hie Horace Walpola - The Castle
of Otranto, ktera byla plna nadpfirozenych jevii a melodramatu. Tento pon¢kud
Skrobeny ptibéh odstartoval pfimo lavinu napodobovéani a definoval smér,
ktery dnes nazyvame goticky zpusob psani. Lepsi spisovatelé nez byl Walpole,
jako naptiklad Ann Radcliffe - The Mysteries of Udolpho a Matthew Gregory
Lewis The Monk, dali tomuto novému sméru zcela novy rozmér vzruseni
a napéti. Gotické novely vladly divadlu bezmala ptil stoleti. Doba osvicenstvi
pfinasela zacatkem 19. Stoleti zcela nové sméry mysSleni. Romanticti basnici

jako byl Coleridge - The Rime of the Ancient Mariner, Christabel a Goethe

0 SCHOLZOVA, K. Tajemstvi filmové fe&i: Uvod. Kukatko.cz do svéta kultury [online]. 2011
[cit. 2014-02-13]. Dostupné z: http://www.kukatko.cz/clanky/tajemstvi-filmove-reci-i/
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The Erlking znazornovali silné emoce a uznavali, Ze strach a hriiza nejsou tak
odlisné pojmy. Prvni velky horor Frankenstein roku 1818 napsala Mary
Shelley.

Nekteti z nejvétSich spisovateltl 19. stoleti ( Z obou biehi Atlantiku)
se pokouseli tvofit v oblasti hororu a vzdat tak hold umirajicimu gotickému

smeéru.

Emily Bronte vytvofila své nejvétsi dilo Wuthering Heights, které bylo plné
gotiky a nadpfirozena, zatimco Dickens vytvofil mnoho duchaiskych piibéhu,
mezi nejlepsi patii The Signalman a nejznaméjsi je Christmas Carol. Herman
Melville spojil mnoho nadptirozenych prvku v dile Moby Dick stejné jako
Nathaniel Hawthrone v dile The Scarlet Letter a The House of the Seven
Gables. Jak doba pokrocila, za¢alo mnoho autort psat povidky ¢i novely, které
opét désily své ¢tenaie — J S Le Fanu, Sir Arthur Conan Doyle, Wilkie Collins,

Robert Louis Stevenson a samoziejmé Edgar Allan Poe.

Edgar Allan Poe - mnoho let byl vniman jako alkoholik a nyni ziskava své
pravoplatné misto mezi literarnimi velikdny. Jeho stru¢ny a pfitom podmanivy
styl prozy mizeme vidét v nékolika originalnich povidkach a poezii. Je mu
pti¢itan vznik moderniho detektivniho pfibéhu The Murders in The Rue
Morgue - 1841 a byl také prvnim spisovatelem, ktery popsal psychoanalyzu.
Smutecni krajina a groteskni postavy, které pouzil ve svych dilech, se staly

neodmyslitelnou soucésti hororového Zanru.

KdyzZ ¢teme jeho dilo dnes, je velmi tézké si predstavit piinos, ktery méla tato
dila v letech 1830-1840. Bohuzel zil ve Spatné dobé a cely zivot bojoval
s chudobou a nedostatkem uznani. Jeho zdhadnd smrt byla popsana jiz
mnohokrat, byl nalezen surové zbit, jak bloudi po Baltimoru a poté zemiel

v nemochnici.

L WILSON, K. Horror Film History: A Decade by Decade Guide to the Horror Movie Genre.
Horror Film History - Roots of the Horror Genre [online]. 2010 [cit. 2014-02-20]. Dostupné z:
http://www.horrorfilmhistory.com/index.php?pagelD=early
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1.5 Néma éra hororu

Prvni horory byly velmi surrealistické s osobitym vzhledem, z Casti
diky tvorb€ expresionistickych malifii a z ¢asti diky specidlnimu zptsobu
fotografie 60. let 19. stoleti. Vypravécsky zpusob, kterym byly piib&hy
podéavany, byl nejvice vidét v divadelni spolecnosti Grand Guinol Theatre

Company, ktera Cerpala z gotické literatury.

Hlavni inspiraci pro né byl evropsky folklor a legendy, pomoci kterych bylo
mozné rizna monstra ,,0zivit.” Podstata specialni fotografie spoc¢ivala v pouziti
dvou odlisnych fotografii nebo tzv. prekryti, které umoznilo zobrazeni napft.
ducht pfimo na fotografii. Od 60. let se zacalo jednat o velmi popularni postup
nejen u spiritualistl, ktefi mozna véfili, ze jsou tyto obrazky skutecné
a ospravedlnovali tak svou viru v posmrtny Zivot, ale i mezi umélci na jevisti

a jejich obecenstvem, které tuto zabavu zacalo zboznovat.

Technika ptekryvani byla stale vice popularni a pfirozené tedy doslo k jejimu
vyvoji. Prvni pohyblivé obrazky zobrazovaly zejména akéni a komedialni
ptibehy, ale n€kolik prvnich filmovych tvlirch pouzivalo tyto fotografickeé triky
K prozkoumavani temnéjSich piibéhd s psychologickou a nadpfirozenou
tématikou. Mizeme je nazvat prvnimi hororovymi filmy. Bylo v nich tieba
prekonat spoustu technologickych omezeni a zakladem musel byt ptib¢h silny
natolik, aby mu publikum uvéfilo. Gorky popsal tyto blikajici obrazky jako

,hamocené v jednotvarné Sedi* a to hovoti za vSe.

Temnota a stiny, které patii k zakladnim prvkiim moderniho hororu, byla
v téchto filmech zobrazovéana velmi tézko, protoZze mél v té dobé film velmi
nizky kontrast. Dobrym piikladem je film Nosferatu, kde muzeme sledovat
vampyra chodiciho mezi ndhrobky, a na platn€¢ se zda jako by se tato scéna
odehréavala za denniho svétla. Pro dnesniho divaka, ktery ocekava, Ze tma bude
temna a svétlo jasné, je to velmi neredlné zpracovani. Nicméné tato prvni
filmova zpracovani hororového zanru stanovila jistd pravidla, ktera jsou

dodrzovana 1 dnes. Kiehkost prvnich zidznamovych médii ve spojeni

16



se Spatnymi archiva¢nimi postupy bohuZzel nese vinu na tom, ze se mnoho

prvnich hororovych filmi viibec nedochovalo a byly tak ztraceny navzdy.
1.6 Prvni filmové ,,horory*

Prvnim filmovym zpracovanim hororového zanru byl snimek
Le Manoir du Diable z roku 1896, ktery vytvoril jeden z prvnich filmovych
vizionaf Georges Méliés. 1 kdyz snimek trva pouze necelé 4 minuty tak
obsahuje vSe, co do hororu patii: netopyii, Certi, Carodéjnice, kotle, duchové,

trollové a vse mizi v oblaku kouie.
The Cabinet of Dr Caligari (1919)

Rezie: Robert Wiene

Scénai: Carl Mayer, Hans Janowitz

Casto oznadovan jako ,,déde¢ek viech hororovych filma“. Je zde désivée
popisovana mysl Sileného doktora, proti kterému stoji nepravem uvéznény
hrdina. Publikum nema zcela jasno v tom, kdo je v danou chvili $ileny a kdo
ma jesté zbytek rozumu. Moderni divaci mohou zaznamenat pomalé tempo
filmu s dlouhymi zabéry a minimalnim stiihem. Tento snimek je stylovy,
napadity a piedevSim straSidelny. To je do znacné miry proto, Ze se d¢j
odehrava ve zcela vymySleném némeckém mésté. Publikum sleduje piibch
pomoci zvracené vypravéCovy vize, ve které dostavaji silnice, kopce, domy
a dokonce i stromy, naprosto jiny tvar. Film velmi kontrastoval s tehdejsi
dokumentarni tvorbou, ktera v Evropé pievladala a dokazala, Ze filmy mohou

byt poetické, stylizované a zaroven mohou o nécem vypovidat.
The Golem (1915/1920)

Bylo nato¢eno nékolik verzi tohoto tzv. “prvniho monster movie®, ktery
vychézi z zidovskych legend o hlinéném clovéku, kterého ozivi rabin pomoci
magie. Ptibéh prvni verze z roku 1915 vypravi o obchodniku se starozitnostmi,
ktery objevi Ctyfi sta let starého golema a vyuziva ho jako osobniho sluhu. Tato

verze se bohuzel nedochovala, ale jeji uspéch vedl ke vzniku komedie o herci
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Vv kostymu golema, The Golem and the dancing girl z roku 1917. Posledni
verze z roku 1920 se zachovala jako jedina a jeji d¢j se odehrava jesté pred
prvnim snimkem. Paul Wegener film reziroval a ztvarnil zde jednu z roli.
Piibéh popisoval ptichod golema na nas svét. K zivotu ho piivedl Rabbi Loew,
ktery tim chtél v 16. stoleti ochranit zidy pted pronasledovanim. Bohuzel je
tento uslechtily zdmér zmaten jeho asistentem, ktery chce golema pouzit pro

své potieby.

Ke znovuzrozeni hororovych filmi doslo ve 30. letech 20. stoleti. Nastup
zvuku ve filmech navzdy zménil jejich celou dosavadni podstatu a mél
pfedev§im obrovsky dopad na hororovy Zanr. Filmy z minulé dekady,
ve kterych se tiSe pohybovaly rizné pfizraky v grotesknich maskach, byly
nahrazeny vrcicimi a vyjicimi monstry. Zvuk piidaval dalsi rozmér hrizy, at’
uz Slo o hudbu, kterd méla zvySit napéti nebo zduraznit kroky rozléhajici
se chodbou. Oblibenost hororti rostla a divaci pii jejich sledovani unikali od
problémi vSedniho zivota. Tehdejsi velei reziséfi hororového zanru napt. Tod
Browning se museli pfizptisobit novému trendu a jejich prvni pokusy

0 zvukovy film byly ze soucasného pohledu zna¢né& rozpacité.

Hororové filmy 30. let 20. stoleti plsobily jako exotické pohadky, které
se zpravidla odehravaly v dobovych kostymech a sherci, kteti mluvili
se zvlaStnim cizim pfizvukem. Stale se cerpalo z literarnich piedloh
pochazejicich z 19. stoleti. Nejznaméj$im studiem, které produkovalo hororové
snimky, bylo v té dob& Universal. Mezi lety 1930-1940 se také objevily dva
nejznaméjs$i herci té doby, Bela Lugosi (Dracula) a Boris Karloff
(Frankenstein). Jejich postavy se staly nejspecifictéjSim znakem hororu 30. let

a nahangji hriizu 1 na pouhé¢ fotografii.

Divaci byli touto novou podobou hororu nadchnuti a kina byla plna téch, ktefi
se piisli dobrovolné nechat strasit nadpfirozenymi monstry, aby tak unikli pfed

depresemi z blizici se valky.
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A to vSe jen za par centl, proto se kina stala narodni posedlosti. Kina
navstévovalo 80 milionti divakl tydné, coz bylo asi 65% tehdejsi populace

USA.1?

Horor v dobé 1940-1950 obsahoval jesté vice pokracovani a predélavek, a také
soubojii riznych monster, pfiCemz vétSina téchto filmi byla prezentovana

velmi humornym a veselym zpuisobem.

1.7 Chichotani a dés

Prvnim pokra¢ovanim této éry byl The Mummy’s Hand vydéan v roce 1940,
ktery obsahoval novou mumifikovanou postavu nazvanou Kharis, kterou
ztvarnil Thomas Tyler. Prvni remake tohoto obdobi byla dals$i adaptace Dr.

Jekyll and Mr. Hyde, ve které tentokrat zazafil herec Spencer Tracey.

Roku 1941 se na filmovém platné objevil syn Lona Chaneyho, Lon Chaney Jr.,
ktery si zahral vlkodlaka ve filmu The Wolf Man. Dale si zahral v dal$im filmu
0 Frankensteinovi The Ghost of Frankenstein roku 1942, jenz byl ¢tvrtym

snimkem této série.

The Mummy’s Tomb vydan v roce 1942 piimo navazoval na snimek The
Mummy’s Hand*, ktery pokracoval v zobrazeni ¢ini mumie Kharis, nyni
zahranou Lonem Chaneyem Jr. Prvni film, ve kterém se setkavaly hororové
postavy z ruznych filmd, se objevil roku 1943. Jednalo se o snimek
Frankenstein Meets the Wolf Man, ve kterém Lon Chaney Jr. ztvarnil roli
vikodlaka a Bela Lugosi roli Frankensteina. The Mummy’s Ghost a The
Mummy’s Curse pochazejici z roku 1944, navazovaly na d¢j mumie Kharise,

s Lonem Chaneyem Jr. obsazenym v obou snimcich.

2 WILSON, K. Horror Film History: A Decade by Decade Guide to the Horror Movie Genre.
Horror Film History - Roots of the Horror Genre [online]. 2010 [cit. 2014-02-20]. Dostupné z:
http://www.horrorfilmhistory.com/index.php?pagelD=early
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Dalsi z filmi, ve kterych se objevilo vice hororovych postav pohromadé byl
snimek nazvany House of Frankenstein. V tomto snimku se objevil Glenn
Strange v roli Frankensteinova monstra, John Carradin v roli Draculy a Chaney
Jr. jako vlkodlak. Tyto tii postavy zde potkavaji Sileného védce (zahraného
Borisem Karloffem). Nasledujiciho roku se tyto tfi postavy opétné setkavaji
vV podani stejnych hercti ve filmu House of Dracula, kde opét potkavaji
blaznivého védce, ovSem tentokrat v podani Onslowa Stevense.

Frankensteinovo monstrum (Glenn Strange), vikodlak (Chaney Jr.) a Dracula
(nyni zahrany pivodnim pfedstavitelem Draculy Belou Lugosim) se setkavaji
potieti v jesteé vétsim nesmyslu z roku 1948, tentokrat ovSem s komedianty
Budem Abbotem a Louem Costellou ve snimku Abbott and Costello Meet
Frankenstein, ktery také zahrnoval Vincenta Price, ktery zde propujcil svij
hlas postavé neviditelného muze. Ironicky vuéi jejich ostatnim hororovym
rolim pravé tento film pravdépodobné udélal z Glenna Strange a Chaneyho Jr.

nezapomenutelné duo v jejich rolich vlkodlaka a Frankensteinova monstra.

Dalsi tehdejsi hororova ikona Boris Karloff se také potkal s Abbottem
a Costellem v roce 1949 v jesté humorngj$im a hororovém snimku Abbott and
Costello Meet the Killer Boris Karloff, ackoliv tohle byla spiSe satiricka

detektivka nez hororovy snimek.*?
1.8 Sci-fi vladne hororim

Zatimco 40. léta spatfila zrozeni hororovych komedii, 50. léta ndm zase
predstavila sci-fi horrory. VétSina z téchto filmd byla nizkorozpoctova
cernobilé bécka, kterd predchazela t€ém barevnym. Tyto snimky se v pozdéjsich
letech staly tzv. kultovnimi. Nicméné oblibenost mainstreamovych horori
se ke konci této dekady opét zvysila, jelikoz Hammer Film Studios zacalo

s velkym tuspéchem produkovat hororové snimky.

¥ HANZELKA, J. Historie hororového filmu. Horror.cz [online]. 2008 [cit. 2014-01-08].
Dostupné z: http://www.horror.cz/clanky/clanek historie-horroroveho-filmu_2745/
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Prvni vyzna¢na kombinace hororu a sci-fi pfisla roku 1951 ve filmu The Thing
From Another Planet, ktery je o skupiné lidi na vyzkumné arktické stanici,
ktefi naleznou v ledu pohifbené mimozemské télo. Po roztani ledu zjistuji, ze

tato bytost je stale ziva a nepratelska.

The Day The Earth Stood Still, natocen téhoz roku, byl jednim z prvnich
snimkd, ktery zobrazuje boj proti invazi vettelcti. Toto téma bylo zfilmovéano
znovu ve filmu The War Of The Worlds z roku 1953, ktery byl jednim

z prvnich barevnych snimki. Tento film byl zalozen na novele H. G. Wellse.

House Of Wax,' byl jeden z maéla klasickych hororovych snimki této dekady.
Nejen proto, ze nam poskytl svézi pauzu od pievazné sci-fi orientovanych
filmt vydanych v tomto obdobi, ale byl to také jeden z prvnich tzv. plastickych
filmt, coz byl v podstaté¢ predchidce 3D formatu. Snimek udélal z Vincenta

Price hororovou hvézdu.

Them!,*® ktery se objevil v roce 1954, byl jeden z mnoha sci-fi horort
ovlivnénych nuklearni hrozbou (kubanskych raket). Film vypravi ptibch
0 obfich, radiaci zmutovanych mravencti pobihajicich po zemi. Tarantula
zroku 1955, kterd je o obrovském pavoukovi terorizujicim malou poustni
komunitu, se drzela tématu zmutované a zneptatelené piirody. Clint Eastwood

je zde vroli Kkapitana, kterému se pavouka podati zlikvidovat.

vvvvvv

americkému obecenstvu vstavaly hrizou vSechny vlasy =z utocicich
mimozemsStanil a prerostlé désivé haveéti, britska filmova spole€nost Hammer
Studios vydala svou vlastni verzi Frankensteina nazvanou The Curse Of

Frankenstein®®.

¥ House of Wax [film]. ReZie André De Toth. USA, 1953
!> Them! [film]. ReZie Gordon Douglas. USA, 1954
1% The Curse Of Frankenstein [film].ReZie Terence Fisher. VB, 1957
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Popularita, kterou tento film dosahl, vystfelila, Hammer Studios do
mainstreamové oblibenosti. Nasledoval dalsi uspéch se snimkem Frankensteina

a roku 1958 byla natoc¢ena nova verze filmu Dracula.

Steve McQueen se t¢hoz roku musel poprat s ptiserou ve filmu The Blob, ktery
byl poslednim vyznacnym sci-fi hororem této dekady.
Nasledujiciho roku Hammer Studios vydalo svou vlastni verzi The Mummy,*’

ve které opét zazaril Peter Cushing a Christopher Lee, hrajici mumii. Sam

[ 24

1.9 Psychologické horory

V letech 1960-1970 Hammer Studios pokrac¢ovalo v produkci velmi
uspéSnych snimkt a dosahlo tak stejnych uspéchui jako Universal Pictures
béhem 30. a 40. Let. Nejvetsi podil na této slavé je pripisovan rezisérim

Alfredu Hitchcockovi a Georgovi Romerovi.

Nejvyznamnéjsi hororovy film vSech dob byl natocen v USA roku 1960. Byla
jim adaptace novely Roberta Blocha - Psycho®®, rezirovana Alfredem
Hitchcockem. Tento film navzdy zménil zplisob, jakym se hororové filmy
tvorily. Dodnes tento snimek inspiruje mnoho tvlrch a stile je vniman jako

vzor pro moderni hororové snimky.

Hammer Studios téhoZ roku nato&ilo snimek The Brides of Dracula'®, ktery byl
kousek The Curse of The Werewolf, ve kterém si zahral herec Oliver Reed. Obé
tato dila sklidila Gspéch, ale jejich adaptace Jekylla a Hyda nazvana The Two
Faces of Dr. Jekyll bohuzel zklamala a byla té€Zce prodéle¢nym dilem.

7 The Mummy [film]. ReZie Terence Fisher. VB, 1959
18 psycho [film]. Rezie Alfred Hitchcock. USA, 1960
19 The Brides of Dracula [film]. ReZie Terence Fisher. VB, 1960
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Ve stejném roce rovnéz vznikly dva kontroverzni filmy. Prvnim z nich byl
Peeping Tom?, ktery popisuje sériového vraha, ktery si rad natidi vyrazy
svych obéti v okamziku vrazdy. Ve druhém snimku The Village of The
Damned miuzeme sledovat skupinu déti ziskavajicich moc nad malou anglickou

vesni¢kou Midwich.

Hammer Studios nato¢ilo roku 1962 snimek Maniac. Jednalo se o jeden
z mnoha filmt inspirovanych snimkem Psycho. Remake slavného Phantom of
The Opera v hlavni roli s Herbertem Lomem skon¢il dal$im finan¢nim
fiaskem.

Jesté vice strasidelnych ratolesti si uZivalo zmrzacujicich radovanek ve filmu
The Children of The Damned z roku 1963, ktery byl pfimym pokracovanim
filmu Village of the Damned. Studio Hammer Films vydalo snimek The Curse
of The Mummy’s Tomb, ktery byl pouze titularnim pokra¢ovanim jejich

. . .. 21
prvniho snimku o mumii.

Dalsi titularné pokracujici film byl Evil of Frankenstein vydan v roce 1964,
ktery velmi zklamal fanousky origindlu. Ackoliv se v roli doktora
Frankensteina vratil Peter Cushing, zacalo v§e nanovo s novym monstrem
(Kiwi Kingston) namisto toho, aby se déle rozvijel ptivodni d¢;.

Roku 1966 studio Hammer Films kone¢né vyprodukovalo fadné pokracovani
jejich originalniho Draculy. Film Dracula: Prince of Darkness, ve kterém
se vratil Christopher Lee v roli hrabéte. Ve stejném roce vznikl prvni film
se zombie tématikou nazvany Plague of The Zombies,? zajimavy a velmi
zvlastni film o cinovém dolu v Cornwallu, kde vSe fidi mistni statkar, ktery ma
velkou zalibu ve voodoo a zneuziva tak zombie jako pracovni silu. V tomto
roce také vznikla pokraCovani ptvodnich snimkt The Mummy’s Shroud,

Frankenstein Created Woman.

20 peeping Tom [film]. Rezie Michael Powell. VB, 1960

2L HANZELKA, J. Historie hororového filmu. Horror.cz [online]. 2008 [cit. 2014-01-08].
Dostupné z: http://www.horror.cz/clanky/clanek _historie-horroroveho-filmu_2745/

22 Plague of The Zombies [film]. Rezie John Gilling. VB, 1966
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Roku 1968 byl natocen dalsi vyznamny horor - Romerova klasika Night of The
Living Dead.” Navzdory nizkému rozpoétu a &ernobilému zpracovéni se tento
film stal velmi popularnim a dal vzniknout zcela novému subzanru hororového
filmu. Hammer Films vydalo jesté¢ dalsi rozsifeni sérii, Frankenstein Must Be
Destroyed a Taste The Blood of Dracula. Ani jeden z téchto snimkid nedosahl

stejného usp&chu jako The Devil Rides Out*, jenz se mimo jiné stal i jednim

vvvvvv

1.10 Zrozeni slasheru

V letech 1970-1980 spatiilo svétlo svéta n€kolik dalSich snimki od Hammer
Films, které rozsifovaly dosavadni série a zacaly si tak pomalu kopat vlastni
hrob. Prostor tak postupné dostavaly prikopnické filmy, které se objevily az

ke konci tohoto obdobi.

Roku 1970 Hammer Films vydalo Countess Dracula, jenz byl inspirovan
skuteénym piibéhem o hrabénce Elizabeth Bathory. Nésledoval I, Monster
a The Vampire Lovers a Lust for a Vampire. Jejich oblibenost zacala klesat
spole¢né s vydanim filma The Scars of Dracula a The Horror of Frankenstein.
Tyto dva snimky byly oznaceny za nejhor$i filmy, které Hammer Films

natocilo.

Hammer Films 1 pifes tyto neuspéchy pokracovalo a vydalo dal§i mumii
nazvanou Blood From The Mummy’s Tomb v roce 1971 a téhoz roku jesté
cernou komedii Dr. Jekyll and Sister Hyde a posléze snimek inspirovany
Jackem Rozparovacem Hands of The Ripper.?® Po t&chto nasledoval désivy
Dracula: AD 1972, coz byl jejich pokus o zmodernizovani originalniho
piibéhu. Ten nejvyznacné€jsi titul toho roku byl nizkorozpoctovy exploatacni

poc¢in Wesa Cravena a Seana Cunninghama Last House on The Left, ktery je

2 Night of The Living Dead [film]. ReZie George A. Romero. USA, 1968
%4 The Devil Rides Out [film]. ReZie Terence Fisher. VB, 1968
% Hands of The Ripper [film]. ReZie Peter Sasdy. VB, 1971
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dilezity vlastné jen pro pfedstaveni fraze ,.fikej si, ze je to jenom film, je to

jenom film...*

Rok 1973 nam pfinesl notoricky znamy hororovy snimek, The Exorcist® od
reziséra Williama Freidkina, ktery byl zalozen na zakladé novely Williama
Petera Blattyho. Kontroverze, kterou tento snimek vyvolal mezi ndbozenskymi

komunitami, mu zajistila finan¢ni uspéch a nejen to, zanedlouho se tento film

vvvvvv

V roce 1974 byl natocen dalsi prikopnicky a kontroverzni film, a sice The
Texas Chainsaw Massacre®’ reziséra Toba Hoopera. Film byl v té dobg
povazovan za velmi Sokujici a az do roku 1999 byl ve Velké Britanii zakdzan.
Mozné proto se stal vzorem pro noveé vznikajici slashery. Vysledkem
oblibenosti tohoto filmu je také fakt, ze hlavni postava Leatherface se stal

klasickou hororovou ikonou.?®

Mezitim nato¢il Mel Brooks svou hororovou parodii nazvanou The Young
Frankenstein, v hlavni roli s Genem Wilderem. V roce 1975 se mainstreamovy
rezisér Steven Spielberg odvazil vstoupit do svéta hororu filmem Jaws. Piib¢h

vypravi o obrovském Zralokovi terorizujicim pobieZni méstecko Amity.

Nasledujiciho roku 1976 pftisla prvni adaptace novely Stephena Kinga,
Carrie,? ve které si zahrala Sissy Spaceck. Adaptace tohoto autora zacala byt
velmi popularni. V roce 1977 vznikl snimek Zoltan: Hound of Dracula
0 Drakulovu mazlickovi a jednom z jeho sluzebnikl, ktefi byli spolecné

vzkiiSeni a pokouseji se nalézt posledniho Drakulova potomka a slouzit mu.

% The Exorcist [film]. Rezie William Friedkin. USA, 1973
2’ The Texas Chainsaw Massacre [film]. ReZie Tobe Hooper. USA, 1974

% HANZELKA, J. Historie hororového filmu. Horror.cz [online]. 2008 [cit. 2014-01-08].
Dostupné z: http://www.horror.cz/clanky/clanek historie-horroroveho-filmu_2745/

2 Carrie [film]. Rezie Brian De Palma. USA, 1976
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Nasledujiciho roku 1979 vydal Romero snimek Dawn of The Dead, coz bylo
viceméné pokracovani Night of The Living Dead. Tento snimek byl mnohem
nasilnéjsi nez prvni dil a dosahl velkého tspéchu. Nejdulezitéjsi udalosti tohoto
roku byl snimek Johna Carpentera, Halloween, jeden z prvnich slasherd
nasledujicich The Texas Chainsaw Massacre. Posléze se tento film stal tim
filmovou hvézdu a Michael Myers se stal dalsi klasickou hororovou postavou.
Mimo to se ve snimku objevil Donald Pleasance a ptedvedl svij
nezapomenutelny vykon v roli doktora Loomise. Vratili se také upifi, a sice

ve filmu Salem’s Lot, coz byla dal$i adaptace novely Stephena Kinga.

Velkého comebacku se taky dockalo sci-fi, tentokrat s filmem Alien v rezii
Ridleyho Scotta. V tomto filmu zazafila herecka Sigourney Weaver a stala
se tak ikonou mezi sci-fi i hororovymi fanousky. V tom samém roce byla
piedstavena nova postava zvand Tall Man v nizkorozpoctovém snimku

Phantasm, reziséra Dona Coscarelliho, ktery se v USA stal kultovni zaleZitosti.

1.11 Moderni horor

V letech 1980-1990 slashery naprosto pievladaly. Objevilo se také velké

mnozstvi pokracovani dosavadnich titulti a mnoho jejich kopii.

Friday the 13th vydan v roce 1980 byl jeden z prvnich komerénich slasherd
nasledujici tspéch Halloweenu. D¢&j byl v mnoha ohledech velmi podobny
(lovec chytajici teenagery), ale liSil se svym grafickym zpracovanim, které

nastavilo novy standard pro budouci filmy tohoto Zanru.

Vydani filmu Zombie Flesh-Eaters od Lucia Fulciho bylo dalsim z pokusi
0 parazitovani na Uspéchu snimku Dawn of the Dead. Nasledujiciho roku
se objevila nizkorozpoctova kopie Friday the 13th nazvana The Burning. Tento
film se stal vyznamnym piedev§im proto, Ze zviditelnil filmové studio

Mirimax.
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Ve filmech se v tomto obdobi zacalo objevovat mnohem vice nasili a krve.
Velmi patrné je to ve snimku Maniac od Williama Lustiga, ve kterém
probudila nadpfirozena sila v ohromné uspé$ném filmu The Howling, ktery
se odehrava v malé venkovské usedlosti obyvané vlkodlaky. Dale v cCerné
komedii An American Werewolf in London, ve které jeden americky turista

terorizuje obyvatele Londyna poté, co je pokousan vikodlakem.

Michael Myers opét vyrazil na lov v Carpenterové snimku Halloween 2, ktery
byl pfimym pokracovanim prvniho dilu. Zatimco James Cameron debutoval
s nizkorozpo¢tovym pokracovanim Piranha 2: Flying Killers, s Lancem
Henricksenem bojujicim se zmutovanymi piraiiami, které mohou 1état.

The Shining, rezirovana Stanley Kubrickem, ktery do své adaptace obsadil

oscarového herce Jacka Nicholsona.

Roku 1982 vznikl snimek Friday the 13th part 2. Své sily poté spojili Tobe
Hooper a Steven Spielberg a vysledkem byl nefalSovany duchatisky horor
Poltergeist. Horor The Evil Dead, ktery se inspiroval snimky Night of The
Living Dead a The Exorcist. Vypravi o skupince mladych lidi, kteti obyvaji
lesni chatu a vyvolaji n€kolik zlych ducht pii ¢teni z jedné starodavné knihy.

Nizkorozpoctovy snimek se okamZzité stal kultovnim.

Rok 1983 wvelice ovlivnil budoucnost hororovych filmi. Morédlni panika
zasahujici k bfehtim Velké Britanie vedla ke zjisténi, Ze neexistuji Zadné
zékony, které by regulovaly podobu filmi, vychézejicich na videokazetach.
A tak zacalo dochazet k tomu, ze malé distributorské spolecnosti zadsobovaly

obchody riznymi nizkorozpoctovymi horory, které byly v kinech zakazané.
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Vlada na tento problém zareagovala velmi rychle a sestavila seznam filmu,
které chtéla zakazat do té doby, nez bude zastaven obchod s filmy bez
certifikatu a dojde k realizaci filmové cenzury. Roku 1984 se tak skutecné

stalo.*

Vyznamnymi filmy roku 1984 byl snimek A Company of Wolves, jenz
byl kolekci obsahujici vlkodlaci historky a vysoce uspésna hororova komedie
Ghostbusters. Friday the 13th part 4: The Final Chapter byl také natocen, ale
zdaleka nedosahoval kvalit predesiého dilu. Poprvé se objevila dalsi kultovni
hororova postava, démon snit Freddy Kruger ve filmu A Nightmare On Elm
Street v rezii Wese Cravena. Démona zde ztvarnil herecky hororovy veteran

Robert Englund.

Dalsim ohromné uspé$nym sci-fi hororovym snimkem byl The Terminator od
Jamese Camerona, ve kterém se prosadil Arnold Schwarzenegger. James
Cameron utratil vétSinu svého rozpoctu 90 milionti dolarti poté na jeho druhé
pokracovani zroku 1991 za =zvlastni efekty uzit¢é ve snimku. Druhé
pokraovani bylo druhym vyznamnym filmem, ktery intenzivné vyuzival

digitalni specialni efekty.®

Zombie horor se znovu objevil v roce 1985. Romerav snimek Day of The Dead
byl tetim z filmt jeho série o zivych mrtvych, ackoliv snimek nedoséahl
stejného uspéchu jako dva predeslé dily.

Return of the Living Dead od Dana O’Bannona, ktery prakticky okopiroval
Romerovy kousky a zkombinoval jej s blaznivym humorem, sklidil mnohem
vétsi tspéch. To samé se povedlo snimku Re-Animator, coz byla vlastné

moderni krvavé verze Frankensteina, okofenéna cernym humorem.

% HANZELKA, J. Historie hororového filmu. Horror.cz [online]. 2008 [cit. 2014-01-08].
Dostupné z: http://www.horror.cz/clanky/clanek historie-horroroveho-filmu_2745/
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Snimek Friday the 13th part 5: A New Beginning vysel ve chvili, kdy se jeho
tvlrci rozhodli, ze Ctvrtd Cast vydélala velké mnozstvi penéz a tak jesté nebyl
¢as na to, aby celou sérii uzavieli. 4 Nightmare On Elm Street Part 2: Freddy'’s
Revenge, ve kterém se Freddy vraci, aby zabil dalsi teenagery. Film opét sklidil
nevidany uspéch stejné¢ jako jeho ptredchiidce. Ke konci roku se na platné

objevili dalsi vlkodlaci v Kingov¢ adaptaci Silver Bullet.

Roku 1986 zazatil herec Jeff Goldblum ve snimku The Fly, coz byl remake
originalu Davida Cronenberga z padesatych let. Zatimco se zpévak Grace
Jones objevil v upirském hororu Vamp. Také vyslo nékolik pokra¢ovani, napt.
film Psycho 3, opétné obsazujici Anthonyho Perkinse, Phantasm 2, ktery
navzdory tomu, ze byl natoCeny 9 let po prvnim dilu, pfimo pokracoval
v ptibéhu prvniho dilu. Dale nasledovalo pokracovani, snimku Poltergeist 2,
ve kterém si zahrala vétSina hercti z prvniho dilu a poté désivy Howling 2
s Christopherem Lee. Filmovému svétu zavladly stroje v Kingové Maximum

Overdrive.

Sviij comeback ze zahrobi ohlasila i postava Jasona ve filmu Friday the 13th
Part 6: Jason Lives. Leatherface ucinil navrat v Hooperové The Texas
Chainsaw Massacre Part 2, ktery bohuzel nedosahl takového divackého
uspéchu jako jeho ptredchiidce.

Vibec nejvétsim snimkem tohoto roku byl nepochybné Camerontv hit Aliens,
pokracovani filmu Alien od Ridleyho Scotta, ve kterém si opét zahrala

Sigourney Weaver.

Hororova komedie The Monster Squad vydana roku 1987 byla jistym
kiizencem Ghostbusters a The Goonies. Tento snimek byl ur¢en pfedevsim pro
détské publikum, protoze mél své humorné chvilky. Skupina mladencii bojuje
s klasickymi hororovymi monstry jako je Dracula, Frankenstein, vlkodlak

a mumie.
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Opét se vratil velice zly Freddy Kruger ve filmu A Nightmare On EIm Street
Part 3: Dream Warriors, v hlavni roli se skvélym Robertem Englundem a také
se nam ohlasil dalsi obfi zralok v Jaws 4: The Revenge, kde si zahral Michael

Cain.

Nejdiskutovangjsim filmem této dekady byl nepochybné Hellraiser, coz byla
adaptace novely Clive Barkera. Tento snimek proslul svym nadmérnym
obsahem krve, v§eobecného nasili a svou groteskni tstfedni postavou zvanou
Pinhead, ztvarnénou britskym hercem Dougem Bradleym, jehoz postava se tak
zapsala do seznamu modernich hororovych monster. Dal§im vyznaénym

hororem, ktery vznikl, byl sci-fi snimek Predator.®

V roce 1988 spatiilo svétlo svéta nékolik pokracovani s Jasonem, Freddym,
Pinheadem, Michaelem Myersem a nékolika dal$imi. Pocinaje filmem
Friday the 13th Part 7: The New Blood, ve kterém kaskadér Kane Hodder
pfevzal roli Jasona a prohlasil ji za svou vlastni s tim, Ze v kazdém ptedeslém
dilu jej hral nékdo jiny, A Nightmare On Elm Street Part 4: The Dream Master,
opét s Robertem Englundem, Hellbound: Hellraiser 2 s Dougem Bradleym
v roli Pinheada. Také se dostavilo jesté vice duchaiskych zjeveni ve snimku
Poltergeist 3. Velmi vyraznym filmem film byl Halloween 4: The Return of
Michael Myers, ktery naprosto ignoroval obsah tietiho dilu a sméle navazal na
d¢j pivodniho Halloweenu po deseti letech. Roli doktora Loomise si zde opét

zahral skvély Donald Pleasance.

Vznikly také dvé zcela nové hororové postavy. Dabelska panenka Chucky v
Child’s Play, které proptjc€ila sviij hlas kultovni hororovéa hvézda Brad Douriff.
V roce 1989 ptislo n€kolik dalsich pokracovani A Nightmare On Elm Street
Part 5: The Dream Child, nevyrazny Halloween 5: The Revenge of Michael
Myers, strasidelna fraska Friday the 13th Part 8: Jason Takes Manhattan
a nizkorozpoctovy Amityville 4: The Evil Escapes. Také byl natocen

Ghostbusters 2, coz bylo jedno z nejlepSich pokracovani celé dekady.

%2 HANZELKA, J. Historie hororového filmu. Horror.cz [online]. 2008 [cit. 2014-01-08].
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1.12 V¥iskot ukazuje svoji silu

V letech 1990-2000 se znovu objevil trend nekoneéného navalu
pokracovani, ktery prevladal v 80. letech. V tomto obdobi vyslo velmi malo
vyznaénych originalnich filmt a jes$t¢ méné hodnotnych pokracovani. Zajem
0 horory prudce klesal. Ke konci dekady vSak tento zanr zazil obrovsky

comeback.

Arachnophobia z roku 1990 byla jednim z mala originalnich filma toho roku,
ve kterém Jeff Daniels bojuje s vysoce jedovatymi pavouky v malém
venkovském meéstecku. Dalsimi filmy byla jen slabsi pokra¢ovani ptivodnich
snimkt. Chuckyho, Leatherface, doktora Westa a dokonce i Normana Batese v
Child’s Play 2, Leatherface: The Texas Chainsaw Massacre 3, Re-Animator 2
a Psycho 4: The Beginning. Také se vratil zombie policista Matt Cordell
v Maniac Cop 2, ve kterém se postavi Robertu Davi. Pozitivnéj$im snimkem
byl vtomto ohledu Graveyard Shift, ktery rozsitil Gspé$nou fadu adaptaci
Stephena Kinga.

Roku 1991 byl nato¢en extrémné uspé$ny hororovy thriller The Silence of The
Lambs, ktery byl nato¢en podle knihy Thomase Harrise a Anthonyho Hopkins
zde ztvarnil psychopatického psychologa, doktora Lectora. Tentyz rok ptinesl
jesté remake filmu, Cape Fear s Robertem DeNirem a Nickem Nolte, Freddy’s

Dead: The Final Nightmare, mél byt posledni film z Elm Street.

Chucky se vratil ve filmu Child’s Play 3, ale jednalo se o nejhorsi pokracovani,
které u divakli naprosto propadlo. Také se vratil predator v pokracovani

Predator 2, tentokrat bojoval s Danny Gloverem.

Jeden z nejvyraznéjSich hororovych filmi roku 1992 byl remake staré hororové
klasiky, fe¢ je o Bram Stokers Dracula, ktery byl rezirovan Francisem Fordem

Coppolou a ktery obsadil Garyho Oldmana do role hrabéte. Zanedlouho

vvvvvv
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Nejvétsim filmem této celé dekady byl Camerontv Terminator 2: Judgement

Day, ktery vsak mél k hororu uz ptili§ daleko.

Nasledovalo tieti, pokracovani Aliena, Alien 3, ktery byl prohlasen za nejhorsi
dil celé sagy. Na scén¢ se objevil zcela novy hororovy charakter. V adaptaci
novely Cliva Barkera - Forbidden, ktera byla zfilmovana jako Candyman

se zdhadnym Tonym Toddem v titulni roli zabijaka s hakem misto ruky.

Pinhead uéinil dalsi navrat v Hellraiser 3: Hell on Earth a Wes Craven vydal
svij The People Under The Stairs, od Nightmare On EIm Street jeho
nizkorozpoétovy Maniac Cop 3: Badge Of Silence, ve kterém si opét zahral
Robert Davi a Robert Z’Dara a dalsi podivné pokracovani Amityville 1992: It’s
About Time.

George Romero natocil roku 1993 moderni remake svého Night Of The Living
Dead ke dvacatému patému vyro¢i originalu. Film se v Americe promital jiz
v roce 1990, ale dosahl pouze okrajového uspéchu. Max Von-Sydow si zahral
d’abelského obchodnika v Kingové adaptaci Needful Things. Sam Raimi natocil
tieti dil série Evil Dead nazvany Army of Darkness: The Medievil Dead
a filmova postava Jasona byla kone¢né uloZena k odpocinku ve snimku Jason

Goes To Hell: The Final Friday.

Nasledovala dal$i pokracovani, neuspéSny Return of The Living Dead 3
a podobny Amityville: A New Generation. Jedinym originalnim filmem tohoto
roku byl The Crow, natocen podle slavného amerického komiksu. Film
se dostal do povédomi poté, co byl ptredstavitel hlavniho hrdiny Brandon Lee

zabit pfi nataceni jedné z poslednich scén.

V roce 1994 Kenneth Branagh pfisel se svou vlastni a velmi uspéSnou adaptaci

Mary Shelly’s Frankenstein. Branagh film reziroval, ale také v ném hral.
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Francis Ford Coppola pomahal pii produkci filmu a kritikou uznavany herec
Robert DeNiro zde zazafil v roli monstra. BohuZzel z finan¢niho hlediska tento

snimek selhal.®

Wes Craven se téhoz roku vratil na Elm Street spolecné s Robertem
Englundem a Heather Langenkampovou, ktefi hrali i v prvnim dilu, aby dorazil
Freddyho Krugera svym vlastnim zptisobem ve filmu Wes Craven’s New
Nightmare, ktery zasadil origindlni zapletce novy zvrat. DalSi navrat
klasickych hororovych postav bylo mozné vidét ve snimcich Texas Chainsaw
Massacre 4: The Next Generation a Phantasm 3, ve kterém se vratil Tall Man
se svymi vrazednymi koulemi. I Candyman se vratil nasledujiciho roku 1995
ve filmu Candyman 2: Farewell To The Flesh a John Carpenter vystr¢il ruzky
se svym remakem Village of The Damned, ktery ptest€éhoval méstecko

Midwich z venkovské Anglie na americkou pudu.

24

znamenal jisty oddech od zdanlivé nekonciciho navali v pokracovani. Film
Scream, rezirovan Wesem Cravenem. Snimek se stal senzaci, i kdyz
zesmeSnoval jiné klasické moderni horory a vSechna ta klisé, diky kterym byly
slavné. Tento film pfispél k velkému oZiveni z4jmu o horor a nasledovalo

mnoho pokusil o jeho napodobeni.

Jesté v tom samém roce se objevil Michael Myers v Halloween 6: The Curse of
Michael Myers, ktery byl bohuzel poslednim filmem, ktery Donald Pleasance
natocil jesté¢ pfed svou smrti. Film byl pfed svym dokoncenim nékolikrat

upraven a zejména konec se naprosto 1isil od toho piivodné zamysleného.

Pinhead se vratil ve filmu Hellraiser 4: Bloodline, ktery byl ohlasen jako
posledni dil série. Z hrobky se také vratil dal$i andél pomsty, ve snimku The
Crow 2: City of Angels a George Clooney s Quentinem Tarantinem bojovali

S upiry ve velmi uspé$ném, ale bizarnim From Dusk Till Dawn.

¥ HANZELKA, J. Historie hororového filmu. Horror.cz [online]. 2008 [cit. 2014-01-08].
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Také byla zadaptovana dalsi Kingova novela ve filmu Thinner, obsazujici
Roberta Burkera. Film I Know What You Did Last Summer, vydan roku 1997,
byl jeden z prvnich v dlouhé linii hororti inspirovanych filmem Scream a
dokonce byl napsan stejnou osobou, Kevinem Williamsonem. Wishmaster byl
dal$i z humornéjSich horord, jenz se soustfedil na mytickou postavu zlé
povahy, jmenovité¢ Djinna (dzina z lampy). Ackoliv nebyl moc Uspésny, tak se
stal vyjimecnym diky obsazeni hororovych postav z jinych filmt, jakoZto hostt
(Robert Englund, Tony Todd a Kane Hodder). Wes Craven vyuzil Gspéchu,
ktery m¢l Scream a natocil Scream 2, ktery se fidil stejnym vzorcem jako

prvni dil.

Mezitim piiSlo ¢tvrté pokraovani Alien Alien 4: Resurrection, které bylo
mnohem lepsi nez piedchozi dil. Poté nasledovalo je$té nékolik snimkt
s mimozemskou tématikou. Velmi nasilny, humorny a Sokujici Starship

Troopers od Paula Verehovena, ve kterém lidstvo bojovalo s obfimi brouky.

V roce 1998 vznikly dva vyzna¢né snimky. Prvnim z nich je barevny
remake Hitchcockova snimku Psycho, rezirovany Gusem Van Santem, ktery
sklidil velmi smiSené ohlasy od kritikti a fanouskt originalu. Tim druhym byl
Vv potadi jiz sedmy dil Halloweenské série, Halloween H20: 20 Years Later,
ktery se d€jove vratil k originalu a preskocil vSechny udalosti, ke kterym doslo
v nepovedeném c¢tvrtém dile. Rezie se ujal Steve Miner a do své ptivodni role
sestry Sileného zabijaka se vratila Jamie Lee Curtis a na rozdil od ptedeslych

dilt (kromé prvniho) se tento snimek stal velmi uspésSnym.

The Faculty byl dalsim z horort, které vznikly na motivy Vtiskotu. Vypravél
0 skole, ve které mimozemsti ucitelé unaseji své studenty. Poté pfiSel Ctvrty
Phantasm nazvany Phantasm 4: Oblivion. Béhem roku 1999 se objevila dalsi
pokracovani. Vratil se Chucky ve filmu Bride of Chucky. Na herecku Jennifer
Love Hewitt ¢ekalo mnoho problémi ve snimku | Still Know What You Did
Last Summer a také vzniklo pokracovani uspé$ného snimku Carrie s nazvem

The Rage: Carrie 2, které zdaleka nedosahlo kvalit prvniho dilu.
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V Carpenterové filmu Vampires se na scénu vratili upifi a stejné tak i vrazedni
zraloci v Harlinové Deep Blue Sea. Klasicky hororovy snimek The Mummy byl
predélan tak, ze vznikl Cistokrevny ak¢ni film a podobny problém nastal

i v remaku The Haunting.>*

Nejdiskutovangjsim filmem tohoto roku se stal nizkorozpoctovy The Blair
Witch Project, ktery definoval zcela novy pfistup k hororu. Posledni film
minulého tisicileti byl vhodn¢ pojmenovany End of Days, ve kterém se Satan
ztvarnény Gabrielem Byrnem vraci na Zemi béhem silvestrovskych oslav
1999, aby si vybral svou nevéstu. Piicemz jsou jeho plany zmateny hrdinou,

kterého si zahral Arnold Schwarzenegger.

To byl pohled do vyvoje hororového filmu, jak vznikl, jak probihal. S dobou
se filmy ménily a muselo se také pristupovat na to, co bavilo filmové divaky
hororu. Z hororti se pomalu zacalo vytracet klasické duchovno a zacaly ho
nahrazovat prestielky plné krve. I pfes mnoho pfedélanych klasickych horori
se filmovy fanousci dan¢ho Zanru stale rad€ji vraceli ke klasice a délaji to tak
dodnes. Protoze strach a adrenalin, ktery citi kazdy ¢loveék sledujici horor, je
V dne$ni moderni uspéchané dob& piijemnym zpestfenim vSedniho dne.
Filmovy tvirci zacali opét ptichazet na to, kde jejich filmové ptibehy ziskaji
opravdu velké uznani a penize a tak se pomalu, ale jist¢ zbavuji scén plnych
krve a nasili. Navraceji se ke klasickému piibéhu — duch, tajemno, velké

opusténé domy s historii a zlo na obzoru.

Horor je ekvivalentem kulturni no¢ni mury, zpracovavajici obsah, ktery je

atraktivni a zarovei odpuzujici, zjevny a nejasny, potiebny a potlaceny.®
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2. Hororovy svét a vSe kolem néj

2.1 Hororové Zanry

Zanr je viceméné soubor stalych obsahovych a formalnich prvki, které
existuji v umeéleckém ramci. Napiiklad v ramci filmového dila. Konvencni
podoba Zanru je vysledkem nepfimé dohody mezi filmovymi tvirci a mezi
divakem. Samotnému divakovi je predkladan urcity tvar, jehoz vlastnosti muze
na zaklad¢ prozité predchozi zkuSenosti oCekéavat. Obsahové aspekty obsahuji
povahu prostiedi, misto, Cas, typologii postav, charakter a téma zapletky,
ideologii nesenou piibéhem, atp. Ptikladi je opravdu spousta, ale zde je ukazka
téch nejdialezitéjsich. Formalni aspekty obsahuji tedy pak napiiklad praci

se stiithem, kamerou a zvukem.

Existence Zanrové tvorby je na jednu stranu kritizovana pro pfiliSny
schematismus, na druhou stranu cenéna pro schopnost navazat prostfednictvim
zazitych stereotypu rychlej$i a snadnéj$i kontakt mezi filmovym tviircem
a divakem. Rozezndvame tyto zdkladni filmové Zéanry: komedie, muzikal,
pohadka, drama, melodrama, krimindlni film, detektivka, western, akéni film,
dobrodruzny film, katastroficky film, thriller, horor, sci-fi, fantasy, historicky

film, retrofilm, vale¢ny film, Zivotopisny film.

V 60. letech dochazi k razantnimu nastartovani promény zanrt, jejich dalSimu
vétveni a vzdjemnému miSeni. Diky témto procesiim postupné vznikaji
¢i ptivodu monstra délime zanr na sci-fi horor (Vetrelec, r. R. Scott, 1979),
psychologicky horor — roli monstra zastupuje psychopat (Miceni jehnatek, r. J.
Demme, 1991), klasicky horor — na mysteriézni bazi (Kruh, r. G. Verbinski,
2002), zombie horror (Noc ozivlych mrtvol, r. G. A. Romero, 1968),
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splatter — vyvrazd’'ovaci horor (Pdtek trinactého, r. S. S. Cunningham, 1980)
a hororovou komedii (Krotitelé duchii, r. 1.Reitman, 1984).%

2.2 Jaky je rozdil mezi thrillerem a hororem?

Horor a thriller nejsou to samé, najdeme zde spoustu rozdild. Piesto
si mnoho filmovych divaku Casto plete horor s thrillerem a thriller s hororem.
Ono 21. stoleti celkové patii mezi nejproduktivnéjsi v oblasti kinematografie

oy Ny 37
V kazdém filmovém Zanru.

Thriller je umélecky zanr, ktery ma za cil vyvolat u divaka spiSe pocity nez
rozumové uvahy. Pocity existuji v nasledujicich dvojicich, naptiklad uleva

a napéti, pozitek a utrpenti, strach a nadseni.*®

Horor je uméleckym zanrem, ktery ma za cil u divaka nebo ¢tenare vyvolat

pocit désu a strachu. PouZiva piitom sci-fi a fantasy prvky.*

Thriller patfi do skupiny filmovych zanrt, které by ve skutecnosti mohly
opravdu nastat, jak po strance teoretické tak praktické. Je to snaha z realnych
veci vyvolat strach v divakoveé podvédomi. Véci vSak nemusi byt rozeznatelné
na prvni pohled a tim stizi divdkdv tsudek. Na druhou stranu horor je
filmovym Zanrem, ktery pouziva prvky nikoliv praktické, ale teoretické.
Filmové platno a vSe co se na ném objevi, vypada dost redlng, zalezi vSak
jediné na divakovi zda rozeznd, o jakou fikci se jednd. Divak musi umét tedy
rozlisit od véci, co by se mohly stat a véci, které jsou pouze vymyslené a tudiz
by se nemohly nikdy naplnit. Thrillerovym klasickym namétem je potom

naptiklad snimek Hostel, ktery obsahuje obrovské mnozstvi prvka strachu

% ZABILANSKY, T. Filmové Zanry — definice, typy, ptiklady. 25fps [online]. 2007 [cit. 2014-
02-02]. Dostupné z: http://25fps.cz/2007/filmove-zanry-%E2%80%93-definice-typy-priklady/

¥ NOVAK, L. Jaky je rozdil mezi hororem a thrillerem?. Film a to ostamni [online]. 2012 [cit.
2014-02-13]. Dostupné z: http://blog.skyluke.cz/jaky-je-rozdil-mezi-hororem-a-thrillerem/

% RUBIN, M.: Thrillers. Cambridge University Press. Cambridge, 1999, p. 25-26.
ISBN 0-521-58839-1

% BERNARD, J. a FRYDLOVA, P. Maly labyrint filmu. 1. vyd. Praha: Albatros, 1988. s. 106.

37



z fyzického nasili a skutecnosti. Horor si vice pohrava se znaky duchovna,
nadpfirozena a nadpfirozenych bytosti, které po svét€¢ bézné nechodi.
Nadpfiirozené bytosti patii pravé mezi ptipady, kde dochazi k zaménovani
s technologiemi a nerealnymi stroji, které mizeme vidét dokonale ve snimku
Matrix. Matrix spada do kategorie thriller/sci-fi, ale spousta divaki by ho
zatadila do kategorie horor. Hororovym klasickym namétem je vSak zndmy

film Silent Hill.*
2.3 Vyznam pojmu slova Slasher

. Slasher je, encyklopedicky receno, sub-zdanr hororu, v némz ma hlavni roli
psychopaticky vrah (Casto si maskuje oblicej). Ten behem krdtké doby zavrazdi
vetsi pocet lidi — vetsinou jde o teenagery. Slashery nejcastéji zacinaji vrazdou
mladé Zeny a obvykle konci tim, Ze jedna mladad Zena preZije. Hlavni déjova
linie byvda opeprena ruznymi , typicky teenagerovskymi aktivitami

souvisejicimi se sexem a uzivanim omamnych latek.

Vedle pojmu slasher mame i pojem splatter, kde drunem hororu je hororova

komedie, ve které se objevuje az moc velké mnozstvi krve a nasili.

Film Black Christmas z roku 1974 je povazovan za Uplné prvni slasher.
Piikladem 80. let si miZzeme uvést snimky jako Padtek trinactého a z nékolika

malo let horor V7iskot a nesmime ani zapomenout na horor Freddy vs. Jason.

Zlata éra slasheru byla tedy 70. a 80. letech. Opét do mody se vsak dostal az
v 90. letech. Slasher v této dobé praveé ozivil remake hororového snimku

Texasky masakr motorovou pilou z roku 2004.

“NOVOTNY, L. Jaky je rozdil mezi hororem a thrillerem?. Filmovy svét [online]. 2013 [cit.
2014-02-07]. Dostupné z: http://blog.skyluke.cz/jaky-je-rozdil-mezi-hororem-a-thrillerem/
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I kdyz jsou slashery povazovany velmi ¢asto za podfadné, mnoho z téchto
horort si muze dat na krk Stitek s nazvem kultovni snimek své doby a nebude

ani chybét v zddném zebticku nejlepsich filmovych horord.**

2.4 Legendarni postavy hororu

Horor by nemohl existovat bez hororovych postav. Postava utvaii cely d¢j
filmu, charakter filmu, a pokud je postava dobie vymyslena, maji filmovy
tvirci zaruCeny Uspéch na nékolik let. Hororové postavy jsou postrachem
naSich snt. Filmovy divéci sice radi zazivaji vzruSeni pfimo pfi sledovani
hororového snimku, ale jesté vic je dési ta skutecnost, kdyby je postava
navs§tévovala napf. ve snech. Mezi klasické legendarni postavy muizeme

zaradit:

Freddy Krueger je postava s vlastnostmi psychopatického vraha, jeho zjev je
nevzhledny, ma popalenou tvar. Typicky je pro ného jeho pruhovany svetr
a drapy, které nosi. Své obéti vrazdi pomoci snil, kdy se jim dostava do
snovych myslenek a ve snu je zavrazdi.

Postava se objevila ve filmech: Nocni mira v Elm Street (1984), Nocni miira
v EIm Street 2: Freddyho pomsta (1985), Nocni miira v Elm Street 3: Bojovnici
ze sna (1987), Nocni miira v Elm Street 4: Viddce snu (1988), Nocni miira v
Elm Street 5: Dité snu (1989), Freddyho smrt - Posledni nocni miira (1991),
Novd nocni miira (1994), Freddy vs. Jason (2003), Nocni miira v Elm Street
(2010).

Jason Voorhees zabijak, ktery nikdy neukdzal svoji tvar, nosil hokejovou
masku, aby obéti nevidé€li do jeho tvare, kdyz je zabijel. Jako sviij vrazedny
nastroj pouZzival macetu.

Postava se objevila ve snimcich: Pdtek trindactého (1980), Patek trindctého 2
(1981), Pdtek trindactého 3 (1982), Pdtek trindactého 4 (1984), Patek trindctého
5 (1985), Patek trindctého 6:Jason zije (1986), Patek trindctého 7: Nova krev

' TUCKOVA, B. Slasher a o co v ném jde. Horror.cz [online]. 2007 [cit. 2014-02-06].
Dostupné z: http://www.horror.cz/clanky/clanek_slasher-a-0-co-v-nem-jde_1217/
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(1988), Pdtek trindctého 8: Jason na Manhattanu (1989), Pdatek trindctého 9
(1993), Jason X (2001), Freddy vs. Jason (2003), Pdtek tirindactého (2009).

Michael Myers, bezcitny zabijak, ktery vzal ntiz do ruky uz v Sesti letech. Po
jeho utéku ze sanatoria, kde se 1é¢il nékolik let, jeho vrazdy neptestaly, naopak
se nasobily. Typické pro jeho postavu je jeho maska, kterou pouziva.

Postava se objevila v hororech: Halloween (1978), Halloween 2 (1981),
Halloween 3 (1982), Halloween 4: Ndvrat Michaela Myerse (1988),
Halloween 5 (1989), Halloween - Prokleti Michaela Myerse (1995),
Halloween:H20 (1998), Halloween: Zmrtvychvstani (2002), Halloween
(2007), Halloween 2 (2009).

Pinhead jeho charakteristickym znakem je spousta Spendlikii, které ma
rovnomeérng rozmisténé po své hlavé. Oteviel démonickou kostku, je to postava
velvyslance z pekla.

Postava se objevila ve filmech: Hellraiser (1987), Hellraiser 2: Svdzany
s peklem (1988), Hellraiser 3: Peklo na Zemi (1992), Hellraiser: Pekelny
jezdec (1996), Hellraiser: Inferno (2000), Hellraiser: Vyslanec pekla (2002),
Hellraiser: Navrat mrtvych (2005), Hellraiser 8: Pekelny svet (2005).

Panenka Chucky je mluvici panenkou, kterou posedl duch masového vraha.
Typické pro postavu jsou jeho delsi zrzavé vlasy a zlovestny vyraz v obliceji.
Neoplyvéa zrovna sluSnymi vyrazy, které by panenka plivodné vyrobend pro
déti na hrani m¢la viibec uzit.

Postava se objevila ve snimcich: Détska hra (1988), Détska hra 2 (1990),
Détska hra 3 (1991), Chuckyho nevésta (1998), Chuckyho séme (2004).

Thomas Hewitt masovy vrah, kterému se piezdivalo Leatherface, jeho postava

byla skute¢na. Pfedlohou mu poslouzil urcitymi znaky americky masovy vrah

Ed Gein.
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Postava se objevila ve filmech: Texasky masakr motorovou pilou (1974),
Texasky masakr motorovou pilou 2 (1986), Kozend tvar 3 (1990),
Masakr v Texasu (1994), Texasky masakr motorovou pilou (2003), Texasky

masakr motorovou pilou: Pocdtek (2006).

Norman Bates postava velmi psychicky naruSeného muze, ktery mél velice
slozitou povahu. Zajimavosti je, ze ve filmu se jeho postava od knizni piedlohy
velmi lisila.

Postava se objevila ve snimcich: Psycho (1960), Psycho 2 (1983), Psycho 3
(1986), Psycho (1998).

Candyman je velice zvlastni postava. K jeho piivolani je nutné vyslovit pred
zrcadlem jeho jméno pétkrat. Byl ubodan k smrti véelami. S touhou po veliké
pomsté se vratil z pekla na svét.

Postava se objevila ve filmech: Candyman (1992), Candyman 2: Sbohem masu
(1995), Candyman 3: Den smrti (1999).

Pennywise postava klauna, ktera uto¢i a terorizuje hlavné déti. Postavu vytvotil
Stephen King. Nejradéji ze vSeho ma maso ochucené strachem. Ve filmu To
(1999) ukazuje, Ze postava klauna neslouzi pouze k radosti a détské radosti.
Ukéazka toho, Ze 1 velice kladnd postava, tak jak je klaun prezentovan
vSeobecné vsude po svéteé, se v hororovém snimku mize proménit ve vrazdici
monstrum. V hororovych filmech jsou postavy vytvareny vétSinou na zakladé
knizni pfedlohy podle skute¢nych udalosti — lidi. VétSina postav ma velice
narusenou osobnost i V ptipad¢ psychologické pomoci neni zadny vysledek.
VétSina masovych vrahil nosi masky, aby jejich identita zistala utajena. Mezi
klasické postavy hororu miizeme zaradit urcité i zvifeci podoby monster jako je
vlkodlak, zralok, chobotnice, piraiia. Mezi nadpfirozené upir, ¢arodéjnice,

kouzelnici, zombie a halloweenska dyné.

Kdyz divék sleduje film, snaZi se rozpoznat nabizena voditka, pamatovat

si dulezit¢ informace a predvidat budouci déni. Film tvaruje konkrétni
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ocekavani tim, Ze vzbuzuje napéti, zvédavost a pifekvapeni. Konec filmu ma za

tkol uspokojit & vyvratit otekavani, ke kterym nas film jako celek nabadal.*?

2.5 Nejznaméjsi tvirci hororu — S. King, J. Carpenter,

W. Craven

Klasické hororové postavy byly predstaveny, nékdo vSak postavam musi

vdechnout Zivot.

S Ceskym hororem to nikdy nebylo piili§ horké a slavné. Mezi filmové
usmévné pokusy Ceského hororu patii zcela jisté snimek Upir z Feratu z roku
1982, ktery v té dob& vyznél spiSe rozpacité a u filmového snimku VIci bouda
zroku 1987 si divak nemohl byt jisty, zda se spiSe nediva na film uréeny
détem. O pravém hororu se nedalo mluvit cela sedmdesata i osmdesata 1éta,
jelikoz stale ptipominal spiSe tvorbu pro déti.

Existuje vSak jedna vyjimka tohoto velmi neveselého filmového trendu.
Impozantni vyjimkou se stal film Spalovac mrtvol z roku 1968 od Juraje Herze.
Horor se stal svym obsahem spi§ psychologickym hororem nez désivym, ale
0 to pisobivéjsim. Stylem podobného razu se poté inspiroval i Jan Svankmajer,

jeho zpracovana vize lidského Silenstvi dokéze zvednout ze zidle divaka

i dnes.®®

Stephen Edwin King se narodil v Portlandu, Maine v roce 1947 v zaii, narodil
se jako jediny syn Donalda a Nellie Ruth Pillsbury King. Mé&l jesté bratra
Davida, ale ten byl adoptovany. Poté, co se jeho rodi¢e rozvedli, stalo se to
v dobé, kdy byl Stephen jest¢ batole. On a jeho star$i bratr David zstali
s matkou. Cast svého détstvi stravil ve Fort Wayne v Indiang, kde rodina jeho
otce v t¢ dobé byla a ve Stratfordu, Connecticutu. Kdyz Stephenovi bylo

jedenact, jeho matka se piest¢hovala zpatky do Durhamu - Maine. Jeji rodice

*2 THOMPSON, K. a BORDWELL, D. Déjiny filmu: prehled svétové kinematografie. 2., Opr.
vyd. V Praze: Akademie muzickych uméni, 2011. s. 110-111. ISBN 978-80-7331-207-7.

* BOHAL, V. Blyska se Geskému hororu na lepsi &asy?. VICE - Cesko/Slovensko [online].
2013 [cit. 2014-02-07]. Dostupné z: http://www.vice.com/cs/read/blyska-se-ceskemu-hororu-
na-lepsi-casy
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Guy a Nellie Pillsbury se stali bez pomoci druhych neschopnymi kvili svému
pokrocilému stafi. Ruth Kingové s péci o rodi¢e pomdhala také jeji sestra.
Ostatni rodinni pfislu$nici je podporovali financné. Kdyz Stephenovi prarodice
zemieli, maminka si naSla praci v kuchynich Pineland, nedaleko obytného

zafizeni pro mentalné postizené.

Stephen King navs$tévoval gymnazium v Durhamu a poté studoval na Lisbon
Falls High School, kterou zakon¢il v roce 1966. Kdyz byl ve druhém ro¢niku
na univerzité v Maine v Orono, napsal tydenni sloupec pro skolni noviny, které
se jmenovaly The Maine Campus. Byl velice aktivni ve studentské politice, byl
pfimo c¢lenem studentského sendtu. Vystupoval protivalecnymi proslovy
a zastaval konzervativni nazor, ze valka ve Vietnamu byla protiustavni.
Vystudoval University of Maine v Oronu v roce 1970, ziskal bakalatsky titul

V oboru angli¢tina a aprobaci pro vyuku na stfedni Skole.

On a Tabitha Spruce se spolu vzali v lednu roku 1971. Svoji manzelku potkal
na studiich, kde oba spole¢né studovali. Stephen King nemohl najit praci jako
ucitel, zil pouze ze svych piijmid jako d€lnik v primyslové pradelné

a Z manzel¢iny studentské ptijcky a spofeni.

Stephen vytvofil svoji prvni profesionalni povidku s nazvem The Glass Floor
pro magazin Startling Mystery Stories v roce 1967. Béhem prvnich let svého
manzelstvi pokracoval v prodavani svych povidek do panskych casopisi.
Mnohé z nich se pozdéji shromazdili do kolekce Night Shift nebo se objevily
v jinych antologiich. Na podzim roku 1971 Stephen King zacal ucit na stfedni
Skole kurzy anglictiny v Hampden Academy, kde si vSak také nevydélaval
velké mnozstvi penéz. Ve vecernich pozdnich hodinach v tydnu i o vikendu

pracoval na svych povidkach a pracoval na romanech.
Na jafe roku 1973 Doubleday & Co piijala jeho novelu Carrie, aby ji mohla

publikovat. Na Den matek jeSté vtom roce se Stephen dozvédél od svého

nového editora v Doubleday Billa Thompsona, ze prodej knihy by mu mohl
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poskytnout takové finan¢ni prostfedky, aby mohl opustit vyuku na stiedni
Skole a stal se spisovatelem na plny uvazek. Zajimavé je, Ze King po napsani
prvni stranky jeho novely Carrie vSe zahodil do koSe. Pfemluvila ho jeho

manzelka, aby to nevzdal a pokracoval dal.

Na konci 1éta roku 1973 se manzelé Kingovi odstéhovali na jih Maine kvuli
Spatnému zdravotnimu stavu jeho matky. King tam béhem té doby vytvoril
horor supiry Salem's Lot, v§e napsal v malé pronajaté garazi. Jeho matka
nakonec podlehla rakovin¢ a tak se opét presté¢hovali do Colorada, potom do
Maine a kratce i do Anglie, kde mé¢l v planu se usadit a ziistat tam. Vratil

se viak, aby mohl ugit tviiréi psani.**

Za nasledujici ¢tvrtstoleti King vydal vice nez tficet knih, které mély celkovy
naklad ptes sto miliont kust. V letech devadesatych dostal za ¢tyfi knihy od
vydavatelstvi Viking neuvéfitelnych 35 milioni dolart. V té dobé to bylo
opravdu obrovské mnozstvi penéz. Byl také jednim z prvnich autori, ktefi své
romany zacali publikovat na internetové siti. Jeho nehoda z 1éta 1999 vsak jeho
kariéru na chvilku pozastavila. Byl téZce zranén poté, co byl sraZzen osobnim
autem. Uzdraveni si vyzadalo dlouhou dobu a Stephen King nemohl psat vitbec
nic. Kdyz se vSak uzdravil, tak se k psani ihned vratil. Roku 2003 se mu
podafilo ziskat prestizni cenu National Book Foundation za sviij pfinos

americké literatufe.

Nékolik ze Stephenovych knih bylo filmafi zpracovano a natoCeno. VétSinou
on sam hraje v kazdém filmovém zpracovani, alesponi malou roli, ¢imz se dost
podoba Alfredu Hitchcockovi. Reziroval dokonce i vlastni snimek S ndzvem
Maximum Overdrive. Jeho nejvétsim koniCkem je stale jeho zaliba v hudbé.
Stephen King hraje v hudebni skupiné Rock Bottom Remainders. Ve skupiné

hraje spolu s Mattem Groeningem, ktery dal svétu serial The Simpsons.

* KING, T. About the Author. StephenKing.com [online]. 2005 [cit. 2014-02-09]. Dostupné z:
http://www.stephenking.com/the_author.html
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S manzelkou Tabithou maji tii déti. Jmenuji se Joe Hill, Naomi Rachel a Owen

Phillip.*

John Carpenter je americky filmovy rezisér, scenarista, producent,
herec a skladatel filmové hudby. John Howard Carpenter se narodil 16. ledna
1948 v Carthage, New York a vyrostl v Bowling Green, Kentucky. Chodil na
Western Kentucky University, kde byl jeho otec feditelem hudebniho oddé€leni
a pozd¢ji na University of Southern California, kde vyhral Cenu Akademie
za svuj studentsky film The Resurrection Of Broncho Billy.

K hudbé mél vzdy velmi blizko. Cela jeho rodina byla zna¢né¢ hudebné nadana.
Nevyhnul se povinnym lekcim hrani na housle ¢i na piano. Pozdé&ji se ucil na
kytaru, zalozil v poloviné 70. let hardrockovou skupinu, Coupe de Villes. K

nékterym svym filmim si pak hudbu slozil nebo upravil dokonce sam.

J. Carpenter je obecn& povaZovan za reZiséra hororovych filml, nicméné
se soustfedi i na jiné zanry. V jeho mnohaclenné filmotéce se skryvaji i sci-fi
filmy, akéni scény nebo dokonce dokumenty, napiiklad o Elvisovi. Cizi mu
nejsou ani dobrodruzné komedie jako Big Trouble in Little China (1986).

Jeho rana kariéra byla extrémné uspé$na. Assault on precinct 13 byl velmi
popularni nizkorozpoctovy thriller povazovany za jeden z nejlepSich filma
tohoto druhu 70. let. Halloween se stal obrovskym hitem, ihned po uvedeni a je
povazovan za matku zanru slasher. Film byl natoCeny za 300 000 dolart, je
dodnes jednim z nejvynosnéjSich nezavislych filmd v dé&inach. Stejné

uspésnym se stal rovnéz dobrodruzny sci-fi snimek Escape from New York.

Jeho dalsi film The Thing mé&l velikou smulu. Byl uveden do kin ve stejnou
dobu jako Spielbergtiv E.T. — Mimozemstan, a tak nebyl tak komerén¢ Gspésny

jak by se ocekavalo.

** HRABALEK, M. Stephen King. Osobnosti.cz [online]. 2010 [cit. 2014-02-20]. Dostupné z:
http://www.spisovatele.cz/stephen-king#cv
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Kazdopadné je dnes The Thing pokladan za jeden z nejlepSich filmt Johna
Carpentera. V poslednich letech je John Carpenter v tvir¢im utlumu a toci

pouze pramérné snimky, jeho uspéch vSak neklesa.

vvvvv

predmétem vysoko-rozpoctovych remakti. Mnoho filmait jako Robert
Rodriguez, Guillermo Del Toro, Quentin Tarantino nebo Paul Thomas
Anderson vyjadiilo svlij obdiv Carpenterovi a jeho praci. John Carpenter je
povazovan za jednoho z nejlepSich reziséri modernich horort, ackoliv natocil
také filmy jinych zanrd. Jeho filmy jsou charakteristické minimalistickym
osvétlenim, statickou kamerou a charakteristickou syntetizovanou hudbou,
kterou si dost Casto 1 sdm sklada. Sam Carpenter ik, Ze je ovlivnén Alfredem

Hitchcockem, Howardem Hawksen a serialem The Twilight Zone.*

Wes Craven - Wesley Earl Craven celym jménem si asi mysli, Ze je
podobny Hitchcockovi, a tak si také ve svych filmech vétSinou zahraje pouze
mensi role. Proslavil se jako expert na nizkorozpoctové horory, coz je jedno
velikanské plus nejen pro Setrné producenty, ale i divaky, kteti vEéfi, ze nizsi
rozpocet nuti filmové tvirce k veétsi improvizaci, sahani na dno svych sil,
schopnosti a talentu. Craven si Setrnost ponechal az na své stafi. Jeho zatim
coz je velice mald Castka. Svého casu patfil Craven k rezisériim tvoticich
déjiny filmového hororu. Patfil ke skupiné mladych, drsnych, rozzlobenych
Ameri¢ant muzského pohlavi, ktefi se potiebovali ve filmech ventilovat
ze zklamani z tehdejsiho vyvoje v USA (Vietnam, Watergate) a z vlastnich

nemocnych no¢nich mr.

Kdyz Tobe Hooper nato¢il Texasky masakr motorovou pilou a John Carpenter
Halloween, Craven odpovédel obdobnou zkouskou nervi a vytvofil snimek

The Hills Have Eyes (1977) o roding, na kterou v kalifornské pousti zauto¢i

“® John Carpenter: The Man. http://www.theofficialjohncarpenter.com [online]. 2010 [cit.
2014-02-11]. Dostupné z: http://www.theofficialjohncarpenter.com/pages/theman.html
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hladovi domorodci. Film se za osm let dockal pokracovani nazvanym The Hills
Have Eyes Part Il. Zajimavosti je, Ze se mizete setkat S tim, ze naleznou oba
snimky pod ptekladem Kruté o¢i hor nebo Hory maji oci.

Ur¢ité musi padnout zminka o jeho vyrazném surovém rezijnim debutu The
Last House on the Left (1972) o znasilnéni a vrazdé, ktery reziroval, psal

scénar a zakusil si 1 roli stfihace.

Wes Craven je ¢lovék aktivni, vénuje se hodné uceni a internetu a v dobach,
kdy internet jes$té neexistoval, Cetl si noviny a narazil v nich na c¢lanek
0 n¢kolika studentech, kterym ve spanku selhaly plice.

Vyuzil své fantazie, nasel utocisté, v New Line Cinema. Vysledkem je snovy
horor A Nightmare On Elm Street, kdy je Fred jesté stary zly Fred a ne idol
mladeze Freddy, hrdind je jen par, jsou vi¢i nému bezmocni, nic 0 ném nevédi.
Hrtzostrasna pravda o minulosti klidnym dojmem pusobiciho méstecka se pred
nimi objevuje v désivych naznacich, nasledné teror nabere na obratkach. Film
navic proslavil v jedné z hlavnich roli v té dob&é mladého herce Johnyho Deepa.
S kruegerovskou sérii vSak ziistava jiz nastalo spjat vice Shaye nez Wes
Craven. Ten se po ultra $patné dvojce vraci alespon do pozice spolu-scénaristy
s Frankem Darabontem a §éfa vyroby do vydatené trojky Chucka Russella, ale
s ak¢ni ¢tyfkou Rennyho Harlina, pétkou Stephena Hopkinse a scenaristicky

nezdafeného snimku Sestky Rachel Talalayovej nema nic spole¢ného.

Do hry se jako rezisér a scéndrista vraci az sedmou NOVOU no¢ni murou V roce
1994. Heather Langenkampova hraje samu sebe, dozvida se, ze Craven pise
novy scénaf, ze Shaye se to chystd produkovat a herecky predstavitel Freda,
Robert Englund, ma no¢ni mury. V New Line, to¢ili tolik horort, ze probudili
absolutni zlo, které na sebe vzalo Kruegerovu podobu a chysta se vyrazit do
realného svéta. Zajimavy scénat, ale pro sérii ptili§ pozd€. Dlouho avizovany

crossover Freddy vs Jason se uZz znova obeSel bez Cravena.

Wes Craven stvofil i Vriskot, ktery se stal cernym koném léta 1996 s trzbou

ptes 150 miliond dolarti a ktery ho na posledni chvili zachranil od frasek typu
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Upir v Brooklynu. Opakuje se kruegerovsky motiv, ma ho rad i Stephen King
a David Lynch. O krasném americkém méstecku, Které je ve skute¢nosti shnilé
a zkazené. Uspéch si do roka a do dne vyzadal Viiskot 2, z néhoZ se stal také
hit a tak mé¢l vzniknout V7iskot 3. Nikomu se do néj, ale nechtélo, zejména
kvili nedostate¢né finan¢ni motivaci, ale malou roli v tom hral i fakt, ze pravé
v té dobé vrcholil americky hon na ¢arodéjnice, kdy profesofi a politici vinili

reziséry hororti z toho, ze studenti vrazdi své rodiCe a vrstevniky.

Z ostatni filmografie stoji za zminku napt. Shocker, ale jen tim o jaky kuridzni
Spatny horor se jedna. Lépe dopadl The Serpent and The Rainbow, znamy také
jako had a duha, kde Bill Pullman pfichazi na Haiti zjistit, co je pravdy na
legendach o ritudlech ¢erné magie a ozivlych mrtvolach. Craven mél zfejmé
pocit, Ze subzanru plného zombie bylo ublizeno dost a tak téma pojal
realisticky, seridzné, témét by se chtélo fici | védecky - vzhledem k tomu, jak
vypadala jeho tvorba pied tim. Zejména ke konci to vSak uz zase byl jen
typicky krvavy a nepochopitelny horor. Vyplati se, ale vyzvednout odvahu

tvurct, ze film natoéili, podle skute¢nych udélosti.

Craven se uz na zac¢atku své kariéry spolupodilel na mnoha strankach filmaiské
prace, ptes asistenta asistentll az po stiihac¢e. Dodnes se kromé rezirovani na
svych filmech cCasto podili i na scénafi ¢i produkci, byva jednim ze §éfh
vyroby, mihne se v kamefe. Nékdy dokonce narazi na projekt, ktery se mu
nechce rezirovat, ale rad by byl pod nim né&jak podepsan, coz je ptipad Dracula
2000, kde byl $é¢fem vyroby a ktery v duchu hororti pro nactileté jako svij

reZijni debut natoéil jeho vérny sttiha& Patrick Lussier.*’

Ovsem bez jednoho muze by nemohl klasicky filmovy horor vilbec existovat
a nemohly by bez n&j ani vznikat legendy daného Zanru. Neni jim nikdo jiny,

nez klasik filmového hororu Alfred Hitchcock.

*" BIOGRAPHY. Wes Craven [online]. 2009 [cit. 2014-02-12]. Dostupné z:
http://wescraven.com/bio/

48



3. Klasik filmového hororu - Alfred Hitchcock

3.1 Zivot Alfreda Hitchcocka

Alfred Hitchcock se narodil 13. srpna 1899 v londynském Eastendu
jako tieti syn obchodnika se zeleninou. Zemiel 29. dubna 1980 v Los Angeles.
Rodice byli katolici a poslali svého syna do jezuitské Skoly. Ze zaka chlapecké
Skoly Cockney se stal ufednikem elektrotechnické firmy, ktery si privydélaval
k mensimu platu jesté psanim reklamnich textd. V roce 1920 se uchytil jako
textat mezititulkd. U firmy Famous-Players-Lasky v Islingtonu. U této firmy

potom pracoval v riznych funkcich od malife kulis az po asistenta rezie.

Diky né&kolikamésiénimu pobytu v Mnichové a Berling¢ vdécil Hitchcock
za bravurné zabarvenou némcinu a za veliké poznani, Ze kulisdm je tieba
pfiznat vysokou dramatickou hodnotu. MozZnosti filmové architektury
se nerozvijely ve dvacatych letech v zadné jiné zemi tak rychle jako
v Némecku. Vliv této filmové tradice Hitchcock vzdy zdarazioval. The Lodger
(Priserny host) o vrahovi mladych divek se stal v roce 1927 prvnim uspéchem
reziséra, ktery se rychle proslavil jako brilantni technik. Ale teprve
se zavedenim zvuku mél Hitchcock k dispozici celé centrum nastrojli, jimiz

mohl nadchnout své publikum.
3.2 Alfred Hitchcock a jeho filmovy jazyk

Zajimavosti urcité je i to, ze prostfedky némého filmu rozvijel Alfred
Hitchcock, dale ve filmovou fe¢, kde mluvené slovo nemélo vétsi ani mensi
vyznam nez ruchy. Tento styl tak ptispé€l k nad¢asovosti jeho film.

Kratce pted vypuknutim valky ho ptivedl producent David O. Selznick
pro film Rebecca (1940) do Hollywoodu. Brzo vsak poznal, ze nejvyssi miry

pfimo té¢ umelecké svobody lze dosdhnout pouze v piipade€, kdy bude své filmy
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produkovat sam. Notorious (Povéstny muz) z roku 1946 s Ingrid Bergmanovou

a Cary Grantem byl prvni film, na kterém se podilel pravé jako producent.

Tvarce autorskych filmia a rezisér byl vSak Hitchcock uznan teprve poté, co
angazoval francouzské filmové kritiky Francoise Truffauta a Clauda Chabrola.
Onu temnou stranku génia, jak se mu piezdivalo, zkoumala filmové véda od té
doby za pomoci nejriznéjsich nastroji. O zadném jiném rezisérovi toho nebylo
napsano vice nez o tomto malém zakulaceném muzi, ktery se ve vétsiné svych

filma zvécnil v malé vedlejsi roli.

Sviij posledni vystup zinscenoval Hitchcock v r. 1976 ve Family Plot (Rodinné
spiknuti). Zajimavosti v tomto snimku je to, Ze jeho siluetu vidime za mléénym
sklem dvefi matriky, kde se registruji narozeni a umrti. Alfred Hitchcock
zemiel 29. dubna 1980 v Los Angeles. K nejdalezitéjsim Hitchcockovym
spolupracovniklim patii skladatel Bernard Hermann, narozeny v roce 1911

v New Yorku. %8

Kdyz byl ve tficatych letech Alfred Hitchcock ziskan Hollywoodem, jedl
jednou v jednom newyorském Clubu 21 a Sokoval pfitomné tim, ze sporadal tii
obrovské steaky a nekolik porci zmrzliny. Po skleni¢ce velké brandy byl jeho
hlad kone¢né utiSen a Hitchcock prozradil reportérovi, Ze v jidle nachazi urcité
uklidnéni. Jde pfitom o vice duchovni proces, nez télesny. Na jidlo se t&sil
stejné jako na cestovani na dovolené, ma z né¢ho potéSeni jako z dobré show.
Jist muze preci Cloveék ze dvou divodi, aby se udrzel pii Zivoteé, nebo pro

potéSeni. Alfred Hitchcock jedl pro potéSeni.

O postavach Hitchcockovych filmi to plati jen podminéné. KdyZ konecné

ukoji hlad, ukoji tim €asto i néco velice jiného a to chut’ vrazdit.*®

*® SCHRODER, N. Slavni filmovi reziséri: 50 nejvyznamnéjsich rezisérii od Chaplina az po
Almodévara. V Praze: Slovart, 2004. s. 73. ISBN 80-7209-643-5.

* SCHULZ, B. Labuznik Hitchcock: filmovd kuchaika mistra hriizy. Viyd. 1. Praha: Cinema,
1996. s. 87 ISBN 80-85933-10-1.
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Hitchcock pusobil jako jemny femeslnik, jehoz filmy postradaly substanci,
jako ne€kdo, kdo mél uspéch s piibéhy zlacinych seSitovych romant
v predmeéstském kiné. Vétsina jeho tvorby nemtize svou pfibuznost s lacinymi
krvéky zapfit. Vyskytuji se zde za vlasy pfitazené zamény. V antifasistickém
odboji ukradené zloCincim-gentlemantim, hrdinky trpici nejpodivnéjSimi
psychickymi poruchami, jez jsou dokonce zdhy vyléCeny jesté¢ podivngjSimi
zazitky, psychopati s neelegantnimi umysly a stale znovu blondynky, svad¢jici
muze K néemu, co by je jinak ani nenapadlo provadét. Alfred Hitchcock neli¢i
d¢j nikdy objektivné. U néj se vzdy to¢i vSe jen kolem identifikace. Pfitom
patii naklonnost publika nejen hlavni postave, ale i jejim protihracim. Zlo
u né&j nikdy neni jenom Spatné. Jeho vrahové jsou Sarmantnéjsi a vétSinou také
vice elegantni nez samotné obé&ti. Pfitom se Hitchcockovi dafi své publikum
natolik zmanipulovat, ze se sice vi, ze se d¢je bezpravi, ale presto doufa spolu

se zlem, Ze se ¢in zdafi.

Ve filmu Psycho, napfiklad drzime palce zlod&jce penéz a kratce predtim, nez
J1 Anthony Perkins zavrazdi, ziskd dokonce i on VaSe sympatie. Pak nasleduje
ona straSliva scéna v koupelné, kterou divaci nemiizou jen tak smazat ze svych

myslenek a scéna nas pripravi o identifikaci postavy a tim piisobi jesté rusivéji

neZ krveproliti samo.

Ono starozakonni ,,milujte své nepratele®, které je, podle Clauda Chabrola tak
pusobivé pravé u Hitchcocka =zinscenovano, vsak spiSe predstavuje
neotfesitelné trvani na nejednoznacnosti, pro kterou se pravé Hitchcock zdraha

uznavat jednoduché rozdéleni na dobro a zlo.*
3.3 Filmova tvorba Alfreda Hitchcocka

Kwvalita literarni ptedlohy scénatre Hitchcocka spiSe odstrasovala. Aby bylo
mozné vyjadiit filmem mistrovské dilo, museli byste nahradit slova feci

kamery, tudiZ natocit Sesti az desetihodinovy film. Jinak by to nebylo mozné

% SCHRODER, N. Slavni filmovi reziséfi: 50 nejvyznamnéjsich reZisérii od Chaplina az po
Almododvara. V Praze: Slovart, 2004. s. 70 - 72. ISBN 80-7209-643-5.

51



brat vazné. Jak zésadné je rozdilny film a literatura, neprokazal zadny jiny
rezisér zietelnéji nez Hitchcock. Jeho rezisérskd draha zacala v dobé, kdy
se filmova fe¢ dynamicky rozvijela. Vzajemna souhra svétla, velikosti zabéru,
dekoru, pohybu kamer a montadze umoziovala takovy zpusob vypravéni, diky
jemuz bylo mozné v dalekosdhlé mife rezignovat na mezititulky, které byly

neodmyslitelné u némého filmu.>

Filmovy historik Enno Patalas o tom usoudil, Zze Hitchcockovy filmy vyvétraly
z kombinace némeckého expresionismu a ruského konstruktivismu,
Murnauova syntetického prostoru s Pudovkinovym a Ejzenstejnovym
a Pudovkinovym montovanym ¢asem. Tak se prvni minuty filmu pravidelné
stavaji mistrovskymi miniaturami, v nichZ jsou kondenzovany centralni motiv,
konflikt a vychozi situace: portal nadrazi s cestujicimi, jez proudi do budovy
nadrazi, poté nohy, spéchajici halou kolem pokladen. Neustdle se znovu

objevuji dva pary bot.

Jeden par solidnich tmavych panskych bot, druhy vystfedni par s bilymi
deckami, jaké nosi jen hraci golfu. Seridzni a neseridzni par bot nastupuji do
téhoz vlaku. Proplétaji se tlacenici obsazenych vagonti a nakonec nachazeji své
kupé. Kdyz se vlak rozjizdi, sedi oba pary bot proti sobé. Rychle, klouzavym
pohybem na ubihajicich kolejich jede vlak vstfic svému cili. Na jedné vyhybce
se prektizi svazky koleji, vagony se rozhoupu a uvnitt kupé lehce narazi
neseriozni bota do boty seridozni. Bruno (Robert Walker) navrhne Guymu
(Farley Granger) obchod. (Golfova bota) — Bruno chce zabit nemilovanou zenu
cerstvé zamilovaného tenisového profesionala, pokud Guy zavrazdi Brunova
otce. Po tomto navrhu se Guy hned tak Bruna nezbavi, to je vice k prologu
k filmu Stranger on a Train - Cizinci ve vlaku z roku 1951, podle romanu Dva

cizinci ve vlaku od Patricie Highsmithové.

> HITCHCOCK, A. a TRUFFAUT, F. Rozhovory Hitchcock - Truffaut. Praha: Cs. filmovy
ustav, 1987.s. 165
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Jazyk véci, ktery byl v némém filmu pouzivan vétSinou stereotypné — ve formée
bublajicich ¢ajnikli v malomést'acké kuchyni nebo prasknuti dveimi dokazal
Hitchcock vystupnovat az k fetiSismu, takze se filmovému divakovi pfi
pojmenovani jednotlivé rekvizity nevyhnutelné vybavi titul doty¢ného filmu.
Zativa sklenice mléka z filmu Suspicion — Podezreni z roku 1941, kamera
s teleobjektivem z Rear Window - Okno do dvora, rok 1954, jehla do kravaty
z Frenzy - Zurivost (1971), futral z The Man who knew too much — Muz, ktery
vedel prilis mnoho (1955), diaf s inicialou ,,R“ z filmu Rebecca (1940) anebo
zaves ve sprse z filmu Psycho (1960) ztratily svou nevinnost, staly se znakem

mytologie, které rozumi kazdy, kdo jednou tyto filmy zhlédl.

Je tfeba také pfifadit k vécem cloveka, jehoz prostfednictvim miiZeme
rozpoznat i hlubsi vyznam ptislusného predmétu. Teprve neotfesitelny zajem
nebo piimo naklonnost k néjaké osob¢ vytvaii predpoklad pro deSifrovani
tajemstvi véci. Pak to celé spojime napi. se sklenkou mléka, kterou nese po
schodech vzhiru Cary Grant, onu neblahou zafivost anebo budeme v bubnu

a Cinelech orchestralniho hrace spatfovat vrazdici nastroj.

Vrcholu abstrakce dosahl Hitchcock filmem Torn Curtain - RoztrZzend opona,
(1966), vnémz byly vychodni Berlin a NDR sumarizovany v symbolické
misto, scenerii, kterd v bledém svétle plisobi zcela neskutecné, ale predevsim
nelidsky. Spolecné s filmem Topaz (1969) patii tento film k obecné
zavrhovanym pracim Hitchcocka. Oba posledni filmy Frenzy — Zbésilost
(1971) a Family Plot — Rodinné spiknuti (1975) predstavuji jeSté variace
nejkrasnéjSich momentti Hitchcockova uméni. Jsou napinavé, zaludné, vtipné
a jsou vzdy o krok dal, nebot’ jdou divakovi pfili§ na télo. Jak prazdny je onen
hrnec, v kterém to podle André Blazina vie, vzdy visi na ochoté publika, do jak

zna¢né miry pristoupi na piib&hy tohoto mistra filmové zabavy.
Alfred Hitchcock se zminil v jednom rozhovoru o tom, ze ptibéh si precte

pouze jednou. Pokud se mu zdkladni mySlenka zalibi, pfevezme ji, zcela

zapomene na danou knihu a délad film. Byl by pry naprosto neschopen,
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prevypravét piibéh knihy Ptaci od Daphne du Maurierové. Precetl ho pouze
jednou a velmi zbézné. Co vSak nechape, sam klasik filmového hororu, je ze se
nékdo zmocnuje néjakého dila, néjakého dobrého roméanu, na némz autor
pracoval tfi nebo Ctyii roky a ktery obsahuje cely jeho zivot. Najmuti par
dobrych technikd, zajistuje kandidaturu na Oscara, zatimco nékde vzadu je

jeho autor.*
3.4 Vybérova filmografie Alfreda Hitchcocka

1926 Bludisté lasky / The Pleasure Garden

PtiSerny host / The Lodger

1927 Svétovy champion / The Ring

1929 Jeji zpoveéd’ / Blackmail

1934 Muz, ktery védél piilis§ mnoho/ The Man Who Knew Too Much
1935 Tricet devét stupnitt / The Thirty-Nine Steps

1938 Zmizeléa zena / The Lady Vanishes

1940 Mrtvé a Ziva / Rebecca

1943 Ani stin podezieni / Shadow of a Doubt

1945 Rozdvojena duse / Spellbound

1946 Zena $patné povésti / Notorious

1948 Provaz / Rope

1951 Cizinci ve vlaku / Strangers on a Train

1954 Okno do dvora / Rear Window

1957 Vertigo / Vertigo

1959 Na sever Severozapadni linkou / North by Northwest
1960 Psycho / Psycho

1963 Ptaci / The Birds

1964 Marnie / Marnie

1972 Zuiivost / Frenzy >

2 HITCHCOCK, A. a TRUFFAUT, F. Rozhovory Hitchcock - Truffaut. Praha: Cs. filmovy
ustav, 1987.s. 170 - 173

¥ WOOD, R. Alfred Hitchcock a jeho filmy. Viyd. 1. Praha: Orpheus, 2003. s. 126 — 140. ISBN
80-903310-0-9.
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3.5 Rozbor a filmovy jazyk filmu Psycho, Ptaci

Psycho®*

Zemé vzniku USA, rok 1960, rezie: Alfred Hitchcock, scénai: Joseph Stefano
podle knihy Roberta Blocha, kamera: John L. Russell, hudba: Bernard
Herrmann, stiih: George Tomasini, hraji: Janet Leigh, Anthony Perkins, Vera

Miles, John Gavin, Martin Balsam

Filmova postava Marion Crane, kterou ztvarnila herecka Janet, utika s penézi,
které ukradla. Uprostied noci se tedy ve velmi osamélém motelu ubytuje, kde
se na prvni pohled zakouka do syna majitelky motelu Normana Batese, kterého
ztvarnil herec Anthony Perkins. Kdyz se vSak rozhodne osprchovat, je po
chvili ve sprSe zabita. Po stopach jeji vrazdy se zac¢ne pak vydavat jeji sestra

a ten pravy horor teprve zacne.

A. Hitchcock stile a velmi rad vyhledaval nové vyzvy. Kdyz dostal
napad a rozhodl se, Ze natoc¢i piedlohu od Roberta Blocha, tusil, ze ma v rukou
absolutni bombu. Cely néklad knihy vykoupil a zacal pfesvéd¢ovat vyrobni
manazery studia Universalu, aby Psycho, dostal jako svoji zakazku. Moc se jim
to vSak nezdalo. Film pro né¢ nebyl tou pravou hitchcockovinou, snimek byl
podle nich spise psychologicky thriller a jesté k tomu je v ném pfili§ nasili.
Alfred Hitchcock si vSak stdl za svym slovem a namét musel prosté
za jakoukoliv cenu nato¢it. Podafilo se mu manazery studia ptesvédcit, ale pod
jednou podminkou, film bude mit niz§i rozpocet, nez jsou obvyklé 3 miliony.
Coz pro n¢j nebyl problém, natoCil ho s televiznim $tabem a pustil se do

dalsiho odvazného filmového dobrodruzstvi za pouhych 800 000 dolart.

,, Hitchcock si nejdiive najal tym na reserse, aby mu zjistili vsechny informace

o Edu Gainovi (masovy vrah, ktery byl inspiraci pro Texasky masakr

> Psycho [film]. Rezie Alfred Hitchcock. USA, 1960
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motorovou pilou a Mlceni jehndatek), projel s fotoaparatem mista z Marionina
uteku, aby vse odpovidalo realite, nechal nafotit skutecny dum a Satnik jiste
Zeny ve Phoenixu, kterd byla postavé podobnda, aby se meél kostymni vytvarnik
0 co oprit. Ano, Hitchcock bral svoji profesi opravdu velice vaznée. Doma
dokonce bodal nozem do melouni, ¢imz si zkouSel zvuk pro efekty a ptal
se osobné v pohrebnim ustavu, jak by vypadala mrtvola v urcitem stadiu
rozkladu, kdyby si ji nékdo doma amatérsky mumifikoval. Pracovnici pohiebni

sluzby po projekcich filmu jen uznale kyvali hlavou. «“o5

S hereci, které nikdo nezna, filmové fanousky neokouzlite, Hitchcock to véd¢l,
proto angazoval v té¢ dob& hereckou hvézdu, herecku Janet Leigh. Na film tedy
§li divaci s domnénim, Ze pujdou na velice napinavy snimek, kde bude pivabna
herecka Vv ohrozeni svého Zzivota. To se, ale vSak nestalo. Filmové divaky
donutil nejdtive fandit zlodéjce (Janet Leigh), aby ji hned na zacatku filmu
ve sprchovém kouté nechal zabit osobou v Zenskych Satech, pomoci dlouhého
kuchyniského noze. Scéna byla tim pravym divodem, pro¢ chtél Alfred
Hitchcock snimek nato¢it. Nebylo to pouze kvili nasili, bylo to hlavné kvuli

hratkam s formou, v které vynikal.

Jen kvili téhle scéné ve filmu se nataceni zaseklo na sedm dni v koupelné.
Ackoliv byla pfipravena figurina, z které dokézala stiikat krev v podpazdi, mél
v zaloze i dublérku, ta travila nakonec celou svoji roli pod proudem vody.
Samotna sekvence ubodani divky zabrala 45 sekund a Hitchcockovi dala piesto
velikou praci, musel zménit sedmdesatkrat postaveni kamery. Netika
se nadarmo, zZe trpélivost pfinadsi ruze, scéna odehravana ve sprse se zapsala

divaktim do paméti. Neni nikdo, kdo by si scénu nezapamatoval.

Na tuspéchu filmu ma urcité i velikou zasluhu skladatel Bernard Herrmann,
kterého Hitchcock plvodné angazovat nechtél. Nelibilo se mu pouzit

orchestralni hudbu, chtél natoCit pouze strohy a jednoduchy film. Bernard

> SLANINA, Ondiej. Psycho (1960). RealFilm.cz [online]. 2013 [cit. 2014-02-15]. Dostupné
z: http://magazin.realfilm.cz/2013/06/psycho-1960/
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Herrmann vsak Alfreda dokazal piesvéd¢it, kdyz mu donesl nahravku, ktera
byla slozend z kombinace tonti a zvukd, které jiz pii samotném poslechu
vyvolavaly zvlastni a désivé pocity. Herrmannovi poté uz nic nebranilo v tom,
aby mohl slozit pro film celou partituru. Minimalistickd hudba Herrmanmovi

tvorby patii k tomu nejlepsimu, co kdy v tomto Zanru slozil.*®

Dualita je klicovym pojmem dramaticky zaméieného Psycha. Objevuje se
v psychologii zapletky (schizofrenie), v perspektivé vyznamového nahledu
déje jednotlivych scén, kde je vzdy uplatnovano oponentni schéma vyznamu
typu vidét / byt vidén ¢i pozorovat / byt pozorovan, i v symbolice rekvizit —
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zrcadla jsou povinnou soucasti téméf kazdé scény.

Béhem nataceni vypukla ve Stabu chiipkova epidemie, kterd se nevyhnula ani
Hitchcockovi. Ten mél omezeny rozpocet a veédél, ze jakékoliv zpozdéni
nataceni bude muset zaplatit ze svych penéz. Pozadal proto o natoceni scény
vrazdy soukromého detektiva Arbogasta na schodech, kolegu Basse, ktery mu

délal do té doby slavné tvodni titulkové sekvence.

A Bass, potéSeny mistrovou divérou, scénu natocil. Pak ji dokon€enou promitl
Hitchcockovi a ten se jen usmal. DoSlo mu totiZ, jakou chybu by udélal, kdyby
ji pouzil v Bassové verzi. Divak by totiZ z dramatické sekvence a zbé&silé
sttithové skladby, ktera byla stejna jako pro sprchovou scénu, okamzité vytusil,

ze Arbogast zemfe.

Proto Hitchcock pouzil pouze zabér, kdy jde policista do schodl a nasledné
vymyslel neuvéfitelné technicky velice slozité feSeni. Kameru zavésil
vertikdlné do vysky témét 27 metrli, aby divak nepojal jakékoliv zl¢é podezieni

a matku nevidel. Kdyby totiz kameru postavil za jeji zada, musel by ukazat niz

% SLANINA, Ondfej. Psycho (1960). RealFilm.cz [online]. 2013 [cit. 2014-02-15]. Dostupné
z: http://magazin.realfilm.cz/2013/06/psycho-1960/

" HABA, Véroslav. Alfred Hitchcock - Psycho. In: NFA - NFA [online]. 2012 [cit. 2014-02-
12]. Dostupné z: http://www.nfa.cz/res/data/007/001053.pdf
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a tim by scénu piipravil o napéti. Stfihovou montazi ze zabéra noze a stiikajici

umgélé krve z trubicky pak docilil velice Sokujiciho efektu.

Pro pad ze schodi, ktery vlastné jako pad vibec nevypada, nejprve snimal
kamerou na voziku jizdu ze schodl bez postavy. Poté natocil s pouzitim zadni
projekce Arbogasta na specialni zidlicce zabér potizeny jizdou kamery. Pfi této
sekvenci pak s hercovou zidlickou asistenti tfasli, aby scén¢ dodali dynamiku

a herec musel jen mavat rukama. Vysledek je nejen ohromujici.

Pro Hitchcocka netypickou scénou je také zabér do otvoru, kterym Bates
sleduje svou koupajici se navstévnici. Hitchcock scénu inscenoval podle
Rembrandtova obrazu Zuzana a starci. Aby kameraman mohl nato¢it zabér

skrz otvor, pouZil objektiv Acorn uzivany 1ékafi pii operacich oka.

Hitchcock byl prosté impozantni mistr propagace. Védél, ze Psycho, by mohlo
byt uspesné, jelikoz neustile sledoval déni v kinematografii a vidél zmény
vkusu, které se tykaly publika. V televizi m¢l mimofadné uspésnou sérii, Alfred
Hitchcock uvddi a ta nabizela mnohem méné konzervativni ptibéhy neZ pfimo
studiova filmova produkce. Zajem o snimek Psycho, mezi novinafi byl veliky
a Hitchcock pfilil olej do ohné&, kdyZ natocil kratkometraZni snimek popisujici
princip fungovani motelu Batesovych. Divaci v ném v malych davkach
dostavali obrysy désivého piibéhu, ktery Hitchcock piipravuje. Kdyz se blizilo
datum premiéry, Hitchcock zakazal novinaiské projekce. Nechtél totiz, aby
se tajemstvi snimku prozradilo dopfedu a nasledné vetejné sdelil vSem kinaiim
a vefejnosti pies televizni obrazovku, ze nikdo nebude vpustén do kina uz po

zacatku projekce.

Divéci byli pfimo u velikého vytrzeni. Premiérovy vikend ukazal, Ze jedovaté
fec¢i v tisku o tom, Ze film se nepovedl, a proto ho nikdo nevidé¢l, nemaji
opodstatnéni. Kina praskala ve Svech a Hitchcock, ktery pracoval za sniZenou
mzdu, vyménou za 60% ze zisku si mnul ruce. Na filmu vydélal do své kapsy

neuvéfitelnych 13 miliont dolarti, coz odpovida dnesnim 150 milionim dolarg.
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Kritici na snimku nenechali, jak se fika nit suchou. Hitchcock vydal ironické
prohlaSeni o tom, jak si vzpomina na ten pfiSerny nafez, ktery schytali, kdyz
Psycho, piislo do kin. Snad je to tim, Ze jsou tyhle filmy pro kritiky piilis
jemné. Vétsinou to trva cely rok, nez jim film pronikne pfimo do védomi. Film
je mimotadnym psychologickym thrillerem a funguje tim vice, ¢im méné toho
o d¢&ji vite. Pohled Anthonyho Perkinse a jeho herecky vykon patii k nejlepSim
v zanru, ptesto je to predevsim snimek urceny filmaiim. Po technické strance

je totiz mnohem zajimavéjsi nez po strance obsahu déje.

Ptdci - The Birds™®

Zemé¢ vzniku: USA, rok 1963, rezie: Alfred Hitchcock, scénat: Evan Hunter
podle ptibéhu Daphne du Maurier, hraji: Tippi Hedren (Melanie Daniels), Rod
Taylor (Mitch Brenner), Jessica Tandy (Lydia Brenner), Suzanne Pleshette

(Annie Hayworth)*

Velmi pékna blondyna Melanie Danielsova, kterou ztvarnila here¢ka Tippi
Mitchem Brennerem, kterého ztvarnil herec Rod Taylor, aniz by to ¢ekala, ji
Z Cista jasna napadne racek. To vSak neni posledni Gitok. Jednoho dne do mésta
vleti pfimo tisice hejna ptakd. Mistni obyvatelé se stanou pfimym tercem jejich
nevysvétlitelnych utokd. Ustiedni postavy nejdésivéjsiho filmu o piirodni
katastrofé, ktery byl kdy v samotném Hollywoodu nato¢en, Melanie i Mitch,
sevelmi brzy ocitnou uprostted smrtelného a tézkého souboje
s nevysvétlitelnou a nezastavitelnou silou.” Jedna se o barevny a nejznamé;jsi
snimek Alfreda Hitchcocka, hned po snimku Psycho. Snimek The Birds

si rozhodné zaslouzi byt mezi stovkou nejlepSich horord, protoze je to prvni

%8 The Birds [film]. Rezie Alfred Hitchcock. USA, 1963

% STEFKO, M. 101 nejlepsich horort: zvitata. Necronomicon - Hororovy internetovy magazin
[online]. 2011 [cit. 2014-02-16]. Dostupné z: http://www.horor-web.cz/clanky/33-ptaci-
1963.html

% ptaci / Birds, The (1963). CSFD.cz [online]. 2004 [cit. 2014-02-14]. Dostupné z:
http://www.csfd.cz/film/4352-ptaci/
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skutecné Gspesny film ve vSech smérech, v némz hlavniho nepfitele lidské rasy
zastupuje zvite a nefiguruje v tom jina osoba. Postupem nékolika let se ptidaly
dalsi filmy. Zéasadnim ptikladem mohou byt Jaws od reziséra Stevena
Spilberga. Dravé ryby, zraloci, krokodylové, pavouci tyhle vSichni zvifeci
tvorové muzou zabijet. Pfiroda byla vzdy mocné&jsi nez Clovek, je tu uz od
vzniku a svoji silu ukazovala i v mnoha jinych filmech. Piikladem by mohl byt

snimek King Kong nebo Island of Lost Souls.

Ale ve snimku The Birds, ptaci ukazuji skute¢nost pravdy, ktera se stane, kdyz
skon¢i ta prava pravda o tom, Ze Clovék se stdva zvifecim druhem
nejinteligentnéj$im, ktery kdy zil. Zde ptéaci neptedstavuji pouze néjaky druh
se odehrava piimo ve svété, stalo se zde néco velmi podivného a Spatného,
¢lovék to nedokaze pochopit, neumi si to jakkoliv vysvétlit, pro¢ se tohle

zrovna déje.

A Hitchcock, ani zadné ve filmu rozumné vysvétleni nepoda. Ve snimku
Psycho, ho vSak poda tak, ze se V poslednich minutach vénuje po strance
psychologické analyze postavy Normana Batese. Ptaci jakoby ani nekoncily,
neni zde typicky konec ¢i podobné pro Hitchcocka typické zakonceni filmu.
Snimku ziistava velice otevieny konec. A opé&tovna hrozba utoki ptaku je stale

ve vzduchu.

Je zde urcita podobnost se snimkem Night of the Living Dead - Noc ozivlych
mrtvol, ktery byl uveden v roce 1968. Lidstvo je zde vystaveno hrozb¢, ktera
nema zadné rozumné vysvétleni. Lidstvo, které je vystaveno strachu, désu
a nejistoté, vede k jedinému, ke stmelovani a pomoci ve skupiné. Uvédomuji
si, dualezitost ziti vedle sebe, uvédomuji si, jak zbyte¢né jsou jejich vsedni

starosti a problémy. Snimek Ptaci, neni jen tak obycejny film, ktery nuti

60



k zamysleni a neni prezentaci pouze désivého strachu, ale ma ukazat, jaké je
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misto lidi ve spole¢nosti a ve svéte viibec.

Alfred Hitchcock byl velice znamy tim, ze mél slabost pro pékné zeny a muze,
kteti méli charisma. Dlikazem toho je pravé vybér hercii pro ztvarnéni hlavnich
roli ve filmu. Skvéla, krasna Tippi Hedren, Rod Taylor v roli charismatického
a predevsim silného hrdiny, o n¢j se vzdy filmova postava Melanie mlze opfit.
Stava se muzem, do které¢ho se jeji postava miize zamilovat. Romantika je na
misté, ze zamilovanosti se vSak stava pevné a dulezité pouto, které je

nezbytnosti, proto aby pftezili.

Horor Ptici je pravou ukazkou pravdy, ze Alfred umél strach vzbudit
jakymkoliv zptsobem, vyuzivanim ptirody, nebo tieba Silenou, pomatenou
mysli. Je dulezité piiznat, nékteré scény, které obsahuji pravé Ptdci, jsou
podobné nezapomenutelné, jako scény z hororu Psycho. Za klasicky opravdovy
horor muiizeme povazovat pouze tento film, ktery sevroce 1963 stal
na scéné se svymi dvéma psy. Rozhodné si tento snimek, zaslouzi ¢estné misto
v nejvyznamnéjsi filmové kinematografii a dlouho jest¢ bude na téch

nejvyssich ptickach tspéchu sledovanosti a oblibé u filmového publika.

Obsahem filmu je tedy hlavné rozpoutani ptac¢i valky. Ano, to je hlavnim
tématem filmu. Obyvatelé mésteCka Bodega Bay musi celit utoktim tisice
ptakl a své Zivoty maji takika pouze ve svych rukou. Zalezi jen na nich, jak
se kdo pfipravi. Lidé si uvédomuji taktiku ptakl. Zautoci, odleti a pak se zas
houfuji a tak to jde potfdd dokola. V kniZzni piedloze je vSak volena zcela
odlisna taktika. Ptaci utocili a odlétali podle toho, zda byl ptiliv ¢i odliv.

Konec ziistava otevieny, jak bylo jiz zminéno. Stejné tak je tomu i v knizni
predloze. Ani divod, kvili némuz ptaci utoci, se divak ve filmu vibec vlastné

nedozvi. Na zavér bychom si mohli uvést par velice zajimavych informaci,

1 STEFKO, M. 101 nejlepsich horort: zvitata. Necronomicon - Hororovy internetovy magazin
[online]. 2011 [cit. 2014-02-16]. Dostupné z: http://www.horor-web.cz/clanky/33-ptaci-
1963.html
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které poji film. Ve filmu bylo pouzito pfes 350 trikovych zabéri. Filmu také
pfedchazela tiileta pfipravna faze. Jedna konkrétni scéna se natacela dokonce
tyden. V hereckém obsazeni doslo k jist¢ zméné. Roli ucitelky Annie méla
puvodné hrat Anne Bancroftova. Kvili nizkému rozpoctu, ale nakonec misto
obsadila Suzanne Pleshette. Pro¢ praveé zaradit film mezi stovku nejlepsich
hororti, které kdy byly natoCeny, diky skvélému hereckému obsazeni,
uspesnému piib¢hu a predevsim diky silnému hororovému talentu, kterym
Hitchcock zarucené oplyval. Ve scéné, ktera je opravdu piizracna, v které sedi
Melanie na lavi¢ce a za ni se na détském htisti shlukuji hejna ptakd, podobné
jako cely zavér filmu.

A pro¢ film nezatadit mezi 101 nejlepSich horort vSech dob, ptaci v dnesni
dob¢ putisobi nerealné, v nékterych scénach je patrné, ze tam byli ptidavani
dodatec¢né. Vypada to podobné, jako kdyz se udé€laji Spatné digitalni filmové

triky. Pfesto ma tento zptisob své krasné kouzlo, které nikdy nevymizi.
3.6 Symbolika havrana — hororové zvire

Havrani jsou v evropské symbolice pojimani jako poslové smrti. Pfichazeji
se zimou a svym skiekem ji posiluji. Objevuji se na hibitovech, na bojistich,
kde se zivi t€ly. Vyjimkou je vikingska kultura, kde dva havrani, ktefi
se jmenuji Pamét’ a MysSlenka spravuji o déni na svété nejvySsiho boha Odina,
jelikoZ odolaji vnéjSim nepfiznivym podminkdm. V kiestanstvi symbolizuje
odpadliky a bezvérce. Zcela odlisné, nez je tomu Vv Evropé, je vSak vniméan
U pavodnich Americani. Je zde dilezitym prostiednikem mezi nebem a zemi.
Jako stvofeni Matky Zem¢, které ma dusi, nemize byt tudiz zly. Je také casto
spojovan s umrtim a to jako priivodce mrtvych do podsvéti. Je vSak tieba
si uvédomit, ze pro Indiany neni smrt negativni, ale pfirozenou soucasti jejich
zivota. V Ciné symbolizuje slunce. V Evropé predstavuje havran smrt, nestdsti
astrach. Pro indiany symbolizoval nepfemozitelnou nadpfirozenou silu,
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bozstvi a moudrost, kterou symbolizuje i v severské mytologii.

82 WUNIJO, B. Symbolika zvitat. Parasourolofovo védéni [online]. 2012 [cit. 2014-02-15].
Dostupné z: http://parasaurolofus.txt.cz/clanky/101625/symbolika-zvirat#havran
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4. Psychologie filmového divaka

4.1 Filmovy divak a jeho psychologie

Psychiatr Sigmund Freud mél synovce, ktery byl zakladatelem moderni
veédy o psychologii, ktera se zabyvala ovliviiovanim mas. Poprvé v roce 1923
pouzil Bernays E. pojem nazvany Public Relations a jen 0 5 let déle ve své
praci popsal to, jak se stal americky film nevédomym nejvét§im nosi¢em
propagandy. Americky film se totiz velice rychle stal velice mocnym
pfenaSeCem nazori a mysSlenek. Proto miiZze zcela pfirozené standardizovat

zvyky a myslenky celého naroda.

Filmy se vzdy vyrabély zptisobem, aby odpovidaly pozadavkim, které zada
trh. Zduraziuji, odrazeji Siroké popularni tendence, ale mély by spiSe

stimulovat nové nazory a myslenky.

Pravé filmova fe¢ neslouzi pouze jako prostfedek k tvorbé filml hranych,
znamych predev§im z kina a televize. V sofistikované podob¢ je filmova tec
aplikovana ve videohrach, dokumentech, hudebnich spotech. Médium je
jediné, které nema trvaly ucinek na lidskou psychiku. Pro propagandu
amanipulaci je tedy zapotiebi koordinace médii, aby se ucinek stal co
nejvétsim. Film neni pouze o zvukové a obrazové strance. Zvuk i obraz
se stavaji né¢im velice dilezitym. Symboly, obrazy, vyznamy jsou potom
pravé kvuli pozadovanému ucinku vice nebo naopak méné strategicky
umist'ovany, aby pravé méné Ci vice velice ndpadné na cileny zdmér dokazaly
vyvolat zajem a tim i zamysleny dopad, aby mohly ovlivnit zcela jednoduse
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verene minenit.

% PROCHAZKA, P. Manipulace filmem — 2. dil — Film a psychologie. Ctendrskd gramotnost
a projektové vyucovani [online]. 2011 [cit. 2014-02-14]. Dostupné z: http://www.ctenarska-
gramotnost.cz/medialni-vychova/mv-film/manipulace-filmem-2
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Aby se vyvolala spolecenska debata, je uzito dosti Sokujicich odhaleni.
Odlisnym piipadem je potom tfeba hra uzivajici emoce divaka. Typickym
ptikladem jsou filmy od Larse VVon Triera - Antikrist a Tanec v temnotdch.

Vse se déje z duvodu znalosti lidské bytosti, jejich pfani, potieb, tuzeb,
psychickych mechanismt a diky znalostem analytické a socialni psychologie.
Uz nékolik let se spekuluje, zda ¢lovéka ovliviiuje nasili ve filmech a v dalsi

podkapitole se prokazuje, Ze tomu tak opravdu je.
4.2 Nasili ve filmech ovliviiuje osobnost ¢lovéka

Muze clovék pii sledovani hororu navysit své agresivni chovani?
Neurologové z Ameriky dokazali, ze sledovanim scén, které obsahuji nasili,
se mozek stane nachyln&jsim k agresivnimu chovani. Clovék, ktery sleduje
nasilné scény, spusti v centru potlaceni agresivniho a nezadouciho chovani,
¢imz dochazi k omezeni své aktivity a tim padem se zacne ovliviiovat osobnost

¢lovéka.

Ameri¢ti neurologové, pracujici v Columbia University, pustili nékolika
dobrovolnym lidem filmy, které obsahovaly agresi a sledovanim odezvy, ktera
se odehravala v jejich mozcich, doSli k zavéru, Ze v pfipadé nasilnych,
brutalnich scén mozkové centrum, které ma za ukol potlacit nevhodné chovani
s agresivitou (amygdala a orbitofrontalni ktira mozkova) vyrazné omezilo svoji
aktivitu. Uvedené zmény je piimély k tomu, ze dany ¢lovék ovlada mnohem

hafe agresivitu a nasilné chovani.

Jak uvedl profesor Joy Hirsch z Columbia University, tyto zmény v obvodech
mozku fidicich chovani byly typické pii opakovaném sledovani nésilnickych

zabéra.

Ve vefejnych médiich se nasilné chovani stalo velice klasickym jevem, na
ktery mizeme narazit dnes a denné. Poprvé dochdzi k demonstrovani objevu,
7e sledovanim zobrazovaného nasili ve filmech se skute¢né ovliviiuje funkce

v né¢kterych Castech mozku, které maji za ukol ovladat chovani, naptiklad
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probirana agresivita. Tento vyzkum je dilezitym objevem a podobné dalsi
vyzkumy by mohly velmi podrobné odhalit, jak tyto zmény ovliviiuji chovani

ve skute¢ném Zivots.®*

OvSem zélezi na kazdém jednotlivci, postup ovlivilovani je individudlni.
Polemizovani nad tim, zda krvavé scény vyvolavaji, také v mozku nepiijatelné
chovani ukaze budoucnost a vice vyzkumu, které se budou do budoucna
absolvovat. Kazdy denné ovliviiuje to, co sleduje. TakZze c¢lovék si svoji
osobnost ovliviiuje sam. Na kazdého jednotlivce plisobi hororovy snimek jinak.
Pokud ¢lovek bude psychicky nemocny, je zde urcity predpoklad k tomu, Ze ho

hororovy snimek, kde je spousta krve a nasili bude ovliviiovat.
4.3 Proc lidé radi sleduji horory

Pro¢ vlastné lidé radi sleduji horory. Je to pro né urcita forma zabavy
a odpocinku od vsednich starosti. Adrenalin, ktery koluje pfi sledovani, je pro
né nenahraditelny. Hororové filmy t¢8i divaky jiz vice nezZ sto let, napiiklad
désivé zobrazeni démona Mefistofela ve snimku The House of the Devil (1896)
od Georgese M¢élica je toho pravou ukazkou. Psychologickou pfitazlivost

k hororu a v ¢em vlastné jeho kouzlo spociva, vysvétluje psycholog Dr. Glenn.

vvvvvv

[ 24

Druhym faktorem je relevance (vhodnost). Aby mohl byt horor Gspésny, tak je
tteba, aby byl vhodny pro potenciondlni divaky. Relevance muze byt
I univerzalni - pouziti vSeobecnych véci, ze kterych mame strach, jako je smrt

a neznamo. Nebo kulturni — zabyva se spolecenskymi problémy.

% SATORANSKY, M. Sledovani nésili ve filmech aktivuje v mozku agresivitu. Novinky.cz
[online]. 2007 [cit. 2014-02-14]. Dostupné z: http://www.novinky.cz/zena/128453-sledovani-
nasili-ve-filmech-aktivuje-v-mozku-agresivitu.html
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Divaci je mohou objevit, podskupinovou relevanci - skupiny jako jsou
teenagefi, o kterych je mnoho horort. Existuje také osobni relevance - jisté

ztotoznéni s protagonisty, antagonisty nebo obét'mi, az do uplného konce.®

Posledni faktor, ktery miize byt zaroven i tim nejvice absurdnim je nerealnost.
| pfes velmi vérohodné zpracovani horort z poslednich let vSichni vime, Ze to,
co sledujeme, neni skute¢né. Haidt, McCauley a Rozin provadéli vyzkum miry
znechuceni. V roce 1994 ukazali studentim sérii hrtiznych dokumentarnich
videi. Jen malo z nich vydrzelo az do konce a pritom by kazdy z nich jesté
zaplatil za to, aby mohl vidét jest€ mnohem horsi véci na filmovém platné.
Pro¢? Mozna je to tim, ze jakmile vstoupime do kina, vime, Ze v§e co vidime

na platné je pouze uméle vytvorena realita.

Filmy jsou nataceny né€kolika kamerami z né€kolika thla a s hudbou. Nékdy je
horor obohacen ¢ernym humorem — vSechny tyto znaky ndm potvrzuji, ze
se nejedna o realitu. To také vysvétluje, pro¢ na nas horory, které jsme vidéli
jako déti, ptisobi Gpln¢ jinak a n€kdy nam mohou pfijit az sméSné. DéEti totiz

velmi tézko oddéluji realitu od fikce a to zejména kdyz sledu;ji filmové platno.
4.4 Zazitek ze strachu

Zakladnim predpokladem teorii, které vysvétluji a predvidaji lidské
chovani, je motivace k vyhledavani potéSeni a vyhybani bolesti. Jak mohou byt
tato tvrzeni v souladu s rozhodnutim sledovat hororové filmy, které¢ vyvolavaji
negativni pocity. Podle vyse uvedeného je tedy velmi nepravdépodobné, Ze by
tak velké mnozstvi lidi dobrovolné absolvovalo 2 hodiny plné strachu a hrizy.

Pro¢ za to tedy jesté divéci plati? Cim to mize byt piijemné?

% FILMMAKERIQ, FilmmakerlQ.com. The Psychology of Scary Movies. FilmmakerIQ
[online]. 2013 [cit. 2014-02-16]. Dostupné z: http://filmmakeriq.com/lessons/the-psychology-
of-scary-movies/
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Obecné se vyuziva dvou teorii, které vysvétluji, pro¢ maji lidé radi hororové
filmy. Dle prvni ¢lovék z filmu nema strach a je uchvéacen. Dle druhé jsou lidé
ochotni snaset teror, aby nakonec mohli prozit pocit tlevy.

Nova studie Eduarda Andradeho a Joela B. Cohena, kterd se objevila
v srpnovém vydani v roce 2007 v c¢asopise Journal of Consumer Research,
tvrdi, Ze ani jedna z dosavadnich teorii neni spravna. Véri, ze prehodnoceni
dvou hlavnich teorii vysvétlujicich ochotu ¢lovéka k podstupovani negativnich
zazitku (ob¢ predpokladaji, Ze neni mozné prozivat negativni a pozitivni emoce
soucasn¢), je v poradku. Piedpoklad lidské neschopnosti zazivat pozitivni

a negativni zazitky je Spatny.

Jinymi slovy, autofi studie fikaji, ze jsou filmovi divaci §t’astni, Ze mohou byt
nest’astni. Tento novy pfistup ke vnimani emoci ukazuje, ze lidé¢ prozivaji
pozitivni a negativni emoce soucasné - lidé mohou mit skutecné radost z toho,
Ze jsou straSeni a to nejen v pripadé tlevy z odstranéni hrozby. Jak autofi dané
studie fekli, ty nejpiijemnéjsi okamziky mohou byt zaroven ty nejdésive;j 51.%

Andrade a Cohen pfisli s novou metodou sledovani pozitivnich a negativnich
pociti zaroven. Tato metoda muize byt vyuzita i v ptipadé jinych prozitkd,
které mohou vyvolat hrizu, ohroZeni nebo znechuceni, jako napiiklad extrémni

sporty.

% University of Chicago Press Journals. "Why Do People Love Horror Movies? They Enjoy
Being Scared." ScienceDaily. [online]. 2007 [cit. 2014-02-15]. Dostupné
z: http://lwww.sciencedaily.com/releases/2007/07/070725152040.htm
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5. Rozbor filmového hororu — Vymita¢ d’abla

5.1 Vymita¢ d’abla — zvlastni zlo

Kdyz roku 1973 spatfil svétlo svéta snimek Vymita¢ dabla®, vzbudil
velice neklidné a bouflivé reakce, po celém Sirém svété. Rezisér William
Friedkin se nechal inspirovat podle knihy Williama P. Blattyho. Obsahem
filmu je souziti matky a dcery, postavu matky Chris MacNeilové, ztvarnila
herecka Ellen Burstyn a dceru Regan, ztvarnila Linda Blair. Dcera byla
obycejna hol¢icka jako kazda jina. Jednoho dne vsak zacala vykazovat podivné
pfiznaky né&jaké nemoci. Zacinala byt ke svému okoli agresivni, vulgédrni
a navic se kolem ni za¢inaly dit podivuhodné véci. Pfestala mit holCici hlas, jeji
tvaf se meénila k nepoznani. Lékaii si mysleli, ze se jednd o klasickou
psychickou poruchu, ktera postihuje divky v jejim véku. Pozdé&ji se ukazalo, Ze

to nebude jen obycejna bézna porucha.

Obsah a nekteré scény byly tak strasné a hrozivé, Ze na fad¢ mist se film
nesmél vibec vysilat a byl vytazen z distribuce. Pfi promitani snimku v kiné
spousta divakl v kiné neunesla drsné scény a dochédzelo k omdlévani. Obsluhy
kin, tak museli nainstalovat nadoby s vodou do sali pro dalsi ptipady, kdyby
se lidem udé¢lalo $patné. Jiz ub&hlo étyficet let od prvni premiéry a film je pro
nékteré pofad nepiijemnou zéleZitosti, ktera stale dokaze v divakovi vybudovat
pocit désivého strachu. Snimek se stal klasickym hororem, kterym se dodnes

inspiruje spousta filmovych tvirci.

Nejde vsak predstavit snimek Vymitace dabla pouze jako horor, ale jde o to, Ze
ve filmu je rozvinut koncept zla, ktery se tolik neprobira. Nase zapadni
civilizace snimek Vymitace dabla chépe jako reakci na hodnoty, které

civilizace vyznava. At uz to jsou hodnoty jako antické idealy, kiestanska

%" The Exorcist [film]. ReZie William Friedkin. USA, 1973
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tradice a stfedoveéké mysleni, osvicenstvi. Spolecnost si totiz vytvofila jisté
koncepty, které se tykaji dobra a moralky, normélnosti a krasy.

Mlada Regan, ktera je posedla d’ablem, potvrzuje vyse psané tim, ze vSechny
dosazen¢ hodnoty naprosto neguje.

Rezisér Friedkin se snazi byt ve svém hororu velmi explicitni, co se tyce
projevu zla. Piikladem toho muze byt moralka, kdy Regan nadava vulgarné
anevhodné knézim a lékaiim. Po strance estetické, je vzhled Regan, ktera je
znetvoiena Uplné odlisnym opakem, co by ¢lovék s normalnim usudkem
oznacil za pékné, podobné jako jeji chovani — projevy, jsou piimo odkazany na

spole¢nost, v které se uznavaji pouze normy estetické.®®
5.2 Exorcismus — pro¢ tolik vzruchu?

Dilezitym motivem, ktery se ve snimku Vymitac¢ dabla objevuje, je nutno
zminit Utok na nedotknutelnost détské Cistoty. Obéti d’abla se zde stava teprve
dvanactileté dévce, u divakl to samoziejmé vyvolava hrizu a zdéSeni, dité je
spole¢nosti vnimano jako uptimny naivni ¢lanek, kde vSichni ostatni jsou na
zaklad¢€ vystaveni socidlni realité své Cistoty zbaveni. JenZe ve Vymitaci dabla

mlada Regan, je tou, ktera ptisobi ono désivé zlo.

Vymitac dabla se stava navratem k tradicnimu pojeti chépani zla jako
takového, kdy se vymyka fadu ve zcela explicitni a extrémni podobg, ktera je
diky pomoci dopliujicich filmaiskych technik — stfihu, kamery, zvuku nutna
pravé pro vyvolani maximalniho prozitku. U divdka by se tento prozitek mél
dostavit pii sledovani hororovych snimkd. Ve scéné, kdy mala Regan sbiha
schody takzvanou chizi pavouka, vyuziva se zde zcela nachylnosti cloveéka
vydésit ho néfim, co se projevuje jako nevidané zlo, protoze Regan

nerespektuje ustalené zvyklosti, které spole¢nost ma.

% LEDWON, M. Vymita& d’abla: pohled do o&i ,,nenormalniho* zla. Ceské pohledy [online].
2011 [cit. 2014-02-15]. Dostupné z: http://blog.vlastenci.cz/recenze/filmy/vymitac-dabla-
pohled-do-oci-nenormalniho-zla/
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Horor Vymita¢ ddbla se stal legendou hororového Zzanru jesté¢ pied jeho
uvedenim do kin. Povéstnymi se staly historky pfimo z nataceni, jak uz to tak
byva na nata¢eni hororovych filmu, zacaly se dit podivné véci. Dédecek Lindy
Blair zemfel, syna Jasona Millera zase srazil motocykl. Herecka, ktera
ztvarnila jednu z hlavnich postav Ellen Burstyn se vazné poranila a 2 tydny

byla v pracovni neschopnosti.

At uz jsou tato tvrzeni pravdiva nebo nepravdivd, nemuizou zastinit to, ze
snimek Vymita¢ dabla je bez ohledu na sviij namét vynikajicim filmem.
Genialni rezisér William Friedkin si za snimek vyslouzil nominaci na Oskara.
W. Friedkin v té dobé mé&l uz za sebou oscarovy uspéch za policejni thriller
Francouzskad spojka. Jen za jeho rezii si na své konto mohl piipsat 175 000

dolarti, 10 % ze zisku a jesté ziskal spoustu riznych vyhod.

Nutno podotknout, Ze zndma filmova spole¢nost Warner Brothers, jez se ujala
naplanovani a financovani marketingu, vsadila na horor opravdu hodné. Diky
velkému mnozstvi penéz mohl Friedkin najmout ty nejlepsi hollywoodské
filmové maskéry a mél k dispozici skvé€lé ateliéry. Friedkin byl mistrem svého
oboru a tak moznosti vyuzil, tak nejlépe, jak jen mohl. Kvili scénam, kde
hlavni postavé Regan jde od ust para, sehnal a nainstaloval lednice, chladici
zafizeni pfimo na scénu za fadové stotisic dolard, aby docilil teploty — 10°
Celsia. Here¢ku Lindu Blair zah#ivala velmi mala elektricka decka po celou
tu dobu. Pti fadéni démona si poradil Gizasné i s naklanénim mistnosti. Vyfesil
to celkem jednoduse, pod scénu nechal umistit silné podpéry, doprostied
nechal dat kuzelkaiskou kouli, poté nechal odstranit podpéry, o zbytek se uz

postarala skupina trikatt, kteti mohli scénu naklanét.
Make-up zabral taky dost prace, zejména Regan. Profesionalové vsak také

ocenili hlavné maskovani herce Maxe Von Sydowa, ktery v t¢ dobé nebyl

takovy kmet, jako vypadala jeho postava ve filmu.
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Genialn¢ byl také vymysleny systém hadicek, diky hadickdm mohli proudit
z malé divky zvratky, divaky vsak nejvice Sokovaly, podobné¢ jako zkuseného

herce Maxe von Sydowa dialogy, ktera mala divka ve filmu vedla.

Rezisér dokézal docilit Sokovaného vyrazu herce tim, zZe i tak zkuSeny Svédsky
bard neznal dopiedu pravé jeji dialogy a jeho herecky udiv nebyl viibec hrany.
Z americkych novin se pfesto ozvala jedna kriticka s tim, Ze nechape moralku
rodict hereCky Lindy Blair, ktefi souhlasili s jejim textem a roli, kterou
zvtarnila. Blair vSak porazila vice nez 500 divek, také hlavné kvili podobé

s Ellen Burstyn, ktera ve filmu ptimo excelovala.

Véci dilezitou je také zminéni knizni ptedlohy autora Williama Petera
Blattyho, podilel se naptiklad i na scénaii k veselohte Komisar Clouseau na
stopé, kniha se stala bestsellerem po celém svéteé. W. Blatty si za film vydélal
641 000 dolart za prava, které vlastnil ke knize, prodal 6 000 000 vytisku

knihy a je$té si pfipsal az 40 % ze zisku.®

Snimek byl nominovany v n¢kolika kategoriich. Nominace vSak neproménil.
Recenze hororu byly velmi zvlastni. Casopis Time, oznaéil film jako divoky
a velmi nasilny. Dokonce v magazinu Rolling Stone vysla docela drsna reakce,
ze snimek je nabozensky pornofilm, nejvykii¢enéjsi ukazka braku, ktera ma
vysoky rozpocet. Vytkli hororu 1 to, Ze se malinko podoba diltim Cecila B. De
Milla, kromé¢ toho, Ze film postradal jeho vtip a dokonce schopnost vypraveét
pfibéh. Siln¢ a vnimavé se dokazal zapsat snimek Vymita¢ dabla, Ze
se za posledni roky stal synonymem k pojmu exorcismus. Cela fada studii
se tomuto tématu vénovala, téma bylo vSak velice tabuizované, ale zména
nastala s pifevedenim tématu na filmova platna. V zadné existujici heslovité

encyklopedii nechybi v celém éteru internetu.

% SLANINA, O. Vymita& d’abla (1973 / 2000). RealFilm.cz [online]. 2010 [cit. 2014-02-15].
Dostupné z: http://magazin.realfilm.cz/2010/05/vymitac-dabla-1973-2000/
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5.3 Filmové pribéhy a zdokumentované predlohy

Fakta vysoce dolozenych piipadd, které byly kdy zaznamenany a jejich
fantaskni a pienesena podoba se ve filmové branzi zcela odliSuje. Zakladnim
stavebnim materidlem pro hororovy zanr je typicka pfehnand dramatizace

a tajuplnost. V subzanru, kde se objevuje posedlost pak zejména.

Hlavnim zdrojem vSech filmovych ¢i kniznich inspiraci se stal pfipad z roku
1974 bezejmenného tiinactiletého chlapce z marylandského piipadu, ktery do
kultury piivedl spisovatel Thomas B. Allen - Possessed.

Rozhodné se nevyhneme navratu k probiranému znadmému piipadu némecké
obéti exorcismu, kterou se stala Anneliese Michel. Skute¢na piedloha je velice
odli$na od piedlohy filmové a od nasledné filmové senzace The Exorcism of

Emily Rose.

Na zakladé¢ recenze Jana Paulase, ktera dokaze prekvapivé opomijet Exorcistu
klasického a srovnava ho, jen s pojetim d’abla ve snimku Prichdzi Satan!
(1976), se vystihuje dobie cela podstata popularizace daného tématu.
V tryvku, ve kterém se popisuji pfepjatd a slaba mista filmu. Témi jsou
bezesporu scény, které zachycuji d’ablovy utoky v podobé div¢inych zachvatt
posedlosti. Ukficenost a vypjatost, ktera je k tomu jest¢ podmalovavana
hudbou. Typicky c¢asty problém filmovych tvirct, vizualnosti zachyceni

nadpfirozenych jevt a nesklouznout ptitom do ptilisné pohadkovosti.

V zabéhnutém slova smyslu bychom pohadkovost v tomto drastickém hororu
hledali opravdu tézko. Ovsem nadpfirozené fantazie, které pomoci digitalnich
trikii  pretransformovévaji okoli hlavni postavy Vv podobé& zastupti hrizné
protazenych d’abelskych tvafi, zde najdeme vic nez dost. Pfikladem naptiklad
plivani, zufivé S§tékani, hlasité rouhdni a kieCovité svijeni se potom

, r . rrr v . v 70
Vv samotnych scéndch s vymitanim drzi snimek co nejpevnéji.

" KRASNY, Jakub. Exorcismus a jeho mytizace v popularni kultufe. Sanctuary.cz [online].
2012 [cit. 2014-02-16]. Dostupné z: http://sanctuary.cz/ostatni/6637-exorcismus-a-jeho-
mytizace-v-popularni-kulture-cast-druha
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Ve stejném piipadé¢ Friedkinova zpracovani Exorcisty vSak autofi hodné
piekraCuji hranice fyzické twnosnosti hrdinCina tryznéni a uvéfitelnosti.
Vsechno probihd ve prospéch posileni zanrovych stereotypt typického hororu

21. stoleti.

, V' pritbéhu samotného filmu nabidnou herci predstavujici lékarskou obec
nekolik vysvetleni jevii provazejicich posedlost, které se daji docela dobre
aplikovat i na osvétleni nékterych zaznamenanych projevit u Anneliese Michel
jako jsou smyslové halucinace (zapach, spatieni dablovy tlamy), extrémni
paranoia, neprirozené pohyby a pokviveni téla pri zachvatech epilepsie.

Na druhou stranu, v pripadé pojidani broukuit si tviirci pravdepodobné mohli
propujcit od pradavné postavy posedlého Renfielda ze Stokerova romdnu
Dracula a jeho dalsich filmovych adaptaci. Jinou stravovanou odpornosti,
pridavajici na intenzité filmové posedlosti a prostredi, byva obcas i konzumace

, 71
syrového masa.

Ve vymitacskych scéndch mizeme vidét hlavné levitovani. Bud’ v ni figuruje
piimo obét" posedlosti od prvotni Regan z Vymita¢e d’abla az po nedavno
vydany horor z Indie s nazvem 1920 nebo jesté oblibengjsi véci, predméty
kolem nich. Piikladem muze byt nabytek, vznasejici se po mistnosti, rozbijici
se talife o sténu. Tento hororovymi tviirci vyznamny prvek se stal vyznamnym
jiz v dob¢, kdy vznikaly ¢ernobilé Klasiky, jako naptiklad snimek House on the
Haunted Hill z roku 1959.

Bez zajimavosti neni tfeba uZiti fiSe zvifat, naptiklad hmyzu ve snimcich jako
je The Exorcism of Emily Rose, kde se ucelem stiva obkli¢eni postavy
exorcisty, aby se zabranilo pokracovani vymitaciho ritualu. Ze zminénych
ptikladii a vypravéni nemusime ani zminovat hady, ktefi se sypou na hlavu,

¢i hmyz, napiiklad mouchy, ktera plni exorcistova usta.

T KRASNY, Jakub. Exorcismus a jeho mytizace v popularni kultufe. Sanctuary.cz [online].
2012 [cit. 2014-02-16]. Dostupné z: http://sanctuary.cz/ostatni/6637-exorcismus-a-jeho-
mytizace-v-popularni-kulture-cast-druha
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ZAVER

V roce 1764 se poprvé objevil pojem horor. Prvni horory mély svij
velmi osobity vzhled. Horor od doby svého vzniku prosel nékolika zménami,
bez vynalezu filmu by tento filmovy zanr ani vzniknout nemohl. V dobach, kdy
prakticky jesté neexistoval film, fotografie, uméni, byl uz ¢lovék ovlivnény
pocitem ze vzruSeni, kdyZ pocitoval strach. At uz se vypravély strasidelné
historky nebo se pod petinou Cetly duchaiské pribéhy. V kazdém cElovéku asi
pomalu diima ono bizarni potéSeni odvozené z hratek s tim, z ¢eho méame

strach.

Nejen po strance zvukové, obrazové, ale rozhodné i ve vyvoji hororovych
postav doslo k n€kolika zménam. Od klasickych postav upirt, vlkodlaki,
carodéjnic a duchl sméroval dany zénr své postavy spiSe do podob masovych
vrahil, vrazdicich zvifat a psychicky naruSenych osob. Postupem cCasu vSak
filmovy tvurci pfisli na to, ze filmové publikum stoji za starym klasickym

hororem.

Hororim, pii kterych publikum zaZivalo vzruSeni, chvéni a adrenalin a pfi
kterych se omdlévalo, v kiné hrozilo, Ze jejich duchatské kouzlo nadobro
zmizi. Snimky nahrazovalo spiSe nasili, hektolitry krve a pfemr§téné moderni
efekty. V dne$ni dobé se nastésti filmova studia spolu s filmovymi tvurci
vraceji zpatky ke staré dobré klasice. Opét se objevuji postavy ducht,

vlkodlakt, upirt, postavy d’abla a riznych mytickych stvofeni.

V praci je detailn¢ rozebrany filmovy jazyk hororu a v obsahu prace je do
detailu popsan rozdil mezi hororem a thrillerem. Thrillerovy d¢j by prakticky
mohl nastat i doopravdy, kdezto horor pouziva fantastické prvky, které nastat
nemohou a jeho ukolem je v divakovi vyvolat zdéSeni a strach. Thriller ma

vyvolat spiSe napf. pocit tlevy, napéti.
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Doba také vyspéla a divak uz nemusi chodit na horory jen do kina. Spousta
filmovych studii predev§im v Americe se zamétila na hororové serialy, které
se vV posledni dob¢ teési velké oblibé a tak divak mutze vSe sledovat z pohodli
svého domova. Stejné tak neseSlo nikdy od klasickych slasherovych horori.
Tento typ hororu je mozna tim, kde je i dnes pouzito spiSe nez klasické

duchatské téma, téma plné nasili a krve.

Diplomova prace se zabyvala otazkou, pro¢ vlastné lidé miluji horory a co je
vede K jejich sledovani. Pro filmové publikum je horor urcitd forma zabavy
a pohodli, kdy mohou zapomenout na v§echny vSedni starosti. Adrenalin, ktery
koluje pfi sledovani Vv jejich Zilach, je pro n€ nenahraditelny. Za vyhledavanim
hororového Zanru stoji urCité i symbolika, Ze vétSina filmovych zpracovani

vychazi z piipada, které se skute¢n¢ udaly.

Bohuzel vysla studie, ktera dokazuje, Ze sledovanim nasili ve filmech, mozek
nedokaze potlacit nevhodné chovani spolu s agresivitou, zéalezi vSak na
povahovych rysech kazdého jedince. Pokud bude mit dana osoba od raného
détstvi psychicky narusenou osobnost a bude vyrustat v prostredi, kde je nasili
tolerovéano, je samoziejme, Ze k nésili bude mit i bez sledovani filmil s timto

obsahem vétsi predpoklady.
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