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Uvod

V materstine maji slova osobni naplin, s jeji rytmikou a melodii

Jjsme od détstvi sZiti; proto je nam nad jiné jazyk drazsi a krasnéjsi.

—  Franti$ek Jilek-Oberpfalcer*

Spisovatel Pavel Kohout 0 Zahradni slavnosti prohlasil, ze pravé tato divadelni
hra Vaclava Havla ,katapultovala do svéta“.? Poprvé ji vroce 1963 uvedlo
Divadlo Na zéabradli v rezii Otomara Krej¢i a do sametové revoluce ji nazkousely
jesté ti1 divadelnimi soubory. Po listopadu 1989 méla tato hra v rtiznych ceskych
divadlech celkem deset premiér,3 zatim posledni je uspéSna inscenace reziséra
Dusana Patizka v Nérodnim divadle v Praze zroku 2013. Pravé v Zahradni
slavnosti spolecné s Vyrozumenim (1965) a Ztizenou moznosti soustredeéni (1968)
spatfuje teatrolog Zden€k Hotinek Havliv nejvétsi ptinos divadlu. Zmitiované hry
podle Hofinka ,vystagily smalem, ale vytéZily zného maximum®.* Tato
bakalaiska prace se soustfedi pouze na Zahradni slavnost, konkrétné¢ na
problematiku jejiho piekladu do anglictiny.

Uvedeni Zahradni slavnosti v Divadle Na zabradli mimo jiné pfihlizel
John Roberts z Royal Shakespare Company, ktery pocatky ptekladu této hry
inicioval. Pfekladem byla povéfena Ceskd emigrantka Véra Blackwellova, jejimz
ptekladatelskym fesenim specifickych jazykovych prvkt z roku 1969 se budeme
vénovat. Zaroven si v kontrastu s pfekladem Blackwellové predstavime adaptaci
Zahradni slavnosti v podani Jana Novéka, ¢esko-amerického spisovatele, kterou
publikoval v roce 2006. Piestoze jsou oba pieklady v praci postaveny, a potazmo
porovnavany, proti sob&, nejedna se o jejich komparaci s jasnym cilem sdélit,
ktery preklad je adekvatngjsi, nebot’ jiz pocatecni zamér obou piekladatelt byl

velmi odlisny. Zatimco Blackwellova usilovala o co nejveérnéjsi prevod, Novakiv

' OBERPFALCER, Frantisek. Jazykozpyt. Praha: Nakladem Jednoty Geskych filologii, 1932, s.
18.

2 Cit. v HOZNAUER, Miroslav. Viclav Havel. Praha: Komenium, 1991, s. 8.

* Viz VODICKA, Libor. VyjddFit hrou — podobenstvi a (sebe)stylizace vV dramatu Viclava
Havla. Praha: Brkola, 2013, s. 209-215.

* HORINEK, Zden&k. Absurdni paraboly v hrach Véclava Havla. In: Divadelninoviny.cz
[online]. 9. 1. 2012. [cit. 18. 4. 2015]. Dostupné z: http://www.divadelni-noviny.cz/absurdni-
paraboly-vhrach-vaclava-havla.



zamér se opiral o myslenku pfevést hru ,,z terminologie ¢eského marxismu do
frazi amerického Kkapitalismu®, aby ji timto zpisobem pfiblizil americkym
divakim.> O problematice rozdilli mezi adaptaci a ,,béznym* ptekladem divadelni
hry se David Johnston, editor kolektivni monografie Stages of Translation,
vyjadiil nasledovné: ,,‘Straightforward’ translation and adaptation/new version
come to represent opposite poles of fidelity; rightful inheritor, upright and true,
and bastard child, wickedly lively and devil-may-care.“® Pravé tato diametralni
odli$nost cilovych produkti nas vede k ambici nikoli porovnat oba picklady
z hlediska jejich kvality ¢i patfi¢nosti, ale demonstrovat, jak se jednotlivé
prekladatelské strategie a metody obou piekladateli 1i8i v zavislosti na jejich
odli$ném pftistupu k originalu.

Vaclav Havel je povazovan za jednoho z nejvyznamnéjSich domécich
predstavitelti absurdniho dramatu, proto je Cast této prace vénovana teoretickym
aspektim daného sméru nejen v pojeti Vaclava Havla, ale také zahrani¢nich
dramatiki. Uvodni kapitola (kapitola 1) se obecné zabyva specifikami
dramatickych textl a zaroven si klade otazku, ¢im se 1isi od jinych literarnich
utvart a jakym zplsobem, zdali rozdilnym ¢i nikoli, by prekladatel k jejich
piekladu mél pristupovat. Nasledujici kapitola (kapitola 2) se jiz vénuje
absurdnimu divadlu jako takovému. Zamétuje se na jeho pocatky a uvadi, v ¢em
svétovi predstavitelé pravdépodobné spatfili inspiraci, ktera dala vzniknout dnes
jiz klasickym absurdnim hram. Na zaklad¢ studie The Theatre of the Absurd
(1961) Martina Esslina v ni ptedstavujeme charakteristické prvky téchto dramat
spole¢né s Esslinovym pokusem tento smér konkrétné definovat. Nechybi ovsem
ani kapitola o vyvoji absurdniho dramatu v Ceskoslovensku (kapitola 3).
Nasledujici ¢ast (kapitola 4) se podrobné zabyva otazkou, co absurdniho divadlo
znamena pro samotného Havla a zdali se jeho tvorba od z4padnich dramatiki
v nécem lisi. Prace se tudiz vénuje 1 typickym rysim Havlovy dramatické tvorby.
V nasledujici samostatné kapitole o Zahradni slavnosti (kapitola 5) jsou shrnuty
problémy, které provéazely prvni anglicky ptfeklad a jeho uvedeni, a zaroven se

V ni seznamime s obéma prekladateli.

> Korespondence autorky s Janem NOVAKEM. 18. 4. 2015.
® JOHNSTON, David. Introduction. In: JOHNSTON, David, ed. Stages of Translation.
Scarborough: Absolute Classics, 1996, s. 8.



Praktickd cast, tedy analyza ptekladu jednotlivych specifickych prvki
Zahradni slavnosti, je rozdélena do tfech oddila (podkapitoly 6.1, 6.2 a 6.3). Prvni
Z nich pojednava o problematice prekladu frazéma a idiomu, které se ve hie
vyskytuji v hojném poctu. Byla vybrana nékterd obzvlast’ obtizna slovni spojeni,
na nichz jsou ilustrovana jednotliva ptekladatelska feseni Blackwellové a Novéka.
Déle je pozornost upfena na slovni gagy a jazykové hricky, kdy jsou opét
demonstrovany metody, s nimiz k jejich ptekladu ptekladatelé piistupovali.
Problematickym mistem byl také pievod kulturné specifickych prvkl, cemuz se
vénuje zaveérecna kapitola praktické ¢asti.

Nabizi se moznost analyzovat i rysy jiné, naptiklad temporytmus feci, role
frazovitého jazyka v charakteristice postav ¢i vztah jeviStni fe¢i k jeviStnim
udélostem (tj. zda bychom m¢éli chdpat Havliv text pouze jako drama, nebo
divadelni text, jehoz nedilnou soucasti se stdva i jeviStni provedeni)...
Zevrubnéjsi zkoumani nékterych zminénych rysi by vSak vyzadovalo navic
divackou zkuSenost z konkrétnich zahrani¢nich inscenaci, ktera autorce této studie
chybi. Analyza prezentovana v této studii miize byt proto chapéna jako prvni krok
k detailn¢j§imu, a o poznani ambiciézné&j$imu, vyzkumu.

V zavéru prace jsou ziskané poznatky z analyzy piekladd shrnuty a
vysloven Usudek, jakych piekladatelskych postupli oba piekladatelé nejcastéji
vyuzivali, jaky je vztah jejich feSeni k origindlu a jaké nejcastéjsi rozdily mezi

vérnym prekladem a adaptaci pii této analyze vysly najevo.



1 Charakteristické rysy divadelnich textu

Jak podotyka Vaclav Havel, divadelni hry by se nem¢ly primarné Cist, ale hrat.!
Uvédomuje si, ze ¢tenaii jeho her (a nepochybné 1 her jinych autort) si nedokézou
pfi Cteni predstavit, jak by hra vypadala na jevisti, coz vede nejen k fad€ drobnych
i vétsich nepochopeni, ale také k odlisnému prozitku samotné hry.” Zdendk
Hotinek hovoii o jakési ,,scénické predstavivosti, bez které ¢tenar nahlizi na hru
jako na ,,pouhy sled stiidavych promluv dramaticky postav“.3 Ptekladatel proto
nemtize byt pouhym ¢tenafem, naopak by si mél pln€ uvédomovat, ze divadelni
hra byla napsana za Gcelem budouci realizace a s touto myslenkou je také tieba
pfistupovat k jejimu prekladu. Susan Bassnettovd vnima divadelni text
»heuplnym* (incomplete) a tvrdi, Ze ptekladatel stoji pfed rozhodnutim, zda se
k textu postavit jako kbézné literarni tvorb¢, ¢i proniknout do jeho
komplexn&jsiho systému.* Hovoiime zde zejména o odlisném systému znakd,

S nimz ob¢ formy pracuji:

Setkani dramatu a divadla je setkanim dvou riiznych znakovych systémui:
systému grafickych znakii (psané ¢i tiStené slovo dramatu) a systému
divadelnich znakd (mluvené slovo, gesto, mimika, pohyb, scénické
predméty, svétlo hudba, zvuky).”

Podle teatrologa Milana LukeSe pritomnost divadla ovliviiuje podobu
dramatického textu jiz od jeho pocatku. Pro dramatika je dilezita pasivni i aktivni
divadelni zkusenost, jiz Luke§ mini skutecnost, Ze mnozi dramaticti autofi plisobi
v divadle také jako herci ¢i na jiné pozici, ktera jim umoznuje se s divadlem blize
seznamit.® V kontrastu s touto nepiimou ucasti divadla uvadi ptimou, kdy se ,,text
generuje soucasné s tim, jak generuje inscenace (ve svém produkénim stadiu nebo
dokonce jeste dale); kdy se vcelku nebo z&asti rozviji cestou herecké

improvizace*.” Stejné jako je Zadouci, aby s divadlem byli spjati samotni

! Viz HAVEL, Vaclav. Daleko od divadla. In: Do riiznych stran: eseje a clanky z let 1983-
1989. 2. vyd. Uspotadal Vilém PRECAN. Praha: Lidové noviny, 1990, s. 308.

2 TamtéZ, s. 308.

8 HORINEK, Zden€k. Drama, divadlo, divak. Brno: Janackova akademie muzickych uméni,
1991, s. 54.

*Viz BASSNET, Susan. Translation Studies. 2. vyd. London and New York: Routledge, 1991,
s. 120.

® HORINEK, Zdengk. Drama, divadlo, divdk, s. 91.

® Viz LUKES, Milan. Uméni dramatu. Praha: Melantrich, 1987, s. 13-14.

! Tamtéz, s. 15.



dramatici, to samé muzeme fici o prekladatelich, jejichz aktivni spolutcast
zejména v piipad¢ inscenace hry je vice nez zahodnd. Alinne Balduino
Fernandesova tvrdi, Ze aby pteklad hry fungoval tak, jak ma, je zasadni, aby
piekladatel porozumél mechanismiim divadla.®

Konecna inscenace dramatickych textd neni ovSem jediny prvek, ktery
rozliSuje bézny literarni text od textu divadelniho. Zasadni pojmy, jez se v teorii
prekladu poji s divadlem a které urCuji kvalitu ptekladu, jsou tzv. mluvnost
(speakability) a hratelnost (playability ¢i performability). Nicméné Fernandesova
ve své eseji zabyvajici se prekladanim pro divadlo uvadi, ze se ve skutecnosti
jedna o jediny rys oznacovany vicero pojmy a zaroven zpochybnuje (ackoli bez
konkrétnéjSiho vysvétleni), zda je otdzka mluvnosti a hratelnosti dramatického
textu vibec problémem, kterym by se ptekladatel mél detailnéji Zab}'lva‘[.9

Co si tedy predstavit pod témito pojmy a co pro piekladatele znamena, aby
byl cilovy text takzvan¢ hratelny ¢i mluvny? V kontextu hratelnosti Fernandesova
namatkou vyjmenovava nékolik bodu, a to ,,depiction of location, idiolect, the
interplay of verbal and nonverbal signs, extratextual and contextual references,
and audience reception“.*® Podle Josepha Che Suha by cilem prekladatele m&lo
byt tyto znaky nejen identifikovat, ale zaroven je v cilovém textu zachovat.
kdyby 1zeji spolupracovali s reziséry a kdyby se zaméfili na to, jak tito reziséfi
pistupuji k textu, aby ho ve své kultufe uéinili hratelnym.™*

Piidané kritérium hratelnosti a jeho konkrétni jevy muzou podle
Bassnettové na jazykové tirovni zasadné ovlivnit vyslednou podobu textu. S timto
novym rozmérem se piekladatel musi umét vyporadat, stejné¢ jako s narlistem
kritiky, ze pteklady pro divadlo jsou bud’ velmi doslovné a tudiZ nehratelné, nebo
naopak pfili§ volné a vzdalujici se od svého originalu.'? Na druhou stranu se &asto
stava, ze vznikaji oba typy prekladd. Pfikladem tohoto dvojiho moZzného pojeti

prekladu dramatického textu je piekladatel Brechtovych her Eric Bentley.

¥ Viz FERNANDES, Alinne Balduino P. Between Words and Silences: Translating for the
Stage and the Enlargement of Paradigms. Scientia Traductionis [online]. 2010, no. 7, s. 127 [cit. 1.
3. 2015]. Dostupné z: http://dx.doi.org/10.5007/1980-4237.2010n7p119.

° Viz tamtéz, s. 119.

0 Tamtéz, s. 123.

1 Viz SUH, Joseph Che. The Performability and Speakability Dimensions of Translated
Drama Texts. InTRAlinea [online]. 2011, vol. 13, s. 3, 5 [cit. 1. 3. 2015]. Dostupné z:
http://www.intralinea.org/archive/article/1671.

2viz BASSNETT, Susan. Translation Studies, s. 122-123.
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V pripad¢ hry The Good Woman of Setzuan (1943) Bentley nejdiive publikoval
doslovny pieklad, poté jej prepracoval pro konkrétni herecku a nésledné jesté
vytvofil verzi uréenou divadlu.*® Byva pomérné cCasté, Ze reziséii piichazi za
piekladateli jiz s vlastni vizi hry a maji konkrétni pozadavky, se kterymi se musi
prekladatel vypotadat. Podle PovejSila néktefi reziséfi a herci pfistupuji
K originalnimu textu jako k ,polotovaru, ktery si béhem nastudovani rizné
uzpusobuji, nikoli vzdy zlepéuji“.14

Pokud jde o mluvnost piekladu, za jeji hlavni kritiky mizeme povazovat
herce. Jiz na konci tficatych let dvacatého stoleti Zdenék Vancura napsal, Ze je
pochopitelné, ,,ze herci zalezi ptredev§im na tom, jak se mu slova tekstu mluvi,
ale zaroven se tento ,,skutecny tribunal, ktery soudi piekladatele* ne vzdy shodne
jak s piekladatelem, tak mezi sebou.’® Nicméné& uZ to, Ze ,,herec musi buditi ilusi
clovéka mluviciho cizi fec¢i a leckdy o cizich zvyklostech a zfizenich® ve
skute¢nosti mluvnost dramatického prekladu podvédoms narusuje.*® Mizeme ¥ici,
ze herci se svou interpretaci zdsadné podili na celkovém vyznéni piekladu. Steve
Gooch zdiraziuje, jak je dilezité, aby se v jazyce citili dobfte: ,,They must be able
to put the text on and feel they can breathe in it, move around freely and find its
physical expression from within themselves.«*” V piedmluvé knihy The Vanék
Plays Marketa Goetz-Stankiewiczova upozoriiuje, Ze nejen publikum rozpozna
nevhodné cizi fraze, ale 1 samotni herci si dobfe uvédomuji, co narusi fec jejich
postavy.18 Jak podotyka Lukes: ,,Herec na jevisti dramatickou postavu vskutku
dotvafi, on ji realizuje uz jen automatickym zapojenim svého psychofyzického

aparéltu“.19 Aktivni Ulohu zastdvaji samoziejmé taktéz reZiséfi, stejné jako

3 Viz GRAMIERI, Paul. Talking Translation with Brecht’s Translator, Eric Bentley. AC Voice
[online]. 1. 3. 2015 [cit. 2. 3. 2015]. Dostupné z: http://acvoice.com/2015/02/28/talking-
translation-with-brechts-translator-eric-bentley/.

4 POVEISIL, Jaromir. Dramaticky text a jeho preklad. In: KUFNEROVA, Zlata, et al.
Prekladani a cestina. JinoCany: H & H, 1994, s. 141.

> VANCURA, Zdengk. O prekladani divadelnich her. Slovo a slovesnost [online]. 1937, ro¢. 3,
¢. 4,s. 233 [cit. 5. 3. 2015]. Dostupné z: http://sas.ujc.cas.cz/archiv.php?art=221.

% Tamtéz, s. 234.

7 GOOCH, Steve. Fatal Attraction. In: JOHNSTON, David. Stages of Translation.
Scarborough: Absolute Classics, 1996, s. 17-18.

18 Viz GOETZ-STANKIEWICZ, Marketa, ed. The Vanék Plays: Four authors, one character.
Vancouver: University of British Columbia Press, 1987, s. Xxxvi.

¥ LUKES, Milan. Uméni dramatu, s. 171.
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divadelni technika. Suh tvrdi, Ze atmosféru produkce ovliviiuji mimo jiné
,tempo/pohyb, sv&tlo/barvy, kostymy, masky/make up, muzika a dal§i*.?°

Zatimco jsme si predstavili pouze dvé Casto diskutovana kritéria, Pavel
Drabek ve své praci Ceské pokusy o Shakespeara nabizi pét zakladnich druhi
kritérii dramatického ptekladu: kritéria literarni, kulturni, akusticka, herecka a
jevistni, z nichZ posledni tfi dale podrobn& rozviji.?* Pravé v kategorii herecké
uvadi kromé& dechovosti, rytmu, charakterové dourcenosti, miry impersonace a
gesticnosti jiz zminovanou problematiku mluvnosti (¢i vyslovitelnosti), o niz tvrdi,
e na ni v praxi fada prekladatel? p¥ili§ nehledi.?

Fernandesova zduraznuje, ze v piipadé divadelnich piekladt se nejedna o
pteklady lingvistické¢, nybrz o ,kulturni setkdni“. Na ziklad¢ kolektivni
monografie Moving Target: Theatre Translation and Cultural Relocation,
editované Carole-Anne Uptonovou dodava, Ze se pieklad vici originalu vymezuje
svou asymetrii vtom smyslu, ze je hra pfelozena za jinym ucelem a pro jiné
publikum. Pak je pouze na piekladateli, zda za svuj piekladatelsky postup zvoli
domestikaci, &i zachova cizokrajnost dané hry.?® Celkové na otazku, pro¢ je
jednou urcitad strategie akceptovana, zatimco podruhé ne, odpovida Sirkku
Aaltonenova, ktera nahlizi na zdrojovy text jako na ur¢ité kody: kody jazykové,
historické, kulturni a divadelni, které urcuji diskurz a které se béhem procesu
prekladani méni s ohledem na konkrétni podminky daného dila. Proto nikdy

o v e 7 . . v . .y 24 , P
nemiZeme hovofit o absolutni ekvivalenci piekladu a origindlu.”® Vychozi 1

cilovy text vystizné pfirovnava k pronajatému bytu:

Both the “original” and its translation are like rented apartments where
renters may make substantial changes to their living quarters. Theatre
practitioners and audiences redecorate the texts when they move into them,
and make them make sense in the framework of their own history.®

Dale Aaltonenova pojednava o kulturni asymetrii a tvrdi, Zze vychozi a cilova

kultura se vii¢i sobé nachéazeji v nerovnomérném vztahu, pficemz vychozi kulturu

20 SUH, Joseph Che. The Performability and Speakability Dimensions of Translated Drama
Texts, s. 4.

21 Viz DRABEK, Pavel. Ceské pokusy o Shakespeara. Brmo: Vétrné mlyny, 2012, s. 54-56.

*2 Tamtéz, s. 55-56.

%% Viz FERNANDES, Alinne Balduino P. Between Words and Silences, s. 127.

iz AALTONEN, Sirkku. Time-sharing on Stage: Drama Translation in Theatre and
Society. Clevedon: Multilingual Matters, 2000, s. 2-3, 72.

2 Tamtéz, s. 112.
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Ize povazovat za nadfazenéjsi. SoucCasné roli, kterou zahrani¢ni hry zastavaji,
povazuje za dulezitou vzhledem k tomu, Ze propujcuji ,,a voice to a range of
issues which are on the agenda of the entire society or important for some section
in it
Dalsim dulezitym znakem je rytmus, kterému je tfeba béhem piekladani
vénovat pozornost. V piipad¢ dramatickych textli hovofime o rytmu dialogu. Jifi
Levy charakterizuje dialog jako promluvu, ktera ma ,,funkéni vztah a) k obecné
norm¢ mluveného jazyka, tj. hovorové Cestin€, b) k posluchaci (adresatovi), tj.
Kk ostatnim postavam na scéné a k hledisti, ¢) k mluv¢im, tj. k dramatické
postave“.?” Podle Anthonyho Vivise piedstavuje rytmus dramatického dialogu
»the energy, the heartbeat, the metabolism of language* a tvrdi, Ze spravny rytmus
ma nejen dilezity vliv na vhodné umistovani slov, ale také musi umét fungovat
mezi dialogy v jedné scén stejné jako mezi vicero scénami.?®
Zajimavym problémem se také jevi zivotnost pielozenych her. Zatimco
pivodni hra se muze hrat bez jakychkoli zmén v podstaté po dobu neurcitou,
Bassnettova odhaduje, Ze ptelozend hra vydrzi na jevisti maximaln¢ pétadvacet
let, dokud ji nenahradi preklad aktualngjsi.?° Levy hovoii pouze o ,.jedné jazykové
a kulturné jednotné epose* klasického prekladu a tvrdi, ze ,,[¢]im rychleji se

narodni jazyk vyviji, tim rychleji preklady Zastarévaji“.30 I

Z toho divodu
vyvstava potfeba jednou za Cas divadelni text pielozit znovu, piipadné stary
alespon aktualizovat (srov. cca 20 Ceskych piekladt Shakespearova Hamleta od
pocatku 19. stoleti do soucasnosti).

Studii, které by se zabyvaly ptekladem dramatu, neni pfili§ mnoho. Jedna
se vétsinou o strucné kapitoly ¢i €lanky, které, feknéme, uvadi do problematiky
prekladu divadelnich her, ale které nenabizeji jednotnd obecné aplikovatelna
feSeni, jak se k prekladani pro divadlo stavét. Drabek v tomto ohledu hovofi o

»popelce translatologie a uvadi, ze tyto studie ,,problematiku vycerpaji

elementarnimi poznamkami o dialogu nebo o ucelenosti postalv“.31 Nekteré

 Tamtéz, s. 73, 114.

2" LEVY, Jiti. Uméni prekladu. 4. vyd. Praha: Apostrof, 2012, s. 146.

%8 Viz VIVIS, Anthony. The Stages of a Translation. In: JOHNSTON, David. Stages of
Translation. Scarborough: Absolute Classics, 1996, s. 39-40.

# Viz BASSNETT, Susan. Translating for the Theatre: The Case Against Performability. TTR:
Traduction, Terminologie, Rédaction [online]. 1991, vol. 4, no. 1, s. 111 [cit. 4. 3. 2015].
Dostupné z: http://www.erudit.org/revue/ttr/1991/v4/n1/037084ar.html?vue=resume.

O LEVY, Jifi. Uméni prekladu, s. 95-96.

31 DRABEK, Pavel. Ceské pokusy o Shakespeara, s. 42.
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divody, pro¢ je tieba piistupovat k divadelnimu textu odlisSnym zplisobem nez
k prekladu ostatnich literarnich forem, byly nastinény v této kapitole. Nelze
ovSem hovofit ani o ¢asteném, natoz uplném vyctu specifik divadelnich texth.
Bassnettova uvadi, Zze nedostatek teoretického materidlu tkvi pravé v
»dialektickém vztahu* (dialectical relationship) mezi divadelnim textem a
performanci, ktery brani ptekladatelovi pfistupovat k vychozimu textu jako k jiz
uplnému a pln¢ realizovanému.*® Samotni piekladatelé se nestavi k prekladani pro
divadlo jednotné a nesdili Zadné spole¢né postupy, jak je mozné vypozorovat
z jednotlivych rozhovort a eseji publikovanych ve svazku Stages of Translation
Davida Johnstona, ktery obsahuje Sirokou Skalu rtznych pohledii na otazky
spojené s prekladem a prekladdnim dramatickych textl, jeZ se mnohdy

diametralné odlisuji.

%2 BASSNETT, Susan. Translating for the Theatre: The Case Against Performability, s. 99.
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2 Pocatky absurdniho divadla v pojeti Martina Esslina

Pojem absurdni divadlo poprvé pouzil britsky divadelni kritik, akademik a
novinai Martin Esslin ve své knize The Theatre of the Absurd (1961), v niz jako
prvni zaznamenal podobné rysy v dilech n€kolika evropskych dramatikt pisicich
primarn¢ v padesatych letech dvacatého stoleti a na jejich zakladé pojmenoval
nové vznikajici smér avantgardniho divadla. Teorie absurdniho dramatu nebyla od
té doby V podstaté detailn¢ji zpracovana a Esslinova studie se pro mnohé stala
jednim ze stézejnich teatrologickych textu.

Zatimco v anglickém jazyce se pievazné uziva jednoho terminu, theatre of
the absurd,! v &esting se pro toto oznaceni vZilo hned n&kolik piekladii. Kromé jiz
zminéného absurdniho divadla se muzeme setkat naptiklad s absurdnim
dramatem ¢i antidramatem. Hledani nejvhodnéjsiho ¢eského ekvivalentu
K Esslinovu terminu se mimo jiné ve své doktorské praci Specifika absurdniho
divadla vénuje Pavel Trtilek. Uvadi, ze pfestoze se v Cestiné hovofi nejvice o
absurdnim divadle, jedna se o nespravny pieklad, jelikoz takovy termin by
odkazoval k divadlu ,kter¢ by samo mélo postradat smysl, nebot’ je podle
oznadeni absurdni — mélo by tedy jit o nesmysiné divadlo“? Abychom tedy
nazyvali véci pravymi jmény a nemluvili o divadlu, které je zaloZeno ,,na pouhém
vrstveni nesmyslid, hlouposti a banalit®, bylo by podle Trtilka spravné drzet se
terminu ,,divadlo absurdna®.® Na druhou stranu se Trtilek sém rozhodl hovofit o
absurdnim divadle (¢i dalSich variantach, ktera ¢estina nabizi), nebot’ toto spojeni
v Ceské odborné literatufe prevlada a tato prekladatelskd neptfesnost neni vSem
Znama.

Jesté predtim, nez si definujeme absurdni divadlo a predstavime si
dramatiky s nim spojené, je vhodné se kratce ohlédnout a zminit predchidce
tohoto divadelniho sméru. Jiz v devatendctém stoleti se otdzkou absurdity zabyval

dansky filosof Seren Kierkegaard.* Podle jeho pojeti bylo absurdno synonymem

! Veelku b&zné je také pojmenovani ,,absurdist theatre®, oviem pravé v tichém odkazu na
Esslina se s jeho terminem setkavame Castéji.

2 TRTILEK, Pavel. Specifika francouzského absurdniho divadla. Bro, 2011. Doktorska prace.
Janackova akademie muzickych umeéni, s. 12.

* Tamtéz, s. 12.

* Kierkegaardovym pojetim absurdna (v kontrastu s filosofii absurdna A. Camuse) se podrobng
zabyva esej BIXLER, Julius Seelye. On Being Absurd! The Massachusetts Review [online]. 1969,
vol. 10, no. 2, s. 407-412. Dostupné z:
http://www.jstor.org/stable/25087871?seq=1#page_scan_tab_contents.
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pro ,the religious level of existence” a ,incompatibility of rationality with
religious belief“> Proti tomuto konceptu se vymezil prazsky némecky pisici
spisovatel Franz Kafka, o cemz detailnéji pojednava Darrowa studie zabyvajici se
Kierkegaardovym a Kafkovym pohledem na absurdno.’ Kafkova tvorba je
prosluld absurdnimi situacemi a bezpochyby lze fici, ze inspiroval celou fadu
dramatik absurdniho divadla. Esslin ve své praci zminuje Kafku ve spojeni
s dramatizaci jeho romanu Proces (Der Prozess, 1914, vyd. 1925) na francouzské
divadelni scéné v padesatych letech, o niz tvrdi, ze je nepochybné prvni hrou,
kterd se da charakterizovat jako absurdni drama, nebot’ pravé v této inscenaci se
podle néj objevily prvky, ze kterych predstavitelé absurdniho divadla v pozdéjsich
letech Cerpali, jmenovité ,,the traditions of clowning, the poetry of nonsense, and
the literature of dream and allegory*.”

Kierkegaard, Kafka, avSak také Nietzsche ¢i Dostojevskij, pokud
nechceme nikoho vynechat, ti vSichni ur¢itym zplisobem ovlivnili nadchézejici
myslenkovy smér existencialismus. Je zajimavé povSimnout si, ze na tento smér,
byt filosoficky, méli vliv nejen vyznamni myslitelé, ale také spisovatelé. To se
odrazilo i na formé existencialismu, ktery byl, jak uvadi Miroslav Peficek,
vyjadfovan nejen traktaty, ale také dramatem“® V souvislosti s absurdnim
divadlem hovoiime o existencialismu proto, ze jeho predstavitelé¢ se intenzivné
zabyvali absurdnem. Esslin se v ivodu své knihy vénuje nékterym prvkam, které
existencialismus a absurdni divadlo (ne)sdili. Hlavnim tématem dramatika
existencialismu (Albert Camus ¢i Jean-Paul Sartre) je podle Esslina ,,[a] similar
sense of the senselessness of life, of the inevitable devaluation of ideals, purity,
and purpose.” Tyto znaky se pravideln& objevuji také v absurdnim divadle,
véetné nami analyzované Havlovy hry.

V ¢em se tedy tyto dva sméry liSi? Podle Esslina zasadni rozdil spociva ve
vyjadfeni pocitu, ktery vyvolava nesmyslnost a iracionalita lidského byti. Zatimco

existencialisté se uchyluji k ,,highly lucid and logically constructed reasoning®,

> DARROW, Robert Arnold. Kierkegaard, Kafka, and the Strength of “The Absurd”
in Abraham’s Sacrifice Of Isaac. Dayton, 2005. Diplomova prace. Wright State University, s.

® Viz tamtéz.

" ESSLIN, Martin. The Theatre of the Absurd. Vyd. 2. Middlesex: Pelican Books, 1968, s. 346.

8 PETRICEK, Miroslav. Pojmy z filozofie: Existencialismus. In: Mluvici hlavy FF Univerzity
Karlovy k maturité [video]. 21. 3. 2014, 1:55-2:10. Dostupné z: http://www.ff.cuni.cz/fakulta/o-
fakulte/mluvici-hlavy/petricek/.

® ESSLIN, Martin. The Theatre of the Absurd, s. 24.
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ptedstavitelé absurdniho divadla tento stav vyjadiuji pomoci ,,0pen abandonment
of rational devices and discursive thought*.®* Hovofime tedy zejména o odlisném
zpusobu a struktufe textu, jakym jsou tyto pocity formulovany.

Kdyz se Esslin pokusil formulovat definici absurdniho divadla a popsat
jeho zakladni znaky, vychazel ze dvou zasadnich filosofickych stati, jmenovité z
Camusovy eseje Mytus o Sisyfovi (Le Mythe de Sisyphe, 1942) a Nietzscheova
nejslavnéjsiho dila Tak pravil Zarathustra (Also sprach Zarathustra, 1883-
1891)." Piestoze se jedna o dva zésadn& odli§né texty, oba autofi se v nich
zabyvaji svétem, ktery pozbyl veskeré¢ho vyznamu a ktery ztratil smysl. A pokud
absurdni divadlo mé za cil prezentovat svét timto zptisobem, tak jen na zakladé
filozofii, které ,,start from the idea that human thought can reduce the totality of
the universe to a complete, unified, coherent system«.*?

Trtilek ovSem Esslinovi vycitd, ze své pojeti absurdna stavi pravé na
myslenkach Camuse a Nietzscheho, ktefi na rozdil od Celnich autori absurdni
dramatiky vyrazné¢ nemeénili strukturu textu svych dél, coz Trtilek povazuje za
hlavni jev typicky pro absurdni divadlo. Dokonce zasadnéj$i nez tematické
zaméfeni, na které se, jak Trtilek uvadi, Esslin pievazné zam&foval.”® Odlignou
formu jazyka, kterou dramatici absurdna uzili, se ovSem Esslin zabyvat
neopomnél — naopak si ji byl védom a sam tvrdil, Ze obsah urCuje formu, ktera se
jiz z nutnosti musi ligit od béznych soudobych dramatickych textii.™

Prekvapujicim se muze zdat, ze kromé modernich filosofickych smért
ovlivnili absurdni divadlo také autofi némych grotesek Charlie Chaplin ¢1 Buster
Keaton, jejichz gagy pozdé¢ji absurdni dramatiky v mnohém inspirovaly. Esslin
definuje hlavni charakteristiky grotesky, které maji zdsadnim vyznam pro

absurdni divadlo:

It has the dreamlike strangeness of a world seen from outside with the
uncomprehending eyes of one cut off from reality. It has the quality of
nightmare and displays a world in constant, and wholly purposeless,
movement. And it repeatedly demonstrates the deep poetic power of
wordless and purposeless action.™

0 Tamtéz, s. 24.

1 Viz tamtéz, s. 23, 389.

2 Tamtéz, s. 415.

B3 Viz TRTILEK, Pavel. Specifika francouzského absurdniho divadla, s. 17.
¥ Viz ESSLIN, Martin. The Theatre of the Absurd, s. 393.

> Tamtéz, s. 325.
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Timto specifickym hereckym projevem se podrobné zabyval i Vaclav Havel ve
své eseji Anatomie gagu, ktera byla poprvé otisténa v ¢asopise Divadlo v roce
1963. Ve svém textu se Havel zaméfuje na vystavbu komického gagu, popisuje,
jak vznika a na zéklad¢ ceho funguje. Podle Havla je filmovy gag ,.slozen
nejméné ze dvou zakladnich fazi, které sami o sob¢ nemusi byt ani komické, ani
absurdni, které vSak zaCinaji probouzet pocit absurdity a smich v okamziku, kdy

se setkaji“.’® Jako piiklad uvadi komicky gag s Chaplinem:

Kdyz nékdo place nad umrtim své zeny, neni to gag. Kdyz nékdo mixuje
gin-fizz, také to neni gag. Kdyz ale dostane Chaplin zpravu, ze mu umiela
zena, odvrati se od nas, roztiese se plaCem a pak se zvolna obrati zase
k nérr71, a my zjistime, Ze se netiasl placem, ale ze si mixoval gin-fizz, je to

gag.”

Za druhou fazi Havel povazuje situaci, kdy Chaplin mixuje gin-fizz, a tim
ozvlastiuje situaci prvni, jiz je smutek: ,,OzvlasStnéni stavi prvni fazi do
absurdniho svétla. Gag milZzeme povazovat za urCity specificky ptipad

18 . .
“*® Havel se tomuto tématu nevénoval

ozvlastnéni. Ozvlastnénim vznika absurdita.
pouze teoreticky, ptiklady ozvlastnéni mizeme najit hned v nékolika jeho hrach
véetné Zahradni slavnosti.

Absurdni divadlo nelze klasifikovat jako literarni hnuti, poznamenal
Esslin, jelikoZ jde jiz z podstaty o velmi svobodny a neomezeny tvar.® 1 pies
tato slova se jej pokusil definovat a najit spolecné znaky v dilech dramatiki, o
kterych se domnival, Ze jejich texty odpovidaji jim vytyCené definici absurdniho
divadla. Avsak za vybér autord byl nakonec Esslin velmi kritizovan nejen z fad
teoretikii, ale také samotnych dramatiki, ktefi se vymezili proti piivlastku
absurdni, jimZ byla jejich dila oznacena. Za prikopniky divadla absurdna Esslin
povazoval Samuela Becketta (1906-1989; Eleutheria, Cekani na Godota, Konec
hry), Arthura Adamova (1908-1970; Parodie, Invaze, Profesor Taranne), Eugéna
lonesca (1909-1994; Plesatd zpévacka, Zidle, Nosorozec) a Jeana Geneta (1910
1986; Sluzky, Balkon, Cernosi). Trtilek tuto selekci komentuje slovy:

' HAVEL, Véclav. Anatomie gagu. In: HAVEL, Véclav. Eseje a jiné texty z let 1953-1969.
Spisy 3. Uspotadal Jan SULC. Praha: Torst, 1999, s. 590.
17 I
Tamtéz, s. 589.
'8 Tamtéz, s. 592-593.
9Viz ESSLIN, Martin. The Theatre of the Absurd, s. 229.
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Kuptikladu Beckett striktné¢ odmital hovofit o svych textech uréenych pro
divadlo ve spojitosti s kategorii absurdna a k Esslinové studii zaujal
negativni vztah. Ionesco byl ve vztahu k Esslinovi ponékud méné odtazity,
nicméné s nim vedl &etné polemiky.?

Novou edici The Theatre of the Absurd (1968) uvedl tedy Esslin pfedmluvou, v
niz se vymezuje vuci kritice, ktera na néj padla. V textu obhajuje svoji praci s tim,
ze termin absurdni divadlo vymyslel za ucelem, aby jim mohl popsat urcité
spolecné prvky nékterych her, a Ze se nejedna o striktni vymezeni, jez by mélo
dramatiky pevné zaskatulkovat.?

Podle Esslina autofi absurdnim divadlem vyjadiuji dvé zadsadni myslenky.
V prvni tfadé satiricky kritizuji absurdnost zivotl, jez si neuvédomuji konecnou
realitu (the ultimate reality): ,, This is the feeling of the deadness and mechanical
senselessness of half unconscious lives.“? V tomto ohledu zmifiuje Esslin
naptiklad hru Plesatd zpévacka (La Cantatrice Chauve, 1950) od Ionesca, ktera je
piikladem socialni kritiky a pranyfovani neautentické spolecnosti, coz je jedno
Z hlavnich témat dramatikd absurdniho divadla. Druhym zdmérem absurdniho
divadla je wvyjadfit absurditu, jiz clovék celi poté, co byl svétem nové
pozbyvajiciho viry zbaven vSech svych jistot: ,,WWhen it is no longer possible to
accept complete closed systems of values and revelations of divine purpose, life
must be faced in its ultimate, stark reality“.?® Hovofime zde o situaci, kdy u
¢loveéka dochazi K jakési krizi identity, ktera pro néj nebyla dosud znama a se

kterou se musi potykat.

Jakym zpiisobem tedy dovedeme divadelni hry ,,ad absurdum®, ¢im se takova

dramata vyznacuji a co je pro né typické? Zdenck Hofinek pfichdzi se dvéma

zpusoby, jakymi lze hru ,,zabsurdnit“: ,,Vychodiskem je bud’ normalni situace,

kterd se v pribéhu déje zabsurdiiuje, nebo je ¢lovek ptimo vrzen do absurdni
«24

situace a musi ji ¢elit“.”" Esslin uvadi, Ze absurdni hry jsou takové, které nemayji

zadnou dé&jovou linii, nikde nezacinaji a zaroven nikde nekonci, postavy jednaji

20 TRTILEK, Pavel. Specifika francouzského absurdniho divadla, s. 18.

21 \/iz ESSLIN, Martin. The Theatre of the Absurd, s. 10.

%2 Tamtéz, s. 390.

%% Tamtéz, s. 390-391.

* HORINEK, Zden&k. O divadelni komedii. Jan DVORAK, ed. Praha: Prazska scéna, 2003, s.
115-116.
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jako loutky (Goetz-Stankiewiczova hovoii o ,,prisoners of a social reality which
has emptied them of all but irrational, automatic responses«),?> dialog je veden
zamerné nesmyslné a samotnd hra se tvari jako urcity odraz snu ¢i spiSe noc¢ni
mﬁry.26 Slova pozbyla jakéhokoli vyznamu, mluvi se ve frazich, ze kterych se
prakticky neustalym opakovanim vytratil pivodni obsah, Ciny jiz zdaleka nic
neznamenaji — to jsou Casté rysy textd zapadnich i vychodnich dramatiki
absurdniho divadla, vCetné Havla.?’

Milo§ Mistrik, autor knihy Slovenska absurdna drama, hovoii o
absurdnich dramatech jako o takzvanych antihrdach a definuje je nasledujicim

zpusobem:

Antihry aantidivadlo st produktom absurdného zivotného pocitu
a zaroven pokusom o provokaciu. Pokusom o upozornenie na existenciu
absurdity, o vykrik do tmy, uskl'ab do tvare publiku, pretoze moderny
¢lovek si svoje postavenie uz ani neuvedomuje. Absurdnému divadlu nejde
0 to informovat’ divéka, ale prebudit’ ho.?

Pro absurdni drama je piiznaéna deformace jazyka, pomoci niz dramatici
vyjadiuji ztratu schopnosti ¢lovéka dorozumét se. Esslin cituje lonesctiv pohled
na rozpad jazyka: ,,[T]he words themselves must be stretched to their utmost
limits, the language must be made almost to explode, or to destroy itself in its
inability to contain its meaning*“.?® Takové deformace jazyka se docili nejen
pomoci stylistickych prostfedkd, ale také zdmérnym odchylenim se od gramatické
struktury jazyka. Napiiklad Beckett se ve svém stézejnim dile Cekdni na Godota
(En attendant Godot, 1953) ¢asto uchyloval k pouzivani riznych klisé, opakovani
synonym, prostych nedorozuméni stejné jako k imyslnému uzivani dvojich
vyznamd, telegrafického stylu nebo opomijeni interpunkénich znamének, napft.

otaznikll, nebot’ jazyk ztratil svou komunika¢ni funkci a otazka jiZ neni otazkou,

ale oznamovaci vétou, ktera nevyzaduje odpovéd’.30

 GOETZ-STANKIEWICZ, Marketa. The Metamorphosis of the Theatre of the Absurd or the
Jobless Jester. Pacific Coast Philology [online]. 1972, vol. 7, s. 58 [cit. 18. 3. 2015]. Dostupné z:
http://www.jstor.org/stable/pdf/1316533.pdf.

%6 \/iz ESSLIN, Martin. The Theatre of the Absurd, s. 22.

" \Viz GOETZ-STANKIEWICZ, Marketa. The Metamorphosis of the Theatre of the Absurd or
the Jobless Jester, s. 58.

8 MISTRIK, Milos. Slovenska absurdnd drdma. Bratislava: VEDA, 2002, s. 14.

29 ESSLIN, Martin. The Theatre of the Absurd, s. 187.

% Viz tamtéz, s. 85-86.
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Esslin uvadi, ze devalvace jazyka se da docilit také pomoci az
abnormalniho Ipéni na doslovném piepisu bézné konverzace, jelikoz ta sama o
sob¢ je velmi eliptickd, negramatickd a ne vzdy srozumitelnd. Naopak pfilis
vykonstruované a stylizované dialogy se zdaji byt velmi nerealné a Esslin trefné
poznamenava, ze ,,[i]n a world that has become absurd, transcribing reality with

meticulous care is enough to create the impression of extravagant irrationality«.*

Profesor Julius Bixler ve své eseji prezentuje Kierkegaardovu mySlenku, Ze
L[p]hilosophy [...] must embrace optimism or despair<.** Pokud bychom toto
tvrzeni chtéli uplatnit na poetiku absurdniho divadla (at’ uz s nim souhlasime ¢i
nikoli), zda se, Ze jeho dramatici zvolili druhou moznost, zoufalstvi. Nicméné
Esslin na zavér svého dila vysvétluje, Ze cilem absurdniho dramatu neni vytvaret
pocit beznad¢je, ale pouze zbavit ¢lovéka iluzi a popsat jeho usili popasovat se s

realitou svéta takovou, jaka ve skutecnosti je:

There are enormous pressures in our world that seek to induce mankind to
bear the loss of faith and moral certainties by being drugged into oblivion
— by mass entertainments, shallow material satisfactions, pseudo-
explanations of reality, and cheap ideologies.*

Podle dramatikii absurdniho divadla se Cloveék nachazi v novych pomeérech,
v nichZ zacaly platit jiné hodnoty, nez na které¢ byl zvykly. Dostavuje se onen

novy pocit krizovosti, s nimz si nevi rady, le¢ se mu musi naucit celit.

3! Tamtéz, s. 263.
%2 BIXLER, J. S. On Being Absurd!, s. 409.
3 ESSLIN, Martin. The Theatre of the Absurd, s. 418-419.
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3 Viclav Havel a absurdni drama v Ceskoslovensku

V piredchozi kapitole jsme si piedstavili myslenkové zaklady a stézejni postupy a
rysy absurdniho divadla Vv pojeti Martina Esslina a nékterych svétovych
dramatikii. Nyni se zaméfime na nejvyznamnéjStho domaciho piedstavitele
absurdniho dramatu Vaclava Havla, na jeho divadelni pocéatky i jeho tvahy o
(absurdnim) divadle. Zaroven se budeme zabyvat vyvojem a recepci absurdnich
her na ceské divadelni scéné v Sedesatych a sedmdesatych letech minulého stoleti.

Vaclav Havel (1936-2011) se kdivadlu poprvé dostal po ukonceni
zakladni vojenské sluzby, kdyz byl v roce 1959 zaméstnan v prazském Divadle
ABC jako jevistni technik. Prestoze se pravdépodobné jednalo o zlomovy
okamzik, nelze tvrdit, Ze jiz v pocatcich usiloval o to stat se dramatikem. Libor
Vodicka, autor monografie o Havlové tvorbé, uvadi, ze Havlovym primarnim
zamérem bylo psat poezii & filosofické statd.! Ke svym spisovatelskym pocatkiim

se Havel vyjadril nasledovné:

Neékdy si dokonce tikam, jestli jsem praptivodné nezacal psat a vibec o
néco usilovat vlastné jen proto, abych néjak prekonal sviij zékladni zazitek
nepatfi¢nosti, trapnosti, nezataditelnosti, prosté absurdity, respektive,
abych s nim dokézal 7it.?

Divadlo ABC vsak o rok pozd¢ji opustil a nasledné byl zaméstnan na stejné pozici
v Divadle Na zabradli. Pravé ptichod Vaclava Havla, byt’ zprvu v pozici kuliséka,
a reziséra Jana Grossmana (1925-1993), znamenal, ze se toto divadlo ,,stalo
prvnim domovem Ceské verze divadla absurdity“.3 Ackoli jsou pocatky
absurdniho divadla v Cechach spojovany pravé s Divadlem Na zabradli, Havel
v rozhovoru s Karlem Hvizd’alou uvedl, Ze ,,absurdni divadlo jako takové, totiz
jako urcity smér v dramatické literatufe, nebylo bezprostfednim uméleckym
programem zadného z malych divadel Sedesatych let“* Nicméng pravé Na

zabradli byla vroce 1963 uvedena Havlova prvni celovecerni hra Zahradni

slavnost, ktera se stala jednou z nejznaméjsich Ceskych absurdnich her. Nejedna

! Viz VODICKA, Libor. VyjddFit hrou — podobenstvi a (sebe)stylizace v dramatu Véclava
Havla, s. 13.

> Tamtéz, s. 14.

¥ PATOCKOVA, Jana. Nejen o filmovém Odchdzeni. In: SPIRIT, Michael. Cteni o Viclavu
Havlovi: autor ve svétle literarni kritiky. Praha: Institut pro studium literatury, 2013, s. 152.

* HAVEL, Véclav. Ddlkovy vyslech. Rozhovor s Karlem Hvizd'alou. Praha: Melantrich. 1990,
s. 50.

21



se ovSem o prvni hru tohoto typu na nasi divadelni scéné — jiz Chudacek Pavla
Kohouta z roku 1956 (tfebaze hra byla pted premiérou zakazana) nesl prvky
divadla absurdna.’ V souvislosti s vjvojem &eského absurdniho dramatu je tieba
navic zminit dramatika Ivana Vyskocila, ktery spoluzakladal Divadlo Na zabradli.
Vyskocil napsal spoleéné¢ s Havlem hru Autostop (1961), ktera vykazuje tfadu
prvkl typickych pro absurdni divadlo a zaroven se v nékterych ohledech silné
podoba Zahradni slavnosti. Tyto dvé hry podrobné srovnava Lenka Jungmannova
ve své eseji Pocatky geneze Zahradni slavnosti 5

O novém sméru avantgardniho divadla zacaly na konci padesatych let
informovat Gasopisy Svétovd literatura a Divadlo.” Pro mladého Havla bylo navic
pfinosnym a inspirativnim pfatelstvi sJifim Kolafem, mimo jiné prvnim

prekladatelem hry Cekdani na Godota:

I kdyz jsem pozdé&ji zacal psat néco Uplné jiného, nez co Kolaf ode mne
ocekaval, a nezavisle na jeho literd&rnim vlivu, neumim si dnes uz
predstavit své pozdéjsi pocinani, jak literarni, tak obcanské ¢i kulturné-
politické, bez této vychozi lekce ze spisovatelské odpovédnosti.®

Jaké byla ovSem vibec prvni zahrani¢ni absurdni hra uvedena na ceské scéné? A
kdo byl jejim autorem? Domovem pro ni nebylo pfekvapivé Divadlo Na zabradli,
ale Divadlo E. F. Buriana, které v rezii Karla Novaka uvedlo hru NosorozZec
(Rhinocéros, 1959) Eugéna lonesca, a to jen n¢kolik mésici po jeji premiéfe na
francouzské scéné v roce 1960. Jak je mozné, ze hru, ktera byla ,,0znacovana jako
podobenstvi vzniku komunistickych rezimi, a jejimz hlavnim hrdinou byl
obyc¢ejny ni¢im vyjimecnym neoplyvajici ¢loveék, ktery se z divodu vypadajicich
dosti pochybng vzeprel davu“,” v komunistickém Ceskoslovensku nezakazali?
Dramaturg Martin Urban uvadi, Ze inscenace této hry ,,byla ranou do zubti rezimu,

kterd proSla snad jen diky jakémusi momentu piekvapeni, nebo tomu, Ze reZzim

sam sebe z ,nosorozectvi‘ nepodeziral a tak mu chvilku trvalo, nez mu

®Viz VODICKA, Libor. Vyjddrit hrou — podobenstvi a (sebe)stylizace v dramatu Viclava
Havla, s. 36-37.

® JUNGMANNOVA, Lenka. Pogatky geneze Zahradni slavnosti. Divadelni revue. Praha:
Institut uméni — Divadelni ustav, 2009, vol. 4, s. 17-31.

" Viz VODICKA, Libor. VyjddFit hrou — podobenstvi a (sebe)stylizace v dramatu Véclava
Havla, s. 38.

8 HAVEL, Véclav. Ddlkovy vyslech. Rozhovor s Karlem Hvizdalou, s. 29.

® URBAN, Martin. Prvni zkousky Nosorozce. In: Narodni divadlo.cz [online]. 16. 4. 2012 [cit.
20. 3. 2015]. Dostupné z: http://www.cinohrand.cz/5-pripravujeme/143-prvni-zkousky-nosorozce.
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,zavadnost* hry dosla®“. Podle n¢&j ,,Nosorozec razil cestu absurdnimu divadlu do
CSSR“ a oteviel dvefe dalsim dramatikim jako Beckett nebo Pinter.'
V nasledujicich letech Ceska divadla uvedla dalsi absurdni hry, velmi aktivnim se
v tomto ohledu jevilo Divadlo Na zabradli, které v roce 1964 zinscenovalo v rezii
Vaclava Hude¢ka Tonescovu Plesatou zpévacku a Beckettovo Cekdni na Godota a
v neposledni tad¢ také Kafkiiv Proces (v piekladu Pavla Eisnera a rezii Jana
Grossmana, 1966). Netrvalo ovSem dlouho a obdobi normalizace, konkrétné jeho
literarni cenzura, ucinila podobnym hram pfitrz, nebot’, jak uvadi Pavel Trtilek,
»[ploetika absurdniho divadla se neztotoznovala s kulturnim smeéfovanim tzv.
realného socialismu, které propagovala tehdejsi Geskoslovenska totalitni vlada«.**
Nebyla to vSak pouze samotnd podstata absurdniho divadla, kvili které doslo
k zakazu téchto her — Ionesco, stejné jako Beckett, se po potlaceni prazského jara
o déni v Ceskoslovensku intenzivné zajimal a oba dramatici aktivné vystupovali
na podporu ceskoslovenské nezavislosti. Zahy se proto oba ocitli na cerné listiné
rezimu.*?

Jan Werich o ¢eskoslovenském absurdnim dramatu trefné poznamenal, Ze
,»Vv takovém spolecenském klimatu je vlastné hole realistickym divadlem, protoze
zrcadli pravdivou realitu.® V tom zfejmé tkvi znaény Gsp&ch absurdniho divadla
u Ceskoslovenského publika, a to nejen dél zapadnich dramatikd, ale také téch
vychodnich (zejména Stawomira Mrozka a Vaclava Havla). Pravé ti podle
Goetze-Stankiewiczové se svymi divaky ftesili ,,burning questions confronting
men who have been denied the truth, whose minds have been choked with
slogans, and who have to comply with absolute values which dictate their lives
although they are beyond their comprehension® — tedy témata, jez byla pro
tehdejsi socialistickou spole¢nost silng aktualni.'* To ostatné dokazuji i slova
Tadeusze Nyczeka, podle néjz se absurdni hry vychodnich autorti od dél jejich
zapadnich kolegt liSily zejména v tom ohledu, ze byly ,,far more deeply rooted in

reality than the (almost completely) abstract plays by the Western writers of the

0 Tamtéz.

W TRTILEK, Pavel. Specifika francouzského absurdniho divadla, s. 126.

2 Tamtéz, s. 126.

'3 Cit. v HOZNAUER, Miroslav. Viclav Havel, s. 8.

1 GOETZ-STANKIEWICZ, Marketa. The Metamorphosis of the Theatre of the Absurd or the
Jobless Jester, s. 55.
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absurd“.™® Samotny Jan Grossman tvrdi, e zaklady absurdna lezi v realité a
nadsézce, tfebaZe ,,nadsazovat je mozné jen to, co je nejprve presné posazeno*.'®
Literarni historik a teatrolog Miroslav Kacer uvadi, ze Havel tudiz nezachycuje
»absurdnost existencidlni®, jako je tomu v piipadé jeho zahrani¢nich vzoru, ale
pfichazi s vlastnim pojetim, které Kacer nazyva takzvanym ,absurdnim
realismem®, v némz se Havel od ,,subjektivity a problematiky jedince™ uchyluje
k ,,objektivité a problematice kolektivni«.!’

Havel zaroven piivadi divadelni texty ad absurdum jinymi prostiedky, nez
jsme si uvedli v ptedchozi kapitole, nebot” ,,pfedvadi do sebe uzaviené absurdni
systémy, V nichz absurdni mysleni plodi absurdni systémové zakonitosti a tyto
zakonitosti podminuji absurdni konani«*® Bofivoj Srba pfichazi se zajimavym
pohledem na Havlovu dramatickou tvorbu, kdyz uvadi, ze se jeho texty od tvorby

zahrani¢nich absurdnich dramatika 1i$i snahou vzbudit v lidech nad¢ji a, pon¢kud

paradoxné, hovofi o ,,optimistickém divadlu® (theatre of optimism):

It is a theatre full of challenges to intrinsic behaviour, regardless of the
great troubles and sorrowfulness of the events it presents, it arouses in its
recipients the will to live and to overcome all obstacles in the world; it
moves the audience by its emotional power and freshness. It is a theatre of
optimism pronouncing in its final effect confidence in life and the
opportunities it offers.™

K otazce, co zpusobilo takovy ohlas absurdnich her u tehdejSiho publika, se
vyjadfil samotny Havel. Hovofi o tom, Ze ,,najednou pojmenovavalo véci pravymi
jmény a bylo schopno fici, zZe vSichni ¢ekdme na Godota a vSichni ¢ekdme marné,
protoze Godot neni«.?°

Jakozto hlavni predstavitel absurdniho dramatu u nés byl Havel v prib¢hu

let Casto tazan, co absurdni divadlo je a co neni a jak on sam tento dramaticky

Beit. v SUGIERA, Matgorzata. Havel, Mrozek, Orkény: The other Face of the Theatre of the
Absurd. In: FUKAC, Jiti; POSPISILOVA, Zdenka a Alena MIZEROVA, eds. Viclav Havel as a
Dramatist. Santiago de Compostela: Compostela Group of Universities, 2001, s. 111.

® GROSSMAN, Jan. Uvedeni Zahradni slavnosti. In: Analyzy. HOLY, Jiii a Tereza
POKORNA, eds. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1991, s. 322.

Y KACER, Miroslav. K vyznamové stavbé dramatické grotesky (Véaclav Havel: Zahradni
slavnost). In: Struktura a smysl literdrniho dila. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1966, s. 228.

¥ HORINEK, Zden&k. O divadelni komedii, s. 118.

9 SRBA, Bofivoj. Vaclav Havel — Dramatist. In: FUKAC, Jifi; POSPISILOVA, Zdenka a
Alena MIZEROVA, eds. Viclav Havel as a Dramatist. Santiago de Compostela: Compostela
Group of Universities, 2001, s. 38.

27 AK, Jiti. Hovory s V.H. Autentické svédectvi o divadle, o kulture, o letech Sedesdtych.
Praha: XYZ, 2012, s. 199-200.
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smér vnima. Naptiklad v rozhovoru snovinafem, dramatikem a spisovatelem

Karlem Hvizd’alou, ktery se uskute¢nil v letech 1985-86, se vyjadril nasledovné:

Osobn¢ se domnivam, Ze to je nejvyznamnéjsi ukaz v divadelni kultufe
dvacatého stoleti, protoze demonstruje soudobé lidstvi tak fikajici v jeho
Hkrizovitosti“. Ukazuje totiz lidstvi cloveka, ktery ztratil zékladni
metafyzické jistoty, zazitek absolutna, vztah k véénosti, pocit smyslu. Cili:
pevnou pudu pod nohama. Je to ¢loveék, kterému se vSechno hrouti, jehoz
svét se rozpada, ktery tusi, ze cosi nendvratné ztratil, neni vSak schopen si
svou situaci pfiznat, a skryva se tudiz pred ni.?*

V roce 1992 diskutoval Havel se studenty DAMU o tom, co je jednim z cilt

absurdniho divadla:

Absurdni divadlo ma prosté schopnost ozvlastnit a zproblematizovat

cokoliv. Ale to neznamena, ze je nihilistické a zZe fikd, ze nic nema smysl.

Kdyby nic nemélo smysl, tak by nemélo smysl ani psat absurdni hry. Tim

se pouze vybizi ¢lovek, aby se zamyslil nad v§im, 1 nad tim, nad ¢im se

bézné nezam}'/§1i.22
Charakterizovali jsme si, co si Havel piedstavuje pod pojmem absurdni divadlo,
jak ale vnima pocit absurdna a co pro n¢j znamena? O absurdité se rozhovotil
v jednom z dopist, které napsal v roce 1981 své manzelce Olze z vézeni: ,,[M]uze
to byt véc jednotlivych postfehi a konverzacnich konstatovani, mize to byt
zalezitost urcitych sice intenzivnich, ale viceméné pomijivych zazitkt (nalad) a
mize to byt také véc hlubokého Zivotniho pocitu«.?®

Prestoze se Havel k absurdnim dramatikiim hlasi, fika, ze rozhodnout zda
jeho tvorba odpovida ¢i neodpovida Esslinové konceptu absurdniho divadla, mu
nenalezi.”* Nicméné sam Esslin ve druhém vydani The Theatre of the Absurd
roz§ifil svou monografii o kapitolu The Theatre of the Absurd in Eastern Europe,
ve které se kratce vénoval dilam Mrozka a Havla, a konkrétné o Havlovi se
vyjadiil jako o ,one of the most promising European playwrights of his

generation“.25

2 HAVEL, Véclav. Ddlkovy vyslech. Rozhovor s Karlem Hvizdalou, s. 49.

2 HAVEL, Vaclav. Mam rad divadlo naprosto a Gpln¢ konvenéni. In: FREIMANOVA, Anna,
ed. Viaclav Havel: O divadle. Praha: Knihovna Vaclava Havla, 2012, s. 601.

2 HAVEL, Vaclav. Dopisy Olze. Michael SPIRIT, ed. Praha: Torst, 1999, s. 282.

* HAVEL, Véclav. Mam rad divadlo naprosto a upln& konvenéni, s. 601.

2> ESSLIN, Martin. The Theatre of the Absurd, s. 316.
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Ve spojeni s Ceskym absurdnim divadlem sklofiujeme nejcastéji prave Zahradni
slavnost, nicméné bylo by chybou se domnivat, ze tato prvni velka Havlova hra
zastinila jeho nasledna dramata. Pouhé dva roky po napsani Zahradni slavnosti
Havel uvedl Vyrozuméni (1965), dalsi velké dilo absurdniho dramatu. V této hie,
vniz Havel opét predstavuje jiz dobfe znamé téma odcizeni, zachazi
v neschopnosti komunikovat mnohem déle, nebot' vytvafi novy jazyk zvany
ptydepe. Tento absurdni jazyk vychazi z podstaty, ze dosud bézné uzivany jazyk
,is found to be too spontaneous a product to satisfy modern man“ a ze jeho
zéklady ,,are regarded as being too emotional“.?® Cilem nového jazyka je tedy
komunikaci zjednodusit, ptestoze dociluje pravého opaku. Vroce 1968
nasledovala hra Ztizend moznost soustredeni, ktera podle Vodicky opét
vykazovala prvky absurdniho dramatu, jako napiiklad problém ztraty identity,
nicméné ve své dob& byla chapana zejména politicky.?” Aviak za bezchybnou
ukéazku cCeské absurdni hry povazuje Vodi¢ka Horsky hotel z roku 1976. Typicka
nedéjovost, zmatené dialogy, bezobsazné fraze a opétovné odcizeni od sebe
sam¢ho, to jsou zékladni znaky této hry. Havel podle Vodicky vytvoftil dokonaly
kafkovsky svét“, jenz vyobrazuje ,,podobenstvi o lidstvu, které se ocita na konci
své Zivotni pouti.?®

Tento vycet Havlovych her neni ani zdaleka uplny, na druhou stranu se
jednd o jeho nejzasadnéj$i hry, o nichz na zéklad€¢ charakteristiky uvedené

Vv ptedchozi kapitole mtizeme tvrdit, Ze spadaji do kategorie absurdniho dramatu.

2 TRENSKY, Paul 1. Vaclav Havel and the Language of the Absurd. The Slavic and East
European Journal [online]. 1969, vol. 13, no. 1, s. 58. [cit. 21. 3. 2015] Dostupné z:
http://www.jstor.org/stable/306622.

2" Viz VODICKA, Libor. VyjddFit hrou — podobenstvi a (sebe)stylizace v dramatu Viclava
Havla, s. 96-99.

% Tamtéz, s. 119.
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4 Mechanizace a deformace jazyka: znaky her Vaclav Havla

Podle Paula Trenského zastaval jazyk v tradi¢nim divadle spiSe roli druhofadou.
Slouzil pouze k vyjadieni myslenek a emoci, a fungoval jako nezbytné pojitko
mezi publikem a tim, co se odehravalo na jevisti.' Tak tomu ale neni v piipad&
absurdniho divadla — to totiz pfedstavuje jazyk, jenz ztratil svou hlavni funkei,

protoze jiz neni schopen komunikace ani formulovani smysluplné myslenky:

Language not only ceases to serve character development, but the opposite
becomes the fact, characters being made the vehicle of language. Words
form people by filling their inner void until human speech stops
functioning as a means of communication and becomes a form of social
behaviour.*

Véclav Havel tvrdi, ze vyznam jazyka se méni v zéavislosti na konkrétni hte.
Zatimco v nékterych piipadech hraje roli primarni, v jinych funguje pouze jako
nezbytny sdélovaci prostfedek. Uvadi, ze jazyk jeho her spada do sféry, ,,v niz
jako by se drama piimo realizovalo; jakymsi nejvlastnéj$im polem nebo
materidlem dramatickych pohybl a stietani“.® Své postavy nechava zamérné
mluvit jazykem takika spisovnym, takovym, jaky najdeme napiiklad v novinach.
Pokud se uchyli k slangu, ma to sviij opodstatnény vyznam, nebot’ tyto nespisovné
slozky ,,zdtraziiovaly napiiklad zautomatizovanou a ,odcizenou lidovost a
Zovialitu. Jejich cilem tedy nebylo jakési ,polidSténi‘ postav, ale naopak
demonstrace jistého specifického typu jejich nelidskosti“.* Jednou z takovych
postav je napiiklad zahajovac Plzak ze Zahradni slavnosti.

dramatické formy*; hovoii zejména o ,analogické struktufe dialogh: vraceni
replik a jejich opakovani, obménovani, pfejimani replik jedné postavy postavou
druhou a jejich vzajemna vymeéna, zpétné Ci protismérné bézici dialogy, duraz na
rytmické stfidani konverzagnich motivii.> Podle Jana Grossmana dosahuje Havel

kyZené mechanizace ,,precizné formulujici a diskusni metodou* a na béZzné situace

! Viz TRENSKY, Paul I. Vaclav Havel and the Language of the Absurd, s. 44.

2 Tamtéz.

*HAVEL, Vaclav. J azyk naSich her (Anketa V. Havel, Fr. Hrubin, Fr. Pavli¢ek, M. Uhde). In:
KLOSOVA, Ljuba a Ludmila KOPACOVA, eds. Jevisti Fec a jazyk dramatu. Praha: Divadelni
ustav, 1990, s. 103.

* Tamtéz, s. 105-106.

> HAVEL, Vaclav. Ddlkovy vyslech. Rozhovor s Karlem Hvizdalou, s. 166-169.
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reaguje ,analyzou, kterd se chce dobrat podstaty aktudlniho jevu a usti
v zobectiujici, tedy ,abstraktni‘ piimér.® Takovato struktura textu je zjevna také
V nami rozebirané Zahradni slavnosti, V niz se — jak bude patrné z nasi analyzy —
postupy mechanizace uplatiuji zejména v dialozich.

Kromé toho Havel zminuje svllj zvlastni zdjem o jazyk obecné, slovo a
samoziejm¢ frazi: ,,[F]raze a jeji vyznam ve svéteé, kde verbalni zhodnoceni,
v€lenéni do frazeologického kontextu, jazykova interpretace jsou mnohdy
dulezitejsi nez skuteCnost sama, a stavaji se tudiz samy tou hlavni skute¢nosti*.’
Podle Lenky Jungmannové Havlova hra s jazykem ,,vyjadiuje mocenské nésili,
které jazyk vykonavd na clovéku, kdyZz jej mechanizuje, a dava nahlédnout
mléeni, které takto na pozadi dialogu vznika“.® Uvédomit si, jakou roli tedy hraje
zamérné netypické uzivani jazyka, je velmi dilezité pro pochopeni vétSiny
Havlovych her.

Pii studiu Havlovy hry Vyrozuméni rezisér Zden€k Stransky uvedl, ze
»[j]eho hry jsou jak pfesnd partitura, ze které snad slySite i tikdni metronomu.
Skrtnete-li si néco v textu, je to jako kdyz z hodinového strojku sundate
koletko“.® Umét zinscenovat ony ptiznaéné a charakteristické prvky her Vaclav
Havla vyzaduje nepochybné¢ znac¢nou dislednost.

Zatimco se vySe uvedené jazykové prvky charakteristické pro absurdni
divadlo objevuji napfi¢ hrami vSech zmiflovanych dramatiki, Havlovy hry v sobé
nadto ukryvaji frazeologii komunistickou, tedy vyprazdnény, frazovity jazyk
mocenského establishmentu pouzivany v komunistickém Ceskoslovensku v dobg,
kdy Havlovy hry vznikaly. Podle Izabely Urbanové vyzaduje recepce takovéhoto
jazyka ,,schopnost asociace a aktualizace symbolickych scén v kontextu vlastnich
zkuSenosti. Konkretizace a deSifrovani nardzek, odkazii, metafor a podtextti vede
divdka k objevovani a pochopeni hlubSich sémantickych vrstev dila. '

Neznamena to ovSem, ze by Havlovy hry byly srozumitelné pouze pro divaky,

® GROSSMAN, Jan. Protokoly. In: SPIRIT, Michael, ed. Cteni o Viclavu Havlovi: autor ve
svétle literdrni kritiky. Praha: Institut pro studium literatury, 2013, s. 30.

"HAVEL, Véclav. Ddlkovy vyslech. Rozhovor s Karlem Hvizdalou, s. 167.

8 JUNGMANNOVA, Lenka. Svét v dramatice Vaclava Havla. In: Hodnoty a tradice: Svét v
Ceské literature, Ceskd literatura ve svété. Svazek 1. FEDROVA, Stanislava, ed. Praha: Ustav pro
Ceskou literaturu AV CR, 2006, s. 477.

9 STRANSKY, Zdengk. Rezisér Stransky o setkanich s Vaclavem Havlem. In:
Slovackedivadlo.cz [online]. 29. 3. 2007. [cit. 23. 3. 2015]. Dostupné z:
http://www.slovackedivadlo.cz/novinka/reziser-stransky-o-setkanich-vaclavem-haviem.

9 URBAN, Izabela. Jazyk her Vaclava Havla a Stawomira Mrozka. Divadelni revue. Praha:
Institut uméni — Divadelni astav, 2008, vol. 3, s. 23.

28



kteti prozili Zivot za zeleznou oponou. Naopak — schopnost Havlovych dramat
upoutat i v jinych zemi ukazuje, Ze jejich jedinym aspektem neni, slovy Otomara
Krejéi, ,,ryze politicka funk¢nost®, jak by se mohlo na prvni pohled z jejich jazyka
a tematického zaméfeni zdat.!' V této souvislosti se velmi piihodné jevi slova
francouzského spisovatele Jeana Duvignauda: ,,To, co ndm se zda byt pouze
estetickym aspektem, muze v jinych kulturach vzit na sebe esteticky, socialni
nebo politicky obsah, nebo naopak.“12 Stim také souvisi piekladatelovo
rozhodnuti, zda a do jaké miry bude chtit dany text ptizptisobit cilové kultuie.

Kdyz se hovoii o Havlovych prvotindch, kromé absurdniho dramatu se
zaroven cCasto sklonuje pojem modelova dramatika. ,,Modelovou metodou mifil
Havel K jisté obecnosti — k analyze fungovani uzavienych, ,totalitnich® systémd,*
uvadi konkrétn€ o Zahradni slavnosti Zden¢k Hoftinek, ktery pravé v této metode
vidi diivod, pro¢ je hra stale aktualni.*® Na druhou stranu teatrolog Vladimir Just
V Zahradni slavnosti nachazi model v poselstvi, ze ,,[¢]lovék musi byt nikym, aby
mohl byt nékym. Aby mohl byt uplné na Spici, musi ztratit v§echno vcetné svého
jména®“. A pravé tato skutecnost podle Justa hru ,,vyvazuje z toho konkrétniho
prostiedi komunistického totalitniho rezimu, a proto se ta hra mize hrat
dodnes*.**

Jak vypada takova prace s modelem? Podle Milana Uhdeho dramatik
»[NJepopisuje ani nezobrazuje svét. Stroji svéty, modely svéta spocivajici na
individudlni vizi. [...] Svou konstrukci se bavi, posmiva, trapi — 1 zoufa nad ni«*
Alena Stérbova zaroven uvadi, ze autor ,,[z]vyraznénim nékterych ptiznaki a
vlastnosti jevu“ odhaluje, jaky on sdm k zobrazenému svétu zaujima postoj.16
Tato skutecnost byla pravdépodobné jednim z diivodli, pro¢ rezim Havlovy hry
brzy zakazal.

Charakteristické rysy her Véclava Havla by jisté¢ stadly za obSirnéjsi

analyzu. V této kapitole jsme se snazili pouze stru¢né piedstavit, jaké typické

11 7ZPRAVY DIVADELNIHO USTAVU. Politické divadlo na Vychod& a na Zapadé: Diskuse.
Prelozil Pavel JANSKY. 1966, ro¢. 2, ¢. 1, s. 6.

12 Tamtéz, s. 6.

3 HORINEK, Zdengk. Absurdni paraboly v hrach Véclava Havla.

4 JUST, Vladimir. Rozbor dila: Zahradni slavnost (V. Havel). In: Mluvici hlavy FF UK
k maturité [video]. 5. 5. 2014. Dostupné z: http://www.ff.cuni.cz/fakulta/o-fakulte/mluvici-
hlavy/just/.

> UHDE, Milan. Navitévy a navitiveni Vaclava Havla. In: O divadle 1: 1986-9. Praha: Lidové
noviny, 1990, s. 235.

1 STERBOVA, Alena. Modelové hry Viclava Havla. Olomouc: Univerzita Palackého, 2002,
s. 85.
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znaky lze v jeho hrach najit, a zdali se od her zahrani¢nich dramatikli absurdniho
divadla 1i8i, ¢i nikoli. Zaroven jsme si timto ndstinem pfipravili pidu pro
zevrubnéjsi popis vybranych aspekti Havlova absurdniho dramatu jakoZzto

piekladatelského problému, ¢i chceme-li: piekladatelské vyzvy.
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A

S Zahradni slavnost a jeji prekladatelé do angli¢tiny

Vyse jsme si uvedli nékolik ndzori, pro¢ Zahradni slavnost uspéla v zahranici a
byla schopna oslovit i tam¢&jsi divaky. Ernst Fischer, ktery v roce 1965 recenzoval
inscenaci této hry ve Vidni, napsal: ,,Vaclav Havel dovedl byrokracii své zem¢ ad
absurdum. Ale jeho state¢na a moudra satira neuvizla v lokalité, nedba hranic,
piekladd se jakoby sama do jazyka jinych narodli, do frazeologie jinych
spoleenskych systémi. !

V této kapitole se budeme vénovat otazce, jakym zpiisobem prvni pieklad
Zahradni slavnosti do anglictiny vznikal, kdo za nim stoji, a ¢eho se Havel pfi

ptekladu svych her nejvice obaval. Poté si pfedstavime autora druhého a zatim

posledniho ptekladu Havlovy hry do anglictiny.

Zahradni slavnost se bezpochyby fadi mezi Havlovy nejcastéji analyzovana
literarni dila, existuje proto rozsahla fada jejich V)'/kladf.’l.2 Hlavnim tématem této
groteskni hry je ztrata identity a s nim souvisejici vztah mezi clovékem a
systémem, fraze a jeji mechanismus a v neposledni fad¢ satira mifena na tehdejsi
spolecnost. Podle Vodicky coby piedobraz Zahradni slavnosti stala ,katkarna
realného socialismu Sedesatych let stejné jako groteskné pokiivena imaginace
socialistického realismu“.® Tehdej§i rezim samoziejm& nedopustil otevienou
kritiku, autor se proto musel uchylovat ,k nepfimému zpodobovani formou
absurdni paraboly*“.* | tomu oviem v pozdgjsich letech uginil vladnouci rezim
pritrz.

Ke krizi lidské identity podle Hofinka dochazi, kdyz dojde k takzvané
systematizaci Clovéka. Systém se k Clovéku nechova jinak nez jako k pouhému
»svazku funkénich vztahi®, ktery se da vZdy nahradit. Usiluje o redukei jakékoli
individuality a svobody a pravé jeji ztratou se z Cloveéka stavad idedlni funkéni

jednotka — v Zahradni slavnosti se rychle a schopné situaci adaptoval Hugo

! Cit. v KACER, Miroslav. K vyznamové stavbé dramatické grotesky, s. 215.

2 Jednim z nich je napiiklad karnevalové pojeti v SCHNELLE, Barbora. Konec karnevalu? In:
Sbornik praci filozofické fakulty brnénské univerzity. Brno: Masarykova Univerzita, 1999, vol. 48,
¢. Q 2, s. 23-58. Dale mizeme jmenovat studiit UHLIROVA, Eva. K autorské metod¢ Havlovy
Zahradni slavnosti. In: HAVEL, Vaclav. Zahradni slavnost. Program. Praha: Narodni divadlo,
1990.

$ VODICKA, Libor. VyjddFit hrou — podobenstvi a (sebe)stylizace v dramatu Véclava Havla, s.
47.

* HORINEK, Zdengk. Absurdni paraboly v hrach Viclava Havla.
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Pludek, jenz dokonalym pfizptisobenim se systému ztratil vlastni identitu.’> Toto
odcizeni se sob¢ samému a ostatnim je zptisobeno neschopnosti komunikovat. Se
ztratou bézné komunikace do popfedi vystupuji bezvyznamné fraze, jedno
z velkych témat Zahradni slavnosti. Slovy Grossmana je fraze dokonce ,,hlavnim
aktérem celé hry*, o niz dale Grossman tvrdi, Ze je ,,vyrazem neosobnosti, funguje
mechanicky, automatizuje &lovéka a lidské vztahy.“® Vodicka popisuje, jak se
fraze béhem Ctyt déjstvi hry vyviji od zprvu ponékud smésné ozvlastiujici slozky

az po skutecnost, kdy se stdva bytostné realnou, ni¢im jiz komickou:

Nejdiive je pouhym prvkem groteskniho ozvlastnéni (v prvnim déjstvi pti
rozmluvé rodici se synem), komplikuje dramatickou zépletku (druhé
déjstvi), posunuje déj (Hugo se uci nové fraze), aby posléze, odtrzena od
skute¢nosti, vyrobila a prosadila skute¢nost novou a vlastni (Hugo se stava
funkcionafem, vraci se domi, Hugo neni Hugem).”

Kacer uvadi, ze Vv pfipadé Zahradni slavnosti je fraze ,nejen objektem, ale i
subjektem dramatického déni, paklize se odpoutala od ,,sdélovaci funkce a tim i
od skutecnosti“ a ,,zaCind ze sebe vytvaret vlastni, odlidSténou skute¢nost*.®
Kromé¢ absurdnich frazi se v Havlové dramatu setkdvame i s dal$i fadou
jazykovych prvkl. Kacer hovoii pfedev§im o slovnich a pantomimickych gazich,
jazykovych hti¢kach nebo byrokratické frazeologii, jimiZ se detailné zabyva a o
kterych tvrdi, Ze jejich uZitim Havel docilil jiz zminovaného ,,absurdniho
ozvlastnéni«®

V uvodu této kapitoly jsme si Fischerovymi slovy nastinili, z jakych
divodii bylo mozné hru uspé€$né zinscenovat i za hranicemi tehdejSiho
Ceskoslovenska. Touto otazkou se zevrubngji ve své studii zabyva Kager, ktery se
na zaver svého textu pta, zda je hra, vzhledem k fadé¢ komplikovanych a nékdy i
nesmyslnych sémantickych jevi, srozumitelna i pro zahrani¢ni publikum a zda je
primarn¢ vibec prelozitelna. Uvadi, ze vysoky pocet ,,mnohotvarnych a pestrych

prosttedkli absurdniho ozvlastnéni* vede ,.k postupnému obohacovani a vrstveni

® Viz HORINEK, Zdengk. Clovek systemizovany (Havlova dramatika Sedesatych let) In:
HAVEL, Véclav. Zahradni slavnost. Program. Praha: Narodni divadlo, 1990.

6 GROSSMAN, Jan. Uvedeni Zahradni slavnosti, s. 311, 309.

" VODICKA, Libor. VyjddFit hrou — podobenstvi a (sebe)stylizace v dramatu Véclava Havla, s.
52.

8 Viz KACER, Miroslav. K vyznamové stavbé dramatické grotesky (Véclav Havel: Zahradni
slavnost), s. 216-217.

® Viz tamtéz, s. 215-228.
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sémantického obsahu pouzivanych pojmil i vyssich jazykovych celkt (predevsim

frazi)“.*® Dale poté pokracuje:

Dusledkem toho je pak neustdlé diachronni stfidani a synchronni prolindni
celé fady vyznamovych rovin v hie, a to opét od roviny ,,bezobsazné*
hiicky pfes adresnou a zcela konkrétni satiru k satife stdle vice a vice
zobecnujici, az tu zobecnéni postupné ztraci vibec charakter satiry a
nabyva podoby chladn& logické analyzy obecnych zakonitosti.*

Nicméné skutecnost, Ze charakter téchto ozvlastnujicich prvki je spiSe razu
metaforického nez ,,popisného nebo charakteristického detailu, umoznuje podle
Kacera uvedeni hry i v zahrani¢nich divadlech, pokud se piekladateli podafi
vystihnout ,,metaforickou povahu konkrét.*?

Jakymsi dvornim piekladatelem Havlovych her do anglictiny, alespon

zpocatku, byla Véra JakeSova, pozdéji Blackwellova.

5.1 Véra Blackwellova

V roce 1953 Véra Blackwellova, tehdy jesté JakeSova, uprchla z Ceskoslovenska
do Némecka. Zde zacala pracovat v Radiu Svobodnd Evropa a Martinem
Esslinem byla pozadana o pteklad ceskych her pro radio BBC. Nakonec ale
nasledujicich dvacet let piekladala divadelni hry pouze jednoho autora, a to
Véclava Havla. Piekladani ovSem nebylo nikdy jeji priméarni profesi, jiz by se
chtéla vénovat naplno. Néazor c¢aste¢né zmeénila az poté, co si precetla hru
Zahradni slavnost, Z niz byla velice nadSend, nebot’ by nikdy nevéfila, ze by néco
podobného mohlo kdy byt v Ceskoslovensku v $edesatych letech napsa’mo.13
Kromé prekladi se taktéz zasazovala o Siteni Havlovych her na Zapad¢, coz vedlo

po potladeni prazského jara k jeji deportaci z Ceskoslovenska, do kterého se

predtim vratila jiz s americkym pasem. Tehdejsi vlada samoziejmé neuvedla

0 Tamtéz, s. 227.

1 Tamtéz, s. 227.

2 Tamtéz, s. 227.

3 Viz WOODS, Michelle. Censoring Translation: Censorship, Theatre and the Politics of
Translation. London: Continuum, 2012, s. 78.
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pravy divod tohoto rozhodnuti, ba naopak ji vefejné oznacila za jednoho ze

$pionii, jenZ byl spole¢nd se Zapadem strijcem politického uvolndni.*

5.2 Pocatky uvedeni Zahradni slavnosti na Zapadé

John Roberts, n¢kdejsi feditel Royal Shakespare Company (RSC), zhlédl
v Divadle Na zédbradli uvedeni Zahradni slavnosti, Zz niz byl i pies jazykovou
bariéru tak nadSeny, ze pozadal Blackwellovou o Castecny pieklad této hry.15 Jiz
pifedem se obaval, ze by recepce hry v anglosaském prostiedi mohla utrpét kvali
internim narazkam, které by dokazali rozkodovat pouze ceskoslovensti divaci, a
onen ¢astecny preklad jeho obavy potvrdil, kdyz se vyjadtil, ze Zahradni slavnost
je .,,a very tricky play and may need special adaptation for London*.*® Pfesto se
rozhodl hru v RSC zinscenovat a Blackwellovou tedy pozadal o potizeni uplného
piekladu. Jeho podminkou ovsem bylo, ze ,,it should be given a universal meaning
and not be either a play about Czechoslovakia, or even to be set in that country.
Havlovi tehdy vzkazal: ,,[S]o long as local references are left out, an English
audience will find his tilts at bureaucracy extremely funny and be able to identify
them with our own administration*.*’

Michelle Woodsova upozoriiuje na jednu velkou mylku, které se Roberts
dopustil, a to Ze by se hra neméla odehravat v konkrétni zemi a obsahovat
konkrétni politické nebo geografické reference. Robertsovo prani pfirovnava
k tomu, jako kdyby po Beckettovi zadal, aby hru Cekdni na Godota adaptoval
z divodu mistnich irskych aluzi.’® Blackwellova se tedy nachazela v pon¢kud
rozporuplné situaci: na jednu stranu si uvédomovala, Ze hra musi byt adaptovana
zejména v oblasti kulturnich referenci, na druhou se snazila zabranit uplné zméné
hry na bazi Robertsovych pfedstav.19 Jednou z dalsich podminek, které si Roberts
vyminil, bylo, Ze Blackwellové s ptekladem pomize anglicky dramatik Norman

Simpson. Z Havlova dopisu adresované Blackwellové je patrné, ze takovyto

postup k piekladu Zahradni slavnosti se obéma pricil:

¥ Viz tamtéz, s. 88—89.
¥ Viz tamtéz, s. 57-58.
18 Cit. v tamtéz, s. 58.
7 Cit. v tamtéz, s. 58.
8 \/iz tamtéz, s. 58.
¥yiz tamtéz, s. 3.
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Co se tyka ZS, dobra rada drah4. J4 nemohu oficialn€ nic podnikat, dokud
nebudeme mit Simpsontiv text zde. Pak lze snad podnikat leccos: bud’ to
nechat tak, nebo tlacit na Robertse, aby s tim podnikl néco, co bychom
uznali za vhodné, anebo s nim vstoupit v boj.2°

Simpson nakonec Zahradni slavnost na zakladé piekladu Blackwellové silné
adaptoval. Vznikla ovSem hra dosti odlisna, The Centre, od niz RSC na posledni
chvili upustilo.?

Prvni inscenace, byt amatérské, se Zahradni slavnost na anglickém jevisti
dockala v podani ansamblu Coulsdon Youth and Social Centre v roce 1970, a to
skute¢né v piekladu Blackwellové, jez se sama ptedstaveni Ucastnila a Havlovi

pozdé&ji napsala:

On Sunday night | was in some hole in Croydon, where your Garden Party
was staged for the first time in English. They were amateurs and they did it
badly and did not understand it at all, but the community rolled with
laughter, mostly in the first two acts.. 2

Robertsova snaha hru radikdlné adaptovat byla ovSem pouze pocatkem castych
problému, se kterymi se Blackwellova i Havel museli vyporadat. K tomu

Woodsova pise:

Havel and his translator were under constant pressure to adapt and cut his
plays in English. Havel was fully aware that there would be necessary
changes to the translations because of cultural and target language
differences, but the changes demanded by theatres and producers went
beyond necessity and reflected an ideological motive in rewriting the plays
for cultural taste and norms.?®

Blackwellova se k tomu potykala jest¢ sjednim problémem, kterému musela
ovSem Celit jiz sama, a tim je kritika jejich ptekladli zejména ze strany literarniho

agenta Klause Junckera, jenz Havla az do roku 1989 zastupoval:

20 7 listu Vaclava Havla Véie Blackwellové z 2. srpna 1965. Narodni archiv CR, Archivni
4/2257, Praha 4. ID: 20435.

21 \Viz WOODS, Michelle. Censoring Translation, s. 61.

22 Cit. v tamtéz, s. 61.

2 Tamtéz, s. 42.
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Juncker regarded her to be at fault in a number of ways: her translations
were linguistically inadequate; she was intransigent in allowing changes to
her translations in production (a usual demand in theatre for reasons of
local ‘speakability’ issues); and she demanded too much recompense for
her work. ..
Z korespondence mezi Blackwellovou a Havlem je mozné pozorovat, ze Havel
sdm nevedél, jak se k témto vytkdm stavét, a komu v tomto nepiijemném sporu

VErit:

Ja nemam co Vasim piekladiim divétovat nebo nedivétrovat, protoze je
prosté nejsem schopen posoudit — nejen proto, Ze ma znalost anglictiny je
chatrna, ale 1 proto, Zze kdybych umél anglicky sebelip, nejsem rodilym
Angli¢anem nebo Ameri¢anem a uz proto nikdy nemtizu posoudit zvuk,
melodii, oralni gesto, druh humoru a ironie atd. atd. VaSich ptekladi.
Okolnost, ze vSe, co jste ode mne pielozila, se s ispéchem hralo, sklizelo
ceny a bdjecné kritiky, zdlraziujici navic kvality vaseho piekladu
vyslovn&, mluvi pochopiteln& ve prospéch Vasich prekladi.?

Tento dopis pochdzi z roku 1984. O rok pozdéji byla spoluprace mezi Havlem a

Blackwellovou ukoncena, pravdépodobné kvili ¢astym Junckerovym vytkam.

5.3 Jan Novak

Ptestoze se Simpsonova britska adaptace Zahradni slavnosti nakonec neujala, jiné
adaptace, tentokrat $it¢ na miru americkému prostfedi, se Havlova hra opravdu
dockala, a to v piekladu a Upravé Jana Novdka, emigranta, ktery se prosadil
zejména jako spisovatel a scénarista. Jeho verze Zahradni slavnosti, znama také
pod nazvem The Office Party, vysla tiskem v roce 2006 a jiz na podzim stejného
roku byla v provedeni New York’s Oracle Theater uvedena v brooklynském Brick
Theater. Prestoze jeji vznik Havel autorizoval, podle Novéaka se stale jednalo o
Lunnerving work“.?® Jak jiz vyplyva z nového nazvu, Hugo se v této adaptaci
piesouva ze zahradni slavnosti na jakousi firemni oslavu americké obchodni

spolecnosti s tim, Ze diraz je kladen zejména na vSudypiitomnou byrokracii.

** Tamtéz, s. 35.

> 7 listu Vaclava Havla Vé&fe Blackwellové z 10. srpna 1984. Narodni archiv CR, Archivni
4/2257, Praha 4. ID: 20439.

** NOVAK, Jan. Jan Novak’s Foreword to Vaclav Havel’s The Garden Party. In:
Samuelfrench.com [online] 24. 1. 2012 [cit. 5. 4. 2015]. Dostupné z:
http://www.samuelfrench.com/breakingcharacter/?post_type=post&p=354.
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Novak postavam propijéil ,,language of contemporary capitalism“,*’ a prestoze je

jeho adaptace zasazena v naprosto odlisném prostiedi, pfekvapivé funguje velmi
dobie, nebot’ nastavuje zrcadlo americkym korporacim, podobné jako Havel
nastavoval zrcadlo Ceskoslovenské mocenské soustavé. Novak onen korporatni

uzus komentuje nasledovné:

[I]nformation is power, so you hoard as much of it as possible, and then
you wink and bluff to pretend that you know even more. You always suck
up to your superiors, adopting their diction whenever possible. You are
never sure of anything, because nothing is ever definite, so you endlessly
qualify everything you say, never sticking your neck out. Your job is not
fully clear, not even to yourself, so you are in a permanent state of anxiety
and never cease checking which doors the latest corporate drafts may be
about to slam.”®

Pro Novaka to nebylo ani prvni, ani jediné setkani s piekladem Havlovych her. Jiz
diive prelozil trojici jednoaktovek Audience a Vernisaz (1986) a pozdéji v roce
2006 Protest.”

V této kapitole jsme si piedstavili genezi prvniho anglického ptekladu Zahradni
slavnosti, stejn¢ jako jeji pozdéjsi adaptace. V nasledujicich, tentokrat
analytickych ¢astech se budeme témito preklady zabyvat podrobnéji. Zamétime se
zejména na pieklad problematickych jazykovych jevu typickych pro absurdni hry

Vaclava Havla.

¥ NOVAK, Jan. Translating the The Garden Party (aka The Office Party) In: The Artist:
Interview [video]. Havel at Columbia, 2006 [cit. 13. 4. 2015] Dostupné z:
http://havel.columbia.edu/jan_novak.html.

2 NOVAK, Jan. Jan Novak’s Foreword to Vaclav Havel’s The Garden Party.

# K Novékové prekladu Vernisdze viz RAMBOUSEK, Jiti. Notes on Translation of Véclav
Havel’s Plays. In:. COELSCH-FOISNER, Sabine a Holger KLEIN, eds. Drama Translation and
Theatre Practice. Frankfurt am Main: Peter Lang, 2004, s. 159-170.

37



6 Analyza prekladatelskych FeSeni

Tato analyticka Cast prace se zamétuje na rozbor piekladatelskych feSeni v oblasti
frazeologie a idiomatiky, slovnich hii¢ek a kulturné¢ specifickych prvka.
V jednotlivych podkapitolach bude vzdy predstaven nastin dané¢ problematiky.
Poté si uvedeme konkrétni piiklady ze zkoumané oblasti stejné jako jejich

pteklady, jez budou podrobné rozebrany.

6.1 Frazeologie a idiomatika

V ptedchozich kapitoldch jsme opakované uvedli, jakou vyznamnou roli hraje v
Zahradni slavnosti fraze. Timto terminem ovSem nemyslime pouze slovni obrat;
podle Grossmana V Zahradni slavnosti vystupuje fraze v riznych podobach:
,»Vznikaji celé frazeologické kompozice a schematizuji — paradoxné — skute¢nost
tim, Ze ji zamotavaji do neptehlednych, fiktivnich a pfitom logicky promyslenych

o ol
vztahu.*

V ramci této kapitoly se zaméfime na tzv. ,,gagy frazeologické®, jak je
nazyva Kaler.? Nicméng je§té piedtim, nez se budeme zabyvat konkrétnimi
frazémy v Zahradni slavnosti a jejich preklady, je tfeba si definovat vyznam
pojmu jako frazeologie a idiomatika a s nimi spojenych vyrazi frazémy a idiomy.
Spolu stim si piedstavime, Sjakymi problémy se piekladatelé na roviné
frazeologie a idiomatiky mohou setkat.

Frazeologie je disciplina zabyvajici se studiem a popisem frazémii, tedy
ustalenych slovnich spojeni.3 Pfi definici frazému, tedy jednotky frazeologie,
hovoii jazykovédec Josef Filipec o sestavé ,,nejméné dvou forem, a to morfémd,
lexém, kolokaci, vét, kterd je v rlizné mife anomalni, tj. nepravidelna formalng,
kolokaén€ 1 vyznamoveé, a tvoii jednotku bezprostiedné vyssi roviny“.4 Marie

Cechova tvrdi, e se lingvisté neshoduji v nazorech, jaké vsechny jednotky do

! GROSSMAN, Jan. Uvedeni Zahradni slavnosti, s. 315.

> KACER, Miroslav. K vyznamové stavb& dramatické grotesky, s. 220.

% Viz Frazém a idiom a Frazeologie a idiomatika. In: KARLiK, Petr; NEKULA, Vladimir a
Jana PLESKALOVA, eds. Encyklopedicky slovnik ¢estiny. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny,
2002, s. 139, 142.

*FILIPEC, Josef. Ceska frazeologie. Nase Fec [online]. Praha: Ustav pro jazyk Gesky AV CR,
1984, roc€. 67, €. 3, s. 141 [cit. 30. 3. 2015] Dostupné z: http://nase-
rec.ujc.cas.cz/archiv.php?art=6460.
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frazeologie zahrnovat ¢i nikoli, avSak podle ni do této oblasti spadaji jak
»jednodussi vyrazy s funkci nominace®, tak i ,,sloZzend, rozsahlejsi spojeni s funkci
komunikativni (vypovédni), tedy i potekadla, ptislovi, pranostiky“.5

Prekladatel, lingvista a mimo jiné ¢len Prazského lingvistického krouzku
Pavel Eisner uvadi, ze ,[S]lovni zasoba i frazeologie kazdého jazyka jsou
pronikavé zabarveny geopolitickymi fakty narodniho Zivota®.® Vlasta Strakova se
ve své eseji K piekladani frazeologie této problematice detailné vénuje z pohledu
translatologického a vysvétluje, jaka uskali mize pieklad frazému skytat. Za
idedlni strategii povazuje ,,frazeologicky celek substituovat celkem jinym [...]
situaén& adekvatnim a vyskytové podobnym*.” Na druhou stranu dodava, Ze ne
vzdy je kdispozici vhodny ekvivalent, a v takovém piipadé doporucuje
ptekladateli uzit ,,opisu, kompenzace, dotvofit vyraz apod.“.8 Zaroven by

prekladatel m¢l vzit v potaz tii zakladni vlastnosti frazému:

1. expresivnost frazeologickych prosttedkd (nad zakladnim vyznamem
Casto prevlada pridruzeny, konotativni);

2. jejich efemérni, pomijivy charakter;

3. jejich variabilitu, proménlivost.”
Uvedli jsme si, jakych metod je mozné pii prekladu frazeologickych jednotek
vyuzit, ale stale hovofime o frazémech jakozto smysluplnych spojenich. Ne
vSechny frazémy vyskytujici se v Zahradni slavnosti vSak lze timto zplsobem
charakterizovat a jen obtiZzné€ se na n€ da uplatnit béZna piekladatelska strategie,
nebot’ jsou v podstaté, slovy Kacera, jakousi ,,parodii na lidova pﬁslovi“.10
Jednotlivé postavy je pronaseji s takovym piesvédCenim a vaznosti, aby vzbudily
zdani, Ze v sob¢ néjaky smysl skryvaji, ba dokonce Ze mohou obsahovat pouceni.
Zdaji se byt velmi realné, presto jsou zcela smySlené a smysluplny vyznam by se
Vv nich dal jen tézko objevit. Havel se ve snaze posilit jejich zdanlivou autenti¢nost

uchylil k takzvané sémantické aktualizaci neboli kontaminaci, jiz Cechova mini

»kifizeni dvou frazeologickych jednotek tak, Ze se uplatni z kazdé frazeologické

> CECHOVA, Marie. Dynamika frazeologie. Nase Fec [online]. Praha: Ustav pro jazyk Cesky
AV CR, 1986, ro¢. 69, &. 4, s. 179 [cit. 30. 3. 2015] Dostupné z: http://nase-
rec.ujc.cas.cz/archiv.php?art=6639.

® EISNER, Pavel. Chrdm i tvrz. Praha: Jaroslav Podrouzek, 1946, s. 190.

"STRAKOVA, Vlasta. K piekladani frazeologie. In: KUFNEROVA, Zlata, et al. Prekldddni a
cestina. JinoCany: H & H, 1994, s. 86.

® Tamtéz, s. 88.

° Tamtéz, s. 87.

10 K ACER, Miroslav. K vyznamové stavbé dramatické grotesky, s. 220.
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jednotky jedna ¢ast“ za iGelem ,,zdiraznit nelogi¢nost ur&itého postupu.** Havel

tedy nové fraze nejen vymyslel, ale jesté je dovadel k naprosté absurdnosti tim, ze

je vzajemné kombinoval V jesté méné smysluplné celky. Trensky v souvislosti

s timto postupem uvadi, ze Havel chtél docilit té skuteCnosti, ze ,,language is
w12

governed not by thought, but only by grammar®.”* Pro ilustraci si mizeme uvést

néktera slovni spojeni z Havlovy hry:

e Ani klekanice nenosi semenec na pidu sama! (20-21)

e Ani kolinsti husafi nechodi do lesa bez obojku! (22)

Tato dvé€ (zcela smyslend) pfislovi se v textu vzapéti vyskytuji v nasledujicich

variantach:

e Ani klekanice nechodi do lesa bez obojku! (24)

e ... Ze by kolinsti husati nosili semenec na piidu sami? (24)

Trensky poznamenava, ze pii tvorbé podobnych obrati Havel docilil autenti¢nosti
také tim, Ze zachoval vSechny formalni znaky, které bézna ptislovi vykazuji, jako
napiiklad jejich syntaktickou strukturu. Tim Trensky mini, Ze Havel sva absurdni
prislovi ¢i réeni vzdy uvadi stejnymi slovy, jimiz zacinaji jakékoli jind b&Zna
spojeni: ani, tak dlouho, kdo se apod. Proto se divak ¢i ¢tenai domniva, Ze vi, co
bude pravdépodobné nasledovat, avSak je oklaman, nebot’ se dockd pouhé
,.combination of words [that] is purely mechanical*.™

Predstavili jsme si, jakym zplisobem jsou tvofeny frazémy, jez se vyskytuji
V Zahradni slavnosti, nyni se tedy zaméiime na konkrétni piipady podobnych
spojeni a jejich prekladatelsk4 feSeni. Uvidime, zda se ptekladatelé drzeli spise
doslovného piekladu Havlovych obrati, ¢i naopak prichazeli s variacemi na

pozadi skute¢nych anglickych ptislovi.

O: Ani klekanice nenosi semenec na pidu sama! (20-21)

' CECHOVA, Marie. Dynamika frazeologie, s. 181.

2 TRENSKY, Paul I. Vaclav Havel and the Language of the Absurd. The Slavic and East
European Journal, s. 47.

* Tamtéz, s. 46-47.
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B: Not even a hag carries hemp seed to the attic alone. (3)
N: Cause birds of a feather go the whole nine yards! (2)

Tato fraze muze byt pro pickladatele problematicka jiz kvuli samotnému slovu
klekanice, nebot se jedna o postavu z domaciho folkloru, a tudiz zndmou
primarn¢ ceskému cCtendiskému a divadelnimu publiku. Hovoiime o jakési
variant¢ polednice, ktera si chodi pro déti, jez se po klekani stale toulaji venku.
Blackwellova se ve svém piekladu drzela sémantiky origindlu a trefné¢ pro
problematickou ¢ast zvolila slovo hag (obdobu nasi klekanice, avSak tentokrat
dobfe znamou v anglosaském prosttedi). Novak v tomto ptipad¢ zkombinoval dvé
znama anglicka prislovi (zvolil spojeni Birds of a feather flock together neboli
Vrdna k vrané seda, a Go the whole nine yards, které se da na zakladé kontextu
vylozit riznymi zptisoby, naptiklad jako se vsim vsudy), a proto miizeme tvrdit, Ze
se uchylil k jiz jednou zminované sémantické aktualizaci. Jaké rozhodnuti stalo za
jeho vybérem skutecnych piislovi? Novak podle vSeho usiloval o to, aby adaptaci
Zahradni  slavnosti zbavil pfislovi, byt smyslenych, odkazujicich na
komunistickou rétoriku, a rozhodnul se je vyménit za fraze Casto se vyskytujici v
americkych potadech, jejichz moderatoii je kombinuji stejné ,,surredlné®, jako

mizeme pozorovat v Zahradni slavnosti.™

Stejné strategie se drzeli oba prekladatelé také pti prekladu dalSich frazému. Pro

ilustraci si ukdzeme jesté jedno jejich feseni:

O: Zabinec bez bréka neusmazis! (25)
B: You can’t fry chickenweed without a straw. (7)

If you can’t stand the heat, it’s no use cryin’ up a river. (5)

V piekladu Blackwellové se opét setkdvame s doslovnym piekladem neboli
kalkem. Tato vérnost vii¢i origindlu vSak neptisobi ani na tkor srozumitelnosti,
ani komunikativnosti ptekladu, nebot’, jak jsme si uvedli, havlovské frazémy

nemaji byt po zevrubngjSim prozkoumdani smysluplné, tudiZ neni nezbytné je

24

" Viz NOVAK, Jan. Jan Novak’s Foreword to Vaclav Havel’s The Garden Party.
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Zasadni je pouze zachovani jejich formy tak, aby budila dojem autentického
ptislovi. Zaroven lze o absurdnich frazémech v Zahradni slavnosti a jejich
fungovani konstatovat totéz co o jejich skuteCnych protéjscich, tedy ze jejich
»ZkuSenostni obsah neni vazan na urcité spolecCenské poméry“,15 a proto po
ptrekladu funguji i v jiném prostredi.

Novék se znovu uchylil k dal§$im dvéma znamym anglickym ptislovim,

tentokrat zvolil |f you can’t stand the heat, get out of the kitchen (anglicka
varianta ¢eského idiomu Kdo se boji, nesmi do lesa) a It’s no use crying over spilt
milk (Nemd cenu plakat nad rozlitym mlékem). Obdobné jako v predchozim
piipadé se zadny z téchto frazémi vyznamové nevztahuje k piedloze. Novakovo
rozhodnuti zvolit zndma ptislovi (a alesponi jejich kombinaci docilit urcité
absurdity) je ovSem vzhledem k ambicim jeho adaptace logické.
Dosud jsme hovoftili zejména o piekladech frazémi. Nyni se zaméfime na
problematiku idiomi vyskytujicich se v Zahradni slavnosti a jejich ptrevodu. Na
vysvétlenou: oba pojmy — frazém a idiom — jsou témét identické. Jejich rozdil
spociva v tom, ze frazém je ,,0znacenim formalnich aspektl jevu*, zatimco idiom
,,aspekti sémantickych® a k jeho analyze se tudiz pfistupuje ze sémantického uhlu
pohledu.*®

V nasledujici ukazce se budeme zabyvat idiomatickym spojenim tlouct
Spacky a jeho doslovnym pochopenim a ztvarnénim. Situace se odehrava ve tfetim

d¢jstvi hry, kdy tajemnik ze svého stolu vynda ,,dva vycpané §pa(“:ky“.17

O: ... opét opatrné¢ vynda své Spacky, postavi je tiSe na stlil a pak do nich
najednou zacne vSi silou busit.
Tajemnice: Zase tlucete Spacky?
[...]

Tajemnice: Ze se nestydite! Myslite, Ze my nejsme unaveni? (65)

B: ... again carefully drags out his sack, puts it gently on the desk and suddenly
starts to hit it furiously.

15 ZICH, Otakar. Lidovd prislovi s logického hlediska. Praha: Nakladatelstvi Ceskoslovenské
akademie véd, 1956, s. 11.

1® CERMAK, Frantisek. Jazyk a jazykovéda. Praha: Karolinum, 2011, s. 211.

Y HAVEL, Vaclav. Zahradni slavnost. Brno: Vétrné mlyny, 2010, s. 64.
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Secretary: Hitting the sack? Again?
[...]

Secretary: Aren’t you ashamed? You think we aren’t tired? (42)

N: ... then takes out his saw and the saw dust, sets it on his table and
suddenly starts madly sawing the saw dust.
Exec. 2: Sawing saw dust again?
[...]
Exec. 2: You should be ashamed of yourself! Do you think anybody else
has anything meaningful to do here? (30)

Idiom touct Spacky podle Slovniku ceské frazeologie a idiomatiky oznacuje
spanek ¢i diimotu a pravdépodobné je zalozeny na détské hie, ,,pfi niz Spacek po
Sikovném uderu poskoci, odtud metaforicky posunuto na obdobny pohyb hlavy
pii podfimovani“.*® Havel proti sob& ve hie postavil oba vyznamy, tedy jak ten
primdrni, obrazny, tak doslovny.

Blackwellova domaci idiom substituovala za vyznamové podobny hit the
sack neboli jit spat.*® Jelikoz primarni v§znam slovesa hit je uderit a sack jako
substantivum oznacuje pytel nebo sak, neni problém tento idiom zapojit i do prvni
¢asti dialogu, vnémz figuruje jeho doslovny vyznam, fungujici na stejném
principu jako ¢eské tlouct Spacky.

Novak ve svém piekladu pracuje taktéz s doslovnym 1 figurativnim
vyznamem, ovSem zvolil ne pfili§ zndmy idiom Don’t saw the sawdust, ktery je
milk, vyjadifujiciho skute¢nost, ze nema cenu hofekovat nad tim, co se jiz stalo, a
ztracet proto Cas — jako napiiklad nemoZnym aZ absurdnim ,,pilovanim pilin®.
Novak se sice odchylil od pivodniho vyznamu spdt a byt unaven, na druhou
stranu jeho dialog na hie se slovy nic neztraci a stadle miizeme hovofit o funkéné
ekvivalentnim, a tudiz adekvatnim jazykovém prostfedku. V prvni fadé se
setkavame s doslovnym vytazenim pilky a pilin, jejich naslednym pilovanim, aby

byl zéhy za pomoci totoznych slov pouzit idiom. Obdobné se tato zména projevi

'8 Tlouct §packy. In: CERMAK, FrantiSek, et al. Slovnik ceské frazeologie a idiomatiky I1I:
Vyrazy slovesné. Praha: LEDA, 20009, s. 799.

' Hit the sack. In: Oed.com [online]. Oxford University Press, 2015 [cit. 2. 4. 2015]. Dostupné
z: http://www.oed.com/view/Entry/87336?redirectedFrom=hit+the+sack#eid1669229.
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v piekladu Blackwellové, jejiz feditel ze stolu vynda pytel, do néjz skutecné zacne

tlouci, a tajemnice svou doslovnou i figurativni odpovédi nastini absurdni situaci.

Dalsi ptiklad pochazi ze samotného zacatku hry a ne piilis lichotivé se vyjadiuje o

druhém synovi Pludkovych, Petrovi:

O: Pludkova: Petr je €erna ovce V roding!

Pludek: Cerny Petr! (20)

B: Mrs Pludek: Peter is the black sheep of the family.
Pludek: The blackguard! (3)

N: Bea: Mark’s the black sheep of this family.
Ollie: He’s the black Mark! (2)

Pieklad idiomu cernd ovce neni problematickym, nebot’ angli¢tina disponuje
doslovnym ekvivalentem black sheep se stejnym vyznamem. Co ovSem jiz urcity
problém piedstavuje, jsou nasledujici véty dialogu. Jiz jsme uvedli, ze postavy ve
hte se Castéji uchyluji k mechanickému spojovani slov a myslenek nehled¢ na to,
jestli ve vysledku budou smysluplné ¢i nikoli. Proto neni piekvapenim, Ze otec
Pludek zvola jako odpovéd Cerny Petr. V eském prostiedi na mysli patrnd
vyvstane karetni hra, v niZ prohraje pravé ten, kdo si vytahne kartu s Cernym
Petrem. Zatimco v angli¢ting je tato hra znama pod nazvem Old Maid, prekladatel
s takovym vyrazem pfili§ nesvede, pokud chce vyuzit tvofivé hry s jazykem
origindlu. Levy v obdobnych pfipadech tvrdi, Ze je ,tfeba néco obétovat: bud’
slovni hficku, nebo vyznam jejich slozek«.?°

Ponévadz Blackwellova nemohla nijak operovat se jménem Petr, rozhodla
se vyuzit adjektivum black a jako variantu Pludkovy odpovédi zvolila blackguard
neboli lump, darebak. Zasadni je zejména skutecnost, zZe tento obrat ma negativni
konotace obdobné jako Cerny Petr v &esting, tudiz jeji fedeni si zachovava stejnou
komunikativni funkci. Neméné zajimavé je feSeni Novaka, jenz ovSem jiZz od

zacatku (zfejmé uceln€) pracuje se jménem Mark. Ve vysledku se ndm proto

O LEVY, Jifi. Uméni prekladu, s. 118.
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dostava Pludkovy reakce v podob¢ slov black Mark. Tentokrat toto slovni spojeni
sice neoznacuje karetni hru, ale znovu se jedna o nelichotiva slova popisujici
situaci, v niz jste pochybili a kterou lze pielozit napiiklad slovy (mds u mé)

vroubek nebo cerny puntik.

V této kapitole jsme si uvedli n€ktera problematicka mista Havlovy hry, ktera
spadaji do oblasti frazeologie a idiomatiky a ktera by mohla ptrekladateliim Cinit
jisté potiZe. Piestoze se oba zminované pieklady zadsadné 1i$i jiz ve skutecnosti, ze
Novakuv pireklad (jak jsme uvedli jiz svrchu) je volnou adaptaci a jeho
prekladatelska feSeni se tedy i na Grovné prevodu ,,havlovské fraze® diametralné
rozchazeji s témi, které zvolila Blackwellova, mizeme fici, Ze ani jeden z nich
recipienty svych piekladi neochudil o zadny jazykovy ani obsahovy prvek
originalu. Obéma prekladatelim se podatilo zachovat komiku, ¢i spiSe absurdnost,
jiz zminéné frazémy a idiomy a jejich uziti v konkrétnich dramatickych situacich

vV Havlové hie navozuyji.

6.2 Slovni hricky

Vyse jsme si predstavili gagy frazeologické, jez se v Zahradni Slavnosti vyskytuji
v hojném poctu. Nyni se zaméfime na dal§i jazykové prvky, jejichz
prostfednictvim taktéz dochazi k absurdnimu ozvlaStnéni Havlovy hry a které
nezanedbatelnym zplsobem pfispivaji k navozeni celkové atmosféry dramatu.
Red je o slovnich gazich, jimiz Kaéer mini ,,slovni spojeni, ktera jsou sice tvofena
zcela ustrojné, ale v nichz setkdni dvou pojmu (piip. viceslovnych pojmenovani)
vede ke komickému uginku“.? Jako ukazku takovychto spojeni uvadi napiiklad
whlavni vehod B13* ¢ ,sekretariat humoru®, jeZz sami o sobé vyvolavaji pocit
smeésnosti a absurdity.22

Se slovnimi gagy se v této kapitole rovnéz zaméfime na jazykové hricky,
které s nimi Uzce souviseji a 1i8i se od nich predev§im ve skuteCnosti, ze
»znesmysliiujici konfrontace neni dana pfimym setkdnim — jakymsi kratkym

spojenim — dvou kontextli v podobé dvou fazi gagu, ale vyplyva piimo ze

2 KACER, Miroslav. K vyznamové stavbé dramatické grotesky, s. 219.
% Tamtéz, s. 220.
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souvislosti situaénich“.?® Pro ilustraci Kader odkazuje na znamy byrokraticky

dialog ze tietiho déjstvi hry:

O: Tajemnice: Ale soupis likvida¢nich forem je bez soupisu delimita¢nich
norem neplatny!
Reditel: A to by nestacil soupis likvidaénich norem podloZeny soupisem
delimitac¢nich forem?
Tajemnice: To by zneplatnilo likvidaci.
Reditel: Neni to trochu formalni norma?

Tajemnice: Naopak: je to zcela normalni forma. (50)

B: Secretary: But the list of the liquidation forms is invalid without the list
of the delimitation norms!
Director: Wouldn’t a list of the liquidation norms supported by a list of
delimitation forms be enough?
Secretary: That, I’m afraid, would make the whole liquidation invalid.
Director: Goodness, isn’t this norm a bit formal?

Secretary: On the contrary, it’s a perfectly normal form. (29)

N: Exec. 2: But the list of the downsizing forms is invalid without the
summary of the delimitational norms!
CEO: But isn’t the list of the downsizing forms enough if it’s based on the
summary of the delimitational norms?
Exec. 2: That would invalidate the entire downsizing.
CEOQ: Isn’t that a bit of a formal norm?

Exec. 2: On the contrary! It is a perfectly normal form. (21)

Uvedeny dialog je pouze kratkym Gryvkem, jemuz predchazi a po némz nasleduje
konverzace v podobném duchu, kombinujici vS§emi myslitelnymi zpisoby pojmy
forma nebo norma, likvidace nebo delimitace. Podle Trenského ti¢astnici dialogu
jednaji matematicky jako pocitace a dodava, ze pokud dana slova (tedy forma,

norma, likvidace a delimitace) nahradime pismeny a, b, ¢, d, ziskame vzorec ,,a-D,

2 Tamtéz, s. 222.
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c-d, a-b, c-d, a-d, b-d, d-b, c-d, a-c“.** Zrovna v takovém pripadé neni text pro
prekladatele nijak obtiznym, nebot’ se da snadno a se stejnym ucinkem pievést i
do anglictiny, jak dokazuje vyse uvedeny pieklad Blackwellové i Novakiv. Prave
Novak, na rozdil od Blackwellové, se pii piekladu spojeni formalni
norma/normalni forma drzel paralelni vystavby jmennych frazi originalu
(adjektivum + substantivum), ¢imz podtrhl kontrast téchto slov. Nicméné v ramci
delimita¢nich a likvida¢nich forem/norem nevariuje a slova nekombinuje jako

v originale (jak ¢ini Blackwellova).

Avsak preklad jazykové komiky nema vzdy takto pfimocara feseni. Piekladatelka
Milena Polackova uvadi, ze ,,[p]ti prekladani prvku jazykové komiky se vétSinou
dostava do konfliktu pozadavek zachovani sémantického obsahu textu a vsech
jeho jednotek [...] spozadavkem zachovani stylistického charakteru textu”, a
pravé skuteCnost, ze ,jazykova komika vyuzivd potencidlnich vyznamovych
vztahli vyrazi na zakladé podobnosti nebo spoleéného rysu jejich formy*,
znesnadiiuje uvedené pozadavky bezezbytku naplnit.®® Na druhou stranu si

Polackova nemysli, ze by bylo nemozné jazykové hticky prelozit:

Kazdy jazyk ma své prostfedky, jimiZ plni dorozumivaci funkci, a ma

prostiedky, jimiZ dosdhne Zadouci reakce adresata sdéleni, a navic lze
NP o Y o ;2

v kazdém prekladu vyuzit funk&nich posunii a kompenzaci.?®

v

Slovni hii¢ky Polackova rozdéluje do dvou okruhti: ,,u prvniho z nich jde jenom o
zertovani se slovy, o hru s jazykem®, zatimco ,,u druhého typu se sméjeme nejen
jazyku [...], ale i tomu, o ¢em se mluvi, co si dovedeme pfedstavit a co nam jako
pfedstava ptipada sm&né“.?’ Eisner jiz ve tricatych letech dvacatého stoleti o

jazykovych htickach napsal nasledujici: ,,Takova hiicka miize byt rozmarna,

kousava, frivolni, hlubokomyslna, ale vzdy je fenoménem jazykovym a proto i

* TRENSKY, Paul I. Vaclav Havel and the Language of the Absurd. The Slavic and East
European Journal, s. 53.

2 POLACKOVA, Milena. J azykova komika a pieklad. In: KUFNEROVA, Zlata, et al.
Prekladani a cestina. Jinocany: H & H, 1994, s. 118.

? Tamtéz, s. 119.

?" Tamtéz, s. 120.
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piekladatelskym.“?® Jak si s nimi poradili Blackwellova a Novék, si nyni ukaZeme

na nékolika vybranych ptikladech.

Nasledujici ukdzka pochazi z druhého déjstvi, v némz tajemnik a Plzak diskutuji

otazku techniky a uméni:

O: Tajemnik: O objevech kapitana Nema —

Plzak: Nema! Ani potuchy nema... (41)

B: Clerk: About the discoveries of Captain Nemo. He hasn’t got —
Falk: Of course he hasn’t! He hasn’t got a clue... (21)

Na této ukazce se mizeme opét presvedcit, ze Havlova hra je vpravde ,,language-
driven®, jak ji trefn& oznaGil Jifi Rambousek,” a jeji postavy se chytaji
jednotlivych slov pouze na zaklad¢ jejich formy, aniz by si uvédomovaly jejich
skuteny vyznam. V tomto ohledu jsou na misté slova Levého: ,Je dulezity
vyvazeny pomér mezi vlastnim vyznamem véty a jejim vyznamem v kontextu.«®
Podle Rambouska chtél Havel timto zplsobem poukazat také na Plzakovu
nevzdélanost, kterd se v pribéhu hry projevuje i na jinych mistech. Vyse
citovand slovni hiicka je kromé zvukové 1 grafické podoby zaloZena na
moznostech Cestiny coby flektivniho jazyka deklinovat vlastni jména. Anglic¢tina
jako analyticky jazyk toto neumoznuje a pro piekladatele je téméf nemozné
stejnym zplisobem navazat vhodnou replikou.

Jak vidime, Blackwellova se v tomto piipad¢ uchylila k rozsifeni dialogu
pomoci doslovného ,,he hasn’t got™, cehoz se Falk pohotové chyti a danou frazi,
jak je pro Zahradni slavnost typické, zopakuje. Pfestoze k jistému posunu
vyznamu fraze v obou verzich repliky skuteéné doslo, toto feSeni do okolniho
textu dobfe zapada. Novakiv preklad v tuto chvili neuvadime z prostého divodu,

ze se rozhodl dany uryvek s kapitinem Nemem vypustit. Novak vSak casto

28 EISNER, Pavel. O vécech nepielozitelnych. Slovo a slovesnost [online]. Praha: Ustav pro
jazyk esky AV CR, 1936, ro¢. 2, &. 4, s. 233 [cit. 4. 4. 2015] Dostupné z:
http://sas.ujc.cas.cz/archiv.php?art=163.

2 RAMBOUSEK, Jifi. Notes on Translation of Vaclav Havel’s Plays, s. 164.

O LEVY, Jifi. Uméni piekladu, s. 119.

31 RAMBOUSEK, Jifi. Notes on Translation of Véaclav Havel’s Plays, s. 164.
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kompenzuje na jinych mistech, neda se tudiz hovofit o jakkoli vyznamném
ochuzeni jeho adaptace.
Dalsiho Havlova slovickafeni se dockdme ve stejném dialogu. Vyse

citovanému piikladu predchazely nésledujici repliky:

O: Tajemnik: Cetl jsem nedavno Dvacet tisic mil pod moiem —

Plzak: A my dokazeme brzo Cist jeSté hloubéji pod morem! (41)

B: Clerk: I’ve just read Twenty Thousand Leagues under the Sea.
Falk: Soon we’ll be able to read at even greater depths! (21)

N: Exec. 1: Just recently, | have reread 451 Fahrenheit —
Slug: Pretty soon, we’ll be able to read a lot hotter stuff than that! (15)

Havel nam opét komicky predstavuje doslovné pochopeni tentokrdt nazvu
literarniho dila a zaroven znovu naznacuje, Ze Plzak neni v konverzaci ten
sectélejsi. V anglictiné nam nyni doslovny pieklad funguje na stejném principu,
jaky byl zamysSlen v pivodnim ceském textu. Jedinou zménu, kterou
Blackwellova provedla, je jiz neopakovani slov ,,pod mofem®/,,under the sea“ pii
druhém vyskytu v originalu. Jisté¢ se v ¢eském textu jednd o jakousi redundantni
informaci, na druhou stranu i takovy pleonasmus muzeme V Havlové tvorbé
povazovat za cileny stylisticky prostiedek.

Novak se ve své aktualizované adaptaci rozhodl slavny Vernlv romén
(pochazejici jiz z roku 1869) nahradit romanem soucasnéjSim, bliz§im dneSnim
¢tenafim ¢i divakim. Vybér Bradburyho romanu 451 Stuprnii Fahrenheita (z roku
1953) a zvolenou reakci na né&j (,,a lot hotter stuff than that) mizeme povazovat

za velmi péknou a vtipnou substituci a aktualizaci zaroven.

V Havlové hie miizeme najit 1 pokus o zavadéni novych slov (anglicky ,,coinage*)
opét s cilem vytvofit urCitou komickou jazykovou hiicku. Nasledujici ukazka je
vyusténim pomérné rozsdhlé konverzace mezi feditelem a Hugem, jeZ se toci

kolem spojky ,,ale*:

O: Hugo: M¢ ale Zadnym ,,ale‘ neoalite! (60)
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B: Hugo: You can’t but me up with your ‘buts’, you know! (38)
N: Hue: You’re not going to but me into anything with your ‘but!’ (27)

Novym slovesem, vzniklym pravé z jazykové hiicky zalozené na spojce ,,ale”,
chce Hugo fici, ze jej feditel neoklame. Blackwellova i Novak se snazili tuto
Hugovu reakci zachovat, ackoli k ni kazdy pfistoupil trochu jinym zpisobem.

Na rozdil od originalu v ptfekladu do angli¢tiny vyvstane novy humorny
prvek, nebot’ anglicka spojka ,,but” se vyslovuje stejnym zptsobem jako hovorové
butt neboli zadek. Blackwellova tuto skutecnost posilila jesté tim, ze v jednom
piipadé ze spojky ,ale* vytvotfila mnozné cislo ,buts”, ¢imz docilila nejen
nesmyslného gramatického tvaru, ale zdroven dala prostor dvojsmyslu.

O motivaci smyslenych frazi ,,but me up* a ,,but me into*, tedy anglickych
variant ¢eského neoalit, se mizeme pouze pfit. Prvni z nich (Blackwellova) mize
odpovidat idiomu butt up against, znacici kolizi nebo kontrast (ptikladem muze
byt véta ,,My ideas butted up against his beliefs“). V angli¢ting existuje také fraze
butter somebody up, znamenajici n€komu lichotit. Pfestoze neodpovida vyznamu
oklamat, v kontextu dialogu by asociace stouto frazi nebyla pfilis nelogicka.
Novakiv vyraz ,,but me into* vyvolava silné asociace s frazi push me into neboli
na nékoho tlacit. V ptipadé takovéhoto vylozeni se zaménou push za but a hiicky

s butt Novakovi opét povedl velmi zdatily pteklad originalu.

Zatimco v predeslé ukazce se s novym slovesem Blackwellovd 1 Novak

vypotadali, dalSiho neologismu jiz nevyuZili:

O: Reditel: Nechci se pfit, ale kde byl ten sbornik projednan?
Tajemnice: Na leto$nim likvidacnim aktivu.
Reditel: A kde byl pak odsouhlasen?
Tajemnice: Na lonské likvidacni konferenci.
Reditel: A unespornén?

Tajemnice: Na ptedloniském likvida¢nim zasedani... (51)

B: Director: ... where were the decrees enacted? [...] And where were they

unanimously voted on? [...] And finally validated? (29-30)
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N: CEO: ... where was this manual first proposed? [...] And where was it
adopted? [...] And where was it confirmed? (21)

V tomto dialogu, jak komentuje Kacer, se setkavame s ,kontrastem dvojiho,
logicky protichtidného stupiiovani (projednan — pak odsouhlasen — unespornén; na
leto$nim aktivu — na lofiské konferenci — na predloiiském zasedani)“.** Z hlediska
piekladu nas zajimava nejvice noveé vzniklé slovo ,,unespornén neboli, slovy
Kacera, ,,neustrojny zmetek“.® Predchazi mu dvé velice formalni slovesa, typicka
pro pravnickou mluvu, jez byla ekvivalentn¢ zachovana v obou piekladech.
Sloveso ,unespornén® ma zaklad v adjektivu nesporny, a jak poukazuje
Rambousek, vyznamové toto nové verbum mé& za cil wucinit néco
nepopiratelnym/nespornym.>* Na druhou stranu slovesa validated a confirmed

jsou standardnimi vyrazy a zadnou jazykovou hficku v sob& neskryvaji.

Pokud bychom chtéli jest€ na okamzik zlstat u nejproblemati¢téjsich mist, na
nichZ ptekladatelé ve svych pievodech nereflektovali hru s jazykem pfitomnou
Vv origindlu, je patficné zminit hficku, jejiz efekt spocivd ve vzajemném

ptizpisobovani samohlasek:

O: Hugo: Jen aby! Dolezal uz odesel?
Reditel: BohuZel — uZ odusel... (64)

[...]
Reditel: Dolezal? [...] Uz odusal. (65)

Oba preklady konverzaci zachovaly, nicméné bez jakékoli jazykové komiky, at’
uz postavené na zmén¢ samohlasek nebo jiném principu. AvSak pii takové
frekvenci riiznych jazykovych her a paradoxli je obCasna ztrata akceptovatelnd a
nelze ji vnimat jako zasadni ochuzeni, nebot’ celkovy Havliv styl je
demonstrovan na jinych mistech v celém textu. PakliZze jsou tedy adresati at’ uz
jednoho ¢i druhého piekladu ochuzeni o konkrétni hiicku originalu, nelze nutné

vyvozovat, Ze by tim utrpéla hra jako celek.

2 KACER, Miroslav. K vyznamové stavbé dramatické grotesky, s. 223.
* Tamtéz, s. 223.
% RAMBOUSEK, Jifi. Notes on Translation of Véaclav Havel’s Plays, s. 165.
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Dalsi ukazkou dvou moznych pojeti ptekladu slovni komiky Zahradni slavnosti je
pon¢kud bandlni, ov§em v origindlu velmi funkéni replika ze tietiho dé&jstvi, jiz

pronasi feditel smérem k tajemnici.

O: Reditel: ... jste pfece Zena — tak se vzmuzte! (51)
B: Director: Chin up, old girl — you’re a woman — (30)

CEO: ... you are a woman — take it like a man! (22)

Vzchop se, vzmuz se, to jsou slovesa, kterymi Castujeme kohokoli, nehled¢ na to,
zdali je muz nebo Zena. Nicméné feditelovo zdlraznéni ,,jste piece zena“ a pro néj
logické vyusténi ,,tak se vzmuzte™ nabird zna¢n¢ komického vyznamu. Anglictina
disponuje fadou pomérné ekvivalentnich vyraza, napiiklad pull yourself together
nebo brace up. Stejné jako v Cesting i v anglicting existuje obrat zaloZzeny na sloveé
man: toho vyuzil pravé Novak, jehoz pieklad tudiz nabyva stejného paradoxniho
vyznamu, jaky zamysSlel Havel. Blackwellova sice pouzila jeden z vhodnych
ekvivalenta chin up/hlavu vzhiru, ale zminovanou hiicku woman/man
nezachovala. Za pokus o ¢astecnou kompenzaci u Blackwellové ov§em miizeme
povazovat nepfiili§ idiomatické osloveni ,,0ld girl“, zalozené patrné¢ na vcelku
bézném old chap ¢i old friend, jez sice mize mit kvalitativné podobny ucéinek jako
protimluv originalu, ov§em jeho pfesunutim mimo pointu repliky dochazi k jeho

citelnému oslabeni.

Ke slovnim gagim v Zahradni slavnosti patii také Ctyfi telegramy od Kalabise,
jez Amalka v prvnim a ctvrtém déjstvi pfinaSi a ¢te Pludkovi. Na rozdil od
béZnych telegrami, tyto zachycuji i Kalabisova slova adresovana jeho pisafce a
v pribéhu ¢teni zpravy mizeme na pozadi sledovat, jak se vyviji vztah mezi

Kalabisem a pisatkou. K témto pasazim Kacer dodava:

V téchto telegramech se tak vlastné prolinaji dva vyznamove spolu viibec
nesouvisejici jazykové kontexty [...] ozvlastiuji se tim vSak nikoliv tyto
kontexty samotné, ale jejich spole¢ny nositel — Frantisek Kalabis — a jeho
prostredi — Gifad.

% KACER, Miroslav. K vyznamové stavbé dramatické grotesky, s. 221.
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Kalabisova zprava je od osobni konverzace odliSena velkymi tiskacimi pismeny
bez diakritiky, zatimco slova ur¢end mimo zpravu jsou zachycena standardni

grafikou a se vSemi nalezitostmi:

Amalka: [...] RAD BYCH MU TOUTO CESTOU POGRATULOVAL
K TOMUTO HEZKEMU USPECHU. Véazné¢ jste v Nespekach jeste
nebyla? Kopiraky? U Hirsche ve stole. A ty lesy! Piste: MELI BYCHOM
SE NEKDY SEJIT. Nezapomeiite — TVUJ FRANTA KALABIS — na
plavky! (68)

Zatimco v tomto duchu se nesou vSechny tfi telegramy, posledni mé néslednou

formu:

Amalka: [...] Kydy nasi Midy! Neverim Vam! A kdyz tak, to musi pryc!
STRASLIVE SE MI PO TOBE STYSKA A NEMUZU TO UZ
VYDRZET! Vydirat nebudete, to vam rikam! TVUJ STARY — Lharko! —
VERNY - Devko! — FRANTA — Kaceno! (73-74)

Pii piekladu se samoziejmé ztrati hra s diakritikou (zejména v ptipadé posledniho
telegramu, kdy dojde k obméné — viz vyse) a tedy na prvni pohled patrné odliseni
dvou prolinajicich se promluv. Blackwellova ovSem zvolila pro ¢ast adresovanou
Pludkovi o poznani formalng&j$i ton, neZ zaznamename v pivodnim textu, a
naopak pro konverzaci s pisatkou se rozhodla pro hovorovéjsi vyjadfovani
(staZzené tvary, frdzova slovesa), ¢imz docilila taktéz urcité diferenciace mezi

témito dvéma rovinami:

Amanda: DEAR ALBERT, | HEAR THAT YOUR SON HUGO HAS
BEEN PUT IN CHARGE OF LIQUIDATING THE LIQUIDATION
OFFICE. Have you got it, Ann darling? We’ll push off at twelve. Don’t
bother love, I’ll take the ham in its own juice. I SHOULD LIKE TO
TAKE THIS OPPORTUNITY TO CONGRATULATE HIM ON HIS
SIGNAL SUCCESS. (44)
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V Novakov¢ adaptaci doslo k obméné telegramu za soucasny e-mail. Zprava od
Kalabise (Franka Kanabise v Novakové verzi) je odliSena pouze pomoci

uvozovek:

Alma (reads): Dictated, but not read. “My dearest Ollie! You cannot even
conceive how happy I am that your Hue” — yesterday, he still had his
drawer full of staples. I didn’t eat them! What, you wouldn’t want a fur
coat? Take this down: “He was put in charge of the extremely important

task of constructing...” (34)

Zatimco pfi Cteni hry prelozené telegramy funguji alesponi graficky, na jevisti
ztraceji onu komicnost originélu, jiz v mluvené fe¢i vyvolava chybé&jici diakritika.

Absence diakritiky se v ¢eském textu ovSem neomezuje pouze na text
telegramti, ale jsou ji kontaminovany i navazujici dialogy. Hned po prvnim

telegramu Pludek piebira jeho charakteristické znaky:

Pludek: Neprijde! To je nas konec! Bozka, nikdo nas nema rad!
Pludkova: Nebud’ hned hystericky, Oldfichu! Neprijde on za Hugem,

prijde vraj Hugo za nimi! (27)

Anglicky pfeklad na tento jazykovy jev nemiZze v podstaté ni¢im reagovat:

B: Pludek: He won’t come! We’re finished! Nobody cares for us, Berta!
Mrs Pludek: Stop being hysterical, Albert. If he doesn’t come to Hugo,
Hugo will go to him! (9)

N: Ollie: He ain’t comin’! It’s all over! Nobody gives a damn about us, Bea!
Bea: Get a hold of yourself, Ollie! If he ain’t gonna go to Hue, then Hue’s
gonna go to him! (6)

Tato skutec¢nost je pifikladem jednoho z nejvétSich ochuzeni pivodniho textu,
kterého se anglicky pieklad dopousti. Na druhou stranu jsme si uvedli, Ze
Zahradni slavnost je obdobnych hii¢ek s jazykem plna, a proto se nejednd o

vyznamnou, natoZ klicovou chybu, kterd zdsadn€ pozménila celkovy dojem z hry.
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Pii pohledu na Havlovu praci s jeho rodnym jazykem a zpUsob, jakym slovni
hricky vytvari, nam z uvedenych ukazek vyplyva, ze se pti prekladu vic nez kdy

jindy uplatni zejména funkcni piistup a nezbytné kreativita prekladatelt.

6.3 Kulturné specifické prvky

Model odcizeni se sobé sama 1 ostatnim Havel nejlépe demonstroval na
zminovanych frazeologickych jevech a slovnich hiickach. Kromé nich se ovSem
také uchylil k ¢astému odkazovani na urcité kulturné specifické prvky, po vétSinu
znamé pouze v Ceském prostiedi, které opét privadél k absurdnosti jejich
kombinovéanim ¢i zdmeérnym spletenim. Ve hie se tedy objevuje ,,parodicka fraze
gechovovského dialogu, lyriky Frani Sramka, Jaroslava Seiferta nebo Viktora
Dyka“.®® Zarovei je mozné se ve hie krom& specifickych odkazii setkat
s narazkami na dobové realie. Hotinek uvadi, jak na takové skute¢nosti reagovalo

publikum:

Divaci si hravé a Skodolibé dosazovali do abstraktnich schémat své
konkrétni zkuSenosti a smali se 1 zdanlivé vyprazdnénym floskulim.
Dramatik jim ovSem vychazel vstiic poskytovanim urcitych zachytnych
bodil ve formé& narazek, citaci a pseudocitaci.37

Slovensky piekladatel Jan Vilikovsky uvadi, Ze ,,[p]iekladem se dostavaji do
kontaktu dvé rozlicné kultury*, a dodava, ze ptekladatel stoji pied otazkou ,,do
jaké miry miZe piedpokladaného ctenafe konfrontovat s pfiznaky ciziho
prostfedi“.38 Pravé tyto cizi jevy, s nimiz se miZe prekladatel potykat, rozdéluje

do tfi oblasti:

1. materialni specifika;
2. jazykova specifika;
3. specifika kulturniho kontextu.*®

% VODICKA, Libor. VyjddFit hrou — podobenstvi a (sebe)stylizace v dramatu Véclava Havla,
s. 53-54.

¥ HORINEK, Zdengk. Absurdni paraboly v hrach Véclava Havla.

8 VILIKOVSKY, Jan. Pfeklad jako tvorba. Praha: Ivo Zelezny, 2002, s. 138.

* Tamtéz, s. 138.
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V této kapitole se budeme zabyvat zejména bodem tietim, specifikami kulturniho
kontextu, do nichz Vilikovsky mimo jiné tadi ,narazky a ozvény, zejména
literarni, a odrazy pfedstav o svété spojenych s danou kulturou.* Jazykovédec
Povejsil o problematice piekladu kulturniho kontextu a aluzi tvrdi, ze dfive se
ptekladatel musel vyporadavat pouze s okruhem ,,znalosti na univerzalistickém
zaklad¢ latinském®, zatimco nyni se setkavame s texty ,,z nejriznéjsich kulturnich
oblasti, z nejriznéjSich narodnich literatur.** Existuje tedy ideélni ptistup, jaky
1ze k ptekladu téchto jazykovych prvka zaujmout? Vilikovsky uvadi tii nejcastéjsi

ptekladatelské feseni:

1. prvky cizi prevazuji nad domdcimi; tento stav miZzeme oznaclit za
exotizaci;

2. prvky domaci prevazuji nad cizimi; tento piipad miZeme nazvat
naturalizaci;

3. prvky doméci a cizi se udrzuji v rovnovéze.*

Autorem pojml exotizace a naturalizace je némecky filosof Friedrich
Schleiermacher, jenz se ptiklanél k tomu, aby se v ptekladu zachovaly praveé
prvky exotiza¢ni. Podle n&j §lo o jediny spravny piistup, nebot, jak shrnuje jeho
uvahy Vilikovsky, ,,étenaf ma mit nejen nejasny dojem, ze ¢te dilo cizojazycné,
ale musi ve svém jazyku dostat zcela urCitou predstavu o cizosti a osobitosti
0riginélu“.43

Problematikou piekladu kulturnich narazek a aluzi se zabyva také Levy,
ktery tvrdi, Ze ,,nejde o uchopitelnou, vyd¢litelnou slozku, ale o kvalitu, ktera
V rizné mife prostupuje vSechny slozky literarniho dila: jazykovy material, formu
i obsah*.* Vv kapitole nazvané Narodni a dobova specifi¢nost se poméerné detailng
vénuje napiiklad ptekladu jmen ¢i okruhu problému vzniklych ¢asovym a mistnim
odstupem piekladu od originalu. Podle né¢j ma piekladatel zachovat pouze takové

prvky, které jsou ,,charakteristické pro cizi prostredi®, a neni nutné Ipét na Gplné

0 Tamtéz, s. 139.

* POVEJSIL, Jaromir. Kulturni kontext, aluze. In: KUFNEROVA, Zlata, et al. Preklddani a
cestina. JinoCany: H & H, 1994, s. 155.

* VILIKOVSKY, Jan. Preklad jako tvorba, s. 139.

* Tamtéz, s. 79.

* LEVY, Jiti. Uméni prekladu, s. 109.
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viech.* Nyni se podivame na né&které takové piiklady ze Zahradni slavnosti a

postupy, které jeji piekladatelé pii prevodu do anglictiny zvolili.

Nasledujici ukdzka pochazi ze zavéru prvniho dé&jstvi, kdy rodi¢e Pludkovi
posilaji Huga na Zahradni slavnost, dojaté¢ se s nim lou¢i a predavaji mu posledni

zivotni moudra, jako kdyby Sel do svéta:

O: Pludek: ... Nezahyne$-li, nezahynu - zradis-li, zradi§ — budou-li,

budem! Jsi m@j syn! Kdo nevi, jak z konopi musi do Prahy pro rozum
a do Budouli pro budem! (28)

B: Pludek: ... Stone walls do not an iron bar! To be or not, aye there’s the
rub! Consider the lilies of valley, they spoil not, neither do they tin.
You are my son! He who doesn’t know how to wade through the rye

must go to Prague for his wits! (10)

N: Ollie: ... If you leave me, can | come with you? But of course you
won’t leave me! You’re still my son! And if you don’t think so, think

again! You’re a part of my family! (7)

Havel vtomto piipadé cituje verSe (ackoli v dosti upravené a pro jeho styl
ptiznacné forme) ze slavné basné Viktora Dyka Zemé& mluvi (1921): ,,Opustis-li

"‘

mne, nezahynu / Opustis$-li mne, zahyne$!* Pravdépodobné se nejedna o nahodny
vybér téchto konkrétnich ver$l, nebot’ Uzce souvisi s tehdejsi komunistickou
rétorikou. Advokat Milan Hulik (zndmy napfiiklad jako byvaly obhdjce disidenti)
doslova tvrdi, ze tyto verse ,,otloukali komunisté Ctyficet let o hlavy exulantd®, a
prestoze je Dyk ptivodné emigrantim viibec neadresoval, ,.staly se klackem na
zradnou emigraci“.*® Havel dal pivodnim ver§im novou, nesmyslnou formu a

podobnym stylem pfistupovala k prekladu i Blackwellovd, jez se rozhodla

substituovat Dyka versi basniki anglickych.

* Viz tamtéz, s. 111.

* HULIK, Milan. Spole¢nost: Opustis-1i mne... In: Neviditelnypes.lidovky.cz [online] 5. 1.
2011 [cit. 8. 4. 2015]. Dostupné z: http://neviditelnypes.lidovky.cz/spolecnost-opustis-li-mne-dck-
/p_spolecnost.aspx?c=A110103_230504_p_spolecnost_wag.
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Prvni verSe V jeji verzi maji ptivod Vv basni To Althea, from Prison (1642)
od Richarda Lovelace. Piestoze jejich znéni je ,,Stone walls do not a prison make,
nor iron bars a cage“, Blackwellova slova upravila tak, aby docilila obdobné
absurdity, jaka se vyskytuje v origindlu. Vyznamové se samoziejmé 1iSi od
Dykovy basn¢ uréené poslanciim, na druhou stranu oba basnici sva dila napsali z
vézeni, tudiz o urcité paralele hovoftit 1ze. Déle pravdépodobné jako variaci na
,budou-li, budem* citovala Shakespeara, konkrétn¢ Hamletiv monolog, z néjz
pouzila slavné ,,To be, or not to be“, které spojila s ,aye there’s the rub*
Z pozd¢jsiho useku Hamletovy tvahy. Ackoli jiz v této fazi by pteklad odpovidal
vychozimu textu, Blackwellova jej rozsifila o pasaz pochazejici z Matousova
evangelia (zfejm¢ v tzv. autorizované verzi krale Jakuba), a to: ,,Consider the
lilies of the field, how they grow; they toil not, neither do they spin.*“ Nicméné
opét nezachovala plivodni podobu textu a divakim spi§ naznacila, odkud
Pludkova zivotni moudra pochazeji.

Dalsi piima reference z ukazky odkazuje na skute¢né mésto — Praze, ale
také na mésto smyslené — Budouli, v némz si ma Hugo zajit ,,pro budem* a jehoz
nazvem Havel nardzi na predesly citat. Vzhledem k této skuteCnosti bude
prekladatel jen tézko hledat ekvivalentni feSeni. Blackwellova ve svém piekladu
na predeslé citace nenavdzala a zminku o tomto imagindrnim meésté Uplné
vypustila. Zachovala pouze prvni ¢ast tohoto pfislovi, inspirovana ziejmeé slokou z
détské pisnicky Comin thro’ the Rye.

Novakiyv pieklad se v tomto ptipadé radikalné lisi, nebot’ az na jednu vétu
nezachoval zadnou podobu s vychozim textem. Na druhou stranu i z jeho
prekladu &isi uréitd absurdita. Cast onoho rozporného textu (,,If you leave me, can
I come with you?*) pravdépodobné pochazi z refrénu pisné kapely Mental As
Anything. Dale pokracoval v podobném duchu protimluvnou frazi ,,if you don’t
think so, think again!“, jiz navazuje na Havliv absurdni styl.

Zatimco se Pludek se synem loucil ¢astenymi slovy Dyka, Pludkové si

na pomoc bere slova ¢eskych basnikli Vitézslava Nezvala a Jaroslava Seiferta:

O: Pludkova: Bylo to piekrasné, Zel v§ecko ma sviij konec
Polibek kapesnik siréna lodni zvonec —
Vrati se, Oldo? Jisté vrati

a iFekne tiSe: maminko ma,
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Jak je to hezké u nas doma!

Pludek: (zpiva) UZ mi koné vyvadéji — (28)

Prvni verSe (,,Bylo to piekrasné, zel vSecko ma svlij konec / polibek kapesnik
siréna lodni zvonec®) pochazeji z Nezvalovy basné Sbohem a $atecek (1934),
uvedené ve stejnojmenné lyrické sbirce. Vybrana sbirka je velmi piihodna
pro situaci, kterd se odehrava u Pludkd, nebot’ pfi loufeni se svym synem Se
uchyli ke sloviim, jimz dadva Nezval sbohem Pafizi a Italii. Od Nezvala se
Pludkova piesouva k poetice Jaroslava Seiferta, kdyz cituje jeho verSe: ,,maminko
ma, jak je to hezké u nas doma, pochazejici z basné Hora Rip“ (sbirka Sel malii
chudé do svéta, 1949). U motivu louceni zGstava i Pludek, jenz zacne zpivat
lidovou pisen Uz mné koné vyvadeji. Nyni se podivame, jak Si S témito versi

poradili Blackwellova a Novak.

B: Mrs Pludek: I’ll drink to you only with mine eyes
For parting is such sweet sorrow
| could tomorrow and tomorrow
O Mother, dear Mother
One day he will say
Home, O sweet home
It’s here I shall stay
Pludek: (Sings) You’ll take the low road and I’ll take the high road —
(10)

Slova, jimiz Pludkova zacind, pravdépodobné odkazuje na milostnou basen Song
to Celia anglického dramatika a basnika Bena Jonsona zroku 1616, ktera
obsahuje vers ,,Drink to me only with thine eyes“. Dale ale pokracuje dalSim
odkazem na Shakespeara, tentokrat hru Romeo a Julie, z niz z druhého dgjstvi
parafrazuje Juliina slova ,,Parting is such sweet sorrow / That | shall say good
night till it be morrow*.

Zatimco je pochopitelné, Ze Blackwellova necitovala v piekladu Nezvala
ani Seiferta, ktefi by anglickému publiku s nejvétsi pravdépodobnosti nic nefekli,
je ponékud s podivem, jaké texty misto toho zvolila. V originale Pludkova lka nad

odchodem svého oblibeného syna, ale vybrana slova ze zminované basn¢ a hry
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jsou pronasena mezi milenci, coz pivodnimu vyznamu nyvého louceni témér
vibec neodpovida. Zbyla ¢ast promluvy je jiz volnym piekladem, jenz nema
zadnou predlohu ve skutecnych anglickych literarnich dilech. Pisen, kterou
Pludek zpiva v ¢esting, Blackwellova substituovala za tradi¢ni skotskou pisent The
Bonnie Banks 0’ Loch Lomond, jejiz refrén zacina slovy: ,,O ye’ll take the high
road and I’ll take the low road.” Na zakladé textu (napi. ,,me and my true love
will never meet again®) se zda, ze opét pojednava o lasce dvou lidi, tudiz se
nejedna o pfilis vhodnou substituci ¢eské pisné Uz mné koné€ vyvadéji.

Nyni srovnejme pieklad Blackwellové se stejnou pasazi z ptekladu

Novaka:

N: Bea: Two roads diverged in the wood and I,
| took the one less travelled by —
Ollie, will we ever see him again?
Sweet home, Alabama, sweet home —
Ollie (sings): We got married in a fever,
Hotter than a pepper sprout,
Been talkin’ ‘bout Jackson

Ever since the fire went out — (7)

Autorem verst ,,Two roads diverged in a wood, and I/ | took the one less traveled
by je americky basnik Robert Frost. Tato basent The Road Not Taken pochazi ze
sbirky Mountain Interval z roku 1916. Pfestoze nepojednava konkrétné o loucent,
ur¢itym zptisobem koresponduje s Hugovym odchodem a obavami jeho rodicd,
jakou cestou se v zivoté vyda. Slova ,,.Sweet home, Alabama“ poté odkazuji na
notoricky znamou pisent americké kapely Lynyrd Skynyrd, v niz je vyjadiena
touha po navratu domu. Sloka, jiz zpiva Pludek/Ollie, pochazi ze skute¢né pisné
Jackson od Billyho Wheelera, reflektujici zmirajici manzelstvi, jiz Ollie
pravdépodobné vyjadifuje své vnitini obavy. V tomto piipadé¢ se tedy Novak
rozchézi s pivodnim vyznamem, nebot’ touto slokou upira Ollie pozornost spi§ na

své manzelstvi nez na odchod syna.
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Pomémé casto se v Zahradni Slavnosti vyskytuji odkazy na basnika Franu
Sramka, at’ uz ve formé narazek, kterych neni snadné si pokazdé vSimnout, tak

piimych referenci:

O: Tajemnice: ... pouzil jste pii tom nékolika Sramkovych ver$i ze Splavu.
Vzpominate? Tisic jsem slySela —
Reditel: Housli a fléten, a to byl kvéten —
Tajemnice: Anebo: Kyj v pravé ruce —
Reditel: V levé mladou krasnou Zenu —
Tajemnice: Anebo: Sly$ ty mne, ¢tyflistku, slyS ty mne, jeteli —

Reditel: Nyni mu nesmim uZ ¥ikati p¥iteli — (51)

Tento dialog probiha v kancelaii Zahajovaéské sluzby mezi tajemnici a feditelem.
Vsechny citované verSe pochazejici ze sbirky Splav (1916) skute¢né patii tomuto
vyznamnému ¢eskému basnikovi. Verse ,,Tisic jsem slySela housli a fléten, a to
byl kvéten Ize najit v basni Zena; ,,Kyj v pravé ruce / v levé mladou krasnou
zenu* patii do basné Les a v neposledni fad¢ ,,Slys ty mne, Ctyflistku, slyS ty mne,
jeteli / nyni mu nesmim jiz fikati pfiteli z basné¢ Divka a Ctyflistek. VSechny
vybrané basné maji milostny podtext, odpovidajici vztahu, jaky je naznacen mezi

tajemnici a feditelem.

Anglickeé preklady tohoto dialogu zné&ji nasledovné:

B: Secretary: You quoted Shakespeare, remember? ‘Shall I compare thee to
a summer’s day’ —
Director: ‘Thou art more lovely and more temperate’ —
Secretary: And then, ‘When daffodils begin to peer’ —
Director: ‘With heigh! the doxy of the dale’ —
Secretary: And then from Sramek, ‘Farewell clover, ’tis the end’ —

Director: ‘I may no longer call him friend’ — (30)

N: Exec. 2: ... you had used the words of a song. Do you remember? Don’t
wanna be your tiger, don’t wanna be a square —

CEO: I just wanna be yo-ur teddy bear!
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Exec. 2: Or: sex and drugs and rock’n roll —

CEO: That’s all my body needs!

Exec. 2: Or: Hey, Mr. bartender, one Bourbon, one Scotch —
CEO: And one bill! (21)

Blackwellova se uchylila ke kompromisu mezi naturalizaci a exotizaci. V prvnim
piipadé jsou Sramkovy verSe nahrazeny Shakespearovymi, konkrétnd ze Sonetu
18 a Zimni pohdadky. Vybrané citace zné&ji, feknéme, stejné¢ romanticky jako ty
ceské, mizeme tedy hovofit o vhodné zvoleném ekvivalentu. Nésledné jsou ale
pfimo piekladany verSe z Divky a Ctyflistku, coz mlzeme povazovat za
vyjimecny ptipad, jelikoz Blackwellova vétSinou u téchto Ceskych kulturnich
realii voli substituci.

Novakuv pieklad se odchyluje zejména od urcité strojené vaznosti, kterou
jak original, tak piteklad Blackwellové vykazuji. Od poezie se piesunul
k hudebnim textim, jmenovité cituje uryvek z pisné Teddy Bear Elvise Presleyho,
Sex & Drugs & Rock & Roll lana Duryho a One Bourbon, One Scotch, One Beer,
znamou zejména v podani Johna Lee Hookera. Na druhou stranu vzhledem
k piedeslé pon€kud frivolni rétorice feditele a jeho podiizené neni takovyto
rejstiik ni¢im prekvapivym, naopak nesmélé citovani poezie by V jejich piipadé

vyznélo velmi komicky.

Se Sramkem je ve hie spojena jesté jedna dvojsmyslna véta, kterd navazuje na

vySe uvedeny dialog:

O: Reditel: Tisic jsem tenkrat slySel housli a fléten — a tak ten predpis jsem

pieslechl! (Diiverne) Mél jsem totiz hlavu v Pisku — (51)

B: Director: ‘A thousand violins and flutes I heard’ — and so | missed the
stipulation. (30)

N: CEO: I wanted to be your teddy bear, so I wasn’t paying attention to any

downsizing regulations! (confidentially) You see, | had my head in the
sand — (22)
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Velice obtizn¢ se bude ptekladat fraze ,hlavu v Pisku“. Krom¢ zndmého réeni
strkat hlavu do pisku Havel narazi na skute¢nost, ze Sramek vétsinu svych dél
situuje praveé do Pisku, kde jako dité vyrustal. Jak podotykd Rambousek, feditel,
jenz cituje opdt verSe zbasné Zena, tedy dvojsmyslné uvadi, pro¢ preslechl
diskutovany piedpis — bud’ stale myslel na Sramkovu tvorbu, nebo zamérné stréil
hlavu do pisku, aby se vyhnul danému natizeni.*’

Trochu matouci je preklad versa ,, Tisic jsem tenkrat slySel housli a fléten*,
které Blackwellova o kus vyse prelozila Shakespearovymi versi ,,Shall I compare
thee to a summer’s day? / Thou art more lovely and more temperate®, zatimco
podruhé zvolila doslovny pieklad Sramkovy basné. Na jednu stranu to logicky
vysvétluje, pro¢ by mél feditel pieslechnout piedpis, ale na druhou timto
ptekladem ni¢im neodkazuje k ptedeslé konverzaci a s nejvétsi pravdépodobnosti
nikdo nepostiehne, ze se viibec jedna o vers Ceského basnika. Nadto vétu ,,M¢l
jsem totiz hlavu v Pisku‘ Gpln¢ vypousti, nicméné pokud by ji zachovala v tomto
vyznamu, pro anglické divaky by patrné beztak nic neznamenala.

Naopak Novak navazuje na piedesly dialog jiz zminénou pisni Teddy Bear
a feditel tak na zéklad¢ sloky z pisné vysvétluje, z jakych diivodi nemohl vénovat
pozornost predpisim. Rcéeni strkat hlavu do pisku mé obdobny ekvivalent i
v anglicting: stick/bury/hide one’s head in the sand, jenz je v adaptaci pouzit.
Novak ve svém piekladu ani jednou neodkazuje na Sramka, jakakoli snaha

zachovat dvojsmysl by tedy byla naprosto zbyte¢na.

Na n€kterych mistech v Zahradni slavnosti postavy kromé ceStiny promlouvaji
také jazykem cizim, zejména slovenskym. Jednd se o jakési absurdni
vystupfiovani nesmyslné konverzace, kdy se postavy ze zoufalstvi prameniciho
Z neschopnosti dorozumét necekané uchyli k jinému nez matetskému jazyku.
Levy uvadi, ze cizi jazyk, ktery plisobi v originale ptirozené, adresatovi prekladu
netekne zhola nic. Nedoporucuje jej tedy v textu zachovat, zaroven ale ani neradji,
aby jej prekladatel nahradil jazykem, do n&jz pteklada. Aby se neztratila celd tato
vyznamova slozka, je podle Levého zahodno pfelozit cizim jazykem alespon

“ Yk v s . o 4
mensi, ne piili§ vyznamné tseky, jako naptiklad pozdravy. 8

* RAMBOUSEK, Jif{. Notes on Translation of Vaclav Havel’s Plays, s. 162.
iz LEVY, Jifi. Uméni prekladu, s. 116.
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Nasledujici ukazka je jednim z pfikladd, kdy postavy z ni¢eho nic piesly
do ciziho jazyka. Nelze ale mluvit pouze o slovensting, nebot’ tento dialog v sobé

nadto humorné misi ¢estinu, mad’arStinu a rustinu.

O: Tajemnik: Co?
Reditel: Ze jsme iba naozaj kamosi!
Tajemnik: Co vravis?
Reditel: Vravil som, Ze jsme iba naozaj kamosi! Hoci!
Tajemnik: A €o jsi tym chcel povedat’?
Reditel: Prisimbohu, nezatvar sa, ako bys nepozrel! Alebo nie istem,
sakrys, vSetky tak nako z jednej ¢eskoslovenskej mamy?
Tajemnik: Istem neistem — pre kazdy pripad idzem likvidovat’

Likvidac¢ni urad! Dosvidanija, mama — naozaj négrusti — (64)

B: Clerk: What?
Director: We’re friends, aren’t we?
Clerk: What did you say?
Director: | said we’re friends.
Clerk: What do you mean by that?
Director: Good gracious, don’t you know? Aren’t we all sons of one big
mother, damn it?!
Clerk: That’s not the point. The point is, I’d better go and liquidate the
Liquidation Office. Bye — see you later- cheerio! (41)

N: Exec. 1: Que?
CEO: We’re amigos, verdad?
Exec. 1: Que hablas?
CEOQ: Carajo! What are you looking at me like that for! We’re all
from una madre Americana, verdad?
Exec. 1: Somos 0 no somos — in any case, I’d better go and downsize

the Downsizing Office! Adios, mama — (30)

Jak je patrné z anglického ptekladu Blackwellové, dialog vedeny pivodné v cizim

jazyce je prelozen do anglitiny bez jediného naznaku toho, ze by postavy
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hovotily jinak nez svou matefStinou. Ani V jinych pfipadech, kdy se ve hie
vyskytovala pouze slovenstina, Blackwellova nezvolila jiny, pro Angli¢any cizi
jazyk. Bezesporu se jedna o ponékud zbyte¢né nevyuzitou Sanci poukazat na dalsi
jazykovy jev, jimz Havel deformoval konverzace.

Pro americké recipienty Novdk vhodné zvolil SpanélStinu, kterou sice
neobohatil o dalsi jazyky, ale naopak ji vtipné zapojil do konverzace, kdy jsou
¢asti vét pronaseny ve Spanélsting, zatimco zbyly text zlstava v anglicting. Docilil

tak obdobného komického ucinku jako Havel svou smésici n¢kolika jazyki.

Z uvedenych piikladd muzeme tvrdit, ze se oba ptekladatelé Castéji uchylovali
k metodam naturalizace nezli exotizace, coz je i bézny jev pii prekladu literarnich
dél. Diivodem miiZze byt skute€nost, na niz poukazuje Vilikovsky, a to ze ,,Ctenaf
musi umét vnimat jak informaci, tak jednotlivé individualizované ,jazyky‘ a
jazykové roviny, které ji prenaSeji. Pti ¢teni se tedy bude spoléhat na vlastni
jazykovou zkuSenost a pieklad ji musi vzit v Gvahu«.* Vysledek je podle néj poté
takovy, ze , literatura a realita cilového jazyka si uzurpuji originéll“.50 Porad je ale
otazkou, do jaké miry zachovat ony prvky cizi ¢i domaci. Prekladatel by mél jisté
byt schopny rozpoznat hranici, kdy je piihodné a vibec obohacujici zachovat
kulturou cizi, ¢i naopak kdy by tomu bylo pouze na Skodu. Samoziejmé& v pifipadé
Novakovy adaptace miizeme tézko hovofit o zachovani byt jednoho prvku
domaéciho, tudiz se vySe diskutovany pteklad kulturné specifickych prvka na
rozdil od ostatnich analyzovanych jazykovych jevli fundamentalné 1isi. Pieklad
Blackwellové je tedy v mnoha ohledech vérnéjsi originalu, ptestoze i V jeho

ptipadé misty dochazelo ke zméné vyznamu.

* VILIKOVSKY, Jan. Preklad jako tvorba, s. 176.
0 Tamtéz, s. 176.
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Zaveér

Tato prace se vénovala problematice ptekladu divadelni hry Zahradni slavnost
Véaclava Havla, jejiz specificnost a do zna¢né miry 1 obtiznost je dana zejména
skutecnosti, Ze se jednd o absurdni drama, které se mimo jiné vyznacuje velmi
svébytnym uzivanim jazyka, naptiklad jeho imyslnou deformaci ¢i mechanizaci.
Za hlavni cil proto povazujeme predstaveni a analyzu rozdilnych ptekladatelskych
feSeni, ktera vyplyvaji predevSim z odliSného pfistupu k piekladu této hry ze
strany jejich prekladateld Véry Blackwellové (1969) a Jana Novéka (2006).

V ramci teoretické ¢asti byla uvedena nékterd zékladni specifika
dramatickych textl, kterd mohou vyrazné ovlivnit vyslednou podobu jejich
ptekladu. Jednim z hlavnich rysi dramatu je skutecnost, Ze jeho text neni urcen
primarné ke ¢teni (opomeneme-li nyni specificky utvar literarniho dramatu), ale
ke scénické realizaci, tedy k tomu, aby byly zrezirovany a uvedeny na jevisti. Od
toho se také odviji odlisné strategie a metody, jez piekladatel musi pii piekladu
aplikovat. Hovotime naptiklad o kritériich mluvnosti ¢i hratelnosti, které hraji pfi
pievodu scénického textu zasadni roli.

V dal§i c¢asti prace jsme se zabyvali pocatky absurdniho divadla.
Konstatovali jsme, Ze jeho hlavni inspirace leZi zejména ve filosofickém sméru
existencialismu, jehoz predstavitelem je napiiklad Alfred Camus ¢i Jean-Paul
Sartre, nebo piekvapivé také v némych groteskach. Tato cast prace se opirala
zejména o mySlenky Martina Esslina, ktery jako prvni ve své studii The Theatre of
the Absurd pouzil pojmu absurdni divadlo. Esslin se pokusil tento novy
dramaticky smér definovat na zdklad¢é spolecnych charakteristickych rysi, které
naSel v tvorbé nékolika svétovych dramatikli, a to Samuela Becketta, Arthura
Adamova, Eugena lonesca a Jeana Geneta.

V kontrastu s absurdnim divadlem na Zapadé se prace taktéz zaméfila na
jeho vyvoj na Ceskoslovenské divadelni scéné. V urCitém sméru milzeme za
domov absurdnich her povazovat Divadlo Na zabradli, a to nejen proto, Ze v ném
pusobil Vaclav Havel, ale zejména z divodu pomeémé cCastych inscenaci
absurdnich dramat, at’ uz se jednalo o samotnou Zahradni slavnost, nebo
naptiklad lIonescovu Plesatou zpévacku ¢i Beckettovu Hru beze slov. Soucasné
byla pozornost vénovana konkrétnim rozdilim mezi absurdnim dramatem

zépadnich a vychodnich dramatikti. V tomto ptipad¢ jsme pievazné diskutovali
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absurdni drama v pojeti Vaclava Havla, jak jej vnima a co si pod timto Zanrem
predstavuje.

Jak jiz bylo zminéno, Havlovy hry jsou velmi specifické v uziti
netypickych jazykovych forem, proto byly Vpraci dale shrnuty zakladni

charakteristické rysy jeho her se zvlastnim dirazem na Zahradni slavnost.

Na zaklad¢ jazykovych prvkil, které jsou pro Zahradni slavnost piiznacné, byla
praktickéd ¢ast rozdélena do tiech vétSich celkl (frazeologie a idiomatika, slovni
gagy a jazykové hiicky a kulturné specifické prvky), v nichZ jsou uvedena a
analyzovana ptekladatelské feseni obou prekladateld.

Blackwellova se pfti ptekladu Zahradni slavnosti vétSinou uchylovala bud’
ke kalku, nebo substituci. Doslovny preklad se tykal zejména smySlenych piislovi
(,,Zabinec bez brcka neusmazis!“/,,You can’t fry chickenweed without a straw*),
nicméné vzhledem k jejich nesmyslnému a nic nefikajicimu obsahu jiz ve
vychozim textu byl jejich doslovny pfevod ziejmé tim nejlepSim feSenim, jak se
k fadé téchto absurdnich pfislovi postavit.

Ve vétSin€é ostatnich prevodi vSak Blackwellova uplatiiovala jednotny
prekladatelsky postup zaloZzeny na metod¢ substituce, kdy konkrétni jazykovy jev
nahradila jevem jinym, bliz§im anglickym recipientim. Vzhledem k charakteru
hry nebyl podle Blackwellové doslovny pieklad myslitelny: ,,[I]t was necessary,
therefore, to try to adapt them a great deal so as to reserve some of that motive
force and flavour of the original Czech ‘Newspeak’.“1 Ceské idiomy proto
nahrazovala anglickymi, stejn€ jako misto odkazii na Nezvala ¢i Seiferta hojné
citovala Shakespeara.

Ponékud problematickym mistem u Blackwellové se jevil pteklad slovnich
hticek, kdy misty dochazelo k ochuzeni na zaklad€ uplného vypusténi jazykové
komiky daného useku. Vétsinou se jednalo o velmi specifické hiicky zalozené
napiiklad na ¢eské diakritice nebo zméné samohlasek. V nékterych ptipadech se
ale oklikou snazila najit jiné adekvatni feSeni, jako tomu bylo naptiklad pfi
piekladu jména kapitana Nema a s nim spojené jazykové hiicky ve tietim déjstvi

hry.

! Cit. v WOODS, Michelle. Censoring Translation: Censorship, Theatre and the Politics of
Translation, s. 2.
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Pokud bychom se méli zabyvat otazkou, zda je pteklad Blackwellové
uréeny spise pro jevist€é nebo ke éteni, vyplyva nam varianta druha. Michelle
Woodsova o piekladech Blackwellové konstatuje, Ze ,,her translations are not
geared toward speakability or ‘nowness’ and they are made in the very fluent and
very correct British English she spoke®, nacez dodava, ze vyslednou podobu
jejich ptekladii mohl ovlivnit fakt, Ze byly pivodné uréeny pro radio BBC.?
Blackwellové pteklady Havlovych her celily také silné kritice ze strany Klause
Junckera, literarnitho agenta Vaclava Havla. Nicmén¢ sama Blackwellova se
domniva, ze problém nebyl v samotnych ptekladech, ale v nedostatku pochopeni,
co chtél Havel hrami vyjadfit, nebot’ zahrani¢ni divadla ocekévala zejména
politické hry a jeho autorskému stylu nedokézala, ¢i spiSe nechtéla porozumét.® Je
ptehnané Blackwellovou vinit z chladného pfijeti her Vaclava Havla
v anglosaském 1 americkém prostiedi: prestoze jsme se v této praci zabyvali
piekladem pouze jedné hry, tézko na jeji verzi mizeme shledat néjaky zavazny
nedostatek, jenZ by mohl Junckerovu kritiku podpofit.

Ptekladatelské postupy Jana Novaka se zdsadné liSily jiz z toho divodu, ze
se rozhodl Zahradni slavnost kulturné adaptovat pro americké prostiedi. Jak sam
v korespondenci s autorkou této studie uvedl, v tomto ohledu byl pro néj preklad
snaz$i, nebot’ poté, co Vaclavu Havlovi popsal, jakym smérem by se chtél
adaptaci ubirat, Havel mu poskytl volné pole piisobnosti.” Pravé tato skute¢nost se
odrazila na odlisnych ptekladatelskych feSenich vybranych jazykovych prvk, jez
casto vedly kjejich lokalizaci, at’ uz Slo napfiklad o preklad vlastnich jmen
(Oldrich/Ollie) nebo zasazeni d&je hry (garden party/office party).

Prestoze hovotime o Novakové adaptaci jako o volném piekladu, Casto se
snazil hledat adekvatni feSeni, které by odpovidalo Havlovym jazykovym
hiickam, byt’ jejich finalni podoba cilila primarné na americké divaky. Naptiklad
pii prekladu frazému vyuzil jiz existujicich anglickych pftislovi, kterd mezi sebou
rizn¢ kombinoval (,,If you can’t stand the heat, it’s no use cryin’ up a river®).
Namisto ceské poezie citované v Havlové origindlu citoval Novék americké
rockové pisnicky a u slovnich gagli vhodnym zptisobem volil funkéni ekvivalenty.

Diky témto zvolenym prekladatelskym postuptim, které jsou zevrubnéji

° Tamtéz, s. 35.
* Viz tamtéz, s. 33-35.
* Korespondence autorky s Janem NOVAKEM. 18. 4. 2015.
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zanalyzovany v praktické ¢asti, dana adaptace neztratila na své jazykové komice,
kterou Zahradni slavnost tak hojné oplyva. Novak sice Havlovu hru vyvazal
Z komunistického prostiedi, nicméné dokazal 1 v prostiedi moderni velké
korporace zachovat onu smeéSnost a absurditu, stejn¢ jako neschopnost

komunikovat a pocit odcizeni, jez miizeme najit v originalu.

Cilem prace bylo ptedstavit prekladatelské postupy a strategie obou piekladatelt,
jejichz zasadni rozdil spoc¢iva v kontrastu vérného piekladu a adaptace. Pravé
adaptace vykazovala nejcastéjsi prekladatelskd feSeni v podobé naturalizace,
zatimco preklad Blackwellové misil obé metody, byt téz s prevahou prvki
domacich, které ovSem plnily funkéni pfistup. Neni zadmérem oba pieklady
srovnavat co do kvality, nebot krom¢ primarné odlisného pojeti vznikly i
s pomérné velkym Casovym odstupem. Muzeme ale fici, ze ob¢ strategie, tedy
Blackwellové i Novéka, 1ze povazovat za velmi adekvatni. Oba pirekladatelé chtéli
pfedev§im dosdhnout takové reakce cilového publika, jez by byla srovnatelna
s reakci publika originalu. Toho, mozna az na drobné nedostatky zminéné v nasi

analyze, svymi strategiemi dosahli.
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Summary

This bachelor’s thesis deals with the issues of translating the Theatre of the
Absurd in Vaclav Havel’s Garden Party (Zahradni slavnost, 1963). We analyse
its first English translation by Vera Blackwell from 1969 as well as its adaptation
known also as Office Party by Jan Novak from 2006. The aim of this thesis is not
to make a comparison of both translations, as it might seem, but merely to
introduce particular translation strategies and methods that were chosen by both
translators. Their diverse decisions are based on the fact that their approach to the
original was fundamentally different from the start since Blackwell’s aim was to
create a literal translation while Novak’s intention was to transform the original
play into an adaption aimed at the American audience.

The theoretical part focuses on introducing the main distinction of
dramatic texts in contrast to other literary forms. When translating for the theatre,
translators should pay attention to such aspects as “speakability” or “playability”.
The following chapter deals with the question what the theatre of the absurd
actually is and who its precursors are. We find out that the main inspiration lies
mostly in the work of existentialist philosophers. This part of the thesis is based
primarily on Martin Esslin’s study The Theatre of the Absurd (1961) who tries to
define absurd drama on the basis of particular features he found in the work of
such dramatists as Samuel Beckett, Arthur Adamov, Eugéne lonesco and Jean
Genet.

We also discuss the development of absurd drama in Czechoslovakia. It
was especially the theatre Divadlo Na zabradli which produced a few absurd
dramas like The Garden Party or Ionesco’s Bald Soprano and Beckett’s Act
Without Words. There is also discussed Havel’s approach to the theatre of the
absurd and the question whether his absurd plays differ from the plays of the
world absurd playwrights is answered. Since the language of Havel’s plays is very
specific in its own form, we focus on the basic characteristic of his plays.

The major part of the thesis deals with the analysis of translation choices
made by its translators. It was Czech émigré Vera Blackwell who was asked by
the director of the Royal Shakespeare Company John Roberts to translate Havel’s
The Garden Party into English. Her aim therefore was to come up with a literal

translation faithful to its original, though she was often blamed for inadequate
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translations since Havel’s plays were not as successful as it was expected. On the
other hand Jan Novak aimed at dropping the terminology of Marxism and decided

to transform it into the phrases of American Capitalism.

The translation choices are discussed over three chapters which deal with
phraseology and idiomatic expressions, linguistic puns and culturally specific
references.

Blackwell’s translation is mainly based on using the direct translation or
substitution. It was especially made up proverbs that were translated directly,
though it was probably the best way of translating them since they did not mean
anything in Czech language as well. The following translations of particular
linguistic aspects were transformed through the translation method known as
substitution. Therefore Czech idioms were replaced with English idiomatic
expressions and instead of quoting Czech poets Nezval or Seifert she quoted
Shakespeare. There were some instances where the Czech puns were left out but it
did not affect or hurt the play in a fundamental way.

Novak uses different translation methods since he wanted to transform the
play into the American setting. There is a great deal of localization such as proper
names (Oldtich / Ollie) or the locality (garden party / office party). When
translating the phrases he combined already existing English proverbs instead of
making up new ones. Plus the translation of cultural references was based rather
on American rock songs than poetry. However, he did keep the comic language as
well as many puns and his adaptation did not lose anything from the original
absurdity.

The aim of this work was to introduce different translation methods chosen
by Garden Party’s translators Vera Blackwell and Jan Novak. The translation of
Blackwell showed domestic as well as exotic features while Novak’s translation
was completely localized. The purpose of this thesis was not to compare both
translations, though we can say that Blackwell’s and Novak’s strategies were
adequate. They both focused on the equivalent reaction of their recipients and
through the discussed strategies and methods they achieved it.
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Tato bakalarskd prace se zabyva problematikou piekladu absurdniho dramatu,
konkrétné hry Vaclava Havla Zahradni slavnost. Vychéazi ze dvou anglickych
ptekladi Véry Blackwellové a Jana Novéka.

Prace je rozdélena na cast teoretickou a praktickou. V teoretické Césti se
zabyvame specifikami divadelnich textt stejn¢ jako charakteristikou absurdniho
divadla v pojeti Martina Esslina i Vaclava Havla. Prakticka ¢ast se vénuje
jednotlivym jazykovym jevu, jez jsou typické pro Havlovy absurdni hry. Nasledné
jsou analyzovany pteklady téchto konkrétnich prvkl. Zavér prace nabizi shrnuti

ziskanych poznatki z praktické ¢asti.
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This bachelor’s thesis deals with the issues of translating the theatre of the absurd,
particularly Vaclav Havel’s play The Garden Party. The analysis is based on two
English translations by Vera Blackwell and Jan Novak.

The study is divided into two major parts: the theoretical and practical.
The theoretical part focuses on the main features of dramatic texts as well as on
the characteristics of the theatre of the absurd in Martin Esslin’s and Vaclav
Havel’s view. The practical part deals with particular linguistics aspects which are
typical for Havel’s absurd plays. Subsequently we analyse the translations of these

aspects. In conclusion we briefly discuss what we learned from the analysis.
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