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Anotace

Ustfednim tématem této prace je spoledenska kritika ve vybranych kriminalnich
romanech rakouského spisovatele Wolfa Haase. Na zakladé jeho kritického
nahliZeni na rakouskou spole¢nost je cilem prace nejen zatrazeni téchto romant do
kontextu specificky rakouské tvorby krimindlni literatury, ale zejména do
kontextu tzv. ,,Anti-Heimatliteratur®. Analytické casti prace piedchazi jak
charakteristika tohoto vyznamného sméru rakouské povalecné literatury, tak
1 struéna charakteristika Zanru kriminalni roman. Kapitoly analytické casti jsou
vénovany zejména jednotlivym romdniim, kde je pomoci konkrétnich citaci
z textu poukazovano na kritiku jak rakouskych, tak 1obecné spolecenskych
pomérii. Nemald pozornost je vénovana osobé detektiva Brennera a zejména
vypraveéci, ktefi svym Zivotnim postojem vyznamné piispivaji k dotvofeni

atmosféry a stavaji se tak kritiky a zdroven soucasti rakouskych pomera.

Annotation

Das zentrale Thema dieser Arbeit ist die Gesellschaftskritik in den ausgewihlten
Kriminalromanen des Osterreichischen Schrifistellers Wolf Haas. Auf Grund
seiner Beurteilung der dsterreichischen Gesellschaft wird das Ziel meiner Arbeit,
diese Romane nicht nur in den Kontext der spezifischen 0Osterreichischen
Kriminalliteratur, sondern vor allem in den Kontext der Anti-Heimatliteratur
einzuordnen. Dem analytischen Teil der Arbeit gehen Charakteristik dieser
bedeutenden Richtung der Osterreichischen Nachkriegsliteratur sowie Festlegung
des Genres des Kriminalromans voraus. In den einzelnen Romananalysen wird
u. a. durch konkrete Zitate auf die Kritik nicht nur der Osterreichischen, sondern
auch der allgemein-gesellschaftlichen Missstinde hingewiesen. Viel Raum wird
dem Detektiv Brenner und dem Erzéhler gewidmet, die durch ihre
Lebenseinstellung die Atmosphire des Textes prigen und damit Kritiker und

zugleich ein Bestandteil der Osterreichischen Verhéltnisse werden.



Abstract

The main motif of this diploma thesis is the social criticism in the chosen novels
of the Austrian author Wolf Haas. Because of his critical point of view to the
Austrian society subsists the main focus of this diploma thesis not only on the
description of the specific genre of the Austrian criminal literature, but also on the
enlistment to the Anti-Heimatliteratur. The first part of this thesis reports about
this significant post-war literature movement as well as it briefly defines the genre
of detective fiction. The chapters of the analytic part are dedicated to the various
novels and thank the concrete quotations it is pointed to the criticism of the
Austrian society and generally to the social problems, too. This thesis pays
attention to the characters of the detective Brenner and the narrator, who are the
concrete representatives of the novels and they become the main critics of the

Austrian society even if they actually belong to it, too.
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1. Einleitung

In dieser Diplomarbeit mochte ich mich mit den Formen der
Gesellschaftskritik in  ausgewdhlten Kriminalromanen von Wolf Haas
beschiftigen. Konkret handelt es sich um die Romane Auferstehung der Toten,
Der Knochenmann, Komm, siiffer Tod und Silentium!.

Wolf Haas, dieser in Wien lebende Osterreichischer Schriftsteller, wurde vor
allem als Schopfer der Figur des Privatdetektivs Simon Brenner bekannt, den er
bisher insgesamt in sieben Kriminalromanen auf eine einzigartige Art und Weise,
die dazu noch durch eine einzigartige Erzéhlsprache vermittelt wird, ermitteln
ldsst. Nur in einem seiner Kriminalromane tritt die Figur Simon Brenner nicht auf,
und zwar in einem Krimi aus dem Milieu der Formel 1, Ausgebremst.

Der Erfolg dieses Autors wurde durch mehrere Auszeichnungen bestétigt.
Konkret handelt es sich um den Deutschen Krimipreis, den Burgdorfer
Krimipreis, den Literaturpreis der Stadt Wien. Sein Roman Das Wetter vor 15
Jahren, wo Wolf Haas den Bereich des Krimi-Genres verlief, erhielt im Jahre
2006 den Wilhelm-Raabe-Literaturpreis der Stadt Braunschweig. Im Jahre 2010
iiberraschte Wolf Haas die Offentlichkeit mit seinem Kinderbuch Die Gans im
Gegenteil. Schon vier seiner Brenner-Kriminalromane wurden verfilmt, wobei er
an den Drehbiichern mitarbeitete. Seine Horspielfassungen der Krimis
Auferstehung der Toten, Der Knochenmann und Das ewige Leben wurden in den
Jahren 1999, 2000 und 2006 als Horspiel des Jahres ausgezeichnet.

Die Leser, der Kriminalromane von Wolf Haas kann man in zwei Gruppen
einteilen. Entweder handelt es sich um Leser, die von seinem Schreibstil, seinem
trockenen kohlrabenschwarzen Humor und seinen makabren und skurrilen
Geschichten begeistert sind, oder um Leser, die seine Werke zu absurd und die
Handlung zu einfach gestrickt finden und die sich wegen der spezifischen
Ansprache durch die Erzihlfigur auf die Schippe genommen fiihlen.'

Ich méchte mich in die erste Gruppe eingliedern und an konkreten
Beispielen aus oben genannten Kriminalromanen zeigen, dass man Haas’ Romane

iiberhaupt nicht mit der Trivialliteratur vergleichen kann, gerade umgekehrt, dass

' Vgl. FROSCHAUER, Michaela, Marie. Wolf Haas und seine Kriminalromane : Eine
Auseinandersetzung mit inhaltlichen und sprachtheoretischen Aspekten seiner Werke. Duisburg:
WiKu-Verlag, 2007. S. 7.



sich hinter seiner spezifischen Sprache mehr als Witz verbirgt — die
Gesellschafiskritik. Es soll hier auch die These verifiziert werden, dass es kein
Anliegen Wolf Haas’ war, sich an die Regeln des Kriminalromans festzuhalten
und einen klassischen Kriminalroman zu schreiben.

Gerade wegen des kritischen Blickes mochte ich dann versuchen, den Autor
in den Kontext der Antiheimatliteratur einzuordnen. Diese bedeutende Stromung
der oOsterreichischen Nachkriegsliteratur wird zum Beispiel durch Werke Ingeborg
Bachmanns reprisentiert, wo der Umgang mit dem Tod auch der
gesellschaftlichen Kritik diente. Gerade von Ingeborg Bachmann stammt die

Bezeichnung der Gesellschaft als ,allergroBter Mordschauplatz’.

1.1. Struktur der Arbeit

In den ersten zwei Kapiteln dieser Arbeit werde ich mich der Abgrenzung
der zwei Bereiche, Kriminalliteratur und Anti-Heimatliteratur, widmen. Das
dritte Kapitel wird das Genre Kriminalroman im &sterreichischen Kontext, im
Zusammenhang mit der Gesellschaftskritik, behandeln. Diese Kapitel werden eine
theoretische Basis des analytischen Teils der Arbeit bilden, wo an konkreten
Zitaten aus den einzelnen Romanen die Durchfithrung der Gesellschaftskritik
gezeigt werden soll und wo die Textstellen gesucht werden, die man auf die Anti-
Heimatliteratur beziehen kann.

Ein Kapitel wird dem Detektiv Brenner, der hier als Anti-Detektiv
bezeichnet wird, gewidmet. An seiner Figur sollen die merkwiirdigsten VerstoPe
gegen die Krimiregeln gezeigt werden.

Durch die kurze Analyse der Lebenshaltung, die durch den Erzéhler in allen
Romanen zu Wort kommt, wird ein weiteres Kapitel auf die Frage eingehen,
inwiefern man den Erzédhler als Bestandteil der dsterreichischen Moral betrachten
kann.

Im vorletzten Kapitel wird dann Haas’ Arbeit mit den Krimiregeln
behandelt.

Das letzte Kapitel wird dann der Entstehung der einzelnen Titel der in dieser

Arbeit behandelten Brenner-Romane gewidmet.



1.2. Methode

Fir den analytischen Teil meiner Arbeit werden sowohl die Theorie des
Genres Kriminalroman als auch der literarischen Stromung der Anti-
Heimatliteratur einen theoretischen  Ausgangspunkt bilden. Was die
Kriminalliteratur betrifft, existieren mehrere literaturwissenschaftliche Theorien,
die nicht immer {ibereinstimmen. Ich werde aus der Theorie Peter Nussers
ausgehen. Diese Problematik wird hier nur skizziert, was mit einer These der
Arbeit, dass es sich bei Wolf Haas eher um Umwandlung des Genres
Kriminalroman zu einem anderen Ziel handelt, zusammenhéngt.

Auf Grund der Analyse der einzelnen Texte werden dann die
Beriihrungspunkte mit der Anti-Heimatliteratur gesucht werden.

Die iiberwiegende Quelle der Sekundairliteratur zu den Werken Wolf Haas’
bilden Diplomarbeiten und Dissertationen, wobei ihr Thema iiberwiegend die
Analyse der sprachlichen Ebene seiner Kriminalromane darstellt.

Ich werde also meine Aufmerksamkeit vor allem verschiedenen Studien und
Artikeln, die fiir mein Thema relevant sein konnten und die fiir mich zugénglich
waren, widmen. Da mein Vorhaben, Wolf Haas um ein Interview zu bitten, leider
nicht erfiillt werden konnte, werde ich auch in zahlreichen alteren Interviews
nachschlagen, die in einer elektronischen Form im Literaturhaus in Wien

zugénglich sind.
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2. Erster theoretischer Exkurs

2.1. Konfrontation der Begriffe Verbrechensliteratur und Kriminalliteratur

Die Terminologie im Bereich ,,der Kriminalliteratur ist nicht eindeutig. Die
Simon-Brenner Biicher werden allgemein als Kriminalromane bezeichnet, was
man aber auf den Umschldgen dieser Biicher nicht eindeutig lesen kann. In
meiner Diplomarbeit werde ich aber trotzdem im Zusammenhang mit diesen
Biichern teilweise beim Begriff Kriminalroman bleiben, was schon der Titel der
Arbeit andeutet. Das ,, feilweise” verwende ich hier deswegen, weil bei der
Rezeption der Brenner-Romane unter Anderem auch Fragen auftauchten, ob es in
diesem Fall iiberhaupt um Krimis geht. Um sich mit dieser Frage weiter
auseinandersetzen zu konnen, muss man sich mit der Grundlage der Theorie der
Kriminalliteratur bekannt machen. Dabei werde ich mich auf die Theorie von
Peter Nusser stiitzen.

Peter Nusser betont in seinem Buch ,,Der Kriminalroman® den Unterschied
zwischen zwei Termini — die Verbrechensliteratur und die
Kriminalliteratur. Die Verbrechensliteratur hat in seiner Auffassung
existenziellen Anflug, indem sie nach dem Ursprung, der Wirkung und dem Sinn
des Verbrechens forscht. In diesem Zusammenhang erwédhnt er zum Beispiel
Dostojewskis ,,Schuld und Siihne“. In der Kriminalliteratur haben dann die
Anstrengungen, die zur Aufdeckung des Verbrechens und zur Uberflihrung und
Bestrafung des Titers notwendig sind, ihren Platz.”

Und gerade die Aufdeckung des Verbrechens/der Verbrechen soll in allen
Biichern, die in dieser Diplomarbeit behandelt werden, die Hauptaufgabe Simon
Brenners sein, wenn man nur die ,,Kerngeschichte* des Buches anschaut. Dass
diese ,,Kerngeschichte®, also der Fall bzw. die Félle, die Brenner 16sen soll, hier
keine Schliisselrolle spielen, und dass es sich nicht nur um blofe

Kriminalgeschichten handelt, mochte ich in folgenden Kapiteln beweisen.

? Vgl. NUSSER, Peter. Der Kriminalroman. 3. aktualisierte und erweiterte Auflage. Stuttgart : J.
B. Metzler, 2003. S. 1f.
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2.2. Der Detektivroman und der Thriller als Unterbegriffe des Genres

der Kriminalliteratur

Wie die meisten Literaturwissenschaftler, unterteilt auch P. Nusser die
Kriminalliteratur in zwei Untergattungen, und zwar in den Detektivroman
bzw. Detektiverzdhlung und inden Thriller.

Der Detektivroman bzw. die Detektiverzdhlung sind inhaltlich dadurch

gekennzeichnet, dass sie die ndheren Umstinde des geschehenen

Verbrechens (fast ausschlieflich des Mordes) im Dunkeln lassen und die

vorrangig intellektuellen Bemiihungen eines Detektivs darstellen, dieses
Dunkel zu erhellen.’

Der Leser wird schon am Anfang mit einem ,,fertigen* Mord konfrontiert, wonach
Untersuchungen, Verhdre und Reflexionen iiber alles bereits Geschehene folgen,
mit dem Ziel, den verbrecherischen Tatvorgang zu rekonstruieren.

Sollten wir den Detektivroman/die Detektiverzdhlung mit dem Thriller
vergleichen, wiirden wir an erster Stelle unterschiedliche Vorgehensweise des
Ermittlers betonen. Die Ursache besteht darin, dass der Leser des Thrillers
entweder vom Anfang an den Verbrecher kennt oder dieser bald identifiziert wird.
Die Handlung konzentriert sich dann mehr auf die Verfolgungsjagd, wéahrend der
sich der Ermittler mit verschiedenen Hindernissen auseinandersetzen muss. Das
fihrt, 1m  Gegensatz zur  Detektivliteratur, zur  chronologischen,
vorwirtsgerichteten Erzahlweise.*

Die Brenner-Romane sind ein gutes Beispiel fiir Uberschneidung dieser
zwel Genres. Dass wir bei Wolf Haas iiber den Kriminalroman (der als
iibergeordneter Begriff fiir den Detektivioman und den Thriller funktioniert)
sprechen konnen, ist das Einzige, was wir schon jetzt sagen konnen, wenn wir von
der Nussers Theorie ausgehen.

Nur damit ich die Uneinheitlichkeit der Terminologie bei verschiedenen
Autoren beweise, erwdhne ich die Theorie von Richard Alewyn, der den
Detektivioman vom Kriminalroman nach der Form unterscheidet.

Der Unterschied der beiden Erzéhlungen liegt also nicht im Gegenstand —
beide behandeln einen Mord — sondern in der Form: Der Kriminalroman

> NUSSER, Peter. Der Kriminalroman. 3. aktualisierte und erweiterte Auflage. Stuttgart : J. B.
Metzler, 2003. S. 2f.
*Vgl. ebd. S. 3.
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erzahlt die Geschichte eines Verbrechens, der Detektivroman die Geschichte
der Aufklirung eines Verbrechens.’

Dem Kriminalroman ordnet er chronologische Erzdhlweise zu, was bei Nusser
dem Thriller entspricht. Nach Alewyns Theorie konnten wir bei Haas nicht

hundertprozentig vom Genre des Kriminalromans sprechen.

2.2.1. Allgemeine Charakteristik des Detektivromans

Was die inhaltliche Ebene betrifft, sollte der Detektivcoman nach Peter
Nusser folgende Elemente umfassen:
1. das rétselhafte Verbrechen (den Mord)
2. die Fahndung nach dem Verbrecher (den Verbrechern), die Rekonstruktion des
Tathergangs, die Klarung der Tatmotive

3. die Losung des Falles und die Uberfiihrung des Titers’

Als wichtiges Charakteristikum des Detektivromans, vor allem des zweiten
Teiles (die Fahndung) betont Nusser analytisches Erzdhlen. Es wird in der
richtigen Rethenfolge erzéhlt, was der Ermittler erfahrt.

Weiter wird unter Anderem (im Zusammenhang mit dem Leser) der
Spannungsprozess als Mittel des Unterhaltungseffektes erwéhnt. Damit hdngen
etwa der Bedarf an verschiedene Deutungsmoglichkeiten der Indizien und der
Aussagen oder gezieltes Legen falscher Spuren usw. zusammen. Diese
retardierenden Taktiken sollen den Uberraschungseffekt bereiten.’

Was die Figuren betrifft, konnen wir nach P. Nusser beim Detektivroman
einige Spezifika finden. Fiir meine Untersuchung sind vor allem folgende Ziige
relevant:® Die Figuren konnen wir in zwei Gruppen teilen, und zwar in ,,die
Ermittelnden- und die ,,Nicht-Ermittelnden®. Die Zahl der Figuren in der Nicht-
Ermittelnden-Gruppe ist begrenzt, {iberschaubar und konstant, keine von den von
auPfen hinzukommenden Personen kann der Morder sein. Die Gruppe der

Ermittelnden bildet der Detektiv und seine Mitarbeiter bzw. seine Konkurrenz.

> ALEWYN, R. Anatomie des Detektivromans. In VOGT, Jochen. Der Kriminalroman. Miinchen:
Fink, 1998. S. 53.

% Vgl. NUSSER, Peter. Der Kriminalroman. 3. aktualisierte und erweiterte Auflage. Stuttgart:
J. B. Metzler, 2003. S. 22.

7Vgl. ebd. S. 31 ff.

¥ Vgl. ebd. S. 22-42.
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Damit man zwei Unterhaltungseftekte — Freude am logischen Denken und Reiz
der Verunsicherung — erreicht, miissen zwei Bedingungen erfiillt sein, und zwar
Versammlung der Personen an einem Ort und ithre Bekanntschaft. Die Darstellung
der Nicht-Ermittelnden ist stark typisiert, ihre psychologische Seite wird
reduziert. Der Morder ist unter allen Verdachtigen oft der Unauffilligste.
Typische Merkmale der Gestalt des Detektivs sind Exzentrik und Isolation
(AuPenseitertum), er ist oft ein Junggeselle. Sein Denken verlduft methodisch.
,Deduktionen, Kombinationen usw. basieren auf genauen Beobachtungen,
Messungen, Zeugenaussagen und werden, womoglich durch Experimente,
iiberpriift.«

Nicht alle diese Thesen konnen im Zusammenhang mit den Brenner-
Romanen verifiziert werden. Es gibt hier aber noch mehrere Wege, wie einen
,Krimi zu gestalten. Es ist keine Ausnahme, wenn es zu Uberschneidungen
zwischen dem Detektivroman und dem Thriller kommt. Im nichsten Kapitel

werden die Grundcharakteristika des Thrillers aufgezihlt.

2.2.2. Der Thriller in Konfrontation mit dem Detektivrcoman

Auf der inhaltlichen Ebene der Handlung konnen wir gleiche Elemente wie
1m Detektivroman finden, also:
1. Das Verbrechen
2. Die Fahndung nach dem Verbrecher/denVerbrechern
3. Uberfiihrung des Titers (Wobei im Thriller die Uberwiltigung des
Titers genauer ist.)'

Im Vergleich zum Detektivroman sind die Action-Elemente vorrangig und
der Held bewiltigt die Aufgabe nicht mit dem Intellekt, sondern durch eine
handelnde Auseinandersetzung.

Der Mord ist kein Ausgangspunkt wie im Detektivroman. Das Verbrechen
reicht hier vom Raubiiberfall bis zum Massenmord. Der Leser erlebt entweder

seine Durchfiihrung als Zeuge oder nimmt an seiner Vorbereitung teil. Im

 NUSSER, Peter. Der Kriminalroman. 3. aktualisierte und erweiterte Auflage. Stuttgart : J. B.
Metzler, 2003. S. 42.
19 Vgl. ebd. S. 48.
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Gegensatz zum Detektivroman ist hier das Verbrechen ,nicht Rétsel, sondern
Ereignis, gegen das man sich wihren kann und muss.*"’

Im Detektivroman werden die Verddchtigen zum Verhdr gerufen, im
Thriller ist der Detektiv/Agent in der Bewegung, auf der Spur, und zwar in
verschiedenen Formen, von der Uberwachung zur Verfolgungsjagd, die fiir den
Helden ins Gegenteil umschlagen kann, in die Flucht, wobei er ,eine
existenzbedrohende Grenzsituation“'* durchleben kann. In solchen Situationen
kommt oft die Hilfe von aufen.

Was die Figuren allgemein betrifft, ist ihre Zahl nicht beschridnkt. Die
Charaktere der Figuren haben zugleich grofere Bedeutung als im Detektivroman,
weil das Verbrechen eine ,,ordnungsbedrohende und moralisch verwerfliche
Tat“" ist und die Fahndung von einem moralischen Anspruch geleitet wird. Nach
Nusser bietet so der Thriller gropere Moglichkeiten zur Psychologisierung der
Figuren. ,,(...) nicht umsonst bevorzugen einige der sozialkritisch engagierten
Autoren gerade deswegen seine Form.“'*

Uber den Haupthelden des Thrillers (Privatdetektiv, Polizeibeamter,
Geheimagent usw.) ist Folgendes zu erwédhnen. Er entspricht mit seinen
korperlichen Qualititen dem Maénnlichkeitsideal, er verfiigt iiber Schlagkraft,
Gewandtheit und Ausdauer, dazu kommen noch spezielle praktische Fertigkeiten
und Tugenden wie Stolz, Entschlossenheit, Kaltbliitigkeit und Tapferkeit. Nach
Nusser spielt hier auch eine sehr wichtige Rolle das Gliick der Helden. Den
Lesern soll so suggeriert werden, dass transzendente Gewalten im Bund mit dem
,Guten® stehen. Die Helden des Thrillers berufen sich dann nicht umsonst auf
ihren Instinkt, aufeine innere Stimme, die sie richtig leitet."

Am Ende ist es nicht ndtig (im Gegensatz zum Detektivroman)
Vorgeschichte und Beweisfithrung zu rekapitulieren, weil der Téater dem Leser
lingst bekannt ist. Im Detektivroman steht am Ende die Verhaftung, im Thriller

meist der Tod.

"' NUSSER, Peter. Der Kriminalroman. 3. aktualisierte und erweiterte Auflage. Stuttgart: J. B.
Metzler, 2003. S. 48.

" Ebd. S. 50.

" Ebd. S. 55.

" Ebd.

'3 Vgl. ebd. S. 59.
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Die Schlussszenen zeigen, dass auch der Triumph des Helden ganz
sinnféllig genossen wird, je nach Genre etwa als Selbstbestdtigung und
Motivation fiir neue Aufgaben, als Entspannung im sexuellen Abenteuer, als
im Understatement kaschierter Stolz vor Kollegen.'

Auch hier, dhnlich wie beim Detektivroman, spricht P. Nusser liber die
Einsamkeit des Helden, was er mit dem ,,Auf-sich-selbst-Angewiesensein‘‘17 mn
gefdhrlichen Situationen verbindet (was wieder mit den Unterhaltungszwecken,
mit der Angst des Lesers, zusammenhéngt).

Wihrend im Detektivroman der Raum des Geschehenen auf iiberschaubare
Umgebung begrenzt wurde, wird im Thriller mit dem Raum der Grofstadt
gearbeitet. Die Vielfalt der Schaupldtze und die zur Grofstadt gehdrende
Vielseitigkeit entsprechen dann der dynamischen Handlung.

Auch hier konnen wir einige Merkmale finden, die in Brenner-Romanen

thre Rolle spielen, was wir in nichsten Kapiteln an konkreten Beispielen

beweisen werden.

' NUSSER, Peter. Der Kriminalroman. 3. aktualisierte und erweiterte Auflage. Stuttgart: J. B.
Metzler, 2003. S. 52.
"7 Ebd. S. 59.
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3. Zweiter theoretischer Exkurs

3.1. Anti-Heimatliteratur

In den siebziger Jahren des zwanzigsten Jahrhunderts wurde in der
deutschsprachigen Literatur der Begriff Heimat wiederbelebt. Besonders in
Osterreich wird in dieser Zeit Heimat immer wieder thematisiert. Man sprach iiber
eine ,,neue” Heimatliteratur, die als ,,negative®, ,problematische, ,kritische*
oder ,,ironische‘ Heimatliteratur bezeichnet wurde. Bald hat sich der Begriff Anti-
Heimatliteratur durchgesetzt.'®

Es geht einfach um die Reaktion auf die Heimatliteratur, die von den
Autoren wie Ludwig Ganghofer, Peter Rosegger oder Karl Heinrich Waggerl,
deren Werke seit den dreifiger Jahren und vor allem nach 1945 viel gelesen
wurden, reprasentiert wurde."”

Der Typologie Karlheinz Rossbachers nach, bildet den Raum der
traditionellen Heimatromane vor allem das Dorf oder der Einzelhof in léndlich-
agrarischer Gegend. Das Land, das mit dem Heimatlichen und Vertrauten
verbunden ist, steht in Opposition zum stiddtischen Milieu, das hingegen das
Fremde und Feindliche vertrit. Die moderne Stadt mit ihrem gewandelten
Wertesystem bildet den Kontrast zur idyllischen landlichen Gemeinde, die durch
ihre Traditionen positiv dargestellt wird.?

Im Zusammenhang mit der Bedeutung des Begriffs ,,Anti-Heimatliteratur*
hat mich die Studie Wilhelm Solms’ Zum Wandel der ,Anti-Heimatliteratur™'
gefesselt. Wilhelm Solms widmet seine Aufmerksamkeit einer Kleinigkeit in der
Schreibweise des Begriffes ,,Antiheimatliteratur, die aber die Interpretation des
Begriffes stark beeinflussen kann. Von den Autoren, die sich mit der
,2Antiheimatliteratur befassten, wurde immer die Form Anti-Heimatliteratur

verwendet. Das ruft ganz andere Konnotationen als eventuelle Form Anti-Heimat-

'8 KOPPENSTEINER, Jiirgen. Anti-Heimatliteratur in Osterreich : Zur literarischen Heimatwelle
der siebziger Jahre. In Modern Austrian Literature. 1987, 2. S. 1-11.

' Vgl. HOELL, Joachim. Mythenreiche Vorstellungswelt und ererbter Alptraum : Ingeborg
Bachmann und Thomas Bernard. Berlin: VanBremen Verlagsbuchhandlung, 2000. S. 36.

2 L UDEWIG, Alexandra. Heimat und Anti-Heimatliteratur in Osterreich. In Seminar. 1997, 33.
S. 238-258.

2 SOLMS, Wilhelm. Zum Wandel der ,Anti-Heimatliteratur‘. In POLHEIM, Karl, Konrad. Wesen
und Wandel der Heimatliteratur : Am Beispiel der dsterreichischen Literatur seit 1945. Bern,
Frankfurt am Main, New York, Paris: Lang, 1989. S. 173-189.
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Literatur hervor. Anti-Heimatliteratur wendet sich nicht gegen Heimat, was der
Fall der Anti-Heimat-Literatur wére, sondern gegen die traditionelle
Heimatliteratur. Sowohl die Heimatliteratur als auch die Anti-Heimatliteratur
thematisieren das Verhiltnis zur Heimat. Es geht nicht um einen Gegensatz
zwischen Heimatliteratur und Anti-Heimatliteratur.
Die ,Anti-Heimatliteratur’ kniipft demnach in ihren Stoffen an die
traditionelle Heimatliteratur an, grenzt sich aber in ithrer Tendenz scharf von
dieser ab. Wird das ,dorflich-kleinstadtische Milieu’ von der Heimatliteratur

zu einer heilen Welt verklirt, so wird es von der ,Anti-Heimatliteratur’ zu
einer unheilen Welt verzerrt.”

Die Anti-Heimatliteratur soll die in der Heimatliteratur dargestellte Welt
anders darstellen, sie soll einen anderen Heimatbegriff, = der sich von
den Klischees von der schonen Heimat verabschiedet, vermitteln. Ahnlich fasst es
Renate Lachinger in ihrer Dissertation auf:

Der Anti-Heimatroman setzt der verkldrenden, idyllisierenden Darstellung

der Provinz als Heimat die soziale Realitit dieses Raumes und der in ihm

existierenden Sozialformen entgegen. Im Aufzeigen von gesellschaftlichen

Mifstinden und der Kritik an realen Lebensbedingungen erscheint die

Provinz als Lebens- und Herkunftsraum fiir die Angehorigen der untersten

sozialen Schichten in zumeist radikaler Form einer Anti-Idylle als Nicht-

Heimat, als »Sozialraum gelegentlich sogar extremer Deformation und
Fremdheit«.”

Schon in den sechziger Jahren des zwanzigsten Jahrhunderts entstehen
einige Werke, in denen kritische Momente zu finden sind. Es geht um den Roman
Die Wolfshaut (1960) von Hans Lebert und den Roman Fasching (1967) von
Gerhard Fritsch. Fiir beide Autoren gilt das Verbinden der Osterreichischen
Provinz mit dem Negativen.”

Zu den wichtigsten Vertretern der siebziger Jahre z&hlt dann Franz
Innerhofer mit seinem autobiographischen Roman Schdne Tage (1974). Weiter
konnen Elfriede Jelinek mit threm Roman Die Liebhaberinnen (1975), Hans Haid
und sein Roman Abseits von Oberlangdorf (1975), Michael Scharang und sein

* SOLMS, Wilhelm. Zum Wandel der ,Anti-Heimatliteratur‘. In POLHEIM, Karl, Konrad. Wesen
und Wandel der Heimatliteratur : Am Beispiel der ésterreichischen Literatur seit 1945. Bern,
Frankfurt am Main, New York, Paris: Lang, 1989. S. 174.

» LACHINGER, Renate. Der dsterreichische Anti-Heimatroman : Eine Untersuchung am
Beispiel von Franz Innerhofer, Gernot Wolfgruber, Michael Scharang und Elfriede Jelinek.
Universitdt Salzburg, 1985. Dissertation. S. 185.

* ygl. KOPPENSTEINER, Jirgen. Anti-Heimatliteratur in Osterreich : Zur literarischen
Heimatwelle der siebziger Jahre. In Modern Austrian Literature. 1987, 2. S. 1f.
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Roman Der Sohn eines Landarbeiters (1976), Gernot Wolfgruber mit seinen drei
Romanen Auf freiem Fuf (1975), Herrenjahre (1976) und Niemandsland (1978)
und Reinhard P. Gruber und sein Roman Aus dem Leben Hodlmosers (1973)
genannt werden.”

Man muss noch unbedingt erwédhnen, dass die Heimat im Anti-
Heimatroman in vielen Werken der sterreichischen Autoren eine ganz besondere
Dimension bekommt. Wilhelm Solms spricht bei (meistens spateren) Werken von
Franz Innerhofer, Elfriede Jelinek, Gernot Wolfgruber und Michael Scharang von
der sog. inneren Heimat. Damit ist die Thematisierung der
Beziehungsprobleme gemeint. Auch die Sprache dient nach Solms den Autoren
hauptsichlich dazu, sich und die Beziehung zu den Mitmenschen zu reflektieren.
In den neuen Anti-Heimatromanen istalso Bediirfnis nach Heimat
ersichtlich.

Sie unterscheiden sich von den traditionellen Heimatromanen nurmehr

darin, dass dieser Wunsch (Riickkehr zur Frau, Kindern, ehemaligen
Kumpeln) nicht oder noch nicht verwirklicht ist.*®

Diesem Phdnomen widmet ihre Aufmerksamkeit auch Alexandra Ludewig
in threm schon zitierten Aufsatz. Die wirklichen Konflikte sind innerhalb der
Familien, zwischen den Generationen und Geschlechtern zu suchen, wie es z. B.
im Innerhofers Roman Schone Tage gezeigt wird. Der Hauptheld, der Jugendliche
Holl, versucht gegen seinen Vater, gegen die patriarchalische Herrschaftsform zu
rebellieren. Unter der Herrschaft der Produktion- und Machtverhiltnisse ist aber
das Dasein absurd. In Schone Tage geht es um eine ,,Auseinandersetzung mit der
Heimat durch die Abkehr von der Welt der Viter.“?” Holl kann sich nicht in eine
solche Gesellschaft eingliedern. Er fiihlt sich in seiner Heimat nicht-heimisch.
Dieser Konflikt kann nicht durch den Umzug in die Stadt gelost werden. Es wird
also die Grofstadt-Dorf-Polaritdt des traditionellen Heimatromans ironisiert.
Durch die Beschreibung der sozialen Lage der Besitzlosen betreibt Innerhofer

dabei die Gesellschaftskritik.

» Vgl. KOPPENSTEINER, Jiirgen. Anti-Heimatliteratur in Osterreich : Zur literarischen
Heimatwelle der siebziger Jahre. In Modern Austrian Literature. 1987, 2. S. 3.

26 SOLMS, Wilhelm. Zum Wandel der ,Anti-Heimatliteratur‘. In POLHEIM, Karl, Konrad. Wesen
und Wandel der Heimatliteratur : Am Beispiel der dsterreichischen Literatur seit 1945. Bern,
Frankfurt am Main, New York, Paris: Lang, 1989. S. 188.

*" LUDEWIG, Alexandra. Heimat und Anti-Heimatliteratur in Osterreich. In Seminar. 1997, 33.
S. 245.
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Ahnliche Situationen kommen im Werk Josef Winklers vor. Auch hier
vollzieht sich die  Auseinandersetzung mit Osterreich iiber die
Auseinandersetzung mit den Eltern, konkret mit dem Vater. Der Konflikt der
Generationen hiingt mit dem kulturellen und historischen Hintergrund Osterreichs
zusammen. In den Ansichten des Vaters spiegeln sich die Wertvorstellungen einer
ganzen Generation, religids und patriarchalisch gestaltet, wider. Ein beseelter,
kiinstlerischer Mann muss darunter leiden.”®

Eine besondere Stellung im Rahmen der Antiheimatliteratur wird von
Alexandra Ludewig dem Schriftsteller Thomas Bernhard zugesprochen. Bernhard
bemiiht sich nach Ludewig um eine umfassende Darstellung seiner Heimat, indem
er die Heimat als Gesamtheit beschreibt, und zwar als Gesamtheit der Dorfer,
Stddte, Gebirge, Grenzen und vor allem der Geschichte. Er erweitert so die Ebene
des negativen Heimatromans um die Ebene der Nation. Als Wendepunkt dieser
Neuorientierung in seinem Werk kann man den Roman Frost (1963) bezeichnen.
Seit diesem Zeitpunkt wird im Schaffen Bernhards eine neue Weltsicht, ein neues
Kunstverstindnis vermittelt.”

Versuchen wir jetzt kurz die Hauptmerkmale des Anti-Heimatromans
nennen. Die Anti-Heimatliteratur will den Begriff ,Heimat’ neu gestalten, die
Heimat neu charakterisieren. Sie negiert das Bild der Heimat, das die
Heimatliteratur brachte. Sie stellt die Heimat als unheile Welt dar, in der das
Individuum nicht existieren kann und scheitern muss. Nach Koppensteiner ist das
Hauptmerkmal der Anti-Heimatliteratur ,,eine totale und drastische Demontage
aller Klischees der traditionellen Dorf- und Léndlichkeitsromantik.“*° Es wird
Kommunikationslosigkeit der Menschen auf dem Lande, Kleingeist, Monotomie
des Arbeits-, Fernseh- und Konsumlebens angeklagt.”!

Was die erwidhnten Klischees betrifft, siecht hier Koppensteiner eigentlich
einen grofen Fehler der Anti-Heimatliteraur. Seiner Meinung nach hat sich diese
Untergattung nicht nur vom Thema her totgelaufen. Wie die Heimatliteratur ist sie

auch dem Operieren mit den Klischees verfallen, auch wenn in umgekehrter

28 L UDEWIG, Alexandra. Heimat und Anti-Heimatliteratur in Osterreich. In Seminar. 1997, 33.
S. 245-249.

2 Vgl. ebd. S. 243.

%% KOPPENSTEINER, Jiirgen. Anti-Heimatliteratur in Osterreich : Zur literarischen Heimatwelle
der siebziger Jahre. In Modern Austrian Literature. 1987, 2. S. 2.

1 Vgl. ebd. S. 5.

20



Weise. Er sieht aber auch ihren grofen Beitrag, zwar nicht in der Féhigkeit, die
soziale Realitit zu verdndern, sondern in der F&higkeit, sie vergessen zu

verhindern.>?

2 Vgl. KOPPENSTEINER, Jiirgen. Anti-Heimatliteratur in Osterreich : Zur literarischen

Heimatwelle der siebziger Jahre. In Modern Austrian Literature. 1987,2. S. 9.
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4. Kriminalroman und Gesellschaftskritik

Erste Versuche um gesellschaftskritische Momente kann man nach Peter
Nusser in der Kriminalliteratur etwa ab den 60er Jahren des 20. Jahrhunderts
finden, und zwar im Bezug auf das Verbrechen und seine Aufkldrung. Diese
aufklarerischen Intentionen konnten mit dem Ermittler, mit dem Téter oder mit
dem Opfer verbunden sein.”> Als Beispiel nennt er unter Anderen zwei
schwedische Autoren Maj Sjowall und Per Wahl606, in derer Kriminalromanen die
Tater eigentlich als Opfer der kapitalistischen schwedischen Gesellschaft
verstanden werden konnen, wobei auch der Polizeiapparat selbst nicht verschont
wird. Was die Verbrecher betrifft, geht es um gewdhnliche Menschen, die
alleingelassen oder zukurzgekommen sind und in Verzweiflung getrieben wurden
und die darum Kurzschlusshandlungen begehen.** Die ,Normalbiirger werden
dann als ,vorurteils- und aggressionsgeladene Fanatiker, die den Weg der

Lynchjustiz bejahen‘*’

gezeigt.

Ahnliche Momente sieht Nusser auch bei Richard Hey, wo die sensible
Polizeikommissarin Katharina Ledermacher die meist soziale Motivation der
Téter zu verstehen versucht und die hier ein Gegenbild zu den tatsidchlichen
Polizeipraktiken verkorpert.’® Bei der Kritik dieser Art sind aber die
Kriminalromane nicht geblieben. Verlassen wir jetzt die allgemeine Ebene und

schauen wir nidher das Milieu an, in welchem auch die Romane Haas’ entstanden

sind.

4 1. Kriminalromane, wie sie die Osterreicher schreiben

An dieser Stelle mochte ich mich kurz dem Phdnomen der ,,0sterreichischen
Kriminalliteratur* widmen. ,,Grausig-komisch, witzig, skurill, melancholisch - ein
Krimi, wie ihn nur ein Osterreicher schreiben kann.*, liest man auf der Riickseite

des Buchumschlags von Stefan Slupetzky Lemmings Himmelfahrt.>’ Und dhnliche

33 Vgl. NUSSER, Peter. Der Kriminalroman. 3. aktualisierte und erweiterte Auflage. Stuttgart:

J. B. Metzler, 2003. S. 129.

* Vgl. ebd. S. 130.

* Ebd. S. 130.

Ebd. S. 131f.

3" SLUPETZKY, Stefan. Lemmings Himmelfahrt. Lemmings zweiter Fall. Reinbek bei Hamburg :
Rowohlt Taschenbuch Verlag, 2009.
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Formulierungen finden wir auch, wenn wir Rezensionen, Artikel und
verschiedene Abreiten iiber ,,Brenner-Biicher* lesen.

Mit dem Spezifikum der Osterreichischen Kriminalromane hat sich Arno
Russegger, der in dieser Hinsicht auch oft zitiert wird, auseinandergesetzt.’® Er
erwdhnt Autoren wie zum Beispiel Wolf Haas, Thomas Glavinic, Alfred
Komarek, Christoph Wagner, Gerhard Roth, Walter Wippersberg, Edith Kneifl
usw. Bei diesen Schriftstellern wird nach Russegger das Wertesystem der
osterreichischen Gesellschaft einer ,,hochnotpeinlichen Analyse* unterzogen, was
zur Gestaltung eines zynisch eingefdarbten Weltbilds fiihrt. So gelang es diesen
Autorlnnen, auf verschiedenen Ebenen die im anglo-amerikanischen Raum
entwickelte ~ Muster auf die osterreichischen, katholischen, muffig
kleinbiirgerlichen, postfaschistischen Umstinde zu tibertragen. *°

Die meist untersuchte Ebene bei Wolf Haas ist die Ebene der spezifischen
und eigenwilligen Sprache, die meiner Meinung nach die Gualitét aller Brenner-
Biicher ausmacht. Das Ziel unserer Untersuchung liegt aber anderswo, auch wenn
dabei die Sprache eine wichtige Rolle spielen wird. Wir werden uns mit der Frage
auseinandersetzen, in wieweit der Handlungsraum fiir den Detektiv Brenner mit
den charakteristischen Ziigen der Anti-Heimatliteratur tibereinstimmt.

Kriminalroman und Antiheimatliteratur. Diese beiden Begriffe
haben wir uns schon ganz kurz vorgestellt. Jetzt bietet sich die Frage an, ob man
diese Begriffe iiberhaupt so nebeneinander setzen kann und ob es hier im Fall
Wolf Haas einige Uberschneidungen gibt. Wenn man seine Kriminalromane als
kritisch ausgerichtet bzw. satirisch verstehen will, kann man den Eindruck
gewinnen, dass sich der Autor dafiir kein besseres Genre wéhlen konnte. Der
Handlungsraum fiir den Detektiv Brenner kann ein sehr gutes Beispiel dafiir sein,
dass die Verbindung von Kriminalliteratur und Antiheimatliteratur quasi eine Art
Symbiose darstellen kann. Diesen Zusammenhang behandelt auch gerade Arno
Russegger in seinem schon erwihnten Beitrag. Osterreichische Krimis sieht er als

Gegenpol zu den ,zu heroisch gefirbten Genrestiicken und ,,populidren

* RUSSEGGER, Arno. Ortspicle. Wortspiele. Aspekte kriminalistischen Erzihlens in der
osterreichischen Gegenwartsliteratur. S. 75-98. In MORALDO, Sandro. (Hrsg.). Mord als
kreativer Prozess : Zum Kriminalroman der Gegenwart in Deutschland, Osterreich und der
Schweiz. Heidelberg : Universitdtsverlag WINTER, 2005.

¥ Vgl. ebd. S. 76.
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Heimatfilmen aus den 1950er und 1960er Jahren.** In diesem Zusammenhang
spricht Russegger liber eine Anti-Heimatkunstbewegung in Literatur, Schauspiel
und Fernsehfilm in den 1970er Jahren, welche sich um eine Kritische,
entmythysiernde, naturalistische Sicht der gesellschaftlichen Rahmenbedingungen
auf dem Land bemiihte*', was bereits im Kapitel 3 behandelt wurde. Die hier
beschriebene Gesellschaft terrorisiert sich von innen mit ihrer Borniertheit und
stindigen Aggressionsbereitschaft, eine Bedrohung von aufen wird hier darum
nicht bendtigt. Nach Russeger liegt da der Schritt zum Krimi nahe.*?

Wie es der Titel dieses Beitrags andeutet, betont Russeger bei den
Osterreichischen Krimi-Autoren zwei Schwerpunkte: die Auswahl und
Funktionalisierung charakteristischer Ortlichkeiten und Aktionsrdume und einen
Hang zur kritischen Sprachreflexion und Diskursanalyse. Er widmet in seinem
Aufsatz den meisten Platz dem Opernball von Josef Haslinger, in dem er unter
anderem der Wiener Staatsoper eine geschichtliche und symboltrachtige Funktion
zuschreibt (dhnlich wie man das bei Interpretation des Heldenplatzes Thomas
Bernhards tun kann). Dieser Handlungsraum kann hier stellvertretend fiir
Osterreich als einen ideellen Gesamtkomplex gelten, der durch das Geschehene in
Frage gestellt wird.* Der Erfolg des Opernballs soll ein Beweis dafiir sein, dass
Krimis dafiir geeignet sind, sich kritisch mit den herrschenden
gesellschaftspolitischen Verhiltnissen in Osterreich auseinander zu setzen, was
vorher ausschlieplich eine Domine des Kabaretts oder der Essayistik war.**

Von Bedeutung fiir unsere Arbeit ist auch die Theorie von Nikolaus Britt,
der in seiner Diplomarbeit schreibt:

Haas wihlt verschiedene kleine Plitze in Osterreich. Selbst fiir die Romane,
die Wien als Schauplatz haben, gelingt es dem Autor, den Raum so zu
beschrinken, dass auch in der groBen Stadt ein Mikroschauplatz entsteht.*

Nach Britt sind es verschiedene soziale Strukturen (z.B. Rettungsfahrer), Brenner

und der Erzihler, die am stirksten das ,,Osterreichische® in den Geschichten

% RUSSEGGER, Arno. Ortspiele. Wortspiele. Aspekte kriminalistischen Erzihlens in der
osterreichischen Gegenwartsliteratur. S. 78. In MORALDO, Sandro. (Hrsg.). Mord als kreativer
Prozess : Zum Kriminalroman der Gegenwart in Deutschland, Osterreich und der Schweiz.
Heidelberg: Universititsverlag WINTER, 2005.

Vgl ebd. S. 78.

2 Vgl. ebd. S. 78.

# Vgl. ebd. S. 79f.

* Vgl. ebd. S. 75f.

* BRITT, Nikolaus. Alfred Komarek und Wolf Haas — zwei osterreichische Kriminalautoren.
Universitdt Wien, 2003. Diplomarbeit. S. 116.
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vertreten. Wien und seine Sehenswiirdigkeiten spielen keine Rolle.*® Auf diese

Behauptung komme ich spiter in meiner Interpretation zuriick.

% Vgl. BRITT, Nikolaus. Alfred Komarek und Wolf Haas — zwei ésterreichische Kriminalautoren.
Universitdt Wien, 2003. Diplomarbeit. S. 116.
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5. Auferstehung der Toten

5.1. Inhaltsangabe

Auferstehung der Toten ist das Krimidebiit Wolf Haas’, das im Jahre 1996
im Rowohlt Taschenbuch Verlag erschienen ist und das ein Jahr spéter den
Deutschen Krimipreis erhielt.

Zum ersten Mal tritt hier der Detektiv Simon Brenner als Hauptheld auf, ein
ehemaliger Polizist, der wegen seinem neuen, jungen, ambitidsen Chef Nemec
nach 19 Jahren den Dienst bei der Kripo verlésst.

Die Handlung spielt sich in der osterreichischen Provinzstadt und zugleich
dem schitouristischen Zentrum Zell ab.

Am Morgen am 22. Dezember werden im Sessellift erfrorene Leichen eines
alten reichen amerikanischen Ehepaares gefunden, das jedes Jahr zu Weihnachten
nach Zell kommt. Der einzige Hintergebliebene und zugleich der erste
Verdichtige ist ithr Schwiegersohn, einer der reichsten Zellern, der Vergolder
Antretter. Da es aber keinen Zeugen, keine Spur und kein Motiv gibt, stellt die
Polizei Ende Januar die Ermittlungen ein. Anfang Mérz taucht aber Brenner, der
jetzt im Auftrag einer amerikanischen Versicherungsgesellschaft arbeitet, am
Tatort wieder als Detektiv auf.

Brenner befindet sich schon ein halbes Jahr lang in Zell, ohne etwas zu
entdecken. Jede Woche schreibt er Berichte an das Detektivbiiro Meierling, die
niemand liest. Seine Anwesenheit am Tatort ist eigentlich mehr formell, wegen
den Versicherungsverhandlungen, und Brenner beginnt zu fiirchten, dass er aus
Zell nicht mehr herauskommt.

Zufillig stopt er beim Eisstockschiefen auf Menschen, die sich spéter als
wirkliche Tater herausstellen. Es geht um den Tankwart Andi und die Deutsche,
eine dltere handlose Frau. Dazu kommt ein seelisch labiler angeblicher Neffe
Antretters Lorenz Antretter und ein junges Miadchen Elfi Lohninger, die sich
selbst Clare Corrigan nennt und die das kuriose Quartett vervollstdndigt. Die Vier
planen unter der Fithrung der Deutschen eine Auffithrung eines weihnachtlichen
Heimatstiickes iiber die schmutzige Vergangenheit ihres gemeinsamen Feindes
des Vergolders Antretter. Dazu kommt es aber nicht mehr, weil der Vergolder bei

einem von Lorenz absichtlich verursachten Tankstellenbrand ums Leben kommit.
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Das ist die richtige Zeit fiir die Polizei und fiir Nemec, der nach Zell zuriickkehrt,
um den Fall Parson erfolgreich abzuschlieBfen. Zum Morder der zwei Amerikaner
wird Lorenz erklirt, der angeblich beim Brand mit seinem Onkel gestorben ist.

Lorenz stirbt aber ein wenig spater beim Seewirt in Kaprun, wo er sich mit
dem Alkohol vergiftet — eine Art Selbstmord.

Brenner sucht den Tankwart Andi, um ihn zu fragen, warum er iiber Lorenz
falsch ausgesagt hat. Er findet ihn zusammen mit Elfi Lohninger in der Wohnung
der Deutschen. Andi gesteht, dass er mit der falschen Aussage — dass Lorenz mit
dem Vergolder verbrannt ist — Lorenz beschiitzen wollte. Erst an dieser Stelle
stellt Brenner eine Ahnlichkeit in der Augenpartie zwischen der Deutschen, dem
Vergolder und Lorenz fest. Es kommt heraus, dass die Deutsche in Wirklichkeit
die Schwester des Vergolders ist, die nach fiinfzig Jahren nach Zell
zuriickgekommen ist, um sich an ihrem Bruder fiir ihr verdorbenes Leben zu
rachen. Die Deutsche beginnt zu erzédhlen und Brenner reimt sich alles zusammen.
Die Deutsche wurde als siebzehnjdhriges Maddchen von ihrem Bruder schwanger.
Da aber der Vergolder eine reiche Amerikanerin heiraten wollte, musste er seine
Schwester loswerden. Als das Kind — Lorenz — geboren wurde, nahmen sie es der
Deutschen ab, wonach sie verzweifelt nach Deutschland fliichtete. Alle in Zell
glaubten, dass sie im See ertrank. In Deutschland kam sie dann um ihre Hénde,
als sie sich aus Verzweiflung unter den Zug zu stiirzen versuchte.

Jetzt kehrt sie nach Zell zuriick, freundet sich Lorenz, Elfi und Andi an,
hetzt diese einfachen Leute, die sie als Marionetten beherrscht, gegen ihren
verhassten Bruder und rdcht sich an seinen amerikanischen Schwiegereltern,
indem sie sie (unter dem Vorwand, mit ihrer seltsamen Gruppe ein Heimattheater

fiir sie aufzufiihren) in den Sessellift lockt, wo sie sie erfrieren lisst.*’

Y Vgl. Lexikon der Kriminalliteratur : Autoren, Werke, Themen/Aspekte. Klaus-Peter Walter
[Hrsg.], Band 5, Teil 2, Werke Ge-Hn. 2002.
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5.2. Die dsterreichische Provinz in Auferstehung der Toten

In allen Brenner-Romanen wird das Osterreichische Milieu durch
Zusammenspiel von mehreren Elementen dargestellt. Neben der Umgangssprache
sind das die Handlungsorte und die dazu gehorenden typischen Plitze und
Gebdude und nicht zuletzt geschichtliche und kulturhistorische Ereignisse, die das
ganze Umfeld priagen. Dazu kommen noch die Protagonisten als Trager dieses
kulturgeschichtlichen Erbes, auch wenn das alles ganz absichtlich einer
Stilisierung unterliegt.

Der Roman Auferstehung der Toten spielt sich in einer Provinz ab. Dieser
Tatsache sind dann alle Elemente der Handlung untergeordnet. Gerade so kommt
es oft zu einer kiinstlichen Stilisierung, die die Ironie des ganzen Textes zum

Ausdruck gibt.

5.2.1. Mordschauplatz in Auferstehung der Toten

Gleich im ersten Satz dieses ersten Buches der Brenner-Krimireihe gerdt der
Leser an den Tatort, nach Zell. Von Amerika aus betrachtet ein winziger Punkt
wird dem Leser trotzdem in seiner Grofe, vom Pinzgau aus gesehen, vorgestellt:
,Zehntausend Einwohner, dreifig Dreitausender, achtundfiinfzig Lifte, ein See.«*®
Die Beriihmtheit dieser Provinzstadt hingt also mit dem Schitourismus
zusammen. Und gerade hier, in diesem Paradies, und gerade auf einem Sessellift
wurden zwei Amerikaner umgebracht. In dem zweiten Kapitel kommen zu der
Aufzihlung noch vierzig Hotels, neun Schulen und ein Detektiv.*

Das Provinzielle wird eher indirekt dargestellt, das heift vor allem durch die
Protagonisten, ihre Mentalitdt und ihr Handeln. An einigen Stellen kommt es aber
auch zur direkten Beschreibung des Provinziellen:

Aber so ist es in der Provinz, hat sich der Brenner gedacht. Entweder die

Leute kiimmern sich gar nicht um das moderne Zeug, das in den Stidten so

wichtig ist. Oder sie iibertreiben es gleich. Bestellen sich die ungesiindeste

Mode, die im Quelle-Katalog nur zu finden ist. Und fertig ist die
Nierenbeckenentziindung. (AT, S. 81)

* HAAS, Wolf. Auferstehung der Toten. Hoffmann und Campe: Berlin, 2009. S. 7.
* Ebd. S. 15. Von jetzt an wird aus diesem Roman unter der Chiffre AT direkt im Text zitiert,
wobei diese Chiffre mit der entsprechenden Seitenzahl in den Klammern angegeben wird.
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Hier wird die Provinz auf eine komische Weise dargestellt. Wieder taucht die
schon bekannte Polarisierung Provinz-Stadt auf, ein wichtiges Thema der
Heimatliteratur. In diesem Fall handelt es sich aber nur um eine kleine

Bemerkung, die der Erzéhler nur so nebenbei erwihnt.

5.2.2. Romanhelden’

Die Personen, die im Roman Auferstehung der Toten auftreten, konnen wir
in vier Gruppen teilen. Erstens handelt es sich um Brenner und die Polizei,
zweitens um die ,,Provinzler®, die zur Schilderung der provinziellen Atmosphire
beitragen sollen, drittens geht es um die Deutsche, die hier ihre spezielle Rolle im
Bezug auf die Heimat spielt und viertens geht es um Personen, die ,,neutral” sind
und einfach nur als notiger Bestandteil der Handlung funktionieren. Brenner wird

in dieser Arbeit ein spezielles Kapitel gewidmet.

A. Die Polizei
Was die Polizei allgemein betrifft, wird hier die Aufmerksamkeit Nemec,
dem letzten, jungen und ehrgeizigen Chefs Brenners bei der Kripo, der am
Anfang eher indirekt auftritt, gewidmet. Gerade wegen ihm und der gegenseitigen
Unsympathie gab Brenner seine eigentlich nicht tolle Karriere bei der Kripo auf.
Der Erzdhler sieht in ihm einen typischen Wiener (vgl. AT, S. 17) und durch seine
Aussagen iiber Brenner stellt er die Hauptstadt Wien als ein begrenztes,

selbststindiges Gebiet mit eigener Mentalitdt und eigenen Vorstellungen dar:

Jetzt hat der Brenner erst ein oder zwei Jahre spiter herausgefunden, dass es
in Wien so eine Vorstellung gibt, oder ist es vielleicht auch nur blodes
Gerede, dass alle Tschechen wasserblaue Augen haben. (AT, S. 20)

B. Die Provinzler
Als einen typischen Provinzler kdnnen wir Lift Lois, eigentlich die erste
Figur, die dem Leser vorgestellt wird und die das Kolorit des Handlungsortes
vervollstandigt, nennen.
Lift Lois ist ein Liftsteher, der seit 40 Jahren am Lift steht (vgl. AT, S. 11)
und der am Morgen des 22. Dezembers die zwei Leichen im Sessellift entdeckt.

Er ist in ganz Zell bekannt, die Leute erzdhlen von ihm, dass einheimische Kinder
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dank thm manchmal gratis fahren konnten (vgl. AT, S. 8) —er ist eigentlich ein
Held und Provinzpatriot.

Er hasst O3, das er ,,Negerkanal* nennt, und wenn er seinen alten beliebten
Kanal sucht, macht er das ganz langsam, genau und sorgfiltig. In diesem Sender
ging es immer um die alten Zeiten, die alten Geschichten, die sich zum Kaffee gut
anhoren lassen, obwohl man weif3, dass alles nur eine Liige ist:

Zum Beispiel mit dem Schnee. Immer wieder haben sie die Geschichte

ausgegraben, dass es frither, vor zwanzig, ja noch vor ein paar Jahren, viel

mehr Schnee gegeben hat. Und der Lift Lois hat natiirlich am besten
gewusst: kein Wort wahr. Das Geriicht ist nur von den Lift- und

Pensionsbesitzern in die Welt gesetzt worden, weil es nur jeden zweiten

oder dritten Winter wiahrend der Weihnachtsfeiertage ordentlichen Schnee

gegeben hat. Und natiirlich — die Schitouristen nicht zufrieden, sparen das

ganze Jahr im Ruhrgebiet und sitzen dann in ithrem Hotelzimmer. (AT, S.
8f.)

Trotzdem bleibt Lift Lois lieber bei diesen alten, gemiitlichen Geschichten. In
dieser ganz kleinen und grotesken Skizze verbirgt sich ein grofes Thema der
Osterreichischen Nachkriegsliteratur, und zwar der Charakter des Osterreichischen
Biirgers nach dem Zweiten Weltkrieg. Die Art und Weise der Bearbeitung fiihrt
aber mehr zur Parodie und Groteske.

Lift Lois spielt auch beim Heimattheater mit und zdhlt zu den beliebtesten
Mitgliedern. Sein erzéhlerisches und spielerisches Talent kommt aber tidglich zum
Ausdruck, zum Beispiel wenn er in Zeller Gaststétten die Findung der Leichen
mit einer groPen Portion Spannung und Dramatik beschreibt.

Seine Bemerkung, dass er nach dem Acht-Uhr-Film mit dem Hund
hinausgegangen ist (vgl. AT, S. 12), trdgt wieder zur Darstellung der Mentalitit
dieses Provinzlers bei.

Und dazu hat Lift Lois noch eine auf dem Lande sehr wichtige Funktion, er
ist schon seit zehn Jahren als Feuerwehrhauptmann tatig. Zu dieser Funktion
gehort unter anderem auch das Veranstalten der traditionellen Feuerwehr-Bille,
was die Schilderung des Ortes unterstreicht (vgl. AT, S. 114f.).

Als néchsten Vertreter dieser Provinz-Gruppe konnen wir den Taxifahrer
Goggenberger Johnny nennen, eine ganz einzigartige und kuriose Figur. Jeder in
Zell kennt diesen 120 Kilo wiegenden Taxifahrer, der in Zell seit zwanzig Jahren
mit seinem rosaroten Chevrolet Taxi fahrt. Der typische Brummbér, der ,,nicht

muh und nicht mih (sagt), und wenn du mit ihm bis Schweden hunauffdhrst,*
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(AT, S. 40), ausgenommen seine beliebte Phrase ,,Scheiff mich an, und der noch
nie schneller als 50 Km/Stunde gefahren ist. Dazu raucht er Virginia, nach denen
sein ganzer Chevrolet stinkt (vgl. AT, S. 46). Mindestens einmal in der Woche
macht er sich frei (weil er ist ja sein eigener Herr) und fahrt zum Seewirt nach
Kaprun Gulasch essen (vgl. AT, S. 142).

Dann kommt Fux Andi an die Reihe, der Tankwart, den Brenner erst in der
Szene mit dem EisstockschieBen kennenlernt. Er ist erst achtzehn oder neunzehn
Jahre alt und hat schon eine Glatze (vgl. AT, S. 45) und stindig eine alte
schmutzige Tankwarthose an, was wieder zu einer Typisierung hilft. Er wirkt
,hicht besonders intelligent* (AT, S. 48). Die Leute sagen iiber ihn, dass er ein
bisschen langsam ist (vgl. AT, S. 55). Er ist ein typischer Schwitzer, in einigen
Phrasen, die er verwendet, dhnelt er sogar dem Erzdhler: ,»Aber nicht, dass du
glaubst, sagt er, (...).“ (AT, S. 56)

Gerade Andi ist hier einer der drei Mitglieder der Heimattheatergruppe, die
die Deutsche dank ihrer Einfachheit und Manipulierbarkeit flir ihre Zwecke ohne
grofe Miihe ausnutzen kann.

Lorenz Antretter, psychisch labiler, angeblicher Neffe Vergolders, in
Wirklichkeit sein leiblicher Sohn, den er mit seiner eigenen Schwester gezeugt
hat, wird dieser provinziellen Personengruppe mehr als Opfer der Verhéltnisse in

der Provinz zugeordnet.

C. Die Deutsche

Hier geht es um eine einzigartige Figur, die im Roman einfach nur die
Deutsche oder die Handlose genannt wird. Sie wird als eine alte handlose Frau
mit dicken Bifokalgldasern (vgl. AT, S. 47), die so grop sind, dass von ihrem
Gesicht nicht viel zu sehen ist (vgl. AT, S. 53), beschrieben.

Diese Gestalt wird im Unterkapitel Nummer 5.2.6. behandelt werden.
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D. Die Neutralen

Zu dieser Gruppe gehort der Vergolder Antretter, der Schwiegersohn des
erfrorenen amerikanischen Ehepaares, ein siebzigjahriger Milliondr, mit seinen
schneeweifen Haaren und braun gebranntem Schilehrergesicht, immer noch voll
von Kraft und Unternehmergeist (vgl. AT, S. 97). Eigentlich bis Mitte des
Romans ist er der einzige Verdachtige.

Clare Corrigan, mit eigenem Namen Elfi Lohninger (vgl. AT, S. 90), ist
die uneheliche Tochter Vergolders, die jung, naiv und rebellisch ist und die darum

der Handlosen zur Verwirklichung ihrer Pldne gut dienen kann.

5.2.3. Klischees, Vorurteile und allgemeine Begebenheiten

Unter anderem wird in diesem Roman, wieder in kleinen Andeutungen und
nur so nebenbei, die Beziehung der Osterreicher zu den anderen Mitgliedern der
deutschsprachigen Gebiete, vor allem zu den Deutschen, erwihnt. Die Beziehung
der Osterreicher zu ihren deutschen Nachbarn kommt im Vergleich ,der Deutsche
= Tourist in Osterreich’, zu Wort.

Und wenn du heute irgendwo Tourist bist, freust du dich, wenn ein

Einheimischer mit dir redet. Deshalb haben sich die deutschen und

hollindischen Touristen seit jeher von jedem Kellner und von jedem

Tankwart die Geschichte auftischen lassen, dass friither alles, und besonders
der Schnee, viel besser gewesen ist. (AT, S. 9)

In diesem Zusammenhang koénnen wir gleich zur Sprache iibergehen. Die
Sprache wird im Roman nicht nur mittels der Erzdhlerrede und der Rede der
Figuren thematisiert. H&aufig wird das Thema der Sprache auch direkt
angesprochen. Zum Beispiel das Hochdeutsche versus das Osterreichische. Die
Tragerin der hochdeutschen Sprache ist hier ,die Deutsche®, bei der die
hochdeutsche Sprache eigentlich eine Camouflage ist, damit niemand in ihr eine
ehemalige Zellerin erkennt. Dem folgenden Zitat nach stellt das Hochdeutsche fiir
einen Osterreicher eine gestelzte Form der Sprache dar:

So wie Hochdeutsch fiir uns klingt, so klingt vielleicht der Handlosen ihre

Sprache fiir einen Hochdeutschen. Irgendwie gestelzt, so wie die Leute
klingen, die eine Fremdsprache perfekt beherrschen. (AT, S. 58)

Auch Brenner trigt zu den Vorurteilen iiber die Deutschen bei, indem er den

Deutschen jeden Sinn fiir Humor abspricht (vgl. AT, S. 61).
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Die Deutsche spricht spéttisch iiber Osterreich. Es geht um eine Anspielung
auf die Osterreichische Gemiitlichkeit und Langsamkeit. Es geht hier aber nicht
nur um ein bloPes Vorurteil, ihre Aussage hdngt mit dem ermittelten Fall
zusammen:

»(...) dort (=in Hamburg) muss alles sehr schnell gehen. Hier (=in Zell) darf

alles ein bisserl langsamer gehen.”

Da sind natiirlich bei uns (=in Osterreich) alle Leute gleich. Wir mdgen es

nicht, wenn ein Deutscher unseren Dialekt nachmacht. Dem Brenner ist es

da nicht anders gegangen. Und dann noch das mit dem »langsame,
praktisch, also es stimmt natiirlich, aber wir horen es nicht gern. Jetzt hat es
die Handlose aber gar nicht so allgemein gemeint, weil die sagt jetzt:

»Sogar das Morden darf hier langsamer gehen. In Hamburg wird abgeknallt.
Und hier wird tiefgefroren.* (AT, S. 62)

Wenn wir schon zu dieser Passage gekommen sind, beachten wir die
Tatsache, dass sich sowohl Brenner als auch der Erzihler zu den Osterreichern
mit allen thren Schwichen und Stirken zéhlen. Man kann also bei dem Erzéhler
und der Hauptfigur Detektiv Simon Brenner nicht von aufen stehenden Kritikern,
die sich mit dem Kritisierten tiberhaupt nicht identifizieren, sprechen, wie es etwa
Ausdriicke ,,bei uns*; ,,Wir mogen es nicht®; ,unseren Dialekt*; ,,Dem Brenner ist
es da nicht anders gegangen.; ,,wir horen es nicht gern* belegen.

Der Erzéhler spitzt dann das Motiv der Langsamkeit zum Absurden zu,

womit die Intention der Ironisierung unterstiitzt wird:
Wie sie dann da (im Irrenhaus) gewesen sind, haben sie zuerst den
Krankenhausportier nicht gleich gefunden. Und der hat dann wieder die
zustidndige Stationsschwester nicht gefunden. Also nicht, dass du mich
falsch verstehst, alles hier war sauber und gut organisiert. Vielleicht ein
bisschen langsam. Aber natiirlich in erster Linie die Patienten, praktisch

verlangsamt, also Medikamente, sind mit diesem stieren Blick durch den
Park spaziert. (AT, S. 62)

5.2.4. Stilisierung der realen Begebenheiten im Text

Der Autor arbeitet mit realen Ortlichkeiten und Plitzen. Oft stimmt aber nur
die Benennung mit dem realen Platz iiberein. Er gibt ihnen einen neuen Charakter,

was wieder die literarische Fiktion unterstreicht.
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Eine der real existierenden Begebenheiten, die Wolf Haas in seinem Roman
auf diese Art und Weise ins Spiel bringt, ist die Moosersperre.”® Der Erzihler
erinnert sich an das Jahr 1951, als der Stausee eroffnet wurde.

,»Symbol der Republik* ist in der Zeitung gestanden (...) Jetzt kann man

natiirlich in sechs Jahren keinen Hochgebirgsstausee bauen, oder vielleicht

konnte man es heute, aber damals nicht. Die Politiker haben natiirlich kein

Wort dariiber verloren, dass er — aber ich mochte jetzt auch nicht wieder mit
der Nazizeit anfangen. (AT, S. 37)

Die Anklage des Erzéhlers ist hier zwar nicht ganz offen, aber klar genug. Im
Schatten dieses ,Symbols der Republik’, wie die Politiker den Stausee genannt
haben, sind Leben von vielen Zwangsarbeitern geblieben:
Beim 25-Jahr-Jubildum ist es dann in die Mode gekommen, praktisch
kritische Berichte. Und vor ein paar Jahren, das ist 1991 gewesen, da war
das 40-Jahr-Jubildum. Da hat man sogar ein paar von den ukrainischen

Zwangsarbeitern eingeladen, weil von denen sind natiirlich im Krieg
Hunderte auf der Baustelle oben ums Leben gekommen. (AT, S. 37)

Solche gesellschaftskritische, politisch konnotierte Textstellen stehen jedoch
in diesem Roman nicht im Vordergrund. Wenn der Erzéhler schon zur politischen
oder historischen Thematik kommt, kommentiert er die konkrete Zeit aus
ungewohnlicher Sicht, indem er sie mit ganz gewohnlichen, alltdglichen
Ereignissen verbindet, die aber iiber die gegebene Zeitperiode auch ihre Aussage
bringen. Das kann man zum Beispiel im Haas’ dritten Brenner-Roman Komm,
siifper Tod, dem das siebte Kapitel gewidmet wird, sehen. Wir erlauben uns
trotzdem schon an dieser Stelle ein kurzes Zitat aus diesem Roman, das unsere
Behauptung unterstiitzt:

Weil du darfst eines nicht vergessen. Wie der Brenner ein kleines Kind war,

ist der Krieg noch nicht so lange her gewesen. Da sind die Leute noch froh

gewesen, wenn sie ein Dach iiber den Kopf gehabt haben. Und dann sind die

Jahre gekommen, wo alle eine neue Heizung gebaut haben. Und dann sind

die Jahre gekommen, wo alle ein neues Bad installiert haben. Und dann sind

die Jahre gekommen, wo alle neue Mobel gekriegt haben. Und dann sind die

Jahre gekommen, wo alle eine neue Kiiche eingebaut haben. Und dann sind

die Jahre gekommen, wo alle alles gehabt haben. Und dann ist das Jahr
gekommen, ich erinnere mich noch genau, 1968, wie die olympischen

® Die Moosersperre ist eine der beiden Staumauern des Stausees Mooserboden der
Tauernkraftwerke Kaprun im Pinzgau. Mit dem Bau der Sperre wurde im Herbst 1951 begonnen.
Die Arbeiten wurden am 27. Oktober 1955 abgeschlossen, liest man auf der Webseite
http://www.salzburg.com/wiki/index.php/Moosersperre, [zit. 2011-11-02].
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Winterspiele in Grenoble gewesen sind: Wo sich alle ein Kellerstiiberl
gebaut haben.”’

Das ,,Osterreichische* wird eher durch volkstiimliche Motive zum Ausdruck
gebracht. Zu Osterreich gehdren untrennbar die Wiirstelstinde. Auch hier wurde
dieses Element nicht vergessen. Die Wiirstelbude bei der Sommereisbahn wird
sogar zu einem sehr wichtigen Ort, indem dort Brenner zum ersten Mal mit den
Tatern personlich redet.

Weiter kann man in diesem Zusammenhang den Feinschmeck erwéhnen.
Hier geht es um einen Lokal, der dem Erzédhler nach in den fiinfziger Jahren das
modernste Lokal weit und breit gewesen sein musste. Apropos, so wird das Hotel
Feinschmeck in Wirklichkeit auf seiner Webseite vorgestellt:

Im Zentrum verdichtet sich, was Zell am See ausmacht. Das

traditionsverbundene Stadtbild, ein unvergleichliches Freizeitangebot, eine

breite Infrastruktur bei unmittelbarer Naturnahe. Sie finden uns inmitten der
Fussgingerzone der Bergstadt Zell am See.”

Mit seinen Stammgésten — ein paar Tarockierer und einer alten Frau, die mit einer
Lupe eine Illustrierte liest und mit der Serviererin Erni — gelang es dem Autor, ein
ziemlich luxurioses Hotel Feinschmeck, das auf Tradition achtet, in ein

Provinzlokal zu verwandeln (vgl. AT, S. 70).

5.2.5. Die Kirche

Diese Institution war in den Anti-Heimatromanen oft die Zielscheibe der
scharfen Kritik. In Auferstehung der Toten wird die Bedeutung der Kirche durch
Brenner wieder verharmlost. Als ehemaliger fleifiger Ministrant wei3 Brenner
ganz genau, wie die Zeremonie bei der Messe aussieht, ,,weil in der Kirche dndern
sich die Dinge ja nicht jede Saison.” (AT, S. 82) Hier haben wir eine Anspielung
auf die bekannte und in der Gesellschaft schon vielmals besprochene
Verknocherung der Kirche.

Brenners Schulzeit, wo er fast jeden Tag ministrierte, ist aber lange vorbei,
in den letzten zwanzig Jahren besuchte er die Kirche nur zweimal, bei der

Hochzeit seiner Schwester und beim Begrébnis seines Kollegen (vgl. AT, S. 82).

S HAAS, Wolf: Komm, siifer Tod. Rowohlt Taschenbuch Verlag: Reinbek bei Hamburg. 2003.
S. 32.
52 http://www.hotel-feinschmeck.com/ [zit. 2011-14-02].
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Provokativ wirkt die Szene, die Teilnahme Brenners an einer Messe
beschreibt, wo er bei der Wandlung - eigentlich dem Hohepunkt der katholischen
heiligen Messe - sexuelle Erregung erlebt (vgl. AT, S. 87). Dem katholischen
Ritual wird hier das Bild der sexuellen Erregung gleichgestellt. Darum treten in
dieser Szene die Ministrantinnen auf, was dem Erzédhler nach gegen Vorschrift ist

(vgl. AT, S. 83):

Und in dem Moment, wo die Ministrantin klingelt und der Pfarrer den Kelch
in die Hohe hebt, taucht vor dem Brenner, praktisch geistiges Auge, die
junge Lehrerin Kati Englejéhringer auf. (AT, S. 87)

Eine dhnliche Situation entsteht dann beim Begridbnis vom Lorenz Antretter,
als Nemec Brenner einen Witz {iber Sexschop erzdhlt, wihrend der Pfarrer mit

dem Weihrauchfass arbeitet (vgl. AT, S. 133f)).

5.2.6. Das Bild der Heimat in Auferstehung der Toten

Die Beziehung zur Heimat wird im Kriminalroman Auferstehung der Toten
durch die Person der handlosen Deutschen geschildert. Dieses stark negative
Heimatbild bildet eigentlich den Ausgangspunkt der ganzen kriminellen
Geschichte.

Die Handlose stellt hier den Typus des unfreiwillig entwurzelten Menschen,
der seine eigene Heimat als ,,Unheimat* empfindet, der durch die in dieser nicht-
heimischen Heimat herrschenden Verhiltnisse zur gescheiterten menschlichen
,,Ruine* wird.

Die in der Provinz Zell herrschenden Verhéltnisse haben die Individualitét
der Person ganz unterdriickt, sie haben sie tot gemacht, obwohl sie noch lebt. Im
Roman wird nicht einmal ithr Name erwidhnt, es wird hier nur von einer
Handlosen, einer Deutschen, zu Ende von Schwester Antretters gesprochen.

Nach der inzestuésen Beziehung mit ihrem um sieben Jahre dlteren Bruder,
in den sie sich wirklich verliebte, wird sie schwanger. Als sie von ithrem Bruder
verstofen wird, weil dieser eine reiche Amerikanerin heiraten will, sucht sie die
letzte Unterstiitzung bei der Kirche, wo sie jedoch keine findet:

»Zu viele Berge, zu enge Tiler, zu kleine Dorfer. Wie ich schwanger
geworden bin, bin ich zum Pfarrer gelaufen. Ein netter Pfarrer, der Pfarrer
Reiter. Er hat gesagt: Zell war immer schon ein Inzestloch.* (AT, S. 163)
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Das provinzielle Zell erscheint hier also fiir die erwdhnte Protagonistin als
,Unheimat“, wie es in dem dritten Kapitel dieser Arbeit im Rahmen der Anti-
Heimatliteratur theoretisch dargelegt wurde. Die Protagonistin kann ihre
Heimatstadt Zell nicht mehr positiv wahrnehmen. Zell wird als Inzestloch
beschrieben, wo die inzestudsen Beziehungen kein Tabu sind, wo es fast in jeder
Familie einen Schwachsinnigen oder einen Schwermiitigen gibt, oder beides (vgl.
AT, S. 162) und wo der liecbe Gott die Gnade des Vergessens im Ubermaf
erwiesen hat (vgl. AT, S. 159). Das stellt die Handlose fest, als sie niemand von
den Zellern nach ihrer Riickkehr erkennt. So beginnt sie im Zell ein Heimattheater
zu spielen, wozu sie sich als Marionetten ein paar der Schwermiitigen
(ausgenommen Elfi) auswihlt, damit sie die Zeller an die alte Geschichte erinnert,
was schlieflich zu vier Toten fiihrt.

Wieder wird hier also der Heimathass im Alpenparadies thematisiert, was
wir schon aus den 1970-er Jahren kennen. Das Motiv der Aufarbeitung der
Geschichte ist ein hdufiger Topos der Anti-Heimatliteratur. In diesem Roman

handelt es sich allerdings um eine Familiengeschichte.
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6. Der Knochenmann

6.1. Inhaltsangabe

53 ist der zweite Brenner-Krimi Wolf Haas’, der zum

Der Knochenmann
ersten Mal im Jahre 1997 im Rowohlt Taschenbuchverlag veroffentlicht wurde.
Im Jahre 2009 kam in deutsche und Osterreichische Kinos die gleichnamige
Verfilmung unter der Regie Wolfgang Murnbergers, was eigentlich nach Komm,
sifper Tod und Silentium! schon die dritte erfolgreiche Verfilmung eines der
Brenner-Romane ist.

Die Geschichte spielt sich in der Oststeiermark ab. Die dortige Grillstation
Loschenkohl wurde nicht nur durch die riesengrofen Portionen Backhendl
bekannt. Vor einem halben Jahr wurden im Keller der beriihmten Grillstation in
der Halde der Hiihnerknochen unidentifizierte menschliche Knochen gefunden.
Der Fall blieb aber ungelost.

Jetzt hat die verzweifelte junge Chefin, Schwiegertochter des alten
Loschenkohls, den Detektiv Brenner nach Kloch geholt. Nach seiner Ankunft
wartet aber Brenner auf sie vergeblich. Und sie ist nicht die Einzige, die spurlos
verschwindet.

Im Zusammenhang mit den damaligen Ermittlungen wird der Kiinstler
Gottfried Horvath vermisst. Jetzt verschwindet die junge Chefin und nicht lange
danach auch Goran Milovanovic, ehemaliger beriihmter jugoslawischer
FuPballspieler, der nach seiner schweren Kopfverletzung sein Geld bei Klocher
Mannschaft verdient und zugleich beim Loschenkohl als Bediener der
Knochenmehlmaschine arbeitet.

Dazu taucht im Ballsack des FC Kloch der Kopf vom Feldbacher Stiirmer
Ortovic auf. So trifft Brenner zum ersten Mal den Grazer Kripo-Chef Kaspar
Krennek, der ihn iiber einen Bestechungsskandal informiert. Paul Loschenkohl,
der Sohn vom alten Loschenkohl, sollte damals als Vereinsprisident gerade den
Ortovic bestechen wollen. Dieser ehrliche jugoslawische Stiirmer ist mit diesem
Bericht aber gleich zur Zeitung gegangen und Paul Loschenkohl wurde aus dem

Verein ausgeschlossen und damit bis zum Ende seines Lebens blamiert.

3 HAAS, Wolf. Der Knochenmann. Rowohlt Taschenbuch Verlag: Reinbek bei Hamburg, 2001.

38



Dann kommt ein weiterer Name ins Spiel. Helene Jurasic, die Freundin von
Ortovic, die als Prostituirte arbeitete und die auch verschwunden ist. Wahrend
einer Suche nach relevanten Informationen iiber Helene lernt Brenner in einem
Puff Julius Palfinger kennen, einen Kiinstler und Freund von Horvath, und
zugleich stellt er fest, wo Jacky, der Sohn der Klofrau beim Ldschenkohl, sein
Geld verdient. Er arbeitet in diesem Puff als Tiirsteher, verdient aber vor allem
viel Geld als Drogenhéndler, und nicht nur Palfinger, sondern auch Horvath und
der Kunstsammler Marko gehoren zu seinen Kunden. Vom Palfinger erfahrt
Brenner, dass Helene Jurasic nach Wien verschwunden ist. Trotzdem fahrt er
zuerst nach Graz, um dort die Schwester der verschwundenen Ehefrau Paul
Loschenkohls zu verhoren — ergebnislos.

Helene Jurasic und ihre prachtvolle Residenz findet er in Wien auf dem
Roten Berg. Hier begegnet er auch dem jungen Loschenkohl, Paul, der bei Helene
Goran Milovanovic suchen wollte. Die Frau, die liberhaupt nicht mehr als eine
Prostituierte aussieht und die dazu ein Haus im Wert von 20 Millionen besitzt,
schmeift aber beide Ménner, ohne ihnen etwas Wichtiges mitzuteilen, aus ithrem
Haus raus. Wihrend der Riickfahrt nach Kloch erfahrt Brenner von Paul weitere
Informationen. Paul hat festgestellt, dass es damals gerade Ortovic war, der den
Tormann Milovanovic so verletzt hat, dass dieser fast gestorben ist.

Noch in derselben Nacht findet Brenner den schon seit einem halben Jahr
vermissten Kiinstler Horvath im Zimmer der Léschenkohl-Kellnerin.

Brenner begibt sich nach St. Martin, wo Palfinger und der Kunstsammler
Marko ihre Bauernhofe hatten. Hier findet er aber nur den Kiinstler Palfinger,
Marko ist verschwunden. Trotzdem bekommt hier Brenner weitere Indizien. Er
erfahrt von Palfinger, dass Marko damals durch den Krieg in Jugoslawien viel
Geld verdiente, indem er dort kugelfeste Gummireifen produzierte. Nach dem
Einfuhrboykott begann er wieder sehr schnell seinen Besitz zu verlieren. Horvath
hat ithn mit seinem Verschwinden eigentlich gerettet. Nach dem Geriicht, dass
Horvath tot ist, sind die Preise seiner Werke stark gestiegen. Marko fiirchtet jetzt,
dass Horvath wieder auftauchen kénnte, was ihm den Plan, die Werke Horvaths
teuer zu verkaufen, verderben wiirde. Palfinger informiert Brenner noch iiber den
Streit zwischen Marko und Jacky wegen der Schulden, die Marko bei Jacky hatte.

Nach dem Gesprich mit Palfinger wird sich Brenner endlich der Sache

bewusst, dass die Kellnerin bei Ldschenkohl eigentlich der verschwundene
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Horvath ist. Brenner eilt nach Kloch, wo er Jacky vergeblich sucht, Jacky wird
zum nédchsten Verschollenen.

Die Kellnerin — Horvath — sagt Brenner, dass Jacky ihre wahre Identitat
kannte. So konnte er auch Marko wegen seiner Schulden damit erpressen, dass er
in der Offentlichkeit Horvath wieder lebendig macht. Marko reagiert sehr schnell,
fahrt zum Loschenkohl, um dort wieder Horvath zu erpressen, weil er wusste,
wem die gefundenen Knochen gehorten. So konnte er leicht den Mord Horvath
,in die Schuhe schieben®.

Dann muss Brenner nicht mehr viel fragen, Paul Loschenkohl erzdhlt ihm
seine Geschichte. Seine Frau hat ihn darauf aufmerksam gemacht, dass vom
Konto Loschenkohls ganz schnell Millionen verschwinden. Paul stellt fest, dass
das Vermdgen gerade bei Helene Jurasic endet. Paul bemiiht sich also darum,
seinen Vater entmiindigen zu lassen, bevor er sein ganzes Vermogen
verschwendet. Ortovic, der Freund von Helene, handelt aber schneller und macht
Paul durch die erfundene Bestechungsgeschichte in der ganzen Steiermark
unmoglich.

Dann geht alles ganz schnell. In Wien findet Brenner bei Jurasic den
verschwundenen Tormann Milovanovic, ihren Bruder, der sie vom Ortovic, der
Helene zur Prostitution zwang, schiitzen wollte. Beide bringen ihm wieder neue,
auch wenn nicht vollstdndige Informationen.

Als er dann in der Nacht im Keller bei Loschenkohl nach dem Ursprung des
seltsamen Surrens sucht, entdeckt er den Kiihlraum und in dem Kiihlraum auch
drei Leichen — die Ehefrau von Paul, den Kunstsammler Marko und den
kopflosen Korper Ortovics. Wéhrend ithm dann der alte Loschenkohl mit einer
Hacke seinen Schéidel zertriimmern will, reimt sich Brenner alles zusammen. Dass
die junge Wirtin sterben musste, weil sie Loschenkohl zu verdichtigen begann.
Ortovic musste auch sterben, worum sich Helene Jurasic und ihr Bruder
Milovanovic gekiimmert haben, als sie Ortovic zu Léschenkohl schickten, um ihn
zu erpressen. Marko wusste, wem die gefundenen Menschenknochen gehorten,
darum war auch er fiir Loschenkohl gefahrlich. Die Knochen gehdrten einem
Vermittler der Soldner, der in der Grillstation junge Ménner fiir den Krieg in
Jugoslawien anzuwerben versuchte, was den alten Loschenkohl an seine Jugend

erinnerte, als er sich in den letzten Kriegstagen anwerben lief und wie beim
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Kampf sein Unterleib zerfezt wurde, was thm seine Ménnlichkeit fiir immer
genommen hat.

Paul Loschenkohl, der zur richtigen Zeit in den Keller kommt, rettet Brenner
das Leben. Brenner kommt nur um einen kleinen Finger und bevor er wegen
Blutverlust ohnméchtig wird, rettet er mit Hilfe der Rettungsfahrer noch den
verhungerten Jacky aus dem Keller vom Sammler Marko, der ihn hier noch vor
seiner letzten Reise zum Loschenkohl eingesperrt hat, damit er nichts dariiber

veroffentlicht, dass der Kiinstler Horvath noch am Leben ist.

6.2. Mordschauplatz in Der Knochenmann

Der zweite Fall fiihrt den Detektiv Brenner in die Oststeiermark, konkret in
die Grillstation Loschenkohl, die ,,in der ganzen Steiermark bis Graz hinauf

beriihmt ist.*>*

Kloch, zu dem die Grillstation gehort, ist ein Dorf mit 1000
Einwohnern, ein ,Kaff* (vgl. K, S. 14), wo das Leben nicht gerade viele
Perspektiven bietet. Die Grillstation wurde aber mit ithrem eigenen Weinberg und
mit threr malerischen Lage ein beliebtes Ziel vieler Ausfliigler.

Gleich auf der ersten Seite wird aber die in den Heimatromanen dargestellte
Unschuldigkeit einer lindlichen Idylle in Frage gestellt:

Ein bifchen die Landschaft geniefen, ein bifchen einen Wein kosten, ein

bifchen ein Backhendl essen. Und schon hast du das Gefiihl, daf} die Welt

noch ein bifchen in Ordnung ist. Wie ausgerechnet hier so eine Sache
passieren kann, ich werde es mein Lebtag nicht begreifen. (K, S. 5)

In dieser Passage konnen wir wieder Ironie finden. Diese ,heile Welt®, die die
Grillstation Loschenkohl darstellt, wurde vor allem durch riefengrofe fettige
Portionen Backhidndel beriihmt, was Franz Haas als ein Symbol ,des
epikureischen Osterreich* ansieht:> »Sogar die Wiener kommen am Wochenende
herunter, wenn sie nicht mehr wissen, wie sie ihre verfressenen Kinder sonst satt

kriegen sollen.* (K, S. 7)

** HAAS, Wolf. Der Knochenmann. Rowohlt Taschenbuch Verlag: Reinbek bei Hamburg, 2001.
S. 7. Von jetzt an wird aus diesem Roman unter der Chiffre K direkt im Text zitiert, wobei diese
Chiffre mit der entsprechenden Seitenzahl in den Klammern angegeben wird.

53 Vgl. HAAS, Franz. Aufklirung in Osterreich : Die erhellenden Kriminalromane von Wolf
Haas. S. 130. In MORALDO, Sandro [Hrsg.]. Mord als kreativer Prozess : Zum Kriminalroman
der Gegenwart in Deutschland, Osterreich und der Schweiz. Heidelberg: Universititsverlag
WINTER, 2005.
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6.3. ,Romanhelden’

Im ersten Roman Auferstehung der Toten haben wir einen betrdchtlichen
Raum der Personenbeschreibung gewidmet. Nach ihrer Funktion im Text haben
wir sie in vier Gruppen eingeteilt. Ein &dhnlicher Vorgang ist bei den nichsten
Brenner-Kriminalromanen nicht mehr moglich.

Schon die Inhaltsangabe des Romans Knochenmann kann uns zeigen, dass
die Kriminalgeschichte und ihre Losung mehr im Vordergrund steht. Und die
Romanfiguren sind dann diesem Zweck untergeordnet. Wolf Haas selbst sieht
seinen ersten Kriminalroman als ein groPes Experiment, wo es thm um die
Sprache gegangen ist, was er dann bei den weiteren Romanen ein bisschen

vernachldssigt hat:

Das erste Buch ist das experimentellste, da ist der Krimi wirklich nur ein
Vorwand. Bei den anderen ist es so, dass auch der konventionelle Krimi-
Leser seinen Spaf an der Handlung haben kann. Aber meine Leser sind eher
welche, die sonst keine Krimis lesen. Die richtigen Krimi-Leser stort
manchmal das Holprige. Die wollen sozusagen nicht gestort werden.”®

Im Knochenmann finden wir ein paar interessante Charaktere, die eher zur
Entwicklung der Handlung beitragen. Jetzt gehen wir zu konkreten Beispielen
iiber.

Der alte Loschenkohl stellt hier einen tadellosen Verbrecher aus
Verzweiflung dar. Er erfiillt genau den Anspruch an die Unauffilligkeit des
Verbrechers (vgl. 2.2.1. Allgemeine Charakteristik des Detektivromans). Seine
Beschreibung flihrt den Leser nicht dazu, in ihm einen Morder, der wie ein
Metzger vier Leute ums Leben brachte, zu sehen.

Die Wangen von dem alten Mann sind ganz violett gewesen, da hast du die

Adern einzeln zdhlen konnen, und sein Atem ist so schwer gegangen wie bei
einem alten Postauto. (K, S. 7)

Er wird eigentlich als ein anstdndiger Mann beschrieben. Seine Verletzung
aus dem Krieg 16ste eine Lawine vom Mordern aus, die er nicht mehr aufhalten

konnte. Der alte Loschenkohl hat sich als Sechzehnjdhriger in den letzten

¢ FREUND, René. Der Wolf im Haaspelz : Krimi-Autor Wolf Haas mag keine Kriminalromane.
In Wiener Zeitung. 22. Dez. 2000. Beil. S. 10.
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Kriegstagen freiwillig gemeldet. Er hat zwar iiberlebt, aber mit dem zerfetzten
Unterleib. Bald nach dem Krieg heiratete er dann eine Frau mit einem Kind, das
hier jetzt als der junge Loschenkohl, Paul, aufiritt (vgl. K, S. 23).

Darum &dhnelt der junge Loschenkohl seinem Vater iiberhaupt nicht, was
Brenner {iiberrascht. Mit seiner fetten Gestalt und seinem &ngstlichen Handeln
erinnert er Brenner an ein Riesenbaby. Er passt nicht zum Porsche, den er besitzt,
und tiberhaupt nicht zum duferlich ausgewogen wirkenden alten Loschenkohl.

Paul wird allgemein als ein schwaches Einzelwesen beschrieben, das im
Vergleich zu seinem Vater, dem ,steirischen Hendl-Konig®, lacherlich und
unfihig ist. Dazu tragt seine ewige Nervositdt und Zerstreutheit bei (vgl. K, S.
24). Auch die folgende Beschreibung driickt eine gewisse Willenlosigkeit aus:

Und der junge Loschenkohl hat iiberhaupt eher zum Erbarmen ausgesehen

als zum Fiirchten. Im Auto siehst du den anderen ja ganz aus der Nihe. Jetzt

hat der Brenner gesehen, daf sein feister Nacken so verschwitzt und voller

Schuppen gewesen ist, dap er unwillkiirlich gedacht hat: Keine Haare, aber
trotzdem Schuppen, das ist eine Gemeinheit. (K, S. 93)

Jacky stellt hier eine Figur eines ortlichen ,,Lungerers® dar. Er ist ein
Stammgast beim Ldschenkohl, zugleich auch der Sohn der ,,Loschenkohl-
Klofrau* (K, S. 27), der gerne im Mittelpunkt der Aufmerksamkeit steht, indem er
den ganzen Tag mit einem Bier an dem Schank steht und die Leute mit seinen
,Plappereien® unterhélt. Er sieht sehr gut aus, wie ,.ein italienischer Liebhaber*
(K, S. 27). Immer hat er ein Sakko an und mit jedem, der kommt, plaudert er wie
ein alter Wirt. Darum hilt ihn Brenner zuerst fiir den Juniorchef. Erst spéter wird
erklért, wieso er den ganzen Tag frei hat. In der Nacht arbeitet er als Tiirsteher im
Puff (vgl. K, S. 62). Sein ,,Hauptjob* ist aber der Drogenhandel, wodurch er bei
den reichen Grazern beliebt ist (vgl. K, S. 153).

Noch zwei Personengruppen tragen mit ihren Machenschaften zur
Handlungslinie bei.

An der ersten Stelle geht es um die Kiinstler mit ihren Planen und Trdumen,
die sich auf dem Lande angesiedelt haben (der Kunstsammler Marko mit seinen
schwarzen Geschéften, der Tranvestit Horvath, der sich mit dem Mannsbild nicht
identifizieren will, Palfinger, der sich wiederum von einem Schwein im Puff zu

einem sensiblen Koch und Feinschmecker in seiner Kiiche verwandelt).
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Weiter geht es um die Gruppe der Jugoslawen (Helene Jurasic, ihr Bruder
Goran Milovanovic und ihr gemeinsamer Feind Ortovic), die fiir das Durchsetzen
threr personlichen Pldne Loschenkohl eigentlich zum mehrfachen Morder

machen.

6.4. Allgemeine Begebenheiten

Zum Land gehort das Bauerntum. Auch in diesem Roman werden die
Bauern dargestellt. Statt Beschreibungen ihres harten Arbeitstages findet man hier
aber Szenen, wo die Bauernburschen ihre Energie beim Fufballspiel einsetzen.
Das Thema des Bauerntums scheint hier nicht relevant zu sein. In diesem
Zusammenhang gibt es im folgenden Zitat auch das Wort ,,dreschen®. Statt in der
typischen Kollokation Getreide dreschen kommt hier das Wort ,,dreschen® in

einer anderen Verbindung vor:

Weil die sind den ganzen Tag im Biiro gesessen. Schon Bauern, genetisch,
Abstammung, aber heute Bauernsterben, miissen die Jungen ins Biiro. Jetzt
haben sie die Kraft, erblich, aber wissen nicht, wohin damit. Sie sind am
Abend natiirlich froh, wenn sie wenigstens den Ball ins Tor dreschen diirfen.
(K, S. 361)

Da im Knochenmann die Ermittlung Brenner auch nach Wien fiihrt, gibt es
hier wieder eine Gelegenheit, die Wiener ein bisschen anzuschwérzen. Wéhrend
Brenner am Praterstern die Bar Milchstrafie sucht, bringen ihn nicht nur dieses
ergebnislose Suchen, sondern auch die Wiener Autofahrer zur Verzweiflung:

Und du darfst nicht vergessen, wie schlechte Autofahrer die Wiener sind.

Paris auch nicht gut, Nairobi auch nicht gut. Aber Wien ganz schlecht. Und

wenn dir da sechsspurig die schlechtesten Autofahrer der Welt um die
Ohren fahren, kannst du leicht einmal die Nerven verlieren. (K, S. 86)

6.5. Stilisierung der realen Begebenheiten

Im dritten Kapitel des Romans Der Knochenmann lisst Wolf Haas seine
literarische Fiktion und die Realitdt verschmelzen, indem er namentlich die
Moderatoren der beriihmten Sendung Aktenzeichen XY...ungelost iiber die
gefundenen Knochen im Loschenkohl-Keller referieren ldsst. Im folgenden

Absatz erlauben wir uns, einige Fakten iiber diese Sendereihe anzufiihren.

44



Die ZDF-Sendung Aktenzeichen XY ...ungeldst startete am 20. Oktober 1967
mit den Worten ihres ersten Moderators Eduard Zimmermanns: ,,Den Bildschirm
zur Verbrechungsbekdmpfung nutzen, das ist der Sinn dieser Sendereihe.* Eduard
Zimmermann verabschiedete sich vom Bildschirm nach 30 Jahren seiner
erfolgreichen Arbeit, am 24. Oktober 1997. Im Juni 1976 griindet Eduard
Zimmermann den "WEISSEN RING", eine bis heute einzigartige Organisation
fiir die Hilfe den Opfern der Kriminalfdlle. Im Oktober 1977 erhilt er anldsslich
der 100. XY-Sendung das Bundesverdienstkreuz. Seit Mérz 1968 beteiligte sich
auch Osterreich und seit 1969 auch die Schweiz an der Sendung, wodurch XY zur
Eurovisionssendung wurde. Im Jahre 2002 wurde zum ersten Mal der "XY-Preis
Gemeinsam gegen das Verbrechen", fiir die Menschen, die sich in besonderer
Weise im Kampf gegen Kriminalitdt eingesetzt haben, verliechen. Im Oktober
2002, zum 35. Jubildum der Sendung Aktenzeichen XY...ungelost, wurde die
Arbeit von Eduard Zimmermann und seinem Team vom damaligen
Bundeskanzler Gerhard Schroder gewiirdigt.”’

Wie unter anderem Der Spiegel vom 8. September 2005 informiert hatte, hat
auch Eduard Zimmermann eine bewegte Vergangenheit, und zwar als
professioneller Dieb und Schwarzmarkthéndler, der eine bestimmte Zeit in
Hamburger Strafanstalt Fuhlsbiittel verbracht hat, der dank gefdlschtem Ausweis
und Diplom in Schweden als StraBenbauingenieur gearbeitet hat und der spiter
nach der Beschuldigung der Spionage in Ost-Deutschland verhaftet und zu 25
Jahren Straflager in Bautzen verurteilt wurde. (Am 17. Jaunar 1954 wurde er
vorzeitig freigesprochen.)’®

Warum erwédhnen wir das alles. Wir haben hier zwei Extreme in einer
Personlichkeit. Einen staatlich ausgezeichneten Mann mit einer fragwiirdigen
Vergangenheit. Und so eine dunkle Vergangenheit eines berithmten Reporters
kommt in einer Szene des Romans Der Knochenmann zum Ausdruck, weil gerade
der Moderator, der im Roman den gleichen Namen trigt, also Eduard

Zimmermann, mit seiner Sendung Aktenzeichen XY fiir Beriihmtheit der

37 Vgl. Eine Erfolgsstory: Die Geschichte von Aktenzeichen XY. Zu lesen unter:
http://aktenzeichenxy.zdf.de/ZDFde/ inhalt/3/0,1872,2022147,00.html. [zit. 2011-04-21].
% Eduard Zimmermann gesteht kriminelle Vergangenheit. Zu lesen unter:
http://www.spiegel.de/panorama/gesellschaft/ 0,1518,373636,00.html. 25. 2. 2011.
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Grillstation Loschenkohl (die sich aber kein Wirt wiinschen wiirde) sorgt. Jeden
vierten Freitag kann man im Fernsehen dieser Senderreihe folgen. An einem
dieser Freitage sitzt das ganze Kloch beim Loschenkohl, um hier zusammen der
XY-Sendung iiber Menschenknochen, die unter Hithnerknochen in der beliebten
Grillstation gefunden wurden, zu folgen (vgl. K, S. 26). Es ist gerade Jacky, der
hier den Moderator kritisiert:
Der Eduard Zimmermann schaut auch immer gleich aus. Das ist ein
Mensch, der verdndert sich nicht. Mochte man meinen, ein operierter
Verbrecher, der einmal einen Geldzug ausgerdumt hat, und dann hat er sich
das Gesicht operieren lassen, damit ihn keiner erkennt. Und jetzt verdndert
es sich nicht mehr. (...) Wére ja kein schlechtes Versteck, wenn der sich
ausgerechnet in Aktenzeichen versteckt. In der Hohle des Lowen. Aber

andererseits, mit den Fingerabdriicken hitten sie ihn natiirlich gleich. Und
ab ins Gefdangnis mit dem operierten Eduard. (K, S. 27)

Auch die Tatsache, dass Zimmermanns Tochter Sabine Komoderatorin der
Sendung war, und zwar von 1987 bis Ende 2001, wird hier erwihnt, wieder aber
mit kritischem Ton (vgl. K. S. 28).

Die Stelle, in der die Aktenzeichen-Sendung beschrieben wird, bietet wieder
Platz fiir Anspielungen, wie zum Beispiel die Anspielung auf den Komplex eines
kleinen Landes:

Spannung unertraglich, wie der Eduard Zimmermann sagt: ,,Ein besonders

mysteridses Verbrechen wurde im Mirz vergangenen Jahres in Ostreich

entdeckt.*

Uh, das hitte er nicht sagen sollen. Da hitte er sich vorher erkundigen

sollen, wie man das ausspricht. ,Oster-Reich heift das, nicht Ostreich®,

fluchen sie gleich an mehreren Tischen. Weil wenn du heute ein kleines

Land bist, dann 14t du dir nicht gern eine Silbe auch noch wegnehmen. (K,
S. 29)

Einen dhnlichen Gedanken finden wir eigentlich schon ein paar Seiten friither. Im
Zusammenhang mit der Klocher Mannschaft gelangt der Erzdhler zur

Schlussfolgerung:

Weil wenn die Kleinen eine Chance wittern, dann kennen sie nichts. Das gilt
nicht nur fiir den Fufball. Das gilt auch oft einmal fiir ein kleines Land. Daf}
es gern einmal den Blutrausch kriegt, wenn die Gelegenheit giinstig ist.
Aber ich meine jetzt nicht speziell die Osterreicher, mehr so eine generelle
Uberlegung. (K, S. 14f))

Es fallen hier, neben Eduard und Sabine Zimmermann, noch andere Namen,

die Bezug zur Realitédt haben. Es geht um die Kollegen Eduard Zimmermanns aus
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Osterreich und aus der Schweiz — Peter Nidetzky und Konrad Toenz, im Buch
Konrad Tonz geschrieben (vgl. K, S. 29). Gerade Peter Nidetzky wurde hier eine
,sehrenvolle Aufgabe gegeben — iiber das Verbrechen in der Grillstation
Loschenkohl zu berichten. Diese Reportage soll hier, im Bezug auf die XY-
Sendung — endlich etwas Gescheites, was aus Wien kommt — darstellen. Der
Moderator fasst hier eigentlich die Konzeption der Anti-Heimatliteraur
zusammen, als er mit nervoser Stimme die Reportage einleitet:
Klo6ch ist kleiner verschlafener Ort in Oststeiermark, knapp an der Grenze
zu Ungarn und Slowenien. In Osterreich verbindet man mit dieser
sanfthiigeligen Landschaft eine Idylle, wie sie heutzutage kaum noch wo in
dhnlich unverdorbener Weise anzutreffen ist. Unweit der bekannten
Steirischen Toskana erfreut sich auch die Klocher Weinstrae von Jahr zu
Jahr groPerer Beliebtheit. Dementsprechend viele Ausflugs- und
Jausenstationen sowie die idyllischen Buschenschanken gibt es in der
Gegend. In der groften und bekanntesten von ihnen, der Grillstation
Loschenkohl in dem 1000-Seelen-Dorf Kloch, wurde allerdings letztes Jahr
ein Fund gemacht, der auf alles andere als eine heile Welt schliefen ldsst.
(K, S. 30)
Die Klocher waren davon iiberzeugt, dass die menschlichen Knochen
niemand von den Einheimischen am Gewissen hat. Im Zusammenhang damit,

dass Nidetzky die heile Welt in Frage stellt, wird er praktisch als
Nestbeschmutzer empfunden (vgl. K, S. 30).

6.6. Das Bild der Anti-Heimat

Das Grundschema der Anti-Heimatliteratur haben wir in diesem Roman
gefunden — eigentlich geht es um eine kaputte Welt, die die Vorstellung der heilen
Welt sprengt.

Im Grunde geht es hier in der Gestalt des alten Loschenkohls um eine
psychische Destruktion, die mit dem Physischen eng zusammenhingt.
Loschenkohl kehrt aus dem Krieg als ,,unvollstindiger* Mann zuriick. Darum
heiratet er eine Frau mit dem Kind, die ithn aber bald verldsst. Seine ganze Energie
widmet Loschenkohl seiner Grillstation, die jedes Jahr riesiger wird und wo jedes
Jahr mehrere Hiithner gegrillt werden. Dann endet fast sein ganzes Vermdgen, das
er sein ganzes Leben lang gesammelt hat, in den Hdnden der Prostituierten
Helene, nur damit er beobachten kann, wie sie auf den Knien sein Geld ,,frisst*.

Eigentlich liegt hier eine Geschichte eines ungliicklichen, spéter ,,perversen
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Mannes vor, der seine sexuelle Unfahigkeit zuerst nur mit dem Hiihnerschlachten,
spater mit dem Menschenschlachten kompensiert.

Noch ein Mann ist in diesem Roman ungliicklich, und dieser Mann konnte
fiir uns aus der Sicht der Anti-Heimatliteratur interessanter sein. Es geht um den
jungen Loschenkohl, den wir schon im Unterkapitel 6.3. kurz charakterisiert
haben. Er wird von seinem dominanten Stiefvater eigentlich nicht akzeptiert, er
hat weder in der Familie noch im Familienbetrieb eine feste Position, auch das
Personal spiirt, dass der junge Chef keine Macht hat, die Rolle des Chefs hat
eigentlich Pauls Frau iibernommen. Paul bemiiht sich darum, vor allem nach
seiner Blamage, seine Position irgendwie aufzubauen, er meidet die Gesellschaft
seines Stiefvaters.

An Bedeutung beginnt Paul erst dann zu gewinnen, nachdem er selbst den
Detektiv zu spielen beginnt und den drei Jugoslawen auf die Spur kommt. Und in
der Szene, wo Paul Brenners Leben rettet, wird er sogar psychisch stédrker als sein
Vater:

,LaP die Hacke fallen, Vater.*

Der Brenner hat den jungen Loschenkohl in der Dunkelheit fast nicht

gesehen. Aber seine Stimme hat er sofort erkannt.

,und jetzt komm heraus®, hat der Paul zu seinem Vater gesagt. Der Alte hat
seinem Sohn anstandslos gehorcht. (K, S. 139)

Auf einmal ist hier der alte Loschenkohl nur ,,der Alte®, der am Ende seiner
Krifte ist. Paul wirkt, ,,wie wenn er iiber Nacht erwachsen geworden wire.“ (K,
S. 139) Erst nach der Verhaftung des alten Loschenkohls wird Paul zu einem

freien Menschen, der sogar die Grillstation iibernommen hat.
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7. Komm, siiBer Tod

7.1. Inhaltsangabe

Nach den ersten zwei erfolgreichen Kriminalromanen mit dem Haupthelden
Detektiv Simon Brenner wurde im Mérz 1998 im Rowohlt Taschenbuch Verlag
der dritte Brenner-Roman unter dem Titel Komm, siifer Tod > veroffentlicht. Den
Erfolg dieses Romans bestitigen unter anderem auch folgende Tatsachen. Er
wurde im Jahre 1999 mit dem Deutschen Krimipreis ausgezeichnet und im Jahre
2000 wurde er durch den Regisseur Wolfgang Murnberger zum ersten verfilmten
Brenner-Roman. Am Drehbuch haben sich neben Murnberger auch Wolf Haas
und Josef Hader, der Darsteller Brenners, beteiligt.

Diesmal wird der schon bekannte Held Simon Brenner nach Wien verweht.
Dass sich die Handlung auf einmal nicht mehr in der Provinz, wie es in beiden
vorherigen Kriminalromanen der Fall war, sondern in der groften Stadt
Osterreichs abspielt, ist nicht die einzige Verinderung. Brenner hat seinen Beruf
als Privatdetektiv an den Nagel gehidngt, um sein Geld als Rettungsfahrer zu
verdienen. So gelangen wir in das Milieu der Wiener Rettungsfahrer, wo
schmutzige Praktiken ans Tageslicht kommen, was Brenner wieder dazu zwingen
wird, sich in den Detektiv zu verwandeln.

Der Rettungsfahrer Hansi Munz sitzt im Rettungsauto und wartet auf seinen
Kollegen Manfred Grof, von seinen Kollegen Bimbo genannt, der vom
Imbissstand beim AKH ihren Leberkése holen soll. Munz beobachtet inzwischen
die Krankenschwester Irmi, die neben dem Imbissstand ihren angeblichen
Liebhaber, den Chef der Wiener Blutbank Leo Stenzl, leidenschaftlich kisst, und
wird so zum Zeugen ihres Todes, weil in demselben Augenblick jemand Stenzl in
Genick schieft und damit auch Irmi totet.

Nachdem den Kreuzrettungsfahrern ihr grofer Konkurrent, der
Rettungsbund, einen betrunkenen Obdachlosen aus dem Bahnhof klaut, was nicht
zum ersten Mal geschieht, will der Kreuzrettungschef, Junior genannt, von

Brenner einen Beweis, dass der Rettungsbund ihren Funk abhort.

Y HAAS, Wolf. Komm, siifer Tod. Rovohlt Taschenbuch Verlag: Reinbek bei Hamburg, 1998.
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Brenner kniipft Kontakt mit Herrn Oswald an, den er frither selbst als Voyer
und Spanner ergriffen hat. Jetzt erfahrt er dank seinem ehemaligen Kollegen, dass
Oswald fiir die Polizei als Spitzel arbeiten muss, da er {iber eine Spitzen-
Abhortechnik verfiigt.

Inzwischen taucht ein zweites Opfer auf. Der Rettungsfahrer Bimbo wird in
der Garage der Rettungsfahrer mit seiner eigenen Goldkette erwiirgt. Der
Verdacht wird auf den Kreuzrettungsfahrer Lanz gelenkt.

Brenner dringt schrittweise in die Verhéltnisse zwischen der Kreuzrettung
und dem Rettungsbund ein, wobei er auf die Spur des Rettungsbundchefs, der
zugleich der Bruder des erschossenen Leo Stenzl war, stoft, und iiber den Zwist
zwischen beiden Bridern erfihrt. So kommt er ins Golden Heart, wo sich die
»Rettungsbiindler* zum Pokkerspiel treffen. Da der Rettungsbundchef Angst hat,
dass Brenner etwas iiber seine Buchfithrung, die nicht gerade in Ordnung war,
erfahren will, versucht er ihn, nachdem er ihn von seinen Schldgern zurichten
lasst, zu erpressen. Aus dem Gefingnis im Keller des Golden Hearts rettet ihn
und seinen Kollegen Angelika, die Tochter des ungerecht in Haft gehaltenen
Lanz, die im Golden Heart als Kellnerin arbeitet. Dank Angelika stoft Brenner
bei seiner Ermittlung auf Lungauer, der ihm weitere wichtige Informationen
liefert.

Brenner wird klar, dass die ganze Situation durch den Chef der Kreuzretter
Junior ausgelost wurde, der den Konkurrenzkampf mit dem Rettungsbund
gewinnen wollte. Bimbo und Lungauer sollten den alten wohlhabenden
Patientinnen die Vertrdge unterschieben, in denen sie unbewusst ihr ganzes
Vermogen an die Kreuzrettung iiberwiesen haben. Damit dann diese Frauen
schneller sterben, haben sie Bimbo und Lungauer wéhrend der Fahrt ins
Krankenhaus mit der Zuckerlosung getdtet. Da Lungauer zu protestieren
angefangen hat, sollte ihn Bimbo beseitigen. Die Verletzung seines Gehirns mit
dem Schraubenzieher sollte als Unfall aussehen. Jetzt sitzt Lungauer im Rollstuhl
und macht die Aphasie vor, damit ihn Junior mindestens leben ldsst. Die Freundin
von Lungauer, Irmi, suchte auf eigene Faust Beweise dafiir, wie Junior das
Vermogen fiir die Kreuzrettung gewinnt. Darum musste sie sterben, was
wiederum eine Aufgabe fiir Bimbo war. Stenzel, der auch an den Intrigen beteiligt
war, wurde auch umgebracht, damit niemand glaubt, dass die Kugel gerade Irmi,

die schon vieles gewusst hatte, gehorte.
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Als dann Brenner auch die Waffe von Bimbo findet, braucht er nur Beweise
daflir, dass alle zuckerkranen Patientinnen wéhrend des Transports ins
Krankenhaus an Zuckerschock gestorben sind, und zwar dank der ,Hilfe’ von
zwel Rettungsfahrern, Junior und Bimbo.

Dann muss er noch Lungauer retten, den Junior als einzigen Zeugen noch
beseitigen will, was in einer Aktionszene gipfelt, wo Brenner wieder fast ums

Leben kommt.

7.2. Mordschauplatz in Komm, stiBer Tod

Diesmal landet Simon Brenner in der Hauptstadt Osterreichs, in Wien. Und
obwohl es sich durch die prachtvollen Sehenswiirdigkeiten um ein Ziel vieler
Touristen handelt, spielen hier die weltbekannten Denkmaler keine Rolle. Die
Stadt wird mit den Augen der Rettungsfahrer vorgestellt, die durch verschiedene
genau genannte Straflen mit ihren Rettungsautos rasen. Die Grofe der Stadt wird
an der Dauer der Fahrt des Rettungsautos von einem Ort zum Anderen®, an der
Dichtheit des Stadtverkehrs oder an der Zahl der von den Rettungsfahrern
gehassten Obdachlosen gezeigt.

Die Schilderung des osterreichischen Milieus wird durch Osterreichische
Realien unterstiitzt, ob es sich um die Medien wie die Zeitschriften Die Bunte
oder Die Kromenzeitung (vgl. z. B. KST, S. 33), die Wiirstelstinde mit dem
Leberkdse oder mit der Burenwurst, um die schon erwidhnten virtuellen
Stadtpline, die jeder Rettungsfahrer im Kopf hat oder um die Zillertaler
Schiirzenjdger-Kasetten handelt, die einer der Rettungsfahrer den ganzen Tag in
seinem Rettungsauto spielt. Im Text kommen auch einige typische Lokale wie
zum Beispiel Café Augarten, in dem der Autor eine kurze Szene abspielen lasst,
vor (vgl. KST, S. 52).

Im folgenden Zitat geht es um die einzige Stelle im Text, in der die schon
erwahnten Wiener Dominanten genannt werden:

Dem Brenner ist erst jetzt richtig bewufit geworden, daf} er hier im 23. Stock

ist. Der Stephansdom, das Riesenrad, der Donauturm, das UNO-Gebédude
sind kilometerweit entfernt gewesen, aber man hat den Eindruck gehabt, daf3

0 Vgl. HAAS, Wolf. Komm, siifier Tod. Rovohlt Taschenbuch Verlag: Reinbek bei Hamburg,
1998. S. 165. Von jetzt an wird aus diesem Roman unter der Chiffre KST direkt im Text zitiert,
wobei diese Chiffre mit der entsprechenden Seitenzahl in den Klammern angegeben wird.
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man direkt hinwerfen kann. Ganz links hat man sogar die AKH-Tiirme
gesehen. Und einen von den Flak-Tirmen, die sie im Krieg hingestellt
haben, und dann sind die schwarzen Monster nicht mehr weggegangen.
Aber am auffilligsten war, da} es in ganz Wien fast kein Haus mehr
gegeben hat ohne diese bunten Flecken drauf.

,Der Hundertwasser muf3 auch iiberall hinbrunzen®, hat der Brenner gesagt.
(KST, S. 171)

Es ist hier also vor allem das Milieu der Rettungsfahrer von Bedeutung, konkret
der Konkurrenzkampf zwischen zwei Lagern des Wiener Rettungswesens. In
diesem Zusammenhang bezeichnet Franz Haas die Hauptstadt Wien in diesem
Roman als einen allegorischen Schauplatz der grofen Osterreichischen
Schizophrenie:
Der schleichende emotionale Biirgerkrieg, der seit dem Februar 1934 zwar
andere Mittel gefunden hat, der aber bis heute kochelt, wird bei Wolf Haas

stellvertretend von zwei Organisationen ausgetragen, den ,,Kreuzrettern®
und dem ,,Rettungsbund“.m

Die Geschichte Osterreichs wird hier also wieder allegorisch durch die

Ubertragung auf ein kleines, beschriinktes Milieu thematisiert.

7.3. Gesellschaftskritische Momente im Roman Komm, sdBer Tod

Auch in diesem Roman stellt sich der Autor kritisch verschiedenen
Begebenheiten gegeniiber, die entweder mit Osterreich, hier konkret mit der
Hauptstadt Wien, oder mit der ganzen Gesellschaft allgemein verbunden sind.

Die Art und Weise der Kritik bleibt auch hier gleich. Es fehlt hier nicht an

Spott und schwarzem Humor.

7.3.1. Kritik der allgemeinen Gesellschaftsverhaltnisse

Kritik der Zustinde, die nicht nur in Osterreich, sondern allgemein geltend
sind, klingt in diesem dritten Roman immer 6fter. Diese gesellschaftlichen Fragen

kommen hier als Nebenbemerkungen und Abzweigungen von der Haupthandlung

! HAAS, Franz. Aufklirung in Osterreich : Die erhellenden Kriminalromane von Wolf Haas. S.
131. In MORALDO, Sandro [Hrsg.]. Mord als kreativer Prozess : Zum Kriminalroman der
Gegenwart in Deutschland, Osterreich und der Schweiz. Heidelberg: Universitdtsverlag WINTER,
2005.
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vor. Zu dieser Kategorie gehort zum Beispiel die Bemerkung iiber zurzeit immer
modernere dstliche Religionen und zugleich tiber den Rinderwahn:
Sie ist dann so andéchtig aufgestanden, daf man glauben hitte konnen,
irgendeine religiose Ubung steckt dahinter. Buddhismus oder ding, wo sie

keine Kiihe essen diirfen, und frither haben wir sie dafiir ausgelacht, aber
heute Rinderwahn, lachen wieder sie uns aus. (KST, S. 92)

Man muss aber noch sagen, dass die Probleme hier nie gelost werden. Man
setzt sich mit thnen nur dadurch auseinender, dass man sie erwahnt oder dass man
iiber sie schimpft. Dadurch reihen sich die einzelnen Romanfiguren und der
Erzdhler wieder in die Reihen der Spiefbiirger ein, die nicht faul sind, viel zu
reden, die aber zu gemiitlich sind, um iiber die Probleme wirklich sinnvoll zu
diskutieren oder sie sogar irgendwie zu l6sen.

Die nichste allgemeine soziale Problematik, die im Roman wieder mit
gewisser Portion Sarkasmus zum Thema wird, ist die Problematik der
Obdachlosigkeit. Die negative Beziehung zu den Obdachlosen verkorpert hier vor
allem einer der Rettungsfahrer, der Sanititer Schimpl:

,Bs 1st ein Wahnsinn, wie viele Sandler wir in dieser Stadt haben. Jede

zweite Tour ist das jetzt schon bald. Daf wir Taxi fiir einen Herrn Sandler

spielen diirfen. Heute darf man ja nicht mehr Sandler sagen. Heute muf3 man

Obdachloser sagen. (...) Dabei werde ich dir einmal was sagen: Gib so

einem Obdachlosen ein Obdach, und er ziindet dir schon am ersten Tag die

Hiitte an. Und wieso? Weil er es nicht aushélt unter einem Obdach. Da soll

keiner zu mir kommen und von den armen Obdachlosen reden. Welil friher
hat man Sandler gesagt.” (KST, S. 24{t.)

Von dieser Schimpferei iiber die Einstellung der Gesellschaft zur von ihm
negativ angesehenen Obdachlosigkeit kommt Schimpl bis zur Schimpferei iiber
die verletzten demokratischen Prinzipien, als er dazugibt: ,,Und noch was sag ich.
Weil so weit kommen wir noch, daf} ein Mensch heute nicht mehr sagen darf, was
er denkt.” (KST, S. 26)

Die Rettungsfahrer schimpfen aber nicht nur iiber die betrunkenen
Obdachlosen, die sie ewig von der Strafe oder vom Bahnhof abholen miissen.
Auch einige von den, umgekehrt, sehr gut situierten Patienten mit den
Zusatzversicherungen, storen ihre Ruhe (vgl. KST, S. 22).

Die Praktiken, die im Roman im Rahmen der Handlung beschrieben
werden, tragen sicher zu keinem guten Bild des Rettungswesens bei. So erzahlt

der Rettungschef Junior Brenner, wie er seit Jahren auf eine korrekte
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Zusammenarbeit mit den Zeitungen Wert legt, indem er den Zeitungen inoffiziell
erlaubt, den Funk der Kreuzrettung abzuhoren. Dank dieser Zusammenarbeit wird
dann die Verdffentlichung moglicher Skandale im Verein reduziert (vgl. KST, S.
82). Nebenbei wird hier der Zeitung auch eine Bemerkung gewidmet: ,Ich
personlich kann es mir nicht vorstellen, und man darf heute beileibe nicht alles
glauben, was in der Zeitung steht.” (KST, S. 25)

Der Erzdhler gonnt sich oft moralisierende Weisheiten, die aber im
gegebenen Kontext oft komisch wirken:

Und darum sage ich, in der Polizeischule haben sie mit Recht Wert auf das

Wiirfeln gelegt. Weil natiirlich schon groPartige Parallele zum Leben, dafj

man immer mehr und mehr haben muf, das ganze Bluffen und alles, und am
Schluf hebt dir einer den Becher auf und good bye. (KST 144)

Die Passagen, wo der Erzédhler auf diese Art philosophiert, wechseln sich dann
wieder mit solchen Passagen ab, wo er einfach Blodsinn redet. Das folgende Zitat
wollen wir aber nicht nur aus diesem Grund anfiihren. Es wird hier ndmlich
wieder mit einem Phidnomen, das fiir die dsterreichische lokale Kultur typisch ist,

gearbeitet. So kommen wir schon zu den Osterreichischen Begebenheiten.

7.3.2. Das ,Osterreichische*

Im ersten Roman haben wir in diesem Zusammenhang die Wiirstelstdnde
erwidhnt. In Komm, siifer Tod wird tlber die beliebten, allgegenwirtigen
Wurstsorten geredet, was aber in einen ungewdhnlichen Kontext gesetzt wird. Es
geht um die Stelle, wo einer der Stadtteile beschrieben wird, selbstverstandlich
geht es um kein touristisches Zentrum. Die Aufmerksamkeit wird hier einer
Siedlung mit einem nicht gerade guten Ruf, der Siedlung Schopfwerk, gewidmet:

Und da liest man in der Zeitung, wie gefahrlich es am Schopfwerk ist, weil

das Crack, oder wie der Dreck heift, die Leute so aggressiv macht, daf sie

dir den Kopf abschneiden. Aber niemand schreibt iiber die tiefere Ursache.

Niemand schreibt iiber die Burenwurst. Weil die Burenwurst macht so

aggressiv, das glaubst du nicht. Kisekrainer, Zigeuner, Cabanossi machen

auch aggressiv, aber im Grunde genommen macht nichts so aggressiv wie
die heipe Burenwurst, aufer natiirlich der heiffe Leberkdse. (KST, S. 165)

Weiter spottet der Erzdhler iiber den bekannten und beliebten

Donauinselfest, der eigentlich der ganzen Handlung eine interessante Kulisse
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macht. Der Funktion dieser kulturellen Riesenveranstaltung im Text werden wir
uns noch in dieser Arbeit widmen.

Die Polizei bleibt hier auch nicht verschont, wenn zum Beispiel die
SpaPpworte wie ,,Ruf bei Vergewaltigung nie Polizei, denn sie ist schon dabei*
(KST, S. 38) verwendet werden, oder wenn der Erzdhler iiber die Foltermethoden
der Wiener Polizei berichtet (vgl. KST, S. 218).

Ahnlich wie im Roman Auferstehung der Toten (vgl. Unterkapitel 5.2.3.),
konnen wir auch in diesem Roman Anspielungen auf das ,,Gestelzte* im
Hochdeutschen finden. Es wird kundgegeben, dass die hochdeutsche Sprache im
Milieu der Romane, das heifit im Osterreichischen Milieu, keinen Platz hat. Hier
wird es an der Rede Oswalds, der friiher von der Kripo als Spanner verfolgt
wurde, gezeigt:

Auf Bewidhrung. Und nicht wegen meines eigentlichen Vergehens. Der

Herr Oswald hat hochdeutsch geredet, da es nur so gekracht hat. ,,Sondern

wegen Widerstands gegen die — Sie wissen schon, bei der Verhaftung.
(KST, S. 54)

7.4. Die Kirche

Der Kirche werden hier wieder ein paar bissige Bemerkungen gewidmet.
Zum Beispiel in der Dialogszene, wo sich Brenner mit betrunkener Nicole, der
Sekretdrin des erschossenen Stenzl, im Golden Heart tiber das Lied, das er
unbewusst pfeift, unterhalt:

,Ich hab nicht Kirschenlied gesagt.*
,Nicht Kirschenlied? Aber Erdbeerlied hast du auch nicht gesagt.*

,Ich hab gesagt: Kirchenlied. Kirche. Wo man Wein trinkt. Keine Shakes
mit Regenschirmchen.* (KST. S. 130)

Die Vereinfachung der Weinwandlung, die in diesem Dialog zum Weintrinken
wird, kann uns an die Szenen aus dem Roman Auferstehung der Toten erinnern,
wo die Wandlung auch nicht aus religidser Sicht beschrieben wurde (vgl.
Unterkapitel 5.2.5.). Trotzdem kdnnte man einen Eindruck gewinnen, dass dem
Erzdhler der Glaube nicht so fremd ist: ,,Das ist genauso, wie du das Schwimmen
nicht mehr verlernst, oder sagen wir: das Vaterunser oder das Schifahren.” (KST
143) Das Gebet Vaterunser, auch wenn es zu den allgemein bekanntesten Gebeten

gehort, wird hier neben dem Schwimmen und Schifahren genannt, was, wenn
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nicht provokativ, mindestens ungewohnt wirkt. Weil ein Gebet die Sache des
Gedichtnisses ist, wie ein Gedicht (was man liber Schwimmen und Schifahren
nicht sagen kann). Und wenn man die Gebete nicht oft wiederholt, vergisst man
sie problemlos. Und Gebete wiederholen oft nur diejenigen, die oft beten, in

diesem Fall die Katholiken.
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8. Silentium!

8.1. Inhaltsangabe

Auch der vierte Fall fiir Brenner, das Buch Silentium!, ist urspriinglich im
Rowohlt Taschenbuch Verlag erschienen, und zwar im Jahre 1999. Im Jahre 2000
wurde Silentium!®* mit dem Deutschen Krimipreis ausgezeichnet, in demselben
Jahr wurde Silentium! auch verfilmt.

Der Privatdetektiv Simon Brenner wird vom Regens der salzburgischen
katholischen Internatsschule ,,Marianum* beauftragt, herauszufinden, was an der
Geschichte eines ehemaligen Zoglings Gottlieb Mellers, jetzigen Restauratoren
im erzbischdflichen Archiv dran ist, dass sich an ihm der ehemalige Marianum-
Spiritual, jetzige neueste Bischofskandidat Monsignore Schorn im Internatskeller
beim Duschen vergangen hat. An diese Geschichte hat sich Meller erst nach
vielen Jahren erinnert, dank seinem Freund, dem Psychologen Dr. Prader. Brenner
schafft es leider nicht mehr, mit Gottlieb Meller zu sprechen, weil seine Leiche im
Tischfufballtisch im Internatskeller gefunden wird, wobei jedes von den 23
Stiicken seines Korpers in eine weife Plastiktasche eingewickelt ist. Fiir die
Polizei ist dieser Fall wieder einfach, weil im alten Duschtrakt zugleich ein
erhidngter, vom Mellers Blut beschmutzter Obdachloser gefunden wird.

Vom Dr. Prader erfihrt Brenner, dass Meller der Schwiegersohn vom
Vizeprisidenten der Salzburger Festspiele war. Mit der Ehefrau Gottliebs kommt
er dank seiner alten bekannten Fraulein Schuh, die er damals als Polizist wegen
einer Erpressungsgeschichte verhorte, in den Kontakt. Da Friulein Schuh als
Sekretdrin im Festspielhaus arbeitet, beschafft sie ihm eine freie Karte, die
urspriinglich fiir Gottlieb bestimmt war und die seine Frau nach seinem Tod
zuriickgegeben hat. Jetzt kann Brenner neben der Witwe in der Loge sitzen und
mit ihr in Ruhe sprechen, was ihm, nachdem er wéhrend der Oper auf ihrer
Schulter einschléft, gelingt.

Die Witwe erzdhlt Brenner, dass Gottlieb auf eigene Faust nach Beweisen
suchte, wobei er bei der katholischen Heiratsagentur vom Dr. Phil. Guth in der

Kartothek einen Eintrag tiiber das philippinische Maddchen Mary Ogusake

2 HAAS, Wolf. Silentium!. Hoffmann und Campe: Hamburg, 2009.
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gefunden hat, das wihrend seiner Schulzeit im ,,Marianum* als Kiichenmidchen
arbeitete und das eines Tages spurlos verschwand. Auf der Karteikarte stand aber
nur ein Verweis — Petting.

Auch Brenner sieht sich in dieser Heiratsagentur um. An weiteren
Ermittlungen in dieser Institution hindert thn die Tatsache, dass nach dem Tode
Doktors Guth die ganze Heiratsagentur der Sportprafekt Fitz aus dem
,,Marianum* iibernommen hat.

Beim Dr. Prader lernt dann Brenner René kennen, einen jungen Mann, der
auf Bewidhrung aus dem Gefingnis entlassen wurde. Dr. Prader ist sein
Bewihrungshelfer. Brenner verspricht Dr. Prader, fiir René eine Arbeit im
Festspielhaus zu finden. In Wirklichkeit hat er aber andere Pline mit diesem
muskulosen Burschen. Er soll sich statt Brenner in der Heiratsagentur umsehen.
René stellt sich dann wirklich als lohnenswerter Hilfsdetektiv heraus.

Die Frau von Dr. Prader arbeitet als Sekretérin in dieser Heiratsagentur. Das
ist die erste Information, die Brenner dank René bekommt. Dann entwickelt sich
die Situation sehr schnell. René ruft Brenner an, dass er Mary Ogusake im
ehemaligen Haus des Festspielvizeprdsidenten, in einem kleinen Dorf in Bayern,
Petting 69 (eines der Sprachspiele Haas’), gefunden hat. Dr. Phil. Guth hat sie
damals geheiratet, ihren Namen angenommen und die Heiratsagentur aufgegeben.
Nachdem Brenner nach Petting kommt, findet er nur die noch dampfende
zerfetzte Leiche von Mary, René ist spurlos verschwunden. Brenner erlebt hier
einen Schock. Nach einer Woche, die er dann im Krankentrakt im ,,Marianum*
schweigend im Bett verbringt, beginnt er wieder nachzudenken und sich
schrittweise an alles, was ihm der Regens wihrend seiner Besuche erzéhlt hat, zu
erinnern. In diesem Krankentrakt spielt sich auch eine der wichtigsten Szenen, die
zur Losung des Falles helfen, ab. Ein Obdachloser, der im Gang im Schrank
kramt, erklirt Brenner, dass kein Obdachloser die neuen raschelnden
Plastiktaschen verwendet. Dass jeder Obdachlose weif3, dass nur die alten, 6ligen,
festen Plastiktaschen wert sind. Weiter erzéhlt er Brenner die Geschichte des
erhdngten Obdachlosen, der drei Jahre lang jedes Jahr an seinem Geburtstag
gesagt hat, dass er sich an seinem 50. Geburtstag erhdngt, was er auch getan hat.
Damit ist Brenner klar, dass die Theorie der Polizei falsch war. (Gottlieb sollte

wihrend seines Besuchs des alten Duschtrakts den Obdachlosen erschrecken.
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Dieser sollte Gottlieb aus Angst um seinen guten Schlafplatz ermorden und dann
sich selbst aus Verzweiflung erhéngen.)

Bevor es Brenner schafft, einzugreifen, muss noch ein Mensch sterben - die
Ehefrau vom Dr. Prader, die Sekretirin in der katholischen Heiratsagentur, die
den Jungfrauenhandel mit den philippinischen Midchen nicht mehr fortsetzen
wollte und darum kiindigen wollte. Das erlaubt ihr der Sportprafekt Fitz nicht und
stiirzt sie durch das offene Dach der Felsenreitschule hinunter. Dass es sich um
keinen Selbstmord handelt ist klar, weil sie auf einer anderen Stelle als alle
vorherigen Selbstmorder landet.

Die Aktionsszene, die zur Losung des Falles fiihrt, {iberholt noch das
Gesprach zwischen Brenner und dem Téter, dem Sportprafekten Fitz, wo alles
geklart wird. Die katholische Heiratsagentur hat mit den Organisatoren der
Salzburger Festspiele eng zusammengearbeitet, indem sie den Jungfrauenhandel
mit den philippinischen Médchen betrieben hat. Diese jungen Maidchen, die
angeblich zum Studium nach Salzburg gebracht wurden, arbeiteten wihrend des
Jahres im ,,Marianum* als Hilfskrdfte. Wéahrend der Salzburger Festspiele waren
sie aber flir die prominenten Stars und Besucher bestimmt und wurden ihnen
durch die Kataloge vermittelt. Als sich der Dr. Phil. Guth in eines der Médchen,
Mary, wirklich verliebte und sie heiratete, musste er die Institution verlassen.
Fraulein Schuh, die als Sekretirin des Festspielhauses die Vermittlung
organisierte, verschaffte ihrem unehelichen Sohn — dem Sportprifekten Fitz —
einen Arbeitsplatz. Dank hohem Verdienst der Heiratsagentur konnte dann Fitz
das katholische Internat jahrelang gut finanzieren und modernisieren.

Das alles gesteht der Sportprafekt Fitz ohne Zogerung, weil es ihm gelingt,
nach diesem Gespriach Brenner in eine Duschkabine einzusperren, wo er ihn mit
kochendem Wasser fast totet. Die Rettung bringt Brenner der halb verhungerte
René, der sich fast eine Woche lang im Internatskeller versteckt hat und der den
Sportpriafekten liberwiéltigt. Beide lassen dann Fitz mit einer weifen Plastiktasche

auf dem Kopf ersticken.
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8.2. Mordschauplatz in Silentium!

Nachdem Brenner im dritten Roman in Wien ermittelte, kommt er in
Silentium! in eine andere beriihmte Gsterreichische Stadt, nach Salzburg. Dass es
um eine Stadt geht, ist fiir uns eigentlich nicht das Wesentlichste. Salzburg ist
keine Grofstadt wie die Hauptstadt Wien, die als eine richtige Metropole mehrere
Moglichkeiten zum Thematisieren der bliihenden Kriminalitdt anbietet. Haas’
Wabhl, den vierten Fall fiir Brenner gerade in Salzburg spielen zu lassen, passt
wieder gut in unser anti-heimatliterarisches Konzept. Auf der einen Seite haben

wir hier einen fiir uns schon bekannten Aspekt der ,,Nestverschmutzung*:

Jetzt ist schon wieder was passiert. Und ausgerechnet im Marianum, wo
man glauben mochte, da kommt der brave Bauernbub als Zehnjéhriger auf
der einen Seite hinein und acht Jahre spéter als halb fertiger Pfarrer auf der
anderen Seite wieder heraus. Kein Wunder, dass so lange niemand Verdacht
geschopft hat. Weil eigentlich unfassbar, dass ausgerechnet in der
saubersten Internatsschule von ganz Salzburg so etwas moglich war.”

Auf der anderen Seite kommen wir wieder in das Milieu, das fir die
Heimatliteratur eine heile Welt dargestellt hat. Salzburg ist keine Metropole,
keine groPe Stadt. Der Ideologie der 1930-er Jahre nach erfiillte Salzburg noch
die Bedingungen des ,lindlichen®, fiir das Osterreich reprisentativen Ortes,
wobei Wien als politisch anriichige, bisher von den Sozialdemokraten beherrschte
Metropole in die Opposition gestellt wurde. Salzburg wurde in dieser Zeit als
nlandlich-heiler Fluchtpunkt* inszeniert und sollte als heimliche Hauptstadt des
Landes empfunden werden. Gerade wéhrend der Salzburger Festspiele wurde
Salzburg als ,,urdsterreichisches Gesamtkunstwerk* gefeiert.64

Das ,,Stidtische® an sich spielt hier keine wichtige Rolle. Ein evidentes
stadtisches Element wird hierher trotzdem transportiert, und zwar im ,,Phdnomen*
der Obdachlosigkeit. Die Obdachlosen (eigentlich Figuren, die Wolf Haas oft
auftreten ldsst) bilden hier einen wichtigen Bestandteil der kriminellen

Verwicklung. Der erste Obdachlose, der hier als falsche Spur funktioniert,

% HAAS, Wolf. Silentium!. Hoffmann und Campe: Hamburg, 2009. S. 7. Von jetzt an wird aus
diesem Roman unter der Chiffre S! direkt im Text zitiert, wobei diese Chiffre mit der
entsprechenden Seitenzahl in den Klammern angegeben wird.

6% Vgl. HOLZER, Anton. Bilder der Heimat. Wiener Zeitung.at [online]. [zit. 2011-03-28]. Zu
lesen unter: <http://www.wienerzeitung.at/DesktopDefault.aspx?TablD=3946&Alias=wzo&cob=
512129>.
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kompliziert die Ermittlung, der zweite Obdachlose hilft dann Brenner unbewusst
zur erfolgreichen Losung.

Es ist aber mehr das ,,Salzburgische®, was hier die Kulisse der menschlichen
Verderbtheit bildet. Kultur und Kirche werden hier zu den wichtigsten Themen.
Diese zwei Milieus werden so zum néchsten Attribut der Osterreichischen
Gesellschaft, wo Wolf Haas alles auf den Kopf stellt, indem er Salzburg wahrend
der beriihmten Salzburger Festspiele zum Manodvrierraum fiir Brenner und den

schnippischen Erzidhler macht.

8.3. Die Kirche

Die Kirche wird in diesem Buch eigentlich zum Hauptthema. Nach der
Verbffentlichung dieses Romans entstanden in der Offentlichkeit Fragen, ob es in
diesem Fall um eine Reaktion auf die bekannte Kausa ,,Groer* geht, die im Jahre
1995 entfesselt wurde, indem der Wiener Erzbischof Kardinal Hans Hermann
Groer beschuldigt wurde, sich wihrend seiner Zeit als Religionslehrer im
niederdsterreichischen Hollabrunn an minderjdhrigen Knaben vergangen zu
haben.® Wolf Haas hat sich dazu im Interview fiir Den Standard folgenderweise
ausgedriickt:

Auf keinen Fall sollte Silentium! ein Beitrag zu aktuellen Debatten werden.

Mich da ins Kirchenvolksbegehren einzumischen oder jemandem ,aus dem
Herzen zu sprechen’! Das kiime mir bléd vor.®

In diesem Zusammenhang gibt Franz Schuh diesem Kriminalroman ein konkretes
Etikett. Fir ihn stellt Silentium! einen Heimatroman, besser Staatsroman, also
Kirchenroman dar.” Dass es sich hier um einen ,,Kirchenroman* handeln
konnte, konnte man nicht nur von der Thematik her ableiten, sondern auch von
der ganzen Stimmung des Romans. Es werden zum Beispiel absichtlich auch

spezielle biblische Motive und Paraphrasen verwendet, was in dem gegebenen

63 Vgl. FACIUS, Gernot. Der Kardinal, der allzu sehr die Knaben liebte : Hans Hermann Groer
starb in St. Polten. Welt online [online]. 29.3.2003, [zit. 2011-03-28]. Zu lesen unter:
<http://www.welt.de/print-welt/article551747/Der Kardinal der allzu sehr die Knaben liebte.
html>.

% PHILIPP, Claus. Wolf Haas prasentiert seinen neuen Krimi ,,Silentium!* : Abgriinde unter
Duschen. Der Standard. 8. Juni 1999. S. 12. Dokumentationsstelle fliir neuere Osterreichische
Literatur, Wien. Zeitungsausschnittarchiv.

7 Vgl. SCHUH, Franz. Hinein in den Kanon mit ihm! : Plidoyer fiir das Niedrige und das
Erhabene, fir den Kulturkampf und fiir Wolf Haas. Kolik : Zeitschrift fiir Literatur. 2002, 18. S.
28f.
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Kontext aber eher ironisch als ernst wirkt. Zum Beispiel im folgenden Zitat wird
das biblische Bild des Erschlagens des Kalbs, das Symbol, das seit dem Exodus
der Israeliten aus ihrer dgyptischen Sklaverei mit Ostern verbunden ist (vgl. 2.
Mose 12), ganz skurril verwendet:
Wie er drinnen Schritte gehdrt hat, sofort Bild vor Augen, dass ihm eine Art
Fraulem Schuh aufmachen wird. Lodenkostiim, Brille, Haare

zuriickgefesselt, dass die Wurzeln jaulen, und eine weife Bluse, so steif,
dass du damit ein Kalb erschlagen kannst. (S!, S. 85f.)

Im folgenden Zitat kann man wieder die Parabel Vom Hausbau (vgl. Matthius

7.24-27) sehen:
Und da hat der Brenner zum ersten Mal das Gefiihl gehabt, dass er jetzt auf
einem soliden Weg ist. Im Nachhinein muss man sagen, auf einem soliden
Weg war er da hochstens in dem Sinn, dass er gerade wieder einmal iiber die
Festspielstiege hinuntergegangen ist, und das ist wahrscheinlich der
solideste Weg weltweit. Weil alles auf Fels gebaut und in Stein gemeifelt,
das hilt bestimmt tausend Jahre, und da geht vorher ganz Bohmen ein,

bevor bei der Festspielstiege eine einzige Stufe schief wird. Aber das solide
Gefiihl vom Brenner ein bisschen auf Sand gebaut. (S!, S. 99)

Salzburg wird in Silentium! also auf das Kirchliche und auf das Kulturelle
reduziert. Die Macht der Kirche wird hier vor allem durch das Motiv des Gelédutes
demonstriert. Das allgegenwirtige Geklingel soll hier die Allmacht der Kirche
vertreten.

Zum ersten Mal ldsst der Autor die Internatsklingel im ,,Marianum*
klingeln, die den Lebensrhythmus der Schiiler kompromisslos festlegt:

Weil jeden Morgen erbarmungslos um sechs Uhr frith Motto: Du sollst dem

Herrgott nicht den Tag stehlen. Der Brenner ist zwar sofort wieder

eingeschlafen, aber um zwanzig nach sechs wieder die Klingel, weil

Frithstudium, zwanzig vor sieben wieder die Klingel, weil Messe, und um
Viertel nach sieben wieder die Klingel, weil Friihstiick. (S!, S. 22)

Auch auferhalb des Internats wird Brenner des Geldutes nicht los. So
konnen wir gleich konkret zum schon erwidhnten allgegenwirtigen Geldute
iibergehen. Die kirchliche Atmosphdre wird auf den Hohepunkt gebracht, wenn
der Autor die Glocken der Kollegienkirche, des Doms, der Franziskanerkirche,
des Sankt Peters, der Ursulinenkirche, der Kajetanenkirche, der Maxglaner
Kirche, des Klosters Nonntal, der Blasiuskirche, der Nachziiglerkirche und die

Priesterhausglocken und die Palotinerglocken entweder gleichzeitig oder
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nacheinander um sechs Uhr Nachmittag schlagen lisst (vgl. S!, S. 34).°® Gerade
die zwei Milieus, die in diesem Kriminalroman durch gemeinsame illegale
Tatigkeit verbunden sind, werden auch bildhaft durch das Motiv des Geldutes
verbunden: ,,JIn dem Moment hat es leider geklingelt, und ob du es glaubst oder
nicht: im Festspielhaus genau die gleiche Klingel wie im Marianum.* (S!, S. 74)
Franz Schuh nennt diese Verbundenheit als Zeichen fiir ,eine politische
Identitdtsphilosophie*:
In Osterreich haben Staat, Kirche und Gesellschaft hin und wieder noch
dermafen intensive Beriihrungspunkte — nennen wir sie die blinden Flecken
der Demokratie —, dass man meint, sie wédren gegeneinander austauschbar.
Der Betonkopf in der dsterreichischen Bischofskonferenz, der Bischof von

St. Polten, hat daher jiingst mit Recht erklirt, es gidbe keinen Unterschied
zwischen Kirche und Staat, es gibe nur verschiedene Aufgaben.”

Das kirchliche Milieu wird aber nicht nur durch das Geldute
versinnbildlicht. Auch materieller Besitz wird hier zum Ausdruck gebracht. Durch
folgende Passage kommt auch die Kritik der finanziellen Ausniitzung der
Kirchenmitglieder zum Ausdruck:”

Du darfst nicht vergessen, die Kirche hat da ihre eigens ausgebildeten

Spezialkréfte, die nehmen den alten Leuten die Beichte ab und sonst auch

alles, weil Sprichwort, das letzte Hemd hat keine Taschen. Darum gehort

praktisch die ganze Altstadt der Kirche, Kapitelplatz alles Kirche,

Residenzplatz alles Kirche, Domplatz alles Kirche, Kaigasse alles Kirche
und und und.“ (S!, S.83f)

Dass in der Kirche die Skandale, wie es zum Beispiel im Fall Groer war,
auftauchen, kann man nicht bestreiten. Dass es im Fall dieses Kriminalromans um
eine Reaktion auf solche Skandale geht, bestreitet Wolf Haas selbst. Im Grunde
genommen dienen hier die Geriichte iiber den Bischofskandidaten Schorn, die am
Ende nicht verifiziert werden (und die Frage bleibt so offen), nur als Ausloser der
Handlung, die eigene kriminelle Verwicklung liegt hier anderswo. Allein nur

diese Tatsache macht jedoch den kritischen Standpunkt zu diesen Skandalen klar.

68 Vgl. auch SCHUH, Franz. Hinein in den Kanon mit ihm! : Plidoyer fiir das Niedrige und das
Erhabene, fir den Kulturkampf und fiir Wolf Haas. Kolik : Zeitschrift fiir Literatur. 2002, 18.
S. 29.

% SCHUH, Franz. Hinein in den Kanon mit ihm! : Plidoyer fiir das Niedrige und das Erhabene,
fiir den Kulturkampf und fiir Wolf Haas. Kolik : Zeitschrift fiir Literatur. 2002, 18. S. 29.

70 Vgl. FROSCHAUER, Michaela, Marie. Wolf Haas und seine Kriminalromane : Eine
Auseinandersetzung mit inhaltlichen und sprachtheoretischen Aspekten seiner Werke. Duisburg:
WiKu-Verlag. 2007. S. 48.
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Auch weitere partielle Probleme, die mit der ganzen oft diskutierten Problematik
der katholischen Kirche zusammenhidngen, bleiben von den kritischen
Kommentaren des Erzéhlers nicht verschont.

Der Ausloser aller hier thematisierten Probleme ist der Zdlibat. Die erste
Anspielung kénnen wir in der folgenden Szene finden. Eigentlich geht es um die
,2Empfangs-Zeremonie* flir den Detektiv Brenner, bei der ihm die heiklen und
unangenehmen Geriichte iiber den Bischofskandidaten Schorn vorgestellt werden
sollen:

Aber heute Abend hat der junge Regens selber das Kiichenmddchen

gespielt, sprich, er hat aufgetischt, dass der Besprechungstisch vollig unter

den Kostlichkeiten verschwunden ist: Familienpackung Erdniisse,

Familienpackung Kartoffelchips, Familienpackung Soletti, Familienpackung

Salzgebick, Familienpackung Goldfischli, Familienpackung Tuc-Salzkekse.

Weil ich glaube, wenn du heute keine eigene Familie haben darfst, willst du

wenigstens auch ab und zu eine Familienpackung vernichten, quasi
Amoklauf. (S!, S. 12)

Anspielungen auf die verdrdngten sexuellen Triebe bei den Priestern werden auch
durch die Bemerkung iiber die Rolle des Sports beim Priesternachwuchs im
Marianum zum Ausdruck gebracht (vgl. S!. S. 12).

Nicht nur der Priesterzolibat wird hier in Frage gestellt. Auch der
katholische Konservatismus, der oft in der Offentlichkeit kritisiert wird und der
auch die katholische Offentlichkeit betrifft, kommt hier zum Wort. In der
Darlegung des Erzéhlers kommt es dann wieder zu einer komischen Wirkung,
wenn er den entwickelten und blithenden Denkmalschutz in Salzburg als
Kompensation des von dem Papst nicht akzeptierten Empfingnisschutz
nebeneinander stellt (vgl. S!, S. 85). Die Kritik des Oberhauptes der katholischen
Kirche gipfelt dann in der Kritik seiner Einstellung zum Aidsschutz in Afrika:
»(...) oder sagen wir Afrika unten, wo sie die Kondome lieber aufsparen als
Willkommensluftballone fiir den ndchsten Papstbesuch.* (S!, S. 102)

Ein typisches Phdnomen der Osterreichischen Literatur, in der seit Karl
Kraus die Gesellschaftskritik durch die Sprachkritik betrieben wird, wird in der
Textstelle manifestiert, als der Regens das Bier anbietet und dabei den Duktus der
Kirchensprache wihlt:

Ein Schluck konne nicht schaden.” Kénne! Einen Moment lang hat der

Brenner geglaubt, es ist eine spezielle Priesterformlichkeit, bei der man das
harte »t« wegldsst und so indirekt, wie es nur geht, sagt: Ein Schluck

64



konne nicht schaden. Aber der wahre Grund, warum ithm das »t« entschliipft
ist, war natiirlich der gespaltene Gaumen. (S!. S. 13f)

8.4. Salzburger Festspiele als Modell der verdorbenen Gesellschaft

Das Milieu der beriihmten Salzburger Festspiele wird im Haas’
Kriminalroman Silentium! zum Modell der korrumpierten, verdorbenen,
oberflachlichen Gesellschaft. Die Teilnahme der kirchlichen Institutionen wie der
Internatsschule Marianum fiir den Priesternachwuchs und der katholischen
Heiratsagentur tragt noch zur Verschiarfung der hier ausgeiibten Kritik bei. Der
Erfolg und Beliebtheit der traditionellen Festspiele wird hier im Zusammenhang
mit dem vierten Fall Brenners radikal in Frage gestellt.

Sie hat gesungen, dass heute kein internationaler Veranstalter mehr ohne

diese Serviceleistungen auskommt. Sie hat gesungen, dass man nur an das

zahlungskriftige Publikum herankommt, wenn man die besten Stars hat.

Dass man mit Geld aber keinen echten Weltstar mehr hinter dem Ofen

hervorlocken kann. Weil natiirlich. Das Geld bietet ihm die Konkurrenz in

Baden-Baden genauso. Darum ist es gut, wenn man etwas liber seine

heimlichen Leidenschaften weif}. Weil der Star sagt sich, ich gehe am

liebsten dorthin, wo ich auch fiir meine heimliche Leidenschaften etwas
bekomme. (...) Der eine isst gern, fiir den musst du unbedingt jeden Morgen
zum Frithstiick den besten Leberkdse einfliegen lassen. Der andere trinkt

gern, wieder bei einem ist es Zigarrenrauchen. (...) Bis sie endlich zum
Menschlichen gekommen ist, praktisch Hohepunkt. (S!, S. 167f.)

Der Begriff ,,das Menschliche* wird spiter wie folgt erklért:

,oer (Dr. Phil. Guth) hat sich ausgerechnet das Méadchen geschnappt, das
fir den damals berithmtesten Tenor reserviert war. Das war der Erste, der
nurmehr mit Jungfrauen nach Salzburg zu locken war. Heute geht es fast
nurmehr so. Wenn man denen nicht diesen Service bietet, hat sofort eine
andere Stadt die fithrenden Festspiele.” (S!, S. 183)

Jetzt gehen wir zum salzburgischen Milieu im allgemeinen Sinn {iber. Durch
folgend beschriebene Konzeption der 1930-er Jahre kommen wir, im
Zusammenhang mit dem Roman Silentium!, wieder zum Inhalt der Anti-
Heimatliteratur. Anton Holzer behandelt in seinem Artikel {iber die
Heimatfotografie in den 30-er Jahren des zwanzigsten Jahrhunderts Bilder der
Heimat, aus dem hier schon zitiert wurde, die Bedeutung der Trachten, die im
Zusammenhang mit der in dieser Zeit erfundenen Heimatvorstellung gestiegen ist.

,Die Tracht wird auf der Gesellschaftsbiihne der Festspiele zum Signet fiir die
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neue Zeit.“’!

Er notiert auch eine Szene, die sich wihrend der Salzburger
Festspiele 1934 abgespielt hat und die dann zur Titelgeschichte der Illustrierten

das ,,Interessante Blatt* wurde, und zwar mit dem folgenden Kommentar:

Wer sich heute in der Festspielstadt aufhélt gleichgiiltig ob als Gast oder als
ausiibender Kiinstler, fiihlt sich einem ungeschriebenen Gesetz zufolge
verpflichtet, nach einigen Tagen die Salzburger Nationaltracht anzulegen.
Enzo Pinza, der Don Giovanni, kauft unter Beihilfe von Lotte Lehmann eine
Lederhose, Joppe und Hut besitzt er bereits.””

In diesem Zusammenhang miissen wir einen Zitat aus dem Roman
Silentium! anfiihren, dass die Trachten-Euphorie, die mit dem urspriinglichen
Gedanken dieser Tradition {iberhaupt nichts zu tun hat, ironisiert. In diesem Sinne
trigt zum Kolorit der Salzburger Festspiele die Person des Festspiel-
Vizeprisidenten bei, vor allem mit seinem Anzug bei der Wohltitigkeitsparty:”

Sein moderner Trachtenanzug hat ein bisschen ausgesehen wie die

Fantasieuniformen bei den siidamerikanischen Generélen, nur dass der Vize
nicht halb so stramm gestanden ist. (S!, S. 106)

Der Leser des vierten Brenner-Romans wird mit dem Vizeprésidenten der
Festspiele nicht als mit einem Mann, der kulturelle Reden hilt, konfrontiert. Diese
wohlhabende Person, die die Kultur der Stadt Salzburg vertreten soll, schwarmt
wiéhrend des Gesprdachs mit Brenner von Produkten des Schweineschlachtens,

wobei sein fetter Korper nur zittert:

»Schlachtplatte®, hat der Festspielvize gesagt, ,,ist fiir mich iiberhaupt das
Gottlichste.” Und der hat dem Brenner ein Wirtshaus gesagt, Geheimtipp,
wo die Portionen so grof sind, dass die Schlachtplatte fiir zwei Personen
ausreicht fiir drei bis vier Personen. (S!, S. 108)

Eigentlich wird hier die ganze hohere gesellschaftliche Schicht der
Salzburger gemeinsam mit dem ,,Festspielvize* auf die Schippe genommen. Hier

kommt eine Anspielung auf die Borniertheit dieser Menschen vor, indem die

"' HOLZER, Anton. Bilder der Heimat. Wiener Zeitung.at [online]. [zit. 2011-03-28]. Zu lesen
unter:  <http://www.wienerzeitung.at/DesktopDefault.aspx?TabID=3946& Alias=wzo&cob=5121
29>,

2 Ebd.

& Vgl. auch HAAS, Franz. Aufklirung in Osterreich : Die erhellenden Kriminalromane von Wolf
Haas. S. 132. In MORALDO, Sandro [Hrsg.]. Mord als kreativer Prozess : Zum Kriminalroman
der Gegenwart in Deutschland, Osterreich und der Schweiz. Heidelberg: Universititsverlag
WINTER, 2005.
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sprachlichen Aspekte, wie man es auch schon im vorherigen Roman sehen

konnte, thematisiert werden:

Meine Thochther, hat der Vize gesagt und iiberhaupt jedes »t« so hochnésig
behaucht wie diese Schnosel, die man am liebsten auf der Sthelle
thothschlagen mdéchte. (...) Fiir den Brenner hat es dadurch ein bisschen
bayrisch geklungen, wo sie gern ein bisschen ein Thamtham um ihren
Thialekth machen. Bayern war nur drei Kilometer von Salzburg entfernt,
aber trotzdem gleich hinter dem Grenzbalken schon ein bisschen ein Hauch
auf so manchem »t«. Jetzt haben die besseren Salzburger gern ein
bayrisches »t« nachgemacht, quasi international. (S!, S. 111)
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9. Brenner als erfolgreicher Antiheld

Brenner ist ein Tollpatsch und Griibler, ein dumpfer Loser, der seinen Job
bei der Polizei nebst Dienstwohnung aufgegeben hat und nun durch
Osterreich zieht, um gelegentlich heikle Fille zu 16sen — wider Willen fast
und immer mit dem Zufall als Hilfskommissar. Brenner, der Anti-
Detektiv.

Das ist eine von vielen Charakteristiken der Figur Simon Brenner, die wir in den
Sekundirquellen finden konnen. Auf knappste Weise werden hier seine
Haupteigenschaften vorgestellt. Da der Privatdetektiv Simon Brenner aus der
Sicht der Kriminalliteratur eine ungewohnliche Figur darstellt, werden wir uns
thm in diesem Kapitel ausfiihrlicher widmen.

Der ehemalige Polizist, Privatdetektiv Simon Brenner wurde zu einer
einzigartigen Gestalt, die in dieser ,,Branche* eigentlich als Anti-Detektiv wirkt.
Ihm fehlt jede Disziplin und von einer rationellen, logischen Vorgehensweise
kann {iberhaupt keine Rede sein.

Das einzige Merkmal, das mit den typischen Ziigen, die dem Helden des
Detektiviomans zugeschrieben werden und die wir in dieser Arbeit in dem
Unterkapitel 2.2.1. erwédhnt haben, iibereinstimmt, ist die Exzentrik und
AuPenseitertum Brenners, was das Familienleben betrifft. Methodisches Denken,
Beobachtungen und Messungen gehdren nicht zu seiner starken Seite,
Experimente konnen wir gleich ausschliefen.

Auch typische Eigenschaften eines  Thriller-Haupthelden, d. h.
Kaltbliitigkeit, Entschlossenheit, Stolz, Gewandtheit und Ausdauer, werden wir
bei Brenner nur mit grofen Schwierigkeiten finden. Zumindest gerit er nur ganz
selten in eine Situation, wo er diese Eigenschaften zeigen konnte (ausgenommen
die Aktions-Schlussszenen in den Krimis Knochenmann, Komm, siiffer Tod und
Silentium!, wo aber Brenner sowieso auf Hilfe vo aufen angewiesen ist). Im
Kapitel 2.2.2. haben wir unter anderem noch erwihnt, dass das Gliick des Helden
eine sehr wichtige Rolle spielt. Beim Brenner bietet sich die Frage an, ob hier
auch noch etwas anderes als Gliick eine Rolle spielt. Der Instinkt, die ,,innere

Stimme*, spielt beim Helden Haas’ die Hauptrolle.

" KRONSBEIN, Joachim. Requiem fiir einen Tollpatsch. In Der Spiegel. 10. Marz 2003, 11.
S.192+194.  Dokumentationsstelle  fiir  neuere  Osterreichische  Literatur,  Wien.
Zeitungsausschnitarchiv.
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Sehen wir uns jetzt konkret an, wie uns dieser Anti-Held allméhlich in den
ersten vier Brenner-Biichern vorgestellt wird, was wir iber diesen Helden
erfahren. Viele Informationen wiederholen sich in den einzelnen Romanen, sogar

fast in identischer Form.

9.1. Brenner als Anti-Detektiv

Der Detektiv. Mit diesem Wort wird Brenner am Anfang des zweiten
Kapitels des Romans Auferstehung der Toten in die Handlung eingefiihrt.

Die beiden Amerikaner sind Ende Dezember am Sessellift in Zell erfroren.

Und Anfang September ist der Detektiv immer noch da gewesen. Jetzt hat er

langsam das Gefiihl bekommen, dass er hier nicht mehr wegkommt. (AT,
S. 15)

Das ist eigentlich das erste, was wir liber Brenner erfahren, bevor wir {iberhaupt
wissen, dass er Brenner heifit. Das Zitat signalisiert aber auch eines der
wichtigsten Charakteristika Brenners, was aber erst spiter noch mehr entwickelt
wird, und zwar eine gewisse Langsamkeit und seine ganz spezielle
Vorgehensweise in der Ermittlung, die eigentlich keine Regeln hat. Im folgenden
Zitat konnen wir auch einen starken Verstof gegen die Krimiregeln sehen: ,,Kein
Zeuge, keine Spur, kein Motiv, kein gar nichts! Da ist der Brenner wieder der
richtige gewesen.* (AT, S. 18)

Im Roman Auferstehung der Toten ist Brenner 44 Jahre alt (im Roman
Silentium! ist er dann 4 Jahre élter), er hat nach 19 Jahren bei der Polizei
gekiindigt und jetzt arbeitet er als Privatdetektiv. Der Erzdhler charakterisiert ihn
als einen nie besonders ehrgeizigen, mehr so einen ruhigeren, gemiitlichen Typ,
eigentlich als einen netten Menschen (vgl. AT, S. 17). Die Gemiitlichkeit gehort
wirklich zu den Haupteigenschaften Brenners, was mit einem der vielen Klischees
iiber die Osterreicher iibereinstimmit.

Dann geht der Erzédhler dazu iiber, wie dieser Held eigentlich aussieht. So
kann sich der Leser Brenner als einen untersetzten Typ vorstellen, ,,wo die
Schultern fast breiter sind als die Beine lang. Nicht grof und nicht klein und einen
richtigen Kantschddel mit zwei senkrechten Falten in den Wangen. Und so eine

rote, narbige Haut (...)* (AT, S. 18f)).
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Was der Meinung des Erzdhlers nach verursacht, dass Brenner nicht wie ein
Polizist oder Detektiv aussieht, sind seine immer nervos herumwandernde
,wasserblaue Augen®, die sein neuer Chef Nemec spottisch ,,Tschechenaugen®
nennt (vgl. AT, S. 19), die aber die Frauen eher ,,Kinderaugen* nennen (vgl. AT,
S. 21). Bei den Frauen erreicht Brenner seine Erfolge, und nicht nur seine blauen
Augen, auch seine Falten in den Wangen machen sich dabei verdient. Was aber
zu den charakteristischen Ziigen eines Detektivs nicht gehort, ist die Tatsache,
dass Brenner wegen seiner nervosen Augen sogar dngstlich wirkt und dass man
darum keinen Respekt vor ihm habe.

Fast gleich wie im ersten Roman wird Brenner auch im Silentium!

beschrieben. Hier wird aber sein Aussehen direkt einem Polizisten zugeschrieben:

Ein untersetzter Brocken mit einem Gesicht, an dem die Pockennarben noch
das Glatteste waren, weil ihm die beiden steilen Falten gleich zentimetertief
in die Wangen geschnitten haben. Sprich nur eine Preisfrage mit sehr
geringem Schwierigkeitsgrad, ob es sich hier eher um einen dsterreichischen
Exbullen oder um einen beriihmten franzésischen Parfumschnupperer
handelt. (S!, S. 9)

Die nédchste Information iiber Brenner, die auch in anderen Romanen oft
vorkommt, ist die Information iiber seine Herkunft. So erfahren wir im ersten
Roman, dass er ,,aus Puntigam, also wo das Bier herkommt, Puntigamer, also aus
der Steiermark, in der Ndhe von Graz.“ (AT, S. 20) stammt. Im zweiten Roman
wird uns dann diese Information wiederholt: ,,Und du darfst eines nicht
vergessen: Der Brenner ist aus Puntigam gewesen, praktisch ein Vorort von Graz,
wo das Bier herkommt. Putigamer.“ (K, S. 72) Und zum dritten Mal noch ein
Zitat aus Silentium!. ,,Du musst wissen, der Brenner war aus Puntigam, wo das
Bier herkommt, Puntigamer.“ (S!, S. 21) Dreimal wird uns hier ganz klar erklart,
dass es im Fall Brenner, in Bezug auf seine Herkunft, um einen echten Provinzler
geht. Die Meinung, dass er dieses Provinzielle immer noch im Blut hat, liegt da
nahe. Diese Tatsache kommt im Roman Silentium! zaum Ausdruck. Brenner passt
iiberhaupt nicht zu der hohen Gesellschaft der Salzburger Festspiele. Er kennt sich
in der Kunst {iberhaupt nicht aus, aufer Jimi Hendrix interessierte er sich nie fiir
Musik. Darum schléft er auch wihrend der Opernauffithrung ein und wacht erst
dann auf, als sein Digitaluhr-Wecker sowieso den ganzen Saal geweckt hat. Und
Gedichte von Georg Trakl gehoren auch nicht zu seiner Bildung, als er das

Gedicht ,,Vorstadt im Fohn*, das er wihrend einer seiner griiblerischen Phasen an
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einem Briickenpfeiler liest, fliir einen mittelalterlichen Wetterbericht hélt.
Eigentlich wirkt er in dieser kulturellen Stadt wie ein Kulturbanause.”

Auch seine Essgewohnheiten unterstreichen seine Natur. Brenner bleibt der
typischen Kiiche, der guten Hausmannskost treu. Vor den japanischen Réllchen,
die auf der Wohltitigkeitsparty im Haus des Vizepridsidenten der Festspiele
angeboten werden, ekelt es thm. Er bevorzugt die Kiiche, die er am Prafektentisch
im Marianum zur Verfiigung hat:

(...) einmal faschierte Laibchen, dann wieder ein gekochtes Rindfleisch,

oder einmal einen panierten Leberkdse, Spitznahme fette Sau, solche

Sachen, sicher nicht immer das Allergesiindeste, vom Cholesterin her

betrachtet, aber der Brenner eben in dieser Hinsicht noch alte Schule. (S!, S.
105)

Naichstes Merkmal, das diesen Anti-Detektiv stark beeinflusst, ist seine
Migréne. An dem Tag seiner Kiindigung bei der Polizei horte er mit dem Rauchen
auf. Seit dieser Zeit leidet er oft unter Migrineanfillen (Vgl. AT, S. 21), die oft
das Tempo und die Effektivitit seiner Ermittlungen in wichtigen Momenten
verlangsamen und verschlimmern. Dem Erzdhler nach macht Brenner allgemein
duPerlich einen furchtbar ruhigen Eindruck. Folgendes Zitat driickt wieder gut
seine Natur aus:

Da gibt es so einen Film, wo der Monch sagt, also so ein indischer, ein

Buddhist, der sagt: Wenn ich gehe, dann gehe ich, und wenn ich stehe, dann

stehe ich. Und so einen Eindruck hat man vom Brenner gehabt, wenn man

thn wo gehen oder stehen gesehen hat oder sitzen von mir aus. Rein

auerlich. (AT, S. 27)

Jetzt kommen wir endlich zum Arbeitsstil Brenners, der alle seine
Ermittlungen charakterisiert. Brenner schafft es nicht, sich auf das Wesentliche zu
konzentrieren (Vgl. AT, S. 28). Immer interessiert thn mehr das Nebensdchliche.
Er macht wihrend der Ermittlung keine Unterschiede zwischen dem Wichtigen
und Unwichtigen, immer widmet er sich den Kleinigkeiten und dem Detail (vgl.
AT, S. 84). Das ist gerade seine Methode, die man eigentlich als Methode
iiberhaupt nicht bewerten kann: ,Das war ja nur, weil der Brenner einfach so

gewesen ist und gar nicht anders gekonnt hitte.” (AT, S. 84) Die Regeln, die

& FROSCHAUER, Michaela, Marie. Wolf Haas und seine Kriminalromane : Eine

Auseinandersetzung mit inhaltlichen und sprachtheoretischen Aspekten seiner Werke. Duisburg :
WiKu-Verlag. 2007. S. 49.
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logische Vorgangsweise spielen in seiner Ermittlung keine Rolle. Mehr verschiebt
reiner Zufall die Ermittlung immer ndher zur Losung. Brenner sieht darum die
Indizien nicht, die ganz nahe liegen. Er fuihlt selbst, dass er sich womdglich
wegen dieser Kompliziertheit mit seinem Leben verrannt hat (Vgl. AT, S. 85).

Der Erzidhler setzt in der Aufzihlung der Eigenschaften des Anti-Detektivs
unbarmherzig fort. So erfihrt der Leser, dass Brenner so unkonzentriert ist, dass
es fast wie eine Krankheit aussieht: ,Je wichtiger ein Problem war, um so
unkonzentrierter ist er geworden.* (KST, S. 51)

Die nédchste Eigenschaft, die man dem ehemaligen Kriminalpolizisten und
jetzigen Detektiv nicht zugeschrieben hétte, ist ein schlechter Orientierungssinn
Brenners, was der Erzéhler iiber ihn ausplaudert (vgl. AT, S. 97).

Jetzt zu einem wichtigen Phdnomen, das Brenner zur Losung aller seiner
Félle geholfen hat. Es handelt sich um einen Instinkt, oder besser gesagt um eine
schon erwihnte innere Stimme, die immer nach einer gewissen Zeit auf eine
wichtige Spur hinweist. Es funktioniert hundertprozentig. Das Problem besteht
leider darin, dass Brenner diese Signale nicht rechtzeitig dekodieren kann (vgl.
auch S!, S. 82, 135):

Pl6tzlich ist irgendein Schlager aus seinem Gedachtnis aufgetaucht, und er

ist ithn nicht mehr losgeworden. (...) auf einmal ist es da gewesen, aus dem

Nichts heraus. (...) Wenn der Brenner sich dann iiberlegt hat, was fiir einen

Text dieses Lied eigentlich hat, obwohl er ja innerlich nur die Melodie

gesummt hat, dann hat der Text immer genau gepasst. Genau zu der
Situation, in der er gerade gesteckt ist. (AT, S. 64)

Und was erfahren wir iiber das private Leben Brenners, aufer dass er ein
Puntigamer ist, der zwar keine Ehefrau hat, aber trotzdem schon mit vielen
anderen Liebesgeschichten prahlen konnte? Wir wissen, dass Brenner keine
Geschwister hat. Dass sein Grofvater ein Schreiner war und dass Brenner als
kleines Kind viel Zeit in seiner Werkstatt verbracht hat, und dass er seit seinen
Pubertétsjahren fiir die Musik von Jimi Hendrix schwérmt (vgl. S!, S. 71).

Brenner ist ein Privatdetektiv ohne festen Wohnsitz.”® Er hat zwar noch
seine Buwog-Wohnung, also Bundesangestelltenwohnung mit giinstiger Miete,

deren weitere Beibehaltung nach seiner Kiindigung bei der Polizei jedoch

76 Vgl. FROSCHAUER, Michaela, Marie. Wolf Haas und seine Kriminalromane : Eine
Auseinandersetzung mit inhaltlichen und sprachtheoretischen Aspekten seiner Werke. Duisburg :
WiKu-Verlag. 2007. S. 17.
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iiberhaupt nicht sicher ist (vgl. AT, S. 28f.). Er lebt mehr wie ein Nomade, der mit

der Arbeit immer fiir eine gewisse Zeit auch eine Unterkunft kriegt.

9.2. Der Kommissar ohne festen Wohnsitz

Der nomadisierende Inspektor Brenner besitzt keine Wohnung, weshalb er
mit dem Koffer in der Hand einer Blutspur durch Osterreich folgt.”’

Im Interview mit Magdalena Miedl dufert sich Wolf Haas auch zu dieser
Problematik der Hauptfigur Simon Brenner. Die Wohnungslosigkeit ist seiner
Meinung nach ein ganz entscheidendes Merkmal von Brenner. Dass seine
Wohnsituation immer mit jedem neuen Fall gelost wird, tragt nach Haas sogar
dazu bei, dass Brenner dadurch so was wie ein Geist wird, der keine reale
Existenz hat, nur in Bezug auf seine Fille.”®

Diese Ebene stellt sich als das wichtigste Merkmal dieser Figur heraus. In
der Brenner-Reihe werden wir zu Zeugen eines allmédhlichen sozialen Abstiegs
eines Menschen, der das alles zwar wahrnimmt und der sich vor dieser negativen
Entwicklung fiirchtet, der aber trotzdem wegen seiner Gemiitlichkeit und
Passivitét an seiner Situation nichts dndert und sich seinem Schicksal unterordnet.

Nachdem er in Auferstehung der Toten seine nicht gerade tolle Kariere bei
der Polizei wegwirft, verliert er auch seinen einzigen Anhaltspunkt — seine
Dienstwohnung. Er freut sich, dass er sich gleich dem Fall Parson in Zell widmen
kann und dass er an seine Existenzprobleme nicht denken muss. In Zell wohnt
Brenner noch in einem Hotel. Im Knochenmann wird ihm beim Léschenkohl nur
ein kleines stinkendes Zimmer angeboten, wo man die ganze Zeit das Surren
des Kiihlraums hort. Im Komm, siifer Tod versucht Brenner seiner Existenz eine
neue Richtung zu geben, als er bei den Rettungsfahrern in Wien zu arbeiten
beginnt, wo er, zusammen mit den anderen Angestellten, im Rettungshof in einer
Art Kaserne wohnt.

Solange er noch bei der Polizei war, hat er seine Buwog-Wohnung gehabt,
Bundesangestelltenwohnung, giinstige Miete und alles. Und wie er vor

7 ALTMANN, Gerhard. Der Kommissar ohne festen Wohnsitz : Erfolgsautor Wolf Haas und
seine Krimi-Philosophie. In Kurier. 17. Sep. 1998. Dokumentationsstelle flir neuere
osterreichische Literatur, Wien. Zeitungsausschnitarchiv.

" Vgl. MIEDL, Magdalena. Der Brenner konnt* ein Linzer sein. In Oberdsterreichische
Nachrichten. 21. Sep. 2004. S. 20. Dokumentationsstelle flir neuere Gsterreichische Literatur,
Wien. Zeitungsausschnitarchiv.
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zweieinhalb Jahren bei der Polizei weg ist, Wohnung natiirlich auch weg.
Und seither ist er immer ein bisschen herumzigeunert. Einmal hier ein Mord
mit Unterkunft, einmal dort ein Betrug mit Firmenhotel. Ich mdchte nicht
sagen, dass ihn diese Situation besonders gestort hat. Im Gegenteil, es hat
auch seine Vorteile gehabt. Aber die Stelle bei der Rettung natiirlich auch
thre Vorteile, sprich: 70-Quadratmeter- Dienstwohnung. (KST, S. 16)

Im Silentium! ermittelt Brenner zwar in noblen Festspiel-Kreisen, immer muss er
aber in das kalte und dunkle katholische Knabeninternat zuriickkehren, wo ithm
ein Hilfspriafektenzimmer zur Verfligung gestellt wurde. Sein Niedergang wird
dann in den weiteren Romanen fortgesetzt, bis Brenner im Roman Das ewige
Leben (2003) als ein Arbeitsloser in seinen Geburtsort zurlickkehrt. Der

erwiinschte Neubeginn misslingt jedoch wieder.”

" Vgl. HAAS, Franz. Aufklirung in Osterreich : Die erhellenden Kriminalromane von Wolf
Haas. S. 128f. In MORALDO, Sandro [Hrsg.]. Mord als kreativer Prozess : Zum Kriminalroman
der Gegenwart in Deutschland, Osterreich und der Schweiz. Heidelberg: Universititsverlag
WINTER, 2005.
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9.3. Brenner ermittelt. Ausgewahlte Beispiele der Ermittlung Brenners

Michaela Marie Froschauer zitiert in ihrer Studie zu Wolf Haas und seinen
Kriminalromanen Uwe Wittstock, einen Redakteur bei Focus (WITTSTOCK,
Uwe. Focus. Miinchen. Nr. 39/99.): ,Er (Brenner) ist langsam, umsténdlich,
maulfaul und verstiegen. Leute, die ihm ihren Fall anvertrauen, wollen eigentlich
nicht, dass er gelost wird.**

Wenn wir uns noch kurz an die Aufirdge fiir Brenner erinnern, miissen wir
dieser Aussage nur zustimmen. In Auferstehung der Toten wird seine
Anwesenheit am Tatort eigentlich nur als formell empfunden. Die amerikanische
Versicherung  will dort ,jihren“ Menschen haben, bis sie die
Versicherungsverhandlungen abschlieft. Dass Brenner den Morder wirklich
findet, hat niemand vorausgesetzt. Im Roman Der Knochenmann arbeitet Brenner
im Auftrag der Loschenkohl-Wirtin, die ihm aber leider seine Aufgabe nicht mehr
erkldren kann, weil sie nach seiner Ankunft schon tot ist. In Komm, siifer Tod
wird er vom Junior zu seinem Beruf des Privatdetektivs wiederberufen, nur damit
er an der falschen Stelle sucht und niemand auf die wahre Spur kommt. Und
in Silentium! ruft ihn der junge Regens nur wegen der Geriichte iiber Monsignore
Schorn, die sein Internat ins schlechte Licht bringen. Dass hier Brenner noch
etwas Schlimmeres entdecken konnte, wiirde sich der Regens nicht vorstellen.
Lauter interessante Zufille bringen diesen Detektiv immer auf die richtige Spur.

Ein ,,Zufall* hilft Brenner dazu, dass er nach einem halben Jahr in Zell die
Leute kennenlernt, die in den Fall Parson verwickelt sind. Um den Bericht fiir das
Detektivbiiro Meierling nicht schreiben zu miissen und mit der inneren Ausrede,
dass es fiir seine Ermittlung von Bedeutung sein konnte, ldsst er sich vom
Taxifahrer Johnny Goggenberger nach Kaprun fahren. Zwei Kilometer nach Zell
verliert Brenner seine Geduld mit dem schweigenden und auf der Schnellbahn 50
Kilometer pro Stunde fahrenden Taxifahrer und steigt bei einem Heustadel aus,
wo er eine alte StraPe entdeckt, die jetzt den Zellern als Sommereisbahn zum

Asphalteisschiefen dient. Er beobachtet hier eine Gruppe der spielenden Ménner.

80 FROSCHAUER, Michaela, Marie. Wolf Haas wund seine Kriminalromane. FEine

Auseinandersetzung mit inhaltlichen und sprachtheoretischen Aspekten seiner Werke. Duisburg:
WiKu-Verlag. 2007. S. 17.

75



Der Erzihler verriat dem Leser die Namen zweier streitender Ménner, ohne
Brenner zuerst fragen zu lassen. Das bedeutet einen Verstof3 gegen die Regeln
eines klassischen Detektivromans. Es geht um den Gschwentner-Bauer (der hier,
gleich wie die Vertreter unserer Provinzler-Gruppe, eine typisierende Rolle
spielt — er hat schmutzige Gummistiefel und einen alten Filzhut an, wobei es um
den groften und reichsten Bauer weit und breit geht.) Der zweite Mann ist Fux
Andi, der Tankwart. Da Brenner kein eigenes Auto hat, und das gilt fiir alle in
dieser Arbeit untersuchten Romane, lernt er Andi erst in dieser Szene kennen.

Dank der Erzdhlerweise hat der Leser an dieser Stelle wieder einen
Informationsvorsprung:

Aber er (Brenner) hat natiirlich in dem Moment noch keine Ahnung gehabt,

dass er ausgerechnet hier das findet, was er beim Taxlerjohnny umsonst

gesucht hat. Dass er ausgerechnet bei dieser harmlosen Streiterei eine Spur

findet, damit hat er ja in dem Moment iiberhaupt nicht spekuliert. (AT, S.

46)

Dieses Eisschiefen, bei dem Brenner eigentlich nur zufillig anwesend ist,
bildet den Moment, in dem alle wichtigen Personen anwesend sind, iiber deren
Existenz Brenner auf einmal erfahrt. So tritt in die Handlung auch die Deutsche
(vgl. AT, S. 47), die Brenner selbst einlddt, mit ihr und mit Andi Lorenz Antretter
vom Irrenhaus abzuholen, was sie aber nicht schaffen, weil der Vergolder
Antretter sie liberholt.

Die hochdeutsche Sprache der handlosen Frau, die schon im Unterkapitel
5.2.3. besprochen wurde, ist ein nichstes Indiz, das der Leser wieder nicht mittels
Brenner, sondern mittels Erzahler vermittelt bekommt. Es weist auf die wirkliche
Herkunft dieser Frau hin, die keine Deutsche ist:

So wie Hochdeutsch fiir uns klingt, so klingt vielleicht der Handlosen ihre
Sprache fiir einen Hochdeutschen. Irgendwie gestelzt, so wie die Leute
klingen, die eine Fremdsprache perfekt beherrschen. Und dass es nicht

seine Muttersprache ist, merkst du nur daran, weil er nie einen Fehler
macht (AT, S. 58)

Dann kommt bereits Brenners Instinkt ins Spiel. Diesmal summt er eine
Melodie eines franzosischen Chansons vor sich hin, den ihm frither seine
Franzosischlehrerin vorspielte: ,,Rien n’a changé, mais pourtant tout est
différent. (AT, S. 66) Dies geschieht gerade in der Zeit, wo der Vergolder

Antretter Lorenz vom Irrenhaus abholt, damit es nicht die Deutsche mit Brenner
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machen kénnen. Dann bestétigt tihm Lorenz selbst, dass er dem Vergolder fiir die
Mordsnacht ein falsches Alibi gegeben hat.

,»Aktiv zu handeln beginnt Brenner erst wihrend seines Besuches im
Schloss des Vergolders. Hier stellt er dem Vergolder die erste Frage, die endlich
einer polizeilichen oder detektivischen Ermittlung dhnelt:

,Mit dem falschen Alibi, das Sie der Polizei gegeben haben, haben Sie doch

nicht sich selbst in Schutz nehmen wollen? (...) Ihr Alibi, die Geschichte

mit dem Lorenz. Die haben Sie uns doch nicht aufgebunden, um sich zu
schiitzen, sondern um den Lorenz zu schiitzen.“ (AT, S. 98f.)

Der Instinkt Brenners kommt wieder in der Szene zum Ausdruck, als
Brenner schon zum flinften Mal zum Waffenhéndler Perterer geht, um sich dort
endgiiltig seine Waffe auszusuchen, was der Erzdhler zuerst als ewige
Unentschlossenheit Brenners présentierte. Eigentlich hatte Brenner ein Gefiihl,
dass er von Perterer noch etwas Wichtiges erfahren konnte (vgl. AT, S. 110ff).
Der Verkédufer erzdhlt ihm namlich liber die Ferngldser, die der alte Amerikaner
Parson fiir seine Frau zum sechzigsten Hochzeitstag bestellt hat. Dann wird
Brenner klar, dass diese Ferngldser im Lift zum Beobachten des versprochenen
Heimattheaters bestimmt waren.

Dann kommt eine fiir Brenner typische griiblerische Phase, wo er sich nur
auf sein Inneres konzentriert, seine Gedanken ziellos wandern lisst. Diese Phase
kommt in jedem dieser vier Brenner-Romane vor (vgl. AT, S. 137ft.). Dem
Briiten Brenners wird eine grofe Bedeutung fiir seine Ermittlung auch
in Knochenmann verliehen:

Und siehst du, das ist es, was ich mit dem Briiten gemeint habe. Alles ein

bifchen durcheinander (...). Oder ist es auch immer noch ein bichen der

Schnaps gewesen, den der Brenner vorher getrunken hat, daf} er aus dem

Briiten gar nicht mehr herausgekommen ist. Aber so gut hat er sich schon

gekannt, da das ein gutes Zeichen ist, wenn er endlich mit dem Denken

aufhort. Weil Denken ist gar nicht immer so seine Stirke gewesen. Aber
Briiten, Weltniveau!* (K, S. 118)

Nach dieser Phase kommt dann wieder ein Bruch, wo Brenner gezwungen
wird, aktiv zu handeln und sich alle Indizien, auf die er gestofen ist,
zusammenzureimen.

Wie schon bemerkt wurde, Brenner besitzt kein Auto. Er ist also entweder
auf ein Taxi oder auf 6ffentliche Verkehrsmittel aufgewiesen, oder er spaziert zu

FuP zu seinen Verdichtigen. Das tragt selbstverstindlich zur Langsamkeit des
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ganzen Prozesses bei. Brenner gerdt so mehrmals in eine Situation, wo er
ungeduldig, im Roman Auferstehung der Toten sogar aggressiv wird, als er dem
Taxifahrer Johny Goggenberger seine Waffe am Kopf hilt, damit er schneller als
50 Km/Stunde fahrt (vgl. AT, S. 149). So lduft er also im Roman Der
Knochenmann eine Dreiviertelstunde vergeblich am Praterstern herum und sucht
dort die Bar Milchstrafe, die Helene Jurasic, der Freundin des ermordeten
Ortovic gehoren soll, und verschwendet so seine Zeit (vgl. K, S. 86), oder er
wartet am Morgen auf das 9-Uhr-Postauto, damit er nach St.Martin, wo der
Kunstsammler Marko und der Kiinstler Palfinger ihre Bauernhéfe haben, kommt
(vgl. K, s. 97). Trotzdem é&ndert er an seiner Situation nichts. Auch wenn er im
nichsten Krimi Komm, siiffer Tod die meiste Zeit im Auto verbringt. Hier geht es
ndmlich nicht um einen Wagen des Privatdetektivs, sondern um den
Rettungswagen. Brenner besitzt sogar kein Mobiltelefon, immer muss er also
offentliche Telefongeréte nutzen (vgl. AT 88ff./K, S. 83).

Einen Beweis dafiir, dass Brenner nicht als ein ,,Musterdetektiv nachdenkt,
sondern die Losung immer irgendwie im letzten Moment findet, oder besser
gesagt, die Losung zu sich kommen ldsst, finden wir auch im Knochenmann:

Wenn der Brenner nachgedacht hétte, dann wahrscheinlich dariiber, ob die

Kellnerin, sprich Horvath, der Knochenmann gewesen ist oder nicht. Was

spricht dafiir, was spricht dagegen? Und was fiir ein Motiv konnte es geben,

hitte er vielleicht iiberlegt. Und wieso die Wirtin? Wieso der Marko? Wieso
der Jacky? Wieso der Ortovic und der Milovanovic? Und wer ist liberhaupt
der gewesen, den man am Anfang gefunden hat? Und beim Nachdenken
hitte er vielleicht endlich ein bifchen eine Linie in seine Nachforschungen

hineingebracht, statt weiter so ziellos durch die Gegend zu stolpern. (K, S.
113)

Hier wird also eine Vorgehensweise beschrieben, die man bei der detektivischen
Ermittlung erwarten konnte. Brenner stellt sich aber niemals Fragen nach einem
Motiv usw. Wo er logisch handeln sollte, dort handelt er rein intuitiv, wo er
nachdenken soll, dort griibelt er und wo er ganz wachsam sein sollte, dort schléft
er fast oder ganz ein (vgl. K, S. 116/S!, S. 69). Er sammelt in seinem Kopf alle
Informationen, auf die er meistens zufallig stopt und aus denen dann in einem
Augenblick das definitive Bild entsteht. Zum Beispiel in Knochenmann geht es
um einen Moment, wo nur Sekunden Brenner von seinem Tod trennen. Als
Brenner in Komm, siiffer Tod vom Rettungschef Junior die Aufgabe bekommt, zu

beweisen, dass die Rettungsbiindler den Funk der Kreuzrettung abhdren, verfallt
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er wieder in seine typischen Stimmung (vgl. KST, S. 49). Immer wieder wird in
den Brenner-Romanen die Tatsache betont, dass die erfolgreiche Losung des
Kriminalfalls nur ein Zusammenspiel von seltsamen Gedanken und zufilligen
Situationen ist. Dem &uferlich groben und kommunikativ ungeschickten Detektiv
Brenner gelingt es aber immer wieder, alle Kriminalfdlle erfolgreich zu 16sen,
wobei er in den Schlussszenen im Kontakt mit den kaltbliitigen Mordern fast sein
eigenes Leben verliert. Die Tatsache, dass thm dann die Kriminalpolizei zu
seinem Erfolg gratulieren muss, stellt fiir thn eine groPe Satisfaktion dar. Dieser
Problematik werden wir uns noch im Kapitel 11 widmen, wo diese ,,Genugtuung*
am Ende der Kriminalromane als ein wichtiges Merkmal des Thrillers

charakterisiert werden wird.
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10. Der Erzahler als Bestandteil des ,Osterreichischen®

Wie es schon teilweise im Unterkapitel 5.2.3. gezeigt wurde, kann man den
Erzéhler als Kritiker der gesellschaftlichen Verhéltnisse allgemein, meistens aber
der heimischen, das heifft der Osterreichischen Verhiltnisse bezeichnen. Dieser
Kritiker fuihlt sich aber trotzdem selbst ein Bestandteil dieser Verhéltnisse zu sein.
Er macht sich lustig iiber das ,,Osterreichische®, zugleich liebt er das. Als Beweis
fiir diese Behauptung fithren wir folgendes Beispiel an:

Ich mochte bestimmt nicht irgendwie patriotisch reden, oder dafj man sagt:

die eigene Heimat ist immer das beste. Aber ich bin in meinem Leben auch

ein bifchen herumgekommen, voriges Jahr Agypten, giinstiges

Arrangement, und da kannst du dir beim Friihstiicksbuffet so viel nehmen,

wie du willst! Und die Pyramiden, natiirlich schon umwerfender Anblick, da

gibt es gar nichts. Aber im leeren Postauto durch die Steiermark, wie es der

Brenner jetzt gemacht hat, das ist immer noch etwas vom Schonsten, was du

auf dieser Welt erleben kannst: die Sonne, die Felder, die Weinhiigel und

die einstockigen Spielzeug-Bauernhduser, von denen jedes einzelne den

Blumenschmuckwettbewerb gewinnen hédtte konnen. Und da soll mir ja

nicht wieder einer mit der Selbstmordstatistik daherkommen, weil

Selbstmordstatistik gibt es schlieflich {iberall, aber Blumenschmuck-
wettbewerb nicht tiberall. (K, S. 97f)

Dieses Zitat findet man auch bei Nikolaus Britt in dem Kapitel, wo er die
Problematik des spezifisch Osterreichischen in Haas’ Kriminalromanen
behandelt. Seiner Meinung nach gibt es in Osterreich eine ganz eigene Variante
des Patriotismus. ,Ist der Osterreicher zu Hause, so norgelt er und er will
verreisen, weil es anders wo wirmer, schoner und besser ist und weil es, ganz
wichtig, ein billiges Sonderangebot gibt.«®!

Die Gebundenheit des Menschen an seine Heimat wird auch in der folgenden
Passage ausgedriickt:
Heute wird das Reisen oft kritisch betrachtet, weil man sagt

Massentourismus und alles, und die Leute fahren durch die Welt und
werden trotzdem immer engstirniger. (KST, S. 109)

Der Erzdhler mit seiner ,,Stammtisch-Sprache®, dessen Identitdt erst im

Roman Das ewige Leben enthiillt wird, bildet hier ein sehr starkes

1 BRITT, Nikolaus: Alfred Komarek und Wolf Haas — zwei Gsterreichische Kriminalautoren.
Wien, 2003. Dipl.-Arb. S. 101-109.
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Osterreichisches Element. Franz Haas bezeichnet ihn als einen ,,Maulhelden®, als
eine ,,schamlos niichterne Stimme des Volkes*.**

Was den Erzédhler betrifft, konnte man glauben, dass sich Haas in seinen
Erinnerungen vom Wirtshaus, wo seine Eltern arbeiteten, inspirierte. Diese
Behauptung unterstiitzt auch eine seiner Antworten, die er der Wiener Zeitung
gab:

Wenn man so wie ich am Land aufgewachsen ist (...) und als Kind

dabeisitzt am Wirtshaustisch, erzdhlen dir die Erwachsenen, wie es wirklich

war. Und einer weif} es besser als der andere. Und in Wirklichkeit ist einer
bloder als der andere.*

Elf Jahre spéter, in einem ganz anderem Interview, wird dann von ihm eine
dhnliche Frage anders beantwortet. Die Eigenart seiner literarischen Sprache doll
nicht darauf zuriickgefiihrt werden, dass seine Eltern als Kellner gearbeitet haben,
was 1hm ermogliche, die Stammtischsprache abzuhoren. Diese Erkldrung
bezeichnet er als eine ,,flirchterliche Vereinfachung*:
Ich glaube, sie (die Sprache) hat viel mehr damit zu tun, wie man als kleines
Kind die Sprache der Erwachsenen wahrnimmt. Wenn man als Kind
Sprache schon ein wenig versteht, aber noch nicht richtig beherrscht — etwa
mit zweieinhalb Jahren — hort man dauernd Erwachsene reden. Dabei
bekommt man allerdings mehr den Gefiihlsgehalt des Geredeten als das
Rationale mit: 'Pass auf! Du, hor mal zu!' und solche Sachen. Ich glaube,

dass meine Erzédhlsprache damit viel zu tun hat. Auch dass man manches nur
halb versteht und den Rest selbst ergénzen muss.*

Der Erzéhler ist der Tréger der ganzen Geschichte. Das Erzédhlen an sich soll
in den Brenner-Biichern das Thema sein. Der Erzdhler der Haas’ Biicher glaubt
ans Erzihlen.®” Die Allwissenheit des Erzdhlers wird nicht nur auf die Handlung
und den Detektiv Brenner reduziert. Seine Kommentare, die zwischen dem

Blodsinn, zwischen einer scharfen und abgeschmackten Kritik verschiedener

%2 Vgl. HAAS, Franz. Aufklirung in Osterreich : Die erhellenden Kriminalromane von Wolf Haas.
S. 130. In MORALDO, Sandro [Hrsg.]. Mord als kreativer Prozess : Zum Kriminalroman der
Gegenwart in Deutschland, Osterreich und der Schweiz. Heidelberg: Universititsverlag WINTER,
2005.

3 FREUND, René. Der Wolf im Haaspelz : Krimi-Autor Wolf Haas mag keine Kriminalromane.
Wiener Zeitung. 22. Dez. 2000. Beil. S. 10. Dokumentationsstelle fiir neuere Osterreichische
Literatur, Wien. Zeitungsarchiv.

% LOCHBIHLER, Claus. "Frither habe ich das Lesen gehasst". Welt online [online]. 02.01.2011,
[zit. 2011-04-18]. Zu lesen wunter: <http://www.welt.de/print/wams/kultur/article11927288/
Frueher- habe-ich-das-Lesen-gehasst.html>.

% FREUND, René. Der Wolf im Haaspelz : Krimi-Autor Wolf Haas mag keine Kriminalromane.
Wiener Zeitung. 22. Dez. 2000. Beil. S. 10. Dokumentationsstelle fiir neuere Osterreichische
Literatur, Wien. Zeitungsarchiv.

81



osterreichischer Missstdinde und zwischen philosophierenden Reden iiber
menschliches Leben schwanken, werden genauso mit seiner Allwissenheit
gewlirzt. Gerade eine Stilisierung in die Rede der Stammgéste in einem Wirtshaus
wiirde dann seine Weisheiten fraglich machen. Fiigen wir noch eine Aussage von
Wolf Haas dazu:
Er (der Erzéhler) ist keiner, mit dem man sich identifizieren kann, weil er oft
auch einen Blodsinn redet. Aber er ist auch keine Figur, die vorgefiihrt wird

als reaktionédres Schwein, wie der Herr Karl. Manchmal ist man fir ihn und
manchmal gegen ihn.*

Man muss hinzufligen, dass die kritische Intention der Texte durch diese
,Geschwiitzigkeit’ abgeschwicht wird. Gleich wie die Krimiregeln, die hier Haas
zu einem ganz anderen Ziel ausniitzt, als seine Leser zur aktiven gedanklichen
Teilnahme an der Fahndung nach dem Téter mitzureifen. Das Kritische, das sich
von der narrativen Ebene ablesen ldsst, kann durch die Darstellungsweise absurd
ausklingen. Die offene Gesellschaftskritik kann dann eine andere Dimension

bekommen, eine Dimension der Osterreichischen Hassliebe.

% FREUND, René. Der Wolf im Haaspelz : Krimi-Autor Wolf Haas mag keine Kriminalromane.
Wiener Zeitung. 22. Dez. 2000. Beil. S. 10. Dokumentationsstelle fiir neuere Osterreichische
Literatur, Wien. Zeitungsarchiv.
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11. Detektivroman oder Thriller?

Unter den Literaturkritikern wurde vielmals thematisiert, inwiefern man bei
den Werken Wolf Haas’ iiberhaupt iiber Kriminalromane sprechen kann. Haas
selbst besteht, dass er keine Vorbilder in den Krimiautoren hat, dass er fast keine
Krimis gelesen hat und dass er auch fast keine kennt:

Mich interessiert nicht nur die Krimi-Handlung nicht, mich interessiert

iiberhaupt keine Handlung. Ich bin sprachfixiert. Mich interessiert bei einem

Buch, wie es mir entgegentritt, welche Welt sich iiber die Sprache erdftnet

(...). Was mich an der Krimi-Handlung interessiert, ist ein technischer

Aspekt: Wie wird sie fortgesponnen? Wie komme ich von einem Kapitel
zum nichsten? Wie halte ich die Spannung?®’

Wolf Haas nutzt also die Moglichkeiten des Kriminalromans aus, um sein
Heimatland Osterreich durch skurrile Kriminalfille und skurrile Figuren, deren
Wesen durch die Osterreichische politische und vor allem kulturelle Geschichte
und Tradition gepriagt wurde, darzustellen.

So reiht Franz Schuh Wolf Haas in die Gruppe der oOsterreichischen
Krimiautoren wie Rossmann, Bracharz, Benvenuti oder Hinterberger, derer
Kriminalromane die Funktion iibernommen, die in den siebziger Jahren Sache
einer aufstrebenden Avantgarde war—die Funktion der sogenannten
,,Gesellschaﬂskritik“.88 Dass Wolf Haas das alles mittels einer originell
angewandten Sprache vorfithrt und dadurch auch das Interesse der Linguisten
weckt, verschiebt dieses Genre wieder auf eine andere Ebene.

Schauen wir uns jetzt noch einige der Krimiregeln an, die in denn
ausgewihlten Kriminalromanen Wolf Haas’ interessant bearbeitet werden.
Im zweiten Kapitel haben wir uns mit den Merkmalen des Detektivromans und
des Thrillers beschiftigt. Eines der Merkmale, das nach der Theorie Peter Nussers
dem Thriller zuzuschreiben ist, ist das Geniefen des Thriumphs des Helden in den

Schlussszenen, entweder als Selbstbestitigung und Motivation fiir neue

7 FREUND, René. Der Wolf im Haaspelz : Krimi-Autor Wolf Haas mag keine Kriminalromane.
Wiener Zeitung. 22. Dez. 2000, Beil. S. 10. Dokumentationsstelle fiir neuere Osterreichische
Literatur, Wien. Zeitungsarchiv.

88 Vgl. HAAS, Franz. Aufklirung in Osterreich : Die erhellenden Kriminalromane von Wolf
Haas. S. 130. In MORALDO, Sandro [Hrsg.]. Mord als kreativer Prozess : Zum Kriminalroman
der Gegenwart in Deutschland, Osterreich und der Schweiz. Heidelberg: Universititsverlag
WINTER, 2005.
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Aufgaben, als Entspannung im sexuellen Abenteuer oder als im Understatement
kaschierter Stolz vor Kollegen.*” Dieses Motiv kommt in einigen der hier
untersuchten Brenner-Romane zum Ausdruck.

Im Fall des Detektivs Brenner geht es immer um ein sexuelles Abenteuer
mit einer Frau, die in der Handlung oft eine Nebenrolle spielt, die aber fiir
Brenner das Ziel seiner Sehnsucht darstellt.

Im ersten Roman Auferstehung der Toten geht es um die junge Lehrerin
Kati Engeljahringer. In diesem Fall macht aber der Journalist Mandl dem
erfolgreichen Detektiv einen Strich durch die Rechnung. Nach der erfolgreichen
Losung des Falls gibt er Brenner keine Chance, seine Freundin Kati irgendwie zu
kontaktieren (Vgl. AT, S. 1711)).

Eine bessere Situation entsteht fiir Brenner im zweiten Roman Der
Knochenmann. Die Frau, die in diesem Roman Brenner interessiert, die Schwester
von der ermordeten Schwiegertochter Ldschenkohls, gibt Brenner eine grofe
Chance auf schon erwihnte ,Entspannung im sexuellen Abenteuer®, indem sie
ithn in der Schlussszene vom Krankenhaus personlich abholt (Vgl. K, S. 154f)).

Auch im dritten Kriminalroman, Komm, siiffer Tod, haben wir eine
auserwdhlte Frau. In diesem Fall geht es aber um eine ganz andere Situation.
Brenner trifft Klara, seine alte Freundin aus dem Puntigamer Gymnasium und
verliebt sich wieder in sie. Sie hat sich kaum verdndert, sie hat immer denselben
Zauber, den sie schon damals hatte. Nur geht es nicht mehr um ein junges
Maidchen, sondern um eine fast flinfzigjahrige krebskranke Frau, die mit den
Rettungsfahrern regelmédPig zur Strahlentherapie fihrt. Am Ende des Romans
entscheidet sich Brenner, sie nicht anzurufen. Sein Entspannungserlebnis besteht
diesmal im anderen Bereich. Brenner erlebt seine Entspannung, fast eine Art
Neubelebung, Meditation oder am besten gesagt Lauterung von erlebten
Ereignissen, bei denen er fast ums Leben kam.

Zuerst geht es um die Szene, wo er im vom Junior gesperrten Rettungsauto
durch die Auspuffgase fast vergiftet wird. In diesem Zustand, wo er fast stirbt,
verfeinert sich seine Wahrnehmung aller Gerdusche. Das alles wird, nachdem
Herr Oswald Junior erschieft und Brenner damit sein Leben rettet, zu einem

imposanten ,,Musikerlebnis‘:

% Vgl. NUSSER, Peter. Der Kriminalroman. 3. aktualisierte und erweiterte Auflage. Stuttgart : J.
B. Metzler, 2003. S. 52.
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Du darfst eines nicht vergessen. Der ganze 590er hat ja von dem Schuf
immer noch gesungen wie dieser asiatische Gong, bevor der Kinofilm
anfangt. Aber eben nicht, als wiirde der Brenner im Kino sitzen, sondern als
wiirde er mitten im Gong sitzen! Und zu diesem Asiatengong jetzt der
StraPenldrm dazu und das aufgeregte Schnattern der Schaulustigen und das
Hupen aus allen Richtungen, als wéren die Wiener gleichzeitig zum
Donauinselfest aufgebrochen. Das hat sich alles zu eimner Klanglawine
vermischt, als wiirde jemand dem Brenner regelrecht das Trommelfell iiber
die Ohren ziehen. Und aus dem Hintergrund immer noch die ganze Zeit der
Klara-Chor. (...) Ganz weit in der Ferne hat der Brenner den Chor gehort.
Und noch ein bisschen ferner hat er die Polizeisirenen gehort, die sich jetzt —
ich mochte fast sagen, als Tiipfelchen auf dem i — auch noch in das
wunderbare Musikerlebnis gemischt haben. (KST, S. 213f.)

Nachdem dann die Polizei nach zwei Tagen Haft Brenner seine Geschichte glaubt
und ihn freildsst, fahrt Brenner auf die Donauinsel, um sich unter
Hunderttausenden von normalen Leuten wieder zu normalisieren. Die Lauterung
erlebt Brenner aber erst im Morgengrauen, wo sein immer zurlickkehrendes
Nachdenken tiber den Fall mit dem Mist des Donauinselfestes weggerdaumt wird:
Nach dem Konzert sind die Leute langsam weniger geworden, und der
Brenner hat sich zu den Tonnen Coladosen und Bierbechern und
Kartontellern und Hundescheife neben die Besoffenen ins Gras gelegt.
Aufgewacht ist er erst, wie am frithen Morgen die Reinigungsmaschinen den
Mist von der Insel geputzt haben. Er hat zugeschaut, wie die Arbeiter den
Miill eingesammelt und in die orangen Miillwagen geworfen haben. Und er
hat sich gewundert, wie leicht die Biirstenfahrzeuge die Asphaltwege
saubergeschrubbt haben. (...) Der Brenner ist noch eine halbe Stunde im
feuchten Gras liegengeblieben und hat zugeschaut, wie die Miillfahrzeuge,
und die Miillménner die Insel mir nichts, dir nichts saubergemacht haben.
Auf den Feldern haben sich vereinzelte Alkoholleichen erhoben und

langsam auf den Heimweg gemacht, irgendwie ein ergreifender Anblick,
fast wie die Flamingos in einem Tierparadies. (KST, S. 221f.)

Zur endgiiltigen Entspannung kommt es dann nach der Symbiose dieser zwei
Erlebnisse, bevor Brenner in einem Hotelzimmer erschopft einschléft (vgl. KST,
S. 223).

Nach diesem Erlebnis aus Komm, siiffer Tod endet der vierte Brenner-
Roman wieder klassischer, als Brenner in der Schlussszene im Bett einer
wunderschonen Notapothekerin liegt, auch wenn er sich mit seinen
Verbrennungen, die er beim unfreiwilligen Duschen unter dem kochenden Wasser

gekriegt hat, vor der Geilheit dieser Schonheit eher fiirchtet.
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12. Zu den Titeln

Die Titel aller Brenner-Romane stellen ein interessantes Zusammenspiel
von verschliisselten Indizien, was die Losung des Kriminalfalls betriftt, dar. Da es
sich dabei nicht um das Thema dieser Diplomarbeit handelt, wird hier die

Motivation der Titel der behandelten Kriminalromane nur am Rande erwéahnt.

12.1. Auferstehung der Toten

Die Wortverbindung Auferstehung der Toten ist der Bestandteil des
Glaubensbekenntnisses und in dieser Form taucht sie im gleichnamigen Roman
auf Seite 86 zum ersten Mal auf.

Im Zusammenhang mit dem ermittelten Fall Parson erscheint sie im Text
erst spater, diesmal als Titel eines Zeitungsartikels, der {iber Schecks informiert,
die von Parsons unterschrieben wurden, obwohl sie schon ein halbes Jahr tot
gewesen sind (vgl. AT, S. 113).

Dieser Zeitungsartikel, respektive sein Titel, fiihrt spiter den Brenner zur
Erkenntnis, dass es sich im Fall Parson eigentlich um Auferstehung einer Toten
handelt, und zwar der angeblich toten Schwester Vergolders, die nach flinfzig

Jahren nach Zell zuriickkehrt, um die Zeller an ihre Siinden zu erinnern.

12.2. Der Knochenmann

Dass es in diesem zweiten Brenner-Kriminalroman um menschliche
Knochen gehen wird, stellt der Leser schon am Anfang fest (sieche K, S. 9). Das
Wort ,, Knochenmann* kommt aber erst spéter, als der Erzéhler, hier dazu noch in
der Form einer Litanei, philosophiert:

(...) Aber das ist lange her, und heute haben ldngst alle ihren Fernseher

daheim. Und die Leute, die damals jung waren, sind heute alt geworden. Bei

jeder FuBball-WM denkst du dir, schon wieder vier Jahre vorbei, das Leben
ist nur ein Huscher, du kaufst dir ein Radio, dann einen Fernsecher, dann
einen Video. Und dann bestellst du dir ein Faxgerit, und der Faxmonteur

lautet bei dir an der Tiir, und du machst auf, und es ist nicht der Faxmonteur,

sondern der Knochenmann holt dich ab. Ist es nicht so, wenn wir uns ehrlich
sind? (K, S. 26)

Die Bezeichnung Knochenmann bezieht sich in diesem Roman eigentlich

auf den Morder, dem Brenner auf die Spur zu kommen versucht, was ihm am
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Ende gelingt, wobei er durch seine Hacke fast selbst ums Leben kommt. Das
Wort Knochenmann beendet auch den ganzen Roman. Hier ist das Wort auf
Brenner bezogen. Es geht hier um einen Hinweis auf die schon erwihnte
potentielle sexuelle Belohnung des erfolgreichen Detektivs:
Wie der Brenner eine Viertelstunde spiter das Krankenhaus verlassen hat,
ist die Schuhhéndlerin am Parkplatz in der Sonne gestanden. Sie hat eine
Sonnenbrille aufgehabt und ein halbes Kilo Lippenstift im Gesicht. (...) Und
was soll ich sagen: Der alte Loschenkohl hat seit seinem sechzehnten
Lebensjahr diese tragische Behinderung gehabt. Und der Brenner jetzt
mitten am Parkplatz das gegenteilige Problem. Also peinlich bis dorthinaus.
Und das in seinem Alter. Aber er hat nichts dagegen machen konnen. Nur

seine Knie sind mit jedem Schritt weicher geworden. Aber sonst — der
reinste Knochenmann. (K, S. 155)

12.3. Komm, siBer Tod

Hier geht es um eine Chiffre fiir den eigentlichen Kern der gegebenen
Kriminalgeschichte und zugleich um den Ohrwurm Brenners, der auch nicht im
dritten Brenner-Roman fehlen darf - die entstellte Benennung der
Matthduspassion von Johann Sebastian Bach, die Brenner von seiner ehemaligen
Freundin aus dem Puntigamer Gymnasium kannte und an die er sich im
Zusammenhang mit dem Fall wieder erinnert. Den siifen Tod soll hier das
Zuckerwasser darstellen, mit dem der Rettungschef und Bimbo die zuckerkranken
Patientinnen direkt im Rettungsauto toten. Brenner hat aber, intuitiv, die richtige
Benennung der Matthduspassion Komm, siiffes Kreuz ein bisschen verdndert:

Unglaublich, wie lange es gebraucht hat, bis es sich von da ganz hinten in

seinem Hirn nach vorne durchgesprochen hat: dass das Kreuz auf den

Rettungsautos fiir die Zuckerpatientinnen nicht die Rettung bedeutet hat,
sondern den Tod. (KST, S. 196)

12.4. Silentium!

Der Befehl Silentium! verfolgt die Internatsschiiler im Marianum fast auf
jedem Schritt, in jedem Gang und in jedem Zimmer. Dieses lateinische Wort soll
auf erster Stelle die wilden Buben zum Schweigen, zur Selbstdisziplin, zum
Moral ermahnen. Die Atmosphire im Marianum wird so als diister, gespenstisch

beschrieben, unnatiirlich, was wiederum mit dem Katholizismus allgemein
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iibereinstimmen kann, der auch so wahrgenommen werden kann. Alles hingt vor
allem mit dem tiberall herrschenden Befehl ,,Silentium!“ zusammen: ,,Ist natiirlich
schon ein bisschen gespenstisch, wenn ein paar hundert Kinder iiberhaupt keinen
Mucks machen.“ (S!, S. 12)

Die zweite und zugleich wichtigste Bedeutung dieses Wortes hingt mit
der Scheinmoral der katholischen Institutionen, die hinter dem Wort ,,Silentium*®
ihre fragwiirdige Geschifte verbergen, zusammen.”” Und es geht im Roman
Silentium! nicht nur um das Skandal um die Person Schorn, iiber die die Kirche
am liebsten schweigen mochte. Wenn man wollte, konnte man hier eine Parallele
zu den schon real verlaufenen Skandalen in der Kirche, die auch vom Schweigen
der katholischen Autorititen begleitet wurden, finden.

Im Roman gibt es dafiir ein klares Bild, wo im Biiro des Regens vor den
Augen Brenners eine ,,Szenerie* entsteht, als er den Regens, den Sportpriafekten
Fitz und den ,,Hasenschartenpriafekten beobachtet:

Links ein Schwarzer, rechts ein Schwarzer, und in der Mitte ein Weifer, ja:

symmetrisch! Und fast so steif wie auf den alten Olbildern, die die Gange

vom Marianum so verdiistet haben und deren Olgeruch zusammen mit dem

Kiichen6l und dem Bodendél die Luft eingefettet hat, praktisch Museum. Das

wiére dem Brenner aber bestimmt nicht aufgefallen, wenn nicht {iber den

drei Hauptern in goldenen Buchstaben eine Inschrift geleuchtet hitte:
»Silentium!« (S!. S. 11)

90 Vgl. FROSCHAUER, Michaela, Marie. Wolf Haas und seine Kriminalromane. Eine

Auseinandersetzung mit inhaltlichen und sprachtheoretischen Aspekten seiner Werke. Duisburg:
WiKu-Verlag. 2007. S. 46f.
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13. Schlussbemerkung

Das Ziel dieser Arbeit bestand darin, Wolf Haas’ Kriminalromane in den
Kontext einer literarischen Stromung, die in Osterreich als Auseinandersetzung
mit der traditionellen Heimatliteratur entstand, einzuordnen.

Gerade die Gesellschaftskritik spielt in dieser Arbeit eine bedeutende Rolle.
Wolf Haas, geboren 1960 in Maria Alm am Steinernen Meer, nutzte seine eigenen
von Kindheit an gesammelten Erfahrungen und Beobachtungen seiner Umgebung
und setzte sie in den Werken, die verschiedenen Gesellschaftsgruppen den
Spiegel vorhalten, ein. Er zogert nicht, gesellschaftskritische Tabuthemen aufs
Spiel zu setzen und stellt die Schwiéchen der Osterreichischen Gesellschaft
satirisch und sarkastisch blof.

Schon in seinem Debiit Auferstehung der Toten sind viele Anspielungen auf
Osterreichischen Massentourismus in Wintersportorten versteckt, hinter dem sich
die ,,Geschichten* der kleinen in Provinz lebenden Menschen abspielen. Gerade
in diesem Roman spielt das ,,Provinzielle die bedeutendste Rolle, darum wurde
bei der Analyse diesem Phidnomen die grofte Aufmerksamkeit gewidmet. Aus
dem Zusammenspiel von der kleinen Welt, die hier Zell darstellt, seiner
Bewohner und ihrer Verhéltnisse, die durch diese Welt stark geprigt sind,
entpuppt sich eine menschliche Tragddie, die in das Konzept der Anti-
Heimatliteratur gut passt.

Auch den zweiten Brenner-Roman, den Knochenmann, situiert Wolf Haas in
eine Provinz, damit er die Vorstellung einer heilen Welt negieren kann. Die
Konzeption der Anti-Heimatliteratur wird hier durch eine der Figuren, den
Moderator Nidetzky, wortlich ausgedriickt. Es geht sogar um eine iiberzeugend
formulierte Definition der Anti-Heimatliteratur, die hier als Metatext funktioniert.

Im dritten Roman Komm, siifer Tod behandelt Haas die Thematik des
Konkurrenzkampfes im Rettungswesen. Dass die Handlung in die Metropole
Osterreichs, Wien, situiert ist, spielt hier eigentlich keine wichtige Rolle. Haas
schuf fiir die Romanhandlung im Rahmen der Stadt Wien ein kleines Milieu der
Rettungsfahrer, derer bereits erwidhnten Konkurrenzkampf Franz Haas als
allegorisches Bild fiir den emotionalen Biirgerkrieg bezeichnet.

Haas vierter Roman Silentium! bietet ein sehr kontroverses Thema an. Es

wird nicht nur die feine Gesellschaft der Salzburger Festspicle unter die Lupe
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genommen, sondern auch die katholische Kirche, wo auch ab und zu Skandale
auftauchen. Gerade die Kritik der Kirche war ein typisches Thema der Anti-
Heimatliteratur, allerdings in einer anderen Dimension. Bei Wolf Haas geht es
eher um kleine Andeutungen und hédretische Bemerkungen, wie es in der Analyse
der Romane Auferstehung der Toten und Komm, siiffer Tod gezeigt wurde, wo der
Wein nicht als Blut Kristi, sondern nur eben als Wein, den man trinkt,
wahrgenommen wird. Im Roman Silentium!, den Franz Schuh als Kirchenroman
bezeichnet, konnen wir aber neben der Kritik der noblen Gesellschaft der
Salzburger Festspiele, schon eine gezielte Kritik der katholischen Kirche finden.
Ein betrichtlicher Raum wurde in dieser Arbeit dem Haupthelden der
Brenner-Serie, dem Detektiv Simon Brenner gewidmet. Diese Tatsache wurde
durch zwei Thesen motiviert. Einerseits sollte gezeigt werden, wo Wolf Haas den
Regeln des Kriminalromans, die hier durch die Theorie von Peter Nusser
vermittelt wurden, am auffélligsten widerspricht. Der grofte Unterschied besteht
in der Romanfigur selbst. Es handelt sich um einen Anti-Detektiv mit einer
spezifischen Vorgangsweise im Ermitteln, die ihn jedoch immer zur richtigen
Losung fithrt. Zweitens entstand hier, durch diese einzigartige Gestalt, eine
weitere ,,anti-heimatliterarische* Dimension. Mit seiner Unfdhigkeit, sich in die
Osterreichische Gesellschaft einzugliedern und sich irgendwo ,,zu Hause® zu
fithlen, erfiillt Simon Brenner die Konzeption der spiteren Anti-Heimatliteratur.
Seine Verwurzelung gelingt weder in der ,,weiten Welt Osterreichs“ noch durch
seine Riickkehr in die Provinz, wo er geboren ist. Er versucht trotzdem nicht zu
revoltieren oder sein Gliick auferhalb der Gsterreichischen Grenzen zu suchen.
Das revoltierende Element stellt hier eher der Erzédhler dar. Auch dieser
flieft dann aber, gleich wie Brenner, mit den Gsterreichischen Begebenheiten, die
er so ,,gropmaulig® kritisiert, zusammen. Der Stil seiner Kritik deutet dann eine
Pose an. Durch diesen Erzdhler wird die hier von ihm durchgefiihrte Kritik
bagatellisiert. Es geht hier um eine der vielen moglichen Formen, wie man
die Liebe zu seiner Heimat ausdriicken kann, genau so, wie es die Vertreter der
radikalen Heimat-Literatur durchgefiihrt haben, die nicht ihre Heimat an sich

hassten.
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Resumé

PokouSet se zafazovat Wolfa Haase a jeho krimindlni romany do kontextu
Anti-Heimatliteratur, sméru pro rakouskou povalecnou literaturu tak vyznamného
a reprezentovaného tak vyraznymi literarnimi osobnostmi jako napiiklad Elfriede
Jelinek, Thomas Bernhard nebo Ingeborg Bachmann, se muize zdat na prvni
pohled dosti troufalé¢ a neredlné. Ptesto bylo cilem této prace dokazat, Ze i tento
pohled je v piipadé¢ Wolfa Haase mozny.

Na prvnim misté bylo nutné vymezit Zanr kriminalni roman, zde ovSem jen
do té miry, kterd byla nutnd pro poukdzdni na sty¢né a rozporuplné body
s Haasovymi krimindlnimi romdny, pfiCemz rozporuplnost, zejména v podani
detektiva Brennera, zde hrala podstatnou roli. Podivny zplsob, jakym si detektiv
vede pii vySetfovani vSech ptipada a ktery povétSinou odporuje jak narokiim na
akéni chovani hrdiny thrilleru, tak pfedstavam o logickém a promySleném
postupovani hrdiny detektivniho romanu, zde pfedstavuje zamérné nenaplnéni
pozadavkl Zanru krimindlni roméan. Haas tak vyuZiva Zanr kriminalni literatury
jako prostor pro spoleCenskou kritiku, namifenou vedle celospolecenskych
problémtli zejména proti skupindm rakouskych spoluobcand, v jejichz Zivotnich
postojich, nazorech a osudech se zrcadli rakouska tradice a historie. Timto
postojem se fadi 1 mezi ostatni rakouské autory kriminalni literatury, vyuzivajici
tento prostor pro spole¢enskou kritiku.

Dale bylo nutné definovat koncepci Anti-Heimatliteratur, jejiz obsah
v priubéhu vyvoje doznal jistych zmén. Dosli jsme tak az k pozdnim dilim autora
jako Franz Innerhofer, Elfriede Jelinek, Gernot Wolfgruber und Michael
Scharang, u nichz Wilhelm Solms hovofii o tzv. niterné viasti, ¢imz je minéno
tematizovani mezilidskych vztahti. Hlavni roli zde hraje touha po opravdovém
domové, kterou nelze naplnit ani odchodem z provinéniho hnizda, ani pozdéjSim
navratem. Tato mySlenka je u Wolfa Haase realizovdna v podob¢ osudt nékterych
Z postav, pienesené 1 samotného Simona Brennera.

Ptimé dikazy pro to, Ze Wolf Haas pracuje s myslenkami Anti-
Heimatliteratur, nachazime v kazdém romdnu interpretovaném v této praci.
Predstava nezkaZeného, Cistého svéta reprezentovaného krasnymi misty

rakouského venkova je v kazdém z romant strhdna poméry panujicimi mezi lidmi
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a praktikami, které se pfed ¢tenafem odehravaji jako na jevisti, kde kulisy tvofi
krasna horska pfiroda ¢i dominanty Salzburku nebo Vidné.

Na zéklad€ konkrétnich citaci z jednotlivych romant bylo cilem ukézat
zpusob, jakym Wolf Haas nastavuje kritické zrcadlo nejen, 1 kdyz pievazné,
rakouské spolec¢nosti. Velka pozornost byla v€novana zejména kritice namiiené
proti katolické cirkvi, kterd doséhla svého vrcholu v romanu Silentium!, kterému
Franz Schuh ptitknul oznaceni cirkevni romdn. Pravé kritika cirkve byla jednim
z hlavnich témat Anti-Heimatliteratur. Tento fakt tedy mizeme povazovat za
jeden ze sty¢nych bodu.

Vedle jiz zminéného Simona Brennera, ktery byl v praci oznafen za
uspésného ,anti-detektiva®, byla nemald pozornost ve€novana svéraznému
vypraveéci. Tento ,,mluvka®, zjehoz ust ponejvice pochazeji ostré, ironické
a sarkastick¢ soudy o rakouské spoleCnosti, okofenéné¢ cCernym humorem,
napliiuje svym postojem klis¢ typického RakuSana, v jehoZ nespokojenosti se
stavajicimi poméry se zaroven zrcadli 1 laska k jeho zemi a zjevna neschopnost se
od této zemé distancovat. Detektiv Simon Brenner a vypravéc jsou tak zjevnou
soucasti rakouskych pomért.

Provedena analyza tedy potvrzuje, ze Wolf Haas se zafadil mezi autory
vyuzivajici Zanru kriminalniho roménu pro vyjadieni kritickych souda o rakouské
spole€nosti, a zdroven dokdzal ve své svérazné tvorbé reflektovat tak vyrazny
literarni proud jako je Anti-Heimatliteratur, dale stimto fenoménem pracovat

a rozvijet ho v neobvyklém kontextu.
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