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Anotace

Diplomova prace se zabyva komedii dell’arte, profesiondlnim divadlem
provozovanym italskymi herci od poloviny 16. stoleti. Teoreticka ¢ast hleda zaklady,
ze kterych se komedie dell’arte vyvijela, od antiky az po renesanci. Charakterizuje jeji
principy — postavy, scénaf a improvizaci a popisuje vliv komedie dell’arte a jeji nuance
v evropskych zemich. Praktickd Cast je zaméfena na analyzu inscenacniho projektu

Commedia dell’arte, ktery vznikl v Divadle na provazku.
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This Master's thesis deals with Commedia dell’arte, form of a professional theatre
from the second half of the 16th century which was performed by Italian actors. The
teoretical part is looking for basis from which Commedia dell’arte was developing,
from antiquity to renaissance. It characterizes principles — characters, scenario
and improvisation , describes the influence of Commedia dell’arte and its subtleties
in European countries. The practical part is focused on an analysis of the theatre project

Commedia dell’arte, which arose in Divadlo na provazku.
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UvVOD

Komedie dell’arte je divadlo pfevazné komedialni povahy provozované
profesiondln¢ italskymi herci od poloviny 16. stoleti do konce 18. stoleti. Herci
pracovali s rozsifenou improvizaci, nosili obli¢ejové masky a vyuzivali pevnych typu.
Predstaveni se vyznacovalo zivou, dynamickou hrou s komickymi vlozkami (lazzi)
doprovazenou hudbou, zpévem, tancem, pantomimou a klauniddami. Jeji pocatky
pochazeji z italskych namésti, slavnosti, obzvlast¢ karnevall, kde si nékolik hercti
snazilo vydé¢lat na zivobyti. Toto divadlo miloval nejen prosty lid, ale téSilo se znacné
oblibé 1 u méstant a Slechty, proto byli komedianti zvani ke dvorim. Jejich druhou
vlasti se stala Franci. Vyrazné¢ puasobili na taméjsi divadlo a rovnéz sami absorbovali
mistni vlivy. Vytvately se vazby s francouzskymi autory a komedie dell’arte

prostfednictvim francouzstiny mohla zavitat do jinych zemi Evropy.

Diplomova prace se v teoretické ¢asti okrajové zabyva ptivodem komedie dell’arte,
ktery saha az do antického divadla a vrcholi za renesance, v obdobi, kdy tento divadelni
fenomén vznikd. Nasledné se podrobné vénuje jeho slozkdm — charakteristice pevnych
typil, stavbé scénarii, komickym vlozkdm a v nepoledni fad¢ improvizaci - zdkladnimu
prvku celého predstaveni. Zavér teoretické Casti tvofi kapitola, kterd postihuje vliv
komedie dell’arte na ostatni evropské zemé& i1 s jejimi nuancemi, které zapfiCinily

piedevsim kulturni rozdily.

Prakticka ¢ast se zamétuje na Ceské divadelni prostfedni, konkrétné na inscenaéni
projekt Commedie dell’arte Divadla na provazku. Bude zkoumdno jeho postaveni
Vv kontextu dramaturgické koncepce divadla, jednotlivd obdobi zkousek a téZ jeho

sloZky — scénaf, scénografie, rezie a rovnéZ masky-typy.

Cilem prace je mimo jiné na zakladé¢ zhlédnuti Commedie dell’arte na VHS
zdznamu, rekonstrukce scénafe, dostupné literatury a poznatkll z Casti teoreticke,
provézt analyzu inscenace, ktera odkryje, do jaké miry se nechal rezisér Divadla na
provazku inspirovat ptivodni, historickou komedii dell’arte, zdali jsou ptivodni postupy

stale zivé a jestli maji dneSnimu divaku co nabidnout.



Téma komedie dell’arte se mulze zdat neaktudlni, ale takovy nazor prameni
Z nedostatecného povédomi laické vefejnosti. Neni obecné znamo, ze slozky
syntetického divadla, jakym komedie dell’arte bezpochyby byla, jsou aktudlni dodnes.
Nejednd se o pouhé dozvuky, nybrz o svébytné formy, znamé po celém svéte,
at’ se jedna o frasku, loutkafstvi, pantomimu, operetu nebo cirkus. Mize byt rovnéz
ptrekvapujici, ze dramatici Shakespearovi nebo Moliérovi velikosti komedii dell’arte
velmi dobie znali a nechali ji svou tvorbu ovlivnit. Kazdy zna kasparka, ale malokdo vi,
kde tkvi jeho skute¢né koteny. Podobnych ptikladl existuje cela tada, proto bylo

vybrané téma zvoleno se snahou rozsifit vS§eobecné ponéti o ném samém.

V diplomové praci je vyuzita odbornd tematickd literatura, dostupné scéndie
a jiné divadelni materidly. VSe je zaznamenano v kapitole Seznam pouzitych zdroju
a téz prostrednictvim poznamkového aparatu. Pro teoretickou cast se stala stéZejni
publikace Ze svéta komedie dell’arte od K. Kratochvila, ktera nema v ¢eském prostiedi
obdobu. Pro ¢ast praktickou je nejpiinosnéjsi kniha P. Oslzlého Commedia dell’arte
Divadla na provazku (1974 — 1985), ktera se vénuje analyze, rekonstrukci

a dokumentaci zminiovaného inscena¢niho projektu.
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TEORETICKA CAST

1. KOMEDIE DELL‘ARTE

Za kolébku komedie dell’arte lze povazovat Italii. Jeji kofeny ovSem sahaji
do hluboké minulosti. Jiz béhem nabozenskych rituald, starych tisice let, zi¢astnéni
vyuzivali kostymy, masky a razné rekvizity. Obtady obohacovali o prvky zabavné,
tane¢ni 1 hudebni. V pribéhu staleti se Komedie rodila a nechala se inspirovat rtiznymi
slozkami italského divadla. Cerpala z ndboZensky tematickych her, z karnevalu,
z mimickych vystoupeni, ale i z obycejného vSedniho zivota. Jelikoz se badatelé
nemohou shodnout na jedné konkrétni tezi, okolo vzniku komedie dell’arte tedy koluje

W W 1
fada domnének.

1.1 Mimus

Jedna z nejstarSich hypotéz uvadi, Ze komedie dell’arte Vvychazi zlidového
starofimského a jihoitalského divadla, ,udrZovanym prostiednictvim stredovékych
kejkliiii nebo lokdlni tradici.“* Uvedena teze viak postrada dikazy o kontinuit vyvoje
antického mimu od konce stfedovéku az do druhé poloviny 16. stoleti (éra vzniku
komedie dell’arte), nebot’ posledni zminka o ném pochazi z doby po padu Byzantské

fise, konkrétng z Benatek (1508).°

Mimus piedstavuje kratké scény obohacené o mimeticky tanec, imitovani zvitat,
zpev, akrobacii, zonglovani apod. Historici se domnivaji, ze tento druh vystupovani
mohl byt soucasti hostin a jinych pfilezitosti jiz v 5. stoleti. Mimové by se tak dali

povazovat za prvni profesionalni bavice.

lDZIVELEGO’V, A. K. Talianska ludova komédia: Commedia dell arte. 1. vyd. Bratislava, 1959, s. 28.
’KRATOCHVIL, K. Komedie dell’arte — doma i za hranicemi. 1. vyd. Praha: Divadelni ustav, 1973,
s. 53.

STamtéz, s. 53
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Ke svému vystoupeni nepotiebovali zadné technické vymozenosti. Improvizované
skeCe kombinované umem hereckym, péveckym, tane¢nim, artistickym Zonglérskym
mohly byt pfedvadény témér kdekoliv. Nelze opomenout, ze v fadach mimi ucinkovaly

1 Zeny.4

Kratké mimické dramatické utvary se satirickym zaméfenim se s velkou
pravdépodobnosti zrodily v Megate v 6. Stoleti pred Kristem. Béhem 5. stoleti se staly
velice popularni u feckych kolonistd v jizni Italii a na Sicilii. V helénistické dobé
se dale rozsifily do celé oblasti vychodniho Stiedomofi. Mimus se v jizni Itélii
objevoval pod nazvem flyakes. Témata her se tésila velké rozmanitosti - od mytologické
burlesky az po vSedni Cinnosti ze zivota. Mezi oblibené motivy patfily intriky,
nenasytnost, sex, Sarvatky a loupeze. Zajimavou slozku ptedstaveni tvofilo samotné
podium. Na dochovanych kresbéach lze spatfit jevisté v riznych vyskach, podpirané kily
nebo zdobenymi pilifi. Prostor mezi nimi byl vyplnén malovanymi panely ¢i schovan
za zavesy. Na podium vedly schody, po kterych herci vystupovali. Priceli za jevistém
nékdy tvofil portikus se dvefmi, jindy okrasné sloupy. Obcas se v hornim patie dokonce
nachdzelo okno nebo balkon. Zachované malované vazy slouzi pro nckteré badatele
jako ditkkaz, ze mimové, jakozto kocCovnici, vyuzivali provizorniho pddia, které se dalo
postavit na libovolném misté. Jini historikové se domnivaji, ze vazy zjednodusSené

vyobrazuji divadla stal4.”

1.2 Atellana

Za dalsi dikaz spojitosti komedie dell’arte s lidovym starofimskym
a jihoitalskym divadlem muize byt povazovana atellanska fraska. Mezi maskami Ize
spatfit jistou similaritu. ,,Postavy atellan pripominaji vice ¢i méné postavy komedie
dell’arte.“® Nékteii badatelé vsak pouhou podobnost nepovazuji za padny argument
pro potvrzeni vySe uvedené teze. Atellanska fraSka je krat§i improvizovand lidova

komedie skomplikovanym dé&em. Charakteristickymi znaky zanru byly vyrazné

kostymy

*BROCKETT, O., G. Déjiny divadla. 8. vyd. Praha: Divadelni Gstav, 2008, s. 61. ISBN 978-80-7008-
225-6.

STamté?, s. 61-62

’KRATOCHVIL, K. Komedie dell’arte — doma i za hranicemi. 1. vyd. Praha: Divadelni ustav, 1973, s.
53.
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a vasniva gestikulace. Nepodlozené antické zdroje uvadéji, Ze se jeji provozovatelé
oznacovali za personnati ¢ili maskované, protoze na rozdil od mima pouzivali masky.
Atellena vznikla v antickém Recku a nazev dostala podle kampanského mésta Atelly.
V Rimé byla z poéatku ztvarfiovana fimskymi mladiky, ktefi na rozdil od ostatnich
hercti méli obCanska prava. Jak dlouho tato amatérska faze trvala, neni znamo, podobné
jako je nejasné, zdali se nechala inspirovat jiz zminénym flyakes, ktery byl tak
popularni v feckych meéstech na jihu Itdlie nebo samotnymi tanenimi schopnosti
Etruska. OvSem nemuze byt pochyb o tom, Ze proslula diky svym tricae, ze kterych

poté vzesla slova jako trik a intrika.’

Rimané povazovali atellanu za original v kazdém ohledu. Domnivali se, ze¢ méla
své osobité¢ prvky, které nebyly obdobné u zadné jiné tfecké produkce. Dokonce
ji shledavali odlisnou od mimu. I kdyz ji vroce 46 pi. n. 1. vyhnal ze scény, jeji
popularita pretrvavala i nadale. Jelikoz se herci nevyhybali politickym nardzkam,

setkavali se usilim cisafi vystoupeni eliminovat.?

Poté, co atellanska fraska vkrocila na fimské uzemi, zaCala nachazet inspiraci
ve svém novém prostiedi. Cerpala z venkovské tématiky (Farméf, Koza, Venkovan,
Slepi¢i komedie, Rybati), jindy se nechala inspirovat méstem (Doktor, Kytarista, Malifi,
Haruspex, Valchari). Nékteré tituly pfipominaly mytologické burlesky, které nesly
podobné znaky jako Rhintonovy komedie (Ariadna, Marsyas, Andromache, Rozhodnuti
sporu o zbran€) nebo hry dokazujici pfibuznost s palliatou a novou attickou komedii
(Lar Familiaris, Bratfi, Kuplif, Dvojcata). Se zminénou palliatou byla spojitost patrné
nejrozsahlejsi - vyuzivaly stejné prvky jako napf. scéna se tremi dvefmi nebo uplatnéni

iambického senaru.®

Jak jiz bylo zminéno, d& u atellanské fraSky byval komplikovany, kdyz
se jednalo o kratii utvar. Casto se objevovala pod nizvem malé atellana, nebot
v divadle slouzila jako tivod pfedstaveni nebo naopak byla jeho dohrou. Funkce, kterad

ji p¥islusela, se tedy nijak nelisila od satyrského dramatu v Recku.™

7PAVIS, P. Divadelni slovnik. 1. vyd. Praha: Divadelni tstav, 2004, s. 68. ISBN 80-7008-157-0.
8Tamtéz, s. 68
*Tamtéz, s. 68
OTamtéz, s. 68
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Podobné jako jiné znamé divadelnich formy i atellana prosla literarni fazi, ktera
pravdépodobné zacala v 1. stoleti pf. n. 1. Do tohoto obdobi jsou shodné zatazovani dva
znami autofi, Lucius Pomponius Bononensis a Novius, ktefi se atellanou zabyvali.
Od prvniho autora, ktery je povazovan za literarniho zakladatele atellanské frasky,
se zachovalo sedmdesat jedna tituld a sto devadesat jedna utrzki. Od Novia, ve své
dobé vysoce uznavaného, se pak dochovalo Ctyficet Ctyfi kompletnich d€l a sto tfinact
fragment. Na zakladé téchto soudobych dokumentii lze vykonstruovat nékolik
zékladnich typi (Maccus, Bucco, Pappus, Dossennus a Manduccus), které spojuje jeden

konkrétni element, a tim je komi¢nost*.

Usili o blizsi popis postav vedlo k etymologickému badani jmen oskickych masek.
Naptiklad postavy Macca a Bucca zpodobniuji hloupost. Vystupuji jako SaSci, blazni
a zaostalci. Z fad nézvu her, jako jsou Maccus vojakem, Maccus exulant, Panic Maccus
nebo Dvojcata Maccové, lze vydedukovat, ze Maccus byl velmi popularni
a v jistych ohledech by se dal ztotoznit s postavou Stupida v mimu. Z dochovanych
tituld spojenym s Buccem naopak vydedukovat mnoho nelze. Nazvy jako Bucco
gladidtorem nebo Adoptovany Bucco nic nenaznacuji, i kdyz se objevuji domnénky,
ze jméno je odvozeno od slova bucca, jehoz vyznamem je huba ¢i drzka, jeho postava
by tedy spi§ trp&la vychloubadstvim a ztvariiovala by chamtivost a nenazranost.'?
Ke jménu Pappus lze nalézt fecké slovo jemu ekvivalentni, a tim je pappos, nesouci
vyznam dédek. Postava se objevila ve hrach Pappus farmarem, Pappova nevésta nebo
Pappovy nesnaze, kde nese podobu starého SaSka. Dalsi postavou je Manduccus
(od slova mando, které znamena jist nebo Zrat). NejspiSe se jednalo o masku jakéhosi
obra kanibala s obrovskymi celistmi. Dossennus mutze nalézt podobu svého
pojmenovani ve slové dorsum neboli hrb. Mohl pfedstavovat hrbace, ale stejné tak
i moudrého blazna. Je patrné, Ze vySe zminéné postavy nepiedstavuji vSechny masky

Géinkujici v atellang. Jejich pocet byl zajisté vyssi.*® 4

UPAVIS, P. Divadelni slovnik. 1. vyd. Praha: Divadelni ustav, 2004, s. 68-69. ISBN 80-7008-157-0.
>Tamtéz, s. 68-69

¥Tamtéz, s. 69

YBROCKETT, O., G. Déjiny divadla. 8. vyd. Praha: Divadelni Gstav, 2008, s. 75. ISBN 978-80-7008-
225-6.
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1.3 La Piazza

Dalsi teze uvadi, ze komedie dell’arte nechala inspirovat u lidového divadla
na namesti. Zde je nutno zminit italského autora Tommase Garzoniho, ktery napsal dilo
s titulem Vesmirné namésti vSech svétskych povolani, vzneSenych i prostych (La Piazza
universale di tutte le professioni del mondo e nobili et ignobili). V jeho praci se objevuji
nejruznéjsi profese, které by se daly rozdélit do dvou skupin. Jedna by tvotila prodavace
zbozi, druha pak bavi¢e vSeho druhu. Pokud prodavaé touzil po zisku, musel védét jak
prilakat zékazniky. Od toho mél po ruce pomocnika, ktery vybudoval kolem zbozi
tu spravnou podivanou. Staral se o celé angazmda a rezii. Jeho tkolem bylo ziskat
si obecenstvo svou osobnosti, coz mu potom mélo usnadnit pfemlouvani zékazniki
ke koupi vV podstaté cenové dostupného produktu se zazraénymi ucinky. Roli
Sarlatdnova pomocnika ovSem nemohl hrat kazdy. Bavi¢ vhodny pro tento druh
vystoupeni musel oplyvat bohatou piedstavivosti. Musel dokazat odhadnout naladu
obecenstva, pfiméfené na ni reagovat a vyuzit ji ku svému prospéchu. Movitéjsi
obchodnici si mohli dopfat piepychu v podobé druhého herce ¢i herecky. Ti poté

vyvolavali a piedstirali hadky, zpivali anebo se snazili ziskat pize kolemjdoucich.™

Ackoliv by se mohlo zdat, ze aktéfi takového druhu vystoupeni promeénili celé
nameésti v honosnou scénu, opak byl pravdou. Jevisté byla povétsinu velice skromna,
poskladana z par prkének (viz Pfiloha A). Naptiklad v Benatkach na zacatku 17. stoleti
bylo mozZno spatfit dvakrat denné predstaveni v ulici svatého Marka odehravané na péti
nebo Sesti leSenich. Nejchudsi herci neméli k dispozici ani to a své scénky predvadéli
na holé zemi. Vystup probihal tak, Ze na jednom konci ,,podia“ umistili Saskové kufr
naplnény vécmi potiebnymi k odehrani piedstaveni. Po usidleni vSech hercii na jevisti
zaCala hrat hudba, n€kdy instrumentalni, jindy doprovadzena i1 zpévem. Tato uvodni
muzikalova piedehra poté slouZila jako sezndmeni divéka s tim, co se dé€lo nasledovné.
V pribéhu hudebniho ¢isla mezitim hlavni kejklit otevrel svlij kufr a zacal z n€ho
vytahovat vSechno zbozi. Kdyz hudba dohrédla, zapocal sviij proslov, ve kterém
nejprehnanéjSim zplsobem vychvaloval své ingredience a vyrobky. Monolog mohl trvat

pul hodiny ale tfeba i hodinu. Kejklif své improvizované vypravéni podaval velice

1SKIV{ATOCHVfL, K. Ze svéta komedie dell’arte. 1. vyd. Praha: Panorama, 1987, s. 30-31.
®¥DZIVELEGOV, A. K. Talianska ludovd komédia: Commedia dell arte. 1. vyd. Bratislava, 1959, s. 55.
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puvabnym zplisobem a s naprostou lehkosti. Vyuzival elegantnich gest a jeho fe¢ byla
obohacena o myslenky tak odusevnélé, Ze snadno upoutal pozornost i cizincti.
Talentovanéjsi hlavni fecnici byli schopni pfildkat vétsi pocet obecenstva, coz vedlo
k véts§imu prodeji produkti. Zbozi ¢asto piedstavovalo rizné oleje, 1é¢ivé vody, tisténé
milostné pisné a jiné drobnosti.” Piedstavitelé tohoto druhu vystoupeni s sebou do hry
nového divadla pfinesli prosté prvky komicna. Divéky bavili vtipy, které mnohdy
prekracovaly vSechny mozné hranice. M¢Eli pojem o udalostech v nejbliz§im okoli,
coz jim mohlo byt velice napomocné pii samotné konfrontaci s publikem. Vytvotené
pouto mezi aktéry a obecenstvem potom dosahlo svého vrcholu u karnevalu.
Improvizovali i hrali podle daného scénafe. Komedii dell’arte obohatili o profesionalni

znalost a rozmanité herecké techniky.18

1.4 Karneval

Jinou hypotézu o pivodu vzniku komedie dell’arte uvadi znalec italské lidové
umélecké tvotfivosti Paulo Toschi. Podle ného na Komedii mély nesporny vliv
karnevalové slavnosti, ve kterych stejné¢ tak jako u komedie dell’arte lze spatfit
obli¢ejové masky, typy, Saskovstvi a neliterarnost. ,,Karneval byl spontinnim projevem
celonarodni hravosti, vyrazem smyslu naroda pro divadlo.“*® Piesto, Ze originalné
vzesel z cirkevni tradice vetejné lidovych oslav Tii krald, jez vrcholi masopustnim
uterym, pivodné v sobé nese prvky daleko starsi. Jeho kofeny sahaji az do antického
obdobi. V Italii byl tento druh zabavy velmi oblibeny, hlavné v Benatkach a Rimé,
kde byly karnevaly véhlasné. Celd mésta se proménila v jevisté, byly zapomenuty
socialni rozdily a tolerovano vSe, co spolecnost normalné¢ nedovolovala. Jedna
Z hlavnich a velice dilezitych sloZek karnevalu byl smich. Na scéné se tak objevoval
masopustnik, ktery a¢ se herecky neangazoval a nebyl soucésti vystoupeni, reagoval
smichem a tim dopomahal vytvaret divadlo kolem sebe. Dal$im daleZitym prvkem byla
maska. Ta spole¢né s celym kostymem proménila obycejného ucastnika oslavy v herce,
jehoz poslanim bylo bavit se a pfedevSim obveselovat svymi komickymi kousky

prihlizejici.

YKRATOCHVIL, K. Ze svéta komedie dell arte. 1. vyd. Praha: Panorama, 1987, s. 33.
18Tamtéi, s. 45
19Tamtéi, S. 45
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Pokud maska byla brutdln¢ sejmuta z obliceje, byl tento Cin trestan Uradem jako
poruseni dovolené hry. Uéinkujici byli mnohdy oSaceni do odévii opaéného pohlavi.
Odévy byly razné, dle moznosti. Kupiikladu oblek chudych délnikti nemél obdoby
a zaroveni nepatiil mezi nejdrazsi. Saty se sklddaly z hrubé kosile, ktera byla pogita
namisto knoflikli slupkami z citrontl. Zeleny salat zdobil ramena a boty. Na hlavé méli
posazenou paruku z fenyklu a na obliceji se vyjimaly velké bryle, vykrojené
z pomerance. Hojné se také vyskytovaly kostymy populdrnich lidovych komickych
typt, predevsim sluhi, ktefi se pozdé¢ji stali zakladnimi stavebnimi kameny komedie
dell‘arte. Nechybé&li zde napiiklad ani komiéti stafi, pantalon a dottore?’. Toschi dale
poznamenava, ze: ,,Komedie dell’arte se rodi také v tomto klimatu a zachovava z ného
po dlouho dobu ducha jasavého, neuctivého a rozpustilého. Miizeme bez vahani soudit,
Ze Zanni existoval v severni Itdlii od starych dob jako karnevalovd maska pekelného
puvodu a zaroven burleskniho charakteru. Prvni komici dell arte, piivodem ze severni

Itdlie, ho vzali tudi? z karnevalu.*?

Karneval se povazoval za divadlo ulice, kde se kazdy, kdo se nebal zapojit, staval
hercem. Vystoupeni byla po vétSinu pifednesend spatra, ale n€ékdy se mohlo opakovat
| pfedstaveni z roku minulého. Aktivni herce tohoto divadla z velké ¢asti tvorili ti,
comeli sklon k predvadéni. Jini byli k participaci vyzvani, vyprovokovani nebo

donuceni??.

PKRATOCHVIL, K. Ze svéta komedie dell’arte. 1. vyd. Praha: Panorama, 1987, s. 45-47.
A Tamtéz, s. 49-52
“Tamtéz, s. 58-59
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2. FORMOVANI PROFESIONALNIHO DIVADLA
DELL’ARTE V RENESANCI

Renesance s sebou pfinesla rozmach kulturnich potfeb. Publikum touzilo po vétsim
prozitku, ktery karneval nebo slavnosti nadale nemohly divakovi poskytnout. Zacaly
se tak objevovat prvni herecké profesionalni spolecnosti provozujici stdlou Cinnost.
Autory nové podoby divadla byli povétSinou protestujici proti ,,nedivadelnimu divadlu®,
ktefi se nebali experimentovat. Zatimco herci mystérii a nébozenskych her
se shromazd’ovali na cirkevni pidé, komikové radé€ji v této nebezpecné protireformacéni
dobé volili sva piisobisté u dvorit pod ochranou osoby urozeného plivodu. V zapadni
Evropé tomu nebylo jinak. Se dvéma obdobnymi druhy divadel se lze setkat jiz dfive.
Na jedné strané to byli profesiondlni komici, ktefi rozvijeli tradici jokulatort a lidovych
herci. Druhy typ pak tvofilo amatérské divadlo u dvort CcCerpajici z literatury.
To se mohlo pysnit bohatou scénografii a choreograﬁi.23 Pocatecni cesta pro nové
divadlo nebyla snadna, nebot’ svadélo t€Zky boj o pieziti. Hraly se malé scénické formy,
u kterych se ocekavala okamzita tvirci reakce od ucinkujicich i piesto, ze predstaveni
vychazela ztextu. Naopak jiné komedie, kde bylo nutné text patfiéné¢ nastudovat,
se uskutecnily jen tehdy, pokud herci m¢li jistou odménu, nebot’ Sance na reprizu
u podobnych vystoupeni nebyla vysoka. Nutno podotknout, Ze komici byli vzdy 1épe
finan¢né ohodnoceni nez ti s predstavenimi vadznymi. Soucasti inscenaci se také staly
rizné groteskni mechanismy, které byly na dé&ji prakticky nezavislé. Také jeden z velice
neobvyklych aspektd spole¢nosti bylo pfijimani here¢ek do svych tad. Po celé Italii
vSak tento nevSedni krok probihal nejednotné, nebot’ ptedpisy byly v riznych ¢astech
zemé odlisné. Proto jeSté v 18. stoleti hrali n€kdy Zenské role muZzi. Dale si soubory
musely formovat takovy repertodr, co by divaky zaujal, ale zddnym zptsobem nedrazdil
predstavitele moci. Velmi dulezitou postavu zde reprezentoval capo, neboli vedouci.
Jeho hlavni udélem bylo davat ptedstaveni pfedznameni a urcovat, ve které ¢asti hry lze
hrat jakym zplisobem, aby se vystup obeSel bez pohorSeni ptihlizejicich. S obdobim

nastupu protireformace v Italii v druhé poloviné Sestnactého stoleti pfiiSly

2 BROCKETT, O., G. Déjiny divadla. 8. vyd. Praha: Divadelni stav, 2008, s. 83. ISBN 978-80-7008-
225-6.
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prekazky. Pociny, které prochdzely profesiondlim na zacatku stoleti, se staly poté
pro piedstavitele komedie dell’arte nemyslitelné.**  Zdokonalend improvizace
a zavedeny systém masek se vyskytoval u spolenosti nového divadla od poloviny
Sestnactého stoleti. Pfevazné vystupovaly pod kolektivnimi nazvy, aby tak poukazaly
na jednotu. Jeden z nejznamé&jsich souborti byl Compagnia dei Gelosi, neboli Zdrlivi.
Pusobil v letech 1568-1604. Nazev ziskal ze svého hesla Virth, gloria, onor ne fan
gelosi — Jejich ctnost, proslulost, jejich Cest déla lidi zarlivymi. Dals§i novatorské
seskupeni, které stanovily hru komedie dell’arte, napt. jsou dei Confidenti — Diiverujici
(1574-1639), di Pedrolino — Pedrolinova (1576-1580), degli Unity, znama téz
pod jménem Compagnia del Serenissimo Duca di Mantova — Svorni nebo Spolecnost
Nejjasnéjsiho vévody Mantovského (1578-1640), degli Accesi — Zapdleni (1590-1628)
a jiné.25 Prvni herecké uskupeni bylo zalozeno v roce 1545 skupinou padovskych
obCani. V jeho cele stal sir Maffio de Padova. Nejstarsi dochovany dokument
0 predstaveni, které v sobé nese charakteristické prvky nového divadla, pochazi z roku

1568.%

Od druhé poloviny 17. stoleti se jména spolecnosti odvozovala od prvniho herce,
patrona ¢i mista jejich pobytu. Naopak nevelké putujici soubory dell’arte, které zivotily
ze dne na den a které byly Casto stihany v pribéhu své existence, po sobé nezanechaly

témet zadné zdznamy. Je tedy otdzkou co, jak a v jakych podminkach tyto spole¢nosti

hraly a jaky celkovy vliv mély na zrod Komedie.?’

Se zfetelem na dobovou situaci se neamatérské skupiny pfedev§sim formovaly
na severu Italie. Slechtické rody v Modené, Mantové a v Parmé divadlu velice praly
a podporovaly jej. Dale pak spolecnosti vznikaly v Benatkach, kde panovala
svobodngj§i atmosféra. Herecké soubory mély povétsinou kolem deseti &lend. Casto
pfechézeli zjednoho uskupeni do druhého, coz nebylo neobvyklé. Ne vzdy totiz

spole€nosti mezi sebou mély vyhranéné vztahy.

* KRATOCHVIL, K. Ze svéta komedie dellarte. 1. vyd. Praha: Panorama, 1987, s. 72-76.
> Tamtéz, s. 72-73

% Tamtéz, s. 75

" Tamtéz, 72-72
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Ital$ti divadelnici také Casto jezdili za hranice své zemé, kde n¢kdy vystupovali
I za asistence hostiteld na rakouskych, Spanélskych, némeckych, anglickych nebo

francouzskych dvorech.

Pravé ve zminéné Francii se staly velice popularni. Velkou odezvu nové divadlo
zaznamenalo v prvni poloving 17. stoleti. Ovliviiovalo dokonce i jind uméni

a zvyklosti.?®

2 BROCKETT, O., G. Déjiny divadla. 8. vyd. Praha: Divadelni stav, 2008, s. 85. ISBN 978-80-7008-
225-6.
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3. SLOZKY KOMEDIE DELL’ARTE

3.1 Pevné typy

Typologie komedie dell’arte zdaleka neptedklada vSechny profily lidskych povah
jako systémy Pavlova nebo Junga. Jedna se o vybér, ktery slouzi komedialnim ucelim
své doby. Nelze opomenout, Ze typy nemusi byt disledné pevné. Nékteré masky udrzuji
svoji kontinuitu jen na zakladé nékterého z atributi. Pevné typy jsou specifickou
slozkou komedie dell’arte. V odborné divadelni terminologii se jim fikd masky, ovSem
neznamend, ze vSechny postavy musi nezbytn¢ nosit masku na obliceji. Kazda doba
si k vykresleni svému vybira vyrazné jedince, ktefi jsou pro ni v dané chvili
charakteristicti. Pii zobecnéni obrazu postavy vznikaji typy. Typ je tedy tentyz clovek,
ktery se objevuje v riznych situacich, v odlisném provedeni. Komické typy jsou nositeli
vlastnosti, at’ uz psychickych nebo fyzickych, které jsou piedvadény v piehnanych,
karikovanych tazich. Masky mohly na cestach kraji nebo mésty své tvafe obménovat.
Mc¢ly lokalni charakter. Mohly existovat jiz za karnevalu a byt novym divadlem
pfevzaty. Nekteré zvitézily, Sifily se dale a podléhaly vyvoji. Nékteré tplné zmizely.29
Charaktery postav italské komedie zasahly povédomi divakd tak silng€, Ze si jimi
oznacovaly povahy konkrétnich lidi. Jeden herec ztvariioval stale jeden typ, jen
ve vyjimec¢nych piipadech dochazelo k alternacim. Dokonce existuji zaznamy o hercich,
kteti své postavy hrali az do vysokého v€ku. Vzhled masek byl vypozorovan z béZzného
zivota. Urcité vngj$i vzezieni byvd podvédomé spojeno s vnitfnimi vlastnostmi

jedince.®

Mocni socidlné-kritickou satiru prondsledovali, proto se v komedii dell’arte
nevyvinuly nékteré typy postav, napi. dvofani, Slechtici a mnisi. Doba, kdy vladnouci
mohli byt nemilosrdné brani na pranyf, skoncila. Ov§em ani obdobi nastupujici feudalné
cirkevni reakce, existence jezuitského fadu a inkvizice, nezabranila satife dobirat
si zastupce nizsich vladnoucich tfid, zastupce méstskych a venkovskych proletait.

Komedie dell’arte nebyla oteviené politickym divadlem.

PKRATOCHVIL, K. Komedie dell’arte doma i za hranicemi. 1. vyd. Praha: Divadelni ustav, 1973, s. 65.
®DZIVELEGOV, A. K. Talianska ludovd komédia: Commedia dell arte. 1. vyd. Bratislava, 1959, s. 59.
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U vzniku nékterych typu stoji v pozadi socidlné-kriticky podtext, ktery se ovSem
postupem ¢asu vytraci, coz ovSem neplati pro obecné komické rysy, nebot’ jsou schopny

svoji funkci plnit bez ohledu na dobu.**

Déle se bude pozornost soustiedéna na nejznameéjsi, nejrozsSifenéjsi a zakladni
masky komedie dell’arte. Jak jiz bylo feceno Vv kapitole 3.1, existovaly v mnohych
variantach. Vyjmenovavat by je nebylo mozné, jelikoz k vétSin€ z nich neexistuje
dokumentace. Existuji tfi zakladni skupiny typt komedie dell’arte: vecchi (stafi pani),
zanni (slouzici) a inamrati (milovnici). K nim se pfimykaji nékteré dopliujici nebo

nahodné postavy.
3.1.1 Vecchi (staii nebo starsi pani)

Pod timto oznacenim neni potieba si piedstavovat starce o berlich, protoze Casto
jsou otci jest¢ mladého syna nebo dcery. Jsou potomky antické komedie, kde je znadm
typ starce (senex). Navzdory svému pojmenovani jim nic nebrani bouflivé se zamilovat,
nebo vyraZzet na zalety. Sviij opravdovy veék opomijeji a snaZi se vyrovnat osobam
podstatné mladSim. Star$i pani obvykle ve své minulosti zastavali vySsi posty. Nabyté
zkuSenosti jako by opomnéli a ustrnuli v dob€ uplynulé. Jejich typickym piedstavitelem

je pantalone a dotorre.*
3.1.1.1. Pantalone

Pantalone (starSim jménem Magnifico) byl benatsky kupec, ktery mluvil svym

dialektem a patii mezi nejstarsi postavy komedie dell‘arte.®®

M¢I €ervenou polomasku s vyraznymi rysy a velkym nosem, kterou herec dopliioval
vlastnim, bilym plnovousem. Vousy mél na bradé protazené do dalky, protoZe
se pak pti slovnich pfestielkach pohybovaly. Nosil ¢erveny, ptiléhavy kostym, jehoz

kalhoty se patrn¢ zaslouzily o jeho jméno.

S'KRATOCHVIL, K. Ze svéta komedie dell arte. 1. vyd. Praha: Panorama, 1987, s. 75.
2Tamtéz, s. 88
STamtéz, s. 89
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Casto mival dlouhy, ¢erny plast’ a kupeckou &epicku, u pasu také dyku mésec nebo
tobolku. Cerveno-Gerna pantalonovskd kombinace je procelé divadlo dell’arte

pfiznac¢na. Obouval si sandaly nebo mékkeé pantofle. V 18. stoleti mival také br}'lle.34

Ve hie zastaval roli lakomého otce, ktery chtél provdat svoji dceru za bohace.
Naopak jeji mlady, chudy milenec mu nebyl po chuti a jednoduse se ho chtél zbavit.
Ovsem stésti stalo na strané¢ mladych. Sdm byl zapaleny milovnik. Pro okouzleni mladé
slicné dévy se rad predvadél. Nattéasal se jako pav a chlubil se svoji fyzickou zdatnosti.
Ovsem jen do chvile, nez ho ptfepadl zéachvat pakostnice nebo mu dosel dech.
Popripadé skirehotal pod oknem své vyvolené serenddu, nace byl polit nocnikem.“*
Nutno podotknout, ze v pfipadé pantalona se nesetkavdme s naprosto hloupym
clovékem. Byl schopny prohlédnout néstrahy a zhatit plany neptatel. Ackoliv nekdy
si pocinal pon€kud neSikovné. Vedl pfemoudielé monology a rad se ptel se sluhou.
Tento komicky prvek poslouzil jako jeden ze zakladnich elementl komedie dell’arte.
Charakter pantalona byl vystavén na kontrastech. Jednalo se o mravokarce, ktery
urputné hledal pro své potomky spravny, majetny, prot&jSek. Sdm ovSem nadbihal
mladym slecndm a pfi tomto pocinani zapominal na své moudré rady. V tomto
se ukryvala komi¢nost postavy. Casem se postaveni masky proménilo. Na sklonku
komedie dell’arte uz se nejednalo o statika, ktery byl Sirokému obecenstvu pro smich.
U Gozziho se stal laskavym stafeckem, ktery dojima. A v Goldoniho divadle se stal
ztélesnénou pravdou. Misto, aby si zné& délali blazny, je to on, kdo drZzi ostatni

na provazku. Vede akci, jejiZ nitky mé plné v ruce.®

Ztvarnit pantalona po herecké strance nebyla jednoducha zaleZitost, nebot’ bylo
zapotiebi, aby herec mimo jiné ovladal benatsky dialekt. Nebyl-li nikdo takovy
k dispozici, maska se poupravila tak, aby této mluvy nebylo potieba, pii ¢emz ostatni

atributy zlistaly zachovany.*’

$“KAZDA, J. Kapitoly z déjin divadla. 1. vyd. Jinodany: H & H, 1998, s. 102. ISBN 80-86022-25-0.
®Tamtéz, s. 102.

®KRATOCHVIL, K. Ze svéta komedie dell arte. 1. vyd. Praha: Panorama, 1987, s. 93.
37KRATOCHVfL, K. Komedie dell arte doma i za hranicemi. 1. vyd. Praha: Divadelni ustav, 1973, s. 70.
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Je logické, ze kdyz maska pantalona piekrocila hranice rodné Italie, zacala
se proméiovat a prizptisobovat se obrazu jinych zemi. Nadéale se ale samoziejmé
stavélo na jejich rysech, které byly obecné srozumitelné. Maska pantalona je jedna
Z nejstarSich. Zminky o ni nalézame v liCeni karnevalu uz z poloviny 16. stoleti.
Zakladni rysy ji nejspise udélil Giulio Pasquti z Padovy, prvni velky herec profesionalni
spole¢nosti komedie dell’arte. Neni pochyb, ze sam Moliére se pii ztvarnéni Harpagona

mimo jiné inspiroval u svych italskych kolegﬁ.38

Obrazek 1: Pantalone

Zdroj:*

3.1.1.2 Dottore (francouzky le docteur)

Maska dotorre se rovnéz fadi mezi vecchi. Jelikoz se postavy dell’arte zdvojuji,
vytvaii tak protéjSek pro pantalona. Vychdzi se staré tradice lidové komedie, kterd
si rada vybirala za cil posméchu ucené pany. Uz v Plautovych dramatech se setkdvame
s typem vzdélance, ktery je ztracen v praktickém Zivoté. Obycejny neueny CElovek

nad nim zpravidla vit&zil.*°

Dottorova postava, piivodem z Bologni, byla obyCejné spjata s néjakou ucenou

profesi jako je filozof, advokat, hvézdar apod. ,,Dotorre je nabit sentencemi, hdzi

¥DZIVELEGOV, A. K. Talianska ludovd komédia: Commedia dell arte. 1. vyd. Bratislava, 1959, s. 78-
80.

®OREGLIA, G. The Commedia dell'Arte. New York: Hill and Wang, 1968, s. 125.

POKRATOCHVIL, K. Komedie dell ‘arte doma i za hranicemi. 1. vyd. Praha: Divadelni Gstav, 1973, s. 95.
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CO chvili latinskymi citaty a vndsi do nich zmatek. Mudruje pvi kazdé prilezitosti,
at' se to hodi nebo nehodi a klidne poplete historické osobnosti. Vi toho hodne,
ale schazi tomu logika. «dl Kdyz promlouval, drzel se rétorickych pravidel, ¢imz
na prvni dojem pisobil vérohodn€. OvSem jeho fe€ byla proud myslenek a népada,
kterym chybélo uspotadani a smysl. Vést s nim dialog nebo ho alespont vyslechnout,
vyzadovalo velkou partnerovu trpélivost. Oblibé se v komedii dell’arte téSily soudni
scény, kdy dottore jako obhajce pouzival argumenty, které vykazovaly az groteskni
podobu. Rad také mluvival makardnskou latinou, vySperkovanou citacemi ze znamych

o 42
autoru.

Dottore byval dobfe zabezpeCeny muz. Jakmile mél syna, pantalon mél dceru,
¢imz byly polozeny ptfedpoklady ke hie. I tato maska, 1 kdyZ ze skupiny starSich pant,

y . cw v . , .43
m¢éla pletky se zenami, pfevazné se sluzebnymi.

Zahrat masku dottora nemohl kazdy, nybrz jen Skolsky vzd€lany c¢lovék. Umét
zamotat latinské citaty v kombinaci s kvalitni makaronstinou je zalezitost daleko
leckdy michany s benatskym. Neni velkym piekvapenim, Ze z téchto diivodl ne kazda

divadelni spole¢nosti masku dottora méla.**

Kostym dottora je prakticky odév bolonského pravnika, s drobnymi upravami
pro jevisté. Na rozdil od pantalona, muze velké postavy, byl dotorre menSiho vzristu,
jak 1ze vidét na dobovych obrazcich. Nosil ¢erny talar, jenZ mu sahal az po kotniky,
pod nim mél kabat dlouhy ke kolenim, stfevice a puncochace, na hlavé obrovsky
klobouk, ale kdyz ho sejmul, skryvala se pod nim jest¢ dalsi ¢epicka. Herec byl odén

cely v ¢erné s vyjimkou tii bilych mist — sklddany limec, manzety a Satek za pasem.

“KRATOCHVIL, K. Ze svéta komedie dell arte. 1. vyd. Praha: Panorama, 1987, s. 108.
“KRATOCHVIL, K. Komedie dell 'arte doma i za hranicemi. 1. vyd. Praha: Divadelni ustav, 1973, s. 98.
“NICOLL, A. The World of Harlequin: A Critical Study of the Commedia dell’Arte. London: Cambridge
University Press, 1963, s. 49.

“DZIVELEGOV, A. K. Talianska ludovd komédia: Commedia dell arte. 1. vyd. Bratislava, 1959, s. 92.
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Dottorova obli¢ejova maska byla zvlaStni. Zakryvala nejcastéji jen celo a nos.
Nezakryté tvare se pak licily kiiklavé ¢ervenou barvou, na znameni nékoho, kdo se rad
napije dobrého moku. Pokud byla postava lékafem, byla vyzbrojena stiikackou
na klystyry, klestémi a jinym zvétsenym nacinim.*

Jelikoz dottorovy proslovy byly ¢asto nezavislé na déni na jevisti, mohli se je herci
ucit nazpamét a fada z nich se dochovala. Jednd se o podivné tirddy o exotickych,
fantastickych vécech, které byly vybirany z dobovych sborniki grotesknich hesel,
z encyklopedii grotesknich véci, ze sbirek sentenci a ptislovi proslulych autort starych
Inovych. Jak nam dosvédCuji dochované party, byl to dobovy intelektualsky

humor. 4647

Obrazek 2: Dottore

3.1.1.3 Capitano

Capitano byl zna¢né nadsazenym typem. Vychloubal se state¢nosti a uspéchy u zen,
ale za okamzik na to se ukézalo, Ze se jednalo jen o plané feci. Pfisnému vyrazu
mu dodéavala Skraboska s ostrym oboc¢im, kterou n€kdy nosival. Pokud ji nemél, strasil

publikum svoji mimikou, ovSem jen do chvile nez se dal na uték, nebo dostal na frak.

®KAZDA, J. Kapitoly z dgjin divadla. 1. vyd. Jino¢any: H & H, 1998, s. 102. ISBN 80-86022-25-0.
®KRATOCHVIL, K. Komedie dell 'arte doma i za hranicemi. 1. vyd. Praha: Divadelni ustav, 1973, s. 95.
“BOHDALOVA, Katefina. Flaminio Scala a jeho Il Teatro delle Favole rappresentative v zrcadle doby.
Praha: Libri, 2005, s. 12. ISBN 80-239-5410-5.

®BOREGLIA, G. The Commedia dell’Arte. New York: Hill and Wang, 1968, s. 130.
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Herec nosil kostym se Sirdkem. Ovladal Serm, tanec a riizné zpiisoby boje, aby
je posléze mohl splést. Bylo nezbytné, aby byl sectély v zemépisu, d€jinach a mytologii,
protoze fakta zamotaval do svych fantasknich dobrodruzstvi. Capitano se nevytahoval
jen v oblasti vojenstvi, nybrz i v bézném zivoté. Byl piedchiidcem Barona Prasila.

Jakmile doglo na ¢iny misto slibii, byl z hrdiny stragpytel.*®

»lato postava méla byt jakousi hrozbou - ztelesnéni protestu italského lidu proti
cizimu vitlaku.“>° Capitano zanikl pfed koncem 17. stoleti. Jeden z divoda byl
pravdépodobné ten, Ze piehanénim a napinanymi tiradami se velmi podobal masce
dottorové. Ve Francii se nerozsifil viibec. Nastupcem, v jemnéjSim provedeni, se stal

skaramus (scaramouche), ktery byl nejd¥ive jeho sluhou.”

Obrazek 3: Capitano

“KRATOCHVIL, K. Ze svéta komedie dell arte. 1. vyd. Praha: Panorama, 1987, s. 172-174.
DZIVELEGOV, A. K. Talianska ludovi komédia: Commedia dell’arte. 1. Viyd. Bratislava, 1959, s.
181.

*’KRATOCHVIL, K. Ze svéta komedie dell ‘arte. 1. vyd. Praha: Panorama, 1987, s. 174,

52 KRATOCHVIL, K. Komedie dell arte doma i za hranicemi. 1. vyd. Praha: Divadelni ustav, 1973, s.
177.
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3.1.2 Zanni (sluhové)

Zanni byli hlavnimi postavami na jevisti komedie dell’arte, komické masky se v§im,
co jim nalezi. O ptivodu jejich pojmenovani existuje nékolik hypotéz. Jedna se odviji
od latinského sanniones, které se v latinské komedii pouzivalo pro oznaceni sluhii.
Skutecnost bude ale pravdépodobné prostsi a to jednoducha obména jména Giovanni

v severoitalském dialektu.>

Postavy zanni se také zdvojovaly, podobné¢ jako u starSich pand. Prvni sluha (primo
servo) byl aktivnéjsi a byl také strijcem zépletky. Jeho povahové vlastnosti nebyly
nejkladnéjsi. Rad intrikoval, k ¢emuz vyuzival druhého sluhu (sekondo servo), ktery
se ve své hlouposti a naivité vyuzivat nechal. Masky zanni svym komickym zalozenim
a optimismem ovladly jevisté. Beze sporu patfily mezi nejvlivnéjs$i postavy,
a to i1 dodatkovych scén a vlozek. Byly oblibeny, protoze se nespokojovaly
se spoleCenskym fadem, ve kterém vétSina véci fungovala jinak nez by méla. Byly
mladsi a ne vzdy skryté bojovaly proti svym starym pantim. Zasadné stily na strané
mladych pant a zpravidla pro sebe i pro n¢ dostaly lepsiho osudu. Nejvétsi spasu

ptinasely maskam ze skupiny milovniku, o které se bude hovotit v kapitole 3.1.3.

Typ sluhy, ktery piedstird hloupost z taktickych divodd, a také, aby rozesmal
a pobavil, je prastary. V Don Quijotovi se piSe: ,,V divadelni hire nejmoudrejsi osobou
byvé hlupdk, nebot nesmi byt omezen, kdo se tvari omezenym.*“>* Castym komickym
jednanim obou zanni je neobratnd obratnost (¢i obracenég), na niZ byly také vystavény

nékteré komické kousky (lazzi).>®

V pocatcich zanni rozhodné neoplyvali jemnosti. Oba pochazeli z Bergama. VZdy
v mluvé pouzivali dialekt, diky kterému si mohli dovolit ledacos. Nejednalo se pouze
o slova, ve kterych byli nevybiravi. Nevyhybali se ani hrubym az obscénnim gestim

a mimice.

S3PAVIS, P. Divadelni slovnik. 1. vyd. Praha: Divadelni ustav, 2003, s. 20. ISBN 80-7008-157-0.
54CERVANTES’, M. Dimysiny rytii' don Quijote de la Mancha 1l. 1. vyd. Praha: Odeon, 1966, s. 189.
®KRATOCHVIL, K. Ze svéta komedie dell arte. 1. vyd. Praha: Panorama, 1987, s. 121.
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Puvodné byli sedléci, i kdyz pozdé&ji své pusobeni piesunuli do mést, coz S sebou
ptindselo stylizaci také jejich kostymu. Zanni do divadla ptinesl také zavazné problémy,

. ot s s s 56
ovsem piedvadéné zabavnou formou.

3.1.2.1 Harlekyn (italsky arlecchino, francouzsky arlequin)

Harlekyn byl krdlem komedie dell’arte. Ovladal jevisté. Bylo o ném napséno
mnohé, nebot’ jeho zivot zaujal fadu autor. Ozil ve Francii, odkud se vydal na cestu
Evropou, kde rovnéz lze rovnéz nalézt jeho ptibuzné: hansvursta, pickelheringa,

v vr 7 v v 57
petrusku a dal$i narodni Sasky.

Harlekyn byl zchudly zemeédélec, ktery kvuli obzivé opustil horské udoli
Bergamska. Kvili pomértim, ze kterych ptichazel, mél na sob¢ zaplatovany Sat. Na jeho
obliceji tkvéla Cernd maska, kterd mohla pfipominat zvife. Rovnéz v sobé ovSem
ukryvala néco Certovského. Vystupoval jako nemotornd a ptihloupld polovicka
Z dvojice sluhd. Bhrighella, prvi zanni, pochazel zjiné casti Bergamska, proto byl

chytry a malzan}'/.58

I kdyZ byl harlekyn v mySleni pomaly, jeho vnéjsi stranka byla prekvapivé kiehka.
Pohyboval se s lehkosti, byl neposeda. Neustale poskakoval, tancil a nezapiel v sobé
artistu. Je beze sporu, ze dynamické aspekty zdédil od svych pfedkli z ndmésti. Rad
si doptaval jidla, ale vzdy zustaval Stihly a hbity. Publikum ho milovalo pro jeho
roztomilou nemotornost. Celé predstaveni stalo na ném. Spolecnosti si na této masce
velmi zakladaly, protoze byla zarukou vysoké navstévnosti. Pivodné byl sluhou
pantalonovym, ale z ndzvi italskych a francouzskych scénart je vidno, ze ztélesioval
nesCetné mnozstvi postav. Byl uhlifem, skfitkem, kouzelnikem, domnéle mrtvym,
sluhou dvou pani, zamilovanym proti své vili, chromym lazebnikem, africkym
korzarem, rozvedenym ze zarlivosti, 1étajicim I¢karem, cikdnkou, cisafem na Mésici,
prodavacem pisnicek apod. Jelikoz nikdo nevédél, v jaké podobé se harlekyn na jevisti

objevi, byvalo jiz v ndzvu hry uvedeno, co v ni bude maska provadét.

*KRATOCHVIL, K. Komedie dell’arte doma i za hranicemi. 1. vyd. Praha: Divadelni ustav, 1973, s.
105.

YNICOLL, A. The World of Harlequin: A Critical Study of the Commedia dell’Arte. London: Cambridge
University Press, 1963, s. 53.

*Tamtéz, s. 53
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At na sebe vzal jakoukoliv podobu, ponechal si oblicejovou masku a kostym pod

pfevlekem byl jasné vidst. Tim se divak upozoriioval na to, Ze harlekyn hru neopustil.*

60

Harlekyn se mimo jiné t&sil takové oblib¢€, protoze svym chovanim pfipominal dité.
Dtive jednal, nez premyslel. Kdyz se ocitl v bezvychodné situaci, bezradné s psima
oCima cekal, jak se vSe vyvine. Timto vynikal vedle svého kolegy brighelly, ktery

jednal v chladng promyslenych tazich.™

Na pocatku jeho éry se jeho kostym skladal z bilé platéné kosile a dlouhych
plandavych kalhot. Pozd¢ji se v§e nepravidelné posilo barevnymi zaplatami. Vznikl tak
odév typicky pro venkovského nebo pfistavniho délnika. Na oholené hlavé nesmél
chybét kloboucek s okrajem zvednutym nahoru a na ném zaje¢i ocasek — symbol
straSpytla. Kostym realisticky odpovidal venkovskému prostému obleceni.
A je pochopitelné, Zze harlekyn také jako venkovan mluvil a ve svém chovani
neopomijel obhroublosti. Typ prochdzel vyvojem a neubrdnil se mu ani samotny
kostym. Speciélni stylizace se mu dostalo u francouzského dvora. Sat byl piiléhavy
a zaplaty nahradily trojihelniky cervené, zelené a modré barvy lemované zlutym
tkalounem. Od konce 17. stoleti se kabat zkratil a trojuhelniky se spojily
do kosoctverci. Od 18. stoleti se pak ornament uvoliiuje dale. Okolo bokl byl kabatek
pfepasan. Za pasem nosil dvé véci — neustale prazdnou mosSnicku a dfevény mec,
harlekynskou placacku (batocchio), ktery byl nezaménitelnou rekvizitou. Placacka patii
mezi starodavné rekvizity komickych osob. V tomto piipadé¢ byla pravdépodobné

pfevzata od stfedoveékého blézna.*?

Maska, kterou harlekyn nosil na obliceji, byla v tmavé barvé. N&kdy se skladala
ze dvou ¢asti. Otvory pro oci byly uzké Stérbiny, nad nimi husté oboci, vousy a na cele
vystouply hrbol. Objevily se domnénky, ze maska v sob& nese poziistatky bouflivého
pohanstvi. I v mezihrdch naboZenskych her se objevovaly dabelské postavy.

Obveselovaly publikum, ale rovnéz ho dokazaly zastrasit.

*NICOLL, A. The World of Harlequin: A Critical Study of the Commedia dell’Arte. London: Cambridge
University Press, 1963, s. 54.

9K RATOCHVIL, K. Ze svéta komedie dell ‘arte. 1. vyd. Praha: Panorama, 1987, s. 125-127.

' Tamtéz, s. 128.

®Tamtéz, s. 129
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Jind hypotéza tvrdila, ze model pro tmavou masku byl cernoch afrického ptivodu.
Navzdory dohadiim je mozné, ze ptivod byl spjat s realitou, nebot’ nosi¢i a uhlifi

Z bergamskych hor méli oblicej bézné umazam}'/.63

Existovala celd fada velmi vyznamnych harlekynt. Néktefi z nich diky roli nabyli
velkého vlivu. Napiiklad Giuseppe Domenico Biancolelli (1640-1688) dosahl nebyvalé
obliby u samotného kréle, coz mu umoznilo si ve hfe pomérné otevien¢ zahravat
se satirou. Ptizplisobil masku vkusu francouzského dvora. Pozménil jeji povahu tim,
ze ji obohatil o rysy brighellovy. Harlekyn se stal chytrym a nechybéla mu jista

elegance. Role hlupacka byla nahrazena pierotem s bilou tvéfi i satem.®

Harlekynovo jméno ptesahlo divadelni prkna. .V italstine i ve francouzstine

., harlekynsky *“ znamend pestry, vec sloZenou z riiznych, riznorodych kusii, nebo se tak

I T L. , , Ly , 65
Fika cloveku ménlivych nazorii a také takovému, ktery rekne pravdu ve smichu.*

Obrazek 4: Harlekyn

Zroj:*®

8K RATOCHVIL, K. Ze svéta komedie dell arte. 1. vyd. Praha: Panorama, 1987, s. 131.

*NICOLL, A. The World of Harlequin: A Critical Study of the Commedia dell’Arte. London: Cambridge
University Press, 1963, s. 58-59

KRATOCHVIL, K. Ze svéta komedie dell ‘arte. 1. vyd. Praha: Panorama, 1987, s. 144-145,

% NICOLL, A. The World of Harlequin: A Critical Study of the Commedia dell’Arte. London: Cambridge
University Press, 1963, s. 71.
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3.1.2.2 Brighella

Bylo jiz feceno, ze masky starych pani vystupovaly ve dvojici a jinak tomu nebylo
ani u postav sluhti. Brighella, prvni zanni, byl typ vychytralého venkovana, hnaci sila
akce. Do mésta prisel kvili obzivé. Intriky a taktizovani mu nebyly cizi. Byl mazany.
Zivot ho jiZ nau¢il, jak se véci maji. Néstrojem pro jeho prohnané plany se staval druhy
z dvojice sluhit — vtomto piipadé harlekyn. Pro svého pana pracoval jen, dokud
mu platil. Jakmile citil, Ze ziska uzitek, nebal se ani pochybnych ukold. Rad se napil
dobrého moku a potésil se s péknou zenou. Nebylo jednoduché odhadnout jeho chovéani.

Vynikal v pretvarce. V jedné chvili vlidnost sama, v té druhé tasil dyku.®’

Jeho kostym byly platéné Saty typické pro venkov doplnéné o kratky bily plast,
¢epicku, pun€ochy. Nesmély chybét ani zluté stievice a pas. Cely kostym zdobil vysity
zeleny ornament. Nosil tmavé olivovou polomasku s ¢ernymi vousy. Jeho rekvizita byla

dyka, oviem postupem &asu postava n&zni a zbrafi se vyménila za kytaru.®®

Né&které znaky prvniho zanniho lze nalézt u ndpaditych sluhGt Lope de Vegy,

Shakespeara i Moliéra.®®

Brighella m¢l nékolik ptibuznych, ktefi byli jeho jemné&jSimi verzemi — scapino,
mezzetino, flautino, pasquariello aj. Zadny z nich ale neprozil dlouhy a pestry Zivot jako

harlekyn. 0

S’KRATOCHVIL, K. Ze svéta komedie dell arte. 1. vyd. Praha: Panorama, 1987, s. 150.

8 Tamtéz, s. 150-151

®DZIVELEGOV, A. K. Talianska ludovi komédia: Commedia dell’arte. 1. Vlyd. Bratislava, 1959, s.
137.

"KRATOCHVIL, K. Ze svéta komedie dell arte. 1. vyd. Praha: Panorama, 1987, s. 153.
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Obrazek 5: Brighella

3.1.2.3 Pulcinella a coviello

Neapol a Rim, jih Itilie, ovladl pulcinella a coviello — obdobna dvojice jako
harlekyn s brighellou. Pulcinella byl tim, kdo plnil rozkazy coviellevy. Jeho kostymem,
podobn¢ jako u ostatnich zanni prvniho obdobi, byly platéné kalhoty s halenou
zdobenou bambulovymi knofliky. Nékdy mél velky biich a hrb na zadech, v ¢emz je
mozné spatfit navaznost na postavu dossenus z atellanské frasky. Nosil cernou
obli¢ejovou polomasku se zobakovitym nosem, ktery ji dodaval ptaci podobu. Dal§Sim
progresem se z n¢j vyvinula postava pierota. Coviello byl pfedvadén jako ptihlouply
chvastavec. Praveé kvili témto rysiim byval zaménovan s postavou il capitano. Na sobé
mél piiléhavy kostym s bambulemi misto knoflikii, na hlavé kuklu s kohoutim pefim.
Kohouti zapasy byly od pradavna inspiraci k rizngm komickym soubojim.’? Na jihu se
hra soustfedila zejména na roli pulcinella, proto neni divu, Ze maska coviella

vr TSI nE T 7
neproZivala na jevisti zvlast’ intenzivni Zivot. 3

""KRATOCHVIL, K. Komedie dell’arte doma i za hranicemi. 1. vyd. Praha: Divadelni ustav, 1973, s.
151.

?KRATOCHVIL, K. Ze svéta komedie dell arte. 1. vyd. Praha: Panorama, 1987, s. 165-170.

73Tamtéi, s. 171
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Obrazek 6: Pulcinella

Zdroj:"

Obrazek 7: Coviello

74KRATOCHViL, K. Komedie dell’arte doma i za hranicemi. 1. vyd. Praha: Divadelni ustav, 1973, s.
159.
> Tamtéz, s. 118
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3.1.2.4 Pedrolino

Perdolino byl sluha raného obdobi. Jeho pozdé&jsi variantou byla postava pierota,
o které bylo zminéno v kapitole 3.1.2.1. Byl smutnym hrdinou, ze kterého srsel smutek
a melancholie. Nebylo ¢lovéka, ktery by neuvértil jeho nevinnosti a naivité. ,,Nosil bily

. y e . Lo, 76
plandavy odev se Sirokym, volné polozenym Ilimcem.’

Byl vysoky, pohyboval
se malatné a dokonce usinal za chiize. Sklizel posméch Zen, v lasce nemél Stésti. I kdyz
Pierot nebyl aktivni komickou postavou, dockal se dlouhého divadelniho Zivota v jinych

7anrech. V baletu a pantomims jeho srdce bije dodnes.”

V komedie dell’arte se krom¢ sluhid, vyskytovaly také sluzky, které vnasely
do hry eroticky zivel umocnény odvaznym kostymem. MladSi se nejcastéji fikalo
kolombina a té star§i, vdané mirandolina, smeraldina apod. Sluzky mély ostry jazyk,

ale neztracely roztomilost ani vkus.”

Obrazek 8: Pedrolino
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Zdroj:"

"®KRATOCHVIL, K. Komedie dell’arte doma i za hranicemi. 1. vyd. Praha: Divadelni ustav, 1973, s.
108.

""Tamtéz, s. 149

"®DZIVELEGOV, A. K. Talianska ludovi komédia: Commedia dell’arte. 1. Viyd. Bratislava, 1959, s.
155.

" KRATOCHVIL, K. Komedie dell arte doma i za hranicemi. 1. vyd. Praha: Divadelni ustav, 1973, s.
120.
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3.1.3 Inamorati (milovnici, francouzsky amoureux)

Milovnici na rozdil od vyse uvedenych masek nebyli postavy komické. Méli urcitou
vaznost. Namét lasky, ktera musi prekondvat prekazky, je nesmrtelny a oblibeny byl
také v komedii dell’arte. Osud mladych par méli v rukou zannni a stafi. Sluhové stali

. e v voeqe .. , 80
na jejich strané a snazili se jim pomahat.

Obli¢ejova maska u milenci neexistovala. Obecenstvo jednak chtélo sledovat
piirozenou krasu hercii a samoziejm¢ jako zamilovani pfedvadéli pomoci mimiky

emoce. Kostym odpovidal soudobé dvorské nebo méstské modg, oplyval eleganci.™

Role milovnikil nebyly literarn¢ snadné. Lyrické vystupy dostavaly velmi brzy
pevny tvar, nebot vazné myslenky plné krasnych obrati bylo tfeba naucit
se s predstihem. Herci méli nastudované zpaméti riizné hadky, monology o lasce, Stésti
a ne§tdsti, vzpoufe, sebelitosti atd. Jejich proslovy prosakovala lyrika.®? Zejména je
ovliviiovalo basnictvi Petrarkovo. ,,Jejich part, literarné pretizeny, byl vyvazovan akci

komickych masek.“®

Milenky lze rozdélit na dvé skupiny podle charakteru. Do jedné patiila zpupna
a povysena Isabella (podle proslulé primadony komedie dell’arte Isabelly Adreini),
do druhé jemna a citliva Flaminia. Jejich partnefi mivali obdobné vlastnosti. Prvni
z pard byl zivy a vaSnivy, jednalo se o zastupce Slechty. Druhy byl ne€inny a utapél
se Vv sentimentu. Pfedstavovala ho dvojice z méStanstva. Tento prototyp lze nalézt

napfiklad v Goldoniho Sluhovi dvou pani.®*

89K RATOCHVIL, K. Ze svéta komedie dell arte. 1. vyd. Praha: Panorama, 1987, s. 195.

81Tamtéz, s. 195-196.

82DZIVELEGOV, A. K. Talianska ludovd komédia: Commedia dell arte. 1. vyd. Bratislava, 1959, s. 119-
120.

8 Tamtéz, s. 120.

¥KRATOCHVIL, K. Ze svéta komedie dell arte. 1. vyd. Praha: Panorama, 1987, s. 196.
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Obrazek 9: Inamorati

3.1.4.1 Ostatni

Z pevnych typt za zminku bezpochyby stoji také tartaglia, ktery byl nezaménitelny
pro svoje koktdni. Vada fe¢i je prosttedkem komiky starého plvodu. Postava
se zamotavala do slovnich hii¢ek, kdy slovo mélo dva vyznamy, z nichz jeden byl
vulgarni. Komolila a nebyla s to fict, co méla na jazyku. Tartaglia byl vétSinou vetejny
¢initel jako advokat nebo soudce. Ovsem nejvétsiho uspéchu dosahl, kdyz mél vytizovat

poselstvi.86

V komedii dell’arte se také objevovala ruffiana, neboli kuplitka, dohazovacka. Byla
potomkem klasické fimské komedie. Jeji ucast ve hie pfedpovidala duch komedie,
ve které se piedstaveni bude odvijet.®” Postava matky by se v Komedii hledala prakticky
marng. ,,Obecné uznavany kult matky by se zde ruSivé setkaval s lehkou, nékdy

. ., 83
az obscénni zabavou.

% KRATOCHVIL, K. Komedie dell arte doma i za hranicemi. 1. vyd. Praha: Divadelni ustav, 1973, s.
141.

8DZIVELEGOV, A. K. Talianska ludovd komédia: Commedia dell arte. 1. vyd. Bratislava, 1959, s. 161.
¥ Tamtéz, s. 167

88K RATOCHVIL, K. Ze svéta komedie dell arte. 1. vyd. Praha: Panorama, 1987, s. 205.
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Jak jiz bylo feCeno na zacatku kapitoly, existovala celd fada dal§ich masek
odvozenych od téch zékladnich. Ve hie byly ale nezbytné nutné i postavy okrajové —

Z1d¢, méstané, kati, namotnici, bifici aj. Hra v§ak nemivala vice nez 10-12 postav.

3.2 Scénar

wcenar, jindy téz namet, je v komedii dell’arte schematickym popisem predstaveni,
strucnym zaznamem jevistniho déje, nebot toto divadlo pracuje, hlavné ve svém tvircim
obdobi, bez dialogizovaného textu.“® Predpokladalo se, ze herci dokonale ovladaji
jevistni konvence a pravidla, proto scéndi mohl byt heslovity a slouzil jen jako opora
pfipominajici nésledujici déni na scéné. Z naseho hlediska neoplyval literarné
uméleckymi hodnotami, ale jednalo se spiSe o technicky zdznam. Herci tedy jisté
dokazali hrat i bez pevnych pravidel, coz nasvéd¢uje tomu, ze improvizace jim byla

velmi blizka. Svymi schopnostmi dopliiovali a rozvijeli konvence pfedstaveni.

Nejednalo se o nové postupy. Sarlatani, kejklifi, pisni¢kati a dal$i umélci z namésti
pracovali podobné. Vystupy si ptedpfipravili jen z ¢asti, zbytek zahrdli podle situace.
Zalezelo naptiklad na rozpolozeni divakil, na pocasi, zdali byl pfitomen cirkevni orgén

atd.%°

Scénat se jen mimoradné dostal ke Cteni divakovi, jako tomu bylo ve své dobé¢
s jedinou tisténou sbirkou scénait Flaminia Scaly zroku 1611, kterd méla velky
vyznam, nebot do budoucna nabidla vzory k napodobeni. Scalovy rané renesancni
scénafe byly velmi rozmanité. Nabizely pohadkové rekvizity a postavy vcetné
¢ernoknézniki, prevleky a vydavani se za jinou osobu, necekand setkani se zmizelym
¢lenem rodiny unesenym piraty do otroctvi. Postavy predstiraly Silenstvi, aby dosahly
svého cile, a kdyz situace dovolila, zazracné se vylécily. TéZ nesmi byt opomenuto
eroti€no a nevéra, které bavily divaka od nejstarSich dob. Divadelni postupy zamérné
vyuZzivaly anti iluze, ¢imZ v mnohém mohou pfipominat loutkové divadlo, které

se vybudovalo vlastni anti iluzivni techniku pro své omezené technické moznosti. %

8¥KRATOCHVIL, K. Ze svéta komedie dell arte. 1. vyd. Praha: Panorama, 1987, s. 212.
OTamtéz, s. 212-213

“ITamtéz, s. 213-214

%0REGLIA, G. The Commedia dell’Arte. New York: Hill and Wang, 1968, s. 157.
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Témata komedie dell’arte pochazela z riznych zdroji. V raném obdobi se inspiraci
stala zejména antickd komedie, zvlast¢ autor Plautus. Dalsi podnéty k tvoteni pfinesly
novely z 14., 15. a 16. stoleti. Komedie dell’arte oplyvala spletitym déjem. Bartoliho
scénar Zapletky lasky aneb ocarované okno mél Sest milostnych intrik. Znacné oblibé
se t&sil princip dvojnictvi, jak 1ze z mnoha nazvli her vyvodit: Dva harlekyni, Dva
podobni pulcinellové, Dva falesni blazni, Dva vérni notafi atd. Riznym odbocenim
do historie a mytologie rozuméli pouze vzdélani divaci, coz ovsem neodrazovala Sirsi
publikum, jelikoz kazdy byl schopny si z piedstaveni néco vybrat. Nelze opomenout,

vvvvvv

které Gasto nemély k dg&ji pevnou vazbu.”

Pro bliz§i seznameni s ndméty scénaii komedie dell’arte bude nyni ve zkratce

sledovan d¢j n¢kolika vybranych.
PODOBIZNA (Il ritratto, ze sbirky Scalovy)

Isabellla podvadi svého manzela, movitého obchodnika Pantalona. Milenci Oraziovi
daruje svou podobiznu, kterou on nosi v medailonku. Mladik navs$tévuje herecku

Vittorii a ta mu Sperk odcizi. Pantalon here¢ku navstévuje rovnéz a je velmi prekvapen.

Zasypava Isabellu vycitkami, ta se pohadd s Oraziem a poZaduje medailonek zpét,
on se o to u herecky pokousi. Vittorii navs§tévuje dalsi pan v letech Graziano, jehozZ Zena
ma pletky s jinym mladikem. Zakladni ptibéh je doplnén o hratky a intriky Harlekyna

a Pedrolina a chvastavého Capitana.g4

LOD (La nave, ze sbirky Locatelliho)

Pantalon a Graziano se ocitli na ostrové, kde zije kouzelnik, ktery Caruje se dvéma
vénci. Jeden vyvolava lasku a druhy nenavist. Zamilovany par, Sireno a Clori,
si nékolikrat vénce stfidavé zaméni. Pfiplouva Capitano, aby osvobodil kralovnu
véznénou kouzelnikem. Zabije lva a poradi si také s duchy, ktefi se nahle objevi.

Kouzelnik dovoli kralovné odejit, ale jakmile se s Capitanem nalodi, potopi jejich

PKRATOCHVIL, K. Ze svéta komedie dell ‘arte. 1. vyd. Praha: Panorama, 1987, s. 214.
%Scénar Podobizna ze sbirky Scalovy. In: KRATOCHVIL, K. Ze svéta komedie dell arte. 1. vyd. Praha:
Panorama, 1987, s. 225.
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korab. Jupiter je zachrani. Pantalon pozna v Sirenovi svého davno ztraceného syna,
Graziona zase v Cloridé dceru. Nalezené déti se vezmou a kouzelnik je proménén

v kdmen.®

ALVIDA (kralovska hra, ze sbirky Scalovy)

Alvida a Silandro maji byt popraveni pro svou nedovolenou lasku. Podaii se jim
uniknout za pomoci kouzelnika a ducht. Na scéné propukne zapas mezi perskymi
a egyptskymi vojaky, ktery skonc¢i smirem. Laska déti vSe premohla. V zavéru se objevi

vyslanec armenského krale, zadajiciho spravedlivého statku.®
BARLIARI (ze sbirky Casamarcioana)

Kouzelnik Pietro a kouzelnice Angiolina méni zevnéjsky osob podle toho, jak sami
chtéji a jak je zrovna napadne. Pied svou smrti Pietri za¢ina litovat, Ze svymi kousky

napéchal nemalo zla. Angiolina zGstava v lesich, kde se oddava pokani.97

PROMENY PULCINELLOVY (Le Metamorfosi di Pulcinella, ze sbirky Placida
Andrianiho)

Orazio a Lucio jsou zamilovani do Kleopatry a Rosaury. Coviello a Pulcinella
se vehementn¢ snazi dostat do domu Dottorova a posléze, jakoby ndhodou, k obéma
dévcatim. Ovsem vzdy jsou odhaleni. Nakonec se Orazio a Lucio pfestroji za indianské

nacelniky, Pulcinella za krale a sam Dottore je uvede.*®
DOTTOR BACCHETTONE (ze sbirky Bartoliho)

Pantalon by rad provdal svoji dceru Lucii za Florinda. Potiebuje ale jeste néjaké penize,

aby véno bylo kompletni. Prosi Dottora o pomoc. Ten ptedstird, Ze nestoji o Uroky

%Scénat Lod’ ze sbirky Locatelliho. In: KRATOCHVIL, K. Ze svéta komedie dell’arte. 1. vyd. Praha:
Panorama, 1987, s. 230.

%Scénat Alvida ze sbirky Scalovy. In: KRATOCHVIL, K. Ze svéta komedie dell arte. 1. vyd. Praha:
Panorama, 1987, s. 228.

9’Scénat Barliary ze sbirky hrabéte Casamarciana . In: KRATOCHVIL, K. Ze svéta komedie dell arte. 1.
vyd. Praha: Panorama, 1987, s. 231.

%Scénat Promény Pulcinellovy ze sbirky Placida Adrianyho. In: KRATOCHVIL, K. Ze svéta komedie
dell’arte. 1. vyd. Praha: Panorama, 1987, s. 232.
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a nakonec pujcku dojednd u skutecného lichvare. Dottore je také velmi velkorysi

ke Corallin€ a jeji dcefi, za coz ocekava, ze mu budou po vili.

Za svij plan je bit Trivellinem, manzelem Coralliny. Silvia, dcera Dottorova, se provda
za Flaminia, ktery se k nim do domu dostal pfi piedstiraném zranéni. Florindo a Lucie

.~ 99
se berou rovnéz.

Scéna byla v permanentnim pohybu. Tanec, zpév, svizné mluvené slovo podtrzené
neustalou mimikou. Jak jiz bylo zminéno, v kapitole 3.1, postavy nepodléhaly vyvoji.
Kostym, piipadn¢ obliCejova maska, urCoval do jist¢ miry jejich charakter. Tyto
nejrozmanitéjsi postavy se stfetavaly v nejrozlicnéjsich situacich. Konflikty, obohacené
grotesknimi a romantickymi prvky, vychéazely zbéznych mezilidskych vztaht
a zivotnich situaci. V tomto zdanlivé blaznivém viru, stupniujicim gradaci zapletky,

se presto objevoval jednotici prvek: laska.'%

Komedie zpravidla koncily $tastn¢, ptesto v nich Ize nalézt okamziky smutné, kdy
se publikum tfaslo strachy o budoucnost nékterych postav. Na jevisti ale tkliva nalada
nikdy nepanovala po dlouho dobu, zejména diky komickym postavam, které piinasely
nadégji ve St'astné rozuzleni zapletky a vSeobecné divaky rozjarovaly. Komedie dell’arte

m¢la hlavnim tkolem bavit a herci vyuzivali v§ech svych schopnosti, aby tak ¢inili.

Nelze ptehlédnout, Ze piedstaveni nebyla oprosténa od socialni kritiky. Primérné
narazela na tfidni nesoulady v oblasti milostnych vztahli. Vzdy ovSem kérala

smichem.'%

Scénadie byly spole€nostmi peclivé uchovavany. Deédily se z generace
na generaci, nebot’” herectvi bylo rodinnou profesi. Autory byli povétSinou vedouci
spolecnosti, vynikajici herci, pfedstavitelé komické masky nebo milovnika. Do tvorby
zasahovali téZ ostatni komedianti a spolupracovnici spolku. Scénafe se také piejimaly

od jinych spolecnosti. V tomto piipadé podléhaly pravam podle potieby a moznosti

%Scénai Dottor Bacchettone ze sbirky Bartoliho. In: KRATOCHVIL, K. Ze svéta komedie dell arte. 1.
vyd. Praha: Panorama, 1987, s. 233.

10 amtéz, s. 228

101g¢4nar Dottor Bacchettone ze sbirky Bartoliho. In: KRATOCHVIL, K. Ze svéta komedie dell arte. 1.
vyd. Praha: Panorama, 1987, s. 228.
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skupiny, kterd se vétSinou sklddala zdeseti az dvanacti clenli. Spolecnostem

vypomahali také ochotnici, kdyz bylo zapotiebi vétsiho poctu epizodickych postav.

Existovaly komedie vystavéné jen na tfech lidech (Piekrasnd komedie ve tiech
osobach ze sbirky Bartoliho). Na druhé strané¢ pro hru Zuiivy Roland ze sbirky

Locatelliho bylo zapotiebi tiiceti hercii a nespocet komparzistii.'*

Herci komedie dell’arte si také upravili déleni hry na akty — misto péti, typickych
pro literarni drama, pracovali jen se tfemi. Lombardské scénare zachovavaly jednotu
mista a déje. Neapolské se jednotou mista ani ¢asu neomezovaly. Pro piiblizeni bude

uvedeno stfidani mista déje ve scénafi hry Kamenny most (ze sbirky Casamarciana).

1. dgjstvi: Neapol — komnata v noci — mésto — komnata za svitani — komnata Ottavia —
mesto — les a more;

2. d¢jstvi: Kastilie — komnata — hlavni mésto Kastilie — vesnice — noc — mésto —
komnata za dne — vesnice;

3. d¢jstvi: hrobka s jezdeckou sochou — komnata — pted venkovskym domem — mésto —

hrobka se smute¢ni vyzdobou — komnata - peklo.

Progres ve Francii zplsobil vyskyt smiSenych her. Nakonec francouzstina prevladla

s . 1
a italStina vymizela. 03

3.2.1 Argument (italsky argumento)

Argument pfiblizoval udalosti, které predchazely pocatku déje scénare. VétSinou
na néj scéndf navazoval a také se k nému odkazoval. Neni jasné, zda argumenty byly
pro snazs8i uvedeni divdka do d¢je pfednaSeny na jevisti, nebo jestli slouzily jako interni
pomtcka pro nastudovani hry herciim. Jejich rozsah se riiznil — od par vét az po nékolik
stran. Argument nebyl nezbytnou soucasti scénare. Ve Scalovych dilech se zpravidla

objevoval, ale nebylo tomu tak u kazdé¢ho autora.

Y025cénai Kamenny most ze sbirky hrabéte Casamarciana. In: KRATOCHVIL, K. Ze svéta komedie
dell’arte. 1. vyd. Praha: Panorama, 1987, s. 232.
O Tamtéz, s. 231-232.
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Existovaly pfipady, kdy se argumenty tiskly a rozdavaly publiku. Jednalo se
vétsinou o situace, kdy soubor hostoval v cizing.'® Jako ptiklad bude nyni uveden
argument ze Scalova scénafe VII Zdanlivé mrtva (La creduta morta): V Bologni Zil
Slechtic z dobré rodiny a dobrych mravi, ktery mél dcerku, kterou si ptal provdat za
urozen¢ho mladence; sam byl rozhodnut provdat ji za takového jako byl on sam,
Z obchodu; divka milovala vroucné mladence ze stejné domoviny, jménem Oratio, ktery
kromé toho, Ze se ji rovnal urovni a bohatstvim, jeji lasku opétuje a touzi si ji vzit za
zenu. Kdyz Oratio poznd, ze se proti jeho touze stavi otcova vile, da divce, po dohodé
S ni, uspavaci prostredek, kterym je povazovana za mrtvou a bude pohibena, jak o tom

. sy 105
bude informovat scénar.

Scénar hry zacind scénou, kdy se Perdolino a Oratio raduji, protoze lest, ktera je
uvedena v argumentu, zdarn¢ funguje. Nacez piichazi domi rodina, ktera se vraci
Z pohibu. Dalsi polozkou ve scénafi byl seznam osob, které ve hie vystupovaly a také
soupis potfebnych rekvizit. Soucast komedie dell’arte také tvorily prology a intermezza.
Prolog byl druhem monologu, ktery pfednasela jedna z komickych postav bud’ sama
0 sobé, nebo na ur€ité téma. Nékdy oplyval vtipem, jindy nudil, ani jeho rozsah nemél

pravidla,'®® 1’

Intermezzo, vsuvka mezi akty, ma pro divadlo nesporny vyznam. Poskytuje Cas
pro ptipravu dals$iho aktu, pro odpocinek herct, ale 1 divakii. Amatérskd renesancni
predstaveni, tragédie i komedie, byvala zdlouhava, promény jevisté pti tehdejsi technice
pomalé. Obecenstvo se nudilo. Kratké baletni, komické, pantomimické a hudebni
slozky tak povzndSely atmosféru. Vyvoj komedie dell’arte samostatnd intermezza
vypudil, protoze toto divadlo ma svij vlastni obsah, ktery sdm uvedené slozky

obsahuje.!%

104Scénat Kamenny most ze sbirky hrabéte Casamarciana. In: KRATOCHVIL, K. Ze svéta komedie
dell’arte. 1. vyd. Praha: Panorama, 1987, s. 245.

1BOHADLOVA, Katefina. Flaminio Scala a jeho Il Teatro delle Favole rappresentative v zrcadle doby.
Praha: Libri, 2005, s. 77. ISBN 80-239-5410-5.

106Tamtéz, s. 78

WKRATOCHVIL, K. Ze svéta komedie dell ‘arte. 1. vyd. Praha: Panorama, 1987, s. 246

% Tamtéz, s. 246-247.

43



3.3 Improvizace

Slovnik cizich slov uvadi, Ze improvizace je ,,tviirci projev bez predchozi pripravy
jen s pomoci dovednosti a inspimce.“log Objevuje se ve vSech oblastech lidské ¢innosti,
kdy se néco realizuje ptimo, bez piipravy. OvSem absolutni improvizace je raritni jev,
jelikoz pti improvizovani se predpokladd urcitd zkuSenost nebo znalost dané oblasti,
zejména jedna-li se o umélecké profese, kde je improvizace hodnocena z estetického
hlediska. JiZz ve starém Rimé i renesanéni Italie basnici soutéZili o ceny v predem
neptipravenych vystoupeni, coz vyzadovalo zvlastni schopnosti. Kazdy okruh uméni
improvizaci vyuziva specifickym zptisobem. '

Improvizace stdla u zrodu divadla. Hrat se zacinalo bez psanych texti, které
az pozdéji utvoftily jednu ze slozek divadelniho uméni. Herec tvofil na zdkladé své
paméti a empirie a vystoupeni doplnoval improvizaci. Skrovnou zminku o ni Ize nalézt
uz Aristotelové Poetice, ale textovych zdznamui pro jeji nepostizitelnost existuje jen
malo. S pfichodem pevného dramatického textu, dochdzelo k vytlaceni improvizace
a divadlo se prakticky omezilo na ptfednes nauceného textu, coz s sebou ale pfineslo
snahy emancipovat se od n¢j. Nikdy se to ovSem nestalo, alespoi ne trvale. Avsak nutno
dodat, ze i kdyz velkd improvizovana divadla (komedie dell’arte, anglickd a némecka

komedialni vétev) upadla, na jejich velké prednosti se nezapomnélo dodnes.**

Je bezesporu, Ze herectvi je tvir¢i praci. I kdyZ jisté meze pfindSi dramaticky text
a predstavy reziséra, v kazdém hereckém vykonu, vice ¢i méné¢, je improvizacni slozka
obsaZzena. Tento princip se v komedii dell’arte dostal do popiedi. VSeobecné
se mnohem snaze improvizuje v komediich, protoze nenastava riziko, ze odchyleni
od role narusi bilanci celého pfedstaveni. Ve fraskach, veselohrach a malych formach je
kontakt s publikem na bézném poradku. Divaci reaguji a podavaji herci nové podnéty.

. , . . - ;1 112
Hladina a Groven improvizace tak zavisi na obou stranach.

'®REIMAN, L. Slovnik cizich slov, 1. vyd. Praha: SPN, 1966, s. 110.

MWK RATOCHVIL, K. Ze svéta komedie dell arte. 1. vyd. Praha: Panorama, 1987, s. 361.
MWPHZIVELEGOV, A. K. Talianska ludovd komédia: Commedia dell arte. 1. vyd. Bratislava, 1959, s. 48.
M2Tamtéz, s. 48-49
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Jak zvyse uvedeného plyne, komedie dell’arte neméla na improvizaci vyhradni
prava, ale nelze popfit, ze vni tvofila jednu =z nejdilezitéjsich slozek. Jak
se improvizace do komedie dell’arte dostala, souvisi se vznikem a vyvojem tohoto
divadla. Je pravdou, Ze se improvizovalo v trziStnich zanrech, v malych i velkych
formach, ale to nebyl jediny diivod, pro¢ se nové divadlo oprostilo od autorského textu.
Nestabilni politika v Italii znesnadilovala hercim bézny provoz divadla. Spolky casto
putovaly z panstvi na panstvi, kde pokazdé panovaly jiné obyceje a nafizeni. Bylo
nemozné fungovat s ideové jednotnym repertoarem. V zaloze bylo nutné mit hry, které
byly vhodné a samoziejmé atraktivni. Tizeného vysledku se dosahovalo typizovanymi
postavami,  které = mimickymi  prvky, akrobacii, mimikou, Saskovstvim
zprostiedkovavaly netutocné umeéni. Herci si byli védomi toho, Ze zavdek improvizaci
si snaze ziskaji pozornost publika, nebot’ jejich vykony byly snadno uvéfitelné, Zivouci
a bezprostiredni. Hranice mezi jevisttm a divaky se stirala, ¢imz vznikalo
nepiedvidatelné vystoupeni. V improvizaci se skryvala i jind vyhoda. Za ostrazitosti
svétské a cirkevni moci bylo téméf nemozné prosadit psanou hru, protoze v kazdé
se podle ni ukryvala socidlni kritika. Existuji doklady, ze i scénafe byly vrchnosti
predkladany k posouzeni, proto jen na zakladé¢ improvizace bylo mozné do hry
importovat Kkritiku - alespon v ur¢ité mite. I kdyZ i v tomto piipadé se herci vystavovali
nebezpeci. V nejhorsich chvilich pouzivali vymluvy o vyznamech gest, dvojsmyslech
atd. Mohli byt zachranéni, pokud se za né€ postavil také jejich spojenec — publikum
a jejich reakce. Dzivelegov tvrdi, ze toto improvizované divadlo paSovalo vzacny
kontraband a vedlo partyzanskou valku. Kratochvil tento nazor povazuje za pfili§
optimisticky, nebot’ vést organizovany boj v podminkach, které v Italii panovaly, nebylo
mozné. Materidly doposud dostupné neukazuji stopy po socidlnim uvédoméni
a protestu. Satira se nesnazi nic ménit. Komedie dell’arte predvadéla kriticky nékteré
spoleCenské vztahy a pravé tim si pravdépodobné vyslouzila pronasledovani.
Se zamérem se spoleCenska kritika nejspiS objevovala u Itali ve Francii koncem

17. av 18. stoleti 1*31%4

BPZIVELEGOV, A. K. Talianska ludovd komédia: Commedia dell arte. 1. vyd. Bratislava, 1959, s. 49-
52.
MWKRATOCHVIL, K. Ze svéta komedie dell arte. 1. vyd. Praha: Panorama, 1987, s. 361-368.
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Vyskytuje se tvrzeni, ze divadelni improvizace je zalezitost ryze italska. Beze
sporu tento temperamentni narod ukryval herce, ktefi m¢li pro své sviij temperament
a psychofyzickou vybavu ptfedpoklady byt vynikajicimi improvizatory. Nelze ovSem
popfit, ze ani 1 pro italské herce nebyla improvizace zcela ptirozenou vlastnosti. Pecliveé
se vybiralo, kdo danou roli ztvarni a bylo nutné dodrzovat kazen, protoze jeji absence
se odrazela na Grovni komedie dell’arte. Nebezpecna byla pfemira improvizace. Neékdy
bylo v textu vyrazn¢ poznamenano, kdy se ma hrat piesné dle scénafe. Improvizované
hry paradoxné pusobi volnym dojmem, avSak naopak, herec se nesmi dopoustét
ledabylosti, nebo by se mohl ve hfe uplné ztratit. Za dobrou improvizaci se skryva

poctiva piiprava, spolupréce s kolegy a publikem a nezbytna davka talentu. ™™

3.4 Lazzi

wLazzi je své cisté podobé jevistni trik, kousek, kraticka anekdota, mimovana
scénka, nekdy jen ndpad, slovni nebo plné hrana hricka, téz tanecni, hudebni nebo
pisniovad (strambotti, frottole). Jsou to casté klaunérie, casto efektni zlomvazy.“116 Spilce
a gagy tvorily nedilnou soucéast komedie dell’arte. Byly vrcholem jeviStni produkce.
Ptinasely do hry ohen, ktery rozpaloval publikum. Lazzi rovnéz slouzily jako pomucka
improvizace. Herec mél v zasob¢ lehce pouzitelné vlozky, které odpovidaly jeho roli
a situacim, ve kterych se na jevisti objevoval. Zakomponovani slozek do d&je zaviselo
na hercové umu. Pfi Sikovném provedeni bylo pro divdka téméf nemozné rozeznat

. . s 117
vsuvku od improvizovaného useku.

Co se piivodu slova tyka, filologové se piesné neshoduji. Slovo byva odvozovano
ze Span¢lského slova lazo (smycka, klicka), nebo z italského le azioni, které tika, Ze
se na jevisti néco déje, predvadi. Vlozky obsadily ve scénafi své pevné misto a mély

dvé formy — mluvenou a hranou.**®

UWKRATOCHVIL, K. Ze svéta komedie dell arte. 1. vyd. Praha: Panorama, 1987, s. 376.

MeTamtéz, s. 382.

W Tamtéz, s. 382-383.

MWHZIVELEGOV, A. K. Talianska ludovd komédia: Commedia dell’arte. 1. vyd. Bratislava, 1959, s.
203.
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3.4.1 Mluvena lazzi

Tesily se velké oblibé u hercti. Skrze né mohli ukéazat své Cetné znalosti, ptredevsim
literatury, ze které Cerpali citaty. Zachovaly se sbirky obsahujici komické napady,
slovni tirady, lyrickd vyznani lasky nebo zklaméni, podle toho jaké roli byly uréeny.'*
Pro ptiklad bude nyni uvedeno né€kolik ukazek ze sbirky brighelly Zannoniho z roku
1787, ktera obsahuje 750 uslovi, slovnich hiicek, vtipnych a ironickych rceni,

vtipu aj.

Zenaty ma malou Zenu

Je mal4, ale alespon nezbude nic na druhé.

Laska se neda utajit

Utajovat svou lasku je nemozné, podoba se dife na ¢erné puncose.

Kulhavy
Jeho chiize je nestejnd; jeho nohy se podobaji mésictim v roce, z nichz jeden ma
tiicet dnt a druhy tficet jeden.

(Chodit kulhavée a opakovat si: tficet, téicet jedna).

Procesy
Ten ze sudict, ktery prohral, ztistane nahy, a ten, co vyhral, mé jen kosili. Odévy

advokati jsou utkany z hedvabnych niti tvrdohlavosti sudica.

Lékati
Lékati jsou Stastn€js$i nez lidé ostatnich profesi, ponévadz omyly mediciny jsou

prikryty zemi. %

“SKRATOCHVIL, K. Ze svéta komedie dell arte. 1. vyd. Praha: Panorama, 1987, s. 383.
120Sbirka brighelli Zannoniho In: KRATOCHVIL, K. Ze svéta komedie dell’arte. 1. vyd. Praha:
Panorama, 1987, s. 385.
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3.4.2 Hrana lazzi

Hrand lazzi ukazovala trovenn hereckého uméni souboru. Prozrazovala techniku
herct a také to, jak byl divadelni spolek inovativni. Nejednalo se vzdy o solisticka
vystoupeni. Rada zminek hovoii o scénkéach tvofenych vice herci. Ve scénafi lazzi
byvaji uvadéna jen pod jménem, bliz§i popis provedeni chybi.'*

Jak jiz bylo feceno, lazzo odpovidalo situacim a postavam, kterym néalezelo.
Naptiklad typicky sluhovské je lazzo, kdy se Zanni snazi kiisit osobu v mdlobach.
Ovsem nez se vydd pro vodu, rozehrava tiradu na téma spravného vybéru vody.
Ma-li byt pramenita nebo z kasny, tepla, studena... KdyZz kone¢né ptichazi s hrncem
plnym vody, zakopne a vSe rozlije. Nakonec piedstird, Ze do hrnce mod&i.*?? Dalsi
ptiklad mize byt ze hry Harlekyn cisafem na mésici od Gherardinoho, kdy se Doktor
hluboce klani pfed cisafem Mé¢sice, ten v danou chvili nadzdvihne zadnici, tak
ze Doktor do ni strkd nos. V komedii Harlekyn utika s palacovou $vadlenou pradla ptes
jevisté jednim smérem v damskych Satech a hned na to se vraci v panskych. Publiku
ukazuje vzdy jen jednu stranu téla. Podobnych vlozek existoval nespocet. Inspiraci

pro né byl okolni Zivot sam.'?*

Lazzi preruSovala dé€j hry a odvadéla divaka od reality pfibéhu, ¢imz ziskavala Cas
pro ostatni herce pfipravit se pro své vystoupeni. N¢kdy vlozky nesdilely s d&jem
navaznost a byly do né&j zasazené jako cizorodé. Jindy do dé&je logicky zapadaly
a o to byly G¢inngjsi. O hrubém poctu lazzi prob€hla na zkouskach dohoda. Komik
v zavislosti na publiku musel odhadnout, kdy a vjakém mnozstvi je vhodné

ho aplikovat a rovnéz zvolit spravny obsah. Jednalo se o velké uméni.*?*

K RATOCHVIL, K. Ze svéta komedie dell arte. 1. vyd. Praha: Panorama, 1987, s. 386.
122Tamtéz, s. 390.

12 Tamtéz, s. 390-391.

124 Tamtéz, s. 391.
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4. VLIV KOMEDIE DELL’ARTE A JEJI NUANCE
V EVROPSKYCH ZEMICH

Komedie dell’arte se proslavila po celé Italii. Jakozto mddni zalezitost nesméla
chybét na knizecich dvorech, kde ji pak méli moznost zhlédnout i Slechtici z jinych
zemi, kterym se zalibila. Mimo to, vSe co bylo italské, se tésSilo velké oblibé, proto neni
s podivem, ze zahy zacaly byt soubory zvany k cizim dvoriim, aby zde mohly hostovat
se svym vystoupenim, a tak komedie dell’arte piekrocila hranice a ital§ti komikové

prosluli v okolnich zemich.

4.1 Francie

Soubory do Francie putovaly ze vSech zemi nejcastéji a to zejména z hospodaiskych
davodu. Pro italské komiky prakticky znamenala druhy domov a paradoxné o tamnim
pusobeni spolecnost dell‘arte existuje rozsahlej$i dokumentace nez z prostiedi
puvodniho. I pfesto informaci o jejich praci z konce 16. stoleti neni mnoho. Cenna fakta
pfinesla zejména Fossardova sbirka ze 70. let 16. stoleti, pfiblizujici slovem i obrazem
scénky z fraSek jedné nejmenované italské skupiny. Ostatni materialy nabizi jen ploché
l'ldaje.125

O tom, Ze Italové byli ve Francii pfijati s velkym nadSenim, svédci také fakt,
ze skupiny dell’arte hraly sva piedstaveni pro samotného pozdé¢jSiho francouzského
krale Jindficha III. a ostatni vysokou Slechtu. Predevsim jejich masky se téSily velké
oblibé — napodobovaly se, odvozovaly se znich ptezdivky a staly se soucasti
kazdodenniho Zivota i fe&i.'?

Pisobeni Itali ve Francii trvalo vice nez dvé sté¢ let. ZpocCatku se jednalo
o pohostinské hry, hlavné spolecnosti Ganassovy a Gelosi, které¢ v t¢ dobé obsadily
vychozi postaveni. Pozdé€ji vSak nebyly jedinymi spole¢nostmi komikd, které
se dostavaly ke slovu. Na scéné se objevila napiiklad Accesi ¢i Fedeli majici
Vv repertoaru vlastni tvorbu, rovnéz upravené literarni komedie, vypravné hry a tragédie.

Ptesto ale publikum uptednostiiovalo frasky s akrobatickymi vykony, jejiz masky,

15KRATOCHVIL, K. Ze svéta komedie dell arte. 1. vyd. Praha: Panorama, 1987, s. 461.
126 amtéz, s. 461
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postavy S béznymi lidskymi rysy a povahami, ho zavadély do fantastického dé&je
a prostiedi. Komedie dell’arte zde byla o¢ividnym protikladem dvorské vzneSenosti

zastupovanym dobovou tragédii.*?" 128

V dobé, kdy do Francie zacaly putovat prvni spolecnosti dell’arte, mistni divadlo
pochopiteln¢ fungovalo rovnéz - literarni komedie, tragikomedie a pastoraly, ve kterych
byl patrny Spanélsky 1 italsky vliv. Nechybély ani hry od Terentia a Plauta.
Uz v ptedmoliérovském divadle bylo mozné vedle tradi¢nich her objevit postavy
latinské komedie 1 komedie dell’arte. V roce 1660 se ve Francii natrvalo usadila italska
spole¢nost nazyvana Ancienne Troupe de la Comédie Italienne (Stard spolecnost Italské
komedie). Pusobila v pafizském Palais-Royal, kde se stfidala s Molierovou

129
spolecnosti.

Italsky herecky styl se odliSoval — naivni, obhroubly, bezostySny. Pravé takovy se
zalibil vétsiné tehdejsiho Slechtického publika. Naopak jeho velkym odptrcem se stal
oficidlni basnik Malherbe, ktery zemiel ve dvacéatych letech 17. stoleti. Odhadem
se v prvnich stech letech po pfichodu do Francie Italové novému prostiedi piilis
neptizpuisobovali, nebylo tomu ani zapotfebi, nebot’ se vnovém kraji objevili
na pozvani dvora. Mezi §lechtici nemluvicimi italsky bylo velmi mddni si do 16ze zvat
prekladatele. OvSem neni divu, Ze vysledny scénicky efekt se od doméciho odliSoval.
Mistni divaci nechépali fadu parodovanych piivodnich scén a méli ptredstaveni ryze

za fantazijni. Masky starych ze souboru zahy Vymizely.130

Francouzstina ¢asem zacala prostupovat italské hry, coz sebou pfineslo proménu
celkoveho znéni divadla. Rozrostla se hudebni a scénograficka slozka. Komedialni
Charakter se nevytratil, ale posunul se ke grotesknim a exotickym namétim,
Kk fantasknimu d€ji a postavam a také k melodramu. Inovativnimi se staly satirické

vlozky i parodie piivodnich francouzskych d&l.**

2K RATOCHVIL, K. Ze svéta komedie dell arte. 1. vyd. Praha: Panorama, 1987, s. 463.
8TUSL, J. a kol. Nastin déjin evropského uméni, 1. Praha: Fortuna, 2008, s. 181. ISBN 978-80-7168-
996-6.

2K RATOCHVIL, K. Ze svéta komedie dell arte. 1. vyd. Praha: Panorama, 1987, s. 464.
10T amtéz, s. 464
BlTamtéz, s. 465
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Sam slavny Moliére se bezesporu italskymi kolegy v urcitych ohledech inspiroval.
Zejména rana mimopatizska tvorba je jimi ovlivnéna, a kdyz pozdéji spolecné se svym
souborem ptisobil v Pafizi, naskytla se mu moznost ucit se od mistra komedialniho
pohybu — Scaramouche. Pro piiklad — Moliérovy postavy sluzebnych Sganarella (hra
Don Juan aneb Kamennd hostina) nebo Scapino (hra Scapinovo Sibalstvi) v sobé
nepopiratelné ukryvaji paralelu s italskymi zanni. Staronové postavy obsadily jeho
tvorbu. Stafi pani pantalon a dottore jsou zde Gérobte a Métahraste
¢1 Pancrace. Umélec Molierovy velikosti posléze snadno dokézal postavy poupravit tak,
aby mohly predvadst jeho spolecensko-kritické zamery. '3 1%

Meénici se politicka situaci nutné zasahla i divadelni déni. Spole¢nost nazyvana
Starou kon¢i rokem 1697, kdy bylo kralovskym nafizenim divadlo uzavieno. Ludvik
XIV. jiz opustil od tolerance vuéi prostoiekosti divadla a po snatku s vdovou
Scarronovou, Sedou eminenci dvora, se situace jen zhorSila. Jiz v pfedchozich letech
spolu zacali italsti a francouzsti autofi spolupracovat vkladanim francouzskych scén
do italskych scénait. Vzajemné se ovliviiovali a ucili se od sebe. Hry dostavaly stale
vétsi kriticky ndboj vaci spolecnosti 1 konkrétnim osobam. Spolecenské satife byli
podrobeni predevsim pravnici, 1ékafi, Slechtici, méstaci, korupce vetejnych Ciniteld,
marnivé Zeny, soudobad moda a jiné vady na krase society. Druha skupina repertoaru

patiila nesmrtelnému tématu — vztah muze a Zeny.'**
4.1.1 Jarmare¢ni divadlo

Po uzavieni divadla se herci vratili zpét do vlasti nebo =zistali a spolecné
s neprofesionaly hrali v perifernich divadlech, ktera tradi¢né hrala pfi vyro€nich trzich
v ¢tvrti Saint-Germain a Saint-Laurent. Soubory nemeskaly a zacaly napodobovat
italsky repertoar, ktery ukryly pod nazvem Komickéd opera. Jarmare¢ni divadla méla
nebyvaly uspéch, coz na navstévnosti pocitila Opera, Comédie Francaise 1 Comédie
Italienne. Jarmarecni divadla se tak dostala pod neustaly administrativni dozor. Policie

stiezila repertoar divadla, a tak nezbyvalo neZ situaci pfizpisobit i zanry, které se hraly.

2BROCKETT, O., G. Déjiny divadla. 8. vyd. Praha: Divadelni tstav, 2008, s. 346. ISBN 978-80-7008-
225-6.

1BKRATOCHVIL, K. Ze svéta komedie dell arte. 1. vyd. Praha: Panorama, 1987, s. 467.

¥ Tamtéz, s. 470-471.
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Paradoxné ale dohled soubortim neuskodil, ani je nesvazoval, jen pfinesl riznd komicka
opatfeni a vytfibil spolupraci s publikem, ,, Tak naprikiad kdyz Jarmarecnici nesméli
mluvit, vynalezli piéces a la muette (kusy na némo), do kterych byly vkladany malé
kuplety, jejichz slova byla napsina na platenych pdasmech, které se roztacely
nad portalem jevisté. Kdyz herec v hledisti k tomu zanotoval znamou melodii, pridalo
se i publikum, spoluiicinkovalo. K tomu harlekyn pantomimicky hrdal.“** Az roku
1714 se situace trochu uvolnila a policejni dozor zeslabl. Pro Jarmarecniky to byla cesta

k volnému slovu, zpévu i tanci.*®

Dulezitou pozici v repertoaru oper uvadénych oficialni scénou obsadily parodie
a satiry. Té&Sily se oblibé uz od starovéku. Ve Franci se octly na vysluni koncem
17. stoleti a v 18. stoleti pak obzvlast, kdy si svym pichlavym humorem ziskaly divaky.
Teréem se stavaly pasaze z oper, Zanru, ktery byl otdzkou prestize pro horni vrstvy.
Satife, péstované zejména novym souborem Comédie Italienee, se nevyhnulo

. . . f 137
soudobémanzelstvi, Zeny a podvodnici vieho druhu.™®

Po smrti krale Ludvika XIV. regent Filip Orleansky zrusil zékaz hrani, ktery byl
Italiim udé€len, a tak se roku 1716 mohli vratit na oficialni francouzskou scénu. Nové
vznikly soubor se jmenoval La nouvelletroupe de la Comédieltalienne (Nova spole¢nost
italské komedie) u jehoz zrodu stal Luigi Riccoboni-Lelio. Ve Francii v tu dobu uz sililo
osvicenstvi, proto se musela divadelni scéna podiidit dobovym tendencim. I ptes zdsobu
vynikajicich herci se musel Riccoboni obratit na své francouzské kolegy, zacal tak
spolupracovat s fadou autort, mezi nimi figurovalo jméno Marivauxe, ktery se postaral
0 kvalitni interpretaci italské komedie. Hraly se predev§im hry s tematikou mladych
milencii, ovSem spiSe v duchu francouzském, tedy vyrazné jemnéjSim nez originaly.
Italové se starali o zpivané a tanecni vlozky. Jejich scénéfe se na divadelni scénu sice
dostaly, ale uz nikdy nedosahly Gspéchu, kterym opanovaly dfive. Stary duch italskych

komedii zustal hlavné na scénach Jarmareé¢niho divadla. Definitivni konec italské

BSKRATOCHVIL, K. Ze svéta komedie dell ‘arte. 1. vyd. Praha: Panorama, 1987, s. 476.
0Tamtéz, s. 475-476
B Tamtéz, s. 477
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komedie ve Francii ptiSel v roce 1793, kdy Théatre Italien dostalo nové jméno Opéra

Comique Nationale.*®

Francie nebyla jedinou zemi, kde lze zaznamenat plisobeni spolecnosti dell‘arte.
Napiiklad ve Spanélsku velice Gsp&$né mistni scénu ovlivnil zndmy Alberto Naselli
spolu se svoji skupinou. Nastava téz zlaty vék Spanélského divadla a vyznamni autofi
absorbovali slozky komedie dell’arte, coz lze vidét zejména u slavného autora

Lope de Vegy.'*
4.2 Anglie

Spolecnosti dell’arte, dle dochovanych zminek, zavitaly téz do Anglie. Jiz v dobé
alzbétinské se tu nékteré masky dostaly do podvédomi obyvatelstva. I kdyz Komedie
se setkavala s kritikou puritant, ti vyrazn¢ nesouhlasili s piisobenim italskych Zen
nascéné. V zdznamech se objevuji jména znamych italskych komediantd, kejklita
1 akrobati — nelze tedy popfit kontakt s italskym uménim, které ovlivnilo to anglické,
1 kdyZ z dostupnych materiali nelze usuzovat do jaké miry. Neni totiz zndmo, zda
angli¢ti herci pouzivali improvizaci. OvSem prokazatelné je, ze do svych vystoupeni
zatazovali néktera prevzatd lazzi. U samotného Shakespeara, jedno z nejvétsich
dramatikii v§ech dob, nemuze byt pochyb o tom, Ze italskou komedii velmi dobie znal.
V nékterych dilech jsou jeji stopy zcela patrné — rodice, ktefi maji trapeni
s dospivajicimi détmi, pani a jejich sluhové (i kdyZ mozZzna nepatrné spolehlivéjsi nez
ti z Komedie), laska mladého paru, kterou se snazi piekazit star§i muz pro vlastni
zdmery, zaménovani identit, prevlékani se za druhé pohlavi, pfedstirané Silenstvi,
zdanliva amrti, znovushledani rodinnych pftislusniki atd. Nejlépe je zle pozorovat
napiiklad v Komedii plné omyl, Veselych panickach windsorskych a v Boufi. Jako
dalsi exemplum mutze byt uveden slavny Kupec Benatsky. Vazeny Antonio, ktery
se zaptede do problémi s zidovskym lichvafem Shylokem, ma ptitele Graziana. Ve hie

je charakterizovan jako mluvka s planymi fe¢mi, jehoz napady nikdy nikam nevedou.

1BKRATOCHVIL, K. Ze svéta komedie dell arte. 1. vyd. Praha: Panorama, 1987, s. 478-479.
139Tamtéz, s. 481
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Craziano bylo stidle jméno postavy dotorre v komedii dell’arte a rovnéz nacrt
140, 141

povahovych rysit mu odpovida.

Z pulcinelly se v Anglii stal punchinello, zkracené punch - do dnes$ni doby
je spolecné se svoji Zenou znamou postavou loutkového predstaveni Punch and Judy,
vystavéného na Sokujicim humoru s prvky nésili. Pro anglicky mluvici obyvatelstvo
byla italStina nepiekonatelnym problém, a tak John Rich, autor a producent harlekynad,
ktery zemiel v roce 1761, sestavil kdnon zékladnich gest pro usnadnéni porozumeéni
komedie dell’arte. Patrné posledni zéblesky Komedie se objevily v Gsili vynikajiciho

klauna Josepha Grimaldiho (1778-1837).42

4.3 Némecky mluvici oblasti

Z téchto koncin lze prvni zminky o komedie dell’arte nalézt v poloviny
16. stoleti. V Mnichové k pfilezitosti siatku (1568) bavorské vévody Viléma s Renatou
Lotrinskou, bylo sehrdano ptedstaveni, které nemize rysy komedie dell’arte zapfit.
Massimo Troiano ho popsal ve své knize Discorsi delli trionfi, giostre,
apparati... (Hovory o trionfech, turnajich, slavnostnich vyzdobach...); pantomimicka
fraska s hudbou a zpévem, pevné typy, obvykld zapletka. Celé predstaveni nacvicili
amatéfi béhem nékolika hodin na pfdni vrchnosti. Nelze tedy pochybovat, Ze typ
takového divadla tu byl znam jiz pfed tim. Vystoupeni si vyzadala vybrana spole¢nosti
a je diikazem, jak se dvotrané bavili italskou komedii. Na zdmku Trausnitz u Landshutu
v Bavorsku italsky malif ztvarnil (1576) nasténné a stropni malby v upominku
na italskou spolecnost, ktera hrala pro vévodsky par. Jedna se o jeden z prvnich

obrazovych dokumentt divadla za hranicemi.**?

Zpravy o pusobeni dell’arte na panskych dvorech jsou vSak jediné. Neexistuje
pramen dokazujici, Ze se pfedstaveni hrala také pro §irSi vefejnost. Na Italy se Sifila

doporuceni i dobré reference z jinych evropskych zemi.

YOBROCKETT, O., G. Déjiny divadla. 8. vyd. Praha: Divadelni tstav, 2008, s. 289. ISBN 978-80-7008-
225-6.

YK RATOCHVIL, K. Ze svéta komedie dell arte. 1. vyd. Praha: Panorama, 1987, s. 482.
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Nepusobili totiz jen jako herci, ale i jako wvynikajici organizatofi jinych
spoleCenskych akci a vybrana spolecnost si je oblibila. Dalsim divod vielého pfistupu
dvora byla samotna italStina, ktera se v 16. a 17. stala jeho ufednim jazykem, v 18.

stoleti pak francouzstina.'**

Za cisaie Leopolda I. (1658 — 1705) se na videniském dvote staly prestizni zalezitosti
takzvané pdzeci hry, modni jiz diive 1 u francouzského dvora. Hraly
se zejména vobdobi karnevalu a vzeSly zpafizského vzoru a komedie
dell’arte — z obrazovych 1 literarnich materidlii je vidno, Ze byl vyuzivan jeji repertoar.
Je to patrné i1 z opernich libret, odkud vedla pifima cesta k novému zanru opera regia.
Harlekyn se tu bez ostychu ptfimichavd do dé&je odehravajiciho se u kralovskych
a kniZecich dvort. S hbitosti kocky krade jako straka, vysmiva se statnimu jednani,
predvadi sva lazzi a pfitom mysli jen na dobry pokrm a napoj.**

Koncem 16. stoleti nejsou Italové jedini na scéné. V Evropé se setkdvame
I s fadou umélct z Anglie, ale na rozdil od italskych kolegii tyto spolenosti postupné
podléhaly némeckym vliviim. Jejich repertoarem byly Haupt-und Staatsaktion, kde dle

dobového lidového vkusu piebiraly antické a orientdlni léltky.146

Zatimco ve dvorském prosttedi pievazovaly pazeci hry, na jihu némecké oblasti
se zaCind ujimat slova lidova komedie. Masopustnim a Skolskym hram 16. stoleti
vévodila komickd postava Hansvurst, ve kterém se kloubi rysy anglického klauna,
holandského pickelheringa a francouzsko-italského harlekyna. Byva spojovan
se jménem Josef Anton Stranitzky (zemiel 1726), velkym rakouskym divadelnikem,
ktery z Vidné znal italskou komedii. Jeho hansvurst ma neménny kostym, stejné jako
dell’arttovské pevné typy, na rozdil od pickelheringa. Nosil Siroké kalhoty s délkou
po kotniky, na prsou mél Zluté inicidly H.W., nezapnuty veliky kabatec, kolem krku
okruzi, na hlavé zeleny klobouk ve tvaru homole a za pasem dievénou placacku. Nemél
obli¢ejovou masku, za to nosil vyraznou bradku. V celku se jedna o upraveny kostym
Celedina  z alpskych  zemi, ktery mluvil videnskym dialektem. Paralelu

se zannim s Bergama nelze piehlédnout. Hanvurst se zrodil z masopustniho Saska

YKRATOCHVIL, K. Ze svéta komedie dell arte. 1. vyd. Praha: Panorama, 1987, s. 488.
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a prosel podobnym vyvojem jako harlekyn. V tom, jak obé& postavy vystupovaly, byl
ovSem zasadni rozdil. Hansvurst, podobné jako anglicky klaun, byl solista, kdezto
harlekyniiv part byl zasazen do celku. Stranitzky do svého repertodru zatrazoval
némecké Haupt-un Staatsaktionen a italskd operni libreta. Hudba ustupovala do pozadi

] - 1 147
pro slovni a pantomimickou slozku.

Divadlo bylo uspésné, s kritikou se setkala jen hrubost nékterych vyrazi
improvizujicich komickych postav, pfedevsim v sexualni oblasti a po biologické strance
¢lovéka. Kdyz Stranitzky zemiel, k hansvurstovi se pfidaly italské masky. Improvizace
se zhostily 1 ostatni postavy a rozsifila se skdla lazzi. Ale podobné jako ve Francii byla
komedie dell’arte zdomécnéna, italStina pomalu ustupovala, az se vytratila
iz hudebnich vlozek, i kdyZz neleze pochybovat, ze ve starovidenském divadle

ponechala mocné stopy.148

V Némecku v 17. stoleti a 1. poloving 18. stoleti byla uptfednostiiovana opera pred
inohrou. V jinych zemich jako je Francie, Spanélko a Anglie vznikaly narodni
dramatiky. Gottsched a Neuberova se snazili v osvicenském duchu ocistit némeckou
¢inohru, pozdvihnout ji na uroven klasického francouzského divadla. Drama podle
pevnych pravidel mélo nahradit uvolnéné Zzanry Haupt und Staatsaktionen a sesadit
hansvurstova improvizovana vystoupeni. Hansvurst byl dokonce roku 1737 symbolicky
spalen. Paradoxné novy styl nestacCil co do poctu, tak ani do oblibenosti, proto

se hansvurst na jevi§ts stale vracel.**°

V boji proti hansvurstovi neslo o postavu samotnou, ale o to, co predstavovala -
improvizovangé, nesporn¢ upadkové herectvi. Improvizace divadla byla vystavovana
ostré kritice, byla povazovana za nepatfi¢nou jako pro $irSi publikum, tak pro Slechtu
samotnou. Byla stihdna a sankciovéana. Postihy byly tak vysoké, Ze Sance na oziveni

zcela uhasla. Zakézané hry a nepohodlni herci byli vyhnani z velkého videnského

YTKRATOCHVIL, K. Ze svéta komedie dell arte. 1. vyd. Praha: Panorama, 1987, s. 496.
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divadla, a tak se usidlili na pfedmésti, kde se setkali s nemalym tUspéchem. Ale i piesto

absolutismus, ktery rostl, znemoznil existenci improvizace.150

Novotou se v némecké oblasti stalo détské divadlo. Hraly se hlavné hry v maskach
piebirané s Francie. Divadlo se vSak nesetkalo s uspéchem, kritizovano bylo dekadentni
pojeti her, které nekorespondovalo s détskym chapanim. O duchu klasické komedii

dell’arte tu nemohla byt fe&. ™

4.4V Cechach

V Ceském prostiedi divadelni scéna italskym vlivim nepodléhala tolik jako
ve Francii nebo v némecky mluvicich oblastech, zejména z toho duvodu, Ze zatimco
ve druhé poloving 18. stoleti dell arte pomalu koncila svou existenci, v ¢eskych zemich
se divadlo zacinalo teprve znovu formovat po obrozeneckych procesech. Dédictvi
italské komedie se do Ceského divadla dostavalo spiSe zprosttedkovan¢ ucenim
od némeckych hercl, ktefi nékteré prvky piebrali, ale ve vétSiné ptipadi zmeénili
K nepoznani. 1 divadlo duchovnich fadi v pobélohorské dobé prakticky nepiislo
do kontaktu s Vidni — jedinym blizkym Zzivym zdrojem italské komedie, proto neni
s podivem, Ze dochované prameny, az na par bezvyznamnych drobnosti, neobsahuji

zminky o komedii dell’arte.'>

Pobélohorské lidové divadlo Cerpa z domaci tradice, ani u néj neexistuje piima
navaznost na komedii dell’arte. Na postavu honzbuita a strakapouna, ktefi zfeymé méli
odpovidat harlekynovi, je tfeba dle toho nahlizet. Podle Kratochvila se jedna

o okrajovou zélezitost, kterd nejspise vznikla jen diky zprostiedkované nahodg. ™

Ovsem do oblasti loutkatstvi vliv komedie dell’arte pronikl. KdyZ budou opominuty
strukturalni shody a dramaturgie, je tu postavicka napadné pifipominajici svymi rysy
harlekyna — kasSparek. Nékteti historikoveé se domnivaji, Ze na jeho vzniku ma téz velky
podil postava hansvursta, Ze byl kaSparek stvofen spole¢né¢ némeckym

a italskym vlivem. Ve videniském lidovém divadle lze spatfit ve druhé poloviné
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18. stoleti postavicku kasperle, kterou hral Johann Laroche. Nekteré nazory prisuzuji
otcovstvi kasparka také jemu, nebot’ z jeho divadla se postavicka rozsitila na venkov,

kde se zacala tésit oblibé

Kasparktv ptredchiiddce, pimprle, byl rovnéz videnského ptvodu. Harlekyn tak
prosel videniskym ptisobenim a dodnes Zzije jako kaSparek. V jeho druzce kalupince je

také jista paralela s kolombinou.**

Zaznamy, 1 kdyz velmi stru¢né, ukazuji, ze i Praha byla navstivena némeckymi
a italskymi soubory, ale exkluzivita dvorského predstaveni nedovolovala, aby se okruh
divaku rozsitil. Rovnéz nelze ptedpokladat, ze by se na dvofe panovnika Rudolfa,

. . . L 1 o, 1
obrovského milovnika uméni, nehrélo divadlo na jinych dvorech proslulé.*®

Teprve osvicenstvi s sebou piineslo protest proti chybgjicim divadelnim scéndm
a nizké kulture. Osvicenci tvrdili, Ze dosavadni scéna nema mit na lidsky Zivot Zadny
vliv a je potieba docilit zmény. Do historie ¢eského divadla po tficetileté valce zasahl
vyznamné Joseph baron Petrasch (Petrds), ktery se inspiroval némeckymi kritickymi
tendencemi, zejména Gottschedem a stdl u zrodu prvni ucené spolecnosti.

Po evropském vzoru hajil o€istu divadla.'®®

V roce 1748 malii Lederer svymi malbami zkraslil sal zamku v Ceském Krumlové.
Na zdech vyobrazil spolecnost dell’arte v kostymech. Podobné dilo 1ze objevit v New

Yorku, benatsko-bolofiské skole a v Rakousku.™’

4.5 V Rusku a Polsku

Italska spole€nost zavitala 1 ke dvoru ruské carevny Anny loannovny Ve tficatych
letech 18. stoleti, coz dokladaji pieklady her, protoZe origindlu mistni lidé nerozuméli.
Italsky komik Adamo Pietro Miro, takieCeny Perrillo, se u dvora proslavil svym

neomalenym vystupem a ostrym vtipem.

K RATOCHVIL, K. Ze svéta komedie dell arte. 1. vyd. Praha: Panorama, 1987, s. 502-504.
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Nekteti vzdélanci si mysli, ze Petruska oblibeny mandsek v ¢erveném kostymu,

zobakovitym nosem a vypouklym bfichem, je odvozen od Perdilla.'®

| v Polsku ital$ti komikové pusobili pouze u dvora. Ve vyssim prostiedi se jako
amatéii uplatiovali napfiklad hudebnici. Nejvétsi koncentrace komediantt z Italie,

véetnd v&hlasnych heci, byla na dvofe sasko-polskych kralt Augusta II. a Augusta I1.*°

4.6 Postupné odeznivani

Druhé polovina 18. stoleti se stala dobou, kdy komedie dell’arte zacala pozvolna
zanikat a kdy se na ni zacaly objevovat rozlicné nazory. Carlo Goldoni (1707-1793)
predstavoval pokrokovy vyvojovy smeér. Byl si védom, ze komedie dell’arte upada,
ze pteziva jen diky scénnostem a vulgarnosti. Vzhlédl se v Molierovi, jehoz dramatické
postavy se vyvijely a nepatfily tak k pevnym typlim s neménnymi vlastnostmi. Goldoni
nebyl ve svém inovativnim snazeni prvni, za jeho pfedchidce lze povazovat Luigi
Riccoboniho Také nevéril, ze predstaveni komedie dell’arte mize dosdhnout vysoké
urovné. Kdyz roku 1716 pftiSel do Pafize, byl rozhodnut nastolit publiku regulérni
dialogizovand dramata. OvSem setkal se se zklamanim, kdyZ se publikum, ale i1 herci
dozadovali improvizovanych frasek, tak jak je od Itali znali. Goldonimu se pozd¢ji
dostalo stejné odezvy a také on byl nucen navratit se ke starym technikdm scénaiti.
O reformnim usili pfinaSeji svédectvi piedev§im Goldoniho psané komedie, také
predmluvy k vydani her a nelze opomenout jeho Paméti ( Mémoires I-111, Paris 1787).
V textech, na zaklad€ svych zkuSenosti, tvrdi, Ze by se komedie méla vratit ke své
edukativni podstaté, ¢ehoZ neni mozné dosahnout bez ptedem piipraveného, fixniho,
textu, diky kterému se Ize vyvarovat ne€ekanym a nevhodnym situacim. Komedie musi
byt dialogizovana, dodrzovat regule a Cerpat ze zivota. Goldoni chtél v komedii
pouzivat prosty jazyk, bez vyttibenosti. Chtél, aby si hra zachovala svébytnost, proto

se chtél vyvarovat cizim prvkim. Tanec, zpév a pfemira hudby mély zlstat stranou.*®

8K RATOCHVIL, K. Ze svéta komedie dell arte. 1. vyd. Praha: Panorama, 1987, s. 511.
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Nelze opomenout, Ze na ideje komedie zacaly byt kladeny pozadavky, které s sebou
pfineslo osvicenstvi. Racionalistické a reformni klima v Evropé upiednostiovalo
komikou umirnénou, které neptekracovala hranici vkusu, co do rozsahu, tak i obsahu.
K témto principiim Goldoni piidal dalsi drobné pozadavky. Tim neni mysleno, ze co by
revolucionar brojil proti komedii dell’arte. Sdm na pocatku své tvorby se jejimi principy
nechal vést, ale s postupem casu je zaCal nabouravat. M¢l tendenci lidovou komedii
pozvednout na vys§i Groveti, byt’ se jednalo o ukol nelehky. Rika se, ze Goldoni sesadil
komedii dell’arte z pomyslného triinu, mozna ale jen nadesel jeji ¢as. A tak se po dvou

stoletich komedianti vraceli na trZi§t& a piechazeli do cirkusi a malych divadélek.

Komedie dell’arte, jako plnohodnotné a svébytné divadlo, nemohlo zmizet
ze dne na den. V 19. stoleti komedie dell’arte byla stale pfedvadéna ve své rodné zemi,
obrod¢ se dockala jedna zjejich slozek — pantomima, kterd se téSila velké oblibé
romantikd 19. stoleti. Za zminku stoji Jean-Gaspard Debureau (1796—-1846), jenz stal
za vznikem proslulé pantomimy v pafizském divadle Funambules. Pevné typy byly
zménény. Jména, vyjimecné 1 kostym, jim sice zistal, ale jina doba jim vnukla jiného
ducha. Pantomima a balet nepfetrhly kontinuitu tématu sentimentalni lasky v trianglu
kolombina — harlekyn — pierot. Do dnesnich dnti se s nimi v téchto zanrech lze setkat,

jakozto s potomky komedie dell’arte.*®?

4.7 Pocatek 20. stoleti

Pocatek 20. stoleti vreakci na naturalismus, popisnost a iluzivnost, které
evropskému divadlu vévodily, pfinesl nové postupy. Divadelnici se zacali obracet
K minulosti. Zalibilo se jim divadlo neliterarni, herecké, kde se stiraji hranice mezi
publikem a herci. Objevili klady divadla syntetického, ve kterém objevuji i jiné slozky
nez slovni. Svou pozornost tak obratili ke komedii dell’arte a k dal§$im malym formam,

které z ni lze Vydedukovat.163
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Francouzska divadelni avantgarda v cele sJacquesem. Copeau (1878-1949)
shledavala komedii dell’arte jako jeden z nejlepSich pilif, na kterém lze vystavét
kvalitni divadelni pfedstaveni. Copeau ve své Skole nastolil lekce gymnastiky, trénovala
se mimika, recitace s maskou i improvizace. Sam se obdivoval klaunské bratrské trojici
se jménem Fratelinni, kteti v této dobé stali na vrcholu cirkusovych pfedstaveni.
Copeau sam ovlivnil fadu dalSich reziséru. Nikdo z nich se nesnazil o znovuzrozeni
komedie dell’arte, nebot’ védéli, ze takové pokusy by se neubranily vysméchu. OvSsem

inspirovat se ji V pracovnich postupech a slozkach bezesporu tspéch pfineslo.164

Ruska divadelni avantgarda rovnéz reagovala na divadelni situaci pocatku stoleti.
Rezisér V. E. Mejerchold odmital syrovost naturalismu a jeho deskriptivni povahu.
Oproti tomu vyzdvihl improvizacni slozku. Kolem roku 1910 zacal objevovat postupy,
které pozdé€ji vytvofily jeho biomechanickou metody. Ve skutecnosti se jednalo
o prvky, které Italim byly dobfe znamy jiz pred staletimi. S ¢asem také ucelil své
predstavy o syntetickém herectvi, na které ve dvacatych letech navazal naptiklad
Vachtangov s Tairovem. Mejercholdova piedstaveni byla konstruovana tak, jak je
chépali staii komedianti. Hra se pfedvadéla s védomim, Ze se nejednd o redlny svét.

Hralo se pro divaky a s nimi.*®

Max Reinhardt (1873-1943), rakousky rezisér a herec, uvedlo inscenaci Goldoniho
Sluhy dvou panu v Oteviené skalni jizdarné v Salcburku v roce 1926. Je tedy zjevné, ze
vlivy komedie dell’arte se nevyhnuly ani Rakousku. Ceskym zemim se sila staré
komedie nevyvarovala rovnéz, jak naptiklad doklada Honzlova inscenace Klicperova

.y ™ 7 o 3 r . . 1
Hadriana z Rimsi, ve kter¢ staré tradice znovu procitly. 66

Italsky soubor Piccolo Teatro z Mildna pod vedenim Giorgia Strehlera
(1921-1997) uvedl slavnou Goldoniho komedii Sluha dvou pant (Il Servitore di due

padroni), kde samoziejm¢e mohl vyuzit dell’artovské inscenacni postupy.

YK RATOCHVIL, K. Ze svéta komedie dell arte. 1. vyd. Praha: Panorama, 1987, s. 525.
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Hra byla nabyta italskym temperamentem a od své premiéry v roce 1947 byla

e s e N , o 167
nastudovana jesté dvakrat a vitézoslavné prosla celym svétem.

Dalsi interesantni inscenaci byla komedie Harlekynova rodina (La Famille Arlequin,
1955) Clauda Santelliho, ktera divaky provedla déjinami italskych masek. Historie byla
vypravéna na piihodach jedné divadelni spole¢nosti, ktera proplouvala dobou od vzniku
Komedie az do posledniho vystoupeni v divadle Funambules u Deburaua v 19. stoleti.
Postavy nakonec umiraji a kostymy zlstavaji opusténé. Jediny z potomki starych
masek unikd a tim je Charlie Chaplin. I v dnesnich dnech, zejména v divadlech urcitych

oblasti Italie, je moZno zhlédnout predstaveni, které komedii dell’arte pfipominaji.'®®

Bylo jiz teceno né&kolikrat, ze komedie dell’arte je divadlem syntetickym, tudiz
vystavénym z raznych slozek, které jsou v tomto piipadé navic schopny svébytné
a nezavisle existovat a fungovat v rozli¢nych divadelnich Zanrech. Jednd se naptiklad
o frasku, ktera existovala fady let pred komedii dell’arte. I samotné staré loutkové
divadlo nabizi s Komedii simildrni znaky, at’ je to na prvni pohled patrna obli¢ejova
strnulost loutek, nebo neslozity ptibeh bez valné psychologie postav. Rovnéz cirkusiim
vévodi klauni, herci komediantského divadla. Jiz od pradévna, v rliznych alternativéch,
vystupovali pted publikum, aby ho bavili. Neni pochyb, ze také pantomima svétového
ohlasu nalezla inspiraci vkomedii dell’arte podobné jako opereta, vyvijejici
se z jarmare¢nich komedii. Tanec, zpév, riznd lazzi, milovnici a komické postavy jsou

sloZky, které bezesporu byly plivodné¢ italskeé.

WKRATOCHVIL, K. Ze svéta komedie dell arte. 1. vyd. Praha: Panorama, 1987, s. 533.
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PRAKTICKA CAST

Prakticka c¢ast bude vénovana inscenaci Commedia dell’arte, ktera se zrodila
v Divadle na provazku roku 1974. Soubor tak rozsitil sviij program, ktery chtél
po tvirci strance vystaveét na navaznosti na tradici lidového divadla a umeéni, ovSem aniz
by opomijel, ze doba s sebou pifinasi zmény. ,,Nechceme vytvaret rekonstrukce
historickych divadelnich tvari, ale hledat jejich soucasny ekvivalent. Na divadle
komedie dell’arte nas upoutava prolnuti brilantni profesionality v nejlepsim slova
smyslu a ryzi lidovosti vyrazu, dédictvi trzist a karnevalii. NejZivejsi lidova vétev
komedie dell’arte musela v 16. a 17. stoleti hdjit svou existenci uprostied kypivého
Zivota ulice. Musela umét svou atraktivnosti a hlavné schopnosti vypovédi o Zivoté
navazat komunikaci s divakem.A pravé kod komunikativnosti na urovni zivé, kritické
a satirické lidovosti, ktery je nedilné obsazen v strukture divadelniho tvaru komedie

dell’arte, nas privedl k studiim z této oblasti.*®°

Commedii dell’arte, kterou reziroval Peter Scherhaufer, se bezesporu stala natolik
dilezitou, ze spolecné s n€kolika dalSimi inscenacemi utvaiela programovani, udavala
dramaturgicky i herecky smér, ktery byl pro Divadlo na provazku v sedmdesatych
a osmdesatych letech smérodatny. Mimi to se spole¢né s Brechtovou svatbou (dilo
stejného reziséra)stala inscenaci, kterd se zrepertoaru Divadla na provazku hrala

v wee v o « , 17
nejcastéji v zahranici, kde si vydobyla mezinarodni ohlasy. 0

%0SLZLY, P. Comeddia dell’arte (studie). Cesky original textu preklany do programovych dvojlistii pro
zahrani¢ni zajezdy. Strojopis, 1975, ulozen v Archivu CED-DHNP.

YOSLZLY, P. Commedia dell’arte Divadla na provizku (1974-1985). 1.vyd. Brno: Janatkova akademie
muzickych uméni, 2010, s. 11. ISBN 978-80-86923-88-3.
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5. COMEDIA DELL’ARE A DRAMATURGIE

5.1 Commedia dell’arte a dramaturgicka koncepce Divadla na

provazku

Pro lepSi porozuméni davodi, ze kterych se Divadlo na provazku rozhodlo
do svého repertoaru zaradit Commedii dell’arte, je nezbytné obratit pozornost k pocatku
tvlaréi cesty souboru. (Podzim roku 1967 dal vzniknout volnému tvar¢imu sdruzeni
Husa na provazku, které svoje prvni predstaveni uvedlo v bieznu 1968. O rok pozdéji
/duben 1969/ se konalo plénum UV KSC, kde se kmoci dostal Gustdv Husédk.
Nésledné, béhem jedné noci, byly vSechny plakaty divadla v Brn¢ pfepsdny na napis
Husdak na provazku. Neni spodivem, Ze tento pocCin pfinesl problémy a souboru hrozilo
zruseni. Nakonec byl jest¢ téhoz roku striktnim ptikazem donucen pouzivat jméno
Divadlo na provazku. Az v roce 1990 se sdruzeni vratilo k pavodnimu nazvu.)'™
Ve svych programovych vychodiscich z roku 1971 se Divadlo na provazku odkazuje
na mezivalenou divadelni avantgardu, vyzdvihuje svoji otevienost vici podnétim
vychazejicim ze svétového divadelniho déni, otevird ideu nepravidelné dramaturgie.
Chce poetickym posunem literarnich ptedloh, scénarii, dramatizaci, adaptaci a montazi
nalézt inovativni projev divadla sedmdesatych let. Rika, Ze inspiraci bude hledat
ve vSech latkach, které nabizi sv€tova literatura, ovSem zejména bude klast diraz
na zdroje Ceské a lidové. Dramaturgie divadla pak latky origindln€ zpracuje tak,
aby se co nejvice piiblizily chapani 1 problematice mladého loveka. "

Je evidentni, Ze takto vymezeny program inklinoval k improvizaci. Ke ztvarnéni
lakavy se tak pro n¢&j stal typ divadla, ktery s textem pracuje oteviené a je vystavén

na improvizacnich postupech — z historickych predev§im komedie dell’arte.

Sama nepravidelna dramaturgie je koncept otevieny nejrizné&j$im podnétim,

textlim, tématlim a novym tvircim postupim. Zarovein slouzila i jako obrana hroziciho

nebezpe¢i ztraty kratce nabyté tviirci volnosti, nebot’ od srpna roku 1968 totalitni

YOSLZLY, P. Commedia dell arte Divadla na provdzku (1974-1985). 1.vyd. Brno: Janatkova akademie
muzickych umeéni, 2010, s. 12. ISBN 978-80-86923-88-3.

12programova vychodiska Divadla na provazku — oboustranny tisk na volném listu formatu A4, 1971,
ulozeno v Archivu CED-DHNP.
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komunistickd statni moc pod zaStitou okupacnich mocnosti opét zaCala omezovat
svobodu spolecnosti. Bofivoj Srba, iniciator vzniku Husy na provazku, byl autorem jeji
koncepce. Inspiroval se udalostmi v némeckém divadle v prvni poloviné 18. stoleti,
o kterych jiz bylo v této kapitole zminéno. Osvicensky divadelni teoretik Gottsched
se spolecn¢ s divadelni feditelkou Neuberovou pokusili povysit némecké frivolni
divadlo dle klasicistnich ideali. Hanswurst i harlekyn — veseli improvizacni

mistii — byli vyhnani z jevisté, aby mohl byt vyhlaSen novy divadelni smér.

I kdyz umysl ¢inu mohl byt v pocatku opravdu esteticky, prospival némecké
I rakouské statni moci, které v t¢ dobé usilovala o kontrolu jevistniho projevu. Chtéla
zabranit svobodnému vyslovovani, kontrolovat pfipadny projev vzpoury. Pravidelné hry

tak mély podporovat cil a zajmy absolutistického statu.

V nepravidelné dramaturgii se ukryvaji komediantské kofeny a navrat k nim lze
chapat nejen jako znovuobjevovani sily a zivelnosti, ale téZ jako hledani divadelnich
forem, u kterych neni snadné omezovat umeéleckou svobodu. Normaliza¢ni rezim
s sebou pfinesl silnou cenzuru. Tvlrci Divadla na provazku neoplyvali ochotou
predkladat hotové texty ke schvaleni. Improvizace, kterd v ptipadé¢ komedie dell’arte
méla historické podlozeni, byla pro soubor argument, jak omluvit svoji nelibost. Navic
Peter Scherhaufer jiz od pocCatku své tvory pracuje s improvizaci - vybiral
si k inscenovani texty nebo literarni predlohy, kde tvofila hlavni, nebo alespon dil¢i,
postup. Do této linie rovnéz patii dila, vychazejici z lidového uméni — ¢imZ je inscenace
Strakaty maslo podle Josefa Stefana Kubina, kterou Scherhaufer vytvofil béhem studia
na Janackové akademii muzickych uméni. Prvni dila, kterd uvedl v Huse na provazku
béhem jednoho vecera, byly parodické parafrdze dramatu Antona Pavlovice
Cechova — Tfi sestry a hicky Uméni platit své dluhy a uspokojovat véfitele, aniz
by bylo tfeba vyjmout jediny halif z vlastni kapsy podle Honoré de Balzaca. Ob¢
inscenace byly vystavény na improvizaci, ale bcéhem jednotlivych pfedstaveni

M~ A 14 : 15 v v 174
k proménam textu dochazelo jen vyjimecné.

BBALVIN, J., POKORNY J., SCHERL A. Videiiské lidové divadlo od Hanswursta Stranitzkého
k Nestroyovi. 1. vyd. Praha: Odeon, 1990, s. 50-51. ISBN 80-207-0552-X.

Y4OSLZLY, P. Commedia dell’arte Divadla na provizku (1974-1985). 1.vyd. Brno: Janatkova akademie
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Divadlo na provazku v roce 1972 dosahlo castecné profesionalizace. Aby sviij statut
obhgjilo, potifebovalo vytvofit a sestavit repertodr, ktery by zajiStoval pravidelné
vystupovani. Pii zkoumani ptfedpokladli zrodu Commedie dell’arte jsou v celkové
koncepci divadla smérodatné predevSim dvé inscenace Boleslava Polivky. Prvni
se jmenovala StraSidylka (upravend verze Piibéhti z rodnych hor vzniklych béhem

studia), druha Am a Ea (klauniada, ktera neméla v Cechach obdobu).

Ob¢ vznikly na zékladé¢ Polivkova nacrtu scénafe, ktery v prubéhu zkousSek
upravoval pomoci hravé improvizace, poté jim propijcil tvar, ktery se ménil podle
zkuSenosti s publikem. Bolek Polivka tak mohl autorsky rozvijet sviij nesporny talent

herecké improvizace, ktery bohats ziiro¢il v Commedii dell’arte.”

Z dalSich inscenaci uvedenych v sezoné 1973/1974, jejiz slozky jsou vystavény
na improvizaci a tvoii koncept nepravidelné dramaturgie, nesmi byt opomenuta
jednoaktovka Alexandra Vampilova — Dvacet minut sandélem. D¢&jovou linii
je opilecka improvizace pohanéna snahou sehnat penize na dalsi piti. Alenka v isi divi
za zrcadlem rezisérky Evy Talské, dle klasické détské nonsensové knihy Lewise
Carrolova, na jevisté pfinesla osobité typy, kostymy a gestikulace bez propracované
psychologie postav, piesné¢ jak nonsens vyzadoval. Bilého rytife predvedl Bolek
Polivka, Bilého krale neméné bravurné ztvarnil Jifi Pecha. Tato inscenace, spole¢né
s inscenaci Am a Ea, zapocaly vinu divackého rozmachu, ktery vrcholil Commedii
dell’arte a neustal vice jak Sestnact let, nebot’ od sezony 1972/1973, az do roku

1989 byla vSechna predstaveni beznadéjné Vyprodélna.176

Commedia dell’arte, bezesporu jeden z vrcholi dosavadni inscenacni tvorby
Divadla na provazku, pfinesla novy, svébytny a nezaménitelny herecky vyraz, ktery
zakonité¢ musel rovnéz ovlivnit dramaturgickou volbu pro dalsi sezony, a krom toho,
umoznila souboru piekrocit hranice zemé&. Cela dalsi tvorba divadla tak byla Commedii

dell’arte tvarovana.

YSOSLZLY, P. Commedia dell arte Divadla na provdzku (1974-1985). 1.vyd. Brno: Janatkova akademie
muzickych uméni, 2010, s. 14-15. ISBN 978-80-86923-88-3.
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66



5.2 Inscena¢ni projekt a obdobi zkouSek

Je prekvapujici, ze ke zkouSeni inscenace byla vymezena neobvykle dlouha doba.
Ve sborniku Ceské rezie byla zvefejnéna stat’ tviircd Divadla na provazku, kde je
uvedeno: ,,Prdci na inscenaci jsme vzdy povazovali pouze za soucdst sirstho projektu, tj.
snazili jsme se chapat inscenaci jako vysledek sirsich studii a praci, které ktomu
viditelnému vysledku vedly a jejichz vedlejsi vysledky — pro publikum viditelné jen
neprimo — jsme zarazovali do stilého fondu denni praxe naseho divadla
(napr. pravidelna gymnasticka cviceni, vytrvalostni béhy, ¢i zonglérsky desetiboj), nebo
obmérovali a vyuzivali v dalSich inscenacich.“*"" V ramci projektu Commedie dell’arte
soubor stravil ¢tyfi mésice studiem a spoleCnym c¢tenim dostupnych materialt, které
nabizely informace o této divadelni form&. ReZisér Petr Scherhaufer a dramaturg Petr
Oslzly zapocali studium literatury na jafe roku 1973. Zkoumali nejen historickou tvar
komedie dell’arte, rovnéz se soustfedili na jeji souc¢asné podoby. Studium cilili dvéma

< . . y . 178
sméry, které se vzajemné prolinaly.

Prvnich z nich, primarni, klad diiraz na originalni scénafe a veSkeré informace, které
se jich tykaly — typy, jak vznikaly, jak byly strukturovany a v neposledni fad¢, jaky byl
jejich vztah kimprovizaci herci. Hledany byly zaznamy konkrétnich scénatu,
¢i alesponi jejich fragmentt, kterd by mohly poslouZit jako podklad pro scenaristickou
préci a také pfinést inspiraci po strance herecké improvizace. Smérodatnymi se staly tfi
cenn¢ publikace: Komedia dell’arte: czyli teatr komediantow wloskich od polského
autora Konstanty Miklaszewského, dale anglické vydani publikace Itala Giocoma
Oreglii. Nejlépe pozadavkim vyhovéla knizni studie Allardyca Nicolla The World
of Harlequin, ktera byla zapljfena z knihovniho fondu Divadelniho ustavu v Praze.
wtudium Nicollova Harlekynova svéta bylo zdrojem objevu polského prekladu Sesti
scenaru, které francouzsky zapsal a roku 1792 pod ndzvem Recueil de ParadeS

vlastnim nadkladem vydal Jan PotocKi, polsky asposovatel, historik a archeolog.

V prekladu Jozefa Modrzejewského a s komentarem Juliana Lewanského byly roku

YOSLZLY, P., SCHERHAUFER, P., TALSKA, E. Poznamky k inscena¢ni praxi DNP. In: O soucasné
Ceské rezii 2. Praha: Divadelni ustav, 1983, s. 424.

Y8OSLZLY, P. Commedia dell’arte Divadla na provizku (1974-1985). 1.vyd. Brno: Janatkova akademie
muzickych uméni, 2010, s. 17. ISBN 978-80-86923-88-3.
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1956 otistény v casopise Dialog.“*™ Scherhaufer je prelozil do &estiny. Dva
z nich - Kasandorva cesta do Indie a Harlekyn falesnym §lechticem, se staly vychozimi

pii tvorb¢ scénate proj ektu.®

Druhy smér studia se soustfedil na moderni divadlo a jeho pokusy o ozivovani
komedie dell’arte. Vychozim se stala mezivalecnd ruskd a francouzskd avantgarda,
o které¢ bylo zminéno vysSe Vv kapitole 4.7. Stiedem zajmu se samoziejm¢ také stala
proslavend inscenace Sluha dvou pand, které dal vzniknout Giorgi Strehler v milanském
Piccolo Teatro. Rovnéz nelze opomenou ani ¢eskou avantgardu, zejména Osvobozené
divadlo Voskovce a Wericha. Inspirativnim se stala kniha Jitiho Frejky Smich
a divadelni maska (1942), kde v ivodnich poznamkach kreativné hovoii o ,,vzniku typt
dnedni komedie dell’arte.”“ Za zminku téz stoji, Ze Scherhaufer mé¢l v této dobé jiz
za sebou velmi GspéSnou inscenaci Kata a blazna (podzim 1968) v Satirickém divadle

Vederni Brno. '8!

Shodou okolnosti v roce 1973 vysla cenna publikace Karla Kratochvila Komedie
dell’arte, kterd do dneSnich dnl nebyla v ceském prostiedi pfekondna. I kdyz neméla
podil na dramaturgické volbé Divadla na provazku, stala se vysadnim zdrojem

informaci pro cely tym, ktery se na Commedii dell’arte podilel.

Peter Scherhaufer zah4jil se souborem zkusebni obdobi v pond¢li 10. prosince 1973.
Kromé studia materiali byla zahdjena pravidelnd gymnastickd cviceni, kterd vychazela
z ptedpokladu, ze ke svalovym zméndm dochdzi po pravidelném dvoumési¢nim
cvieni. Béhem c¢tenych zkouSek se zaroven situace provétovala v prostoru. Pfiprava
Commedie dell’arte tak spocivala v provadéni riznych etud a improvizaci, aniz by byly
rozdéleny role. Herci se tak v typech-maskach stiidali. V bézném divadelnim provozu
bylo béZné takzvané vyveéSeni obsazeni, tedy jeho interni zvefejnéni, minimalné mésic
pfed zahajenim zkouSek. Pro Divadlo na provazku, zvyklé scénafe tvofit jest¢ béhem
zkousek, protoze Casto netusilo, kolik postav bude ve finalni podobé& ucinkovat, byla

podobna praxe nemyslitelna. Prvni zkousky se tak musel vzdy zucastnit cely aktualni

YSOSLZLY, P. Commedia dell’arte Divadla na provdzku (1974-1985). 1.vyd. Brno: Janatkova akademie
muzickych umeéni, 2010, s. 18. ISBN 978-80-86923-88-3.
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staly soubor, po jejim skonceni se rozhodlo obsazeni a v mnoha ptfipadech i pozdéji.
2

V piipadé Commedie dell’arte nebyl postup jiny.*®

Jak jiz bylo feceno, v prvnich etudach herci zkouseli vSechny masky, bez ohledu
na genderové rozdily. Muzi piedvadéli zeny a naopak. Experiment mél kladny vliv
na dal$i vyvoj inscenace, nebot” herci dostali moznost vzit se do svého protéjsku, coz
Jim v improvizaci pomahalo predpokladat, jak se citi a jaké bude jeho mozné nasledné

chovani.

Dokazali tak protihraCe spravné provokovat k neCekanym reakcim. Komedie
dell’arte stoji na souhie. Kazda improvizace je vyména akce a reakce, i v situacich, kde
vie uvadi do pohybu jen jedna postava.'®®

Vyse uvedeny postup nebyl jedingm neobvyklym pocinem, ktery ptedchézel
uzavieni obsazeni Commedie dell’arte. Po pfipravnych procesech piiSel Cas stanovit,
jaky herec ztvarni konkrétni masku. Rezisér volbu nechal na souboru, ktery mél tajnym
hlasovanim rozhodnout. Néazory se téméf shodovaly, ze Bolek Polivka mé hrat
Harlekyna, Jifi Pecha Pantalona a FrantiSek Kocourek Kapitana. Stejnym zpisobem
doslo krozdéleni i roli ostatnich. Samoziejmé si reZisér spole¢né s dramaturgem
vytvarel v priabéhu zkousSek své vlastni predstavy, které se ovSsem shodovaly s ndzorem

souboru, proto do vysledkl hlasovani prakticky nemusel zasahovat.

Prvni zkouSka roku 1974 probéhla 12. ledna a o tyden pozdéji bylo pevné stanoveno
konkrétni obsazeni. Jak zkousky nasledné probihaly, popisuje text Poznamky
K inscenacni praxi Divadla na provazku: ,,Dalsi prace (...) byla vedena smérem
ke studiu ,,panelovych situaci* komedie dell’arte. Slo o to, aby kazdd postava zviddla
zdkladni situaci pravidelné ve vSech scénarich se opakujici, a napr. se tak vytvorila
moznost hravé naplnovat libovolny scénar. Tento zpusob studia také vedl k péstovani
schopnosti improvizace. Zkouseli jsme také herni situace, v nichz jedna postava situaci
rozehravala, dalsi v ni pokracovala, aby treti situaci dohradla a pointovala. Protoze jsme

nevlastnili videozaznam, pouzili jsme brechtovskou techniku porovndni mizanscény

B20SLZLY, P. Commedia dell’arte Divadla na provizku (1974-1985). 1.vyd. Brno: Janatkova akademie
muzickych umeéni, 2010, s. 19. ISBN 978-80-86923-88-3.
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a mizangestu s fotografiemi snimanymi kazdych 20 sekund hry, a po diskuzi opravili
nedostatky. Tuto fazi zkousek jsme doplnovali promitanim filmii zlatého véku grotesky
a filmit bratii Marxu i studiem obrazového materidlu (napr. rytin J. Callota) ke komedii

dell’arte. '8

Prace s témito materidly vychazi z faktu, ze komedie dell’arte byla obrazovym
typem divadla. Nebyvala vytvarnost byla postavena na vyraznych slozkach — mimice,
gestu a postoji.'®® Callotovy kresby protagonisté Commedie dell’arte studovali
do detailii, aby byli schopni napodobit rizné pohyby a gesta v danych situacich. Bylo
tteba pochopit herecky postoj typicky pro konkrétni masku, ¢imz ovSem neni mysleno
stavét se na jevisti do jedné pozice, ale najit pfirozeny pohyb, kterym do ni 1ze dospét
a pobyvat vni po celé vystoupeni. Jakmile byla zvladnuta télesna stylizace, herci

. NI 1 cigiia s 186
pokracovali ve zkouSeni urcitych panelovych situaci.

Nezbytnou soucasti celého zkusebniho ¢asu bylo jiz zminéné gymnastické cviceni.
Pti zrodu Commedie dell’arte se vychazelo ze skutecnosti, ze herci komedie dell’arte
byly profesionalové, komedianti, kteti vladli artistickymi schopnostmi. Herci se tak
museli podrobit lekcim pfizemni akrobacie pod dohledem brnénského trenéra Igora
Krupicky. Prakticky denné se cviCili v zonglovani, nejdiive s micky, postupné
piechazeli na hole, pochodné apod. Dalsi lekce patfily Sermifskym soubojim — s kordy,
hoficimi pochodnémi, holemi a takzvanymi batony. Nasledujici cviceni, vSechna
ptedchozi spojujici, nalezelo nacviku ,rvacek®, ,honi¢ek®, ,,fackovatek” — lazzi.
V neposledni fadé je nutno téZ zminit hudebni vystoupeni, kterd byla do programu
zkousSek pravidelné fazena. AZ uzZ zpév, nebo hra na hudebni nastroj, byly pod vedenim

skladatele scénické hudby MiloSe Stedrong. ¥

Dalsi vyznamnou fazi byla prace s osmi scénafti. Cést z nich, jak bylo vyse uvedeno,
byly klasické pfedlohy komedie dell’arte, jiné byly pieklady zapist Jana Potockého,

nebo se jednalo o rtizné alternativy vyse uvedeného, které vytvotil Milo§ Pospisil, jeden

184OSLZLY", P., SCHERHAUFER, P., TALSKA, E. Poznamky k inscenacni praxi DNP. In: O soucasné
Ceské rezii 2. Praha: Divadelni ustav, 1983, s. 424.
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ze zakladajicich c¢leni Husy na provazku, kde od prvnich chvil spolupracoval
s rezisérem Petrem  Scherhauferem. Tato etapa byla opét postavena
na improvizaci, ale na rozdil od cviceni variaci panelovych situaci, rezisér pozadoval
zvladnuti podkladového textii. VétSina z nich se dochovala, ¢imz se naskytd material
o pestrosti ptedloh, ze kterych se pfi improvizaci vychazelo. ,,Pouze tii scénafe maji
rozepsané postavy a repliky. Dva z nich, Kasandrova cesta do Civitavecchia a Harlekyn
faleSnym Slechticem, jsou Scherhauferovami pteklady zapist Jana Potockého, tieti je
Zarlivec, ktery je prepsan z knihy Jana Kratochvila. Zbyvajici scénafe maji formu vice

188 ,
Prvni dva

¢i méné podobného popisu jednotlivych scén a naznakl dialogi.
zminované scénafe se bezesporu staly nejlepSim podkladem pro vznik Commedie
dell’arte. Béhem Sesti mésict po premiéte dochazelo k riznym eliminacim a Gpravam,

az byla na jafe roku 1975 dramaturgem zapsana jejich aktualni scénicka podoba.

Ve findle projektu se vybér scénafii z(zil na Sest nejpiihodnéjSich, tj. téch,
o kterych se ptredpokladalo, ze jsou technicky nejlépe vystavéné, tudiz perfektni pro
zahrdni, aby divaci byli spokojeni. Kazdy vecer si mohli z nabizenych kust vybrat,
ktery by chtéli zhlédnout. Délka jednoho se pohybovala mezi dvaceti az Ctyficeti

minutami. &

r~

5.3 Premiéra — program a scénar

Po vice nez tfimésiénim zkouSeni byla Commedie dell’arte poprvé uvedena v patek
29. biezna roku 1974. Premiéra se uskutecnila v Prochazkové sini Domu uméni mésta
Brna. K této pftilezitosti byl vydan program, ktery Divadlo na provazku pojalo jako

rozsifeny prostor inscenace.

Vytvotil ho scénograf Dusan Zdimal, obsahoval dvacet &tyfi stran. Pouze dvé byly
vénovany informacim potfebné pro analyzu inscenace.’® Treti stana, takzvany

programovy list, vypadal nésledovné:

8OSLZLY, P. Commedia dell arte Divadla na provdzku (1974-1985). 1.vyd. Brno: Janatkova akademie
muzickych uméni, 2010, s. 23-24. ISBN 978-80-86923-88-3.

¥ Tamtéz, s. 25

COMMEDIE DELL’ARTE (studie). Programové brozura vydand Domem uméni mésta Brna,
Divadlem na provazku v bieznu 1974, s. 24.

71



COMMEDIA DELL’ARTE
(studie)
Rezie Peter Scherhaufer
Dramaturgie Milo$ Pospisil
Hudba Milo$ Stédron
Vyprava Dusan Zdimal
Pohybova spoluprace Boleslav Polivka a Igor Krupicka

HRAIJT:
Marcela Vecetova
Dagmar Blahova
Jana Hlavéacova
Jifi Pecha
Boleslav Polivka
Miroslav Donutil
Vladimir Hauser

Bedfich Kramaf

EXIMINATORY NASICH STUDIi Z COMMEDIE DELL’ARTE BUDETE VY!
VYBERTE SI:
Harlekyn faleSnym Slechticem
Kasandrova cesta
Vérna nevéra
Zarliva Izabela
Zoufaly doktor
Komedie v komedii
Kasander Impresariem

Chytra milenka 19

BICOMMEDIE DELL’ARTE (studie). Programova brozura vydand Domem uméni mésta Brna,
Divadlem na provazku v bieznu 1974, s. 3.
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Mezi daji jsou uvedena jména herci a herecek, aniz by jim byla pfifazena
konkrétni role. Téz zamérné chybi oznaceni autora scénaie. Na programovém listu lze
jeste vidét osm scénarti, ze kterych publikum mohlo vybirat. V dobé, kdy program
prichazel do tisku, totiz byly zkouSeny vSechny tyto verze. Nakonec je ovSem
Scherhaufer redukoval a dva posledni scénafe publiku nabizeny nebyly (Kasander
Impresariem a Chytra milenka).

Divéci od zacatku preferovali prvni dva scénafe, které si vybrali i premiérovy vecer.
Kazdy zpublika mohl na listek napsat dva ndzvy hry, které preferoval a vhodit
ho do klobouku, snimz herci obchazeli sal. Vybér hravou formou mél zdlraznit,
ze soubor je po improvizacni strance pfipraven sehrat jedineéné vystoupeni dle
ndhodné volby. Nutno podotknout, Ze pro soubor princip piekvapeni platil jen
Z poloviny, protoze ptedem byly vybrany dva scénéie, z nichZ by se jeden zarucené
hral, i kdybyse mezi témi divaky vybranymi neobjevil. V disledku nelze tvrdit,
ze by takovy postup narusoval princip komedie dell’arte, protoze v improvizaci vzdy
byl pevny zaklad, ktery se kreativné a nevazané rozvijel. Hra s divaky ov§em neméla
Z provoznich divoda dlouhé trvani, pretrvala do konce sezony 1973/1974. Poté doslo
Kk eliminaci scénafti jenna tfi, které uz kvybéru publika nebyly piedkladany,
ale pravidelné se stiidaly ve dvou raznych vecerech. Tato praktika trvala do jara roku

1975. Od té doby byly pfedvadény dva scénaie v jednom vederu.%?

5.4 Prostor — scénograficka slozka

Pivodni divadelni prostor komedie dell’arte byl koncipovan jednoduse: podium
postavené uprostted namésti, z velké ¢asti prazdné, vzadu neslozita konstrukce
s oponkou. Dramaturgicko — rezijni koncepce projektu Commmedie dell’arte se snazila
puvodni podobu zachovat. Prakticky se tak jednalo o variaci na historicky obraz podia.
Divadlo na provazku v celém tomto obdobi preferovalo jednoduchou scénu. Bylo-li
zapotiebi ndbytku, pochdzel z bazaru nebo se jednalo o dary pfiznivel divadla, a tak

ptisobil chudym opotiebovanym dojmem.** 1%

Y20SLZLY, P. Commedia dell’arte Divadla na provdzku (1974-1985). 1.vyd. Brno: Janatkova akademie
muizickych uméni, 2010, s. 27. ISBN 978-80-86923-88-3.
0OSLZLY, P. Commedia dell’arte Divadla na provizku (1974-1985). 1.vyd. Brno: Janatkova akademie
muzickych uméni, 2010, s. 32. ISBN 978-80-86923-88-3.
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Vyse uvedené plné odpovidalo feseni Du$ana Zdimala. Podium bylo postaveno
Z deseti praktikdbli o vysce 80 cm, dohromady vytvotily plochu o rozmérech 4x5 m,
pies kterou byla pietazena Sedozelena plachta z hrubého stanového platna. V zadni casti
se nachdzela latova vystavba mansionu. Celd konstrukce byla fixovana jen nezbytné

za pomoci lan, femend a stolafskych (viz Priloha B).

Zdimal vyuzival jednoduché, divadlu b&Zné dostupné prostiedky, které

na scénografii mely vliv nejen funkcni, ale téz esteticky a V}'/znamotvorny.195

Pivodni skupiny komedie dell’arte byli chudi kocovnici. VeSkery jejich material
musel byt naprosto mobilni, aby mohl byt béhem kratké doby rozestavén na italském
nameésticku. Divaci, hercim socialné blizci, Casto byli schopni zaplatit jen tolik, kolik
staCilo pro holé pieziti souboru. Divadlo na provazku se v tomto ohledu nelisilo.
Predstaveni se prodavala za minimalni vstupné. I kdyZ jiz v této dobé byvalo naprosto
vyprodano, vytézek (spolecné s minimalni dotaci) sotva staCil k obhdjeni existence
divadla. Podium poskladané z praktikdbli se tak stalo symbolem materialnich
nedostatkl herct 1 divakl jim spiiznénym.

Prostor sice vizualné zel prazdnotou, ale o to vic byl naplnén bohatstvim
fantazie. Jeho neutralita se tak stala idealnim polem pro rozvijeni improvizace.'*®
Prostor byl, pfes svou prostotu, vertikdlné 1 horizontalné dostatecné strukturovan.
Herecka dynamika se tak mohla ptfesouvat s plochy podia, az na stfechu mansionu, nebo
naopak do jamy propadla. Kolem hraci plochy podia bylo pasmo,

do kterého byla umisténa bubnova souprava, doprovazejici hereckou akci.

Herecké akce byly Uzce napojeny na reakce divaka. Bezprostiedni kontakt byl
navozovan zejména dialogicky, za pouZivani gest a mimiky. Hracim prostorem se tak

stavalo 1 hledi$tg, aniz by do néj herec musel sdm vstupovat.

1% Commedia dell’arte [VHS], sig. AV-1-034-1, délka 1:07 hod. Televizni zaznam, vyrobila CST Brno,
redakce zabavnych potadu, 1981.

YOSLZLY, P. Commedia dell’arte Divadla na provdzku (1974-1985). 1.vyd. Brno: Janatkova akademie
muzickych uméni, 2010, s. 32. ISBN 978-80-86923-88-3.

OSLZLY, P. Commedia dell’arte Divadla na provdzku (1974-1985). 1.vyd. Brno: Janatkova akademie
muzickych uméni, 2010, s. 32-33. ISBN 978-80-86923-88-3.
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Sal se staval mistem plnym pohybu, veseli a zivota, ¢imz evokoval pivodni

historicky prostor — italské namésticko."®’

5.5 Mizanscéna — reZijni slozka

Prostorové pohybova kompozice hereckych akci Commedie dell’arte byla velmi
rozmanita. Pfedstaveni za¢inalo svételnou zménou. Ve stejné chvili zacali skrze divaky
na pdédium piibihat herci, spolecné se zacali rozcvicovat — Zzonglovali s riznymi
predméty a predvadéli artistické dovednosti, kterym se ucili. Nastup byl jednim velkym

lazzi, ktery naznacoval, jakym smérem se mizanscéna vystoupeni bude ubirat.

Jednim se zakladnich prvkd mizanscény se stal mansion. Nejen, ze se vracel
ve vyznamovych obménach, ale stal se zdkladni slozkou pfi tvorbé lazzi honicek. Herci

za n&j zabihali, vybihali zpoza néj a ptedevS§im ho obihalj.'%1%°

Dalsi prostory, které umoznovaly pohyb vertikalni, bylo propadlo do podzemi podi
a stfecha mansionu. Pokud se né¢jakd postava do propadla dostala, odmitala vylézt.
Radovala se ze zasob vin a vyhroZovala jeho konzumaci. Stfecha se stavala mistem
vyjadieni milostné touhy Leandra a Isabely, ale t¢Z mistem odkud Harlekyn ironicky

udilel Pantalonovi, v potyéce s Leandrem, ochrann upozorngni.? 2%

LEANDER  (tasi kord) Pane, jestli mi ji nedate, budu muset vas napichat do bficha,
a to presné stokrat (udeéla kordem vypad proti Pantalonovu brichu)

HARLEKYN (z bezpeci stiechy upozoriuje) Pane, pane, mé kordisko.

PANTALON (prehodi nohu pred Leandruv kord a otdze se)

Chcete to ucinit v mé piitomnosti?

YWOSLZLY, P. Commedia dell’arte Divadla na provizku (1974-1985). 1.vyd. Brno: Janatkova akademie
muzickych uméni, 2010, s. 33. ISBN 978-80-86923-88-3.

1% Tamtéz, s. 34

199 Commedia dell’arte [VHS], sig. AV-1-034-1, délka 1:07 hod. Televizni zdznam, vyrobila CST Brno,
redakce zabavnych potadu, 1981.

200SLZLY, P. Commedia dell’arte Divadla na provdzku (1974-1985). 1.vyd. Brno: Janatkova akademie
muzickych uméni, 2010, s. 35. ISBN 978-80-86923-88-3.

lCommedia dell’arte [VHS], sig. AV-1-034-1, délka 1:07 hod. Televizni zaznam, vyrobila CST Brno,
redakce zabavnych potadt, 1981.
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LEANDR Pane, udélam, jak jsem tekl. (udela vypad proti Pantalonovu krku)
HARLEKYN (stdle se stiechy) Pane, pane, miii vam na hrdlo.?%

Kdyz Harlekyn li¢il Pantalonovi, jakd nebezpe¢i na néj ¢ihaji v Australii, postavil
se za n¢j na cestovni dieveény kuftik, ¢imz opét doslo k vertikalnimu ¢lenéni kompozice
mizanscény. Za Pantalonovymi zady Harlekyn rozehrdval drama na téma eventuelniho
piepadeni na australské dalnici, navozoval zvuk vrahovych krokii. Jemné na Pantalona
prskal, aby autenticky navodil deStivou noc. Pro dovrSeni své etudy

mu Vv zavéru, co by utocnik, skocil na zada.

HARLEKYN Co to pan slysi? Identifikujte! Identifikujte. Ano, ano, kroky jakési...
A kroky se blizi, je to povéstny jiZ chuligdn Jimmy. Jimmy, ta jejich
slivovice (dychd mu za krku) mu pachne z té jeho australské mordy.
Dycha vam do tyla. (demonstruje, jak pantalonovi vstavaji viasy
hriizou) No a ted se na vas vrhne zezadu, takhle... (skoci mu na zdada)

PANTALON (ho shodi ze svych zad na zem)

HARLEKYN (lezici, ze zemé s vyraznym ukazovacim gestem)

Vidite a leZite.
PANTALON (se udivené rozhlizi) Ja? Jak to ja? (ukazuje)
Vzdyt’ na zemi lezi§ ty, a ne ja!

HARLEKYN Hohoho, pane, to nejsem ja! To jste vy.

PANTALON (skoci a posadi se obkrocmo na lezictho Harlekyna)
H4444, a kdo je na tobe? He?

HARLEKYN To nejste vy, pane, to nejste vy! To je ten chuligan.

J& jsem vy, vy nemuZete ani pohnout nohou.
Nohou nemuzete pohnout!

PANTALON  (pootoci se, uchopi Harlekynovu nohu a pozvedne ji)

A co je tohle?

HARLEKYN  To neni va$e noha. To je toho chuligana.

220SLZLY, P. DONACZI, S. Divadlo na provizku. COMMEDIA DELL ‘ARTE (studie) Varianta 1981.
[rekonstrukce scéndre inscenace]. Ulozen v Archivu CED-DHNP v Brné.
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PANTALON  (pozvedne druhou Halekynovu nohu) A tohle?
HARLEKYN To je moje noha.

PANTALON A tohle? (pozvedne svou nohu)

HARLEKYN No preci neméte tfi zadni!*®

Jakmile je Harlekyn setfesen na zem, pokracuje v V mizanscéné opanym smeérem,

1 nadale formou slovni zongléaze.

Na uvedeném prikladu je vidét, Ze jednoducha konstrukce a prostor podia jednoduse
umoziuje rozehravat nejrozmanitéj$i typy mizanscén. Do divdkovy fantazie tak byly

vkladany imaginace dramatického prostoru, ktery ve skutecnosti ziistaval neménny.

Kdyz v pocatecni scéné Pantalon oznamil, ze odjizdi do Australie, herecka
improvizace Bolka Polivky jako Harlekyna zacala obrazné fteceno Zonglovat

S dramatickym prostorem.

Divak se ocitl vtexaském Houstonu, v zakladné NASA, odkud se kosmickou
raketou dostal az na Mésic, jen proto, aby bylo nalezeno jedno spravné slovo,

aby se pak mohl vratit az k protinozciim.?* 2%

Tato scéna v sobé bezesporu ukryvala vrchol dobové aktudlnosti Commedie
dell’arte. Inscenace celkové byla pifevracenim vSeho oficidlniho, ale v této chvili
se stavala spolecnou demonstraci komunity, kterd v Divadle na provazku vznikala
kazdy konkrétni vecer. Divaci a herci si vytvareli komorni spolecenstvi, kterému
vévodila svoboda mysleni a fantazie, které se zaroven staly jejich obranou i oporou
proti restrikcim totalitniho rezimu, ktery nedovoloval svym obcantim piekrocit hranice

tzv. socialistického tdbora. Polivka ptfed zraky divakd zastavil na otacejicim se globu

2BOSLZLY, P. DONACZI, S. Divadlo na provéizku. COMMEDIA DELL ‘ARTE (studie) Varianta 1981.
[rekonstrukce scéndre inscenace]. Ulozen v Archivu CED-DHNP v Brné.

204 Tamtéz

2SOSLZLY, P. Commedia dell’arte Divadla na provdzku (1974-1985). 1.vyd. Brno: Janatkova akademie
muzickych uméni, 2010, s. 39. ISBN 978-80-86923-88-3.
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cely kontinent. Ceskoslovensko bylo vpohybu i nadile, takze doputovalo

az do Australie, spojily se a pokradovaly spoleén&.?®

HARLEKYN: (...)to se todi, to je Ceskoslovensko, a Austrélie. (Naznaci dvéma
prsty obou rukou, jako by ukazoval dva protilehlé body na globusu)
To je Ceskoslovensko... a tady Australie (pomalu otdci takto
rozeviené ruce az do prevracené polohy) Ceskoslovensko, Austrélie,
Ceskoslovensko, Australie! Ceskoslovensko, Australie
(ruka oznacujici Ceskoslovensko je ted dole) To je zména, c0?
To se to¢i. Vy miizete logicky ¢ekat... (Opét naznaci dvema prsty dva
Protilehlé body, tentokrat jedna ruka ziistane stat, druha -
Ceskoslovensko — k té prvni dojizdi po kruznici) Logicky! Cekat!
Ceskoslovensko, Australie... Cekat! Australie, Ceskoslovensko...
Cekam, Australie, Ceskoslovenslo, Austrélie, cekam. .. Ceskoslovensko

v Australii!!! A dal pokracuji spole¢ng!®®’

Komunismem svirané Ceskoslovensko tak bylo lehce pienesenu pod ochranu
Common wealthu. Divadky v téchto okamzZicich zasahla vlna porozuméni. Jako

by znovu, alespoi na chvili, nabyli ztracenou svobodu.

Divadelni zazitek byl natolik intenzivni, Ze obyCejna vzpominka na néj mohla

pFinaset silu proti letargii z nesvobody.*®

5.6 Typy-masky — herecka slozka

Peter Scherhaufer pii praci s hercem opét vychazel ze starych typt komedie
dell’arte, ale podobné jako u ostatnich slozek se nesnaZzil ztvarnit pivodni masky,
ale najit jejich aktualni nové podoby, i kdyZ zaloZené na co nejpodrobné&j§im poznani

originald.”%

28OSLZLY, P. Commedia dell’arte Divadla na provdzku (1974-1985). 1.vyd. Brno: Janatkova akademie
muzickych uméni, 2010, s. 39. ISBN 978-80-86923-88-3.

2"OSLZLY, P. DONACZI, S. Divadlo na provéizku. COMMEDIA DELL ‘ARTE (studie) Varianta 1981.
[rekonstrukce scéndre inscenace]. Ulozen v Archivu CED-DHNP v Brné.

“BOSLZLY, P. Commedia dell’arte Divadla na provdzku (1974-1985). 1.vyd. Brno: Janatkova akademie
muzickych uméni, 2010, s. 39. ISBN 978-80-86923-88-3.

2% Tamtéz, s. 40
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Jiz v historickych souborech mély typy-masky svého stalého predstavitele. Stat
se jim nebyla zélezitost jednoduchd. Herec musel oplyvat jistym pieduréenim pro svou
roli — vykazovat talent a profesni schopnosti, mit pili pro trénink a jisté téz urcité
fyzické znaky. Bylo bé&Zné, Ze se role piedavali z generace na generaci v ramci jedné

rodiny, nebo alespoii uvnitk jedné herecké skupiny.?*

Podle Scherhauferova pfistupu k praci, o kterém bylo zminéno v kapitole 5.2, kdy
role byly rozifazeny az po urCité dob¢, na zékladé volby uvnitf souboru, lze hovorit
o nabyvani roli pfirozenym zpisobem. Herci Divadla na provazku, stejné jako
ti historiCti, museli ke své roli nezbytné ziskat vnitini vztah. Improvizované role
vyzaduji vice nez kterékoliv jiné, aby postava odpovidala vyrazovému i télesnému typu

herce, aby se do ni dokazal ve vSech ohledech vzit. 2t
5.6.1 Harlekyn Boleslava Polivky

Boleslav Polivka byl s maskou Harlekyna bytostn¢ propojen. Jako by cela jeho

pfedchozi kariéra smétovala ke ztvarnéni této postavy.

Poté ji jedenact let hral takika po celé Evropé. Pfinesla mu nejen slavu, ale i cenné

~ . v ’ vy re o - ;o 212
zkuSenosti, za vdek, kterym rozsitil a rozvijel svlij herecky vyraz.

Jak jiz bylo uvedeno v kapitole 5.2, soucasti projektu bylo i podrobné studium
puvodni komedie dell’arte a jejich pevnych typd. Polivka tak mohl navazat
na nepiebernou fadu harlekynovych ptedstaviteld. V kombinaci se svym neoby¢ejnym
komediantskym talentem dokdzal vytvofit novou variantu krale jevisté, 1 kdyz
z t¢ plvodni, patrn¢ instinktivné, pfevzal hodné. Do Harlekyna vnesl svoji osobitost.
Jeho mimika, gesta, hlas i slova, hra se situacemi, obrazy a vyznamy dokézaly

do piivodnich scéndii improvizovang vnést ohlasy dnesnich dn.

Tradice se tak propojovala se sou€asnosti, coz je rovnéz vidét 1 na kostymu. Prvni

historicti Harlekyni nosili dlouhé plandavé kalhoty, které tvofily hlavni ¢ast odévu

2OSLZLY, P. Commedia dell’arte Divadla na provdzku (1974-1985). 1.vyd. Brno: Janatkova akademie
muzickych uméni, 2010, s. 40. ISBN 978-80-86923-88-3.

““Tamtéz, s. 40

“2Tamtéz, s. 41
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I toho soucasného. Z fotografii, pofizenych v dobé premiéry, je vidét, ze mimo
to nosil kabatek a klobouk s kvétinou. Se zménami scéndie se modifikoval i kostym,
ktery byl v kone¢né podobé¢ velmi jednoduchy — bilé bavinéné triko s dlouhym,
a¢ vyhrnutym, rukdvem a Siroké kolem kotnikGi zGzené kalhoty, které drzely
na pruhovanych kSandach. M¢El naprosto moderni sportovni tenisky, ze kterych
mu vycuhovaly nohy obtazené pruhovanymi puncochami. Kolem krku nosil dlouhou,
misty prodéravénou, pruhovanou $alu. Byla nejen soucésti kostymu, ale stala se také

nezbytnou rekvizitou. Polivka ji ¢asto vyuzival k rozehravani lazzi.

Co se tyce oblicejové masky, tvofil ji obrovsky zahnuty nos na gumicce. Nelze
opomenout ani Polivkovy dlouhé tmavé vlasy, které ji rovnéz dotvarely. I jeho vlastni
nos mél svou roli, protoze Casto vyznamové hral s nasazovanim a snimdnim toho
umélého. Nejveétsi part v celkovém konceptu oblicejové masky vSak zastdvala
Polivkova mimika celého obliceje. Skrze ni demonstroval Harlekynovy pocity
a navazoval dialogy s divaky. Napiiklad ve scéné, kdy se Pantolon chysta na cestu

a vola Harlekyna, aby mu nakézal hlidat jeho krdsnou dceru Isabelu rozehral Polivka

Po pfichodu na pédium celou mimickou vypoveéd: dal vyrazem tvéafe najevo,
ze je poslusny sluha, po té se divakl, opét vyrazem tvare, zeptal, co se dé&je, ukazal
bezradnost a tichym rozhovor s divaky, pfemyslel, co podnikne. Podobné¢ mimické

situace provazely celé piedstaveni a kupily se jedna na druhou.?* #1®

Polivkliv herecky vyraz byl celkové hojné konstruovan na gestikulovani
a pfi ztvarnovani Harlekyna tomu nebylo jinak. Jeho dlouho ruce mu nékdy
jen ,plandaly* kolem téla, jindy je vyuzival k artistickym vykoniim, nebo k otaceni
zemekoule a dosdhl s nimi az na M¢sic. Po scéné€, kdy se ho Pantalon zeptal: ,,Jste

216

volny?<, zacal gesty piedvadét vystup specifického vyrazového tance.” ,,Neodpovidal

slovy, ale zacal myslet a mluvit télem, uvolnil ,,figovou* mimickou radu na téma sport:

2BOSLZLY, P. Commedia dell’arte Divadla na provdzku (1974-1985). 1.vyd. Brno: Janatkova akademie
muzickych uméni, 2010, s. 41. ISBN 978-80-86923-88-3.

2YOSLZLY, P. Commedia dell’arte Divadla na provdzku (1974-1985). 1.vyd. Brno: Janatkova akademie
muzickych uméni, 2010, s. 43. ISBN 978-80-86923-88-3. t¢z, s. 43.

2’Commedia dell’arte [VHS], sig. AV-1-034-1, délka 1:07 hod. Televizni zdznam, vyrobila CST Brno,
redakce zabavnych potadu, 1981.

280SLZLY, P. Commedia dell’arte Divadla na provizku (1974-1985). 1.vyd. Brno: Janatkova akademie
muzickych uméni, 2010, s. 45. ISBN 978-80-86923-88-3.
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hazel nehmotnou kouli a hrdl tenis s neviditelnym souperem, zjedné sportovni
discipliny prechazel do druhé, aby pak v usili odpovédet skutecné ndzorné zacal hrat
na pomysiné housle, a nakonec na stejné zdanlivy saxofon, az konecné se skrze toho
pohybovée mysleni dopracoval k nadherné a ciste odpovedi doprovazené gestem ruky,

Jjejiz dlaii v té chvili prolétla prostorem jako ptdk: ,.Jsem volny jako... jako free jazz!“**

Harlekyn byl postavou, které navazovala pifimy kontakt s divaky nejcastéji.
Naptiklad, kdyz se Pantalon vyjadfoval v zamérn¢ zdlouhavém a Sroubovaném
monologu v ¢estiné i pfed zahrani¢nim publikem, Polivka jako Harlekyn se zadival
na divaky, vystoupil z role a bezprostfedné se anglicky ¢i francouzsky (samoziejmé
v té ptihodnéjsi feci) otazal, jestli rozumi, o ¢em kolega mluvi. Kdyz divaci odpovidali
zaporng, prestal hrat, posadil se na okraj jevisté a rovnéz anglicky ¢i francouzsky zahdjil

»yuceny* vyklad amatérského sexuologa.

Cizi jazyk mu necinil nejmensi potiz, hral si se slovy se stejnou samoziejmosti, jako
by mluvil ve svém rodném jazyce. Publikum proménu herce milovalo, takze kdyz
se soubor vratil do Brna, Harlekyn Pantalonovu stylizovanou fe¢ vysvétloval i ¢eskému

obecenstvu.?*®

Nebylo by spravedlivé piehlizet ostatni skvélé vykony herci Commedie dell’arte,
ale podobn¢ jako historicky Harlekyn, stal se kralem jevisté i Bolek Polivka. Dotvarel
arozvijel davné predlohy. Svym hereckym vyrazem a citem je modifikoval jako
soucastné vypoveédi, aniz by porusil pidorys a strukturu renesancéni komedie dell’arte.

S maskou se ztotoznil a diky nému zacala Zit vlastnim Zivotem.

21" OSLZLY, P. Pokus o topograficky nacrtek krajiny (mého pratelstvi a spoluprdce s Bolkem Polivkou).
In: STEDRON, M.; KRATOCHVIL, J.; ZDIMAL, D: Bolek Polivka v hlavni roli. 1. vyd. Brno: Jota,
1999, s. 53.

280SLZLY, P. Commedia dell’arte Divadla na provizku (1974-1985). 1.vyd. Brno: Janatkova akademie
muzickych uméni, 2010, s. 47. ISBN 978-80-86923-88-3.
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Obrazek 10: Harlekyn Boleslava Polivky

i

Zdroj:?**

5.6.2 Pantalon Jiriho Pechy

Pantalon tvoril protéjSek k Harlekynovi. Sluha a pan. I kdyz ne vzdy bylo jasné, kdo
je kdo. Tato dvojice bylo pro Commedii dell’arte stézejni. Davala ji tvar a urcovala,
jakym smérem se bude ubirat. Jednim z diivodii bylo, Ze i Pecha byl pro svou roli
ptedurcen. Proptjc¢il Pantalonovi svilj osobity herecky vyraz, aniz by popiel davné

nositele této masky.??

Hlavni ¢ast kostymu tvofilo takzvané rybano, které bylo zdkladem i jinych prevleku.
Jednalo se funkéni, 1 kdyz bizarni, ¢ast odévu — jednolité panské sportovni podvlékaci
pradlo. Vzadu mél rozparek, ktery mél ulehcovat konani télesnych potieb. Pro jevistni
ucely byl zasity. Zvlastnost kostymu navic dodavala jasné cihlova barva, ktera kupodivu
nebyla vysledkem piedchoziho barveni. Jak bylo uvedeno v kapitole 3.1.1.1, i pivodni
kostym této masky se sklddal z ptiléhavych, zivé Cervenych kalhot. S tim rozdilem,

Ze nebyly pfepasany robustnim, svétlym, sportovnim suspenrozem jako v piipadé Jifiho

2BOSLZLY, P. Commedia dell’arte Divadla na provdzku (1974-1985). 1.vyd. Brno: Janatkova akademie
muzickych uméni, 2010, s. 10. ISBN 978-80-86923-88-3.

2200SLZLY, P. Commedia dell’arte Divadla na provazku (1974-1985). 1.vyd. Brno: Janackova akademie
muzickych uméni, 2010, s. 47. ISBN 978-80-86923-88-3.
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Pechy. Na nohou mél stejné¢ jako Harlekyn tenisky a kolem kotniku shrnuté hnédé
podkolenky. Druhou ¢ast kostymu, neméné vyraznou, tvoiil plast, takifeceny
montgomerak, ktery pusobil znacné opotfebovanym dojmem. Pantaloniiv lehky kabat
se stal velmi dominantni sloZkou, protoZze Pecha jej rozehraval tak vyraznym gestem,
ze by mohl byt povazovan za vytvarny objekt. I kdyz v disledku se jim noSenim plaste

. , 221,222
stavala celé postava.

Pantalon mél obrovsky hnédoCerveny nos na gumicce, ladici s barvou rybana,
opatfeny stétinatym knirem. Jednalo se o jediny piidavny prvek, ktery tvofil obli¢ejovou
masku. OvSem nelze opomenout Pechovy delsi vlasy, rozéepyifené na vSechny strany,
vyrazné vousy a celkovy vzhled obliceje, které dotvaiely celkové vzezieni. Avsak
maska ozivala az na zdklad¢ vyrazné mimiky, které¢ byla ve srovnani s Harlekynovou,
hrubsi, coz odpovidalo charakteru postavy. Neustdle m¢l v tstech polorozzvykany
doutnik, ktery byl obc¢as vyhasly, ale povétSinou ze z n¢j valila oblaka dymu. Nebyl
rekvizitou, ale celou pointou Pantalonovy postavy. Ptikladem mutze byt scéna, kdy
mu Harlekyn li¢il vS§echna nebezpeci, kterd mu v Austrélii hrozi a dramaticky navazoval
atmosféru destivé noci na délnici. Pecha-Pantalon se ukryl do svého plasté, piehodil
si ho pies hlavu, takze mu vykukoval jen vystraSeny obli¢ej. Mezi pevné sevienymi rty
sviral rozzvykany doutnik, ktery se vyrazné¢ chvél a ukazoval tak Pantalonovu

o 223224
hrtizu.??®

Dokonald souhra Polivkova Harlekyna a Pechova Pantalona v kombinaci
se slozkami hereckého vyrazu (hlas, mimika, gesta, télesny postoj, vyrazova hra
S kostymem 1 postavené ve scénickém prostoru) vytvofily unikatni komedialni

strukturovany vyjev za pouziti téch nejjednodussich prostredki.

210SLZLY, P. Commedia dellarte Divadla na provdzku (1974-1985). 1.vyd. Brno: Janatkova akademie
muzickych uméni, 2010, s. 47. ISBN 978-80-86923-88-3.

?2Commedia dell’arte [VHS], sig. AV-1-034-1, délka 1:07 hod. Televizni zédznam, vyrobila CST Brno,
redakce zabavnych potadu, 1981.

?8Commedia dell’arte [VHS], sig. AV-1-034-1, délka 1:07 hod. Televizni zédznam, vyrobila CST Brno,
redakce zabavnych potadu, 1981.

2%0SLZLY, P. Commedia dell’arte Divadla na provdzku (1974-1985). 1.vyd. Brno: Janatkova akademie
muzickych uméni, 2010, s. 48. ISBN 978-80-86923-88-3.

83



Bolek Polivka jako Harlekyn a Jifi Pecha coby Pantalon nejen spoluhrali, vytvareli
spole¢n¢ dialogicky komplementarni dvojici, ale predevS§im si spolu hrali

a do svého hrani a do své¢ hry strhavali vSechny pfitomné.

Obrazek 11: Pantalon Jitho Pecha a Harlekyn Bolka Bolivky

E

===
= &
1k

Zdroj:**
5.6.3 Kapitan Franty Kocourka

Mezi maskou Kapitana a FrantiSkem Kocourkem existovalo odlisné, oviem neméné
bytostni, spojeni nez u obou ptedeslych typi. Kocourek nasbiral bohaté zkuSenosti
Vv oblasti komediantstvi celou fadou silackych vystoupeni, se kterymi v roce 1968
vycestoval do zahrani¢i. Véhlas ziskal ptfedevsim v Italii pod uméleckym jménem Boris
Tygr. Beze sporu, v dobrém slova smyslu, oplyval vlastnostmi, které masce Kapitdna
nalezely: ,,nejCastji slavny bijec a chvastoun nejen z oblasti vojenské, nybrz ze Zivota
vSeobecné.” Jako poutovy sildk musel pifi vystoupeni ddvat svou silu na obdiv,

vychloubat se dovednostmi a projevovat bojovnost.??

250SLZLY, P. Commedia dell’arte Divadla na provizku (1974-1985). 1.vyd. Brno:

Janackova akademie muzickych uméni, 2010, s. 170. ISBN 978-80-86923-88-3.
20SLZLY, P. Commedia dell’arte Divadla na provézku (1974-1985). 1.vyd. Brno: Janackova akademie
muzickych uméni, 2010, s. 49. ISBN 978-80-86923-88-3.
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Kocourktiv kostym byl trikot bez rukavu a kratkymi nohavickami, ktery daval
na obdiv vypracovanym svalim. V pase byl pfepasdn pevnym opaskem. Trikot mél
bilou barvu a v horizontalnim sméru ho prekryvaly bledé¢ modré Siroké pruhy. Na hrudi

byl rozhalen, aby vynikla svalnatd hrud’ s muznym porostem.

Nosil kozené holinky vysoké témét ke kolenim. Obleceni bylo inspirovano

autentickym kostymem, ktery si Kocourek oblékal pii svych vystoupenich.??’

Kapitan nepouzival obli¢ejovou masku. Jeho tvai se stile bojovnym vyrazem
ramovaly vInité vlasy a vSe podtrhovalo ,,hrozivé kouleni ocima. Uvedené aspekty tak
tvotily jakousi mimickou masku. VySe bylo uvedeno, ze typ Harlekyna i Pantalona byl
zalozen na velmi vyrazné mimice, kdezto u Kapitana byla téméf neménna — s vyjimkou

reakci na urcité situace (udiv, chlubeni, nechapavost atd.)228

FrantiSek Kocourek se nikdy neoprostil od vyrazného brnénského ptizvuku, v ¢emz

Ize spatiit jistou paralelu s historickym typem Kapitana, nebot’ i on byl cizincem.?”®

Obrazek 12: Kapitan Franty Kocourka

210SLZLY, P. Commedia dell’arte Divadla na provdzku (1974-1985). 1.vyd. Brno: Janatkova akademie
muzickych uméni, 2010, s. 49. ISBN 978-80-86923-88-3.

*Tamtéz, s. 49

229Tamtéi, s. 51
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5.6.4 Doktor Vladimira Hausera

Pantalone a Dottore byly puvodné masky ze skupiny vecchi (nebo-li staii). Kdyz
Vladimir Hauser v roce 1974 do angazméa nastoupil, bylo mu pouhych devatenact let
a stal se tak nejmlad$im clenem stalého souboru. Vékem nebyl pro tuto masku
ptedurcen. Na druhou stranu, jeho charakter nesl vyrazné prvky seridéznosti, které pii
svych vystoupenich zdmérn¢ zduraznoval, ¢imz dostavaly mirn¢€ groteskni ¢i parodicky
nadech. Svym mladim i vzhledem by jist¢ byl i dobrym piedstavitelem zanniho, ale
ve slozeni tehdejsiho Divadla na provazku nasel, v jistém slova smyslu, své osobnostni

preduréeni v roli Doktora.?*

Vyvoj masky i jeho kostymu uzce souvisi s proménami scénait, kterymi Commedie
dell’arte prosla. V pocateénich fazich byl dokonce hlavni postavou jednoho z nich -
Zoufaly Doktor. V této dob¢ se jeho kostym téméf neliSil od historické podoby, Vviz
kapitola 5.6.4. Sam Hauser vyvoj svého kostymu popisoval takto: ,,.Ze zacdtku jsem mél
kabat, jakysi kaftann, nos s brylemi a jesté jsem mél néco na hlave — tusim na zpusob
cylindru. To bylo ze zacatku, kdyZz ta postava vznikla, (...) nicméné potom se dala
na ustup souvisejici se zménami scénari, Nakonec se kostym s cylindrem a frakem

v , rov . v v v v . 7 232
vyuzival viceméné jen na dékovacku, na niz jsem odbéhl od bicich.*

Po redukci scénati, kdy Doktor piestal existovat ve vlastnim dé&ji pfedlohy, zacal
Hauser uplatiiovat svilj fyzicky i hudebni talent. Na zacatku ptedstaveni se mu dostal
dostate¢ny prostor pro pohybové akrobaticka lazzi, poté se presunul za bici, kde se stal
dalezitym spoluhracem vétSiny. Kostym proto musel projit zjednodusenim,
aby pii pohybu nepiekazel — Cerné kalhoty, bila vesta na nahém téle a Cerné tenisky.
Cerné masivni obroucky bryli spolu s &ernym nosem si pii provadéni akrobatickych
¢isel, samoziejmé z praktickych divodi, odkladal. Dottore, klasicky historicky typ,

se tak opét pusobenim osobnostnich vlivii proménil v herce-bubenika, ktery mél

20 OSLZLY, P. Commedia dell’arte Divadla na provizku (1974-1985). 1.vyd. Brno: Janatkova
akademie muzickych uméni, 2010, s. 167. ISBN 978-80-86923-88-3.

21 Tamtéz, s. 51-53
22\/ideo-rozhovor s Vladimirem Hauserem a Pavlem Zatloukalem 2.12.2010, [CD-ROM].
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V inscenaci své nezaménitelné misto, i kdyz ho divak vnimal zejména ve scén€ ivodni,

.. o .y 233
pfi akrobatické rozcvicce.

Obrazek 13: Doktor Vladimira Hausera - Zleva Doktor Vladimira Hausera, Kapitan Franty
Kocourka, Harlekyn Boleslava Polivky, Leandr Pavla Zatloukala

Zdroj:***

5.6.5 Brighella Miroslava Donutila

Vyse v kapitole 3.1.2 bylo uvedeno, ze se zanni, stejné jako vecchi, zdvojovali.
Jeden z nich byl motorem akce a strijcem intrik, k jejichz realizaci vyuzival toho
druhého, nemotornéjsiho sluhu. V Commedie dell’arte zanni byli rovnéZ postaveni
do protikladu. Harlekyn byl beze sporu tim, kdo celou jevistni akci posouval dopiedu.
Brighela byl tim pomalejsim a v mnohych ohledech ,,natvrdlejsim“. Nebyl postaven
do pozice Harlekynova poskoka, ale spiSe jeho protihrace. Brighella v inscenaci
Commedia dell’arte nadbihal Isabele, coz ho c¢astecné stav€lo do role milovnika

a zaroven z n¢j tvotilo jemné zkarikovaného protihrace prvniho milovnika Leadra.

Tento posun Vv Brighelovych vlastnostech byl zptisoben vyvojem scénatii v pribéhu

improvizaci, vymezenim vi¢i hravosti Harlekyna a bezesporu téz osobnosti Miroslava

Donutila.?®®

230SLZLY, P. Commedia dell’arte Divadla na provdzku (1974-1985). 1.vyd. Brno: Janatkova akademie
muzickych uméni, 2010, s. 53. ISBN 978-80-86923-88-3.
' Tamtéz, s. 172
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Kostym Brighely tvofily bézové, tepldky pfipominajici, kalhoty. Na rozdil
od Harlekynovych byly spiSe upnuté, v pase stazené Siirkou. KSandy nenosil vibec.
Mél tmavsi, upnutéjsi triko. Pres sebe nosil kabat nebo plast’ a na hlavé kuzelovity
klobouk. Na scéné se objevoval s kytarou, pfipraven zazpivat milostnou pisenl. Snazil

se pohybovat s eleganci a diistojnosti, coz nefungovalo s jeho celkovym vzezfenim.?*®

237

ISABELA  (nadsenée) Kapitano! Mij kocourecku! (skoci Kapitanovi do naruce)
KAPITAN  (si ji hravé tFikrdat piehodi okolo téla a s vykiikem) Oh, vial (hodi Isabelu

naruce Brighelovi
BRIGHELA O, d&kuji vam pane. (piehodi si Isabelu z ndruce pres rameno jako

pytel. Vdécne.) Mockrat vam dékuji. Na shledanou!

ISABELA  Néééée, to nél!....

1 pre protesty je odnasena Brighelou.238
V uvedené scén¢ je vidét miseni Brighelovy karnevalové podoby s tou soucasnou —

sluha, ktery =zaroveil touzi byt milovnikem a v nestfeZzeném okamziku,

1 kdyz o to nikdo jiny nestoji, se jim jako zaskok na chvili stava.

250SLZLY, P. Commedia dell’arte Divadla na provdzku (1974-1985). 1.vyd. Brno: Janatkova akademie
muzickych uméni, 2010, s. 53-55. ISBN 978-80-86923-88-3.

2%Commedia dell’arte [VHS], sig. AV-1-034-1, délka 1:07 hod. Televizni zédznam, vyrobila CST Brno,
redakce zabavnych pofada, 1981.

B10SLZLY, P. Commedia dell’arte Divadla na provdzku (1974-1985). 1.vyd. Brno: Janatkova akademie
muzickych uméni, 2010, s. 55. ISBN 978-80-86923-88-3.

280SLZLY, P. DONACZI, S. Divadlo na provizku. COMMEDIA DELL ‘ARTE (studie) Varianta 1981.
[rekonstrukce scéndre inscenace]. Ulozen v Archivu CED-DHNP v Brné.
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Obrazek 14: Brighella Miroslava Donutila

Zdroj:***

5.6.6 Leandr Pavla Zatloukala

Inamorati nepatfili mezi komické masky, nybrz mezi typy véazné. Nenosili
obli¢ejové masky, aby se jim ve tvaifi mohly objevovat vrouci city. I kdyz nebyli
hlavnimi body improvizace, milenecky par lze nalézt v kazdém scénafi komedie

dell’arte, nebot’ pravé okolo néj se vytvaiela zapletka.

Nechybél ani v Divadle na provdzku a jeho muzskou ¢ést tvofil Leadr. Pavel

Zatloukal roli ptevzal po Bedfichu Kramarovi a nakonec ji hrél celych jedenact let. 2

Obleceni Leandra bylo kostymu historického typu tvarové nejblizsi. Bledémodra
halena s namotnickym limcem pfepasana v pase byla aktualngji podoba blankytného
kabatku, ktery nosili davni milovnici. Za opaskem vézel kord bez pochvy. Nohy mél
obepnuté bilym trikotem a na hlavé tmavé modry historicky kloboucek s petim. Svétlé

botasky a Cerné ponozky byly naopak ryze moderni. M¢l téZ suspenzor, opatieny

29 OSLZLY, P. Commedia dell’arte Divadla na provizku (1974-1985). 1.vyd. Brno: Janatkova
akademie muzickych uméni, 2010, s. 149. ISBN 978-80-86923-88-3.

20Tamtéz, s. 17

89



kapsickou. Vyuzival ho k predvadéni lazzi, kdy z n¢j vytahoval kvétinu pro Isabelu.

. - . gy . 241, 242
Tuto scénku milovalo publikum v kazdé zemi.” ™

Obrazek 15: Leandr Pavla Zatloukala

Zdroj:**
5.6.7 Isabela Dagmar Blahové, Aleny Ambrové a Ivy Bittové

Isabela tvotila zenskou polovinu mileneckého paru. Na pocatku v riznych scénatich

byla pojmenovavana téz jako Rozeta, ale pro findlni scénai pak zvitézilo jemnéji znici

jméno Isabela.”**

#OSLZLY, P. Commedia dell’arte Divadla na provizku (1974-1985). 1.vyd. Brno: Janackova akademie
muzickych uméni, 2010, s. 57. ISBN 978-80-86923-88-3.

22 Commedia dell’arte [VHS], sig. AV-1-034-1, délka 1:07 hod. Televizni zdznam, vyrobila CST Brno,
redakce zabavnych potadu, 1981.

23 OSLZLY, P. Commedia dell’arte Divadla na provizku (1974-1985). 1.vyd. Brno: Janatkova
akademie muzickych uméni, 2010, s. 56. ISBN 978-80-86923-88-3.

244Tamtéi, s. 57
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Pro vSechny tfi jeji predstavitelky, stalé herecky Divadla na provazku, byl kostym
v zékladu stejny. LiSil se jen v drobnych detailech. Zakladem byly lehoucké Saty
(nejCasteji svétle rtizoveé) s kratiCkou nabiranou sukynkou a samodrzici puncochy

pastelového odstinu. Kolem krku Isabela méla barevné boa.

Saty z lehkého materialu mohly pfipominat i noéni kosilku, takze cely obletek byl
ladén lehce frivolnim smérem, coz dokonce pobouftilo aktivistky feministického divadla

pii hostovani Divadla na provazku ve Stockholmu.?*

Postava Isabely vnesla do inscenace zensky aspekt - kraska, kterda padd muzim

do naruce, jindy jim unika a mezi tim rozdava polibky a usmévy.

Obrazek 16: Isabela Aleny Ambrové

Zdroj:2*

5.7 Shrnuti

Commedia dell’arte nebyla pouhou inscenaci, ale skutecnym projektem v plném
rozsahu vyznamu pojmu, jak si jej tvirci Divadla na provazku vymezili. Dikladna
studijni ptiprava, ktera predchazela pocatku zkousek, pomahala hercim objevovat
podstatu davné komedie dell’arte. Samotné zkuSebni obdobi trvalo nebyvale dlouhou

dobu a tvotily jej faze, které rezisér Peter Scherhaufer podrobné a obtizn€ naplanoval.

#SOSLZLY, P. Commedia dell arte Divadla na provizku (1974-1985). 1.vyd. Brno: Janatkova akademie
muzickych uméni, 2010, s. 61. ISBN 978-80-86923-88-3.
246 Tamtéz, s. 62
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Zkousky se skladaly z rozmanitych hereckych cviceni. Néktera z nich se stala zdkladem

hereckého tréninku celkového repertoaru Divadla na provazku.

Osm nastudovanych scéndit vytvofilo neochvéjny zdklad pro jeden, ktery
se vyvojem prosadil. Skladal se zhereckych improvizaci, komickych situaci
a samoziejm¢ nezbytnych lazzi. Projekt byl v neustidlém tvir¢im pohybu od svého
pocatku az po derniéru a m¢l, na zdkladé neobvyklych zkuSenosti, které pfinesl,
na Divadlo na provazku nedozirny vliv. Neni s velkym podivem, Ze zasdhl naslednou
tvorbu Petra Scherhaufera, ale styl hereckého vyrazu, trénovanost souboru, schopnost

mobility se promitly také do inscenaci dalSich reziséru.

ZkuSenosti ziskané na zaklad¢ projektu se prendsely i na mladsi ¢leny souboru, kteti
obdobi Commedie dell’arte nezazili a touto cestou ovliviluje 1 souc¢asnou tvorbu Divadla
husa na provdzku. Po premiéfe se projekt dostal do druhé faze. Nejen, Ze byl
V neustalém tvar¢im pohybu, jak jiz bylo zminéno, ale posléze se dostal i do pohybu
realného, coz vyplyvalo z jeho historické podstaty a inspirace. Nejprve piekrocil hranice

Brna, a pak celé Evropy.
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6. KOMEDIE DELI’ARTE A SOUCASNE CESKE
DIVADLO

Je pravdou, ze projekt, ktery se zrodil v Divadle na provazku, nema v ¢eském
divadelnim prostiedi obdobu. Principy a postupy komedie dell’arte ovSem ziistavaji
vV Ceském soucasném divadle zivé prostiednictvim inscenaci, které jich vyuzivaji.
Neopomenutelnym piikladem je v€hlasné piedstaveni Sluha dvou pdnii Carla
Goldoniho, které¢ Narodni divadlo uvadi jiz od roku 1994 do soucasnosti. V rezii Ivana
Rajmonta v roli Troffaldina exceluje Miroslav Donutil, na scéné¢ nechybi ani druhy
z fad zanni, Brighela, dvojice inamorati a samoziejmé co by protihra¢i masky vecchi
pod vedenim Pantalona. Zakladni sloZkou inscenace je improvizovani. Obsahuje fadu
humornych narazek a typicky ¢eskych pripovidek. Jedna komicka situace stiida druhou

a ztvarnénim v jistych chvilich pfipominaji filmové gagy.?"’

Dals$im italskym autorem, ktery je stale uvaddén a jehoz dila symbolizuji odkaz
fenoménu komedie dell’arte, je Carlo Gozzi. Napiiklad inscenace Kral jelenem
(uvedena v divadlech v Chebu, Brn¢ a Plzni béhem poslednich péti let) je tragikomicka
pohadka s orientdlnimi prvky plnd intrik, kterd stavi nizké lidské vlastnosti

do konfrontace s moci opravdové lasky na principech komedie dell’arte.*®

Narodni divadlo Brno, Divadlo Petra Bezruce, Méstské divadlo Mlada Boleslav
neustale hraje inscenaci Scapinovo Sibalstvi proslulého dramatika Moliéra. Namétove
je prevzato z antické komedie. Komické scény jsou plné lakotnych otct, kteti se snazi
prekazit 1asku svych potomki. Nechybi tu Sibalsky sluha, ktery jim svym umem dokéze
pomoci. Prazské divadlo Ko MA uvedlo aktudlni adaptaci Moli¢rova Lakomce. Autor
sam vychdzel ztradicnich masek a soubor ho nésledoval. Inscenaci vystavél

na improvizaci situaci, které¢ kompletné vychazely z klasické komedie dell’arte.*® %%

251

247 Shuha dvou pdnii [online]. © 2016. Dostupné z: http://www.narodni-divadlo.cz/cs/predstaveni/32
8Krdl jelenem [online]. © 2016. Dostupné z
http://www.divadlocheb.cz/main.php?sess=reper&kus=AAQ

#SScapinova Sibalstvi [online]. © 2016. Dostupné z: http://www.ndbrno.cz/cinohra/scapinova-sibalstvi
208capinova Sibalstvi [online]. © 2013. Dostupné z: http://www.mdmb.cz/PlayDetail/11

1 akomec [online]. © 2016. Dostupné z: http://www.divadlokoma.cz/hrajeme.html
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V kapitole 4.2 bylo zminéno, Zze rovnéz nejvétsi dramatik vSech dob
W. Shakespeare komedii dell’arte znal. Veselé panicky windorskeé lze zaradit mezi Casto
uvadéné inscenace. Pii pfilezitosti Letnich shakespearovskych slavnosti z roku
2009 byly hrany na Prazském hradé¢, rezisérem byl Jifi Menzel a jednu z hlavnich roli
zastaval Boleslav Polivka, ktery zde uplatnil své bohaté improviza¢ni zkuSenosti
a schopnosti. Moravské divadlo Olomouc 19. 2. 2016 uvedlo inscenaci Boure, ktera

svymi exotickymi motivy a zapletkami komedii dell’arte ozivuje.”** %3

Z Ceskych autorti nelze opomenout Vaclava Klimenta Klicperu, jehoz inscenaci
Hadridn z Rimsi uvadgji divadla zejména ve vychodnich Cechach. Metoda ,,kukleni®
(zdména osob) a vykresleni charakterti postav jednoznacné odkryva zpiisoby komedie

dell’arte.?>*

Nutno rovnéz zminit ceskobud&jovickou profesionalni scénu, ktera nese jméno
Studio dell’arte. Ze samotného nazvu vyplyva, jaké principy a postupy voli, coz lze
nejptiznacngji vidét v autorskych inscenacich Don Giovanni, Romeo a Julie aneb
kasparek v Londyné, ovSem vliv Komedie je patrny téméf ve veskeré ¢innosti souboru.
Jelikoz cast Studia je orientovana na lidové divadlo na ulici, velmi ¢asto se obraci

k improvizaci.”*®

Principti komedie dell’arte hojné vyuzivaji také divadla amatérska. Prikladem muze
byt koufimska scéna Mrsta prsta s inscenacemi Maskardda (piedstavovani masek

vieho druhu) & Mnoho povyku pro nic.?®

P2Veselé  panicky  windsorské, William  Shakespeare  [online]. ©  2014.  Dostupné

z: http://lwww.shakespeare.cz/2014/cz/vesele-panicky-windsorske-william-shakespeare/68/
253Shakespearove Boufe poprvé na olomouckém jevisti [online]. © 2016. Dostupné
z: http://www.moravskedivadlo.cz/moravske-divadlo/prectetesi/aktuality/?s=detail &id=888

»Hadrian z Rimsd, Vaclav Kliment Klicpera [online]. © 2014. Dostupné
z: http://lwww.klicperovodivadlo.cz/inscenace/hadrian-z-rismu-552/

#5Studio  dell’arte  Ceské Bud&jovice/Czech  Republic  [online]. © 2003-2005. Dostupné
z: http://lwww.dellarte.cz/?item=program

2®Hry Mrst’i Prsti [online]. © 2015. Dostupné z http://www.mrsta-prsta.cz/co-hrajeme
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ZAVER

Prvni ¢ast préce, teoreticky zaméfend, vymezila jeden z cilti, kterym bylo pfedat
uceleny prehled o fenoménu komedie dell’arte, o jeho pocatcich, postupech a slozkach,
o tom, jak ovliviioval divadelnictvi evropskych zemi az do dnesni doby, kdyz v obdobi

renesance piekrocil hranice rodné Italie.

Cést praktickd méla za tkol na zakladé analyzy inscenace Commedie dell’arte
Divadla na provazku urcit do jaké miry a jakym zptisobem vyuzivala principt historické
komedie dell’arte a posoudit, zdali jsou tyto tendence pro dnesni divadlo stile

atraktivni.

Po zhlednuti zdznamu inscenace a po praci s ostatnimi materialy byl vydedukovan
zavér, ze soubor Divadla na provazku neusiloval o rekonstrukci historické ptedlohy,
ale naopak se snazil nalézt jeji soucasné, zivé ekvivalenty, aniz by nepiestal vychazet
zZ lidové tradice a uméni. Chtél vytvoftit projekt, ktery v rdmci programového prohlaSeni
divadla navazuje na svétovou divadelni avantgardu a ktery vede ke skutecnému
kolektivnimu divadlu. Jeho prostiednictvim se také snazil o ozdraveni celkové herecké

tvorby.

Projekt studii z Commedie dell’arte obnéasel dikladnou ptipravu: kritické osvojeni
si dostupnych historickych textd, denni artistické cvic¢eni, hudebni vychovu, ale hlavné
trvaly tvofivy proces, ktery pifinaSel neustily rozvoj schopnosti souboru, ktery poté
dovedl rozsitovat repertoar o dal§i scénare a hrat kazdy vecer ptredstaveni na zaklade

vybéru divaka.

Commedia dell’arte je montdzi né€kolika plivodnich ndméti. Obsahuje typické
az schematicky jednoduché situace; laska s prekazkami, omezené stafi, které brani
mladi, nechapavi vojaci, kteti chtéji vSe rozfesit silou a moci, a hlavné stale se v novych
variantach rozvijejici ustfedni motiv pana a sluhy. Sluha — Harlekyn vzdoruje, unika

a odolava omezenosti, hlouposti svych pand.
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Neni to védomi odpor, je to jen vysméch Sklebiciho se chytrdka, groteskni Sarada
rozta¢enda lidovym vtipem, vécny stiet chytrych a hloupych toho svéta, na jehoz konci
neni nikdy jisté, zvitézi-li opravdu chytry nad hlupdky. Hra stidle znovu zacina.
Jednoduchy pidorys ,klasického* scénaie umoznuje uziti Siroké Skaly Cistych
hereckych a rezijnich prostfedkli a otevird prostor pro rozpoutanou improvizaci a
komedialni fantazii a hravost. Prostor inscenace je jen holé, chudé, tradi¢ni, publikem
obklopené pddium s prostou manzionovou konstrukci a oponkou v pozadi, jaké asi

stavalo na trziStich a na naméstich italskych renesancnich meést.

Improvizace opirajici se o jasn€¢ vymezena pravidla a postupy byla zakladni tvirci
metodou komedie dell’arte. Byla-li uvedena metoda stéZejni v klasickém obdobi tohoto
divadla, musi byt zdkonité soucasti veskerych serioznich pokust o vytvoieni soudobych
variaci. Divadlo na provazku tak v uvedeném smyslu vytvéfelo dramaturgicko-rezijni

koncepci postupnymi kroky v prib&éhu improvizované tvorby.

V komedii dell’arte se prolind brilantni profesionalita v nejlepSim slova smyslu
dell’arte musela h4jit existenci uprostted kypivého Zivota ulice. Musela umét
atraktivnosti a hlavné schopnosti vypovédi o zivoté¢ navazat rozhovor s divakem.
A préave tento kod komunikativnosti na trovni rozverné, hravé, ale 1 kritické a satirické
lidovosti, ktery je nediln€ obsazen v struktufe divadelniho tvaru komedie dell’arte,
ptfivedl Divadlo na provazku k studiim z této oblasti. Commedia dell’arte na tradice
nejryzejsi divadelnosti, v nichz herec pfes vSechnu artistni stylizaci (¢i pravé pro ni)

zustava autentickym ¢lovékem, ktery se snazi vypoveédet néco o sobé a své dobe.

Duch komedie dell’arte se vznasi nad kazdym veselym divadlem. Zejména pro
divadlo nas$i doby, sjeho technickymi moZnostmi, je studium komedie dell’arte
vhodnou investici. OvSem neni mozné jen mechanicky piejimat zkuSenosti, ale je

zapotiebi tvofive je rozvijet v souladu s dobou a navozovat na staré osvédéené tradice.
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